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 شكر و تقدير:

يقوؿ  ، ابغمد ﵁ الذي أحلنا بؿل الفهم وحلبنا بحلية العلم، معطنا عقاؿ العقل وزينتنا بنطق ابؼنطق

        شتَالأستاذ ابؼشرؼ ب إبٔ "من بٓ يشكر الناّس بٓ يشكر ا﵁ "،:  صلى ا﵁ عليو و سلّم الرسوؿ

اعتًض طريق بحثنا والذي كاف لو الشرؼ  الفضل بعد ا﵁ بُ تسهيلبت لكل ماد الذي يعود لو يسع بن

 العظيم بُ إشرافو على مذكرتنا ىذه التي نتمتٌ أف تكوف بُ ابؼستوى.

 كل الأساتذة الذين قدموا لنا يد ابؼساعدة من قريب أو من بعيد.  إبٔ

 التعليم ابعامعي. إبٔم الابتدائي كل الأساتذة من التعلي  إبٔو 

 العائلتتُ الكربيتتُ على دعمهما وعونهما لنا لإبقاز ىذا العمل ابؼتواضع وصبرىم معنا لإبسامو. إبٔ

 وبُ الأختَ نشكر كل من ساعدنا وثبت عزبيتنا ولو بالدعاء.

 الله خيرا. جزاكم                                                                     



 
 

 إىـــــــــــــــــــــداء    
 إبٔ من منحاني ابغياة

 وبرملب من أجلي ابؼعاناة

 إبٔ من زرعا بُ قلبي ابغب وابغناف

 ووجدت بُ حضنهما السكينة والأماف 

 .فاالعزيز  اإبٔ والدي

 إبٔ من كانوا سندي بُ ابغياة

 بالدعم والدعوات يوبٓ يبخلوا عل

 .إبٔ إخوبٌ وأختي

 ابؼاضيةسنوات الطيلة  وني من رافقإبٔ

 وقضيت معهن أبصل الأوقات 

إبٔ صديقابٌ اللوابٌ كن بٕ بدثابة الأخوات )سليمة، حناف، عائشة، بقاة، عربية، أشواؽ، 
 مليكة(.

 بالنصح والدعوات يعل إبٔ من بٓ يبخل

 .إبٔ ىؤلاء بصيعا أىدي بشرة جهدي ابؼتواضع



 .كــــــــــــاسي فاطمة  

 ـــــــــــــــــــداءإىــ

 ا﵁ جل جلبلو. ةبشكرؾ ولا يطيب النهار إلا بطاع إبؽي لا يطيب الليل إلا

 إبٔ من بلغ الرسالة ونصح الأمة ... إبٔ نبي الربضة.

 .إبٔ أدبي وحلمي ... إبٔ طريق ابؽداية إبٔ ينبوع الصبر والأمل ''أمي''

 ابظو بكل افتخار والدي العزيز.إبٔ من كللو ا﵁ بابؽيبة والوقار إبٔ من أبضل 

 إبٔ سندي وقوبٌ وملبذي إبٔ خطيبي أمتُ.

 إبٔ إخوبٌ وأخوابٌ بأولادىم كل بابظو.

وبالأخص الزميلة فاطمة  ، مباركة ،بشرى ،ىدى ،سامية ،ىدى جامعيمركز إبٔ صديقابٌ بُ 
 .كاسي 

 .حســـــــــــــــــام حنان 

 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

 

 

 

 

 مقدمة
 

 

 



 قدمةم

 

 أ‌

 مقدمة: 
ولا نكفره  مد ﵁ ذي الفضل والكماؿ بكمده بضدا كثتَا ونستهدي بو و نستغفره، نتوكل عليوابغ

وصلى ا﵁ على سيدنا بؿمد الداعي إبٔ ابؽدى و الرّشاد و على أصحابو الذين اصطفاىم من خلقو و 
تعاقب الليل و ما  دائمتُ متلبزمتُ بسنهى على حفظ كتابو و إبلبغ رسالتو إبٔ النّاس كافةّ صلبة وسلبما

 النّهار.
اتّصف الشّعر العربي بأنوّ تعبتَ عن الأجواء الاجتماعية والنفسية التي مرّ بها العرب، كاف يولد بُ 
ىذه الأجواء و يولدىا يتنفس فيها و تتنفس بو، ويتلوف بها وتتلوف بو، فالشعر طريقة بؼمارسة ابغياة وفعل 

 الوجود.
وسومة بػػػػػ: دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده" بؿمد وكاف اختيارنا بؼوضوع ابؼذكرة ابؼ

 غنيمي ىلبؿ" بموذجا مؤسسا لأبنيتو ابؼتعلقة بالشعر ورغبتنا بُ الاطلبع على ىذا الكتاب.
      ومن ىنا نتساءؿ فيما تكمن بصالية ىذا الكتاب؟ وما ىي أبرز القضايا التي تطرؽ إليها الكاتب؟ 

تراءى لنا دراسة ىذا الكتاب "دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده متبعتُ ولتوضيح ىذه الإشكالية 
    بُ ذلك منهجا وصفيا برليليا بالإضافة إبٔ ابؼنهج التاربىي، وتوزعت خطة البحث إبٔ مقدمة 

 وفصلتُ، وخابسة كحوصلة للموضوع.   
    بٔ عدّة مباحث فتناولناالفصل الأوؿ: بعنواف بعض مناىج الشعر ونقده، حيث قسمنا ىذا الفصل إ

بُ      بُ ابؼبحث الأوؿ عمود الشعر وجنايتو على الشعر العربي، وابؼبحث الثاني القرآف وصدؽ الأداء 
الشعر، أما ابؼبحث الثالث: العقاد رائد الابذاىات ابؼعاصرة بُ الشعر العربي، أما ابؼبحث الرابع نظرية 

      والعرب ،أما ابػامس الصورة الشعرية بُ ابؼذاىب الأدبية ا﵀اكاة وصلة الشعر بالفنوف بتُ أرسطو
  (، أما ابؼبحث السابع 1وأثرىا بُ النقد ابغديث، أما السادس حوؿ ابذاىات الشعر الفرنسي ابؼعاصر)

(، وفيما بىص الفصل الثاني قمنا بدراسة اىم القضايا  2والأختَ حوؿ ابذاىات الشعر الفرنسي ابؼعاصر )



 قدمةم

 

 ب‌

بٌ: عمود الشعر وجنايتو على الشعر العربي ، العقاد رائد الابذاىات ابؼعاصرة بُ الشعر فكانت كالا
اىب الادبية فلسفة الصورة بُ شعر ذالشعر ، الصورة الشعرية بُ ابؼة العربي، نظرية ا﵀اكاة وصل

ليها، كما إوخابسة كحوصلة عامة للنتائج ابؼتوصل  كيتُينتاالكلبسيكيتُ ، فلسفة الصورة بُ شعر الروم
يعلم ابعميع لا بىلو بحث من صعوبات و عراقيل تقف حائلب بتُ الباحث و بتُ منجزه ، ومن بتُ ىذه 
الصعوبات كثرة ابؼادة العلمية بُ ىذا ابغقل وىذا ما يصعب على الباحث بزصيص الأمور ابؼفيدة من 

ا ألفو غنيمي ىلبؿ، فنتمتٌ أف غتَىا فهذه الدراسة التي خصصناىا بؽذا البحث ما ىي إلا عينة صغتَة بف
ونكوف قد وفقنا ولو بابعزء  و مفهومة يكوف ىذا البحث بومل ولو صورة بسيطة برمل دلالات واضحة 

القليل  و لا ننسى تقدنً الشكر لكل من كانت بؽم يد ابؼساعدة بُ إبقاز ىذا العمل والسّهر على إبسامو 
ا قدموه من جهود بُ ابؼساعدة  على إبسامو و إبقازه و بابػصوص الأستاذ ابؼشرؼ بشتَ بن سعيد، بؼ

 على أحسن وجو وأتػػػػػم صورة.
 .و آخر دعوانا أف ابغمد ﵁ ربّ العابؼتُ

 

 

 10/06/2021بً بُ :

تيسمسيلت



 

 

 بطاقة فنية للكتاب:

 دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده. المؤلَّف:

 بؿمد غنيمي ىلبؿ. المؤلِّف:

 الأوبٔ. الطبعة:

 نهضة مصر للطباعة والنشر. ار النشر:د

 مصر. البلد:

 .1976 السنة:

 صفحة. 272 عدد الصفحات:

 جزء واحد. عدد الأجزاء:

 متوسط. حجم الكتاب:

 فصلتُ. عدد الفصول:
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 مدخل:

        من ابؼعروؼ أف الشعر بُ الأدب العربي قد مر بعصور عديدة بداية من عصر ابعاىلية 
وإبٔ الوقت ابؼعاصر، فإف الشعر العربي لو أوقات ذىبية كثتَة أدت إبٔ إبرازه بشكل كبتَ جدا، كما أتى 

ضمحلبؿ، ولكن قاـ الشعراء ابؼعاصروف بإحيائو مرة العربي أوقات كثتَة من الضعف والاعلى الشعر 
تنوعت ابؼدارس بعد إعادة إحيائو  أخرى حيث أعادوا إليو مكانتو الذىبية ابػاصة والتي بسيز بها دوما كما

وتفرعت لأفرع عديدة أدت إبٔ إنتاج سيل من الإبداعات الشعرية على أنو الكلبـ ابؼوزوف ابؼقفى والذي 
 بومل معتٌ معينا، إذ بقد أنو قد تناوؿ موضوعاتو بؾموعة من النقاد ومن بينهم بؿمد غنيمي ىلبؿ.

، حيث تلقى 1916ن مارس الثامن عشر مبُ  "سلبمنت"ولد بؿمد غنيمي ىلبؿ بُ قرية 
لتحق ا 1937بتدائي والثانوي بُ ابؼعهد الديتٍ التابع للؤزىر الشريف بددينة زقازيق، وبُ سنة تعليمو الا

، حيث كاف أصغر ابػرجتُ سنا، كما أنو عمل بعد بزرجو مباشرة معلما للغة منهابدار العلوـ وبزرج 
افر إبٔ فرنسا بُ أوؿ بعثة مصرية إبٔ أوروبا بعد ابغرب العابؼية الثانية، العربية بؼدة أربع سنوات، كما أنو س

وبُ سنة  ف النقد الأدبي بكلية دار العلوـبٍ عاد إبٔ مصر وعمل بؿاضراً بٍ أستاذًا مساعدا للؤدب ابؼقار 
 26 بُ نقل إبٔ كلية اللغة العربية بجامعة الأزىر أستاذا ورئيسا لقسم الدراسات العربية، وتوبُ 1963

 .1بـلفا بذلك ثورة فكرية ضخمة من الكتب ابؼطبوعة وابؼخطوطة 1968ماي 

 غنيمي ىلال:محمد أعمال 

، وقاـ 1937بالعديد من الأعماؿ من أبنها ناؿ الثانوية والأزىرية عاـ ىلبؿ قاـ غنيمي 
قف بعضهم بُ ، إبٔ أف و 1964بتدريس  الأدب ابؼقارف بُ كلية اللغة العربية بُ جامعة الأزىر عاـ 

 وجهو يزعم أنو غربي الثقافة.
                                                           

 .2342 _2020،د. بؿمد غنيمي ىلبؿ، رائد الأدب ابؼقارف، صحيفة ابؼثقف  1
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شاع منهجيتو السليمة، فللدكتور بؿمد غنيمي ىلبؿ تأثتَ حاسم بُ برديد مسار الأدب ابؼقارف، 
وتناوؿ موضوعات منو بُ أبحاث مستقلة كابؼواقف الأدبية والنماذج الإنسانية التي جعلت منو عابؼا 

 .1مستقلب

 مؤلفاتو:

  صري بؿمد غنيمي رائد النقد والأدب ابؼقارف ،كما قاؿ عنو أحد معاصريولا ننسى أف الناقد ابؼ
طيات  تُبو ابظبذد ما لأدبي ابغديث إلا أنو قليل فعلى الرغم من ابعهود التي بذبؽا بُ بؾاؿ النقد ا

 ابؼؤلفات النقدية نذكر منها:

 مؤلفاتو في العربية:

 .1952الأدب ابؼقارف ظهرت طبعتو الأوبٔ عاـ  -

 .1956كية عاـ يلرومانتا -

 .1958النقد الأدبي ابغديث عاـ  -

ابغياة العاطفية العذرية والصوفية وىو دراسات نقدية ومقارنة حوؿ بؾنوف ليلى بُ الأدبتُ  -
 .1962العربي والفارسي عاـ 

 .1962دور الأدب ابؼقارف بُ توجيو دراسات الأدب العربي ابؼعاصر عاـ  -

 .1963نقد ابؼسرحي عاـابؼواقف الأدبية بُ ال -

 .1954النماذج الإنسانية بُ الدراسات الأدبية ابؼقارنة عاـ  -
                                                           

 .تاريخ الولادة، بؿمد غنيمي ىلبؿينظر :  1
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 .1قضايا معاصرة بُ الأدب والنقد، والنقد التطبيقي وابؼقارف ودراسات أدبية مقارنة -

 مؤلفاتو في الفرنسية:

 كما أف لو مؤلفات فرنسية وىي:

بُ القرنتُ ابػامس والسادس ابؽجريتُ  ابغادي عشر رسالتاه تأثتَ النثر العربي بُ النثر الفارسي  -
 والثاني عشر ابؼيلبديتُ.

  بُ الأدبتُ الفرنسي والإبقليزي من القرف الثامن عشر إبٔ القرف العشرين"ىيباتيا  "موضوع -
 .1952ومنهما نار دكتوراه الدولة بُ الأدب ابؼقارف من جامعة السوريوف عاـ 

مسرحية )رأس :  ما الأدب، ''لسارتر'' و ''فولتتَ أنسوف'' و ومن بتُ تربصاتو عن الفرنسية
'، ومسرحية )بلياس ميليزاند( وليس'مبييو''، ومسرحية )عد والبشر( ''االأخرين( ''بؼارسيل 

كينيو''، ومن الفارسية ترجم غنيمي ىلبؿ )بؾنوف ليلى( و)فشل استًاتيجية القنبلة الذرية( ''بؼ"تركنك"بؼا
 مي''، وبـتارات من الشعر الفارسي.''لعبد الربضن ابعا

 .2جعلت ىذه الكتب والدراسات منو علبمة مضيئة بارزة بُ ابغياة الأدبية والنقدية ابؼعاصرة

 القضايا المطروحة في الكتاب:

  قسم بؿمد غنيمي ىلبؿ كتابو إبٔ مقدمة وفصلتُ ولكل فصل بؾموعة من العناوين وخابسة
  يلي: حيث تناوؿ بُ ىذه الفصوؿ ما

 الفصل الأوؿ: خصصو حوؿ بعض مناىج الشعر ونقده.
                                                           

 .20،ص1999الآداب، بغداد،  بؿمد غنيمي ىلبؿ، بُ الأدب ابؼقارف، بؾلة كلية ينظر:1
 .21، صبؼرجع نفسوينظر: ا2
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 عمود الشعر وجنايتو على الشعر العربي. -1

 القراف وصدؽ الأداء بُ الشعر. -2

 بذاىات ابؼعاصرة بُ الشعر العربي.العقاد رائد الا -3

 نظرية ا﵀اكاة وصلة الشعر بالفنوف بتُ أرسطو والعرب. -4

 دبية وأثرىا بُ نقدنا ابغديث.الصورة الشعرية بُ ابؼذاىب الأ -5

 )) فلسفة الصورة بُ شعر الكلبسيكيتُ((.    

 )) فلسفة الصورة بُ شعر الرومانتيكيتُ((.    

 )) فلسفة الصورة بُ شعر البرناسيتُ((.    

 (.1حوؿ ابذاىات الشعر الفرنسي ابؼعاصر ) -6

 (.2حوؿ ابذاىات الشعر الفرنسي ابؼعاصر )

 (.3عر الفرنسي ابؼعاصر )حوؿ ابذاىات الش -7

 جتماعية((.راجوف وشعر ابؼناسبات الاا))   

 أما الفصل الثاني خصصو لنماذج من الشعر ))دراسة ونقد((.

 من روائع الأدب الإسلبمي. -1

 )أ( العطار وفلسفة التصوؼ.         
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 )ب( منطق الطتَ العطار. 

 )ج( بـتارات من الشعر الصوبُ. 

 سلبمي.من روائع الشعر الإ -2

 بـتارات من شعر أنوري.    

 أبي النواس''. مقارنات من ابػمريات العربية والفارسية بتُ ''رودكي'' و'' -3

 ."رابند رانات تلجور"ابغب وابؼوت من شعر  -4

 ."رينز ماريا ريلكو "رسائل إبٔ شاعر شاب كتبها: -5

 "فاروؽ شوشة. "إبٔ ابؼسافرة ديواف للشاعر: -6

 يواف: ىلبؿ ناجي )الفجرات(.نظرات بُ د -7

 الأرغن  ػػػػػػػػػ ديواف للشاعر: حستُ عفيف. 8

 فسلفة ديواف للشاعر: كيلبني حسن سند.بُ  -9

 دوافع تأليف الكتاب:

 لغنيمي ىلبؿ دوافع بُ تأليف ىذا الكتاب تتمثل فيما يلي: 

    لرجوع إبٔ القدنً ضرورة الإحاطة بتًاث الإنسانية بُ علم النقد الأدبي، فلب جديد دوف ا -
 بُ شتى مصادره والوقوؼ على حقيقتو.
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إف نظريات النقد وقواعده العامة لا بزلق الفناف، وإبما تتيح بؼواىبو وعبقريتو حرية وصحة  -
واستقامة لا تتيسر بدونها ، وللفناف أف يضيف إليها أو يتجاوزىا إذا أبدع طريقا وإضافة إبٔ التًاث القوي 

 أو العابؼي.

والناقد العبقري كالأديب العبقري قد يضيف جديدا بفا يدعو إليو من دعوة يوجو فيها الأدب  -
بذاه ابعديد شرحا فنيا وعلميا، يفيد بفا يطلع عليو من التًاث ديدة ويشرح ابغاجة ابؼاسة إبٔ الاوجهة ج

 الأدبي وتراث النقاد معا.

والإسهاـ فيها وتشجيعها وتوضيح رسالتها العناية وابعد للتعرؼ بالدراسات الأدبية ابؼقارنة  -
 خطتَة الشأف بفا بىص الوعي القومي والوطتٍ والفتٍ.

 قيادة حركات التجديد مدى امتداد ابعهود الفنية والفكرية بُ تراث الأدب العابؼي. -

تظل للؤدب ابؼقارف رسالة إنسانية أخرى ىي الكشف عن أصالة الروح القومية بُ صلتها  -
نسانية العامة بُ ماضيها وحاضرىا، حيث كانت جهوده الذاتية حوؿ موضوعات ليلى والمجنوف بالروح الإ

بُ الأدبتُ العربي والفارسي "وكليوباترا" بُ الآداب الفرنسية والإبقليزية والعربية "ودوبقواف" بُ الآداب 
 الأوروبية و"شهرزاد" بُ الأدب العربي "ويوسف زليخا "بُ الأدب الفارسي.

 ب:اتالكمنهج 

اعتمد الكاتب ''بؿمد غنيمي ىلبؿ'' بُ كتابو ابعديد دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده 
 على ابؼنهج النقدي.

 المصادر الخارجية التي اعتمد عليها الكاتب:

 ومن ابؼصادر التي اعتمد عليها الكاتب بؿمد غنيمي ىلبؿ: 
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 مرجع كلولتَ، الفصل الثامن عشر. -

 كتاب:الحقل المعرفي لل

ىذا الكتاب من أىم الكتب العربية  دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده لػ ''بؿمد غنيمي ىلبؿ'':
وىو حلقة جديدة بُ السلسلة  التي أبقزىا ابؼؤلف، وىو كتاب لو حقل معربُ نقدي بُ الدراسات 

ة بشكل خاص والباحثتُ الأدبية والنقدية، حيث يدخل بُ دائرة اىتماـ ابؼتخصصتُ بُ بؾاؿ اللغة العربي
بُ ابؼوضوعات ذات الصلة بالتخصصات الأخرى مثل الشعر والقواعد اللغوية، والأدب والبلبغة والآداب 

 .1العربية

                                                           
 تاريخ ولادة بؿمد غنيمي ىلبؿ.ينظر: 1
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 : عمود الشعر وجنايتو على الشعر العربي

نا أف مؤلفو وجدمن خلبؿ اطلبعنا على كتاب "دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده 
قد قسمو إبٔ قسمتُ حيث :تناوؿ بُ القسم الأوؿ بعض مناىج الشعر ونقده  ""بؿمد غنيمي ىلبؿ

فيو بماذج من الشعر  وعابِ الأسس العامة وابػصائص ابؼشتًكة لكل مذىب ،أما القسم الثاني فتناوؿ
    ثيل ،وىو يدور" وبيثل ىذا الكتاب ابؼنهج النقدي "﵀مد غنيمي ىلبؿ "أصدؽ بس "دراسة ونقد

على بؿاور ثلبثة تنطلق من دائرة الشعر العربي ابؼعاصر ،فدائرة الشعر الإسلبمي الفارسي، ومن دائرة 
أخرى ينقل بنا قلم ابؼؤلف بُ براعة برليل وبصاؿ ونفاذ البصتَة، ويعتبر حلقة جديدة بُ السلسلة التي 

  بؼسرحي( بٍ يليو دراسات وبماذج كتاب ثالث ابؼؤلف أوبؽا بُ حياتو حيث أصدر بُ )النقد اابقزىا 
)القصة والرواية( كما بيثل ىذا الكتاب الذي بتُ أيدينا دراسة نقدية  عن النقد التطبيقي بُ بؾاؿ

بُ ضرورة الإحاطة فكاف الدرس الأوؿ الذي قدمو ابؼؤلف يتمثل  مستقلة بُ بؾاؿ الدراسات ابؼقارنة ،
دبي، أما الدرس الثاني يشمل نظريات النقد وقواعد العامة ،والدرس بُ علم النقد الأ بتًاث الإنساني

      دبية ابؼقارنة والقضايا النقدية الثالث يتمثل بُ العناية الفائقة وابعد الدائب للتعرؼ بالدراسات الأ
ومن ىنا فإف قضية عمود الشعر من أىم القضايا النقدية التي شغلت النقاد العرب قدبيا فكانت 

ص لا يكوف إلا بعد النقد دراسة مثمرة إلا أنو يوجد فيها بعض النقص، بٍ يبتُ أف ىذا النقدراسة 
 ـ. ر ليتماشى مع العصر ويساير التقدالنظبسحيص وإمعاف 

يبتُ الكاتب أف عمود الشعر لو ابذاىات النقد القدنً العامة وابػصائص ابعوىرية حيث قاـ 
تُ ابؼعاني التي يتضمنها عمود الشعر ولتسهيل متابعة القارئ بتقسيم عمود الشعر إبٔ ثلبثة أقساـ ليب

 :بٍ ذكر أقساـ عمود الشعر نبينها بُ ما يلي  بؼا نقوؿ

 .ما بىص اللفظ من حيث جرسو ومعناه بُ موضعو من البيت_1
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 .ما يتعلق بدفهوـ ابؼعتٌ ابعزئي بُ ذاتو_2

 1 .ما بىص تصوير ابؼعاني ابعزئية وصلتها ببعضها البعض  _3

لا أف  ويشتًط بُ اللفظ أف يكوف معروفا بُ استعمالو لا مبتذلا، وأف يكوف مفهومًا للعامة إذ بظعو
بُ ذلك   يقع بُ حروفو تنافر حتى لا يثقل بُ نطقو، فاللفظ الدارج قد بهود بدوقعو ولا يغتٌ عنو سواء

 2ن القافية.ابؼوقع، وأضاؼ الكاتب أف للفظ ناحية بصالية وىي أف يقع اللفظ موقعو م

     فأما ما يتعلق بابؼعتٌ ابعزئي ذكروا فيو ثلبثة أمور وىي شرؼ ابؼعتٌ وصحة ابؼعتٌ والإصابة
وىنا ابؼتتبع يقف على أف بؽما معاني لا تتبادر إبٔ الذىن على قراءة اصطلبحاتهم لأوؿ  بُ الوصف ،

 . وىلة

ختيار الصفات ابؼثلى دوف او)الإبداع( أي  يقصد بو )الإغراب(فشرؼ ابؼعتٌ عند الكاتب 
 .مبادلات بالواقع

           ولصحة ابؼعتٌ يشتًط "غنيمي ىلبؿ " ألا بىالف بغقيقة التاربىية ابؼعروفة والعرؼ السائد 
 "أبي بساـ" وصفو ابغلم بالرقة بُ قولو : وأف لا بىالف العرؼ اللغوي مبينا أنو قد عيب على

 3.يت بُ أنو يػُرْدُ يكفيك مارا رقيق ابغواشي ابغلم لو أف حلمو  ***

 وبُ العنصر الأختَ ذكر ما قالوه بدا يتعلق بابؼعاني ابعزئية داخل القصيدة خاصة بدا بظوه

 
                                                           

ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده، دار النهضة ،مصر للطباعة والنشر والتوزيع، مصر   1
 .10،ص 2009دط،

 .11ص ،ابؼرجع نفسو ينظر:   2
 .15، صنفسو ابؼرجع  : ينظر  3
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)التحاـ أجزاء النظم والتئامها ( ويبتُ أف انتقاؿ الشاعر من جزء إبٔ جزء بُ أجزاء القصيدة 
 1 .ا ببعضها البعضالتقليدية ،فعابوا أبيات الشعر التي لا صلة بتُ معانيه

واستنادا إبٔ ما ذكرناه يتضح أف عمود الشعر بٓ تكن الوحدة إلا بإصالة أجزاء القصيدة القدبية      
ببعضها البعض إلا أنو على الرغم من ىذا بٓ يؤثر الإدراؾ بُ بناء القصيدة ،وبطبيعة ابغاؿ ترؾ بعض 

  .الشعراء البكاء على الأطلبؿ ووصف الإبل

   خرى اىتموا بوصف ابػمر والقصور وابؼطايا الأخرى ،وىكذا يتبتُ جهد النقاد ومن زاوية أ
   بُ الدعوة إبٔ تقليد الأقدمتُ أو بؿاذاتهم وبُ واقع الأمر كاف عمود الشعر بُ معانيو السابقة أبعد 
ما يكوف من التجديد. وخلبصة القوؿ كاف حكم  ابؼقلدين حكمًا قاسيا مضللب على الشعراء 

 2من عمود الشعر بُ تقليد الأقدمتُ. دين، وتكاد تنحصر مقاييس النقد ابؼأخوذةالمجد

       وذلك بُ الرجوع إبٔ العرؼ اللغوي والذوؽ التقليدي العاـ الذي غالبا ما يعوزه التجديد، بٍ 
 ...إبٔ الإبداع والإغراب على بكو ما سبق

ذكر كثتَ من وجوه البلبغة  فإف عمود الشعر بىضع إبٔ مقاييس بلبغية ،وىنا حرص على
  : ابؼتصلة بدا ذكر من معاني

وعليو فالعصر ابغديث بقد أف العقاد وابؼازني قد خرجوا على عمود الشعر، خروجًا بؿمود 
الأثر ،فكاف العقاد أعظمهم وأعقلهم دعوة بُ نقده ،ولاسيما ىذا التجديد ابؼثمر بُ الشعر الغنائي 

 3.أصناؼ ابغديث ولا يتسع المجاؿ لبياف 

                                                           
 .18-17صدراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده، بؿمد غنيمي ىلبؿ، ينظر : 1
 . 20-19 ينظر :ابؼرجع نفسو ، ص 2 
 .20ص، ابؼرجع نفسو ينظر :3 
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وَلَقَدْ  *: ا﵁ تعابٔ لا بىفي علينا أف ا﵁ وسم اللغة العربية بنزوؿ القرآف الكرنً بلسانها حيث قاؿ 
اَ يػُعَلِّمُوُ بَشَرٌ  ذَا أَعْجَمِي   إلِيَْوِ  يػُلْحِدُوفَ  الَّذِي لِّسَافُ  ۗ  نػَعْلَمُ أنَػَّهُمْ يػَقُولُوفَ إِبمَّ  * مُّبِتٌُ  عَرَبي   لِسَافٌ  وَىََٰ

 .103ية الا ،حلالنسورة 

 . إليو القرآف الكرنً بُ صدؽ الأداء بُ الشعر  اوىذا ما يبدوا بُ قمة ما دع

 : القرآن وصدق الأداء في الشعر

  العرب إبٔ قيمة الصدؽ الأداء بُ نطاؽ ضئيل ىو نطاؽ الصدؽ ابػلقي ذكر ما تنبو إليو نقاد 
ية قوة التصوير ،إذا أف ىذه القوة ىي مقياس بلبغة بٍ وضح أف القرآف الكرنً بٓ يعب الشعر من ناح

الكلبـ التي بلغ القرآف الكرنً فيها قمة الإعجاز، وكاف يستشهد كثتَاً شراح ىذا الإعجاز على قوة 
    التصوير العامة بكلبـ البلغاء من ناثرين وشعراء ،أضاؼ أنو لا بيكن إنكار قيمة موسيقى الأداء 

 . بُ الكلبـ

     نطلق كانت مهمة الشعر ىي تسجيل ا﵀امد، وتصوير أبيات البطولة ابػلقية ومن ىذا ابؼ
   بٍ الدفاع عن القبيلة ،ومن زاوية أخرى تسجيل الفضائل السائدة شبو رسالة والشعر العربي نظتَتها 

حيث رأى الكاتب أف أفلبطوف يشيد برسالة الشعر الصادؽ بُ بسجيد الألوىية  ، بُ الشعر اليوناني
 1والفضيلة.

 ومن ىنا نفهم بيت "أبي بساـ " إذا أردنا نصوب معناه، حيث يقوؿ :

 . نبأة العلبمة أين تؤبٌ ابؼكارـ لولا أمورُ سنها الشعر ما درى *** 

                                                           
 .22ص ، بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقدهينظر :  1
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من ناؿ من مكانة الشعر منذ ابعاىلية ىو التكسب بو، ولأف العرب   حيث وضح الكاتب أف أوؿ 
 أبوىادبُ القدنً كاف ذلك 

    ة أسديت من قبل إليو وىذا لا ينابُ الصدؽ يغصا نظم أحدىم بُ الشعر على ربد ولكن
 :استشهد ببيت "لعبد ا﵁ بن غطفاف بُ حاؿ من حالاتو، كما

 جزا ا﵁ ختَاً طيئا من عشِتَة  

   .ومن صاحب تلقاىم كل بؾمع                                  

   ىم خلطوني بالنفوس ودافعوا  

 .ورائي بركن ذي مناكب مدفع                                   

  وقالوا: تعلم أفّ مالك إف يُصَبْ   

 .نػُفْذِؾَ، وإفْ بُربَسْ نزدُْؾ ونشفَع                                  

وذكر النابغة " الذبياني" حيث خضع "للنعماف بن منذر " كما ذكر أيضاً" الأعشى" الذي 
لكنو ا يتجرُ بو إبٔ ىنا رأى أنو نزؿ بُ مكانة الشعر وىاف لأنو نابَ الصدؽ ،جعل الشعر متجرً 
وابزذه لو مذىبا دافع فيو عما الصدؽ ،  يلو من ابؼادحتُ من ماؿ ابٔ التحر استدرؾ الامر بقو 

  :يعتقدوا ودليلو بُ ذلك ما استوصوا بو "رسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلم "من شعر "حساف" بُ قولو

  رَ بيت أنت قائلوُ وإفّ أشع  

  . بيتٌ يقاؿ إذا أشدتوُ صدقاَ           

  رءٌ، يعرضوُ وإبما الشعر لبُّ ابؼ  
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 1.المجالس إف صدقا وإف كذبا   بٕ           

فذكر الكاتب أف أغلب الشعراء القدامى اتبعوا غتَ ىذا ابؼنهج ،حيث أنو فصل بتُ الشعر 
وحجتو بُ ذلك أنهم بٓ يغرقوا بتُ الصدؽ الأداء والنفس والصدؽ، دوف أف يتعرضوا إبٔ فصل القوؿ 

 .  والصدؽ الواقعي وصدؽ التصوير

واستهاف ابؼؤلف بقيمة الشعر بُ بصلتو مستدلا بقوؿ الأصمعي: "الشعر تكد بابو الشر، وترفع  
يقل كثتَ من الشعراء بُ قوؿ الشعر بعد أف أسلموا ،وبفا بتُ كلبمو ىذا فإف لبيد بن أبي ربيعة بٓ 

  : سوى واحد بعد أف أسلم ويقاؿ إف ىذا البيت ىو

 2لى * حتى كساني من الإسلبـ سربالا.ابغمد ﵁ إذ بٓ يأتيتٍ أج   

حتى يبتُ أف القرآف بٓ ينفي الشعر نفيا مطلقا قاؿ بأف الشعر من حيث ىو لا يتنابَ مع و 
ائدا ،بٍ استشهد بقوؿ ا﵁ قضايا ابػلق والدين ،ولكنو يتنابَ معو من حيث مفهومو الذي كاف س

وَأنَػَّهُمْ يػَقُولُوفَ مَا لا  ۝ أَبَْٓ تػَرَ أنَػَّهُمْ بُ كُلِّ وَادٍ يهَِيمُوفَ  ۝ وَالشُّعَراَءُ يػَتَّبِعُهُمُ الْغَاوُوفَ ): تعابٔ 
 3. 227،الايةسورة الشعراء  (يػَفْعَلُوفَ 

شعر بُ حاجة إبٔ استقامة وأكد أف الشعراء الذين بولفوف بالصدؽ كانوا قلة ،بحيث كاف ال
 مفهومو وذلك عن طريق الصدؽ لقد واجو النقاد القدامى جهودىم إبٔ إقامة معتٌ الشعر بتقوبيو 
على أساس صدقو ،كما أىتدى إبٔ ذلك النقاد ا﵀دثوف بُ فرضهم صدؽ الأداء النفسي والفتٍ لبلغ 

 . الشعر منزلة أرقى بفا وصل إليها

                                                           
 .24ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده، ص   1
 . 25ص نفسو ،ابؼرجع ينظر:   2
 . 226-224:، الايات الشعراءالقراف الكرنً صورة   3
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لفارسي القدنً الذي كاف شعر ابؼدح فيو بؿدود، وبٓ يرتقن الأدب وأعطى الكاتب مثاؿ لشعر ا
الفارسي القدنً إبٔ النطاؽ العابؼي عن طريق ىذا الفن من الشعر، بل ارتقى عن طريق التجارب 

 .1الصادقة وشعر القصص وابؼلبحم 

مى كما نبو الكاتب إبٔ أف قلة شعراء العرب القدامى بٓ برفل بغتَ الشعر الصادؽ فقد تسا
من ىؤلاء عن التكسب بالشعر "بعميل بن معمر "،"عباس بن الأحنف "، "بوي بن نوفل ابغتَى" 

  :الذي قاؿ بُ "بلبؿ بتٍ أبي بردة

 . ؿِ فتى لا متدحْتُ عليو بلبؿ *    فلو كنت بُفتَْدِحًا للنّوا 

 . دُ بددح الرجاؿ الكراـ السؤالا  *   ولكنتٍ لستُ بفن يري 

، ويقنع بالودِّ منو منالا الكري * يكفي الكرنً إخاءُ   .2ِـ

وعليو رأى ابؼؤلف بأف كبار النقاد بُ العابٓ بوتموف بالصدؽ منذ أرسطو حتى اليوـ بوتموف 
الصدؽ، لا من أبصل ابػلق وأثره بُ المجتمع فحسب بل من أجل تقدـ الشعر نفسو ،فالشعر بُ الأداء 

، وأبظى القصائد من الناحية الفنية ىي تلك يكوف أقوى فيما بىص العاطفة وصدؽ وفكر قائلو
القصائد التي تعتمد على بذارب عبر عنها الشاعر بُ صدؽ نفسو وإخلبص فكره وشعوره ،وىنا بقد 
 نقادنا ا﵀دثوف وكثتَ من ا﵀ددين بهذا ابؼبدأ فساد التعبتَ عن التجارب وتلبشي شعر ابؼدح، بفا أدى

  3.ماعي إبٔ جانب الوجداف الفردي الصادؽجتإبٔ كثرة التعبتَ عن الوجداف الا

 
                                                           

 . 26ص ،  : بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده :ينظر  1
 .  27ص  ،نفسو  ابؼرجعينظر: 2
 .28صابؼرجع نفسو ، ينطر : 3
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 : العقاد رائد الاتجاىات المعاصرة في الشعر العربي

كما تبتُ أف الكاتب بؿمد غنيمي ىلبؿ كاف يعتقد أف الكتابة عن العقاد ليست بالأمر 
السهل، حيث بٓ يكن السبب غزارة الإنتاج وامتداد ميادينو، وإبما يرجع السبب إبٔ شخصية العقاد 

 1.  فتًات كاف فيما النفاؽ والتهريجالتي تنظم ىذا الإنتاج الفكري والفتٍ والنقدي بُ

   كما بقد الكثتَ من دعاة التجديد كانوا يعادوف العقاد لأنو بٓ يكن يوافق على ما قاموا بو
       كاف ىم الكاتب أف يبتُ أف العقادمن بذديد بُ موسيقى الشعر ،فكاف العقاد عدوىم  وىنا  

ىو الذي شهد بؽم الطريق وكاف رائدىم ،كما تبتُ رؤية أف أعدائهم ابغقيقيتُ كانوا يتستًوف 
بالصمت وىم الذين كانوا بدثابة العقبة التي كانت خليقة أف تطيع بالدعوة من جديد ،ولعل ىذه أبرز 

ء المجددين الأسباب التي دعت العقاد أف يقف من الشعر ابعديد، وأف يرسم وبيهد الطريق أماـ ىؤلا
 2.بنظراتو العميقة لبناء القصيدة 

أعتبر الكاتب ىذا ابغكم الوحيد الذي أرسى دعائم نقده على ثقافة نظرية وفلسفية ،بحيث 
 .  نظر إبٔ العمل الأدبي بوصفو كلب بٍ نظر إبٔ ابعزيئات من خلبؿ الكل

بهما النظري والعلمي وأوسعو على طلع على الثقافة العابؼية  بُ جانولا بد من الاشارة ابٔ اف العقاد 
التًاث الأدبي القدنً فدعم بناء القصيدة العربية وىي للشعر ،فأثر ذلك على الإدراؾ الفتٍ بؽم 

 . 3فتطورت ابؼضمومات القدبية على منهج جديد 

                                                           
 .29، صبؿمد غنيمي ىلبؿ ،دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده   ينظر :  1
 .30ص  ، ابؼرجع نفسوينظر:  2

 . 31-30صابؼرجع نفسو ، ينظر :  3
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ظهرت بُ عصور الشعر  وبذدر الإشارة إبٔ أف بناء القصيدة القدبية تقوـ على مواصفات عامة
في خياؿ الشاعر البدوي أنو بيتطي ناقتو فيمر بالديار والأطلبؿ ،بٍ يقوـ بوصف  وؿ، فابعاىلي الأ

 .كل ما يراه بُ رحلتو من نبات وغتَىا

وخلبصة القوؿ أف القصيدة ابعاىلية قامت على أغراض متنافرة متعددة أظهرىا الشاعر العربي 
       ة وخياؿ الشاعر بُ الرحلة ،وىذا القدنً على سبيل التداعي النفسي فكانت تبرره البيئة البدوي
 . 1ما يوضح التحاـ أجزاء  النظم مع بعضها لبناء القصيدة العربية  

جاء "ابعاحظ" بدا بظاه القرآف والذي يفسره بالتشابو وابؼوافقة فكاف ابؽدؼ من جهوده وصل 
 . و ابػروجالأبيات ابؼتوافقة داخل كل جزء من أجل القصيدة على سبيل ما بظوه التخلص أ

 : قاؿ ابؼتبتٍ

رٌ وأَفّ أب ابغستُ والذي ىو عابٓ أفّ   . كرنً  النّوى * صَبػْ

نا بقد انتقاؿ ابؼتبتٍ من الشكوى إبٔ مدح ابغستُ وىذين الأمرين كلببنا موضوع علم اللّو فه
 .2الذي يسع كل شيء حتى ابؼتضادات 

    أف تكوف كخلق الإنساف  بن رشيق على أنو رأى القصيدة ينبغيادد يضرب الص وبُ نفس  
      نا وضح ابن رشيقل جزء عن الأخر عاد بابعسم خلل فهبُ اتصاؿ أعضائو متصلة ، فإذا انفص

 . أف القصيدة مقصورة على وصل أجزائها التي لا وحدة بؽا بُ الأصل

                                                           
 . 30-31ص  دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده ، ،بؿمد غنيمي ىلبؿ ينظر:   1
 . 32ص ،ابؼرجع نفسو ينظر:   2



 تلخيص فصول                                                                        الفصل الأول 

 

22 

كما تبتُ أف النقد الأدبي العابؼي كانت مهتمة النهوض بالعناصر الصحيحة بُ الأدب حيث  
اف لا يقتنع بكل ما سبق من وسائل فنية ،وذلك كي تصبح وسائل النضج الفتٍ واعية ، فيتاح ك

للؤدب والشعر أف يؤديا رسالتهما على ختَ وجو فمثاؿ ذلك أرسطو لو قبل ابؼسرحيات بؼا تقدـ 
بتُ عبقرتيو ابػلبقة التي أثرت بُ النقد  الأدب العابؼي فنجده قد عاب ىومي ردس ،و ىذا ما

 .1ابؼيالع

وكما بقد العقاد أيضا دعا إبٔ أف تكوف القصيدة ذات وحدة بُ بنائها ،لابد من موضوعها 
فحسب ، فكاف البناء الفتٍ ابعديد بؼا أف تكوف الصور فيو بدثابة موجات حية يتعمق ابؼشاعر النفسية 

 . وليس أف تكوف بؾرد أبيات متفرقة ولا أغراض متنافرة

قاد الشعر العربي القدنً بالشعر الإبقليزي الرومانتيكي ، فرأى أنو ومن ىذا ابؼنطلق قارف الع
يوجد ارتباط قليل بتُ معاني القصيدة العربية فكانت وحدة الشعر عندنا البيت بينما كانت عندىم 

 . القصيدة

بؾموعة من أبيات متفرقة ومن خلبؿ ىذا استنتج العقاد أف التفكك ىو أف تكوف القصيدة  
ا وحدة غتَ الوزف و القاضية و أف القصيدة بهب أف تكوف عملًب فنيا كاملًب ،كما لا بذمع بينهم

يكمل التمثاؿ بأعضائو والصور لأجزائها واللحن وابؼوسيقى بأنغامو ،بحيث إذا اختلف الوضع أخل 
 .2ذلك بوحدة القصيدة وأفسدىا 

حيث  د التجديد جهة نظر بـتلفة عن رواو من جهة أخرى بقد "طو حستُ" والتي كانت لو و 
  كاف يهتم بجزئيات القصيدة دوف ابؼبالات بالوحدة التي تتضح القصيدة إلا بُ ضوئها ، قاؿ العقاد

                                                           
 . 34-33، ص بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده ينظر :  1
 . 35ص ، نفسو ابؼرجع ينظر:   2
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بُ حديث الأربعاء على لساف متسائل ألست تشفق على ملكات الشباب أف تفسدىا ىذه النماذج 
إف الشعر العربي القدنً   القصائد القدبية وأف تكوف عائق أماـ فهم القصيدة فأجابو "طو حستُ" قائلب

 كغتَه من الشعر لأنو استوبَ حظو من الوحدة ابؼعنوية فجاءت قصيدة من قصائده متكاملة الأجزاء 
 . و متناسقة والتي كاف مطلعها

 .1 بدتٍ تأيدَّ بمو بؼا فرجامها ها *فقت الديار بؿملب فمقام

قاصرين على تذوؽ القصيدة  ليسوا ف العقاد وأمثالو "مطراف" "وابؼازوني"بفا لاشك فيو أ
        القدبية، فهم من أعلم الناس بها وأقدرىم على تذوقها، إلا أف الشعر الأوروبي قد مرّ بدراحل

   بُ بذديده وتطوره، وأف ميلبد الشعر الغنائي قد اصطحب الدعوة القائمة بوحدة القصيدة حيث 
ا كانوا يضيفوف إليو ما انتهى إليو من جهد ، وإبم أف دعاة التجديد بٓ بىلص من تراثهم أو خصومهم

  .الأقدمتُ

وبُ ىذا الصدد لابد من التأكيد على أف العقاد وأضرابو كانت بؽم القدرة على فهم طبيعة 
     التجديد وبٓ يكن السبب وراء ذلك اندفاعهم أو تقليدىم للغرب بل إف بذديدىم  كاف صادراً 

 .عميقة بٓ يتمكن غتَىم منهاعن إبياف صدر لديهم عن ثقافة واسعة 

الكاتب أف العقاد أكثر من غتَه فهما لفكرة الوحدة العضوية وإدراكًا بؽا حيث أنو كاف  بتُ
فعمل على اكتشاؼ أبعادىا واستيعاب  1908مقتنعًا بأثارىا الفنية ،كما أنو بدأ ىذه الدعوة عاـ 

 2مفهومها الصحيح منذ أف بدأ الكتابة فيها.

                                                           
 . 36ص دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده ، ، بؿمد غنيمي ىلبؿ  ينظر:    1
 . 37ص  ، نفسوابؼرجع ينظر:   2
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إذا استقاـ دعاة الشعر ابؼعاصر على فكرة وحدة القصيدة العضوية ،فإف وبطبيعة ابغاؿ 
 الإدراؾ القدنً على أف القصيدة تكوف مبنية على البيت ينهار من أساسو ،ليأبٌ مكانو وحدة الشعور 
وتنتقل بذلك الأبنية من البيت إبٔ الصورة ،حيث دعا "العقاد" إبٔ الوحدة كما دعا إليها 

 . الرومانتيكيوف

  قاـ  ببناء الصورة الكلية التي تثتَ الشعور والأحاسيس والتي لا تقف عند الأحاسيس فقط
حيث كاف ابؽدؼ من انتقاؿ الأبنية من البيت إبٔ الصورة والبناء الكلي للشعور ،ىو أف نستخلص 

النزعة  أنهما أساس الفلسفة للوزف ابعديد ،وبفا لاشك فيو أف دعوتهم لا تتيسر إلا بعد التسليم بتلك
 .التجديدية والتي كاف صاحبها العقاد

جو الشعري بُ الوزف فقاـ بنظم قصائد بٓ عقاد بُ نهكما تبتُ أف ىذه الدعوة أثرت على ال
 . يراع فيها التساوي بُ التفاعيل التقليدية

 . التقيناو التقينا...

 .بعد فرؽ و جيشانا يدينا

 .سمينا...وعدنا فالتقينافتصافحنا بج

 . اي عصر-بعد عصرٍ 

        ولابد من الإشارة إبٔ أف "العقاد" من دعاة التجديد بُ الشعر ابؼعاصر لأنهم أساؤوا 
 لتزاـ بالشعر ،ولكن رغم كل ىذارنوا الناحية الفنية للتجديد بالاإبٔ الدعوة بتطبيقها وأف كثتَ منهم قا
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د بؽم  بؽذه النزىة فهو من مهق ابؼخلصتُالتجديد ،وأنو كاف صديد إلا أف العقاد كاف أقرب إبٔ رص
 . 1ريق طال

 نظرية المحاكاة وصلة الشعر بالفنون بين ارسطو والعرب :

إنتاجو بحسب التصور  يعيدضم التًاث الإغريقي بٍ هلقد استطاع النقد العربي القدنً أف ي   
      ا﵀اكاة ، كما استعار من  اليوناف نظرية مي ابػاص ،ويقدمو لنا خالصا سائغا للشاربتُالإسلب

بُ الأدب ،وكانت أخطر النظريات بُ النقد الأدبي، فا﵀اكاة، كما شرحها أرسطو بُ كتابو "فن 
الشعر" كاف بؽا أثر عميق بُ النقد العابؼي منذ عصر "أرسطو"  خاصة بُ الأدب ابؼوضوعي أدب 

ارىا، إلا أنهم حافظوا ابؼسرحيات والقصص وطابؼا اختلف نقاد العابٓ بُ شرحها وتأويلها وبرديد مس
 .2 على أبنيتها وعظم أثرىا بُ إنتاج الأدب ابؼوضوعي والتوجيو الفتٍ

بن رشد بُ عرضو وشرحو لكتاب "أرسطو طاليس" بُ الشعر :)وا﵀اكاة اومن ىنا بقد قوؿ 
 .)...بُ الأقاويل الشعرية تكوف لثلبثة أشياء بُ النقم ابؼتفقة

ا قد تشوه نظرية توافرت بُ ابؼوشحات والأزجاؿ وىن وتأسيسا على ذلك أف ا﵀اكاة قد
إليها "أرسطو " كما بقد إشارات أخرى لنظرية ا﵀اكاة بُ قوؿ )أبي سيلماف( فيما  اا﵀اكاة كما دع

بويكو أبو حياف التوحيدي ومن ىذا ابؼنطلق، فالإدراؾ صلة العامة بتُ الصناعة الفنية والطبيعة التي 
ف بواكيو، إلا أف الإدراؾ لدى القائل بٓ يرتبط بنظرية ذات قيمة بُ الفن أو ىي بموذج بواوؿ الفن أ

 3.الشعر 

                                                           
 . 40ص  ، ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده  1
 .41، ص ابؼرجع نفسو ينظر : 2
 .42ص  نفسو ،ينظر : ابؼرجع 3
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ا﵀اكاة، كما وبُ ابؼقابل لا بيكننا أف ننسى أف ىذه الإشارات ابؼتفرقة بٓ تغتٌ شيئا بُ نظرية 
شرح ىذه د النقد العربي ،وإبما كشفنا عن فكرة من الأفكار التي أدبٔ بها "أرسطو " حتُ قاـ بفبٓ ت

الأختَة ،ونتيجة ذلك انتقلت ىذه الفكرة إلا النقد العربي فرسخت أنواعًا من التأثتَ ،كما بتُ كثتَ 
دنً وعلى ىذا الأساس فإف من نقاد العرب بعض التأويلبت بزدـ ابذاىات قيمة بُ النقد العربي الق

 . سواه من الفنوف رسطية ىي الصلة بتُ الشعر مافكرة الا

الكاتب أشار إبٔ أف ا﵀اكاة عند "أرسطو" ىي أساس الفنوف ابعميلة، ونذكر وىنا بقد أف 
الشعراء برغم من اختلبفهما بُ وسائل ا﵀اكاة ومواضيعها وأساليبها فالشعر يشبو الفنوف التصويرية 
وابؼوسيقى والرقص بُ بؿاكاة، فهو جوىر الأشياء بُ الطبيعة أما الفنوف التصويرية ىي التي براكي 

، وابؼوسيقى براكي بالأصوات ذات الإيقاع والانسجاـ، والرقص بواكي بالإيقاع با لألواف والرسوـ
 1وحده.

      وكاف مقصد أرسطو بُ معارضو أستاذ أفلبطوف بُ بؿاكاة الشعر للؤشياء فأفلبطوف يرى
 .أف بؿاكاة الفنوف ابعميلة للؤشياء أقل جدوى من بؿاكاة الفلسفة والصناعة بؽا

فلبطوف أف كل ابؼوجودات وابؼعارؼ وا﵀اكاة فرأينا للؤشياء وتعلمنا، فهو انعكاس لعابٓ أ ويبتُ
 . 2ابؼثل ابػالصة أو الصور الكاملة بُ العابٓ الأخر

فإذا كانت ابؼوجودات ترتبط بُ ىذا العابٓ بؿاكاة لتلك الصور ففيلسوؼ يدرؾ ابؼثل ابغقيقية 
كالنجار، فأفلبطوف والشاعر أقل مرتبة من الفيلسوؼ بفكرة أو بعاطفة ومثاؿ على ذلك الصانع  

                                                           
 . 43، ص  غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده بؿمد ينظر:  1
 .43،ص   ابؼرجع نفسوينظر :   2
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والصانع وىذا سبب من الأسباب التي لا نريد التعرض بؽا، كما نفى أفلبطوف الشاعر من بصهوريتو 
   1باسم إدراؾ ابغقيقة.

        كما عارض أرسطو أستاذه "أفلبطوف " فيما ذىب إليو من أمر الشعر فتَى "أرسطو"
الفنوف ابعميلة الأخرى فهو بواكي ظواىر الأشياء ولا بواكي جوىرىا، فالرقص  أف الشعر شأنو شأف

  مثلب ىو لا يعبر عن ظاىرة ابغركات بالإيقاعات، بل بواكي الأخلبؽ والوجداف والأفعاؿ ولا ننسى 
أف القراءات للفكرة السابقة بُ التًبصات العربية لفن الشعر "لأرسطو" كما بقد بُ برريف معتٌ 

كاة بُ صدر ابؼقاؿ مثلب بُ تربصة "متٌ بن يونس " أف الناس يشبهوف بواكوف بألواف وأشكاؿ ا﵀ا 
 .2إضافة إبٔ أخرين يشبهوف بالأصوات وابغركات 

وبٓ يقتنع نقاد العرب القدامى إلا بعقد الصلة بتُ الشعر والفنوف التصويرية ،إلا أف صلة الشعر 
الاستقرار بُ أذىانهم، وأف الفنوف التصويرية عندىم  بالرقص و ابؼوسيقى عندىم كانت بعيدة عن 

كانت تعتبر من الفنوف النفعية لا من الفنوف ابعميلة ،وبقد من النقاد العرب القدامى الذين أمنوا بهذه 
  3 . "" عبد القاىر ابعرجانيو"قدامى بن جعفر " والفكرة " ابعاحظ" 

 دنا الحديث:الصورة الشعرية في المذاىب الادبية واثرىا في نق

كاف للخياؿ والفلسفة بُ ابؼذاىب الأدبية الكبرى تأثتَ على الصورة الأدبية بُ الشعر والنقد 
ابغديث ،حيث وضح غنيمي ىلبؿ أف دعاة التجديد ابتعدوا بُ شعرىم ابغديث عن بظود الشعر منذ 

ر بُ دائرة أف ظهرت الوحدة العضوية للقصيدة، كما أنو قرر كل ما غاب عمن كاف فكرىم منحص

                                                           
 .44، ص ينظر : بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده   1
 .44، ص  نفسوينظر : ابؼرجع   2
 .45، ص نفسو ينظر : ابؼرجع   3
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النقد العربي القدنً، فذكر أف الآراء القدبية كاف لتاربىها أثر وقيمة أفادت بو الفن والفكر ،فعمت 
  1.بذلك الآداب العابؼية على الأثر 

وبذدر الإشارة إبٔ أف الشعر الغنائي يقصد بو شعر التجارب ،وبٓ يتم التطرؽ إبٔ الصورة 
، لأنها بٓ تعد ذات أبنية بُ الأدب العابؼي ابغديث، لأف بؾاؿ الأدبية بُ شعر  ابؼسرحيات وابؼلبحم

الشعر ىو الشعور سواء ابعانب النفسي للشاعر أو مسألة من مسائل المجتمع فإبراز الشعور  
  والإحساس بدثابة مقدمة بُ الشعر على إثارة الفكر ،فمن خلبؿ ىذا بيكن القوؿ أف موقف القاص 

     جتماعية حيث تتحوؿ لديوشاعر ، فالشاعر يعابِ ابعوانب الالأو ابؼسرحي بـتلف عن موقف ا
 .إبٔ حالة نفسية وأف الصورة التي ينقلها لنا مصدرىا من الطبيعة والوجود

     "لوث" والتي مفادىا أف "لغة العقل باردة معتدلة أقرب إبٔ الدنو منها تومن خلبؿ قول
وؿ بُ الوضوح خوفا من أف يغمض فيها شيء أو بىتلط إبٔ السمو ،وىي بشرة الفطنة والنظاـ وبنها الأ

  ختلبؼ، فمنها تنطلق التصورات  بُ بؾراىا العارـما لغة العواطف فهي بـتلفة كل الابسواه، أ
   تكشف عن الصراع النفسي ،وتشرؽ خاطفة جارفة ،فتوقع بُ أسرىا)دوف قياس أو دراسة كل ما

      لعقل يتكلم حرفيا، والعاطفة تتحدث شعريا( نستنتجىو حي قوي عصبي ابؼراس وموجز القوؿ أف ا
أف نتيجة ىذه الدعوات وأمثابؽا ضعف شأف ابؼدح التقليدي، وىاف الشعر ابػلقي والتعليمي وتطور 

الأبؼاني " ىردر"  لا يقلد  بؼوضوعي ،حيث أف الشاعر عند الناقدالشعر الغنائي على حساب الشعر ا
على الصور وأف الكلمات  عند الإنساف الفطري بدثابة صورة للؤفكار  الطبيعة لأنو يعتمد بُ خلقو

    ،ولكن بقد أف ىذه الكلمات فقدت ىذه القوة التصويرية بُ عمد العقل ،فمات ابػياؿ ،وىذا 
ى الناقد ىو الأمل بُ الشعر الغنائي الذي كاف يعتمد على القوى التصويرية بُ الكلمات ،حيث ير 

                                                           
 .57، ص  ج بُ مذاىب الشعر ونقده ينظر : بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذ   1
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ريدرش شليجل" أف الشعر الذي بوتوي على الصور ىو الأصل بُ اللغة وىو ي "فالأبؼاني الرومانتيك
 1.الذي بيهد للئنسانية إبٔ الكماؿ 

أما الشعر القصصي ،فيعتبر قالب يتخذه الشاعر بؾالا لتجربتو وىنا قد لا بىضع الشاعر 
الصورة الشعرية جتماعي فتظهر  بذربة الشاعر من حيث ابعانب الالقواعد القصة وىذا ما يوحي إبٔ

       بقوة تعبر عن أماؿ ابؼستقبل ،وضيق وىرب ،ولكن الشاعر من خلبؿ ذلك كلو يعرض ابؼسائل
 2بُ صور تعبر عن ابغالة النفسية .

كما أف كتاب ابؼسرحيات والقصص بىرجوف عن حدود ذاتهم وذلك نتائج عن طبيعة عملهم 
         يشرح جوانب بذربتو ،وما برتوي عليها الفتٍ ،فموقف القاص ىنا موقف برليلي لأنو يبرر و 

من أحداث ،على عكس الشاعر الذي موقفو يكوف بذميعيا ،لأف الشاعر يبرز شعوره من وراء عرضو 
للحالة النفسية ،وىنا لا يقصد أف يكوف الشاعر بُ عملو الفتٍ ثائر الشعور ،لأف ذلك بهعل الإنتاج 

أ فيها مشاعر الشاعر ،فيجب عليو من السيطرة على حالتو الفتٍ بدوف قيمتو، فلببد من فتًة تهد
النفسية، وذلك من خلبؿ الصبر على بذؿ ابعهد الفتٍ والصدؽ والعزـ على صياغة الصور وابؼعاني 

  ذلك بواسطة الصور الشعرية  و بحيث تعتبر ىذه ابؼشاعر وسيلة لبث أفكار تكمن داخل النفس،
           ئية لا مباشرة فقوة الشعر تتمثل بُ الإبواء بالأفكارلكن يشتًط أف تكوف ىذه الصور إبوا

 3.لا التصريح ابؼباشر بؽا 

وقد بمى ىذه الأفكار بفن كانوا بعده ،فقاموا بتقسيم ا﵀اكاة إبٔ قسمتُ : بؿاكاة خارجية 
سب وتشمل الأحداث والأشخاص وبؿاكاة داخلية تتمثل بُ العواطف وابؼشاعر ،فا﵀اكاة  الأوبٔ بح

                                                           
 .57ص  بماذج بُ مذاىب الشعر ونقده ،، دراسات و  ينظر : بؿمد غنيمي ىلبؿ  1
 .58، ص ابؼرجع نفسو ينظر :   2
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ما يراه كاف موضوعها ابؼسرحيات وابؼلبحم ،حيث كانت تعتبر أدنى درجة ،لأنها لا تنبع من نفس 
الشاعر ،أما ا﵀اكاة الثانية )الداخلية( كاف موضوعها الشعر الغنائي ويعتبر الشعر ابغق لأصالتو لدى 

 .الفناف

ا للمحاكاة الذاتية والعواطف كما تبتُ أف الشعر بُ نشأتو ليس مدنيا للمحاكاة ابػارجية وإبم  
  .وابؼشاعر ،لأف ابؼرء بوتاج إبٔ التعبتَ عما يكوف بداخلو

 يرى صاحب الكتاب أو كاف قولا لغتَه ذكروا بظو أف الشعر بُ نشأتو تاربىيا ،وبُ جوىره فنيا 
       ىنا انتقل عرذاتية تعتمد على الصور ، فالشحتوى على عناصر غنائية الا يكوف شعراً إلا إذا 

بٓ يعد صانع حكايات وإبما من اعتماده على الاحداث إبٔ اعتماده على الصور، وبذلك الشاعر 
 .1صانع الصور 

ونلبحظ أف أرسطو بٓ يلق بالشعر الغنائي، وبٓ يعتمد سوى بالشعر ابؼوضوعي ،شعر 
، وإبما ببراعة ابؼسرحيات وابؼلبحم ،حيث أف الشاعر لا يكوف شاعراً بفخامة العبارة  وصياغة الصور

الأحداث وتطورىا ،وإحكاـ حلقات ابغكاية ،وقد وضع "أرسطو " لذلك نظريات منها: نظرية 
ا﵀اكاة :أي بؿاكاة ابؼرء بؼا بويط بو ىو  غريزةا﵀اكاة ،والوحدة العضوية والتطهتَ ويرى " أرسطو " بُ 

نذ الطفولة فيما يتعلم الطفل خارج عن نطاؽ ذاتو ،بحيث تعتبر ىذه الغريزة أصيلة عند الإنساف م
اللغة، وبىلق الشاعر الأحداث وابغكايات بُ مسرحيتو بحيث أف ابغكاية عنده ىي مبدأ ابؼأساة 
وروحها ،ونلبحظ أف أرسطو ربط بتُ الأفعاؿ والأخلبؽ بُ ا﵀كمة ودليلو بُ ذلك أف :"الشعراء 

 ."بواكوف أفعاؿ أصحابها بالضرورة أما أخيار وأنا أشرار

                                                           
 .61ص  بُ مذاىب الشعر ونقده ، ، دراسات وبماذج  ينظر : بؿمد غنيمي ىلبؿ  1
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ن ىذا ابؼنطلق رأى "أرسطو" أف الشاعر صانع حكايات وأفعاؿ قبل أف يكوف صانع أشعارٍ  وم
وصور، وىذا ما أثر بُ الكلبسيكيتُ فرفعوا من شأف الشعر ابؼوضوعي ،وأقلوا من شعر الغنائي وىونوا 

 . من شأنو

هدوا كما تبتُ ذلك من خلبؿ أنو قد أثار عليهم فلبسفة علم ابعماؿ ونقاد الأدب بفن م
للرومانتيكية، وىذا ما جعل نظرية بؿاكاة "أرسطو" تتعرض لاعتًاضات كثتَة من بينهم الفيلسوؼ 
   الفرنسي " ديدرو" الذي رأى أف الفناف خالق لا بواكي الطبيعة ولكنو بواكي نفسو ،وأف ما بىلقو 

 1.أو يصوره لاوجود لو بُ طبيعة بؾتمعنا 

 سيكيين :الكلا الصورة الشعرية في شعرفلسفة 

 ومن خلبؿ دراستنا بؼا سبق بقد أف الصور عند الكلبسيكيتُ كانت تابعة لنظرتيهم بُ ابؼعرفة 
وأف الإدراؾ ىو قوة بذريدية مستقلة عن صور ابغس وخاصة العقل، حيث ابذو الفلبسفة بُ القرف 

،وبٓ يكن النصر الثامن عشر إبٔ الكشف عن خواطر الشاعر ومشاعره وىنا تهيأ الابذاه الرومانتيكي 
للرومانتيكيتُ بتُ عشية وضحاىا، بل كانت نتيجة جهود الفلبسفة والنقاد الذين عملوا على تطور 
الأسس ابعمالية للفن ،كما تغتَ مفهوـ الشعر نفسو ،واتبع ذلك اعتبارات فنية اجتماعية بُ الصور 

بؼي، كما بيكن القوؿ أف ابعهود الأدبية، رفعت من شأف الرومانتيكية، وحققت بها ثورة بُ الشعر العا
   الفلسفية والفنية التي بروؿ من وجهة النظر الكلبسيكية إبٔ الابذاه الثوري الرومانتيكي والتي بسثلت 
بُ ثلبثة مسائل: قيمة نظرية ا﵀اكاة وعلبقتها بأصالة الفناف أو الشاعر بٍ مكانة الشعر ومفهومو بٍ 

 .2توليد الصورة  تغتَ النظرة إبٔ ابػياؿ ووظيفتو بُ

                                                           
 .62، ص  ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده  ي ىلبؿينظر: بؿمد غنيم  1
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إضافة إبٔ وجود وجو الشبو بتُ ابؼوضوعات الشعر الغنائي الكلبسيكي الأوروبي والشعر العربي 
القدنً، كما لا تنفي أنو ىناؾ وجود فروؽ كثتَة يتم الإشارة إليها بُ دراسة ابؼذاىب التي تلت 

شعر الغنائي  وبيكن الإشارة السابقة يظهر الطابع الكلبسيكي لل الكلبسيكية كما بقد بُ صور الشعر
 1إبٔ أف الشعر الغنائي وصوره تغتَت بعد العصر الكلبسيكي نتيجة لاىتماـ الرومانتيكيتُ بابػياؿ.

وبُ زاوية أخرى بقد الدعوة إبٔ العقل والتقليل من شأف ابػياؿ كاف لو خطر على الشعر 
    ا أف موضوعاتو كانت مألوفةالغنائي، ولذلك أصبح ىذا الشعر قليلب بُ العصر الكلبسيكي ،كم

من تغرية ومقطوعات غزلية، أو أشعار دينية أو مدح أو رثاء ،أما وصف مناظر الطبيعة وفصوبؽا ،كاف 
  .من أقل الأشعار الغنائية حظاً بُ الأدب الكلبسيكي الفرنسي

     بؼعاني ونلبحظ وجود تشبو بتُ ىذه ابؼوضوعات وموضوعات الشعر العربي القدنً، وبُ كثتَ من ا
بُ الأدب الكلبسيكي  والأدب العربي ،بُ أنو كاف بيثل الاستقرار ،فكاف للنظم والتقاليد والعادات 

 .2أثر بُ قواعد النقد التقليدية الكلبسيكية ،وكذلك لابزاذبنا الشعر ابعاىلي بموذجا على مر العصور 

 ياؿ وذلك  لتأثرىم "بأرسطو" وكما ذكرنا بُ السابق أف الكلبسيكيتُ قد قدموا العقل عن ابػ
ولكن العقل بُ النقد الأدبي الكلبسيكي بٓ يكن لو وجو الدقة ونفس ابؼعتٌ الذي كاف لو عند 
     "ديكارت" وتلبميذه، لأف النقاد القدماء بٓ يسلك مسلك "ديكارت" حيث دعوا إبٔ القضاء

 . على الأفكار القدبية ،وبناء أفكار جديدة

سيكي يتجلى القصد بُ الصور، فختَ الكتب عندىم ىو ما يقرأ فيها وبقد بُ الشعر الكلب
الإنساف أفكاره ،كأنو يعرفها منذ القدنً فابغقيقة التي ينشدىا الكلبسيكي ىي التي وافق عليها 

                                                           
 .64، ص  ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده  ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ  1
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   ابعمهور بقوؿ "باولو" :*لا شيء أبصل من ابغقيقة وىي وحدىا أىل لأف برب ،وبهب أف تسيطر 
 .رافات حيث يقصد بها بُ ابػياؿ من براعة الإجلبء ابغقيقية أماـ العيوف *بُ كل شيء ،حتى بُ ابك

 1.فيجب أف بسر الصور على العقل البشري حتى بزرج  مقبولة ،ولا تفاجئ ابعمهور

ففي ىذه الفلسفة العقلية يتضاد عابٓ ابػياؿ والصور مع عابٓ ابغقيقة والعقل فليست الصور 
كرة ىي ما يدركو العقل بقوؿ "ديكارت" :*وإبما تكتسب الكلمات ابؼادية طريقة للفكرة لأف الف

     وبقد "باسكاؿ" بوذر  .صفاتها العامة الإنسانية بدلالتها على الأفكار، لا بدلالتها على الصور*
        من الصور التي تعلق بالكلمات فتضلل ابؼرء عن ابغقيقة ،حيث لا بيكن الوصوؿ إبٔ ابغقيقة 

 2.كلمات من ابؼعاني الثانوية التي تصنفها ابؼخيلةإلا بتطهتَ ال

 .ويلبحظ الكلبسيكيوف أف ابػياؿ بهب أف يكوف برت وصاية العقل لأنو يعتبر غريزة عمياء

  بهب ألا برتوي أحاديثنا أو كتبنا على كثتَ من ابػياؿ وؿ "لابويبر" الكلبسيكي الفرنسي:يق
 نية ،لا تصلح من شأنها ولا جدوى منها بُ صواب الرأي لأنو لا ينتج غالبا إلا أفكاراً باطلة صبيا

 3.بهب أف تصدر أفكارنا عن الذوؽ السليم والعقل الراجح وأف تكوف أثراً لنقاد البصتَة

  ويلبحظ أنو بٓ يكن للخياؿ وفلسفة أثر بُ الأدب برغم من دراسة أرسطو للّغة و وظيفتها
  ـ بدوضوع عمود الشعر والاستعارة والتشبيو والتمثيلوعناية العرب بدراستو وجوه البلبغة والاىتما

  حيث أف ابؽدؼ من كل ىذا ىو بياف ابغقيقة والكشف عن صور ابغجج العقلية وعلبقاتها ابؼنطقية
       وىنا نوجز القوؿ إنو رغم أراء الكلبسيكيتُ بُ ابػياؿ والصورة إلا أنو بٓ يكن لو أثر بُ الشعر

        وا بدراسة ابؼعرفة بُ بصلتها وفيها تعرضوا للصورة وعلبقتها بالشيء لأف الكلبسيكيتُ قد اىتم
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  من جهة،  وبالفكر من جهة أخرى ، كما أشار الكاتب إبٔ أف ابػياؿ ىو ابؼعرفة عن طريق الصور 
حيث إنو يتميز عن الإدراؾ ، وذلك لأف ابػياؿ بيثل ابؼعرفة بُ أدنى درجاتها فالصورة التي تنتج عنو 

 ى فكرة فقط ،وىذا يتبتُ أف عابٓ ابػياؿ حسب ما يراه الكاتب ىو عابٓ ابؼعارؼ الزائفة الناقصة سو 
وبيكن للمرء أف ينقل الفكرة الصحيحة ولا يكوف ذلك إلا بالإدراؾ من خلبؿ بصع عدة صور 

 1.تنظيمها واستغلبؿ الفكرة الصحيحةو 

أف يبتُ طبيعة الصورة ،حيث أنو  قرر الكاتب قبل أف يشرح موقف ابؼذاىب الأدبية الكبرى
  .يتجنب أي دراسات فلسفية أو نفسية قد تبعده عن طبيعة ىذه الدراسات الأدبية

      فإف نظر الكاتب إبٔ وردة من الورود بُ شكلها وألوانها ،وتأمل فيها ،فإنو ذلك خارج 
ء من مقوماتو لأف ذلك عن حدوده الذاتية ، بحيث لا يستطيع التحكم بُ وعيو، ولا بيكن تغيتَ شي

خارج عن ابؼنطق، ولكن إذا أراد الإنساف أف يتأمل شيئًا أخر مثل شجرة أو نهر فتغيب بذلك الوردة 
لازالت موجودة ،ولكن بٓ تعد  يفها من عداد الأشياء ابؼعدومة فهيعن نظره ،بحيث لا بيكن تصن

ظر والتأمل فيها ،ومن خلبؿ ىذا شغل الوعي كالسابق ،وبوتاج تذكرىا إبٔ جهد ذىتٍ أكثر من النت
 2أصبحت الصورة ملكا لعابٓ الفكر بعد ما كانت لا شيء من الأشياء .

ونلبحظ أنو بعد النظر للصورة بُ علبقتها بالشيء من جهة وعلبقتهما بالفكر من جهة 
  أخرى ، قد تعددت النظرة إليها بُ الفلسفات وابؼذاىب الكبرى، فما كاف لو أثر بُ نهضة الشعر
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حيث أف ىذه الأدبية بفا تفرض فرضًا على عصورىا، بل كانت استجابة للحاجات الفكرية ونلبحظ 
 1أف أبنية ىذه الدراسة تكمن بُ الكشف عن مصادر تيارات النقد العابؼي على ابؼنهج العلمي .

يفصل )ورد زورث( بتُ الوىم وابػياؿ، حيث قرر بظو الثاني وفصلو عن الأوؿ، لأف الوىم 
 ويعمل على تغيتَ مظاىر الصورة، أما ابػياؿ فهو: ''العدسة الذىنية التي من خلببؽا يرى الشاعر سلبي

 موضوعات ما يلحظو أصيلة بُ شكلها ولونها''.

قسم ''كوفتَدج'' ابػياؿ إبٔ نوعتُ: ابػياؿ الإنتاجي وىو القوة والعامل الأوؿ بُ كل إدراؾ 
 راؾ علمي لا بد فيو من ىذا النوع من ابػياؿ.إنساني، أما ابػياؿ الثانوي، فهو كل إد

أما فيما يتعلق بالوىم: ''فهو لا يلعب دورا سوى التثبيت والتحديد فليس الوىم سوى نوع 
يدية للئرادة التي يغتَ من الذاكرة حررت من نظاـ الزماف وابؼكاف وقد يتعاوف الوىم مع الظاىرة التجر 

 العادية لابد أف يسقى الوىم مواده جاىزة عن طريق التداعي.ختيار، ولكن بُ حاؿ الذاكرة عنها بالا

زورث'' أف ابػياؿ ىو قوة خالقة برليلية وىو الذي علّم '' و ''ورددلتَيرى كل من ''بو 
ية عن طريق الأساطتَ، ويرى الإنسانية الأوبٔ معتٌ الرموز بُ الطبيعة، وبث فيها الروح ابػلقية والشعر 

 2.'' من سيطرة ابػياؿ على بصيع ابؼلكات الأخرىترآه ''كان الرومانتيكية ما دلتَ"بو "

'' من بتُ الذين أثروا بُ أراء الرومانتيكيتُ بُ بياف قيمة توقد كاف الفيلسوؼ الأبؼاني ''كان
ابػياؿ، حيث أف للخياؿ صلة بابغواس التي نأخذ منها معارفنا الدنيا، ولكنو يستطيع أف يكوف 

ستطيع أف يكوف صوراً، دوف الضرورة للؤشياء ابغسية، حيث أف ابػياؿ مستقلب عن ابغواس بُ أنو ي
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نوعاف عاـ وإنتاجي، فالعاـ إذا اقتصر على توليد أمر ما بابغس، أما الإنتاجي ىو الذي بىلق صورة 
 بفكنة تستمد عناصرىا من ابؼرئيات السابقة، كما أنو يعتبر قوة حرة تربط الصور بغتَ موضوعها الأوؿ.

ابؼعرفة ثلبث أصوؿ ىي: ابغساسية وابػياؿ وابغدس وتعتبر عناصر وأسس لابد  كما تبتُ
منها سلفا كي يكوف القياـ بالتجربة بفكنا، وأف ابؼعرفة مبنية على أصلتُ تقليديتُ بنا: ابغساسية 
والإدراؾ لأف ابؼعرفة بُ أعلى درجاتها لا تكوف إلا عن طريق الإدراؾ، فهو السيطرة على كل أنواع 

 .1عرفةابؼ

 فلسفة الصورة الشعرية في شعر الرومانتيكيين :

ود الوثنية الأوبٔ ،بٍ انتقلت كار كانت صوراً للؤلوىية بُ عهوش شليجل" أف الأفكما لاحظ "فريد
 .من دلالتها الألوىية إبٔ الرمز لقوى الطبيعة نفسها

اوز ابؼعلوـ إبٔ المجهوؿ ويبتُ الشاعر الأبؼاني الرومانتيكي)نوفا ليس( أف الشعر بُ تعبتَه يتج
والواضح إبٔ ابؼستقر والثابت إبٔ العرضي ،فهو بذلك يصور ما لا يستطاع تصويره، ورؤية ما لا يرى 
وبؽذا كانت لو صلة قوية بابغاسة التي بٓ تكن موجودة إلا عند الأنبياء وبؽذا فهو أعمق دلالة مت 

أيضا أف لغة الأخيلة والصور حيث أنها العلم الذي تضبطو قوانتُ كما يوضح الفيلسوؼ "شليجل" 
قائلة :" بُ داخل كل  تعتبر لغة نبوية وتردد مداـ "دي ستايل" وىي أوؿ داعية للرومانتيكية بُ فرنسا

مرئ مشاعر ذاتية فطرية لا اكتفاء بؽا بالأشياء ابػارجية وخياؿ الرسامتُ والشاعر ىو الذي يكسب ا
 .2ىذه ابؼشاعر صورة وحياة 
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      ردزورت" أبنية ابػياؿ بأنو قوة خالقة برليلية بذميعية معًا ،حيث أنو و " تَ" وبتُ "بودل
ه  راىو الذي علم الإنسانية الأوبٔ معتٌ الرموز بُ الطبيعة ،كما رأى الرومانتيكي "بودلتَ" ما 

لذي ابغقيقة وىو ا إبٔ" سيطرة ابػياؿ على بصيع ابؼلكات الأخرى وبتُ أف ابػياؿ ىو السبيل ت"كان
 .يضع كلب منها بُ موضعو ،وكسبو قيمتو ابػاصة بو

ونلبحظ أف للخياؿ نتائج فنية للصورة الشعرية، بدا أثرت الرومانتيكية بُ الشعر العابؼي، وأوبٔ 
ىذه النتائج ىي أف الشعر الغنائي لا يعتمد على ابغدث ،ولكنو يعتمد على الصور ،وأف لكل صورة 

  الصور بُ القصيدة تقابل مكانة الأشخاص فمكانة مع الصور أخرى بُ القصيدة وظيفة تتعاوف بها 
 1.بُ الشعر ابؼسرحي عند الكلبسيكيتُ

     أنو لا يتيسر للصورة تأدية وظيفتها إلا إذا وقعت موقعها ابػاص بها إبٔوبذدر بنا الإشارة 
زئية تؤدي بُ العمل الشعري ،وأف القصيدة ذات وحدة عضوية، ووحدة كاملة، لأف الصور ابع

وظيفتها، بحيث بزضع القصيدة لروح داخلية بىلقها الشاعر من خلبؿ أحاسيسو، فالصورة الشعرية 
العضوية وسيلة للكشف عن ابغقائق النفسية والشعورية، فتًتسم ابغقيقة واضحة بؿسوسة يقوؿ 

عبر عن الروح "أوسكار وايلد" كما أف طبيعة الأجساـ أنها مادة بُ تفاعل مع الروح، وكذلك الفن ي
 2.ابغس والروح إبٔفهو بُ أقل درجاتو يتحدث 

        وبتُ "لسج " حيث شرح الفرؽ بتُ الشعر والتصوير ،أف الرسم يقوـ على مبدأ ابؼكاف
        لا الزماف ،فهو بيثل الأجساد بُ أشكابؽا بسثيلب مباشراً ،أما الفعل فمبدأه زماني لا مكاني، إذا

يراً حيا مباشراً. حيث أعجب بقولو "جوتو" وىو من أباء الرومانتيكيتُ، وشرح ىو يصور الأفعاؿ تصو 
ىذا ابؼبدأ "أوسكار وايلد"  بقولو: التمثاؿ بيثل بغظة واحدة من بغظات الكماؿ، والصورة بُ لوحتها 
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 لا برظى بالعنصر ابغيوي من بمو وتطور، فإذا كاف كل منهما غتَ مهدد بالتغيتَ ،فذلك لأف حظو 
  . ابغياة ضئيل، لأف أسرار ابغياة والعدـ لا تعتًى سوى الأشياء التي يؤثر فيها الزمنمن 

فكرية عقلية  تصويرية لاوبقد من خصائص الصورة بُ الشعر الرومانتيكي أف تكوف القصيدة 
أو أفكار منطقية ،لأف  واخطر ما حذر منو الرومانتيكيوف اف تكوف القصيدة توليدات عقلية جافة

على روح الشعر، لأف روحو بُ صوره ،كما أف الصور بُ الشعر تقوـ مقاـ  تقضير التجريدية  الأفكا
البراىتُ العقلية ، أما الأفكار المجردة فهي غريبة على روح الشعر، حيث أف ىذه قاعدة خلدىا 

، إذ حلت صور الرومانتيكيتُ بؿل الأفكار عند الكلبسيكيتُ حيث  الرومانتيكيوف بُ الشعر حتى اليوـ
الأفكار" حيث أف الصور الرومانتيكية اذا   يىيقوؿ "أوسكار روايلدا" أوبئة العمل الفتٍ وطفيلياتو 

خيط الشعور ،فإنها بذلك تكوف ذاتية ،فالرومانتيكي ذابٌ بُ صوره لأنو يرى الطبيعة  منكانت تنتظم 
 1من خلبؿ مشاعره وأحاسيسو.

 يصف ذىنياس الشعر تلبعبا فكريا، أو بصوحًا كتبو عن الشعر :" لي  فيمايقوؿ "لا مارتتُ" 
 ."العرض والسطحي ،ولكنو الصدى ابغقيقي العميق للصادؽ لأدؽ انطباعات النفس

  يعتبر الوعي الإنساني قوة بيثل الشاعر بها الطبيعة ،بحيث تصتَ الصور ابػارجية أفكاراً ذاتية 
القمر البعيد يتًاءى  إبٔناظر  الطبيعة ،وانظر ما  بُ ممتلبئأفكر  حتُإذ يقوؿ الرومانتيكي "كولتَدج" 

         ، فإني أبدو حريصًا على البحث عن لغة رمزية لشيءبالأنداءمن خلف زجاج نافذبٌ الليلة 
بُ داخل ذابٌ كاف موجودا قبل وَلَنْ يزاؿ، أكثر من حرص على البحث عن شيء خارجي جديد 
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شعور مهم بأف ىذه الظاىرة ابعديدة بدثابة دعوة  أظل يتملكتٍ حتى ولو كاف الشيء جديدا ،فإني
 1." بُ أطواء  طبيعي لذاتية خبيثةغامضة لإيقاظ حقيقة منسية أو 

الذاتية صيغت بُ شعر الرومانتيكيتُ بصيعا، فكل ما يتناولونو بُ شعرىم بؿاط أف ونلبحظ 
جانب الأصالة جانبًا فنيًا أخر ،ألا وىو  بإطار من ذات أنفسهم، ولكن الذاتية استبعت

،فالرومانتيكي يصور كل ما يراه، فإذا عصى ما تواضع عليو الناس فذلك لأنو لا يؤمن إلا بصوت 
الأصالة، اما فيما يتعلق بشطرىا الثاني فهو  يشطر شعوره ،وىذا بدا يسمى الصدؽ الذابٌ ،وىذا أحد 

ا يثتَ أحاسيسو من مناظر م إبٔذات نفسو و  إبٔصياغة الصور  إبٔالصدؽ الفتٍ ،وىنا يرجع الشاعر 
الطبيعة، فيؤكد "بودلتَ " بُ قولو:" الفناف ابغق والشاعر حق ىو الذي يصور إلا على حسب ما يرى 
وما يشعر ،فعليو أف يكوف وفيا حقا لطبيعتو ىو ،وبهب أف بوذر حذره من ابؼوت أف يستعتَ عيوف  

لذي يقدمو إلينا بالنسبة لو نزىات كاتب آخر أو مشاعره، مهما عظمت مكانتو، وإلا كاف إنتاجو ا
 2.ابغقائق

    أنو من الطبيعي أف يكوف للصور الرومانتيكية مضموف اجتماعي ،حيث إبٔوبذدر الإشارة 
أف ىذا ابؼضموف الاجتماعي بيس قضايا الرومانتيكيتُ الثورية بُ الدين، والطبيعة وابغب وبؽذا ابتعدوا 

     على ابػياؿ فكانوا، يعرفوف بابػياؿ ينشدوف مستقبلب ختَابُ أشعارىم عن واقع حياتهم واعتمدوا 
 . وف عليها من خيابؽم وىذا ما بهعلها عابٓ ابػياؿويضيفأو يتمنوف العيش بُ بلبد نائية 

        بقد أف الرومانتيكيتُ اعتزلوا الناس فيما أبظوه "بالبرج العاجي" ولكن ىذا أثراً إبهابياً 
م بواقعهم حرؾ عزائم العمل بُ سبيل ابؼستقبل ابعيد الذي يدعوف إليو،  على بؾتمعهم، لأف ضيقه
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كما أف بُ صورىم الذاتية  بٓ يقصروا على ابؼعاني الفردية فقط، وإبما كانوا يعبروف عن نواحي 
 1إنسانية.

، وينفروف من الصنعة والتكلف الذين سادوا عند الإبؽاـوتبتُ أف الرومانتيكيتُ كانوا يثقوف بُ 
الطبيعة ،ألا وىي لغة الفلبحتُ والتي  إبٔالاستعانة بلغة اقرب  إبٔلبسيكيتُ، كما دعا "وردزورث" الك

ومعاني فطرية والغاية من ىذا أف يدخل بُ نطاؽ الشعر ابؼواقف العادية وشؤوف  رأى فيها ألوانا شعرية،
 2.ابغياة اليومية، وذلك كي يكتسب الشعر حياة وقوة

أنو لا يوجد فرؽ بتُ الكلمات والبعض الآخر عند الرومانتيكيتُ، فلب كما بذدر الإشارة على 
وغتَ نبيلة، فيمكن  كلمات نبيلة   إبٔوجود لكلمات نبيلة وأخرى مبتذلة ،كما قسمها الكلبسيكيوف 

أف يكوف للكلمات ابؼألوفة ابؼبتذلة معتٌ رقيعًا يسمو بها بُ موضعها من الصورة إلا ما يصل إليها 
كلمات فعند الرومانتيكيتُ تسمية الشيء بابظو دوف تكنية عنو، ودوف إحاطتو بصفات  سواىا من ال
 3تدؿ عليو. 

 :"ما وكانت قصيدة الرومانتيكي "فيكتور ىوجو" بُ ديوانو "اوراؽ ابػريف" والتي كاف عنوانها
 بحر يسمع فوؽ ابعبل" وتقتصر أجزاء القصيدة بُ وقوؼ "فيكتور ىوجو" فوؽ قمة جبل يطل على ال

والسماء فوؽ رأسو ودوف أقدامو ا﵀يط والأرض ،يصغي ويفكر ،ويصف الصوت ابؼزدوج الذي يرتفع 
  ، وىكذا وصف "فيكتور ىوجو " أفكاره الفلسفية من الإنساف فوؽ اليابسة ومن ا﵀يط بُ ىديره

 4وخواطره الإنسانية. 
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 ر الغنائي نتيجة ابػياؿ ابغر الطليق ومن خلبؿ كل ىذا نستنتج أف الصور الرومانتيكية كانت بُ الشع
ونتيجة بؽذا ابػياؿ الصادؽ اكتملت الصور صيغتها الفنية، وذلك بفضل جهود الفلبسفة ونقاد فلم 

 1بزرج ىذه الصور للوجود نتيجة ىوى فردي وابما تعاوف بُ خلقها الفلبسفة.

 فلسفة الصورة الشعرية في شعر البرناسيين :

الصورة الشعرية عند الرومانتيكيتُ، ووضحنا خصائصها، والأف درسنا بُ الفصل السابق 
ىم أكثر عناية من عملية بُ الصورة الشعتَة كانت عند  البرناسيتُ ، نتطرؽ لدراستها عند

الرومانتيكيتُ، إلا أنهم اتفقوا بُ آف واحد على أف الصورة الشعرية  تقوـ بُ الشعر مقاـ الشخصيات 
 2منطقة التجسيد . إبٔل الأحاسيس وابؼشاعر من منطقة التجريد ابؼسرحية وتعتبر وسيلة لنق

بحيث تعبر عن مشاعر ،رأى البرناسيوف أف الصورة الشعرية بهب أف  تكوف موضوعية 
     وحالات  نفسية وأفكاراً عامة بزتفي شخصية الشاعر وراءىا كما رأوا أف الصورة غاية بُ ذاتها 

الصور كانت من نتائج البحوث  إبٔ أف النزعة ابؼوضوعية والقصر ولا وجود لغاية أخرى وراءىا، وتبتُ
العلمية والفلسفية للعصر ،كما أف ىذه البحوث أثرت بُ الأدب الأوروبي، فابذهت القصة وابؼسرحية 

            ورغم وجوه الشبو التي بتُ الواقعية والبرناسية بكو الواقعية ،ونزع الشعر ىذه النزعة البرناسية
" و"ىيجل" حيث تالتي أخذت جوىرىا من فلسفة "كان نوع من ابؼثالية إبٔجنحت  أف البرناسيةبٔ إ

 3.أف كلب الفيلسوفتُ  كاف بؽما الفضل بُ إحكاـ الصلة بتُ ابعماؿ والصورة العامة للعمل الفتٍ 

                                                           
 .89ص  ، ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده بؿمد غنيمي ىلبؿينظر: 1
 .90ص ، نفسو  ابؼرجعينظر: 2
 .91ص ابؼرجع نفسو ، ينظر : 3



 تلخيص فصول                                                                        الفصل الأول 

 

42 

 " أف العمل الفتٍ لو خصائص جوىرية بدا تتوافر لو صفة ابعماؿ، وأف بصالو ا﵀ضتكانيرى "
وإبما التي بىتفي منها كل مضموف كالنقوش والزخارؼ وكذلك ابؼوسيقى  يتمثل بُ سوى شكلو، لا

" أف ابغكم ابعمابٕ لو خصائص تفرؽ بينو وبتُ ابغكم العقلي وابػلقي تكانبغتَ غناء ،حيث أقر "
،أي عن الذوؽ ن حيث صفتو ومصدره ،فهو حكم صادر،وبقد أوبٔ ىذه ابػصائص تتعلق بابعماؿ م

لكم اأف ابؼتعة الفنية لا تهتم بقيمة موضوعها وبرقيقها. وثاني خصائص ابغكم  ابعمابٕ ما يتعلق ب
، لأف ابعميل ىو الذي يروؽ كل الناس ،فلب تستطيع معرفة شيء عاـ دوف أفكار مسبقة إلا  والعموـ

بالغاية حيث ابعماؿ ندركو لأنو بؿسوس بينما ثالث خاصية ىي من حيث العلبقة، أي علبقة الوسيلة 
أف ابعماؿ مدرؾ بُ ذلك ابؼوضوع ،لكن دوف تصور لغاية من الغايات فكل شيء لو غاية لوجوده إلا 

 1ابعماؿ فتحس بدتعة تكفينا السؤاؿ عن الغاية منو .

      أما رابع خاصية للحكم ابعمابٕ من حيث الذاتية وابؼوضوعية فابعماؿ إف خاصتو تقرير 
اتيا ،حيث أنو موضوعي من ناحية التصور ،فابعميل ىو ما يعتًؼ لو بهذه يدرؾ ضرورة إدراكًا ذ ما

تطلبها ابغكم ابؼوضوعي، فإذا أفكار  إبٔالصفة، لأنو مصدر شعور ذابٌ بالرضا بو، دوف ابغاجة 
 .فليس ذلك نتيجة بذربة وإبما نتيجة بغكم ذابٌ فردي حكم الشخص على شيء بصيل،

ولكنو  غاية بؽا ،ولا علبقة بؽا بابؼنفعة ا﵀سوسة، نلبحظ أف ابعميل موضوعو متعة لا
موضوعي عابؼي، ولذا كاف ابغكم ابعمابٕ عامًا عابؼيًا ،على الرغم من أنو غتَ موضوعي بُ طبيعتو لأف 

 2.مصدره علبقة الأشياء بحواسنا

   " تكانالفيلسوؼ الأبؼاني "ىيجل" الذي يعد امتدادا لفلسفة " أف إبٔوبذدر الإشارة ىنا 
حيث أف فكرة ابعماؿ عند " ىيجل " مرت  من جهة  العناية بالشكل ابعمابٕ ومعادلتو بابؼضموف،

                                                           
 .92ص ،  ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده بؿمد غنيمي ىلبؿينظر : 1
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بثلبث مراحل تشرح أطوار الفن فنجد بُ ابؼرحلة الأوبٔ ،تتمثل بُ الفن الشرقي والفن ابؼصري فكانت 
  صرية والقصورالسيطرة للصورة على ابؼضموف ،وابعماؿ كاف يتمثل بُ الأشياء الكبتَة كابؼعابد ابؼ

 1حيث  أطلق "ىيجل " على ىذه ابؼرحلة )بابؼرحلة الرمزية (.

أما ابؼرحلة الثانية بظاىا "ىيجل" بابؼرحلة الكلبسيكية، وكانت تتمثل بُ الفن اليوناني ،حيث 
 . تعادؿ فيها ابؼضموف والشكل، وتعد مرحلة الكماؿ الفتٍ

وأطلق " ىيجل " عليها مصطلح "ابؼرحلة  حية،بينما ابؼرحلة الثالثة ىي مرحلة السيطرة ابؼسي
الرومانتيكية" وفيها غلبت الفكرة على الصورة كما اختل التعادؿ بتُ ابؼضموف والشكل ونتيجة لذلك 

 . 2ضعفت ابػصائص ابعمالية

وبؽذا ضعف الشكل ليتًؾ مكانا للمضموف الديتٍ والفلسفي، فضعف الفن، وبؽذا عتٌ " 
 .و الصورة الكلية للعمل الفتٍىيجل " بالفلسفة الشكل أ

استقلبؿ  الشعر عن كل  إبٔ" و "ىيجل فدعوا  تف اليونانيوف تأثروا بفلسفة "كانبٍ تبتُ أ
     الاستقلبؿ إبٔغاية اجتماعية أو خلقية ،وبُ العناية بالصورة الشعرية ،كما ظهرت أيضا الدعوة 

الفن  إبٔأكبر طلبئع البرناسيتُ ، بُ دعوتو عن كل غاية بُ أعراء "تيو فيل جوتييو" والذي يعتبر من 
للفن ،حيث أف البرناسيتُ قد حرصوا عليها بُ شعرىم، يقوؿ "جوتييو " بُ صحيفة ابؼعاصرة التي 

ستقلبؿ الفن، فالفن لدينا ليس وسيلة ،ولكنو الغاية، وكل فناف اوانها "الفناف " * بكن نعتقد بُ عن
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كما نرى، وبٓ نستطع قط فهم التفرقة بتُ الفكرة والشكل   ما سوى ابعماؿ، فليس بفناف إبٔيهدؼ 
 1. ...فكل شكل بصيل ىو فكرة بصيلة

الشعر عن الغايات ،إذ يقوؿ "عابٓ  استقلبؿيؤكد " لوكنت دي ليل " رئيس ابؼدرسة البرناسية 
اؾ أخر ابعماؿ ،وىو بصاؿ الفن الوحيد غايتو بُ ذاتو  لا نهائي، ولا بيكن أف تكوف لو صلة بأي إدر 

دونو ،مهما يكن، وليس ابعماؿ إلا خادمًا للحق ،لأف ابعماؿ بوتوي على ابغقيقة الإبؽية والإنسانية 
 .فهو القمة ابؼشتًكة التي تتلقى عندىا طرؽ الفكر ،وما عداه يدور بُ دوامة وبنية من ابؼظاىر

ماؿ على قدر ق ابعكما أف الشاعر الذي بىلق الأفكار من صور حية أو مدركة ،عليو أف بوق
 2ه وأراءه النفسية .الو قو  ما تتيح

خلق ابعماؿ لن يتاح تذوقو إلا لصفوة من الناس :" والفن  إبٔوتبتُ أف الشعر الذي يهدؼ 
    الذي تتجلى صورتو ابؼتألقة القوية الكاملة بُ الشعر ليس سوى نوع من الشرؼ العقلي لا يرتفع 

 ."ذوى الفكرة مكانة تذوقو إلا القليل النادر من إبٔ

استقلبؿ الشعر عن الغايات النفعية وأف غايتو ىي  إبٔالدعوة  من نلبحظ على أنو بالرغم
   خلق ابعماؿ بُ ذاتو، كانت مبدأ عاما للبرناسيتُ ضاروا بو على رأس دعاة الفن للفن بُ الشعر

الشطر الاخر بدعوتهم  فالبرناستُ كانوا متأثرين بالفلسفة النظرية ابؼثالية ...كما تأثروا أيضا بُ
 3بالفلسفة الوضعية والتجريبية التي سايرت النهضة العلمية لعصرىم. 

                                                           
 .95ينظر : بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده ، ص  1
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خروج الإنساف من حدود ذاتو طلبا للمعرفة  إبٔتعد الفلسفة الوضعية والفلسفة التجريبية 
  ابؼعارؼ اليقينية إبٔالسليمة، حيث أف موجز قضايا الفلسفة الوضعية والتجريبية ىي التي توصلنا 

 والفكر الإنساني لا يعتصم من ابػطأ بُ الفلسفة والعلم، حيث أف الأشياء بُ ذاتها لا بيكن إدراكها 
لأف الفكر الإنساني لا يستطيع أف يدرؾ سوى العلبقات بتُ الأشياء ،بٍ يتطرؽ للقوانتُ التي بزضع 

تأثر بو الواقعيوف كما تأثر  بؽا ىذه العلبقات ،حيث أف أبرز ناقد كاف بيثل ىذا الابذاه ىو "تتُ" ،وقد
بو أيضا البرناسيوف، لأنو تناوؿ بُ نقده الفلسفة الوضعية والتجريبية معًا ،كما أنو حاوؿ أف يرجع كل 

 1نتاج ذىتٍ عن طريق عملية التجريد. إبٔأحاسيس تتحوؿ  إبٔالأفكار 

لعلمية والفلسفة ولابد من التأكيد على أف لتأثتَ الطبيعة والواقعية والبرناسية بالنهضة ا
الوضعية، كانت وجوه القرابة الكثتَة بينهما أف الواقعية والطبيعة بدأت تظهر بُ النثر بُ منتصف القرف 

وتبعتها البرناسية بُ الشعر، ومن وجوه الشبو البارزة بتُ ىذه ابؼذاىب الثلبثة، أنها بصيعًا بؽا نفس  19
     فس الطريقة بُ ابؼلبحظة الدقيقة للؤشياء ابػارجية ابؼوضوعية التامة بُ الأدب، وبؽا ن إبٔالدعوة 

عن نطاؽ الذات، ونفس الفلسفة التشاؤمية بُ ابغياة، والثقة الكبتَة بُ العلم على أنو سيحل بصيع 
 2ابؼشاكل التي تواجو الإنساف.

لقصة أما فيما يتعلق بالفروؽ ابعوىرية فهي تتمثل بُ أف الواقعية والطبيعة كانت مقصورة على ا
جتماعية ابؼعاصرة، كما أف الدعوة وضوعاتها الانغماس بُ التجارب الاوابؼسرحية ،ومن طبيعة م

        البرناسية اختصت بالشعر الغنائي، فكاف الشاعر يصور ما يشاء لو خيالو من مناظر الطبيعة 
قدرة الشاعر ، ويقصدوف بو الإبواءمن حولو، حيث رأى البرناسيوف أف خاصية الشعر الغنائي ىي 
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           على إثارة الصور التي تعبر عن حالات النفس أو الفكر بوسائل لغوية مرتبطة بهذه ابغالات
 1لا بإثارات ذاتية والاعتًافات ابؼباشرة.

نلبحظ أف البرناسيتُ أىتموا بالصور ،لأف لا قيمة للفكرة إلا بُ صورتها الفنية الكاملة يقوؿ: 
وىو من طلبئع البرناسيتُ وكبار دعاتهم " الصورة التي تتمثل لعقلك ىي دائما " تيو دو ردي بانفيل " 

       تربصة فكرتو إبٔصورة فكرة من الأفكار، ولكن ابؼرء الذي يفكر بكلمات بذريدية لا يصل أبدًا 
 ." تقييد فكرتو بُ تعبتَ عاـ مبتذؿ إبٔبُ صورة ،إنو على أكثر تقدير يصل 

مة بُ ذاتها  ،ولكن بُ صورتها ،فيعتمدوف بُ إثارة الصورة على الصفات فعند البرناسيتُ لا قي
       التجديد  إبٔابؼعبرة، وإحكاـ الأسلوب ورسم الألواف ابؼختلفة بؼا يصوروف كما أنهم بٓ يقصدوا 

 2بُ إتباع قواعد العروض أو اللغة بحجة الضرورات الشعرية. يهملبُ الأوزاف ،وبٓ 

ي بانفيل " بُ كتابو " رسالة صغتَة بُ الشعر الفرنسي عن أبنية القافية لقد عبر " تيو دور د
وتبعث  لدى البرناسيتُ، ويرى أنها ىي التي تكسب الشعر صفتو الفنية أو تثتَ الأصوات ابؼعبرة،

 3.الانفعالات

الوحدة العضوية بُ القصيدة ،أي انسجاـ أجزاء  إبٔهم بالصورة والشكل ،دعوا بونتيجة لتحس
ر ابعزئية بحيث تتابع منطقيا وبفا بيكن أف نلبحظو أف البرناسيتُ قد وافقوا الرومانتيكيتُ بُ أبنية الصو 

موضوعية  إبٔ   الدعوةم بُ هعن اقو فتً ضرورة الوحدة العضوية ،ولكنهم االشعر الغنائي وبُ  الصور بُ
   أو يشكوا   ؿ ذاتو الصور ،حيث أنهم ينافوف أف يرى الشاعر  الأشياء أو مناظر الطبيعة من خلب

      وأف بىفي   بُ أشعاره الباكية ،ويروف أف كل ذلك ضيق وضعف ،وعلى الشاعر أف يتبرأ منهما
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جوزيو ماريا دي ىتَدي" وىو من كبار شعراء " قوؿ يالتي يعرضها  وابؼشاعر وراء الصورما استطاع 
عتًافات الذاتية العامة تثتَ فينا حياء الا بُ الأكادبيية الفرنسية :" ىذهالبرناسية بُ حفلة استقبالو 

عميقا، كاذبة كانت أـ صادقة...فالشاعر يكتسب صفة الإنسانية الشاملة ابغق بقدر ما يتجرد من 
 1.ذاتو"

أف الشعر البرناسيتُ كانت لو ميزة حسب ما يراه "لوكنت دي ليل " وىي قدرة  إبٔكما نشتَ 

بالتعبتَ عنها بصورة موضوعية ،ونتيجة لذلك كانت الشاعر على تعميم مشاعره ابػاصة، وذلك 

ويسجلها الشاعر أماـ ابؼنظر الطبيعي ،وكأف شعره مرآة  وصفية يصفها البرناسييالصور بُ الشعر 

تتًاءى فيها الأشياء كما ىي ، لأف الشاعر البرناسي إذا وصف منظر طبيعيا يعرضو بُ دقائق كما 

 .2هىو، وحرص كل ابغرص ألا بىلطو بدشاعر 

 وعلى سبيل ابؼثاؿ بقد من أشعار البرناسيتُ ما يقولو "جوتيو" بُ قصيدة  عنوانها "أعمى" 

     أعمى بُ جانب الطريق كئيب ابؼضمر ،يردد أغنية قدبية... خفي ىذا الوصف يلجأ البرناسيوف 

،وقربوا بتُ الصور المجسمة، لأنها ىي التي تعكس مظاىر  الأشياء ،ولذلك طابؼا قارنوا بالنحت  إبٔ

 .الشاعر وابؼثاؿ

علميا، فقد درسوا التاريخ، وأحاطوا بدا وصل إليو العلم  ابالقد اغتًب البرناسيوف بخيابؽم  اغتً 
        بُ دراسة الأجناس البشرية وأساطتَىا وحضاراتها وذلك قبل أف يبعثوا مواقفها وصورىا التاربىية
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        الأحياء بُ البلبد النائية ،كما أنهم بٓ يتوقفوا بُ شعرىم، حيث أنهم كانوا يصوروف الطبيعة و 
 1طلبعاتهم. ار السطحية ،وإبما تعمقوا ووسعوا عن الصو 

وىذا ما جعلنا نلبحظ أف أغلب البرناسيتُ كانوا يتبعوف ابؼذىب الرومانتيكي ،ولكنهم سرعاف 
هم بُ شعرىم ،كما أنهم نعوا على ما ضاقوا بابعماىتَ فتفرعوا عنهم، ورأوا أنهم ليسوا أىلب للتوجو إلي

الرومانتيكيتُ دفاعهم بُ الأدب والشعر، ولتغتَىم الشعر لوصف الغايات ابؼادية والاختًاعات 
 2ابغديثة، فقضية الفن للفن ليس بؽا أي معتٌ سوى البعد عن الغايات النفعية ابؼباشرة.

      ىداية الصفوة  إبٔتهدؼ ونلبحظ أف البرناسيتُ يؤمنوف بأف للفن والشعر رسالة إنسانية 
 3ابؼثل الإنسانية العليا ، والسمو بالنفس عن طريق ابؼتعة الفنية . إبٔ

وىنا نوضح أخر مثاؿ الصور الشعر البرناسي الذي عابعو الشاعر"لوكنت دي ليل" ألا وىو 
نها عدة أبيات اللغة العربية مراَراً، حيث ترجم م إبٔموضوع "البحتَة" وقد تربصت )بحتَة( "لامرين" 

 .4فقط تذكتَ بخصائص الصور الرومانتيكية ،ليوضح الفرؽ بينها وبتُ الصور بُ الشعر البرناسيتُ

وازف  البرناسي "لوكنت دليل " يصف إحدى البحتَات بُ جزيرة من جزر الشرؽ الأقصى 
 .5"بحتَة شاحبة" ىي البحر 
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ية للنهضة العلمية والفلسفة ومن خلبؿ ما سبق نستنتج أف البرناسية  كانت نتيجة طبيع
بذاتهم  ولتأكدبنا بروح ا بصعوا أراء فلبسفة بـتلفتُ بُ ختاريتُاابعمالية للعصر ،حيث كاف دعاتها 

 .العصر

ونلبحظ أنو كاف للبرناسيتُ فضل الربط بتُ الشعر والفنوف التشكيلية ، وخاصة الرسم 
 والنحت.

بُ ذلك تأثتَ بُ النقد والشعر العابؼيتُ ،وفيو  كما تعمقت البرناسية بُ طرؽ الإبواء فكاف بؽا
ابؼؤلف أف ىذا التأثتَ بٓ يكن سطحيًا بل كاف أعمق وأشمل وىذا الذي جعل بؽا ىدى اختًؽ 

 1.الأفاؽ

 :1حول اتجاىات الشعر الفرنسي المعاصر 

    جعيوجد فوارؽ بتُ الشعر العربي القدنً والشعر ابؼعاصر إلا أننا نستطيع تفستَىا ،وذلك تر 
تصاؿ بأدابنا والآداب العابؼية ،ومنها الأدب الفرنسي ،وىنا بقد ابذاىات عامة لاا إبٔبُ جوىرىا 

للشعر الغنائي الفرنسي ابؼعاصر الذي لو أثر كبتَ على أدبنا ابغديث بُ الصور والتجارب أي اقتباس 
         ا وبدوزاف ابؼوروثة، ولو تأثتَ بابؼوسيقى الشعرية وتورثو فيها على الأ ،يىبعض التجارب كما 

أف نتحدث عن شعر فرنسا لا بيكننا أف ننسى مكانة الشعر الغنائي بُ ابؼذاىب الأدبية بُ فرنسا منذ 
  .منتصف القرف التاسع عشر

رت قصالواقعية الأوربية بُ ىذا القرف بٓ تهتم بالشعر الا ابؼدرسة البرناسية التي  إبٔإضافة 
كما رغم تشابهما بُ نواحي كثتَة بٓ يكن بؽا اىتماـ بجمهورىا ولا مسائلة   عنايتها بالشعر الغنائي
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إطلبؽ موسيقى الشعر من القيود التقليدية ونادت بالشعر  إبٔترتبط بوسائل الابراد الفنية كما دعت 
 1.الصفوة  إبٔجانب إبنابؽا للجمهور وابذهت  إبٔابؼطلق من القافية 

حية  يبقبٓ  دعوة السرياليتُ عقب تلك ابغروب فالسريالية ومن بتُ ىذه الابذاىات ابؼذىبية
بُ الشعر ابؼعاصر بدبادئها الأوؿ،  وقد كانت أكبر حركة أدبية اىتمت بغاية اجتماعية لشعر الغنائي  
  كما أخذت وسيلة للتعبتَ عن عابٓ اللبشعور أي أنو عملية غتَ مقصودة يقوـ بها الإنساف للتعبتَ 

 .2ؿ ابػطوات اللبشعورية تدؿ على أفعاؿ دلالية بُ نفس الوقت عن ذات النفس من خلب

أما عند السرياليتُ " الشعر ىو بذربة بُ متناوؿ بصيع الناس من أجل بصيع الناس " يعتمد 
على الصورة عند السرياليتُ غتَ موروثة لا صلة بؽا بصورة البلبغة فهي تقريب تلقائي مفاجئ لشيئتُ 

لا شعوري عميق ليبتُ القيم ابؼألوفة أو يكشف عن بذارب تصلح  متباعدين يكشف عن إحساس
 .لقيم جديدة

كما بقد أف الشعر العابؼي تأثر بالنواحي الفنية للصورة السريالية من خلبؿ الصور والتجارب 
جتماعي على الوجداف الفردي ،بفا أدى اف الاالشعرية للتعبتَ عن بذارب اجتماعية وىنا تغلب الوجد

ابغركة السريالية،  إلا أف شعراء فرنسا ابؼعاصرين اشتًكوا وتأثروا بها بُ دعوتها الفنية بفا ساعد  انتهاء إبٔ
       ىذا الابذاه الكشف عن عيوب كثتَة بُ المجتمع وبُ الفرد ،كما دعت إليو الواقعية الاشتًاكية 

 ." "الشعر بهب أف بىدـ شيئا بُ المجتمع 1926بُ الشعر عاـ 
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     روط الأساسية للشعر لابد من وجود مسألة بُ المجتمع ووصوؿ ىذه الدعوة ومن بتُ الش
    فرنسا قبيل ابغرب العابؼية الثانية تأثر الشعر تأثتَاً كبتَاً ساعدت على قياـ الابذاىات الواقعية  إبٔ

 .جتماعية على الفرديةشعر الغنائي حيث أصبحت الغلبة الابُ ال

 نفس الطريق الذي سارت عليو الواقعية الأوروبية بُ القضية وقد سارت الواقعية الشعر بُ
 .1ابؼسرحية، وىذا ىو التيار الذي غلب على الشعر ابؼعاصر 

ختيار التجارب والتعبتَ عنها ،فهي ذات اىات لإطارىا العاـ ىو ابغرية بُ تشمل ىذه الابذا
 . أصالة الشاعر إبٔألواف متعددة ترجع 

ف العابٓ عن طريق الإنساف الذي ىو عم من ذات الشاعر فهو يصن فالواقعية الشعرية ىو ما
  2.آفاتوفرد ،فابػواطر الذاتية ذات دلالة عميقة على الوعي العاـ وابعماعي بُ 

 :2حول اتجاىات الشعر الفرنسي المعاصر 

  أما الواقعية بُ الشعر الغنائي ما يصنف العابٓ كما ىو ،أي دوف طابع ذابٌ بُ صوره 
 .ر بىتار مظاىر العابٓ وقضاياه مثل البؤس وابغمق التي يواجهها المجتمعفالشاع

كما تنغمس بُ ابغوادث العامة وابؼناسبات العابرة ،إلا أنها حوادث ذات طابع إنساني عاـ 
وطتٍ ،عاشها الشعراء بُ عصرىم ابغافل بالأخطار وابؼخاوؼ، فكانت يغلب عليهم طابع التشاؤـ 

 .2 مستقبلو ابغبل ابعديد، فتصوير أحداث ابغاضر ليولد ميلبد جديدًا والسخط وبتُ تفاؤلو بُ
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ومن ىنا بقد بماذج للشاعر الفرنسي ابؼعاصر "ىتًي ميشو" الذي بُ شعره شبو السرياليتُ بُ كشفو -
عن أخفى أطواء النفس، ورغبتو بُ القضاء على عادات بتصوير عادات وتقاليد متناقضة من خلبؿ 

 "باليفر" ليكشف للقارئ الكابوس  التي طابعها وقعي بُ مغزاىا وىي تذكرنا برحلبت ابػيالية رحلبتو
 .1وىو القناع ابعذاب بُ مظهره وبهذا يعبر  الشاعر عنو بُ صورة ذاتية الطابع

   بقد أف الشاعر بُ رؤاه القائمة يتحاشى أف يصرح بدعتٌ ذىبي لتجاربو وصوره وعلم القارئ
ف بُ ىذه التجارب التي تدور حوؿ اللبنهائية متطفة ابؼنفى ،والأبٓ للئنساف أف يقف على حقيقة ابؼوق

 .ابغديث

فهذا الشاعر بيثل جانبًا من الابذاه العاـ الشعر الفرنسي ابؼعاصر لاستكماؿ ىذه ابعوانب التي 
      أشار إليها الكاتب بُ صدر ىذه الصفحات أما طريقتهم بُ التصوير وموقفهم ،بكاوؿ أف نبينها

 2بُ الفصل القادـ.

وبعد ما بفرنا بابذاىات الشعر الفرنسي ابؼعاصر الاوؿ ، لا بيكننا التغاضي عن ابذاىات الشعر 
الفرنسي ابؼعاصر الثاني ،ومن ىذا الإطار الواقعي فكبار شعراء فرنسا ابؼعاصرين تنوعت ابذاىاتهم تنوعًا  

شعراء ،فالشعر الفرنسي ابؼعاصر قاـ بالاحتفاظ كبتَاً ،إلا أنهم بسيزوا على أسلبفهم الأقصيتُ من ال
على الوسائل الفنية الرمزية فمثلب ابؼوسيقى ابغرة الصادقة ،كما يورث الشعر السريالية تراسل ابؼدركات 

 . تفسر معتٌ غريبًا عميقًا
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،  وبُ الصفحات السابقة تبتُ لنا أف ابذاىات ىذا الشعر ذي الطابع الواقعي البالغ التشاؤـ
 .1يشهد على إنسانية بُ طريق الابكدار أشعاره كما 

ولا بيكننا إبناؿ نوع آخر ابذاىات بُ الشعر ابؼعاصر ألا وىو ابذاه الشاعر "جاؾ بريفتَ" 
 .2شتًؾ بُ ابغركة السريالية بُ أوؿ عهده بالشعر، كما احتفظ بوسائلها الفنيةاالذي 

صبح بُ متناوؿ الشعب ،فتًدد على ألسنة وبُ ابذاه ىذا الشاعر أنو نزؿ بُ الأجواء العليا فأ
ختلبؼ دراجات ابينما كاف  القطعيةأكثر الناس ،وكاف الشعراء ابؼعاصروف ىم الذين قضوا على 

تفكتَه وثقافتو على الاىتماـ بالشعر ،كما أضاؼ على شعره صبغة شعبية بالغة البساطة ليخيل 
بُ الصياغة د الفتٍ كاف بىبئ عن ىذه السهولة للقارئ أنها لغة ابغديث العادي، إلا أننا بقد ابعهو 

جتذب الشاعر إليو من كانوا يتمردوف على الشعر ابغديث وردوه بؾرد مهارة اوسهولة الكلبـ ،وىنا 
 3لفظية أو براعة فنية أو رياضية لغوية.

كما كاف ىذا الشاعر ىو ختَ بسثيل للِببذاه الواقعي، فكاف يعيش شعره بُ عصره، ويستمد 
 قصائده: ىحدالأحداث التي يعيشها وبُ قولو بُ و من ابؼناظر التي يراىا، وابذارب

ظل فيها، ولنبق بكن على الأرض التي ىي أحيانا جد نا الذي بُ السماوات الت'' يا أبا
 بصيلة''.
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نبهاجا عابراً، وأحيانا بهعلها ابؼناظر حنو ابؼستبصر، فكاف يصور فالشاعر بونو على ىذه ا
 .1لعصر كلوعن روح ا كشفت

  السعادة ابؼتأنية والصداقة ابؼعوقة، وأشباح الظلم، والبؤس، ومآسي ابغرب، وترىات المجتمع 
ويتًاءى للقارئ من وراء ذلك أىم ظاىرة بُ العصور، وىي ''القلق'' الذي شغل فلبسفة الغرب 

 ابؼعاصرين أو خاصة الفرنسيتُ...

 وعبء ابغوادث الِاجتماعية. ومصدر ىذا القلق ىو ناتج عن نضج الوعي الفردي

 .2أما الِانتقاـ الذي يكشف عن ابؼؤامرات ابؼدبرة ضد سعادة الإنساف

وىنا يبتُ الكاتب جهد الشاعر على وقوفو على الأحداث الكبتَة العابرة وبابؼناسبات 
ة أمور مكرور ؿ ما بير بو العصر من الاجتماعية، إلا أنها ﵀ات الإنسانية العامة ابػالدة ابؼعاني من خلب

 بُ العصر ابغديث، فهي دلالات اجتماعية وفردية عميقة.

        فرسائلو الفنية ابعديدة ،ىي بسثيل لتجاربو الشعرية يعتمد على التكرار والتعداد ونوعًا
بذعل منو تصويرا واقعيا  من الطباؽ، كما يعتمد على التكرار للؤلفاظ إلّا أنو يبت ملحًا وطرائق لاذعة

 .3اؽ نفهمو على بكو أبسط بسطوه القدامى نقادنا )أي ابؼفارقات التصويرية(بأما الط

ويبتُ الكاتب الوسائل الفنية السابقة بُ قصيدة عنوانها ''عشاء من رؤوس'' وديوانو ''أقواؿ'' 
          فكانت ىذه القصيدة بدء شهرة الشاعر فاستعرض فيها مواكبتُ من المجتمع، وبردث فيها 
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ؿ القضاة ورجاؿ الدين وبؾموعة من الناس الذين يعيشوف بُ جهد عيش تدفعهم ابعماعة عن استعما
 الأوؿ، وكما يتحدث عن حياتهم ويومياتهم ابؼتكررة.

فالقصيدة الطويلة مليئة بالتغتَات والإرشادات الأدبية التي تلمح بُ لغة الأصل، فاقتصرت 
 على تربصة ما يكفي من وسائل الشاعر الفنية:

 لاء الذين ىم بُ صورة ابؼثقفتُ....'' ىؤ 

 ىؤلاء الذين ىم بُ صورة ا﵀افظتُ... 

 ىؤلاء الذين يعتقدوف.... 

 ىؤلاء الذين يعتقدوف أنهم يعتقدوف.... 

 ىؤلاء الذين ينعقوف. 

 ىؤلاء ذوو الأقلبـ. 

 .1ىؤلاء ذوو البطوف'' 

  ، فكانت توصف الأضدادولا الوسائل التصويرية التي يلجأ إليها الشاعر إلا أنها قدبية
  وابؼفارقة بتُ الصورتتُ، فهي بذمع التشابو التقليدي والطباؽ، فيتولد إبواء ابؼعتٌ الرمزي ابؼقصود

         ومثاؿ بقد ىذه القصيدة التي عنوانها ''لكي نضحك بُ المجتمعات'' نستخلص من القصيدة 
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من ديوانو  مأخوذةوحوش وىذه القصيدة روض الأف الشاعر يبتُ براقة المجتمعات، ولكن خوؼ من م
 .1''مناظر''

كما بقد أف الكاتب بُ الأختَة ذكر الطابع القصصي الشعبي، وفيو ابؼلبحظة الدقيقة 
      لتفاصيل الصور البلبغية وىذه الصور تكسب معاني بُ ابغركة والتكامل على بكو ما أوضحناه 

 من قبل.

بؼوسيقى الداخلية للشعر، وتلبئم مع ابؼعتٌ، وىذه كما أغفى ابغديث عن قوة الإبواء بُ ا
ابػصائص موضوعية، وكما بتُ بُ طرؽ تصويره الفنية الدقيقة ذات الطابع الشعبي، وكاف على رأس 

 ابذاه عاـ بُ الشعر الفرنسي ابؼعاصر.

بل وأثر بُ شعرائنا، كما نقلوا ىؤلاء نقل بذربتو الشعرية الأختَة، والتقليد ابػاضع غتَ 
     صيل، إلا أف الِابذاىات الشعر الفرنسي دراسة بٓ تستوبُ بعد، فقد بقيت أنواع أخرى تكملالأ

 .2بُ دراسات أخرى قائمة

 :3حول اتجاىات الشعر العربي المعاصر 

 يعتبر ىذا الابذاه أخر ابذاىات الشعر العابؼي ابغديث، وبيثلو بُ الشعر الفرنسي ابؼعاصر "
جتماعية ىو شعر الأحداث ابعارية، وأصدقها بُ النفوس ،كما لو سبات الالويس أرجوف" فشعر  ابؼنا

 .صبغة قومية أو سياسية
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بهمع القوى والشمل ،فيقوـ الشعب ويقود وعيو ليحقق ما يستطيع و  إبٔيوجو الشاعر فيو 
الصدؽ والصدؽ الوعي، والصدؽ الفتٍ، أما صدؽ الواقع فإف  إبٔويدعوا -.والوعي الغافلتثنية بال
 .1لشعر ينقلب زيفا وبناًا

    أصالة الشاعر وقدرتو على نسج صورة وىذا مشروعية عملو الفتٍ  إبٔوالصدؽ الفتٍ فرده 
إلا أنو مشروع خطتَ للقضاء على ابعفوة بتُ الشعر وابعمهور، والقضاء عليها قاسم مشتًؾ بتُ 

      ى استقاء مادة بذارية "أرجوف" وشعراء فرنسا ذو النزعات الواقعية، فكاف "أرجوف " بورص عل
من الأحداث ابعارية ابؼباشرة التي تعكس صورىا بُ شعره، إلا أنو يتمرد تصويره على الأفكار وابؼشاعر 

    لتزاـ وىو ابذاه استقر  عليو وىذا ما جعلو من أكبر دعاتوشعرياً ،وكاف بُ شعره نوع من الا فيصوره
 2بُ العصر.

كما    ، درس الطب ،من أحد ابؼؤسستُ بغركة السريالية1897فقد كاف مولده بُ باريس عاـ 
ما كاف لو اشتًاؾ ات السياسية والأدبية على حياتهحزب اليسار الفرنسي ،وقد طرأت تغتَ  إبٔانضم 

ع الأبؼاف، وانتهج الابذاه الواق بُ ابغرب العابؼية الثانية، وأسره الأبؼاف واشتًؾ بُ حركة ابؼقاومة ضد
ا " عن مذىبو بُ الشعر ورده  كل ما يعيب عليو إليسعر بُ مقدمو ديوانو "عيوف فكاف يدافع الشا

التغتٍ بأحداث ابؼناسبات الكبرى وىنا تبلورت "ملحمة الإنساف ابغديث " لقولو "أرجوف " بُ مقدمة 
على حسب ما يفهم عامة  قط يتغنديوانو: طابؼا ردد الشعراء بُ كل زماف : بكن نتغتٌ ،بُ حتُ بٓ 

مة الإنساف" وإبما تغتٌ أنا للغناء الذي قصده "فرجيل " حتُ قاؿ :" أتغتٌ بالإنساف وملحاس ...الن
 .3بذاه أغتٌ )ملحمة فرجيل( فهذا الانيادةوىكذا تبدأ ملحمة الا
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فكانت السنتُ العجاؼ تعاني فيها ذؿ الاحتلبؿ على صوت للشاعر يتغتٌ بآلامها، ويلتزـ 
ىذا أضاؼ عليها صبغة الأحداث الدامية، فصور  إبٔوابغب بإضافة  بهذا الغناء ،فتغتٌ بالعاطفة

  ابغب من خلبؿ تلك الأحداث بل تتحد بحب الوطن، وابغب السعيد كابغياة الرتيبة لقوؿ الشاعر 
 بُ إحدى قصائده:  " ليس من حب سعيد.

 . ليس من حب إلا ىو أليم  

 .لا حب بدوف جراح  

 .ولا حب إلا بو شوي الأكدار 

 . فرؽ بتُ حبك يا حبيبتي وحب الوطنلا

 .لا حب إلا وغذاؤه الدموع  

  .ليس من حب سعيد  

 1." كلينانا  حبولكنو   

      نطلبقا بفا سبق فالشاعر يرى أف ابغب الذي يصوره ىو حب أكبر ىو حب الوطناو 
  .الكفاح وأف الوطن بوي بالاستشهاد إبٔإلا أنو حب بائس ولكن الألآـ تدفع 

بتُ الشاعر الشعر ابػالص بُ قصيدتو عنوانها: "فن الشعر " بُ ديوانو السابق، فهو  وكما
 . "ينظم فيها مبادئو التي ىي مناقضة لقصيدة "بوؿ فرلتُ
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  " أرجوف " يعيب شعراء الذين يغفلوف بُ شعرىم تصوير ابؼآسي الوطنية وبُ ىذه القصيدة
 فيقوؿ :

  "من أجل أصدقائي ابؼوتى بُ شهر مايو

 1من أجلهم وحدىم منذ الأف ...ابْ قصيدة.  

وبيثل ىذه القصيدة، الشاعر بصاعة ابؼلزمتُ بُ الشعر، شعر ابؼناسبات ذي الطابع الاجتماعي 
 . 2والصيغة السياسية، فهو يصبر نوعًا من الدعاية ابؼباشرة ،ولا يدعم القضايا التي تصورىا

بؼوضوعات تناولا مباشراً ،فالشعر بُ مفهومو وأخطر ما يتعرض لو شعر ابؼناسبات فهو يتناوؿ ا
ابغديث ىو تصويراً بُ باب الأسطورة تكسب الألفاظ والعبارات ،فشعر ابؼناسبات يستلزـ الأحداث 

والأحداث ابعارية  ابػاصة بُ التصوير عن مشاعر إنسانية خالدة فهي قراءات على أفق ابؼوضوعات
 .3بقد ديوانو بعنواف "كروب"  خلق أسطورة إذ إبٔبفا جعل "أرجوف " يلجأ 

   1940وكذلك من قصائد ابؼناسبات القصيدة التي بركي مشهدًا من حوادث ابغرب عاـ 
بُ فرنسا عنوانها: " ليلة مايو" بُ ديوانو " عيوف إليسا " فصور  مشاعره إثر كارثة عاطفية بُ حبو 

 غارقة التصويرية لقولو: "جورج ساند" إلا أف قصيدة "أرجوف " واقعية بؿضة ،فيها قوة ابؼ

 بذنب الأشباح الطريق حيث أمر

  .ولكن ضباب ابغقوؿ يتم عن أنفاسها 
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 . والليل خفيف الوطأة فوؽ السهل

 . " عندما تركنا حوائط مدينة "لاباسيو

 .تراءت أضواء ضعيفة بُ صميم ىذه ابػلوات

 . ا الصمتجثر ابغقوعلى عشب 

 .طيار يؤدي صلبتو ويدير

 . "فوؽ مدينة "ألبتَ ساف نازير زناد قذافتو

 .الأشباح الضالة تطمس أثار مستَىا

 .ووقع ابػطوات العديدة ابؼعادة ينهك قوى فكرىا

 . ومصابيح الكنائس ترعش صاعدة بُ الأفق

 .فوؽ مدينة "أراس " نهب ابؼدرعات

 .أينما الدوائر الدائرة بتُ ابغربتُ، إني أراؾ

 .1ىذه ابؼقرة، وىذه الرجوة

فإف "أرجوف " بٓ يستطيع أف ينجو دائما من شباؾ الإخفاؽ بُ قصائد ابؼناسبات وبهذا 
 2باشرة دوف إخفاء ظل أسطورة.ابؼتصوير للؤحداث  إبٔبالرغم من مقدرتو الشعرية، فهو يلجأ دائما 
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  وعلى ىذا الأساس أشعر ابؼناسبات شعر يصور طابع ابؼأساة فهو يصور الآلاـ ابغبيسة
نفسية عميقة، وميادين، الصراع ، كما يكشف عن معاني إنسانية وخلجات  والآماؿ ابؼغلولة

      التغتٍ بالعواطف الشعبي والآماؿ الراضية إلا أنو إبٔجتماعي ،فقد عمد الشاعر بُ ابؼناسبات الا
 .1لا يستطيع أف بىلق أدباً رفيعًا

 العطار وفلسفة التصوف :

     العابؼي بالرغم من مظهره السلبي إذ أنهم بٓ يقرروه تلك الأدب الصوبُ مكانة راقية بُ الأدب بي
ؽ عن الأدب الصناعة دب الصوبُ يفتً ولا بيعن النظر بُ دلالاتو إلا أنو يظل ذا قيمة إنسانية، فالأ

والتكلف وعن أدب التكسب والربح. لو شأف الأدب ابػالدة بُ الآداب العابؼية والصدؽ دعامة 
 . ليةالأدب الصوبُ بُ عصوره الأص

وىنا يبتُ الكاتب أف أدب ابؼتصوفة أىم باعث على نشأة الأدب القصصي ذي الطابع 
الذي انفرد الأدب الفارسي بالتوسع فيو بتُ الآداب الإسلبمية الكبرى ،بذؿ كبار الصوفية   الفلسفي 

بدأ جهدىم بُ صور القصص الشعرية الطويلة أو القصتَة، وبسثل ىذه القصص بُ مظهر أصيل 
 2العامة. الاجتماعيةقلية الإسلبمية عربية أو غتَ عربية ،وىنا أثر بُ السلوؾ الإنساني وبُ ابغياة للع

شيء مهم ىو أف للآداب الصوفية دلالات  إبٔمن خلبؿ ما سبق أف الكاتب توصّل  يبدو
اف ىذا عميقة، فأدب ىؤلاء بٓ يكن سلبيًا بالرغم من مظهره السلبي وطالع تشاؤمو ابؼوغل بُ ابغزف وك

نات . لذلك والامفردًا من ابغياة، إلا أف ابؼتوصفة رأوا بؽذا ابؽروب أبعاد تتجاوز بؾرد الشكوى  الابذاه
    ىربوا بفكرىم بُ ابؼناطق العليا من أجواء الروح ابؼتعالية، فنشدوا سعادتهم بُ العابٓ الأخر ،فدعوا 
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 اىب كثتَة وتبددت طاقات خلبقة التعجيل بالرحيل من ىذه الدنيا، وبقد أف تلبشت مو  إبٔ
 1وانطمست معابٓ الرأي السليم والفكر الناضج.

ويبتُ الكاتب التشابو ابؼوجود بتُ أدب الرومانتيكيتُ و أدب الصوفية أو أدب دانتو، فكاف 
ذلك  إبٔإضافة ، ابؼهلكة وآفاتوجتماعية راتو الاالأدب الصوبُ يزيدنا علما بعصر ذلك الأدب ولو  تيا

بظوا بابعماؿ وإدراكو على بكو فريد بذاوز مفهوـ ابعماؿ بُ الغزؿ ابغسي والعذري معًا ،فابعماؿ أنهم 
بذاه يتجلى بُ الرمزية العقل الأوؿ أو القلم، وىذا الا إبٔبُ أدابهم بؾلى التجريبيات العليا التي ينتمي 

 مزالألفاظ والألفاظ تر  إبٔترمز  الصوفية ،فالطبيعة مثلب بؽا ظاىرة ابعماؿ ابغسي، أما ابغروؼ ابؼكتوبة
حتى نفهم ظاىرة الطبيعة تنحصر بُ الرمزية الصوفية،  كما بؽا فرؽ جوىري بينهما وبتُ  ابؼعاني إبٔ

 . الرمزية الإبوائية ابؼذىبية ولا بيكن ابػلط بينهما

رف السادس فنجد أف العطار "فريد الدين بؿمد بن إبراىيم النيسابوري "من الشعراء الصوفيتُ بُ الق
وأوائل القرف السابع ابؽجريتُ الذي يعُد فيلسوؼ التصوؼ فلم يقصروا على ابعانب العلمي فقط، بل 

   ابعانب الفلسفي النظري فكاف بؽذا المجاؿ نظريات وتأملبت عميقة،  إلا أننا ننتبو إبٔوسعوا أفاقو 
 .الأبظاء والشخصيات بُ ابغكايات التي تعبر عن أبظاء رمزية إبٔ

  أولا: الحرص  

مكاف وبعد موتو بعاـ رأى ابنو بُ ابؼناـ بُ صورة  جزذ بُ ابؼكاف الذي خطأ  بزبئة الذىب بُ
 .2فيو الذىب كاف مسرعَا وىنا بدأ الابن يتحدث بُ نفسو عن مكاف الذىب
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  ثانيًا : يعقوب 

  ابيضت عتُ الأب عن فراقو وظل إسم يوسف على لسانو  -حتُ افتًؽ يوسف عن أبيو 
وؼ بيحو ابظو من أبظاء سوإلا  ر عليووالتحصوىنا أتى جبريل بوذر يعقوب من ذكر يوسف 

وكلما يريد أف ينطق ابظو يتذكر أمر جبريل  ،.عن إسم يوسف لكنو ظل بىطر ببالو فخلى -الأنبياء
 1.أف جاء الفرج واستطاع أف يرى يوسف وىو ملك إبٔفالتزـ الصمت 

 منطق الطير للعطار :

  الكتاب ابؼوسوـ ب"منطق الطتَ" من بتُ الكتب الصوفية ومن أشهرىا وأقدمها يعد ىذا
وعلينا قبل ىذا التعريف أف ننظر للقيم التي بهلوىا الأدب الصوبُ  ،حتى تتميز ىذه القيم ابغاضرة 
بالعابرة لكن لا ننكر أف للؤدب الصوبُ جانبا سلبيا بُ حرص أىلو على ابؽرب من الدنيا، حيث 

 .عندىم وىم من الأوىاـ السعادة

ونلبحظ أف ىذا التعابٕ قد بدأ بُ صور الأدب الصوبُ وبذاربو كاف أصيلب نتج عن ضيق أىلو 
هم بظاب مواجهة صعاب ابغياة، حيث ظهر ببشرور بؾتمعاتهم ومفاسدىا، وىذا ما أجبرىم على العر 

     البالية، ويستخفوف بابغياة من القدنً بُ صورة  نقمة جارفة يستهينوف فيها بابغياة بُ ظل القيم 
  2.أو يتحقق أملهم بُ تغيتَ بؾرى التاريخ

    حيث كانت صورىم صادقة تعبر عن التجارب التي مروا بها ىؤلاء من مفاسد عصرىم 
معابعتها نلبحظ أف ىناؾ شبها واضحًا بتُ  إبٔما وراء الطموح  إبٔن معاناتهم التي دفعت بهم وم
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عابٓ أحلبمهم ،وكذلك  إبٔأدب الصوفية والذي بيثل بُ ىرب أولئك بآمابؽم أدب الرومانتيكيتُ و 
 1.لاستهانتهم بابغياة، وتغررىم على الاختلبط بالمجتمع

كما أنو لا بيكننا أف نتغاضى عن حق الكتاب بُ الأدب الصوبُ بُ الدلالات الانسانية، التي 
فنية بُ التصوير ،كما أنهم أضافوا للحياة الصالة الام بوضوح منها الأصالة بُ التأويل و ادبهدَّؿ عليها 

سلوؾ عمل بذاه الأحداث وتيارات الفكر والشعور  إبٔروحانية تسمو بابػلق ،وكذلك الدعوة 
 .بالطبيعة والإشادة بالإرادة، وترؾ التواكل

تقدنً منظومة من بحر الرمل، ألا وىو كتاب "منطق الطتَ لفريد الدين  إبٔوالاف نتطرؽ 
ار" حيث تأثر فيو العطار بإخواف الصفا بُ رسائلهم العربية، ولكن بؿور القصة بُ ىذا الكتاب العط

يدور حوؿ اجتماع الطتَ بُ بؾلس ، كما حدث بُ إخواف الصفا، ولكنو العطار بووؿ بؾرى القصة 
  رابُابػبطائر مقصود آخر تظهر فيو أصالتو، فالطتَ ىنا رموز الصوفية، حيث يرمز لو " العطار"  إبٔ

 2.سيمرغ"" بالفارسيةيدعى الذي 

وىي كلمة مكونة من لفظتتُ: سبي مرغ  وتعتٍ ثلبثوف طائراً ،ولكنها صارت علمًا على 
  الطائر الفريد الذي يقود الطتَ بُ بؾمعها، ويستقبلها ويرحب بدقدمتها بُ الاجتماع طائر ابؽدىد

 ويلة ، فيقطعوف الأودية السبعة بُ مستَتهم رحلة ط إبٔوالذي ىو رمز بؽادي الطريق ،حيث يدعوىم 
تلك ابغفرة  إبٔوىي رموز بؼراحل السلوؾ الروحي ، فتتساقط ألاؼ من ىؤلاء بُ الطريق، ولا يصل 

   سوى )ثلبثتُ طائراً( الذي ىو سيمرغ ، حيث كاف ىذا ىو جوىر ىذه ابغكاية الرمزية الصوفية
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      الصوفية القائمة على الفلسفة العاطفية وعلى النظر  والتي كاف ابؽدؼ منها تأكيد القيم الروحية
 1ابعماؿ. إبٔ

   وتبتُ عند الصوفية أف ابغب قسماف ،حب صوري ،والذي يتعلق بالصور الانسانية والكونية
ما تدؿ عليو عاطفيا، كما أف ابعماؿ عندىم أيضا  إبٔوحب حقيقي ،وىو النفوذ من بصاؿ الصور 

 ، فالعابٓ ىو ابعماؿ الصوري عند الصوفية  بٔاابغقيقي ىو صفة أزلية ﵁ تعقسماف، حيث أف ابعماؿ 
        لأف العابٓ كلو تعبتَ عن ابغسن ابؼطلق الإبؽي، وىذا ىو ابؼعتٌ بؽذه ابغكاية التي يسوقها العطار

 2 .بُ "منطق الطتَ"

 مختارات من الشعر الصوفي :
شعر الصوبُ" يبدو أف صاحب الكتاب متأثرا الفقرات وبرت عنواف "بـتارات من ال بُ احدى

  بالأدب الصوبُ بُ حتُ يرى أف فيو صوراً رائعة للخلق الإسلبمي الذي تغذى من روح القراف الكرنً
امتزاج بثقافة واسعة وفكر  إبٔفكاف سببا أف بذلت فيو العلبقات الدينية، والوحدة الإسلبمية بفا أدى 

 . ى ابغب الذي يتسع للئنسانية ، وابؼخلوقات بصيعًاثاقب التي بذمع قلوب ابؼؤمنتُ عل
بؿَُّمَّدٌ رَّسُوؿُ  *: بٔاجتماعي بُ أوضح صوره مستشهدًا لقوؿ ا﵁ تعىنا بذلى الإحساس الا

نػَهُمْ  اءُ عَلَى الْكُفَّارِ رُبَضاَءُ بػَيػْ  . 3 (29 (، الايةسورة الفتح * اللَّوِ  وَالَّذِينَ مَعَوُ أَشِدَّ
 

عدى شتَازي" وىو مصلح الدين عبد ا﵁ الذي برع بُ الأدب التصوير الرائع من وبقد أف "س
خلبؿ بذاربو وخبراتو الطويلة فامتاز بالقدرة على التعبتَ كما أف بُ أدبو الصوبُ طابع عمل يكاد ينفرد 

 4.بو 

                                                           
 .155ص ،  بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقدهينظر :   1
 .156ص ، نفسوابؼرجع ينظر :   2
 . 29القراف الكرنً ، سورة الفتح ،الاية:   3
 .159ص  ابؼرجع نفسو،ينظر:   4
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ا ومن بتُ ابؼوضوعات التي قاـ الكاتب بتًبصتها من كتابتُ أوبؽما "بستاف" الذي نظمو شعرً 
الذي بصع بتُ الشعر والنثر ،قد اختار  1258، وثانيهما: "كلستاف" الذي ألفو 1257مثنوياً عاـ 

ابؼؤلف من ىذين الكتابتُ ستة موضوعات عرض منها اولا ثلبث قطع شعرية من الكتاب الأوؿ 
ساف من لا يستحق الإح إبٔمنهما القطعتاف تصوراف الربضة بالضعفاء والثالثة تصور خطر الإحساف 

ونستبع ىذه القطع الثلبث بابؼوضوعات اللذين اختًناىم من الكتاب الثاني ابؼذكور سابق، وأوبؽما 
م عامة تدور حوؿ شعري " سعدى" حكم يسد بها "سعدى" بؼلك عربي ظابٓ،  وثانيهما حك

نا وابؼوضوعات ابػمسة السابقة ترسم حدود ابػلق الإسلبمي الذي سبق أف أشر   جتماعي الإنسانيالا
شف عن تفكتَ " كخصائصو كما بقد ىذه ابؼختارات بقطعة شعرية أخرى من "بستاف"  ت إبٔ

 1.بُ التطور والغناء  سعدى " العميق
  : وقد تربصها على التًتيب السابق

 النملة.شبلى و _1
 . الربضة والضعفاء_2
 .من ليس أصلب لو إبٔخطر الإحساف _3
 .ملك ظابٓ إبٔنصائح سعدى _4
 .()من كلستاف حكم سعدى_5
 .2(بصيشد وابنو )من بستاف _6
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 مختارات من شعر انوري :

" بأنوري"  من أخر كبار الدولة السلجوقية عاش بُ عصر  تَالشهكاف " أوحد بن بؿمد" 
القدامى ،بل ىو أحد ثلبثة أطلق عليهم بُ الأدب  الفرسابؼلك "سنجر " وكاف من أعظم الشعراء 

بعد أف مات "سنجر" استوبٔ الغزو على خراساف ،فشردوه بُ البلبد وكاف الفارسي : أنبياء الشعر ،و 
 .أكثر مقامو بُ مرو

" بُ الشعر الفارسي شبيهة بدكانة "ابؼتنبي" لدى شعراء العربية، حيث يكانت مكانة " أنور 
 كم خلقية ، وقد بلغ بقصيدة ابؼدح الفارسيةوبحأف " أنوري" مزج القصيدة بخواطر ذاتية غنائية ، 

       الفذة أقصى ما كاف بؽا من كماؿ بعد عنصري وفروحي ،وبٓ ينقص قدرتو بُ الغزؿ عن موىبتو
  : بُ القصيدة ،وقد أفاد بُ أشعاره من ثقافتو العربية الواسعة ،ومن مقطوعاتو ما يلي

 :ابؼاء والسمكة ابؼيتو

 ،ابؼاء الذي غاض ابػتَ إبٔقاؿ لو صديق : عليك بالصبر ،فإف الصبر سرعاف ما بويل أمرؾ 
ابؼعتُ ،ماذا تكوف  إبٔمن الغدير سوؼ يعود ،وستتبدؿ غتَ ىذه ابغاؿ حالًا فأجاب : لو عاد ابؼاء 

 1.جدواه وقد ماتت السمكة ؟ 

  .شحاد: بظع أف أحد الفطنتُ قاؿ يوما لأبضق: إف وابٕ مدينتنا شحاد لا يستحي

بي يكفي مائة من أمثالنا زادا أياما، بل فأجابو: كيف يكوف شحادًا ذلك الذي نسيج تاجو الذى
  .سنتُ؟

                                                           

.167-166،ص  بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقدهينظر:  1  
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فقاؿ لو: خطأ ما تقدر بُ ىذا، كل ىذا الزاد والقوت من أين كاف لو ؟  فالدور  اللبئي بُ طوقو من 
دموع أطفالنا، ومرجاف سرجو وياقوتو دماء أيتامكم ،ىو الذي يريد منا كل شيء لنفسو، حتى مياه 

كل ما    مو من زادنا، وإبما الطلب سؤالو باسم العشر أو بابظهم ابغراجابغراز، لو تأملت فإف بلاع عظا
يغتصبو لنفسو فهو عنده حلبؿ، واذا كاف السؤاؿ ليس شيئًا سوى الطلب ،فكل من يسأؿ شحاذ 

 1قارونا.،ولو كاف سليماف أو 

 :ىروب الثعلب

 .على ىذه ابغاؿ ثعلب أخر وراهكاف ثعلب يبدو مهمومًا، 

 .بٕ بابػتَ، فأجاب : يستوبٔ السلطاف على ابغمتَفقاؿ: ختَ؟ افض 

لكن الناس لا يعرفوف ولا يفرقوف ا: و حقفقاؿ لو: ولكنك لست بضاراً ،فماذا بزاؼ؟ فأجاب: 
عة علينا كما البردويستوي لديهم ابغمار والثعلب وىذا يا أخي ما أخشاه ، وذلك أنهم حتُ يضعوف 

 2ن الثعلب ،وإذف يسيئوف إليك دوف أف يدور .يضعونها على ابغمار، لن يعرفوا ابغمار م

 مقارنات في الخمريات العربية والفارسية بين رودكي وابى نواس :

وكانت  الأدبية بعد الفتح الغربي لإيرافكانية ابؼ إبٔمن خلبؿ ما تبتُ أف اللّهجة الدرية ارتقت 
د الساسانيتُ وذلك بانهيار قد انهارت اللغة البهلوية التي كانت تعتبر لغة الأدب العامة بُ عه

 . الإمبراطورية الإيرانية

                                                           
 .167نيمي ىلبؿ ،دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده ، ص غينظر: بؿمد  1
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" رودكي" بٓ يكن أوؿ من نظم الشعر الفارسي على الطريقة العربية بُ الأدب كما أف
  .الإسلبمي، ولكنو أوؿ شاعر كبتَ غنائي بُ أدب الفرس

 بضد " صر بن أولد "رودكي" بُ أواخر القرف الثالث ابؽجري ، حيث اشتهر بصلتو "بالأمتُ الساماني ن
 . ولو فيو مدائح كثتَة وبغظرتو لديو كاف لو تأثتَ عظيم يبلغ حدًا أسطورياً

ونلبحظ أنو على الرغم من تأثر "رودكي" العميق بالشعر العربي من قصائده الفارسية، وأنو  
الغنائي  كاف مهتم بديادين ابؼدح والرثاء والغزؿ وابػمريات بُ لغتو، إلا أنو قد احتفظ مع ذلك بالطبع

 1.القدنً للشعر الإيراني الذي كاف يصطحب بابؼوسيقى

أف "رودكي " كاف بهيد ابؼوسيقى، وكاف ذا صوت حسن، وبوكي ىو عن  إبٔبذدر الإشارة 
 .نفسو بُ بعض أشعاره

أذيع أشعاري متغنيا بصوبٌ العذب كالبلبل، وبُ قامة بارعة ابغسن كيوسف أستَ السجن، وكم "
  ."وأعيانهم، أزودىم بالعلم خفية وعلبنيةجالست كبار القوـ 

     وتبتُ أف "رودكي" كاف على ثقافة عربية واسعة، شأنو بُ ذلك شأف بصيع من أسهموا 
بُ نهضة الأدب الفارسي ونثره، وقد أظهر ىو نبوغا بُ إقبالو على العربية وتعلمو إياىا، حتى أنو 

ائد لشعراء الفرس حيث أنو حاكى بدحاكاة رشيدة حفظ القرآف الكرنً بُ سن الثامنة، وأعتبر أوؿ ر 
 2.النابغتُ من شعراء العربية بُ بؾالاتو التي برز فيها 

ظهر " روكي" بدظهر الراضي بحياتو، رضا لا غرور فيو: "قد منحتٍ دىري نصيحة الأحرار 
 ". الكراـ ،والزماف كلو حتُ تتأمل

                                                           
  .171 -170ص  دراسات وبماذج بُ الشعر ونقده ، ينظر : بؿمد غنيمي ىلبؿ ،  1
 .171نفسو، ص ابؼرجعينظر :   2
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الفارسية كانت سبيلًب للهرب من التفكتَ  وضح "رودكي " أف ابػمريات سواء بُ العربية أـ بُ
ابػمر حيلة الضعيف بذاه صعوبات ابغياة وتوعدىا، وابؽروب  إبٔبُ مأساة العيش، حيث أف اللجوء 

 .عهد الصبا ابغبيب إبٔ

  : يقوؿ أبي نواس

 1 .بادر شبابك قبل الشيب والعار * وحثحث الكأس من بكر إبكار

ف نظرتو للحياة كانت نظرة ابؼستمتع للملذات، ولكن وراء كي" بُ بطرياتو على أد بتُ لنا "رو 
  ي " بُ إحدى قصائدهرودكذلك الاستمتاع كاف ىناؾ شعوراً عميقا بانفلبت بغظات السرور يقوؿ "

 2 .وابتهج بالعيش مع العيد الدعج العيوف، فليس ىذا العابٓ سوى مراء وىواء" ،طروبا"عش 

  :ويقوؿ أيضا

اؿ خالصا عذابا، وأحضرىا سيفا بؾردًا بُ وجو الشمس ابؼشرقة صافية حتى بأقو  أحضر ىذه ابػمر"
 "    3.لتحستَا بُ الكأس ماء الورد، طيبة حلوة حتى كأنها برد النوـ للعتُ ابؼؤرقة 

اىتم أبو نواس بابػمر ، فلما ذاتها ابغبيبة ،وىي بذود عليو بالوصاؿ إف ىجرتو ابغبيبة، وبؽا 
  .  ى بنت الكرـفهأصلها: 

 .لئن ىجرتك بعد الوصل أروى * فلم تهجرؾ صافية عقار

 فخذىا من بنات الكرـ صرفا * كعتُ الديك يعلوىا ابضرار. 

                                                           
 .173ص ،ينظر : بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده   1
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  :كاف ابػمر عند أبي نواس تتوقد كالسراج وكالشهاب، ويغنيو ضوؤىا عن ابؼصباح

  * قاؿ: ابغى ابؼصباحَ ،قلت لو: اتئد

 1حسبي وحسبك ضوؤىا مصباحًا.     

القصائد العربية السابقة، كانت مصدر أشعار "رودكي " حتُ يهتم بوصف ابػمر تبتُ أف 
واعتبر " رودكي "أيضا أنو  وتوليدىا، حيث كاف أوؿ من عتٌ بتصوير ىذه ابؼعاني الدقيقة من بطرياتو ،

رائد ىذا المجاؿ بُ الأدب الفارسي ،ولابد أنو اعتمد على أبي نواس بُ ابؼوضوعات العامة وابؼعاني 
 .حيث ارتاد ىذا ابؼيداف بُ تغنيو بابػمر

رودكي " : فلتذبح من العتق أـ ابػمر)العنقود ( قربانا وتأخذ من الكرـ صغتَه، وتودعو " يقوؿ
 2السجن.

      " رودكي " شعراء من غتَ أدبو، فنمى مواىبو ونهض بلغة أمتو وأشعارىا، حيث حاكى 
أف الإفادة من الثقافات وابغضارات ىو دائما شأف كل أمة فنية وكل عبقرية أصلية، وبفضل ىذا 

 . 3غنيت الآداب ونهضت وبمت ابغضارات

يب لكثتَ من التقاليد جور" يستجتلومن خلبؿ ما سبق تبتُ أف شاعر ابؽند "رانبد رانات 
ابؽندية بُ إنتاجو الفكري و الفتٍ ،ولكنو يغذي ذلك كلو بثقافة عميقة عابؼية أساسها ابؼوارد الشرقية 

 .والغربية

                                                           
 .176ينظر : بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده، ص 1
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جور بُ أدبو ،والتي دارت حوبؽا أعمق مشاعره تلكما نلبحظ أف أىم القضايا التي صورىا 
مرحلة من مراحل ابغب بُ معتٌ من معانيو  الذاتية ، قضيتا ابغب وابؼوت ،على أف ابؼوت ىو نفسو

جور" إلا نبضات القلب الرىيب بُ شعوره بنبضات تلالكثتَة التي نوجز القوؿ فيها: وما الشعر  عند "
 1القلوب الأخرى.

جيب القلب تلقائيا ،ودوف مذىب أو رموز بؿددة ،فالشاعر ليكما أف الشعر عنده تصوير 
 .بهب تقبلو كما ىو ،كأنو بغن

 ب والموت في شعر رابندرانات تلجور :الح

   جور" ذو ثنائية عجيبة فمن جانبو الظاىر تلومن خلبؿ ما سبق تبتُ أف ابعماؿ بُ نظر "
ىو نشاط وجهد وعمل ذائب ،أما من جانبو الباطن ىو راحة وسلبـ ومستَة حيث تعتبر ىذه الثنائية 

   تو بُ فهم ابعماؿ ىي التي يشرحهالوجهالعجيبة التي ىي مفتاح كثتَ من أشعاره ومن أىم الأسس 
 سم "سادانا " ففي أحد فصولو الذي عنوانوابُ بؾموعة دروسو التي بصعت بُ كتاب أطلق عليو 

جور " فهمو لثنائية ابعماؿ بُ الطبيعة قائلب: "ألا يبدو عجيبا تل)برقيق ابؼرء وجوده بابغب ( يشرح " 
 2 .بؼظهراف ابؼتضادات من عبودية وحرية "حقا أف يكوف للطبيعة بُ وقت معًا ىذاف ا

جور" بُ بياف ثنائية الطبيعة وربط ىذه الثنائية بدعتٌ ابعماؿ واضحة كل تلكما تبتُ أف أصالة "
      الوضوح وتتمثل نشوة الشاعر على تأملو بُ ىذا التدفق ابغيوي لظاىر ابعماؿ، حيث أف الراحة

                                                           
 .183-182ص   ،ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده  1
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الباطتٍ ،ىو الصورة الصغرى من السلبـ الأبظى الذي  عنو ابعماؿ بُ جانبو يشف أو السلبـ الذي
 1يتاح بؼن يعرؼ ابعماؿ الأقدس. 

جور" تستلزـ الاستجابة إليها أف يكوف ابؼولع بابعماؿ تلونلبحظ أف الدلالة ابعمالية عند "
 .نشيطا عاملًب ، دائب العمل والنشاط ،لغاية ىي الراحة وابؽدوء والسعادة النفسية

  ابعمالية واضحة بُ أف ابعماؿ عابر، حيث أف من واجب ابؼتأمل بُ عبوره كما أف الدلالة
جور" ينفر من الزىد الصوبُ ،ومن الانطواء تلقبل أف يفتٌ فناء الزماف بُ ىذه ابغياة ابؼوقوتة، فنجد "

 .على النفس وىجر العابٓ

لبص إبما يكوف موضوعها أف ابػ "سانياسي" الزاىد : جور" الشعرية التي عنوانهاتلفمسرحية "
 .2بُ انسجاـ ابؼرء مع الطبيعة وابراده مع ما تهدؼ إليو حركتها وما تهدؼ إليو قوانيننا

على الناس الذين يعيشوف بُ أوىاـ حتُ يزعموف أف حب ا﵁  ينعىجور " تلكما بقد أف "
عتٌ بُ القطعة العزلة والزىد، فهو يصور ىذا ابؼ إبٔاللجوء  وعبادتو يستلزماف ىجر البيت والأسرة ،و

  وىنا حتُ تطلع لأف يكوف ناسكًا : ابػامسة والسبعتُ من ديوانو "البشاني" فيقوؿ:" ىتف رجل ،
 3الأوىاـ زمنا طويلبً . إبٔىنا ، إبٔ'آف أف أىجر بيتي ،بحثا عن ا﵁ ،آه، ومن الذي شدنى 

وتطوره بُ إدراكو  جور" بُ دواوينو ليس بؽا نظاـ زمتٍ يتسق ومراحل حياتوتلبقد أف أشعار "
    للحب ، وصنوؼ تساميو فيها، ففي دواوينو خليط من حب حسي ، وحب روحي، وحب إبؽي

 .بُ قطع شعرية متجاورة
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على ابغياة ولذائذىا، وقد استجاب لنداء الطبيعة، فليس رغبة  "جورتل "وتفتحت أحاسيس
ت، ومن ىنا بقد بظات ا من ابغب ابغسي ،حب النساء وابؼلذاصنوفأحاسيسو العارمة، وصور 

  ابؼتعة كما  إبٔمشتًكة بينو وبتُ الرومانتيكيتُ بُ مادة التجارب، ومن أبنها )ىروب الزمن( وابؼبادرة 
أف يتعمق بُ معتٌ ابغب، ويوسع دائرتو ،فالتعمق فيو يبغي صلة الروح بالروح  يلبثلا  "رو جتل"أف 

 1وبذاوب القلب مع القلب .

وابغياة  يعمم ابغب حتى يشمل حب الأسرة "جورتل" ابغب، فإف ونلبحظ أف التوسع بُ معتٌ
 2ابؽادئة الوديعة. 

ولذلك كاف ا﵁ بوب  كما أف ابغب أيضا يوصف بو ا﵁ ،فابغب ىو العلة الغائبة للئرادة ،
 3.جور" ا﵁ شاعراً ،والإنساف ىو قصيدة ا﵁ الشعرية ابغيةتلمن الناس طاعتو ،وبؽذا يسمى " 

 عة أخرى ،وىي القطعة ابػمسوف من )جيتنجاؿ( رائعن ىذا ابؼعتٌ رمزاً بُ قطعة  "ورجتل"يعبر 
 4.باب  إبٔوفيها معتٌ الشاعر يستجدي من باب 

     جور " رحلة رمزية صوفية ،يصورىا بُ القطعة الثانية والأربعتُ من نفس الديوافتلبدأ "  
 .كتمل لو ا﵀بةشاطئ الأبدية، فت إبٔولا رفيق فيها سوى ا﵁ ،ليصل 

جور" يشعر يومًا يفتح ما بظاه من قبل :"العذوبة الكاملة " بُ معناىا الذي تلوتبتُ أف " 
شرحناه، فيصفها بُ ىذه القطعة العشرين من نفس الديواف " بُ اليوـ الذي تفتحت فيو زىرة اللوتس 
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وظلت الوردة مهملة ه، كاف قلبي يضرب على غتَ ىدى دوف أف أدري،  وكانت سلتي فارغة، وأسفا
 1جور " يقرر أف ابغب لا يقف عند مظاىر ابعماؿ ،وحب الإنسانية بدعانيها السابقة .تلونرى أف " 

أف القطعة السابقة عميقة ،وذلك أف ابغب الإبؽي لا ينابُ ابعهد والعمل  إبٔوبذدر الإشارة 
جور " تلا﵁ ، حيث تعجل " إبٔالتحرر ابؼطلق  إبٔوالسعادة ،بل إنو يستلزمها، غتَ أف حاجة الروح 

الابراد ابؼوت ،ويضيق بهروب  الزمن بُ سبيل طلبو ،وفيو بيتزج أبٓ الفراؽ بالرغبة وا﵀بة : " بُ ترقب 
 2." ،ولكتٍ لا أجدىا مسكتٍيائس، سأذىب أبحث عن أثرىا بُ كل جوانب 

 د. جور تغتٌ بابؼوت طريقا السمو، وعتبة للخلو تلومن خلبؿ ىذا نستنتج أف 

  _كتبها :رينر ماريا ريلكو :شابشاعر رسائل الى 

       تعتبر ىذه الرسائل بشرات فنية ناضجة للشاعر التشيكي الأبؼاني "رينر ماريا ريلكو " بعد
شاعر أبؼاني ناشئ ىو  إبٔأف عاش حياة جاىدة بٓ تعرؼ ابؽدوء والاستقرار حيث وجو ىذه الرسائل 

  .مواىب ىذا الشاعر بُ ابعانب الفتٍ والإنساني "فراتر كابوس" والتي فيها راعى

والذي يهمنا الآف ىو أف نعرؼ كيف بدأت ىذه الرسائل ،تبتُ أف الشاعر شاب بؼا بظع 
بدوىبتو "رنتَ ماريا ريلكو" أرسل إليو يطلب النصح ومعرفة العابٓ الذي كاف بويا فيو "ريلكو " ويعمل 

 3 " .ولقد كرر "ريلكو" نصائحو للشاعر "شاب

لقد عانى "ريلكو " بُ السنوات ابػمس التي قضاىا بُ ابؼدرسة ابغربية ،ومن نوع ابغياة التي بٓ 
 يكن مهيأ بؽا بفطرتو، حيث أنو بُ سن الرابعة عشر لطم لطمة شديدة على وجهو، لكنو برملها 
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لأنو كاف بهد  حيث كاف أبؼو الروحي أقوى من أبؼو ابعسمي كما أنو نظم بُ تلك الفتًة أشعاراً كثتَة
 . فيها راحتو

  درس "ريكلو " بُ جامعة "كارؿ فارديناند بُ براج " ، الشريعة والفلسفة واللّغة الأبؼانية 
         سوريا إبٔقاـ برحلتتُ  23وتاريخ الأدب والقانوف  كما أنو كاف كثتَ الرحلبت ،ففي سن 

 1.ومن خلببؽما تعرؼ على كثتَ من ابؼفكرين والفنانتُ 

     ، ولكنو أحس بالعداء والغربة فقرر  أف يعبر 1902باريس عاـ  إبٔد توجو "ريكلو " لق
       مالت لوريدس بريج" حيث بردث فيو"مذكرات  عن كثتَ من مشاعره وذلك من خلبؿ كتابو

عن البؤس وابػوؼ وابؼوت ،حيث قاؿ:" كانت بالنسبة بٕ بذربة شبيهة بابؼدرسة ابغربية ،وكما كانت 
 ءة ، فيستوبٕ على كذلك الآف الرعب من جديد بُ حالة مقر وبٕ على تلك الأياـ دىشة كبتَة تست

كاف يقطن "ريلكو " بُ شارع يسمى "لابيو دي   .اه ما يسمى حياة" بذ من اضطراب لا يوصف
ليبيو" حيث كاف يطل من نافذتو على ابغقائق وصفوؼ ابؼنازؿ، إلا أنو كاف يشعر بانقباض نفسي 

ؿ :" أستَ بُ طريقي وحيدًا حقا وجد مهجور، ويروؽ بٕ ىذا طبعًا إذ بٓ أرد قط سوى حيث يقو 
 2". ذلك.. ولكتٍ بـلوؽ حي ضائع لا عوف بٕ

، لأنو بالنسبة لو تلك ابؼهنة قد تكوف ضيقحيث أف "ريلكو " برمل كل ما كاف يشعر بو من 
 .و بالكتابةىي ابؼخرج لو، ورأى أنو لا شيء أخطر لشخص من بؿاولة كسب عيش
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بىبره أف بؾمل الأشعار التي أرسلها  كما تبتُ أف " ريلكو " بُ رسالتو الأوبٔ للشاعر شاب ،
إليو ،أنها ليس فيها أسلوب أصيل ،لأنها بدايات خبيثة لشيء شخصي ،خاصة بُ القطعة التي كاف 

 1.عنوانها "روحي" 

      بُ أف عليو أف يقتًب من الطبيعة  بها للشاعر شاب،كتيلكو " التي  ر بسثلت النصيحة الثانية "ل
 وأف يقوؿ كل ما يراه، وىم أىم وأبرز النصائح التي أسداىا إليو ىي أف لا يكتب أشعاراً عن "ابغب " 

 2.لأنها سهلة ومواطن مشتًكة

كما وضح لو أنو على ابؼرء أف يتحمل مسؤولية موىبتو بُ أف يكوف فناناً لأنو عليو أف بهد كل   
 3.ات نفسو ،دوف أف يطلب من الأخرين تقديراً شيء بُ ذ

يعتذر فيها عن تأخره عن الرد عن رسالتو التي  وجو " ريلكو" رسالة أخرى للشاعر شاب ،
 4.وصلتو، بأنو كاف مريضًا ،وأف يعفو عنو بُ أف إجابتو بُ رسائلو ليس فيها غناء 

  ية ،وأنو لا يدعها تسيطر عليوأما فما يتعلق برسالتو الأخرى، فينصحو أف يتحرر من السخر 
    وخاصة بُ اللحظات غتَ ابػالقة، أما اللحظات ابػالقة قد يستخدمها وسيلة من الوسائل، على 
أف تكوف سابؼة غتَ مدنسة وقدـ لو نصيحة أخرى إلا وىي يقرأ قصص الكاتب الدابماركي " جنس 

ركز أف يقرأ لو أوؿ قصة منها عنوانها  بيتً جاكوستُ "، والتي كاف عنوانها "نيلس ليمن" ،حيث أنو
 5 ."موجتز"
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يقرأ كثتَاً بُ النقد ابعمابٕ لأنو إما أف يكوف ىناؾ وجهات  الا نصح "ريلكو " الشاعر الشاب
 1.نظر متعصبة ،وإما أف يكوف جدلًا ماىراً ترجح فيو اليوـ وجهة نظر 

ولا أنو كاف جد فقتَ ،فكاف يبيع  وكانت أخر رسالة "لريلكو " أنو كاف بورص على إىدائو كتبو ل
كتبو للناشرين،  ومنذ ظهورىا تصبح ليست ملكو،  بٍ بقده يشكو من نقص ثقافتو ،وكانت تلك 

الشاعر الشاب فيها وبىبره أنو ترؾ باريس منذ  إبٔىي حالتو النفسية حيث كتب بُ رسالتو الرابعة 
 .عشرة أياـ لتدىور صحتو

ابعنس والعلبقات ابعنسية ،وأخبره بأف اللّذة ابعسمية بذربة حدث "ريلكو " الشاعر الشاب عن 
 2 .حسية لا بزتلف عن النظر

  مهنة برفظ لو استقلبلو ىكما أخبره أيضا أنو طاب نفسا لأنو علم أف ذلك الفتى عثر عل
  .خلوتو وعزلتو، وفيهما سيجيد طريقو إبٔولكنو بىشى أف تعوؽ بموه ، ويطلب منو أف يلجأ 

لرسالة ابػامسة كتبها من روما  بؼا ذىب ليفيد من أثارىا بُ بعث قيم تنهض وبقد أف ا
بالإنسانية بُ إنتاجو ،فهو يعبر عن رسالتو ابعو ابغزين والأثار الرىيبة وىواء البحر ،بٍ يعد الشاعر 

 3.مسكنو ابؽادئ  إبٔالشاب أنو سيوجو لو خطابا أطوؿ حتُ ينتقل 

وؿ خلوة الفناف حسالة السادسة من رسائلو التي كانت تدور و من خلبؿ تللك ابؼشاعر كتب الر 
على من يستبدلوف بالوحدة صلبتهم الرخيصة ابؼتبذلة مع  "كولير "وينعى فيها والبحث عن ا﵁ ،  
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الأخرين ،ويؤكد أنو ربدا الساعات التي كانوا ينفقونها بُ تللك الصلبة ىي التي كانت تنمو فيها الوحدة 
 . لتؤبٌ بشرىا

كذلك للتأمل لأنو بذلك ينجو ابؼرء من التقاليد التي تسيطر على فرديتو ،وعلى ابؼرء   اأنو دع كما
 ا عن ا﵁ ، ولكن لا يكوف ىذا إلا بالاجتهاد فيهأف ينشد السعادة بذكريات طفولتو ،وأف يبحث 

 1 .والعمل و الصبر

 كن صبورا : " لبؿ قولووللحصوؿ على العقيدة  بهذا التأمل يقتضي ذلك كثتَا من ابعهد من خ
ر بروح ا﵁ ليس أصعب بُ شأنو بفا تفعل ظللفطاىرا من ابغقد ،وفكر أف أقل ما نستطيع أف نفعلو 

 2".الأرض من أجل الربيع حتُ تريد أف يتقدـ 

 الفتىأما فيما يتعلق بالرسالة السابعة ،فهي تعليق على مقطوعة شعرية )سونيتا( أرسلها إليو 
 ذلك الشاب  "ريكلة" وىي عبارة عن نوع من النقد الإنساني الفتٍ الذي زود بو، "كابوس" الشاعر

 :وذلك لإنضاج تكوينو الفكري والفتٍ ،وبسثلت التًبصة فما يلي

 أنة.بُ أطواء حيابٌ يرعش بدوف 

 . وبدوف زفرة _حزف عميق قائم

  .وبراعم أحلبمي الطاىرة الثلجية

 .تدور قدسية لأحفل أيامي ىدوءًا

 . غالبا ما تعبر ابؼسألة الكبرىولكن 
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 . طريقي . فأضوؿ وأنأى

  .بفكري بُ البعيد تعروني رعدة برد ،كأني بذاه بحتَة

 . ا لا طاقة إلا بدقياسو،فيضهمن البحتَات 

  .مظلم ،وحينئذ بىيم على أسى

 .ابهلكيابٕ الصيف الدكناء لا بريق 

 .تُبغ حتُومن خلببؽا يلوح بقم خافت من 

 . ،حينئذ بكو ابغب ، تتلمسو بُ الظلبـوبستد يداي 

 . لأني أعاني رغبة قوية بُ أف أصلى بأصوات

 .ي ابؼشبوب أف يعثر عليهافملا ليستطيع 

 الفتى الذي ىو مؤلفها  إبٔلقد كتب "ريلكة" نسخة من ىذه "السونيتا" بخط يده وأرسلها 
 1يدة تشعره بأصالتو .جد بذربةوطلب منو قراءتها ، لأف قراءة الشاعر لشعره بحظ غتَه 

ا بيس مسألة الوحدة وما يسودىا  ،ففيهتعتبر ىذه السونيتا ،من أفضل الأشعار لذلك الفتى 
  من أسى بٍ مسألة ابغب، حيث أف ابػلوة صعبة ،ولكن بهب أف تكوف صعوبة شيء ماىي أقوى

واجباتنا  ومن الأفضل أف بوب ابؼرء لأف ابغب صعب ،ولأف حب إنساف لآخر ربدا يكوف أصعب 
 2كلها ،و الابتلبء النهائي والأختَ ،والعمل الذي يعد كل عمل آخر بدثابة بسهيد لو .
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     كما كتب "ريكلو " رسالتو الثامنة من "بورجباي " بُ السويد، حيث كانت بدثابة رد 
دار حديث "ريلكو " بُ ىذه الرسالة ،على رسالة من الشاعر الشاب يشكو فيها من حزف أصابو 

 1.ابؼعاني الإنسانية للؤسى والوحدة وصلتهما بابغياة ابؼثمرة وبذاربها حوؿ

والرسالة التاسعة قصتَة كتبها "ريكلو " بُ اليوـ الرابع من نوفمبر كما أنو وجو فيها عدة 
   الإبهابية ىي ما أدت والشك فالانفعالات نصائح بُ رسالتو السابقة التي كانت بزص الانفعالات 

لنفس ،أما السيئة والسلبية ،ىي ما برتل جانب واحدًا بُ الذات لذا يقوؿ " استجماـ ا إبٔ
عامل من خبر عمالك،  بل ربدا يكوف  إبٔوض مفريلكو":"سيأبٌ اليوـ الذي يتحوؿ فيو الشك من 

  ".أمهر العماؿ بُ بناء حياتك

تي يدعوه فيها: "روداف" وال إبٔكانت الرسالة العاشرة والأختَة التي كتبها بُ باريس ،موجهة 
 .عزيزه وصديقو الوحيد، وبفا قالو لو

وصفك مثالا بإني لأصبح أكثر فأكثر قديراً على استخداـ ذلك الصبر الطويل الذي علمتتٍ إياه  "
صلبا عنيدًا ،لو ذلك الصبر الذي لا يتلبءـ وابغياة العادية التي يبدو أنها توصينا بالتعجيل ،ىو الذي 

 2.يتجاوزنا" بهعلنا على صلة بكل ما

سائل نستنتج أنها احتوت على جانب إنساني فريد ،وىو رعاية "ريلكو" الر ومن خلبؿ تلك 
ومن بينها ولوعو وىنا ظهرت العديد من القضايا التي شغلت ريلكو بؼواىب ىذا الشاب الناشئ، 

مامو يدور بتحليل القلق، وعنده أف ابػوؼ والقلق أساسياف لأكثر ابؼشاعر الإنسانية وكاف كل اىت

                                                           
 .218ص  ، بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقدهينظر:   1
 .221-220، ص ابؼرجع نفسوينظر:   2
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حوؿ ابغب وابؼوت والبحث عن ا﵁ ،حيث كشف "ريلكو" عن حقيقة العابٓ ابغسي، وعن بؤس 
 1.الانسياؽ وراء العاطفة على بكو ما يفعل الرومانتيكيوفض ابغياة وابػلود ،كما أنو يعار 

وضح "ريلكو" أف الأشعار ليست عواطف، ولكنها بذارب، وأف ابؼرء بؼا يكتب بيتًا واحدًا 
يو أف يكوف قد رأى مدنا كثتَة، ومن بٍ تبدأ أصالة الشاعر، وتفرده بُ فنو، وىي أف يلبي بُ ذلك  عل

 .كلو حاجة ملحة للكتابة منبعثة من نفسو

، وعلى ىذا الأساس  كما أف ريكلو حرص على تزويد نفسو بثقافة بُ الأداب واللغات والعلوـ
 2سانية الكبرى ،وأنو طريق من طرؽ ابغياة.قرر أف الفن جهد وشعور عميق يصلنا بابؼعاني الإن

 الى المسافره _ ديوان للشاعر : فاروق شوشو :

     الآفاؽ ابغافلة  إبٔيعتبر ىذا الديواف رحلة وجدانية، يقوـ بها الشاعر ليتجاوز قيود الواقع 
   شاعر ضرب من جنة ضائعة ،بولم بها ال إبٔمن عوابٓ الطموح وإثراء الوجود، بحيث يرحل الشاعر 

بُ بذارب عينية بؿددة ففي القصيدة الأوبٔ ،مثلب وعنوانها " أغنية مسافرة" نرى أف حياتو ىي 
  :اجزةابؼه

 .كليمة تضيء بُ الضباب  إبٔولا انتهت 

 ...حيابٌ ابؼهاجرة

يم بابغنتُ  يهوكاف ىذا ىو عنواف قصيدتو الثالثة، التي تبعث الأمل بُ الغد ،حيث أف الشاعر 
 . فجأة لقائو كأبما بىشى

                                                           
 . 222، ص بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقدهينظر:   1
 . 223-222، صابؼرجع نفسوينظر:   2
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ا...   ويارُبدَّ

 ..تسرب شيء، وراء الغدِ 

 .أ أنت ؟

 . أ أنت الذي أرقب ؟

 . أ أنت الذي أرؽ ابؼقاتلتُ

 .بُ؟الغيهلكي يُسفر الأفق 

 . رويدؾ

 . إني ألوؾ ابغنتُ. .وأستعدب

 ..عرفتك من خفقة بُ البعيد

 1وأخرى بجنبي لا تكذب . 

  :ة قلبو بكو خفقة البعيدينطلق الشاعر بُ البيت الأختَ ،من خفق

 .  عرفتك من دفقة كابغياة

 . صب ابغياة ولا تنصبُ ت

 فيا فرحى انت، يا مولدي.

 .سأدعوؾ توأـ نفسي
                                                           

 .224، ص ات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقدهبؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسينظر:   1
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 1 .وأفسح من غور قلبي وسادَا

     وكانت الانطلبقة من الواقع بكو "البعيد"  فهو ينشد بتجاوز الواقع بُ رغبة عارمة دائية بكو نوع 
  :رمن السعادة والتحر 

  .واتع ابغلمُ واورؽ ابؼكاف

 . ودوت الاجراس بُ البعيد

  .وطرقتاف وطرقة

 2شيء بأعماقي يدؽ من جديد.

     كما أف الشيء الغامض ابؼنشود ابؼتوقع بُ "البعيد" يكوف دائما بُ ابؼستقبل فهو عبارة 
شود بُ صور  )الصمت( كما أف الشاعر يرى ىذا ابؼن عن شيء قائم )كأنو مصباح( كما بُ قصيدة

  : كثتَة ،فهدؼ الشاعر من رحلتو ىذه ىي السعادة والتحرر

  .بُكبُّ وتنأى مسافاتنا     وبذمعنا الرغبةُ اللبفحة

 .ونطفو على غيمة كالأثتَ    تهدّمُها الرغبة ابعابؿة

 3 ؿ   وشيء ندى  كوجو الطفولة.كا﵀اوتفجؤنا بغظة  

ح الغاية ،كما أف الشاعر بودث بو نفسو حديث نلبحظ أف الدائرة تتسع ويصتَ ابغنتُ واض
 :يعبروف طريقهم الوعر بكو الشيء البعيد الأسى القلق من أجل من لا

                                                           
 .225، ص  بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقدهينظر :   1

 .226-225ص ، نفسو ابؼرجعينظر:   2
 .227ص ، نفسو ابؼرجعينظر:   3
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 . من بٔ بدن يستوقف ابغائرين

  .يومًا إذا ضلّوا فلم يعبروا

 . من بٔ بدن يفضح زيف ابغنتُ 

  .ديار بُ ابؼدف بزضر إبٔ

  .بؼَّا نسينا أننا عائدوف

 1.  دما يثأروأفَّ لو ما قا

  :وتبتُ أف الصمت صار صاحب الدلالة، وصار إرىاقا وعزلة وىجراً ،لأنو صمت دوف حقيقة

 . الصمت بُ الطريق قيد الشفاه والعيوف

 .تصدّنا الأحزاف وابعدراف والسكوف

 .وكل شيء واجف كأنو بيوت

 2حتى غرامنا صموت.  

أثر العزلة بُ النفس ،وكاف بدثابة جحيم  معاناة كبار الكتاب بُ العابٓ إبٔا أشار الكاتب وىن
  :كأنهم مسافروف بوعيهم الواقع 

  ..ومن أكبادنا سلوى ستفسح من مأقينا.

  .ونضفى من ظلبؿ ابؼوت عن جدرانو مثوى

                                                           
 .228ص  ،ينظر : بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده  1
 .229ص  ،نفسو ابؼرجعينظر:   2
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 . شيء نسيناه إبٔلعل ابؼوت يرجعنا 

  .كبرنا برزخ ابؼوتى...وطعم ابؼوت دفناه

 . ومن أثاره ابغمقى بضلنا ما بضلناه

 . اكم على يدنا بقايا رحيلو للعاروجئن

 1 .ا كالنار ىثالنتَاف شيئًا لا  إبٔوألقينا 

الأعلى الذي لا بقد معابؼو بُ سوى التحرر من واقع  إبٔكما أف الشاعر يرحل بوجدانو 
 يضيق ابؼرء بو، وذلك لأف الشاعر يفر من ابؼاضي لأنو نعيم بُ جحيم الذاكرة:

 .جئناكم  أتينا بابكم يا أىلنا الأحباب

 .فهل بُ أرضكم عن حلمنا ابؼخبوء أخبار؟

 .طرقنا بٓ بقد صوتا ولا ضوءً ولا نأمة

 .وحتُ برشرج الصبر الطويل وغاضت البسمة

 .تقلص بُ جوابكنا ىوى مُضتٍ وتذكارُ 

 وفاضت عن بؿاجرنِا رؤى بؽفَْن وأسرارُ.

     ذكرى مطفأة ومن خلبؿ ىذه السطور يرى الكاتب شكوى الشاعر من أف يصتَ ابؼاضي
 2.ابؼستقبل إبٔأو ملبذ ىرب ونسياف، فابؼاضي جذوره بهب أف بسد ثورة ابغاضر، بُ الطريق 

                                                           
 .230ص  ، بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقدهينظر:   1

 .232، صابؼرجع نفسوينظر:  -2
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يذكر الشاعر بأنو أتى أىلو وأحبابو ويطلب منهم أف بىبروه بدا استجد بعده، حيث أنو يسأؿ 
 عن أحوابؽم لكن بٓ بهد أي جواب.

 صديقو يقوؿ فيها ما يلي: إبٔكتبها الشاعر   وما يبتُ مدى ىذا ابؼستَ بكو ابؼستقبل رسالة

 .الكوف بـاض تزخر فيو الرغبة

  .د آخربحنتُ لغ

 .شوؽ بحياة بفدودة 

 .ي ننتظر الطلقةوأنا ورفاق

 حتى تزحف.

لقد بذاوز الشاعر عابٓ الواقع النفسي بُ رحلتو الوجدانية، حيث أف الشاعر بُ سبيل الإبواء 
ابؼسافرة( وبدأىا بقصيدة )أغنية  إبٔه المجموعة من قصائده )بهذه الرحلة الوجدانية يسمي ىذ

 1.مسافرة(

   كما أف ىناؾ بعض الشعراء من بهوبوف بفكرىم الواقع ليسموا عليو، حيث توجو )بولدير(
 بُ قصيدتو التي عنوانها )الرحلة( من بينها ىذه الأبيات:

 .أيها ابؼسافروف ابؼثتَوف الدّىش: أية حكايا نبيلة

 .بُ عيونكم العميقة كالبحارنقرأ 

 .ب ذكرياتهم النثريةلأرونا ع
                                                           

 .233د غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده، صينظر: بؿم -1
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 .الأعاجيب ابؼصوغة من النجوـ والأثتَ حلى

 .نريد أف نسافر بلب بخار ولا شراع

 .فدعوا ذكرياتهم بُ أطرىا من الآفاؽ

 .تتسم على أفكارنا ا﵀دودة كالأستار 

 .لتغمر بالبهجة مضيف سجوننا 

 وقوؿ ماذا رأيتم ؟.

 ديوان : ىلال ناجى "الفجرات :"نظرات في 

وىذا الديواف جاء بدثابة تصوير بؼأساة الشاعر ومشاعره بُ خارج وطنو الصغتَ، ما بتُ ماض 
 وحاضر حائر ومستقبل طموح لوطنو والوطن العربي الكبتَ:

 .ينهل شعري من دمى كلها      أعوزه ابؼدادُ بُ الركب

 .بالصلب جبلت ىذا الشعر من خافقي    من شامخ يهزأ

 1.يسخر بالطاغوت بُ بؾده     لأنو يؤمن بالشعب

   عبد الوىاب مناسبات وذكريات وطنية كقصيدة كما أف الشاعر خاض بذارب مباشرة بُ
      كما أف الأختَة استوحاىا الشاعر عندما كاف بُ قاعة ابؼرافعات"، العدؿ بُ الورؽ  الصامدوف"

 ث يقوؿ:حي"بؼاي "بُ بؿكمة العدؿ الدولية بُ 

                                                           
 .236ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده، ص 1
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 .مرّت بخاطري الرؤى رفَّافة         فعجبت كيف تقلبت الأقدار

 .ىدـ الطغاة ملبذه فأجابهم          وعلى ابعبتُ توقد مرار

 .بيتي بأكباد ابعموع أقمتو          لا النار تدركو ولا استعمار

 1.الفارس ابؼنخور بيضغ قيده       يا ضحكة الأقدار حتُ تدار

ستعماؿ ابؼدمر الذي ينهب وحرية وطنو لأنو بعيد عن مطامع ا عن وطنو يتحدث الشاعر
 ختَات وطنو ونفط بلبده.

  كما أف القصائد تبلغ مدى بعيدا عن ابعودة، حيث تثور العواطف بدشاعر الأسرة والولد
 إبتٍ: إبٔوالنأي عن الأىل فيقوؿ بُ قصيدتو التي وضع بؽا عنوانا رسالة 

 .أضوي البعاد مدير بغتٍ             أنايا بنية متعب  

 .أستطيع أحضنها بعيتٍ   عيتٍ على الفلذات لا 

 2.منابدًا أقلبي وجفتٍأبتٍ عاد الرقادُ                

بُ ىذه الأبيات يرى أف العواطف الذاتية تكتسب بُ مساقها من واقع حياة الشاعر جلبلاً 
 3.من داخل ابؼأساة الكبرىو ووطنو مأساة وفة، لأف حبو لأىليسمو بها عن لوعات ابغب ابؼأل

أف ىذه الصور البهيجة قد طغت على البعد الِاجتماعي للقصائد مثل:  إبٔوبذدر الإشارة 
 قصيدتو بُ بغداد.

                                                           
 .238، ص بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقدهينظر:  1
 .239، صابؼرجع نفسوينظر:   2
 .240، صنفسو ابؼرجعينظر:  3
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بٍ يبتُ أف الديواف جديد بُ جوىره حتى بُ نوع ابؼشاعر التي يصورىا، وبُ أصالة شاعره، 
 1.ابغديث، وبُ نوع التجارب التي يعانيها ابؼشرؽ العربيالتًاث الشعري  إبٔحيث أنو يضيف جديدًا 

 الارغن _ديوان للشاعر " حسين عفيف":

فتحا جديدًا بُ الأدب العربي فكاف الشعر العربي ابغر، غتَ  فتح الأستاذ "حستُ عفيف" 
ابعديد ىو ابؼقيد بقافية أو وزف، قنوع بُ التجديد بُ الشعر بعدما بظوه الشعر ابعديد والقدنً، والشعر 

د بُ ديواف وىنا بقاي وحدة الوزف وىى التفعيلة ، موضوع الصراع فتخلى عن ابؼوسيقى التقليدية، 
قيد بُ الشعر من وزف أو إيقاع، كما بزلى عن الإيقاعات تفكاف لا ي الأستاذ: "حستُ عفيف"

 التفعيلية ابؼورثة.

و التصوير للمشاعر أي أبما بُ العصر ابغديث، وى وقد اِستجاب بُ ديوانو "الروح الشعر"
تبتعد عن التجريد من ناحية، وعن السرد والتعبتَ من ناحية أخرى فلب قيمة للموسيقى بُ ىذا 
، وبهذا نفرؽ بتُ النظم والشعر فاىتم بدوسيقى الكلبـ وأبنل التصوير، وىنا يكوف نظما        ابؼفهوـ

 2.لا شعرا بينما كاف اىتمامو بروح الشعر

روح الشعر يتمثل بُ ا﵀اكاة، وأف ا﵀اورات السقراطية شعرية الطابع، بٍ أضاؼ  بينما بقد أف
        قيمة ىذه ابؼوسيقى إبٔظل تاربىاً وأف النقاد العرب نظروا "ىتَودوتس"« من نظم تاريخ» نو أ

كما   زدواج بُ بصل الكلبـ أف قيمة الاِ  بينهم "ابعاحظ" تبعا "لأرسطو"بُ الكلبـ غتَ ابؼتطور ومن 

                                                           
 .242 -241مد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده ، صينظر: بؿ  1
 .244، صابؼرجع نفسوينظر:   2
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  أجزاء متعادلة الطوؿ إبٔفخصص فصلب بهذا الِازدواج وقسمو عقد "أبو ىلبؿ"بُ كتابو "صناعتتُ" 
  1.وأما ابعزء الثاني أي الطوؿ مثلو بالقرآف الكرنً ﴿وَلَسْتُمْ بآِخِذِيوِ إِلا أَفْ تػُغْمِضُوا فِيوِ﴾

 .2﴾وَأَحْيَا وَأنََّوُ ىُوَ أمََاتَ  ۝ وَأنََّوُ ىُوَ أَضْحَكَ وَأبَْكَىو ﴿و 

واحسن »فيقوؿ  "بن جعفر" بُ مقدمة كتابو: "جوىر الألفاظ"وىذا ما نصت عليو قدامة  
       وىذا ما جعل الكاتب أو الشاعر« ساؽ البناء واعتداؿ الوزف...البلبغة والتًصيع والسجع وات

داؿ الوزف يكوف بُ اتِفاؽ  أف مقاطع كلبمو متساوية الألفاظ بُ البناء، ومتواضعة بُ الانتهاء، أما اِعت
         كلمات الفواصل بُ الوزف وبُ الكلبـ، وىنا بقد أف ىؤلاء القدماء يساووف بُ قيمة بتُ النثر 

 3.و الشعر

وقد كانت بؽذه ابؼسألة بُ النقد الأوروبي منذ الرمزيتُ مؤثرات كثتَة، فقد أراد ىؤلاء لإفساح 
ستهينوا بقيمة ابؼوسيقى أي قوة الإبواء التصويري، ولتوثيق بؾاؿ ابؼوسيقى بُ الشعر، ولا بيكن أف ي

تعمق فيو الشاعر بُ الصورة الشعرية وتبدع لكل صورة موسيقاه دوف التصوير وابؼوسيقى ي الصلة بتُ
تقيد بالوزف منذ الرمزيتُ فكاف الإنتاج الشعري العابؼي كثتَ وما بظوه، الشعر ابغر ولكل شاعر بُ ىذا 

 4.اعو ابػاص يبتكره ويوثق صلتو بصورة الشعرية وبذاربوالضرب يكوف إيق

                                                           
1
 .) 267)لبقرة ، الاية: سورة االقراف الكرنً ،   

 . ) 43- 42 ) الايات:، سورة النجمالقراف الكرنً ،  2
 .244ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده، ص  3
 .245، صابؼرجع نفسوينظر:   4



 تلخيص فصول                                                                        الفصل الأول 

 

92 

تلجور"  ابندراتاتبؼنهج شاعر "بؽند الشهتَ" و"ومن كبار الشعراء الشرؽ الذين أبدوا ىذا ا
      بُ ديوانو فتأثر بُ تطور حياتو العاطفية وىو تطور يستكمل  وقد تأثر الكاتب "حستُ عفيف"

 1.بُ وحدة الديواف

بُ الديواف برتفظ بإيقاع والوزف التقليدي، إلا أف شاعرنا يغتَ معابٓ الوزف ض القصائد فبع
قصيدتو ابغادية والتسعتُ  التقليدي بُ ىذه القصائد، فتكوف بعض حروؼ أو حركات فنذكر مثالا بُ

 تقوؿ فيها:  وىي "نشيد زبقية"

 .ببليل أجفاني كم أغفت قلوب، والظل أىدابي كم أغفت منهج، عشقت بنات الغا

 .بتُ الدغاؿ نشأت، ومع الوحوش تشببت، فبي نداء الغاب

 .بسوه قدبيا، وذبتم إليو حنينا، وىيهات ينسى الغابوىجر 

 2.تلك العقوؿ الواعية، تطوى غرائز غافية، دانت شرع الغاب

)وما يدخلها من زحاؼ وعلل بتُ  فنجد الفقرة الأوبٔ تشمل موسيقا ما بتُ مستفعلن
 وزف مفعوؿ.متفاعلن بٍ بىتمها ب

أما الفقرة الثانية فهي تستَ على نظاـ مستفعلن )وما يدخلها من أنواع ابغذؼ التقليدية 
 علبت بٍ مستفعلن وبىتمها بدفعوؿ.وفعلبت، متفاعلن ف

 .3ومتفاعلن وفعلبف أما تردد ابؼوسيقى الفقرة الأختَة كانت بتُ مستفعلن
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اج بُ ابعمل وتوافر ابؼوسيقى بُ داخل كل وبُ الإيقاع ابػاص بالشاعر بورص على نوع الِازدو 
فقرة، وإيقاع الكلمات بُ الوزف، وأف حروؼ السجعاف مقاـ القافية مثلب بُ ىذه الفقرة من القصيدة 

 الثالثة عشرة:

 .أنك زىرة ترؼ، وأني فراشة ترتعِش  إبٔأرأيت 

، ولنوقد النار حولنا فمن رقي إذ         .ابػلجةف وأحوـ

 1نو ابػفقة ينبعث السنا.الدبَء وم ينبعث

ويبتُ الكاتب أىم الوسائل لدى الشاعر وىي تنمية التشبيو الواحد تنمية تستنفذ كل الأبعاد 
    فنجد القصيدة ابػامسة تقوـ على تشبيهها بالغزاؿ، الشرود...، ولكن الشاعر ينمي ىذا التشبيو 

 ع أجزاء القصيدة.يبُ بص

ثرة قصيدة الثانية عشرة بعد ابؼائة فهو ينقل من الأبتُ الكاتب مراحل تطوره بُ اليكما 
 ما يسمى بالإيثار والبذؿ. إبٔوالولوع بالأخذ دوف العطاء ،

 2.فلسفة تتصل بالتناسخ والتوحد إبٔرجع وىنا ت

فهو غوص بُ الظلبـ يبة من ابؼوت الذي يصفو الشاعر ويتبتُ أف الصوفية لا بزفي الروعة الرى
 ـ فيو، كما يراه الكاتب مرحلة من مراحل ابغب وبذاوبا مع اللبنهاية.ورجوع إليو ونوـ لا أحلب
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اليوـ ينتهي تغريدي، فاذكروني إذا »وبقد بُ القصيدة ابغادية والثلبثتُ بعد ابؼائة ومنها: 
رجعتم غدا أغاريدي، حاف وقت الوداع، فسلبـ ولا تتًقبوني بُ مواعيدي، أنا ذاىب وشيكا مع الرياح 

 1.«يا بُ أناشيدي...فلب أنفاس ستح

عد بؾاؿ معركة متوقعة نسجو وأصالتو، وىو يو ومتانو الديواف فريد بُ العربية بُ قالب إفّ وىذا
 2.بُ نقدنا ابغديث كما تبدأ بعد

 في العاصفة ديوان للشاعر " كيلاني حسن سند ":

      « ئكالطريق الشا»عنواف ب( وىي 1وتشتَ ىذه الأبيات من القصيدة الأوبٔ بُ ديواف )
  خصائص الشاعر وخصائص ديوانو وأفراد جيلو الذين عاشوا صعاب ابغياة، وبتُ جهده وتواضعو إبٔ

 فالشاعر ىنا بهمع بتُ كفاح ابغياة وجهد الفناف بُ فتًات الضعف والتخلف حيث تقوؿ:

 .يا إخوة سيقبلوف والليابٕ مقمره

 .وسيلكوف دربنا مواكبا مستبشره

 .بؿررهطريقهم مهمد وأرضهم 

 .فلم يروا أنا غرسنا واحة معطره

 .سوى بذور بٓ تزؿ نائمة بـذره

 بعض بقمات صغار بُ طريق نتَه.

                                                           
 .253، ص بؿمد غنيمي ىلبؿ، دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر ونقده: ينظر 1
 .253، صنفسوينظر: ابؼرجع  2



 تلخيص فصول                                                                        الفصل الأول 

 

95 

 1.فلتذكرو أنا عبرنا ألف ألف قنطره

جتماعية لإرضاء عواطف ذاتية ىنية التي يعيشها الشاعر، كما فالشاعر يوجو رسالة ذاتية أو ا
 قوؿ:في« يا شعر»عشرة من الديواف وىي: قصيدة الثالثة يرى إدراؾ غريب للشعر وقيمتو ورسالتو بُ ال

 .الركب يضربُ بُ الدجى، وأنا مع ابؼتخلفتُ

 .القانعتُ من الربيع، من ابػمائل، بالدرين

 من السراب، من الغواية، والمجوف.الناىلتُ 

، وىم على السفح ابؼهتُ  .الراكضتُ مع النجوـ

 .لكن لأجلك قد رضيت، وقد قنعت بدا يهوف

 .ركت دنياي ابغبيبة للشباب... الكادحتُوت

 وف.وشللت كفى عن مناي، وعشت بُ كهف الفن

وىنا يبتُ الشاعر بُ إدراكو بتُ القصيدتتُ، يدؿ ذلك على جهد فتٍ وتطور سليم للشعر 
وابػياؿ الشعري، ليس الشاعر بشعره متخلفا مع ابؼتخلفتُ ودوف الكادحتُ كما قد يتصور أنو صار 

ة منفيا بُ كهف الفنوف، بل على العكس من ذلك فهو صادؽ الوجداف، وعميق بُ ىذه ابغال
 2.التصوير
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   خطورة الإدراؾ السابق لكشفو عن روائع الشعر العابؼي، ووجود كثتَ إبٔكما نوه الكاتب 
 من شعرائنا ابؼقصرين بُ ثقافاتهم الإنسانية والفنية واىتمامهم بالتفكتَ والتصوير معًا.

عمق بُ إدراؾ قد تأثر بالإدراؾ التقليدي بُ بعد الشاعر عن التأف "كيلبني" رأى الكاتب  
     لغتو وبراعتو حيث ا، كما بتُ الشاعر بسكنو من وسائل التصوير اللغوية،  من ابغياة والتفكتَ فيه

تغيتَ  إبٔبُ موسيقى التعبتَ فيستعملها بُ صوره وبذاربو، حيث يلتزـ فيها بالوزف التقليدي، كما تطرؽ 
 1.الإيقاع، أي وحدة القافية بُ القصيدة كلها

تفاصيل الواقع بُ صياغة  إبٔومن خصائص الشاعر الفنية يذكر الكاتب أنها بسكنو بُ اللجوء 
ابغلية اللفظية أو الصور الصاخبة، بل اِىتمامو بابغياة اليومية  إبٔالصور  بُ قصيدتو، إلا أنو لا يلجأ 

 2.نوع من ابؼفارقات بُ الصورة ابعزئية ابؼبنية على ملبحظة الواقع إبٔمد ومظاىرىا العادية، وقد يع

       ي يعبر فأصالة الشاعر التصويرية تبدو بفتزجة بتُ الوسيلة الفنية السابقة والتكرار الذ
النفسية ذات الطابع ابغركي والتعداد معا الذي ىو بؾرد التعداد للجزئيات الواقعية التي عن الدلالة 

تدؿ على مفارقة بتُ ح ىذا بقد ىذه القصيدة  بعنواف "أغنية عمل" الصور ولتوضي إبٔؼ تضا
، وفجر البعث الغربي كثمرة للنهضة الِاشتًاكية، فالوسيلة الفنية ىي التعداد الذي بغاضر والمجهوؿا

 3. التصويربراعة بُ إبٔأشار إليو الكاتب فهي تعتمد على ابعزئيات والتفاصيل الواقعية فكلببنا بوتاج 

أما ابؼفارقات التي أشار إليها الكاتب بُ القصيدة، فهي تعبر عن عمق فكر إلا أنها غتَ 
   ب ابؼعدـالطيب القلو مقنعة، فالمجتمع ىو الذي بوكم بالنتائج لا بالبيانات، فإنو يستوي بعد ابؼوت 

  فكانت حياتو موىوبة ع الأوؿ بالربضات، ويبتعد عن الثاني باللعنات،و الغتٍ الشحيح، فهو يشج
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غتَ مرغوبة ،فنجد أدبنا العربي ابغديث يشمل قصائد تتحدث عن ابؼفارقات الفكرية أو الِاجتماعية 
 الدقيقة وأحسن مثاؿ الشعر العابؼي.

       ة كبتَة بالرمز فنجده بُ قصيدة "نازؾ ابؼلبئكة" التي استخدمتو ولقد أوبٔ الشاعر أبني
قت بُ الرمز ومعناه الأسطوري فتعم« شظايا ورماد» من ديوانها ت" بُ قصيدة عنوانها "ذكريا

 1.ف عن معناه العميقلتكش

ومن خلبؿ ابغديث بردث الكاتب عن ضحالة التجارب، وىي بُ رأيو نتيجة لإدراؾ للشعر 
طمس  إبٔورسالتو، مبنيا ما اتصل بهذه الضحالة ىو اضطراب بُ برديد معابٓ التجربة، بفا يؤدي 

عناىا الكلي أو تفكيك وحدتها التصويرية ومثالا عن ىذا اِضطراب التجربة تذكر بُ قصيدة وغموض م
الفن  إبٔإلا أنو يعود بُ الأختَ افة فنو، فالفن صفصافة نظره بٍ اطماس ونعتٍ بها صفص« فصافةصال»

ر اكدة فيتخلى الشاعر عن عمق شعو ليصتَ التأمل للشاعر كما تضطرب ىذه الصور ابؼتًاكمة الر 
 2.وبهذا تكوف خواطر آلية لا نظاـ فيها ولا حركة بؽا

التي « أفريقيا» ومن بتُ أضعف قصائد الديواف ىي قصائد ابؼناسبات نذكرىا: العنكبوت 
 تناوؿ من الديواف فنيا، ولا بناء بؽا ولا عمق فيها.

رية تصوير مقدرة لغوية وتصوي إبٔعلى جدة وأصالة، بفا أدى  ونستنج أف الديواف اشتمل
 فريدة.
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وىذا من خلبؿ إضافة الشاعر طاقتو الفنية واللغوية العميقة بُ بذاربو وإحكامو بُ بناء 
القصيدة، بفا عمق إدراؾ الشعر بسعة الِاطلبع على الشعر العابؼي وابذاىاتو وبماذجو ابغية بفا بهعل 

 1.توافر من الثقافة عربية كاملة وناضجة
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 قضية عمود الشعر: -1

إف النقد ابؼعاصر بُ سياؽ مراجعتو للتًاث النقدي العربي قد تعرض بؼسألة عمود الشعر الذي 
       نصت عليو الدراسات النقدية القدبية، إذ بقد بعض ابؼعاصرين قد درسوا ىذه ابؼسألة معبرين 

العربية القدبية، وسنعرض ىنا بعض آراء النقاد عن رؤاىم النقدية حوؿ تلك العناصر التي بسثل الشعرية 
     الذي لو دراسات قيمة  "غنيمي ىلبؿ"والباحثتُ ابؼعاصرين بُ ىذه النظرية والبداية ستكوف مع 

دراسات وبماذج بُ مذاىب الشعر » نظرية عمود الشعر بُ كتابو  إبٔبُ المجاؿ النقدي، فلقد أشار 
لقدنً عاش بُ جو كلبسيكي خالص وبالأخص بُ الفتًة التي فهو يرى أف الشعر العربي ا« ونقده

اكِتملت فيها نظرية عمود الشعر التي عمقت الروح الكلبسيكية لدرجة يصعب ابػلبص منها، ويشتَ 
     أف عمود الشعر بُ أكثر حدوده اِعتمد على فكرة الِاعتداؿ والصحة، وتتبع العرؼ السائد  إبٔ

القدماء، فعمود الشعر عنده يكمن بُ طريقة العرب بُ أداء الشعر واتباع ولا بىالفو والستَ على منهج 
لتزاـ بها والسبيل الوحيد بؼنح الشاعر هم ومن بٍ كاف اتباع طرائقهم والامذىب الشعراء الأوائل وأساليب

 1.صفة الشعرية

عر تذاء بالشالشعر ىي تشدد اللغويتُ على الِاجأف نظرية عمود  إبٔ ويذىب "إحساف عباس"
القدنً خوفا من بزصر اللغة الذي كاف السبب الأساس بُ إصابة الشعر العربي بالتقليد وابعمود، كما 
عد ما جاء بُ شعر ابؼولدين بُ مباينة لبعض الشعر ابعاىلي برويرا طبيعيا بُ الشكل اِحتاجت إليها 

ها بُ المجمل بٓ تبارح القواعد البيئة ابعديدة، وما تبعها من رقة أو برلل من بعض القيود والتقاليد ولكن
     ابػروج  إبٔالكلبسيكية، وإذا كانت ىناؾ ثورة فهي ثورة فردية ظلت بُ جانب ضيق بٓ تصل 
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       عن التقاليد ولكنها بُ المجمل بٓ تبارح القواعد الكلبسيكية، وإذا كانت ىناؾ ثورة فردية ظلت 
 1.عرية ابؼرسومة وابؼتمثلة بُ عمود الشعر وعناصرهابػروج عن التقاليد الش إبٔبُ جانب ضيق بٓ تصل 

الذي بيثل لأدبي عند العرب" تاريخ النقد او مواقفو ىاتو بُ مؤلفو الثاني "وبقد ما يشاب
موسوعة نقدية شاملة رصدت مراحل وبرولا النقد العربي القدنً فقد عرض نظرية عمود الشعر منذ 

ى التي عرفتها ىذه النظرية بدء ة كاملة مرورا بابؼراحل الكبر أف أصبحت نظري إبٔالبذور الأوبٔ لنشأتها 
الذي اِستقرت عنده مقومات ىذا العمود بُ سبعة وقي" ابؼرز "بالآمدي" بٍ "ابعرجاني" ومن بعدىا "

 2.عناصر لكل عنصر منها معيار خاص

 هو لا بىرج عند أىلويتحدث ''الآمدي'' عن بؿاسن الكلبـ الذي يصتَ كلبـ الشعراء، ف
بٌ وقرب ابؼأخذ واِختيار الكلبـ، ووضع الألفاظ بُ موضعها، وأف يورد ابؼعتٌ العلم إلا حسن التا

ستعارات والتمثيلبت لائقة بدا اِستعتَت لو وغتَ يو وابؼستعمل بُ مثلو وأف تكوف الاباللفظ ابؼعتاد ف
  3.وصفنق إلا إذا كاف بهذا الامنافرة بؼعناه، فإف الكلبـ لا يكتسي البهاء والرو 

بط على ربي القدنً، وعليها رسم العمود وضولا شك أف ىذه القواعد مستنبطة من الشعر الع
ما ينبغي أف يكوف عليو الشعر لئلب يبتعد عن طريق العرب وأساليبهم بُ اللغة كاستعماؿ اللفظ بابؼعتٌ 

 4.الذي توافق عليو العرب وعدـ إحالة اللفظ عن وجهو

                                                           
 .07، ص1959، لبناف، 2ينظر: إحساف عباس، فن الشعر، دار الثقافة، ط1
 .156ينظر: إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص 2
 .380ينظر: الآمدي، ابؼوازنة، ص 3
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أف العرب كانت تفاضل بتُ الشعراء بُ ابعودة  إبٔأيضا " كما يشتَ "القاضي ابعرجاني
وابغسن، بشرؼ ابؼعتٌ وصحتو، وجزالة اللفظ واستقامتو وتسلم السبق فيو بؼن وصف فأصابو أو شبو 

 1.فقارب وبده فأغزر، وبؼن كثرت سوائر أمثالو وشوارد أبياتو

 وذلك لا يتنابَ مع طريقة العرب بُ الإبداع.  

عمود الشعر كما من عمود الشعر فهو موقف سلبي إذ يقوؿ: بُ منظور"  أما موقف "بضد
       يتخذاف انتو و "ابعرجاني" بُ وساطتو ، الآمدي وابعرجاني بُ موز  بسثل عند كل من "الآمدي"

لشعر بؾالا وىذه بلب ريب نظرة تقليدية تضيف لمن تقاليد العرب مقياس للخطأ والصواب بُ الشعر 
بالتقيد بدعاني السابقتُ، وبذلك بسنع كل بذديد بل قد بسنع كل صدؽ وبزرج بالشعر  القوؿ وتلزمهم 

 2.بذديد الصياغة فحسب إبٔكلو 

عائق ما تضمنو من عناصر ومقومات استقراىا النقاد، تبتُ أف "بؿمد منظور" فعمود الشعر و 
     تشدد النقاد  حاؿ بتُ الشاعر والتجديد الشعري، إذ أنو ضيق ابػناؽ على الشعراء من خلبؿ

ا ينجز عنو على ضرورة التقيد بدقوماتو وقواعده التي ورثوىا عمن سبقهم وبالأخص من ناحية ابؼعاني بف
غياب الصدؽ الفتٍ على العمل الشعري، فإف التزاـ الشاعر بدا أقره السابقوف بهعلو "بؿمد منظور" 

بٕ فإف التقيد بعمود الشعر حسب "بؿمد لتادائما مشدودا إليهم بؿاكيا بؼعانيهم ولرؤيتهم ابػاصة وبا
فهو يؤكد بوصر التجديد الشعري بُ جانب الصياغة أي إعادة القدنً وإلباسو ثوبا جديدًا  منظور"

                                                           
القاضي عبد العزيز ابعرجاني، الوساطة بتُ ابؼتنبي وخصومو، تح: بؿمد أبو الفضل، ابراىيم علي بؿمد اليحياوي، ابؼكتبة  ينظر: 1

 .33العصرية، لبناف، د ت، ص
 .326ينظر: بؿمد منظور، النقد ابؼنهجي عند العرب، ص 2
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بُ أساليبو ومعانيو وصوره بسبب إنبائو على اف عمود الشعر حاؿ دوف ترؾ فرصة للشاعر باف بهدد 
 1.بعوانب ابعمالية للعمل الإبداعيعلى أحكاـ جزئية بٓ تستطع الِاحاطة بكافة ا

قد انِطلق بُ تقييمو لعمود الشعر العربي من الدوافع "ابظاعيل  "بُ حتُ بقد "عز الدين
عتقاده على العصبية العربية القدنً القائمة بُ ا تكريس النموذج الشعري إبٔوالأسباب التي أدت 

ما بييزه، إذ أف بسسك العربي بلغتو وأصولو ورفض الآخر الذي بٓ بهد أمامو سوى بؾاراة ىذا العربي في
  على الأجناس الدخيلة عليو بٔابلغتو وأصولو الشعرية والتي كاف يرى فيها قوتو وميزتو التي جعلتو يتع

  ولد بُ نفوس الشعوب غتَ العربية الرغبة بُ منافسة العرب وبؾاراتهم بُ فنوف أدبهم ولغتهم فلجأوا 
تقانها ونظم الشعر على منواؿ النماذج الشعرية العربية القدبية بفا كرس تلك تعلم اللغة العربية وإ إبٔ

ة بالبقاء والاستمرار كما يذىب "عز الدين التقاليد الشعرية القدبية، بفا بظح لصورة الشعرية العربي
    العصر العباسي بٓ بيس القصيدة القدبيةأف التجديد الشعري الذي حصل بُ  إبٔكذلك إبظاعيل"  

 2.جوىرىا لأف صورتها بٓ تتغتَ تغتَا جوىريا سواء من حيث بناؤىا أو تقاليدىا الفنية بُ

ختلبفات وانِتقادات ابؼعاصرين لنظرية عمود الشعر فتًاوحت بتُ ومن خلبؿ ما سبق بقد ا
بنت انِتقاد النظرية ككل بكل مقوماتها وبتُ انِتقاد العناصر ابؼكونة لعمود الشعر وبعض ابؼعايتَ التي ان

عليها ولعل من أىم عناصر عمود الشعر التي لقيت نقدا لاذعًا، العناصر التخيلية وىي التشبيو 
 والِاستعارة.

                                                           
 .191، ص1958 ،ينظر: بؿمد مصطفى ىدارة، مشكلة السرقات بُ الشعر العربي 1
ينظر: عز الدين إبظاعيل، الأسس ابعمالية بُ النقد العربي، عرض وتفستَ ومقارنة، دار الفكر العربي، د ط، مصر، القاىرة،  2

 .269، ص1922
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ومهما يكن فإف نظرية عمود الشعر ىي نظرية صلبة الإبداع بسثلت بُ القدنً وأحيطت بكافة 
   د بجميع تفاصيلو أدى جوانب القصيدة الشعرية القدبية إلا أفّ تشدد النقاد بُ التمسك بهذا العمو 

 والتيار التجديدي ابؼتحرر.، صراع أدبي بتُ تيارين: التيار التقليدي ا﵀افظ  إبٔ

ا يلبئم الذوؽ ا﵀دث ولو أف النقاد تعاملوا مع ىذا العمود بدوضوعية وعدلو بُ عنصره بد
اد بعد "ابؼرزوقي" ة الإبداعية، ولو وجد نقمن إطار تطور ابغركعر ا﵀دث ضحتواء الشلاستطاعوا ا

عناصرىا بدا يتناسب مع الذوؽ تعديل على نقدية حيوية ولتجنب  اِىتموا بهذه النظرية وطوروىا بإجراء
    بكطاط ا دخل فيو الشعر العربي من ضعف واالأدبي لضمنوا للعرب نظرية نقدية حيوية ولتجنبوا م

 بُ عصور لاحقة.

 العربي: العقاد رائد الِاتجاىات المعاصرة في الشعر

يعد عباس بؿمود العقاد أديبا ومفكرا وناقدا وشاعرا بؾددًا بهمع بتُ قوة العاطفة وعمق 
  الفكرة، لأنو أعد من البارزين بُ نشر ابذاىات جديدة بُ الشعر وبسيزه بغزارة الإنتاج وتوسع ثقافتو 

فة لديو وبروزه بُ عدة ميادين بُ ابؼيادين الفكرية ابؼتعددة، والتي أسهمت بلب شك بُ اتساع دائرة ابؼعر 
التجديد  إبٔأبنها النقد، إذ يعتبر العقاد من أىم النقاد ا﵀دثتُ ابؼتأثرين بالثقافة الغربية، مع دعوتو 

 1.ث القدنً وأساليبوو ر بؼذاىب الغربية وابتعاده عن ابؼو وتأثره الواضح والشديد با

                                                           
 .09بي والفارسي والعربي، بؾلة ابعمعية العلمية الإيرانية وآدابها، صنور بؿمد على القضاة، التقليد والتجديد بُ النقد الأدينظر :1
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قد حالف بُ نشأتو الأدبية بصيع فة، عرؼ عنو أنو موسوعي ابؼعرفة وللعقاد ثقافة واسع
قو الفكري وانتاجو الأدبي، وكما ىو معلوـ يابؼؤلفات القدبية، حيث ظهر أديبا ناضجًا منذ بداية طر 

 1.قتباس وا﵀اولات الأدبية ابؼختلفةاف معظم الكتاب والشعراء عادة ما بيروف بدرحلة التقليد والا

النقدية والأدبية فهو من دعاة التجديد الذين ومعتٌ ىذا أف العقاد كاف بؾددا بُ كتاباتو 
 رفضوا الستَ على منواؿ القدماء.

      ظهر بُ انتاجو الأوؿ كقمة شابـة وعملبقا، حيث كاف أسلوبو وفكره بُ مستوى رفيع 
    حيث نشر 1912من الكماؿ والنضج، وبُ ىذه الناحية نسجل أف العقاد ظهر كمؤلف بُ عاـ 

 والإنساف الثاني أو ابؼرأة.، تب بُ: فلبسفة اليومية، الشذوذ بُ عاـ واحد ثلبثة ك

بٓ ينقطع العقاد من الإنتاج حتى بلغ ما أنتجو قرابة مائة كتاب عرؼ الناس  1912ومنذ عاـ 
منها قائمة مطولة تضم واحد وتسعتُ كتاب وىناؾ من ابؼقدمات والبحوث التي عرؼ بها كتب 

  رقم ابؼائة فضلب عن مقالاتو ابؼتناثرة بُ المجلبت وابعرائد العربية  إبٔمتًبصة ما يصل بعدد كتبو كلها 
 2.التي تعد بالآلاؼ

       تشجيعو وتوجيهويعتًؼ العقاد بالأثر البالغ لبعض الأساتذة والشخصيات ابؼميزة بُ 
تاريخ بتدائية الذي درسو بُ اليخ بُ ابؼرحلة الاوىو أستاذ التار ومن ىؤلاء بقد "بؿمد فخر الدين" 

  3نية .بُ الوط درسا

                                                           
، 1990ط،  أبو القاسم بؿمد كرو، دراسات بُ الأدب والنقد، منشورات دار ابؼعارؼ للطباعة والنشر، تونس، دينظر :  1

 .220ص
 .221، صنفسو ابؼرجع ينظر : 2
 .72عباس بؿمود العقاد، أنا ،صينظر :  3
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فهو يراه وكدلك بقد من الشخصيات التي اثرت بُ العقاد تاثتَا بالغا الشيخ "بضد عبده" 
لعقاد باعتزازه الكبتَ بُ الاقتداء بو أعظم رجل ظهر بُ مصر وما جاورىا منذ بطسة قروف، ويصرح ا

ف، وقلة اكتًاثو بالقيل والقاؿ، وقد أقتدي بو بُ غتَتو على ابغق وبقدتو للضعي قد راقتتٍ أفلقولو: 
   طلبعو على معظم قو قبل علمو رغم معرفتو بسلوكو واأف بؿل تأسيسو بو كاف بُ خل إبٔنبو العقاد 

قتداء بخلقو حسب العقاد نافع لكل إنساف كائنا ما كاف بُ قضايا الدين والدنيا، لأف الا ما كتب
 1.مذىبو بُ الدراسة والتفكتَ

قابلهم بُ ىذه ابؼرحلة  يات التي أثرت فيو بعد نضجو أشد أثرا على كثرة منومن أىم الشخص
 2شخصية "بضد فريد وجدي."

رفيق والده أعظم الأثر بُ انبهاره بالشخصيات ابؼميزة  وكذلك كاف للشيخ "أبضد ابعداوبٕ"  
 جدًا وكاف بوفظ مقامات ابغريري وابؽمذاني.

ئمة الأدب د ذكي وكاتب عصامي وإماـ من اوناقفالعقاد عبقري جوىري وأديب ومفكر 
كاف مولعا بالتجديد والإبداع والشعر والنقد بُ العابٓ العربي، وكاف شاعرا بؾددًا وناقدًا، كما  

  شعراء الديوافإنشاء مدرسة شعرية، بظيت مدرسة الإسهاـ بُ  إبٔ ىدا الولعبتكار، وقد دفعو والا
 لربضاف شكريعبد القادر ابؼازني، عبد ات كل من "معاصرة جديدة والتي ضم وىي مدرسة شعرية

 3عباس بؿمود العقاد".

                                                           
 .87 -86بؿمود العقاد، أنا ، صعباس :ينظر1
 .03، ص1969ط،  ينظر: عبد الفتاح الديدي، الفلسفة الإجتماعية عند العقاد، مكتبة الإبذاه ابؼصرية، القاىرة، مصر، د 2
 -150، ص2004، 1ينظر: بؿمد خفاجي، مدارس الشعر ابغديث، دار الوفاء دنيا للطباعة والنشر، الإسكندرية، مصر، ط 3

151. 
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عهد ابغداثة وكأنو موسوعة عربية وقد كاف بيثل بُ مفتتح  دعرؼ العقاد بحب ابؼطالعة منكما 
نشاطو الأدبي والفكري منازع الثوار على القدنً أف تكوف ثورة على التخلف والتوقف، كما بورص 

التجديد وصلب للماضي الأصيل بابغاضر ابؼشهود، ومن بتُ أىم  إبٔتو بُ دعوتو على أف تكوف بؿاول
ابػصائص التي كاف بيلكها ملكة التأمل بُ ابغقائق والتعمق بُ الأفكار، ومن بٍ اكتسبت مؤلفاتو 

 1.تلك الصيغة من زمانو بُ الأسلوب وعمق التفكتَ

      ئة القليلة بُ بلبدنا الذين نستطيعإنو منتج وأنو من الف منظور" بُ "لعقاد" بؿمديقوؿ "
أف نستخلص بؽم من بؾموع انتاجاتهم النقدية والأدبية الفردية وابغرية، وإف أبرز ما ظهرت فيو ملكة 

 2.التجديد إبٔالعقاد منذ مطلع حياتو كانت دعوتو 

 نظرية المحاكاة وصلة الشعر:

الإنساني ابؼكتوب وذلك بُ القرف الرابع  تعد نظرية ا﵀اكاة أوؿ نظرية أدبية ظهرت بُ التاريخ
 "ارسطو"أصوبؽا ومبادئها عند الفيلسوؼ "أفلبطوف" وبلورىا وأبسها بعده تلميذه  قبل ابؼيلبد، والتي بقد
تتبع ابؼراحل التطورية وتبيتُ جذورىا بُ ابؼدونة النقدية الغربية وابؼدونة النقدية  إبٔوتسعى ىذه الأختَة 

رس إعادة النظر بُ تاريخ نظرية ا﵀اكاة وبداية جذورىا وكيفية تشكلها، إذ أف ىذه العربية، وعلى الدا
إف الشعر ىو فن قائم على التقليد أي: الأدب من اللحظة التي قاؿ فيها "أفلبطوف" النظرية اِرتبطت ب

الأدب  إبٔلوف على ا﵀اكاة، وىنا بدأ النقاد والأدباء والدارسوف يهتموف بهذه ابعزئية، لاسيما أنهم بيي
 3.الذي نقل الواقع وصوره لأنو يكوف أكثر موثوقية وصدقاً واتصالاً بالقراء

                                                           
 .159صلبح الدين بؿمد عبد التواب، مدارس الشعر العربي بُ العصر ابغديث، ص ينظر:1
 .237بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي ابغديث، صينظر : 2
 .08ص ،(1996) ،أصوؿ النقد العربي القدنً، ينظر: عصاـ قصبجي 3
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 مفهوم المحاكاة لغة واِصطلاحا:

ة بُ الفعل والقوؿ فقد جاء بُ "لساف تدؿ كلمة ا﵀اكاة بُ معناىا العاـ على ابؼماثلة وابؼشابه
يتو، فعلت مثل فعلو أو قلت مثل قولو ابغكاية كقولك حكيت فلبنا وحاكالعرب" أنها من حَكِيَ 

 1.سواء بٓ أجاوزه

خوذة من حكوتُ ابغديث أحكوه أف كلمة ا﵀اكاة مأ كما ورد بُ معجم "القاموس ا﵀يط"
 2.وحاكيتو: شابهتو وفعلت فعلو أو قولوأحكية، وحكيت فلبنا  حكيتو)ي( ك

كوف مؤكدا ولا يفيد ىنا وقد أخذ العرب مفهوـ )أي ا﵀اكاة( عن اليوناف على ما يكاد ي
لأرسطو بزمن بُ اللغة العربية قبل نقل كتاب "فن الشعر" القوؿ إف الفعلتُ حَكَى وحَاكَى موجوداف 

بعيد، فابغكاية تعتٍ تقليد أعماؿ الإنساف أو أقوالو تقليدا كاملب، كما يفهم من معاجم اللغة كما ورد 
    الظاىربٕ كذا وكذا'' أي فعلت مثل فعلو، و  سانا وأفرني أنّي حَكَيْتُ انِبُ ابغديث النبوي: ''ما س
يستخدموف كلمة حكاية كمصدر للفعلتُ ابؼتًادفتُ حتى كاف عصر  اأف العرب وابؼستعربتُ ظلو 

 .3ابؼتًبصتُ فاستخدموا ابؼصدر ابؼيمي بؿاكاة

اصة بتُ أما ابؼعتٌ الفلسفي للمحاكاة جاء بُ موسوعة ابؼصطلحات الفلسفية ''أف ا﵀اكاة'' خ
سائر قوى النفس بؽا قدرة على بؿاكاة الأشياء ا﵀سوسة التي تبقى بؿفوظة فيها، فأحيانا براكي 

                                                           
 .191، ص14لد ، المج1994، 3ينظر: ابن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَوت، ط 1
 .346، ص4، ابعزء 1995، 1ينظر: الفتَوز أبادي، القاموس ا﵀يط،  دار الكتب العلمية، بتَوت، ط 2
 .92، ص1981، 1ينظر: د. مصطفى ابعوزو، نظريات الشعر عند العرب، دار الطليعة، بتَوت، ط 3
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            ا﵀سوسات بابغواس ابػمس وأحيانا براكي القوة الغاذية كما براكي التًوعية وبراكي أيضا
 .1ما يصادؼ البدف عليو من ابؼزاج

      ليم ابعمهور لكثتَ من الأشياء النظرية لتحصلأما ا﵀اكاة فهي ''ضرب من ضروب تع
 .2بُ نفوسهم رسومها بدثالاتها

 أما المعنى الِاصطلاحي للمحاكاة:

      ا﵀اكاة اِصطلبح يوناني ميتافيزيقي الأصل، إستعملو الفلبسفة وابؼفكروف منذ القدـ غتَ 
          ر، وقد اِستمدت كلمتها اف ابؼعتٌ الِاصطلبحي بؽذه الكلمة بٓ يستخدـ إلا بُ وقت متأخ

 imitationبؿاكاة بالعربية  إبٔالتي جرت العادة بتًبصتو  mimesisمن ابؼصطلح الإغريقي 
بالإبقليزية وما بياثلها بُ اللغات الأخرى، إلا أف كثتَ من الباحثتُ يصوروف على أف كلمة 

mimesis لسوؼ الإيطابٕ يرى أنها تعتٍ شيئا لا تؤدي ىذا ابؼعتٌ بالضبط ""فبنديتوكروتشيو'' الفي
أف كلب ابؼصطلحتُ  إبٔوفماف'' يذىب  وسطا بتُ ا﵀اكاة والتصوير أما الفيلسوؼ الأمريكي ''ولتًكا

    لا يؤدياف ابؼعتٌ ابؼقصود بدقة إلا إذا كانت كلمة تصوير تلبئم بعض ابؼواضع بُ فن الشعر أكثر 
 .3من كلمة بؿاكاة

كاة دورا كبتَا بُ تاريخ الفن عامة والشعر خاصة، ففي إيطاليا مثلب ومنذ ولقد لعبت نظرية ا﵀ا 
 عصر النهضة كاف كل ناقد إذا أراد أف يعطي تعريفا شاملب وكاملب للفن اِستخدـ اِصطلبح ا﵀اكاة.

                                                           
 .774، ص1998، 1بناف ناشروف، بتَوت، طينظر: د. جبرار جهامي، موسوعة ابؼصطلحات الفلسفية عند العرب، مكتبة ل 1
 .774نفسو، ص ابؼرجعينظر:  2
، 1981، 2ينظر: جتَوـ ستونليتز، دراسة بصالية وفلسفية، تربصة: د. فؤاد زكريا، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط 3

 .155ص
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وبُ القرف السابع عشر اتِسع مفهوـ ا﵀اكاة بفرنسا حيث بٓ يعد التأليف الأدبي خاضعًا 
 .1ر وإبما تستخلص قواعده الأدبية من روائع الأدبتُ القدبيتُ اليوناني واللبتيتٍللتقليد ابؼباش

 المحاكاة عند الفلاسفة اليونان:

يقوـ مفهوـ ا﵀اكاة بُ الأدب عند الفلبسفة اليوناف على مبدأ ما فقي الواقع ألا وىو التقليد 
و دوف أف يعي طبيعتها وىنا يكوف وىو موجود بُ عابٓ ابؼثل، فالشاعر يقلّد الأشياء ابؼوجودة حول

  شعره تقليد التقليد فهو بعيد عن ابغقيقة بدرجتتُ وقد طرحت بؾموعة من التًبصات بؼفهوـ ا﵀اكاة 
ىي ليست التقليد  mimesisبُ الأدب، ولكن التًبصة الدقيقة بؼفردة ا﵀اكاة الإغريقية 

imitation  فهي تربصة صحيحة أي ابؼماثلةsimulation ن أبرز فلبسفة اليوناف الذين وم
 . 2تكلموا عن ا﵀اكاة ىم أفلبطوف وأرسطو

              فنجد ا﵀اكاة عند أفلبطوف: تقوـ نظرية ا﵀اكاة بُ الأدب على أنها جوىر الفن
 .3إلا أف ا﵀اكاة عنده بعيدة عن الأصل بثلبث درجات، كما ابِتعدنا درجة ازددنا بعدًا عن ابغقيقة

        أفلبطوف وضع أسس نظرية ا﵀اكاة بُ الأدب من خلبؿ فلسفتو إلا أنو يرى فنجد أف
جار يسبق الشاعر عًا خالصًا، بل جعل الصانع أو التأف ما يقوـ بو الشعراء بُ بؿاكاتهم للواقع إبدا

عري؟ بدرتبة بُ ا﵀اكاة للواقع، وقد كانت آراء أفلبطوف تتمركز حوؿ سؤالتُ بنا: ما جوىر الفن الش
 4وما وظيفتو بُ ابغياة الإنسانية؟

                                                           
 .19، ص1996 ،1ينظر: د. إحساف عباس، فن الشعر، دار صادر بتَوت، دار الشروؽ عماف، ط 1
 .08(، مفهوـ الأدب، ص2002تودوروؼ ) ينظر: سفيتاف 2
 .15، القاىرة، دار ابؼعارؼ، ص6(، بُ النقد الأدبي، ط1962ينظر: شوقي ضيف  ) 3
 .15نفسو، ص ابؼرجعينظر:  4
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أما ا﵀اكاة عند أرسطو: جاء ورث مصطلح ا﵀اكاة بُ الأدب عن أستاذه أفلبطوف، ولكنو 
أعطاه معتٌ بـتلفا، وكاف ىذا الِاختلبؼ نتيجة لِاختلبؼ النظرة الفلسفية، إذ كاف أفلبطوف ذا نزعة 

      ريبية، ومع أف أرسطو كاف يرى أف الفن بؿاكاةصوفية غائية، بينما كاف أرسطو ذا نزعة علمية بذ
ثل الأفلبطونية، وبٓ يقيد الفن أو الأدب بقيود الفلسفة.

ُ
 إلا أنو بٓ يربط نظرية ا﵀اكاة بنظرية ابؼ

  الشعر على أنو بؿاكاة للطبيعة، ولكن الطبيعة ليست بؿاكاة لعابٓ عقلي إبٔكما أنو ينظر 
فهو بواكي ما بيكن أف يكوف لا ما ىو كائن، وبناء على مفهوـ  والشاعر عندما بواكي الطبيعة

أصل فلسفي واحد ىو بؿاكاة ابغياة  إبٔا﵀اكاة بُ الأدب عند ارسطو ترجع الفنوف كافة ومنها الشعر 
غريزتتُ إنسانيتتُ بنا: غريزة التقليد وغريزة التناغم والإيقاع  إبٔالطبيعية، أرسطو يعيد الشعر 

 .1والأوزاف

﵀اكاة عند أرسطو تتم من ثلبث نواح ىي: الوسيلة وابؼوضوع والطريقة، فالوسيلة ىي الأداة وا
التي يستعملها الفناف وىي بدعتٌ أدؽ الوسيط مثل اللغة عند الشاعر ولكن بعد أف بث فيها الإيقاع 

سد أعماؿ الناس، أما والِانتظاـ لتصبح وسيطا بصاليا، أما ابؼوضوع ىو ابؼادة ا﵀كية أي ا﵀اكاة التي بذ
 .2الطريقة فهي النوع الأدبي أو الفتٍ أي أسلوب ا﵀اكاة

                                                           
 .28ينظر: بؿمد ابراىيم، علم ابعماؿ، قضايا تاربىية ومعاصرة، ص 1
 .59 -58راسات بُ علم ابعماؿ، صينظر: بؾاىد عبد ابؼنعم بؾاىد، د 2
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 المحاكاة ونشأة الشعر:

فقد عارض أرسطو فكرة الإبؽاـ والوحي بُ قوؿ الشعر، واعتبر منشأ الشعر غريزة ا﵀اكاة 
  تعلم وتنشأ اللذةحيث أف الإنساف مفطور على ا﵀اكاة وغريزة حب الوزف والإيقاع، وبا﵀اكاة يتم ال

سببتُ طبيعيتُ: أوبؽما أف ا﵀اكاة ظاىرة طبيعية وفكرية  إبٔوىذا معناه أف أرسطو يرجع أصل الشعر 
عند الإنساف تنشط عنده منذ طفولتو فالإنساف إذف حيواف يهوى ا﵀اكاة، وثانيهما شعوره بدتعة ولذة 

ح أرسطو ذلك بقولو: ''ويبدوا أف الشعر نشأ تعلم معرفة، ويوض إبٔا﵀اكاة التي تصل بو شيئا فشيئا 
     عن سببتُ كلببنا طبيعي، فا﵀اكاة غريزة بُ الإنساف تظهر فيو منذ الطفولة، والإنساف بىتلف 
عن سائر ابغيواف بُ كونو أكثر اِستعداد للمحاكاة، وبها يكتسب معارفو الأولية، كما أف الناس بهدوف 

 . 1اكاةلذة فيها أي بُ تعامل أعماؿ ا﵀

وبناء على ذلك بيكن استنتاج أف ا﵀اكاة معرفة عند ارسطو فهي تورثو من لذة، إبما ىي أمر 
مأساة وملهاة، وربدا كاف ضرورة  إبٔفكري أخذ يرقى حتى ولد الشعر اِربذالا وذلك قبل انِقسامو 

 أف إعراض أرسطو عن الشعر الغنائي الذي بيثل طفولة الشعر. إبٔالإشارة 

 كاة عند الفلاسفة العرب:المحا 

ستعار الفلبسفة العرب من اليوناف نظرية ا﵀اكاة بُ الأدب، لكنهم خلصوىا من أسطوريتها ا
العقل وابؼنطق، وبذلك بٓ يعد النص الشعري بؿاكاة لواقع ىو نفسو  إبٔوطابعها الوثتٍ، وقربوىا 

وىذا البياف الصادر عن اللساف ىو  بؿاكاة لعابٓ غتَ مرئي، إبما صار يعبر عنو بالبياف والِافصاح،
           بُ الأذىاف ىي بؿاكاة  ار وصور وىذه الأفكار والصور التيبؿاكاة بؼا بُ الأذىاف من أفك

                                                           
 .14أرسطو طاليس، ص،ينظر: فن الشعر  1
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بُ الأعياف وبذلك تكوف ىناؾ ثلبث درجات أيضا لكنها بعيدة كل البعد عن ابػرافات  بؼا
 .1والأساطتَ

تتصل بكل ما بىص الإنساف من أفعاؿ وانفعالات فنجد ''الفارابي'' بُ نظره أف ا﵀اكاة 
وأحداث وسلوكيات وأحواؿ سواء كاف ذلك جسديا أـ نفسيا، وىنا تكوف ا﵀اكاة بُ الأدب متصلة 
      بابغياة البشرية وقد جعل الفارابي ا﵀اكاة بُ الأدب والشعر على نوعتُ منها ما ىو مباشر ومنها

         أف ا﵀اكاة إبٔك بأمثلة واقعية تصل بُ نهاية الدراسة ما ىو غتَ مباشر، وحاوؿ توضيح ذل
 .2ىي التصوير وليست التقليد

        أما فيما ذىب إليو ابن سينا أف أبعاد نظرية أرسطو، والتي ترى أف كل الفنوف تقوـ 
      لا تكوف على ا﵀اكاة وإف اِختلفت وسيلتها وأدواتها بُ التعبتَ، كما يرى أف ا﵀اكاة بُ الشعر 

 بُ اللفظ فقط بل تكوف بُ اللحن والكلبـ والوزف.

أما ''ابن رشد'' اِىتم بقضية ا﵀اكاة بُ الأدب والتي تتجو برأيو ما ىو موجود لا ما ىو بفكن 
 .3أف يكوف موجودًا

تها أما ا﵀اكاة عند النقاد العرب القدامى: إف ا﵀اكاة عند النقاد العرب القدامى كاف بؽا توجها
وآرائها ابؼختلفة وذلك باِختلبؼ نظرة النقاد للشعر وأبنيتو ووظيفتو من جهة واِختلبؼ مفهوـ ا﵀اكاة 

                                                           
 .222ينظر: إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص 1
، نظرية الشعر عند الفلبسفة ابؼسلمتُ من الكندي حتى ابن رشيد، ابؽيئة العامة ابؼصرية ألفت بؿمد كماؿ عبد العزيز ينظر:  2

 .83للكتاب، مصر، ص
 .83ينظر: ابؼرجع نفسو، ص 3
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الذي وصل إليهم من جهة ثانية، ومن أبرز النقاد القدامى الذين بيكن ابغديث عن مفهوـ ا﵀اكاة 
 .1لماسي الأندلسيجعندىم بنا: حازـ القرطاجي والس

طوف لأبنية نظرية ا﵀اكاة اِرتبطت بأرسطو أكثر من اِرتباطها بأفلب وبُ الأختَ نستنتج أف
 رساىا أرسطو.امبادئ النظرية التي 

 الصورة الشعرية:

حظيت الصورة الشعرية عند القدماء بالاىتماـ والتحليل، حيث بقد أف الشعراء قد استخدموا 
إطار بنية كلية وخصيصة علبئقية الصورة منذ القدـ، كما بقد ''كماؿ أبو ديب'' ناقش الشعرية بُ 

بذسد بُ النص لشبكة من العلبقات التي تنمو بتُ مكونات أولية سنتها الأساسية أف كل منهما 
       بيكن أف يقع بُ سياؽ آخر دوف أف يكوف شعريا، لكنو بُ السياؽ الذي تنشأ فيو العلبقات 

فعالية خلق للشعرية  إبٔذاتها تتحوؿ  وبُ حركتو ابؼتواشجة مع مكونات أخرى بؽا السمة الأساسية
 .2ومؤشر على وجودىا

  كما بقده قد أكد أف الشعرية خصيصة نصية لا ميتافيزيقية، أي أنها قابلة للتحليل والوصف
فهو يريد برليل النصوص لأنها الألفاظ بحد ذاتها لا تتسم بالشعرية، ولكن وقوعها بُ سياؽ مناسب 

 . 3ة أخرى تتحدث بناءً على ذلك عملية تشكيل الشعريةبهعلها تنسجم مع مكونات لغوي

                                                           
، نظرية ا﵀اكاة والتخيل بتُ حازـ القرطاجي والسجلماسي، ص 1  .99ينظر: ابراىيم ابؽادي أبو عزوـ
 .18 -14، ص1987ينظر: كماؿ أبو ديب، بُ الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بتَوت،  2
 .18 - 14ابؼرجع نفسو، ص 3
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أما ''صلبح فضل'' فتحدث عن أساليب وسلّم الدرجات الشعرية دوف برديد منو بؼفهوـ 
طرؽ الدّارستُ بؽذا ابؼصطلح، كما تناوؿ بؾموعة من الشعراء ا﵀دثتُ  إبٔابؼصطلح ودلالتو، وقد أشار 

 .1بُ دراسة نقدية لأىم قصائدىم

د أف ''قدامة بن جعفر'' بردث أيضا عن الصورة الشعرية فقاؿ: ''وبفا يوجب تقدمتو كما بق
وتوسيده قبل ما أريد أف أتكلم فيو أف ابؼعاني كلها معروضة للشاعر، ولو أف يتكلم فيها بُ ما احب 

وضوعية واثر من غتَ أف بىطر عليو معتٌ يردـ الكلبـ فيو، حيث كانت ابؼعاني للشعر بدنزلة ابؼادة ابؼ
 .2والشعر فيها كالصور''

أما بُ نظر ''عبد القادر ابعرجاني'' بقد أف أسلوبو بُ قراءة الصور بُ كتابيو ''أسرار البلبغة 
ودلائل الإعجاز'' ومن بتُ كلبمو عن الصورة بُ قولو: ''ومن الفضيلة ابعامعة فيها أنها تبرز ىذا البياف 

 .3و بعد الفضل فضلببُ صورة مستجدة تزيد قدره فيها، وتوجب ل

كما تناوؿ ''حازـ القرطاجي'' بُ الصورة الشعرية بُ ابغديث الذي تضمن التخييل الشعري 
أو معانيو أو أسلوبو ونظامو وتقوـ بُ خيالو صورة أو صور ينفعل لتخيلها وتصورىا، أو تصور شيء 

 .4الانقباضأو  الانبساطجهة  إبٔآخر بها انفعالًا من غتَ رؤية 

 

 
                                                           

 .21، ص1995، 1عاصرة، دار الآداب، بتَوت، طصلبح فضل، أساليب الشعرية ابؼينظر :1
 .65ت، ص قدامة ابن جعفر، نقد الشعر، برقيق بؿمد عبد ابؼنعم ابػفاجي، دار الكتب العمية، بتَوت، دينظر:  2
 .41، ص1979، 2عبد القادر ابعرجاني، أسرار البلبغة، مكتبة ابؼتنبي، القاىرة، ط ينظر:3
، 1966غاء وسراج الأدباء، برقيق بؿمد ابغبيب بن ابػوجة، دار الكتب الشرقية، تونس، حازـ القرطاجي، منهاج البلينظر :4

 .89ص
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 الكلاسيكيين: في شعرالصورة  فلسفة
ابؼذىب الكلبسيكي بُ بعض البلبد الأوروبية منذ القرف السابع عشر فتمتع بسيادة  امتد

   1طويلة الأمد بٓ بوظ بدثلها مذىب من ابؼذاىب الأدبية التي خلفتو.
   عقلي بففي ابؼذىب الكلبسيكي كاف للعقل السلطاف ابؼطلق، و بؽذا طابؼا وصف بأنو أد

يس معتٌ أنو كانت تعوزه ابؼعاني العاطفية و العناصر الفردية ، إذ طابؼا حللت فيو العواطف برليلب و ل
نفسيا دقيقا يفوؽ أحيانا نظتَه بُ العصر الرومانتيكي، حيث أف العواطف و ابؼشاعر الكلبسيكية  

فكانت كانت خاضعة كل ابػضوع للعقل الذي بٓ يكن ليدع مكانا بعموح العاطفة و جيشانها، 
             ابػواطر بسرّ بُ بؾاؿ التفكتَ لتهذب حتى بزرج منطقية ىادئة غتَ مشبوبة، فليس للشاعر 
         و لا للكاتب أف يطلق العناف لإحساسو و مشاعره، لأنها بُ جوىرىا فردية بؿضة، بل عليو

كر، و ختَ الكتب عند ألا يسجل منها إلا ما ىو عاـ مشتًؾ بتُ النّاس كما يقتضي ابؼنطق و الف
الكلبسيكيتُ ىي تلك التي يقرؤىا كل امرئ فتَى فيها أفكاره، حتى يعتقد أنو يستطيع تأليفها 
      فالأفكار ابؼشتًكة كالإحساسات ابؼشتًكة ىي أبصل ما يستطيع الكاتب أف بهلوه للناس ذلك 

    2.أف الكلمة الأوبٔ للعقل الذي كاف يسيطر على خياؿ الشاعر و أحلبمو
      البحث عن ابغقيقة إبٔو إذا كاف الأدب الكلبسيكي عقليا فمن الطبيعي أف ينصرؼ 

بُ معناىا العاـ الذي يتعرؼ عليو النّاس بصيعا لذلك العهد و يؤمنوف بو، متجنبا متاىات ابؼشاعر 
    من التقاليد  ابػروج على ابؼألوؼ، أو بسس ما اصطلح عليو إبٔالفردية و الأخلية ابعابؿة التي تقود 

        و العادات، فهو أدب إذ عندىم العقل الكامل يأبٌ كل طرؼ، و لا مكاف للحالات الشاذة 

                                                           
 .08، ص1973ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، الرومانتيكية، ط، دار نهضة مصر للطباعة و النشر و التوزيع، 1
 .09نفسو، ص ابؼرجعينظر: 2
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لا شيء  ":"بػػػػػػوالػػػػػػػػػػػػػو"فكاف على الكاتب الكلبسيكي أف يؤمن بدا قالو   و لا للغايات غتَ ابؼعقولة
  1أف تسيطر بُ كل شيء حتى بُ ابػرافات".و ىي وحدىا أىل لأف برب، و بهب  أبصل من ابغقيقة

 كاف الكلبسيكيوف يعيشوف بُ عابٓ ارستقراطي شديد الاعتزاز بؼا استقر فيو من قواعد، شديد 
    2ا﵀تفظة على ما يؤمن بو من أخلبؽ بؽا فيو قداسة لا تنازع.

      فيما يسجل فيما سجل من قواعد كلبسيكية أف الشاعر الوجداني يستوحي قلبو  "بوالو"صرحّ 
 3من خواطر.

و لكن ابغقيقة الذاتية الكلبسيكية لا تبتعد من حقائق الناس و لا من حقائق عصر الكاتب 
 4فهي تابعة بؼا عرفو القوـ و اتفّقوا عليو من الأفكار ابؼعتدلة العامة.

 ب أف تكوف خلقية غايتهالحمة بهلؤدب، فابؼلو قد أشاد الكلبسيكيوف بالغاية ابػلقية 
ق "إصلبح العادات" و الشعر بهب أف يكوف خلقيا يلقن الفضائل الدينية و الاجتماعية، فالشاعر ابغ

ىو من يتوافر بُ شعره الامتناع و الإفادة، فيغذي العقوؿ، و يساعد على إصلبح ابػلق، و ابؼسرح 
تصر بؽا فابؼأساة بهب أف يكوف خلقيا، وويل ابؼؤلف ابؼسرحي الذي بهلو الرذيلة بُ صورة حسنة، أو ين

  5ابؼسرحية و ابؼلهاة سواء بُ غايتها ابعدية، و يقوـ ابؼؤلف بُ كل منهما بواجب خلقي اجتماعي.
فلب مكاف لاحتًاـ الكتاب الذين بهيبوف الرذيلة لقرائهم بُ صفحاتهم و إذا تقبل القراء الشعر 

ب، بل لأف ابغقّ ينتصر فيو فلم يكن ذلك لأسلوبو ا﵀كم العذ بُ حينو قبولا حسنا،الكلبسيكي 
   6مكانة رفيعة. إبٔعلى الباطل، و لأفّ ابػتَ و الشرّ فيو مقوّماف تقوبيا دقيقا، و فيو لا يرتفع وضيع 

                                                           
 .12، ص1973لطباعة و النشر و التوزيع، ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، الرومانتيكية، ط، دار نهضة مصر ل1
 .13صنفسو،  ابؼرجعينظر: 2
 . 14، ص نفسو ابؼرجعينظر: 3
 .14،  صابؼرجع نفسوينظر: 4
 .15، ص نفسو ابؼرجعينظر: 5
 .16نفسو، ص ابؼرجعينظر:  6



 الفصل الثاني                                                                 أىم القضايا المدروسة

 

118 

و بُ ىذا نرى أف العواطف كانت عند الكلبسيكية أىواء لا يعرضونها بُ أدبهم الأرستقراطي 
ب القرف الثامن عشر نفسو دعامة ابؼشاعر إلا بُ صورة تنفر منها، و لكن سرعاف ما صارت بُ أد

   و متنفسا لذوي القلوب، فتفيض عيونهم بالدموع رقة و حنانا أو وجدا  الفضيلة إبٔالنبيلة و طريقا 
و أسى، و كانت ىذه الدموع بُ الأدب الكلبسيكي آية ضعف لا بهمل بأبطابؽم أف تذوقها، خذ 

كنوف حبّو، و بدا انتابو من ضعف حتى كادت تسيل صاحبو بد إبٔمثلب لذلك بطلب كلبسيكيا يفضي 
منو الدموع فيقوؿ لو صاحبو مغضبا: "دموع أوبٔ أف يذوؽ الأعداء حتفهم على يديك الباسلتتُ  

 1.ىذا ابغدّ  إبٔدموع أو يتحكم فيك الأبٓ 
    كن النظارة أنفسهم بُ العصر الكلبسيكي بوبوف أف يروا ىذا الدموع بُ عيتٍ بطل وبٓ ت

ىم أولاد  الزمن و تغتَت معو الأذواؽ، و ىاأبطاؿ مسرحياتهم، بٍ سرعاف ما حاؿ العهد، و دار  من
يروف فيها امرأة تهرب من زوجها الذي بربّو لأنها اعتقدت أنوّ ،  1935النظارة يشهدوف مسرحة عاـ 
      2متنكرا. صديق و لكن ىدا الصديق بٓ يكن بُ ابغقيقة سوى زوجها إبٔخانها و تفضى بدر شكواىا 

كما أف السموّ ابؼنشود كاف بُ القرف الثامن عشر، فهو يتمثل عند الكلبسيكيتُ بُ صراع قوي بتُ 
 3و العاطفة حيث تنتصر الإرادة بعد جهاد شاؽ بُ سبيل مبادئ الشرؼ و الواجب. الإرادة

مناصرتو  كما أنو ىناؾ فرؽ دقيق أف ننبو إليو، و ىو أف الأدب الكلبسيكي على الرغم من
و سيادة الإرادة كما شرحنا، كاف بؿصورا بُ دائرة التقاليد و العقائد السائدة، فكاف  لسلطاف ابػلق

أدبا أرستقراطيا بؿافظا لا بسسّ فيو الطبقات و لا تهاجم النظم ابؼستقرة، إذ كاف الكتاب يؤمنوف بحق 
عب لا تريد أف ترى فيما تقرأ سوى و يكتبوف لصفوة بفيزة من الش ابؼلك الإبؽي كما يؤمنوف بالدّين

    أفكارىا، و يعيش ىؤلاء الكتاب بُ بصتلهم عالة عليها و قد لا تطلب تلك الصفوة من الكتاب 
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  أف يدافعوا عما استقر من حقوؽ سياسية و عقائد دينية و لكنها بركم عليهم ألا يتعرضوا بؽا
و لذا بٓ يلعب الأدب الكلبسيكي  ابغادثةفكانت تلك ابغقوؽ و العقائد بُ مؤلفاتهم فوؽ الشك و 

إلا دورا ضئيلب بُ ذلك المجتمع ابؼستقر الثابت الدعائم، فلم يكن بُ مكنة العصر أف يدرؾ ثورة 
       و يزلزلو شبيهة بالثورة الرومانتيكية لأنو لا بدّ بؽا من اشتًاؾ بصهور حائر مرتاب يفجؤه الكاتب

فكار و عواطف كاف بههلها و بٓ ترسخ عقيدتو فيها، فهي لذلك و يوقظو فجأة بدا يوحي إليو من أ
   1تتطلب تلقيحا و إخصابا.

فالأدب الكلبسيكي أرستقراطي يبجل تراث ابغاضر، و يرى مثلو الأعلى بُ ابؼاضي، حيث 
أف الأدب الكلبسيكي كاف يرى أف عصر الأدب الذىبي يتمثل بُ الآداب اليونانية و الرومانسية التي 

    أقصى ما بيكن أف يقدر للعبقرية الإنسانية بُ إنتاجها الأدبي، و بٓ يبق بعدىم إلا تقليدىم بلغت 
بُ كل  ىيو ابعري وراءىم، و لا بيس ىذا التقليد شيئا من مكانة الكاتب إذ الطبيعة الإنسانية 

تأثر  العصور، كما أف عند الكلبسيكيتُ أف "الذوؽ الكلبسيكي لباريس مطابق لذوؽ أثينا، إذ
الباريسيوف بالغ التأثر بدا أساؿ من قبل دموع أرقى الشعوب علما و ىو شعب أثينا، و لذلك كاف 
الأدب الكلبسيكي بُ بصلتو تقليدا للؤدب اليوناني و الروماني بُ موضوعاتو و كثتَ من معانيو، حيث 

    2بصيعا.أف الإشادة بالأدب القدنً من ابؼعاني ابؼطروقة ابؼشتًكة بتُ الكلبسيكيتُ 
 :فلسفة الصورة في شعر الرومانتيكيين

  لن تستطيع كل الدراسات النقدية أف برصر معتٌ الصورة الشعرية و مفهومها بُ قالب بؿدّد
  لأف الصورة الشعرية أو الصورة الفنية الشعرية تكتسب خصائصها و مفاىيمها من الإبداع الشعري

  لإبداع الشعري بذاتو يعصى على ابغصر و التحديدالأمر الذي يصعب مهمة التحديد بخاصة أف ا
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ذلك لارتباطو بكل التجارب الذاتية للشعراء و ابؼبدعتُ على مستوى النثر و الشعر معا، و من خلبؿ 
التأمل بُ الصورة الفنية الشعرية بقد معتٌ ابػياؿ، و أثره بُ العمل الفتٍ بعامة و بالصورة الشعرية 

ابػياؿ بتُ  إبٔو ابؼذاىب الأدبية، و اختلبؼ النظرة  اقف ابؼدارسبخاصة، و كذلك من خلبؿ مو 
مواقف ىذه ابؼذاىب الأدبية فمنها: ابؼذىب  إبٔ القدنً و ابغديث، و بيكن إبراز دور ابػياؿ استنادا

 بُ الصورة الشعرية الذي تطرقنا إليو سابقا. الكلبسيكي الذي وقف موقفا سلبيا من ابػياؿ و أثره
       الرومانتيكي الذي يعدّ من أصحاب ابؼذاىب ابغديثة و ىو مذىب أدبي أما ابؼذىب 

من أخطر ما عرفت ابغياة الأدبية العابؼية سواء بُ فلسفتو العاطفية و مبادئو الإنسانية أـ بُ آثاره 
تَا و من العستَ أف نعطي تعريفا قصتَا بؽذا ابؼذىب الأدبي ابؼعقد ابعوانب و كث الأدبية و الاجتماعية

  تنكتَىا و التضليل بُ مفهومها، و قد يكوف من ابؼفيد  إبٔعلى ىذا النّحو  ما يؤدي تعريفا الأشياء
 1أف نعرض بؼدلولو الاشتقاقي.

 مفهوم الرومانتيكية: 
 ، و الإبقليزية  Romantismeفلفظة الرومانتيكية، فالكلمة الفرنسية 

Romanticism و الأبؼانية ،Romantikة و الإيطالية ، و الإسبانيRomanticismo  
و الكلمة الأختَة كلمة فرنسية قدبية كانت تدؿّ بُ العصور  Romanكلمة   إبٔو ترجع بُ الأصل 

و انتقلت  Romantالوسطى على قصة من قصص ابؼخاطرات شعرا أو نثرا و كانت تكتب أحيانا 
                 Romanticة ، بٍ نسب إليها بُ الإبقليزيRomountاللغة الإبقليزية بُ شكل  إبٔ

 و ىي صفة تدؿّ على ما يناسب قصص ابؼخاطرات أو ما يثتَ بُ نفس خصائها و ما يتصل بها.
و ظلّت الكلمة بُ الإبقليزية تثتَ بُ الذىن منظرا أو أثرا من آثار العصور الوسطى و منذ عاـ 

    ، و انتقلت ىذه الصفة كاف كثتَ من مؤرخي الأدب يذكرونها مقابلة لكلمة الكلبسيكي  1760
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عابٓ الفروسية بُ العصور  إبٔبصلة  فكاف معناىا أولا بيت Romantischاللغة الأبؼانية  إبٔ
إحياء العصور  إبٔالوسطى أو يثتَ ذكراه، و كاف بؽذا الفهم صدى بُ الأدب الرومانتيكي بُ انصرافو 

  1الوسطى بُ القصص التاربىية.
أولا بُ أدب روسو "  Romantiqueاللغة الفرنسية  إبٔحيث انتقلت ىذه الصفة 

شطآف بحتَة بتُ وحشية رومانتيكية أكثر من شطآف بحتَة جنيف"، لأفّ الصخور و الغابات أكثر 
ضخامة للماء، و كانت تطلق ىذه الصفة على ابؼناظر و الأشخاص التي تذكر بالقصص أكثر بفا  

 كانت تطلق على الأحداث التي بركي بُ القصص.
لا أفّ الكلمة الرومانتيكية التي تعددت طرقها على حسب الآداب الأوروبية ابؼختلفة، بل اختلفت  إ

بصع بؿاولات  أخيو يقوؿ لو: "إنو إبٔكذلك باختلبؼ الأشخاص، حيث كتب "فريدش شليجل" 
عض مؤرخي الأدب عاـ ببُ مائة و بطس و عشرين صفحة"، و لقد أحصى تعريف الرومانتيكية 

    2و بطستُ تعريفا للرومانتيكيتُ. مائة 1925
 : عوامل نشأة الرومانتيكية

       العصر خصائصو الاجتماعية إبٔسبق ميلبد الرومانتيكية بُ أوروبا عوامل كثتَة ما يرجع 
التيارات الفلسفية السائدة التي مهّدت لتمجيد العواطف و الإشادة  إبٔو السياسية و منها ما يرجع 

منابع أدبية جديدة، أتيح للآداب الأوروبية أف بستاح منها و تشبع بها  إبٔرجع أختَا بها، و منها ما ي
قبل أف تظهر الرومانتيكية مدرسة ذات قواعد بؿددة و لا بد من الإبؼاـ بهذه العوامل بصيعا ليتستٌ لنا 

   3فهم ابؼبادئ الرومانتيكية بُ مصادرىا. 
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لة بُ القيم و تبدؿ بُ الطبقات الاجتماعية و استخفاؼ و بُ القرف الثامن عشر بُ أوروبا عصر زلز 
جانبها جهود  إبٔبابؼبادئ القدبية و ىنا ما يصاحب العادة من بعض التحلل ابػلقي، و قد قامت 

، و بسثلت ىذه ابعهود بُ الطبقة البرجوازية التي أخذ التحرر السياسي و الفكري  إبٔجدية ترمي 
        لك العصر و على حساب الطبقة الأرستقراطية التي كانت تعولويتكاثر عددىا كلما تقدّـ بها ذ

 1لعبقرية لا تقوـ مقاـ نبل ابؼولد.و كاف يعتقد أف ا
 2فهو سعيد لأنو يشتغل مكانا متواضعا بُ بناء فسيح الرحاب ركناه الكنيسة و ابؼلكية. 

        ب بصهور جديد يقرأ لوو لكن حتُ ظهرت الطبقة البرجوازية بُ القرف الثامن عشر وجد للكات
      و بيكنو أف يعتمد عليو و يتطلب منو ذلك ابعمهور أف يساعده على نيل حقوقو أو كاف كثتَ 
من الكتاب يشعر بأف ابعمهور ابعديد من طبقة مهضومة ابغقوؽ، و ىي الطبقة البرجوازية التي نشأ 

      يود أسلبفهم ليناصروا مطالب طبقتهم فيها ىؤلاء الكتاب، فاختاروا لأنفسهم أف يتحرروا من ق
 3طبقات الطفيلية من الأرستقراطيتُ.و ليسابنوا بذلك بُ ىدـ ال

 رة الفرنسية التي كاف بؽا تأثتَكما توجهت ىذه ابعهود بالثو و بهذا ابذو الأدب ابذاىا شعبيا ،  
   علبقة الأدب بالمجتمعبُ الأدب الرومانتيكي بُ أوروبا بصيعا بدا أوحت من أفكار جديدة بُ عميق

 منذ أف بأف فرنسا ستفرض ابغرية على العابٓأدباء إبقلتًا بابذاىات ثورية جديدة، فنادوا: " إبٔفأوحت 
ف للثورة الفرنسية  قامت عملبقة وحلفت بيينا ىز السماء والأرض والبحار إنها ستصتَ حرة"، وقد كا

    4.ر عهد جديد" حتى بظوا باريس "عاصمة العابٓ"أدباء الأبؼاف، فرأوا بُ الثورة "فجكذلك أثر بُ 
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الرومانتيكية ثورة بُ الأدب، وبذلت ىذه الثورة بُ ابغساسية وابؼشاعر كما بذلت  أحدثتف
الأفكار الاجتماعية و ابؼبادئ الفنية، فالأدب الرومانتيكي يعتمد على العاطفة التي بُ طبيعتها فردية 

وف العناف لإحساسهم الفردي حتى جاء أدبهم صورة لذات أنفسهم نتيكياذاتية، كما أطلق على الروم
فمن شأف الأدب الرومانتيكي أف يشكك بُ القضية الواقعية "إف الأدب صورة للمجتمع" فأخذ 

تلك  إبٔالأدب الرومانتيكي صورة للمجتمعات التي نشأ فيها ليضل بنا السبيل عن الاىتداء 
  1الصورة.

" بُ تقدير خطر بؼذاىب ابغديثة يتبعوف "كانطمن ا رومانتيكيتُىنا أف بعض النقاد البقد 
ابػياؿ و قد فهموه فهما حديثا على أنو "التفكتَ بالصور فحسب طرؽ فنية بزتلف من مذىب فتٍ 

 فتٍ آخر".مذىب  إبٔ
" أحد الرومانتيكيتُ الغربيتُ عن التجربة الفنية بُ بؾاؿ رسم الصور وردزورثقد عبر "و 

"ىي فيض تلقائي للعواطف القوية، ولكن على أن يثير الشاعر آثار دبية بقولو: الشعرية و الأ
، وقد فرؽ بتُ الوىم و ابػياؿ، إذ كرر خطر الأوؿ، وبظو الانفعال في حالة طمأنينة و ىدوء"

الثاني، فالوىم سلبي يغتً بدظاىر الصور الفنية و الشعرية، و يسخرىا بؼشاعر فردية عرضية، أما ابػياؿ 
 العدسة الذىبية التي من خلببؽا يرى الشاعر موضوعات ما يلحظو أصلية بُ شكلها ولونها فهو

  2وصورتها.
حيث يعتبر "وردزورت" من دعاة ابػياؿ ابؼدعم بالعاطفة، وابؼوىبة لرسم الصورة الفنية التي تعبر 

"كولتَدج" بُ  عن فصاحة ابؼشهد، وابؼوضوع بُ النصّ الأدبي خصوصا النص الشعري، وىذا ما أكّده

                                                           
 . 45ينظر: بؿمد غنيمي ىلبؿ، الرومانتيكية ، ص 1
 .108، ص1955ينظر: عز الدين ابظاعيل، الأسس ابعمالية بُ النقد العربي، عرض و تفستَ و مقارنة، القاىرة، 2
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حديثو عن الصورة الفنية الشعرية بُ شعر "شكسبتَ" يقوؿ: "الصور فيو براىتُ عبقرية أصيلة وما ذلك 
  1إلا أنها خاضعة بُ صياغتها لسيطرة العاطفة".

بُ حتُ يدرؾ الشعراء الرومانتكيتُ أصالة الشاعر بُ خيالو على بكو ما أدركو "شلنج" حتُ 
، يقوؿ و الطبيعة، و ما ينتج من ىذه العلبقة من صور فنية شعرية أوضح العلبقة بتُ الفن 

وردج" و ىو أوّؿ ابؼتأثرين بنظرية "شلنج"و قد اتضح أف الشاعر الرومانتيكي سيتعتُ على جلبء "كول
الصور بُ الشعر بالطبيعة و مناظرىا، و ىو يراعي دور ابػياؿ و صنوؼ التشابو التي تربط ما بتُ 

  جوىر الأفكار الذاتية صورا شعرية طبيعية، و لكن على أف بوتفظ الشاعر بأصالتو صور الطبيعة، و 
بُ البحث عن الصور الطبيعية التي بسثل أفكاره و تربط ما بينها عضويا حوؿ موضوع واحد و صور 

 شعرية بؿددة.
لط الشاعر يكيتُ مشاعر و أفكار ذاتية إذ بىكما بسثل الصورة الشعرية عند الرومانت

ومانتيكي مشاعره بصورة الشعرية فيناظر بتُ الطبيعة و ابغالات النفسية، حتى تبدوا ذات الشاعر الر 
  2و إنتاجو للصور الشعرية الذاتية. بُ أشعاره بؿور تصويره

و قد ركز الرومانتيكيوف على مقولة واحدة أف ابػياؿ وحده يستطيع أف يعثر على كل صور 
دج" ابػياؿ نوعتُ: ابػياؿ ينتج منها صوره الفنية، وقد قسم "كولتَ  بُ الطبيعة، فيحاكيها، و الأفكار
 ، و ابػياؿ الثانوي.الأوبٕ

       ملي بُ وظيفتوابػياؿ الأوبٕ: ىو القوة ابغيوية، و العامل الأوؿ بُ كل إدراؾ إنساني و ىو ع-أ
   3" ما يسمى بابػياؿ.تبلو عند "كانو يقا

                                                           
 .108، ص 1955بظاعيل، الأسس ابعمالية بُ النقد العربي، عرض و تفستَ و مقارنة، القاىرة، ينظر: عز الدين ا1
 . 16، ص1947ينظر: بؿمد خلف ا﵁، من الوجهة النفسية بُ دراسة الأدب و نقده، القاىرة، 2
 .17نفسو، ص  ابؼرجعينظر: 3
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لأوبٕ و يتًافق دائما مع الوعي الإرادي و يتفق مع ابػياؿ ابػياؿ الثانوي: ىو صدى بػياؿ ا-ب
     1الأوبٕ بُ نوع العمل و لكنو بىتلف عنو بُ درجتو و طريقة عملو، لأنو بولل الأشياء و يؤلف بينها.

كما لو خصائص بسيز بها عن ابؼذاىب الأخرى نذكر من بينها، التحرر من القوالب القدبية 
       ر بُ القرف الثاني ابؽجري حيث ظهر البديعيوف أمثاؿ: بشار بن برد على عمود الشع أي ابػروج

  الابتداعيةو مسلم بن الولد و ابن ابؼعتز، و قد بظيت ىذه ابغركة بابغركة البديعية أو ابغركة 
 الطبيعة و إضفاء صفات ابؼثالية عن الريف. إبٔالعودة -
 التمسك بعنصر ابػياؿ.-
 عدـ الالتزاـ بالقواعد.-
 الضمتَ "أنػػػػػػػػػػػػػػا". إبٔاللجوء -
          التزاـ اللوف الغنائي بُ الشعر و توليد ابؼعاني ابعديدة كما فعل أبو نواس بُ ثورتو البكاء -

  2على الأطلبؿ إذ يعدّ ذلك لونا من ألواف الرومانتيكية بُ الأدب العربي.
 و من رواد المدرسة الرومانتيكية نجد:

  ييـــــــــــــــن:الغرب:أولا 
 فودريك شليجل.-
 مداـ دي ستاؿ.-
 جوف جاؾ روسو.-
 جو.فيكتور ىو -
 بايروف.-

                                                           
 .390، ص مي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث ينظر: بؿمد غني1
 .78، ص 2013، 1لب خلف السلطاني، النقد الأدبي ابغديث، دار الرضواف للنشر و التوزيع، عماف، طينظر: طا2
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 ألفرد دوفينسي.-
 ألفوس دي لامارتتُ.-

 الرواد العربييــــــــــــن::ثانيـــــــا 
 مطراف خليل مطراف.-
 صابّ جودت.-
 ميخائيل نعيمة.-
 إيليا أبو ماضي.-

 لرومانسية )الرومانتيكية(: الفرق بين الكلاسيكية و ا
 الرومانتيكية  الكلاسيكية 

 تعدّ الأدب علمية خلق للطبيعة.  تعدّ الأدب بؿاكاة للطبيعة.

 ابذاىا إنسانيا عاما.

 

 
 

ابذاىا بؿليا فهم لا يتحدثوف عن الإنساف  
كإنساف و إبما كعربي أو صيتٍ أو إسباني أي بُ 

و إطاره ا﵀لي و ىو أظهر بُ ابؼسرحيات 
 القصص منو بُ الشعر الوجداني.  

 تعتمد ابػياؿ ابػلبؽ.  تعتمد على العقل و قوة ابؼلبحظة.

سنة أي بُ  150جاءت بعد الكلبسيكية ب   سنة. 150سبقت الرومانسية بالظهور قبل 
 .19مستهل القرف

لا تعدّ مذىبا أدبيا عند ابعميع و إبما ىي بؾرد   تعدّ مذىبا أدبيا عند ابعميع.
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 زاج خاص.م

 بؽا الفضل بُ بررير الأدب منهما.  تعتمد الأدبتُ اليوناني و الروماني.

  

تتضمن الوحدات الثلبث )ابؼوضوع، و الزمن، 
 .ابؼكاف(

 1الثلبث. تىابصت قانوف الوحدا

بٓ تظهر بعد الثورة و إبما كانت بؿاكاة و تقليد 
 للطبيعة.  

 ظهرت بعد الثورات العظيمة أو التطورات.

جعلت من الطبيعة مرتعا للؤرباب اليوناف 
 الوثنية.

 إبٔخرجت من نطاؽ تعدد الآبؽة الكلبسيكية 
، و اعتبرت الطبيعة صفحة بٔاروحانية ا﵁ تع

 2سطرت فيها معجزات الشاعر الرومانسي.

  

         و بفا سبق نستنتج أف ابؼدرسة الرومانتيكية ىي مدرسة أدبية كبتَة قدمت خدمات خلية للؤدب
و نقلتو نقلة لا يستهاف بها من مرحلة كاف آخر ما يثار فيها الأدب بؼرحلة أخرى و ىنا أصبح 

 من تسلط عليهما الأضواء باعتباربنا أساس ابغياة.    الإنساف و مشاعره بنا
   

                                                           
 .79، ص2013، 1ينظر: طالب خليف السلطاني، النقد ابغديث، دار رضواف للنشر و التوزيع، عماف، ط1
 .79، ص نفسو ابؼرجعينظر: 2
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 خـــــــــــــاتمة.

لبؿ'' بُ كتابو ''دراسات ومن خلبؿ ىذه الدراسة التي ابقزناىا حوؿ ما ألفو ''بؿمد غنيمي ى
أف تكوف معينة لدراس ىذا الكتاب على  ونقده'' خرجنا بعدة نتائج نرجو وبماذج بُ مذاىب الشعر

 :نبينها فيما يليأىم ىذه النتائج و فهم ما احتواه، 

ف قضية عمود الشعر من أىم القضايا النقدية بُ الشعر العربي القدنً إذا اىتم بو النقاد إ -
 كما بقد أنو استقر على وجو ابػصوص عند ابؼرزوقي.  والدارسوف،

ىتماـ والتحليل وقد درسها العديد من النقاد رة الشعرية حظيت عند القدماء بالاالصو  -
 العرب، كعبد القادر ابعرجاني.

بؿمد غنيمي ىلبؿ ربط بتُ ابػياؿ والصورة بُ النقد القدنً لأف كلببنا ذو مفهوـ مستقل  -
ستًاح العرب لأرسطو، لكن ليس أف على الصورة وليدة الذا  ،الربط بينهما متحقق، مع أف عن الآخر

 ابػياؿ أو أثر من آثاره وإبما على أنها مرادفة وقرينة بؽا.

تعد ا﵀اكاة من أخطر النظريات بُ النقد الأدبي حيث أنها أثرت تأثتَاً عميقًا بُ النقد  -
 لنماذج.العابؼي، كما أنها تهدؼ إبٔ دراسة وبناء ا

 تعتبر الكلبسيكية نوع خاص من الفلسفة تعبر عن نفسها من خلبؿ الأدب. -

  نها كانت ثورة بُ الأدبإتعد الرومانتيكية أىم حركة أدبية بُ تاريخ الأدب العابؼي، حيث  -
جتماعية وابؼبادئ الفنية حيث اعتمدت على ار الاوبذلت ىذه الثورة بُ ابغساسية وابؼشاعر والأفك

 فة الفردية الذاتية.العاط
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رومانسية، حيث أنها مذاىب البرناسية مذىب أدبي فلسفي لا ديتٍ قاـ على ابؼعارضة ال -
تعتٌ بالصورة الشعرية وتوظيفها وصياغتها، وتعتمد بُ مبدئها على الفلسفة الوضعية والتجريبية  ذاتية،

 تتأثر بها.

بُ الوصوؿ إليها من ىذا الكتاب، ولعلنا ىذه أىم النتائج التي استخلصناىا ووفقنا ا﵁ تعابٔ 
بهذا العمل نكوف قد بسّطنا بؿاور ىذا الكتاب وقضاياه وذلك بدقارنة معلوماتو بدعلومات مشابهة بؽا 

 بُ كتب أخرى.

وبُ ابػتاـ لا ندعي لأنفسنا الكماؿ، فالكماؿ ﵁ وحده لا شريك لو وكلّ عمل من الأعماؿ        
  بىلو من النقص، وابغمد ﵁ بُ أوؿ الأمر وآخره .مهما كانت جودتو فإنو لا
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‌‌52رية ا﵀اكاة وصلة الشعر بالفنوف بتُ ارسطو والعرب ابؼبحث الرابع :نظ

‌‌54ابؼبحث ابػامس: الصورة الشعرية بُ ابؼذاىب الادبية واثرىا بُ نقدنا ابغديث

‌33 فلسفة الصورة  بُ شعر الكلبسيكيتُ 

‌33 فلسفة الصورة بُ شعر الرومانتيكيتُ

‌‌13فلسفة الصورة بُ شعر البرناسيتُ 

‌1‌16:حوؿ ابذاىات الشعر الفرنسي ابؼعاصر ابؼبحث السادس 

‌‌23 2حوؿ ابذاىات الشعر الفرنسي ابؼعاصر 

‌3‌23ابؼبحث السابع :حوؿ ابذاىات الشعر العربي ابؼعاصر 

‌‌33العطار وفلسفة التصوؼ 



 الفهرس

 

137 

‌‌33منطق الطتَ للعطار

‌‌32بـتارات من الشعر الصوبُ 

‌‌34بـتارات من شعر انوري

‌‌35ت العربية والفارسية بتُ رودكي وابى نواس مقارنات بُ ابػمريا

‌‌45ابغب وابؼوت بُ شعر رابندرانات تلجور 

‌‌42بٔ شاعر شاب_كتبها :رينر ماريا ريلكو إرسائل 

‌‌55ابٔ ابؼسافره _ ديواف للشاعر : فاروؽ شوشو 

‌‌55نظرات بُ ديواف : ىلبؿ ناجى "الفجرات" 

‌‌60الارغن _ديواف للشاعر " حستُ عفيف

‌‌61بُ العاصفة ديواف للشاعر " كيلبني حسن سند "

  أىم القضايا المدروسة: الفصل الثاني
‌‌300قضية عمود الشعر 

‌‌301العقاد رائد الِابذاىات ابؼعاصرة بُ الشعر العربي

‌‌331الصورة الشعرية

‌‌333فلسفة الصورة الشعرية عند الكلبسيكيتُ

‌‌336فلسفة الصورة بُ شعر الرومانتيكيتُ

 129 خابسة   
 132 قائمة ابؼصادر وابؼراجع
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