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بابظو بدأنا،ك بو استعنا ، ك عليو توكلنا ، ك على نعمتو شكرنا ك بحمده ختمنا ، ك على ختَ خلقو   
 صلينا ىو الله الصمد ، الواحد الأحد ، الذم أنار عقولنا بوىج العلم ، ك أضاء دربنا 

ك نشكره لتوفيقو لنا في إعداد ىذا العمل ابؼتواضع إثراء للعلم ك ابؼعرفة .    
ـ بخالص الشكر ك تقدير إلذ الأستاذ ابؼشرؼ"خلف الله بن علي" الذم كاف نعم الأستاذ ك نتقد  

في التوجيو ك الارشاد في سبيل الوصوؿ إلذ ىذا العمل القيم ، ك نشكر كل الأساتذة الكراـ في قسم 
 اللغة العربية ك آدابها .

أك ساىم بالكثتَ أك بالقليل  ك نشكر كل من قدـ لنا يد ابؼساعدة من قريب أك من بعيد ك كجهنا  
 في نسخ أك طبع أكراؽ ىذا البحث ليخرج في صورتو ىذه .

كما لا ننسى أف نشكر بصيع أفراد أسرتنا بؼساعدتهم لنا ك برملهم ك صبرىم على انشغالنا طوؿ    
و كلرُّ أياـ الدراسة ك البحث ك ندعوا الله أف بهزم ابعميع ختَ ابعزاء ك يدخلنا ك إياىم في ربضتو إن  

 ذلك ك القادر عليو .
ك في الأختَ بقدِّد شكرنا بػتَ البرية على توفيقو لنا في إبساـ ىذا العمل ابؼتواضع .        

 
 
 

 



 

داء ـــــــــــــــــــــــــــــإى  
لا يطيب الليل إلا بشكرؾ ك لا يطيب النهار إلا بطاعتك ك لا تطيب اللحظات إلا بذكرؾ كلا 

إلا بعفوؾ ، كلا تطيب ابعنة إلا برؤيتك "الله جل جلالو ياالله".تطيب الآخرة   

 إلذ من بلغ الرسالة كنصح الأمة إلذ نبي الربضة كنور العابؼتُ سيدنا بؿمد صلى الله عليو ك سلم .

كالشكر ابػالص إلذ من علمتٍ حلاكة الصبر إلذ من زرعت في قلبي معتٌ ابغب، كإلذ من كاف 
انها بلسم جراحي، إلذ حبيبتي الغالية "أمي" حفظها الله كأطاؿ في عمرىا .دعاؤىا سر بقاحي، كحن  

ا ككده دعما كمعاناتو زادنا لأبشر بؾهودم إلذ  إلذ ابؼخلص ابؼتفاني الذم صار موعظة ، فكاف عرقو سندن
من أبضل ابظو بكل افتخار إلذ من سعى إلذ راحتي كأعانتٍ كذاؽ مرارة العيش ليسعدني "أبي"العزيز 

بضو الله.ر   

 إلذ من أرل التفاءؿ بأعينهم كالسعادة في ضحكتهم إلذ شعلة الذكاء كنور ابغياة إخوتي :أبؿمد

بؿمد، ع القادر، صالح، بوي، كأخواتي العزيزات كنورم دربي :فاطيمة ، عائشة ،ختَة ، ثليجة، 
 أحلاـ ، ميسة .

سارة، ليندة، ميمونة . كإلذ صديقاتي كرفيقات دربي:أماؿ، إبياف، رفيقة، زينب، نصتَة،  

 إلذ كل من علمتٍ حرفا في سبيل برصيل العلم كابؼعرفة كإلذ بصيع أساتذتي على طوؿ مرحلة الدراسية.

يمةــــــــــــــــــــــــــــنع  
 



 

 

داءــــــــــــــــــــــــــــــــإى  
إلذ إبساـ ىذا العمل كلو بفضلو"عز ك جل" إلذ ابؽادم "ختَ الأناـ" ابغمد لله الذم كفقتٍ  

إلذ من برملت الدنيا كمآسيها لتصنع بسمة عظمت معانيها إلذ من تناجيها ركحي كمن أشاركها 
جركحي. إلذ الذم أنار دربي كأكصلي إلذ بر الأماف. إلذ قدكتي في ابغياة. إلذ رمزم الوفاء كالديا 

لله لر في عمربنا".ابغبيبتُ "بارؾ ا  
إلذ سندم في ابغياة. كمن شد عضدم إلذ من فرحوا لفرحي كتأبؼوا لأبؼي ككانوا مصدر قوتي:"إخوتي 

 ك أخواتي".
إلذ مشرفي  إلذ من كاف مثل الأب يرشدني كيوجهتٍ كينصحتٍ كلد يبخل علي بحرؼ، إلذ أستاذم 

 حفظو الله" د خلف الله بن علي".
نعم  الأخت ك ابؼؤنسة التي سرت الدرب معها خطوة بخطوة " نعيمة"إلذ الرفيقة التي كانت   

 إلذ رفيقة الركح التي شاطرتها بسمتي كدمعتي إلذ البريئة التي أحبها " أماؿ"
 إلذ أختي في الله البشوشة " أمينة"

 إلذ كل من علمتٍ حرفا إلذ كل من سقط سهوا من قلمي.
 إلذ ىؤلاء أىدم بشرة جهدم .

مانـــــــــــــإي                                           
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بسم الله الربضاف الرحيم ك الصلاة كالسلاـ على أشرؼ ابؼرسلتُ كعلى آلو كصحبو أبصعتُ أما 
يعتبر النقد الأدبي عملية لتقونً العمل الأدبي من خلاؿ دراستو كفهمو كتفستَه كبرليو شكلان بعد : 

كالذكؽ الشخصي، حيث كاف  بالانطباعيةكمضموننا دكف إغفاؿ العوامل ابؼؤثرة فيو، كقد اتسم قدبيا 
يستند إلذ أحكاـ غتَ مؤسسة كغتَ مؤطرة منهجيا انطلاقا من معايتَ ذاتية ضبطها كقننها الأسلاؼ 
كجعلها كقاعدة يػَتَبعها كل ناقد، كقد حكم على كل من ينحاز عليها أك يهملها بالتقصتَ كابػركج 

كل عصر إلذ أف بلغ ذركتو كأرسى ،ثم بدأ شيئا فشيئا يتطور كيزدىر كينضج مع   عما ىو مألوؼ
 دعائمو، كاستقل علما بذاتو لو قوانينو كضوابطو ابػاصة ليتشعب كينتشر خاصة بعد عصر النهضة 

 كالانفتاح على الغرب .
لتشهد الساحة النقدية بؾموعة من الابذاىات كابؼناىج التي تهتم بدراسة الأدب، فقد تعددت 

قاتها كمفاىيمها كمصطلحاتهها، كىذه ابؼناىج النقدية تفرعت أساليب ابػطاب الأدبي كاختلاؼ منطل
 إلذ صنفتُ بنا: مناىج سياقية كأخرل نسقية، فالأكلذ: تدرس النص من ابػارج كابؼنهج التاربىي 

 كالاجتماعي كالنفسي أما الصنف الثاني فهو الذم يتناكؿ النص في ذاتو كابؼنهج البنيوم كالأسلوبي 
 ا، كمناىج أخرل ظهرت برت مسمى ما بعد ابغداثة كابؼنهج التفكيكي كالسيميائي ... كغتَى

كنظرية التلقي كالتأكيل، بسيزت ىذه ابؼناىج النسقية في دراستها للعمل الأدبي بالتوغل في أعماؽ النص 
 كالاىتماـ بالنسق الداخلي للعمل الأدبي .

على ىذا الأساس أصبحت ابؼناىج النقدية ابؼعاصرة ترتكز على التحليل لا على إصدار 
الأحكاـ كتقوبيها كبؽذا فإف  البحث في موضوع ابؼناىج النقدية بنوعيها خاصة ابؼعاصرة حافل بكم 

في ىائل من جهود النقاد كابؼفكرين في مضمار الدراسة النقدية فلكل رؤيتو كتوجيهو في معابعتها، ك 
الذم ىو موضوع بحثنا بحيث يعد ىذا الكتاب من الكتب  "بسام قطوس "ىذا الصدد بقد كتاب 

قد تناكؿ "بسام قطوس"  التي حاكؿ فيو الناقد تناكؿ ابؼناىج النقدية على اختلافها حيث بقد الناقد
لنفسي، كاختار بصيع ابؼناىج تقريبا فقد تناكؿ في ابؼناىج السياقية )ابؼنهج التاربىي كالاجتماعي كا
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اثة ) ابؼنهج ( كمن ابؼناىج ما بعد ابغد ةالبنيويالأسلوبية ك ك  ة كالنقد ابعديدابؼناىج النسقية )الشكلاني
 .كالسيميائي كالتأكيلي التفكيكي

 ىذا ابؼوضوع منها دكافع ذاتية بسثلت في حبنا للموضوع  لاختياركمن الأسباب كالتي دعتنا 
فية في بؾاؿ الدراسات النقدية خاصة ابغداثية، كقد كاف بحثنا إجابة عن ككذلك تقوية مكتسباتنا ابؼعر 

 طائفة من الأسئلة أبنها : 
 " في كتابو ؟"بسام قطوسػػػ ماىي أىم ابؼناىج التي تناكبؽا 

 ػػ ككيف كانت تأثتَات ىذه ابؼناىج على الساحة النقدية العربية ؟
 العرب يتوافدكف إلذ ىاتو ابؼناىج ؟ػػ كما ىي أىم العوامل التي جعلت من النقاد 

 :ابػطة الآتية انتهجناكللإجابة عن ىذه الإشكاليات    
ػػػ بدأت دراستنا بدقدمة كانت بدثابة بسهيد للدخوؿ إلذ تفاصيل الكتاب، كمدخل : خصصنا ابغديث 

 فيو عن بدايات ابؼنهج، كأربعة أبواب.
لاثة مناىج أكبؽا التاربىي كثانيها الاجتماعي كثالثها ػػػ الباب الأكؿ عنوف بابؼناىج ابػارجية كفيو ث

 النفسي، أما الباب الثاني فقد جاء موسوما بابؼناىج الداخلية كالذم تضمن كذلك ثلاثة مناىج ألا 
         كىي: الشكلانية الركسية كالنقد ابعديد كالأسلوبية، أما الباب الثالث الذم جاء برت عنواف

، أما الباب الرابع فعنوانو " نظريات القراءة )مشركع بغداثة( كفيو فصلَ "بالبنيوية"ا " البنيوية ")مشركع
 ما بعد ابغداثة( انطول على أربع فصوؿ .

"  في كتابو بسام قطوسكلقد تتبعنا ىذه الأبواب بالدراسة كالتحليل للقضايا التي طرحها "
لأف  طبيعة ابؼوضوع تقتضي ذلك السابق الذكر معتمدين في ذلك على ابؼنهج الوصفي التحليلي 

حيث اعتمدنا على كصف كبرليل الأفكار ابؼوجودة بالإضافة إلذ ابؼنهج التاربىي في استقصاء قضايا 
: مناىج النقد تمدنا على بؾموعة من الكتب أبنهاالكتاب تاربىيا، من أجل الإبؼاـ بدوضوع البحث اع

 رؤية اسلامية " قد الأدبي ابغديث"" مناىج النوليد قصاب""، كليوسف وغليسيالأدبي "
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مدخل إلذ مناىج النقد  حجازي " ر"سميك "لميجان الرويلي و سعد البازعي"،دليل الناقد الأدبي  
مناىج النقد ابؼعاصر... كغتَىا من الكتب التي تم ذكرىا في قائمة ابؼصادر  "صلاح فضل "الأدبي، ك
 كابؼراجع .

كأىم الصعوبات التي كاجهتنا في طريقنا ىي عدـ حصولنا على النسخة الأصلية للكتاب كعدـ 
ا لأفّ  لد يقدـ  "بسام قطوس"كجود مصادر أك مراجع أك دراسات بردثت عن ىذا الكتاب ربد 

ا للفكر النقدم كونو أقل شئنا من نقاد آخركف عاصركه.  جديدن
 عتبارىا موضوعنا متشعبا كمعقدا، إضافة إلذ تضارب الآراء ككذلك صعوبة انتقاء ابؼادة العلمية با

 كتعددىا حوؿ ابؼنهج الواحد ما صعب علينا مهمة بصع ابؼادة خاصة بابؼوضوع كالتحكم فيها ككلنا
بعوف الله كإف أخطأنا فمن أمل بأف نكوف قد أحطنا عملنا بدنطلقات ىذه الدراسة، فإف أصبنا ف 

 .أنفسنا
ا البحث، كما نتقدـ بجزيل سول أف بكمد الله عز كجل على توفيقو لإبساـ ىذكأختَنا لا يسعنا 

الذم تفضل علينا بقبوؿ الإشراؼ على  خلف الله بن علي"/"د كالعرفاف إلذ أستاذنا الفاضل الشكر 
 ىذا البحث فأكرمنا بتوجيهاتو كإرشاداتو القيمة . 

 2021/ 18/05تيسمسيلت في: 
              الطالبتين :                                                                                                            

 قليزي نعيمة                                                                          
 مبطوش إيمان        
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 بين المؤَلف و المؤلِف 
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 :ــ توصيف بالكتاب    
 .الدكتور بساـ قطوس ػػ ابؼؤلف:

 ػػ العنواف الرئيسي للكتاب: "دليل النظرية النقدية ابؼعاصرة".
 ."مناىج كتيارات" لعنواف الفرعي :ػػ ا

 .الأكلذػػ الطبعة: 
 .2016ػػ سنة النشر: 

 .ػػ بلد النشر: الكويت
 .دار النشر: فضاءات للنشر كتوزيع ػػ

 .ػػ النوع الرئيسي: نقد أدبي
 .صفحة 200ػػ عدد الصفحات: 

 .01ػػ بؾلد:
 :وصف واجهة الكتاب

سم طولا كبسمك سنتمتً كاحد، جاء  24سم ك 17الكتاب من ابغجم ابؼتوسط بقياس، 
 "دكتور بسام قطوس "بتغليف عادم بلوف أصفر فاقع في كاجهة الكتاب التي يعتليها اسم ابؼؤلف 

باللوف الأسود الداكن بابػط العريض، ثم عنواف الكتاب ابؼكتوب بابػط العريض باللوف البتٍ بحجم  
تو العنواف الفرعي كفي النصف السفلي للواجهة توجد ربظة فنية بذريدية رسم فيها حركؼ كبتَ، كبر

بابػط العربي بالألواف الداكنة كالفابرة معا، كفي الأسفل دائما اسم كدار النشر، أما الواجهة ابػلفية 
 .كتاب تم برميلو من شبكة الأنتًنتفقد تعذر علينا إبهادىا لأف ال

 لأدبية والنقدية : ـــ أىم أعمالو ا
 . 1984، دراسة، )دت(، ابؼعاصرينػػػػ ابؼنهج النفسي عند النقاد ابؼصريتُ 

  1988ػػػ كحدة القصيدة في النقد العربي ابغديث، دراسة لأطركحة دكتوراه بموذجا، دار الكندم، 
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طبعة ، دم، إريد، التأصيل كالإجراء النقدم، دراسة، مؤسسة بضادة كدار الكنػػػ استًاتيجيات القراءة
 .2005، القاىرة، عالد الكتب، طبعة الثانية، 1998أكلذ، 

 .2000 ػػػ مقاربات نصية في الأدب الفلسطيتٍ ابغديث، دراسة، دار الشركؽ، عماف،
 .2001 ،ػػػ سيمياء العنواف، قراءة في ابؼنجز الشعرم كابؼتخيل كالسردم، دراسة، كزارة الثقافة، عماف

كدار  متعة التلقي، دراسة، اللجنة الوطنية العليا للإعلاف، عماف، عاصمة للثقافة العربيةػػػ بسنّع النص 
 .2002أزمنة، عماف، 
 2016ة، الكويت، الطبعة الثانية ، مكتبة دار العركبلنقدية ابؼعاصرة "مناىج كتيارات"ػػػ دليل النظرية ا

 .2005يف كالتعريب ،الكويت، التأل ػػػ الإبداع الشعرم ككسر ابؼعيار، رؤية نقدية، بعنة
 .2006دار الوفاء، الإسكندرية،  ػػػ ابؼدخل إلذ ابؼناىج النقد ابؼعاصر، دراسة،

 .2011راسة، كزارة الثقافة، عماف، ػػػ عتبة التأكيل كعتمة التشكيل، د
المحكمة ػػػ إشكالية موت ابؼؤلف، الأصوؿ النظرية كابؼرجعيات الفكرية، بؾلة جامعة البحرين العلمية   

 .2015، 23ابؼوسومة بسيمات، العدد 
 . 2014ػػػ أفخاخ النص الرحلة إلذ ابؼعتٌ "كتاب بؿكم "، كزارة الثقافة الأردنية، 

 87،88(، العدد،2(،)1اء تطبيقي، بؾلة البصائر )ػػػ استًاتيجية التفكيك، مقدمة نظرية كإجر 
1997. 

كالدراسات، العدد  وليات جامعة، كىراف، للبحوثػػػ جدؿ الإبداع، قراءة في "فعالية القراءة "، ح
267 ،289،1997. 

   120، العدد،20ػػػ ملامح الشعرية في بماذج من مقدمات ابؼتنبي ابؼدحية، بؾلة جامعة البعث 
134 ،1997. 

لعدد ػػػ قصيدة النثر "قراءة في انساؽ النص كانسجاـ ابػطاب، بؾلة مؤقة للبحوث كالدراسات، ا
365 ،388 ،1997. 
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" أحد عشر كوكبا على آخر ابؼشهد الأندلسي " بؾلة  محمود درويشػػػ الزماف كابؼكاف في ديواف "
 .1996، 1447(، العدد 1) 14موؾ أبحاث التَ 

 :ــــ الناقد وكتابو
 ــ التعريف بالناقد "بسام قطوس":  1

في عرابة جنتُ، درس اللغة  1956ناقد أردني من مواليد  بسام قطوس موسى عبد الرحمان
، كبرصل على شهادة 1979العربية كآدابها في ابعامعة الأردنية، فتحصل على شهادة البكالوريا سنة 

 ، اشتغل مدرسا في ابعامعة التَموؾ ما1988سنة  ه، ثم على شهادة الدكتورا1984سنة  ابؼاجستتَ
ذلك تولذ عمادة كلية التًبية للمعلمتُ بسلطنة عماف كرئاسة قسم ، كأثناء 2001، 1985بتُ سنة 

ثم  انتقل للتدريس في جامعة الكويت منذ  ،1996ك 1995الدراسات اللغوية في الكلية بتُ سنة 
 "عبد العزيز البابطتُ "، ككذلك تولذ رئاسة قسم اللغة العربية فيها، ناؿ جائزة مؤسسة 2001سنة 

كىو عضو في رابطة  "محمد حور "، مناصفة مع 2006لنقد الأدبي " سنة للإبداع الشعرم "حقل ا
 .دبيية أكسفورد للدراسات العابؼيةالكتاب الأردنيتُ كأكا

 : ــ دواعي التأليف والمنهج المتبعـ 2
في مقدمة كتابو " دليل النظرية النقدية ابؼعاصرة " أفّ الغاية من كراء  "بسام قطوس "يقوؿ 

كتنوعها حيث كجو كتابو ىذا إلذ  اختلافهاتأليف ىذا الكتاب ىو التعريف بابؼناىج النقدية على 
طلبة علم بدسألتي التنظتَ كالتطبيق أك ابؼمارسة النقدية، كتبقى غايتو  ابؼهتمتُ سواء كانوا باحثتُ أك

ساسية كراء ىذه الدراسة ىي تسليط الضوء على ابؼناىج النقد ابغديث كنظرياتو، بؼعرفة مبادئها الأ
النظرية كخطواتها العلمية أك التطبيقية كتقدنً بؾموعة ابؼناىج الغربية التي برتل الساحة النقدية العربية 

علامها بشكل بسيط بعيدا حتى يتعرؼ القارئ عليها بصورة كاضحة لأبظائها كتواربىها كمفاىيمها كأ
 .يخ بعض ابؼفاىيم التي تهم القارئعن التكلف كذلك برسم بعض ابؼسارات كترس

مادة كتابو معتمدا على ابؼنهج التاربىي مع الشرح كالتحليل، كىذا  "بسام قطوس"كيقدـ      
سي الكتاب ليس الأكؿ من نوعو في ىذا المجاؿ فقد سبقتو دراسات أخرل أمثاؿ :"يوسف كغلي
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"سمير سعيد ككتابو "مناىج النقد ابؼعاصر " ك"صلاح فضل "، كبكتاب "مناىج النقد الأدبي"
، بكتاب "مدخل إلذ مناىج النقد الأدبي "، بل قد سبقتو دراسات عديدة 2004سنة حجازي "

 .2015متأخرة عن سابقيها كانت سنة حوؿ ذات ابؼوضوع كدراستو نوعا ما 
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 تمهيد : 
ارتأينا في بداية ىذه الدراسة إلذ التعرض إلذ بعض ابؼفاىيم الأساسية التي اشتغل عليها ابؼؤلف 
 كلعل قضية ابؼنهج ىي الثابت في ىذا الكتاب، إذ بقد أفّ ىذا الباحث قد تطرؽ إلذ كل ابؼناىج التي 

لاؿ تقدنً تعاريف، كبرديد استحدثتها الدراسات النقدية الغربية السياقية ك النسقية، كذلك من خ
مفاىيم ابؼنهج كالنظرية، إثر ذلك عمدنا إلذ مدارسة ىذا ابؼصنف كذلك بعرض مادتو ابؼعرفية كما 

 .لناقد فيما ذىب إليو عنصرا عنصراجاءت في الكتاب كعمدنا كذلك إلذ مناقشة آراء ا
 :ـــ تقديم والعرض
 : ــ تعريف المنهج

فعل "نهج" كقد كرد ىذا الفعل في العديد من ابؼعاجم العربية القدبية : كلمة مشتقة من اللغةػػػ     
" الذم جاء فيو "نػَهْج" بتسكتُ ابؽاء "طريق "لابن منظوركابغديثة كبلص بالذكر "لساف العرب " 

 بَتُِ ككاضح كىو النهج كابعمع نهجات كنهوج، كسبيل منهج كنهج كمنهج طريق كضحو كابؼناىج 
  1كابؼنهج .

هَاج ا شِرْعَة   مِنكُمْ  جَعَلْنَا لِكُل   ﴿:كفي التنزيل قاؿ تعالذ   . 48سورة مائدة الآية  ،﴾ وَمِنـْ
الطريق كاضحة كابؼنهاج الطريق  »" يعرفو على النحو الآتي : "الفراىيديإضافة إلذ ذلك بقد 

     2.«الواضح
السبل كابؼسلك الواضح كالبتُ سبق ذكره نستنتج أف  ابؼنهج ىو الطريق النهج  كمن خلاؿ ما

 ابؼستقيم.
 
 
 

                                                           
 .300، ص 2003، دار ابغديث للنشر كالتوزيع، القاىرة، 8"منهج"، مجابن منظور ، لساف العرب، مادتو - 1
 .48سورة ابؼائدة الآية - 2
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 : اصطلاحا
بأنو " الطريق  " عبد الرحمان بدوي "لد بىرج ابؼنهج اصطلاحا عن مفهومو اللغوم، إذْ عرفو 

ابؼؤدم إلذ الكشف عن ابغقيقة في العلوـ بواسطة طائفة من القواعد العامة التي تهيمن على ستَ 
 1العقل كبرديد عملياتو حتى يصل إلذ نتيجة معلومة ".

أك ىو كسيلة بؿددة توصل إلذ غاية معينة، فابؼنهج العلمي خطة منتظمة لعدة عمليات ذىنية 
 .إلذ كشف حقيقة أك البرىنة عليهاأك حسية بغية الوصوؿ 

 الارتباطارتبط برأيتُ: " الأكؿ " ارتباطو بابؼنطق، كىذا  "صلاح فضل "كابؼنهج حسب رأم 
جعلو يدؿ على الوسائل كالإجراءات العقلية طبقنا للحدكد ابؼنطقية التي تؤدم إلذ نتائج معينة، لذلك 

الإسلامية لتصل إلذ عصر النهضة كىي  الثقافة فإف  كلمة ابؼنهج انطلقت من اليونانية كاستمرت في
 ماتزاؿ بؿتفظة بالتصورات الصورية للنطق الأرسطي بحدكده كطرؽ اتساقو.

ا كذلك أما الثاني: " ارتباطو بحركة التيار العلمي كىذا التيار لا بوتكم إلذ العقل فحسب، كإبم  
كج بتُ طرائق كقع التزالفكر العلمي التجريبي ك ف بنمو اقوانينو إذنا فابؼنهج اقتً إلذ الواقع كمعطياتو ك 

 2.العلماء كابؼنهجيتُ
كتاب بؼناىج النقدية بكل أنواعها، كالبا الاىتماـلقد ظهر العديد من الكتب النقدية التي تولر 

 .ذم بتُ أيدينا كاحد من ىذه الكتبال
 ـــ نظرية الأدب " الأدبية".  3

من نظرية في الأدب فابؼفهوـ ابؼعرفي ابؼؤسس للأدب ىو النظرية كابؼنهج  لو كل منهج لابد
النقدم ىو الذم بىتبر توافق ىذه النظرية مع مبادئها كابؼنظومة الاصطلاحية بسثل الأدكات ابؼنهجية 
التي يطبق بها ابؼنهج ىذه ابؼصطلحات الثلاثة بسثل منظومة متكاملة تبدأ من الإطار الشامل " 

 .3كتنتهي إلذ التقنية ابؼتداكلة التي يستعملها أصحاب ابؼنهج في بفارستهم العلمية  النظرية"
                                                           

 . 03، ص 1981التوزيع، ، دار الرشيد للنشر ك 3م العتُ، جمعجعبد الربضاف ابػليل بن أبضد الفراىيدم، -1
 . 13، 9، ص2002، ، القاىرة1عاصر، دار متَة للنشر كالتوزيع، ط، مناىج النقد ابؼينظر: صلاح فضل - 2
 .15، 14، ص ابؼرجع نفسو- 3
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ىناؾ توضيح آخر يبتُ لنا بشكل أفضل العلاقة بتُ النظرية الأدبية كابؼنهج النقدم كىو متصل 
الفرؽ ابعوىرم بتُ ابؼذىب كابؼنهج الذم توصل فيو  "صلاح فضل "بعلاقة ابؼنهج حيث كضح لنا 

في الدرجة الأكلذ على  يتكئإلذ أف  ابؼذىب لو بطانة إيديولوجية يصعب برريكها بينما ابؼنهج 
ابؼفاىيم عقلية أك منطقية بيكن حراكها كتغيتَىا فيصعب على الأديب الذم يعتنق أك يقتنع بدنهج 

 .1يستكملو بقدر أكبر أك يعدلو فيو  بؿدد كبهد فيو قصورنا بيكن لو أفْ 
اقية التي تضم ابؼناىج يومتتُ للمناىج النقدية كىي ابؼناىج السظإذف نستطيع أف بكدد من

 .ة كما بعدىا أم ابؼناىج الداخليةابػارجية كابؼناىج النسقية التي تضم البنيوي
 ـــ عتبة المقدمة :

"دليل النظرية النقدية  من الكتاب، 20 حتى الصفحة رقم 11جاءت ابؼقدمة في الصفحة رقم 
بأف  ىذا الكتاب موجو إلذ بؾموعة  "بسام قطوس"ابؼعاصرة ""مناىج كتيارات"، كصرح فيها الكاتب 

من الباحثتُ كالدارستُ كطلبة علم، بجمع الإفادة من ابؼناىج النقدية، كىذه المحاكلة في نظره تنحو بكو 
التخلص من آفة الاختزاؿ كالقصر الذم بيارسو بعض النقاد الصحف، كيتوخى من كتابو ابعمع بتُ 

في ركحو دكف السعي للإطالة أك الاختزاؿ، كرسم بعض  ابؼنهجية العلمية في طركحاتو كبتُ الفنية
كما أشار في مقدمتو  ابؼسارات كترسيخ بعض ابؼفاىيم التي تهم القارئ الراغب في معرفة ىذه ابؼناىج،

ا تعبتَ عن دلالة فلسفية برتمل ابؼناقشة  إلذ النظرية بتُ ابؼفهوـ العلمي كالنقدم كعبر عنها ببساطة أنه 
 بتَ عن حركة فكرية نشأت مع تطور الفكر التحليلي عند اليونانيتُ القدماء، كبىصصكالتحليل أك تع

ا بأنه    "بسام قطوس" ا تتصف بالشموؿ كالتعميم، كىي كتابو لدراسة النظرية النقدية العابؼية معتقدن
أفلاطوف  مدينة لتاريخ التطور النقدم كالفلسفي كالعابؼي عبر العصور بدءنا من المحاكاة التي نادل بها

كمركرنا بالنقد العربي القدنً، ثم النقد الركمنسي التي تتمثل في نظرية ابػياؿ مع  "أرسطو "،كجسدىا 
كانتهاءنا بابؼناىج النقدية ابغديثة التي شكلت في بؾموعها  "كروتشو"كالنظرية التعبتَية عند  "كولردج"

 ما بظاه "بالنظرية النقدية العابؼية ".

                                                           
 . 17-16صلاح فضل، مناىج النقد ابؼعاصر، ص  - 1
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ظهور مناىج كابذاىات فكرية كنقدية بسبب تطور العلوـ الإنسانية في نهاية القرف  لقد حدد تاريخ    
التاسع عشر كمطلع القرف العشرين، كأف  ىذه ابؼناىج استند كل منها إلذ خلفية معرفية كفلسفية أفاد 

 "أفلاطون " منها، كفي ىذا السياؽ انتقل من الاىتماـ بالرؤية ابؼيتافيزيقية للإبداع كنظرية المحاكاة :
مركرنا بابؼناىج التي عدت النص كثيقة " ابؼناىج ابػارجية أك السياقية" :"كالتاربىي  "أرسطو"،ك

كالاجتماعي كالنفسي، إلذ ابؼناىج التي عدت النص برفة "ابؼناىج الداخلية كالشكلانية الركسية 
أك شبكة من العلاقات  كالنقد ابعديد إلذ ابؼناىج التي عاينت النص بوصفو بؾموعة من العلاقات

بعد ابغداثة التي دعت إلذ تفكيك النص " التفكيكية" إلذ السيميائية التي  لذ مناىج ماإالبنيوية 
نظرت إلذ النص بوصفو علامة أك شيفرة، كانتهاء "بالنظريات القراءة أك التلقي أك التقبل " كتطوراتها 

يل، كمن ىذه ابؼناىج من دعا إلذ غلق النص على النظرية كالتطبيقية كالتي فتحت بؾالان كاسعنا للتأك 
نوع كاحد من القراءة كابؼناىج السياقة، في حتُ أف  ابؼناىج الداخلية فتحت النص أما طركحات 
البنيوية كما بعدىا كالسيميائية كلتهما أغلقت النص بابذاه قراءات أخرل بفكنة كىناؾ من دعت إلذ 

 .غلق كفتح النص من زاكيتتُ بـتلفتتُ
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 :تمهيد
"لبسام إف  حديثنا عن بؿتول كتاب " دليل النظرية النقدية ابؼعاصرة ""مناىج كتيارات" 

في ابغقيقة ىو ابغديث عن ابؼناىج النقدية ابغديثة كابؼعاصرة على اختلافها كتنوعها، فقد  قطوس"
كل ىذا شغلت العديد من النقاد سواء كانوا من الغرب أك من العرب في ابعانبتُ النظرم كالتطبيقي ف

ىدفو كاحد، كىو فتح آفاؽ جديدة للقارئ، كإف  ابؼنهج أي ا كاف نوعو كابظو يتبتٌ طريقتو في التحليل 
كليس بشة منهج دكف أدكات اجرائية يعمل عليها، كالعلاقة بتُ التحليل كابؼنهج لا تسمح بعزؿ أحدبنا 

كابزذت مسارين في توجيهها  عن الآخر فهي علاقة تداخل بينهما، كلقد تبلورت ابؼناىج النقدية
بحيث قسم دارسوا النقد إلذ قسمتُ نقد سياقي كآخر نسقي كيريدكف بالنقد السياقي ذلك النقد 
الذم يدرس كل العوامل ابػارجية المحيطة بالنص، كمن ثم فهو ينطلق من النص إلذ خارجو، أما النقد 

اؽ، أم يقتحم كيلج النص من داخلو النسقي أك النصي فهو النشاط الذم يغلق الباب في كجو السي
في دراستو ىذه عرج على بعض ابؼناىج  "بسام قطوس"كبهعلو بنية مكتفية بذاتها، كعليو فنجد 

 السياقية كالنسقية في بطسة أبواب.
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 المنهج التاريخي-1
عن الإرىاصات الأكلذ لظهور ابؼنهج التاربىي  في ىذه ابعزئية من الكتاب يتحدث الباحث

في الباب "بسام قطوس " كذلك بسبب تطور العلوـ التجريبية في أكركبا في القرف التاسع عشر. يرل 
إف ىذا ابؼنهج ىو أكؿ ابؼناىج ، الأكؿ من كتابو "دليل النظرية النقدية ابؼعاصرة "مناىج كتيارات "

التطور الأساسي لو، كقد كاف للمدرسة الركمانسية دكر فعاؿ في ظهورا لارتباطو بالفكر الإنساني ك 
 .1ظهور ىذا ابؼنهج عند الغرب عموما كفي أكركبا خصوصا خلاؿ القرنتُ الثامن عشر كالتاسع عشر

في كتابو "مدخل " يسمير حجاز "كىنا سنأتي ببعض التعريفات بؽذا ابؼنهج منها ما جاء عند 
"يعتٌ  الناقد الإبقليزم حيث يقوؿ: "بيسبيلر" سرد علينا  تعريف كالذمإلذ مناىج النقد الأدبي" 

تاربىية بؿددة  تاريخ الأدب أكلا كقبل كل شيء، بوصف ك تفستَ أدب شعب من الشعوب في بغظة
 2". س برقيقا للنصوص كليس نقدا أدبياإف تاريخ الأدب ليس تاربىا للغة كلي"كيضيف قائلا: "
يخ الأدب ىو الآخر إجلاء الأثار الأدبية ابؼنجزة في ابؼاضي يعتٍ بتار  "دانتي"أما تعريف 

قادرا ارس للتاريخ أف يكوف على دراية ك بدعتٌ أنو لا بد لكل د ،3كتعريفها ككصفها كفق تسلسلها 
 " بن جونسن "على برديد طبيعة الأثار الأدبية، كبشة ناقداف إبقليزياف مهماف في ىذا السياؽ كبنا: 

 ."دريدين"ك
يصفو بأنو "ديفيد ديتش "فالأكؿ قيد ملحوظات نقدية مهمة في كتابو " كشوؼ "، ما جعل  

أكؿ ناقد تطبيقي عظيم في الأدب الإبقليزم، يستمد من التاريخ لكي يفسر كيف قصر الأدباء دكر 
ابؼنهج  العبقرية أحيانا عن بلوغ ابؼقياس الذم يتطلب الذكؽ ابغديث، بيد أف الدفعة القوية التي تلقاىا
تشارلز التاربىي على يد ىؤلاء الأعلاـ الثلاثة مستفيدين من تطور العلوـ التجريبية مثل: نظرية " 
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فهو أكؿ من  " فرديناند برونتير"، التي كانت من الناقد كابؼفكر الفرنسي كالارتقاء" في النشوء داروين
 .1الاجتماع طبيق النظرية في ميداف الأخلاؽ ك " إلذ تنسر"سبدعا بعد 

" فهو د في كتابو "مناىج النقد الأدبيكما كر  ""يوسف وغليسيأما ابؼنهج التاربىي حسب 
يعتبر ابؼنهج التاربىي الصرح النقدم الذم كاجو أعتى ابؼناىج النقدية ابغديثة ابؼتلاحقة التي انبثقت 
خصما على ابؼنهج التاربىي، كىو منهج يتخذ من حوادث التاريخ السياسي كالاجتماعي كسيلة 

قبلت في أديب ما أك في  التي الآراءلتفستَ الأدب كتعليل ظواىره أك التاريخ الأدبي لأمة ما، كبؾموع 
 .2فن من الفنوف

 دراسة فصوؿ في النقد الأدبي كتاربىو،" في كتابهما "وعباس محجوب ضياء الصديقي،" كبقد
كتطبيق يصرحاف "بأف ابؼنهج التاربىي بؾالو برقيق النصوص كمدل صحة نسبتها لقائلها، كإذا كنا  

 كالآراءبصدد دراسة التطور التاربىي لفن من فنوف الأدب تتبعناه منذ نشأتو كالأطوار التي مر بها 
 .3ابؼختلفة كالأحكاـ التي صدرت فيو

اه الفتٍ كالتاربىي يؤكد لنا تشابك كترابط كمن ىنا نلاحظ أف التداخل الشديد بتُ الابذ
 الابذاىتُ دائما. 

بنا اللذاف أعطيا بؽذا ابؼنهج ابظو بتُ مناىج  سانت بوف وىيبوليت تين""كيعد كل من: 
شخصياتو  ""بوفالأديب كأدبو لفهم أدبو كتذكقو. كدرس  شخصيةالنقد الأدبي أما الأكؿ فربط بتُ 

 " فيكتور ىيجو".الأدبية من خلاؿ مظاىرىا ابؼادية كالعقلية كالأخلاقية، كما فعل في كتابو عن 
 . 4ككاف يؤمن بالعلاقة بتُ الأديب كأدبو 
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ابؼنهج الذم  وعن ابؼنهج التاربىي بأنمناىج النقد الأدبي ابغديث"  وليد قصاب""ككرد في كتاب
   حوادث التاريخ السياسي كالاجتماعي كسيلة لفهم الأدب كدرسو كبرليل ظواىره يتخذ من 

 . 1ابؼختلفة
يعيش داخل إطار منظومة القوانتُ الطبيعة، كلا بد أف  الأديبأف  "ىيبوليت تين "كيعتقد 

عوامل  ينتج كيبدع في سياقها ابؼعرفي كالتاربىي فتطبعو بطابعها، كلذا فقد رأل أف بشة ثلاثة بىضع بؽا
كيقصد بابعنس كما كرد عند  .2تؤثر في إنتاج الأديب كبزضعو بؼشيئتها كىي  ابعنس  البيئة  العصر

: العرؽ أك ابعنس بابػصائص الفطرية الوراثية ابؼشتًكة بتُ أفراد الأمة الواحدة ابؼنحدرة من وغليسي
في كانعكاساتو الاجتماعية في يقصد بها الفضاء ابعغرا أما البيئة " ابؼكاف أك الوسط ": 3جنس معتُ.

فيعتٍ بؾموع الظركؼ السياسية كالثقافية كالدينية التي من شأنها  النص الأدبي. أما العصر أك الزماف:
 .4أف بسارس تأثتَا على النص

 : التاريخي في النقد العربي الحديثالاتجاه 
 "عباس محمود العقاد" التاربىي في النقد العربي ابغديث لدل عدد من النقاد مثل: الابذاهبذلى 

 "حديث الأربعاء". في كتابوطو حسين" "ك في كتابو شعراء مصر كبيئاتهم في ابعيل ابؼاضي
النقد الأدبي" أف ىذا الابذاه ظهر مقتًنا بالابذاه الفتٍ في  "سيد قطب" كلقد كرد في كتاب

كالإسلامي حينما كانت مرحلة التذكؽ كتصنيف الشعراء إلذ طبقات طاغية في تلك العصر ابعاىلي 
الفتًة كمولد النقد التاربىي في النقد العربي قد عاصر مولد النقد الفتٍ تقريبا كتلبس كلابنا بالآخر في 

 . 5أغلب  الأحواؿ
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احة النقدية العربية كمن ىنا بيكن أف نستخلص بأف ابؼنهج التاربىي كاف لو ابغظ الوافر في الس
 .ؤيدين كمعارضتُ عند نقادنا العربمثلو مثل ابؼناىج الأخرل، كبطبيعة ابغاؿ كاف لو م

 "أحمد السكندري"ك "جورجي زيدان"كظهر في العصر ابغديث أيضا ىذا ابؼنهج في كتابات 
 . 1اللذاف اىتما بابعوانب التاربىية في دراسة عصور الأدب كالظركؼ المحيطة بكل عصر

كمنو نستنتج أف فائدة ابؼنهج التاربىي تظل بؿصورة في سياؽ الفهم كالتفستَ كىذه نقطة 
إلذ ابػصوصية كعدـ القدرة على  افتقارهسجلت ضده، كىناؾ بعض ابؼزالق التي سجلت عليو منها: 

تفستَ العبقرية الأدبية، ناىيك عن تعاملو مع النص الأدبي على أنو كثيقة من الدرجة الثانية مهمتها 
دعم مصداقية الوثيقة الأكلذ" البيئة "، ناسيا أف الإبداع يتجاكز ابؼألوؼ ضمن رؤية إبداعية كبصالية 

 كتشكيلية لا ينفع معها كلا يكفي. 
  المنهج التاريخي عيوب

 عيوب ىذا الابذاه في أربعة عيوب كىي:"سيد قطب" بودد الناقد 
_الاستقراء الناقص، كالاعتماد على ابغوادث البارزة كالظواىر النادرة في ابغياة، كمن أمثلة ىذا    

 للمجوف في العصر العباسي الذم حكم بو على العصر كلو.  "طو حسين"الاستقراء الناقص دراسة 
   كما أف العقاد بتٌ عبقريتو على حوادث بارزة في حياة بعض الشخصيات كليس كلها صحيحة

 كىذا لا يعطي حكما جازما على تلك الشخصيات، إلا إذا تتبعنا كل حدث في حياتهم. 
_الأحكاـ ابعازمة، ككتب الأدب كالنقد مليئة بدثل ىذه الأحكاـ، ك كل ىذه الأحكاـ لا تستند    

للظركؼ ابؼختلفة كالظواىر التي حكم عليها سواء أكانت شخصية أـ سياسية أـ اجتماعية إلذ دراسة 
 أـ غتَىا. 

 _التعميم العلمي، ككاف ذلك نتيجة انتصار بعض ابؼذاىب العلمية في كشف ابغقائق الطبيعية    
 كاستخداـ نظريات " داركين " في البحوث الأدبية.

 ف الاىتماـ بابؼلابسات التاربىية كالاجتماعية ية إذ أمة ابػصائص كالبواعث الشخصإلقاء قي
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 .  1كالطبيعية جعل أصحاب ىذا الابذاه يقوموف بدكر النبوغ كالعبقرية
كلا بىلو منهج من ابؼناىج النقدية القدبية أك ابغديثة من كجود نقاط إبهابية كأخرل سلبية، كما    

 يلي بعض ابؼآخذ التي كجهت بؽذا ابؼنهج:
ػػ قلة الاىتماـ بالنص الأدبي من داخلو، كالاىتماـ بأشياء خارجة عن ىذا النص، كستَة مؤلفو   1   

 . يط بو، كليس دراسة النص في ذاتوكملابسات تأليفو، كبيئتو كغتَ ذلك بفا بو
ػػ طغياف التاريخ على الأدب، حتى يتحوؿ الناقد إلذ مؤرخ يستهويو بصع ابؼعلومات عن ستَة  2   
 ديب كعصره. الأ
 .صائص الفردية، كابؼواىب الشخصيةػػ بذاىل ابػ 3   

ػػػ أبنل ابؼنهج التاربىي في دراسة الأدب كثتَا من الأدباء كالعلماء الذين لد يكن بؽم حضور 4 
 .2سياسي أك اجتماعي

 ػػػ ابؼبالغة في التعميم، كالاستقراء الناقص.  5   
بداعية على حساب النص الإبداعي، كبرويل كثتَ من النصوص إلذ ػػػػ الاىتماـ بابؼبدع كالبيئة الإ 6

 كثائق يستعاف بها عند ابغاجة إلذ تأكيد بعض الأفكار كابغقائق التاربىية.
 ػػػػ التًكيز على السياقات ابػارجية مع تغييب كاضح للخصوصية الأدبية للنص. 7   
   .3ػػػ التعامل مع النص على أنو كثيقة تاربىية جافة 8   
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 المنهج النفسي -2
قل كعن إحساسو كبدا حولو على ألا بيكن ابغديث عن الأدب دكف ابغديث عن صاحبو 

حصة الأسد في إنتاج العمل الأدبي فهو أكلا كقبل كل شيء إنتاج تقدير  لأف نفسية الأديب بؽا 
كابؼعابعة، كيقوـ التحليل النفس البشرية كما بؽا من رغبات كنوازع ككعي كلا كعي كطرائق في التفكتَ 

النفسي على أساس التسليم بنظرية العقل الباطن، التي تفرض تقسيم ابغياة العقلية إلذ قسمتُ: العقل 
على أساس أف  " "قطوس الظاىر أك الشعور، كالعقل الباطن أك اللاشعور كتنطلق ىذه النظرية حسب

مليات نفسية لا شعورية بذرم في العقل الباطن تفكتَنا الظاىر كتصرفاتنا الواعية ما ىي إلا نتيجة ع
 مستقلة عن إرادتنا، كيتجلى كجود العقل الباطن من خلاؿ إجراءات التحليل النفسي بظواىر التنونً 

 .ظواىر النفسية الشاذة أك ابؼرضيةكالأحلاـ كال
كينتج العمل الفتٍ عن سبب نفسي كبوتوم على مضموف ظاىر كآخر خاؼ مثلو مثل ابغلم 

  .1م أنو انعكاس لنفس ابؼؤلف، ككاف لزامنا عن دارس الأدب أف يلتمس بواعث الإبداع النفسيةأ
الذم بظاه بالنفساني أنو يستمد آلياتو النقدية من نظرية  وغليسي"كبقد ابؼنهج النفسي عند " 

في مطلع القرف العشرين، فسر على ضوئها السلوؾ  "سيغموند فرويد"التحليل النفسي التي أسسها 
" أف في أعماؽ كل كائن يوسف وغليسيالإنساني برده إلذ اللاكعي، كخلاصة ىذا التصور عند "

 بشرم رغبات مكبوتة تبحث دكما عن الإشباع في بؾتمع قد لا يتيح بؽا ذلك كبؼا كاف صعبا إبطاد 
ضطر إلذ تصعيدىا، أم اشباعها بكيفيات بـتلفة "أحلاـ ىذه ابغرائق ابؼشتعلة في اللاشعور، فإنو م

، أحلاـ اليقظة، ى كما يهمنا ىو ىذه الأختَة كأف الفن تصعيد ذياف العصابتُ، الأعماؿ الفنية "النوـ
كتعويض بؼا لد يستطع الفناف برقيقو في كاقعو الاجتماعي، استجابة لتلك الرغبات الدفينة أك قد 

" أك بؾموعة من التجارب كالأفكار ابؼخزنة في آدلر" بحسب التعويض كوف شعورا بالنقص يقتضي ت
 .2بحسب يونغ"اللاشعور ابعمعي " 
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"مدخل إلذ مناىج النقد الأدبي ابؼعاصر " أف ابؼبدع تأتيو  "سمير الحجازي"كجاء في كتاب 
خيالات كأحلاـ معينة تبدك بصورة ما في آثار الأدبية، كىذه ابػيالات يردىا البعض إلذ بذارب 

كمن ىنا يقاؿ إف  الأدب يعد بؾالا  الطفولة كعقدىا كتظهر بصورة معينة في الأحلاـ كفي الأساطتَ،
خص اللاشعورية، كبقد أف  "فركيد" كضع الأسس العامة للقراءة النفسية خصبا لاكتشاؼ حياة الش

للأدب كحاكؿ على ضوء ىذه الأسس أف يضع تفستَ الظاىرة الإبداع الفتٍ عن طريق فكرة التسامي 
 النفسي لدل ابؼبدع، فهذا الأختَ يندفع برت كطأة الرغبة اللاشعورية بكو انتاج ما يشبع ىذه 

 .1الرغبة 
فيبرز في العمل الأدبي بشكل  بَتُِْ كيعرؼ العمل الأدبي  "سيد قطب"ر النفسي عند أما عنص

على أنو "تعبتَ عن بذربة شعورية في صورة موحية" كبرز العنصر النفسي في كل خطوة من خطواتو 
فالتجربة الشعورية ناطقة بألفاظها عن أصالة العنصر النفسي في مرحلة التأثر الداعية إلذ التعبتَ 

العمل الأدبي عند الناقد قطب ىو استجابة معينة بؼؤثرات خاصة كىو صادر عن بؾموعة القول ك 
 .2النفسية كنشاط بفثل للحياة النفسية 

بدأ بشكل علمي منظم مع بداية علم النفس ذاتو منذ مائة  "صلاح فضل"أما ىذا ابؼنهج عند
 في برليل النفسي "فرويد" فات عاـ على كجو التحديد في نهاية القرف التاسع عشر بصدكر مؤل

الأدب كالفن تعبتَا عن اللاكعي الفردم كبؾلى تظهر  "سيغموند "كتأسيسو لعلم النفس، كلقد اعتبر 
إلذ تاريخ الأدب كاستمد منو كثتَا من  "فرويد"فيو تفاعلات الذات، كصراعاتها الداخلية كبعأ 

مقولاتو كمصطلحاتو في التحليل النفسي، فسمي بعض ظواىر العقد النفسية بأبظاء شخصيات 
 .3... كغتَىا "عقدة ألكترا"، ك"عقدة أوديب"أدبية، مثل 
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حوؿ بداية علم النفس كيعتبره  "صلاح فضل"إلذ نفس ما ذىب إليو  "وليد قصاب"كيذىب 
ىو الآخر من ابؼناىج التقليدية كأنو يتعامل مع الأدب من ابػارج، إذ يركز على شخصية ابؼبدع. كيرل 
أف ىذا ابؼنهج يبحث في عملية ابػلق كالإبداع الفتٍ، كبياف العوامل الشعورية كغتَ الشعورية التي 

مواقفهم الذىنية كبتُ  الأدباء، لبياف العلاقة بتُتشكل من خلابؽا، كما حاكؿ أيضا دراسة نفسية 
خصائص نتاجهم الأدبي، أم معرفة ستَة ابؼؤلف لفهم إبداعو، كفهم نفسيتو كذلك من خلاؿ 

على جانب ارتباط الإبداع الأدبي كالفتٍ بدبدعو  "وليد قصاب"نصوصو كيركز ابؼنهج  النفسي عند 
 .1م بيثل انفلاتا من الرقابة كىركبا من الواقعشعوره كحلمو الذ من حيث نفسيتو كشعوره كلا

 لوجدناه يقوؿ:  "بسام قطوس"كلو عدنا إلذ ترسيخ ابؼنهج النفسي منهجا في النقد الأدبي عند 
 ىم الذين أرسوا  "آدلر"ك  "كارل جوستاف" يونغ"، كتلاميذتو سيغموند فرويد"إف  دراسات   
كبؾموعة من  "تفستَ الأحلاـ"كتابو ابؼشهور   ""فرويددعائم ىذا ابؼنهج، كذلك بعد إصدار 

بيد أف  مدرسة التحليل  "فيلهم ينسن"الدراسات النفسية لعدد من الأدباء كالفنانتُ من مثل: 
النفسي الفركيدية ظلت تركز على الدكافع ابعنسية من بتُ الدكافع الغريزة اللاكاعية التي رأكىا تقف 

، ىذا أدلر كمركب النقص عند قدة أوديب و"عقدة إلكترا""عكراء شكل العمل الإبداعي من مثل 
معو في ابػطوط العامة لنظريتو في اللاكعي، فإنهم بىتلفوف عنو في  "فرويد"كإف اتفق بعض تلامذة 

مثلا يتفق معو في فكرة أك غريزة حب الظهور تعويضا عن النقص كلكنو  ."فإدلر"بعض التفستَات 
الفن كالإبداع بؾرد تعويض مقنع عن كبت  "فرويد"قت الذم يرل فيو بىتلف معو في بؿتواىا، ففي الو 

يرل "إدلر" جنسي، أك بؾرد ضرب من ضركب التنفيس من أجل التولؤـ مع العالد كتفاديا للمرض ك
عقدة ابعنس بكل مظاىرىا كمركباتها لا تفلح في تفستَ الإبداع بقدر ما يبدكا النقص عند ابؼبدع 

عن النقص  في جل دراساتو كاف لغاية البحث عن ابؼظاىر التعويض"إدلر"  بؿاكلة تعويضية، فسعي
 .في ضركب الفن كالإبداع
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 فيتفق مع أستاذه في فكرة اللاشعور لكنو بىتلف معو في برديد طبيعة ىذا اللاشعور  "يونغ"أما 
إلذ ابعماعات  كماىيتو كنوعو كدرجتو، لأن و آمن بدا بظاه باللاشعور ابعمعي الذم يتجاكز الأفراد

البشرية، لقد بدا اللاشعور ابعمعي أك اللاكعي ابعمعي عند ابعماعات البشرية ككػأن و بوتقة بزتزف 
 .1ماضي الإنساف كمتَاثو العتيق ابؼنحدر من العصور السحيقة بطريقة أشبو ما تكوف بابغلم

فتحت المجاؿ كاسعا في اللاكعي ابعمعي، الدراسات النفسية للأدب، ك  "يونغ"كلقد أغنت فكرة 
 . 2أماـ تعدد الرؤم في دراسة الفنانتُ كالأدباء كأعمابؽم الفنية كالأدبية 

باللاكعي ابعماعي مساعد على إقامة نقد نظرية برليل النفسي ذات بؾاؿ كاسع  "يونغ"ككاف اىتماـ 
أتباعو أنفسهم بالرموز كالأسطورة ككاف بؽم إسهاماتهم في تطوير مثل ىذا النقد القائم على  لفشغ

 .3التحليل النفسي في الولايات ابؼتحدة 
النقد النفساني ظل يتحرؾ ضمن بصلة من ابؼبادئ كالثوا "وغليسي "كيرل  بت منها: ربط أف  

 .النص بلاشعور صاحبو
جد كطيدة لأف  ابؼنهج النفسي ىو تفستَ للنص الابداعي من  كتربط النص بستَة ابؼؤلف علاقة

خلاؿ ابغياة ابػاصة بؼؤلفو، كفي ابؼقابل استنباط حياة ابؼؤلف من خلاؿ نصوصو كبواكؿ الناقد التقاط 
ما أمكنو من جزيئات الستَة الذاتية للمؤلف، بطفولتو كنشأتو كظركؼ حياتو كمذكراتو كغتَ ذلك بفا 

 عن أسرار كتابتو كتفستَىا، كبرليل نفسية الكاتب من خلابؽا. يعنيو على الكشف
 :ما سنذكره قصابالتي كجدت عند الناقد ـــ أبرز الآراء النقدية للمنهج النفسي: 

ػػ إف  العنصر النفسي عنصر أصيل في العمل الأدبي فهو بذربة شعورية، بل ىو استجابة بؼؤثرات  1
 .القول النفسية ابؼختلفةن بؾموعة نفسية معينة، فهو صادر ع

ػػ إف  استجابة ابؼتلقي للعمل الأدبي ىي عنصر نفسي كذلك، كما الإعجاب الذم يستقبل بو  2
 .لارتباطو بسبب نفسي عند ىذا كذاؾالعمل الأدبي عند القارئ، إلا 
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الفتٍ  ػػ إف اللاشعور الذم ىو من خاصية منطقة ابؽو ىو ابؼصدر ابغقيقي للإبداع الفتٍ كالإبداع 3
 ابؼتميز ىو إنتاج غتَ كاع.

ػػ يزعم الفريديوف كمن شايعهم أف ىناؾ علاقة بتُ الفن كابؼرض العصاب كأف  الفناف إنساف غتَ  4
 سوم، مريض مصاب بالعصاب، بـتل الاتزاف كأف الفن نتاج جانبي بؽذا ابؼرض كالاختلاؿ.

فإنو معرض للانهيار كالتمزؽ بل معرض  ػػ كنظر إلذ أف  الأديب إنساف مريض، كىو عصابي عنيد، 5
 .1و الإبداعيكلكنو بينع نفسو من أف تتمزؽ بعملللجنوف، 

تعبتَ "يونغ" تعبتَ عن اللاكعي الفردم، كلكنو عند  "فرويد"ػػ الأدب كليد اللاشعور، كىو عند  6
بحقائق حياتو عن اللاكعي ابعمعي، كىو يرل أف اللاشعور مستقر بوتفظ فيو العقل بداضي جنسو بل 

 قبل النشأة الأكلذ.
 انعكاسأف الأدب تعبتَ مقنع، كأنو برقيق لرغبات مكبوتة قياسا على الأحلاـ كىو  "فريد"ػػ يرل  7

 لنفسية الكاتب.
 ػػ من الواضح أف النقد النفسي نقد تفستَم، لا يعتٍ بتحليل العمل الأدبي كبياف قيمة الفنية  8

 . 2ه كاستنباط الدلالات النفسية التي فيوكابعمالية، كلكنو يعتٍ بتفستَ 
 عتمادا على كوف العمل الأدبيكمنو يعد ىذا ابؼنهج بؿاكلة لتفستَ الأدب على أساس نفسي ا

صورة من صور التعبتَ عن النفس، إذ الأديب في كل ما يصدر عنو من نشاط أدبي يستلهم بذاربو 
في  "محمد دحروج" على حسب ما تفضل بو العقلية كالنفسية، إذف فمعتُ الإبداع ىو اللاشعور 

كتابو فابؼنهج النفسي معتٍ بالتعرؼ على طبيعة العمل الأدبي كتكوينو في داخل الأديب من الوجهة 
 .3النفسية 
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 :نفسي عند النقاد العرب المعاصرينـــ المنهج ال
إف ابؼنهج النفسي استهول عددا من النقاد العرب فقدموا عددا  "بسام قطوس"يقوؿ ناقدنا 

" عباس محمود من الدراسات النقدية النفسية مستفيدين من طركحات علم النفس كعلى رأسهم 
 "محمد خلف الله أحمد" و"عز الدين إسماعيل "ك "محمد النويهي"،ك "المازني"،ك العقاد"

" في ضوء " أبي نواس" كغتَىم،  كسيشهد صاحبنا بدراسة " العقاد" لشخصية "مصطفى سويفك
بسثل بموذجا كاضحا "بشار بن برد" دراسة عن "المازني"  ما أبظاه بعقدة النرجسية، كأيضا قدـ

 .1عن عقدة النقص "إدلر"بؼفهوـ 
"أمين خولي" صاحب كتاب" مناىج النقد ابغديثة" أف كل من " "زىران محمدكيعد 

ىذا المجاؿ في نقدنا العربي، كإف كاف ىناؾ بعض الباحثتُ بفن  ارائد "محمد خلف الله أحمد "و
      "مصطفى سويف "يادة في ىذا ابؼيداف كيضاؼ إلذ ما سبق جهود ر كيعقد لو  "العقاد"يقدـ 

ثم " و"العقاد"محمد النويهي في كتابو "الأسس النفسية للإبداع الفتٍ في الشعر خاصة "، كمن قبلو 
لتكوف المحاكلات بعد ذلك بؼعرفة ابغركة الباطنة لعملية "عز الدين اسماعيل و"فاروق خور رشيد"، 

 . 2الفتٍ  الإبداع أك ابػلق 
لأثر النفسي، كربطوا بتُ أف النقاد العرب القدامى تنبهوا في كتابو إلذ  "محمد دحروج"كيذىب    

يرل أف الشعر ما ىو سول استجابة لدكاع  "فابن قتيبة الدينوري الدكافع النفسية كالإنتاج الأدبي:
يرل أف اختلاؼ الطبائع قد يؤدم إلذ  "الجرجاني"نفسية معينة يتحكم فيها الزماف كابؼكاف، ك

 .اظ في الشعرفي ابؼعاني كالألف اختلاؼ
التعويل عليو "نتيجة كأشار إلذ نقاد العصر ابغديث أنهم اتسعوا في الأخذ كالرجوع إليو كالاعتماد ك    

 .3كأتباعو  "فرويد"لظهور الدراسات النفسية على يد 
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، تاربىيا حابظا في 1938الذم رأل سنة  "وغليسي"كعلى غرار الناقدين السابقتُ بقد أيضا 
لسنة التي أككلت فيها كلية الآداب بجامعة القاىرة في رأيو اعلاقة النقد العربي بهذا ابؼنهج لأنها تعتٍ 

ة الدراسات العليا مهمة تدريس مادة جديدة لطلب "أحمد أمين " و"خلف الله أحمد"من  إلذ كل
بحثا عنوانو البلاغة كعلم  "أمين الخولي"النفس بالأدب كفي السنة ابؼوالية نشر  تتناكؿ صلة علم

 النفس.
بؽذا ابؼنهج أنصار كمعارضتُ من يقف بتُ البتُ كبفن ناصركه  يصرح أف "يوسف وغليسي"ك

الذم مارس النقد النفساني في   "جورج طرابيشي"شدة، كب يؤازرهالذم راح  "العقاد"بقد كل من 
الذم  "خريستو نجم"كثتَ من كتبو كىو من أكثر النقاد دفاعا عن ىذا ابؼنهج أيضا الناقد اللبناني 

للأدب من أصلح النفسي كثتَ من كتاباتو النقدية منتهيا إلذ أف التحليل بسثل التحليل النفسي في  
أف  "وغليسي"ابؼناىج الأدبية تقصيا للحقيقة كإثراء، أما عن ابػصوـ كابؼعارضتُ بؽذا ابؼنهج فتَل 

ه الذم أعلن عداء "محي الدين صبحي"يأتي على طليعتهم الناكر لو أيضا ذكر  محمد مندور ""
من ألد أعداء  "وغليسي"نو فيقوؿ ع "عبد الملك مرتاض"النفساني، أما الدكتور الواضح للمنهج 

 .ية التي كصفها بابؼريضة ابؼتسلطةالقراءة النفسان
 الدين اسماعيل " عز "السيد قطب" و"أما عن النقاد الذين كقفوا موقف كسيط بقد كل من 

 .1عادل الفريجات " كو"محمود الربيعي 
فيتناكؿ ابؼنهج النفسي عند العرب بشكل مغاير بساما بؼا قد سلف فهذا  "وليد قصاب"أما 

أخذ كدرس بماذج لنقاد عرب طبقوا النقد النفسي كساؿ حبره عنهم بالكثتَ منهم كمن بتُ  الأختَ
 "عز الدين اسماعيل"النماذج التي بردث عنها، بموذج من كتاب التفستَ النفسي للأدب للدكتور 

كالنموذج الثالث  "محمد النويهي "،" للدكتور أبي نواسن كتاب نفسية، كالنموذج الثاني م
هد ستشيكىكذا دكاليك في بقية بماذجو أحيانا  "محمد مندور "من كتاب في ابؼيزاف ابعديد، للدكتور 

 .بكتاب كأحيانا بقصائد برليلها
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 : ـــ عيوب المنهح النفسي
بؽذا ابؼنهج منها على حسب التي كجهة  كالعيوب" "ابؼآخذعلى بعضفي كتابو  "بسام قطوس" ػػػػ أدلذ

رأيو أف أبرز ما يعاب عليو معاملتو العمل الأدبي بوصفو كثيقة نفسية ذات مستول كاحد علما بأف  
كىنا  ابؼستول النفسي :ىذه ابؼستوياتأحد  فالعمل الأدبي يتشكل من طبقات كمستويات ربدا كا

يؤدم إلذ انتقاء  يبرز تساكم العمل الفتٍ ابعيد كالعمل الردمء في دلالتو على نفسية صاحبو بفا
الأدبي بوصفو بنية لأدبي كعلى أساسها بهب الانطلاؽ إلذ تقييم العمل اكىي العمل  القيمة الأدبية
  .1لغوية كبصالية

 منها: فيسجل ىو الآخر بصلة من ابؼعايب نذكر ""يوسف وغليسيأما 
 ػػػ الاىتماـ بصاحب النص على حساب النص ذاتو.

 ػػ الربط بتُ النص كنفسية صاحبو، مع الاىتماـ ابؼبالغ فيو بدنطقة اللاكعي.
 ػػػ التسوية بتُ النصوص الرديئة كابعيدة، ربدا تفضل الأكلذ على الثانية.

 ػػ الإفراط في التفستَ ابعنسي للرموز الفنية.
 ض التأكيلات النفسانية على النصوص بغية تأكيد فرضية ما سبقها.ػػ التعسف في فرض بع

نفسو يعتًؼ بهذا العجز  "فرويد"ػػ الاىتماـ بابؼضموف النفسي للنص، على حساب الشكل الفتٍ، ك
 .2لأدبسي ليس لديو ما يقولو عن أدبية اكيقر أف التحليل النف

أعاب على ىذا ابؼنهج الكثتَ من ابؼزالق منها قولو:" إف ما يطرحو  "وليد قصاب"أما الناقد 
علم النفس من آراء كأفكار حوؿ النفس البشرية بفا عرضنا لبعض منو ما ىو إلا افتًاضات لا ترقى 

 .ا لا دليل علميا مقنعا على صحتهاإلذ مستول ابغقائق، كىي بصيعها بف
، كيتعامل معها بصيعا ككأنها صورة بشرالفردية بتُ بتٌ ال ػػػ يتم في ىذا ابؼنهج التغاضي عن الفركؽ

 كاحدة.
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ػػ كمن الناحية ابؼنهجية فإف ىذا النقد بروؿ إلذ برليل نفسي، كاختنق فيو الأدب نفسو كضاعت قيمة 
 الفنية كابعمالية في بعة التحليلات النفسية كالكلاـ عن العقد كالأمراض.

 غتَه من الأمراض الذىنية. غم أنو مصاب بالعصاب أكيا كالز ار كل أديب كمبدع مريض نفسػػػ اعتب
لى ػػػ أصحاب ىذا الابذاه منطلقتُ من أفكار كآراء مسبقة مستقرة في أذىانهم كىم بواكلوف تطبيقها ع

 .العمل الأدبي الذم بتُ أيديهم
 .اء أنو بوقق العبقرية كالتميُّزػػ الربط بتُ الإبداع كالشذكذ كإبو

 .1ادية النظرةابؼنهج النفسي النص، كركز على ابؼبدع كحده لذلك كقع في أحػػ أبنل 
كىذه كانت بعض ابؼآخذ كعيوب ابؼنهج النفسي، كلكن مهما حضر اللاشعور في الأدب 
كمهما كاف استمد الأديب منو قويا جبريا جارفا، فإف ما ينظم الأدب كبىرجو على شكل الذم 

 ىو الشعور، ىو العقل الواعي كليس اللاشعور. فهوما،يتعاطاه القراء كاضحا متًابطا م
عند عرضو كمعابعتو بؽذا الابذاه كاف  "بسام قطوس"كفي ختاـ ىذا ابؼنهج النقدم نلاحظ أف 

تفرقوا عليو بدراستهم كبرليلهم للمنهج امقصرا كلد يدرسو كما لزـ أك كما تناكلو نقاد آخركف امتازكا ك 
"، بل أف دراستهم و"يوسف وغليسي" وحتى "البازعي و" الرويلي"وليد قصاب" النفسي أمثاؿ 

ت أناملهم حوبؽا على عكس الكلاـ ابؼختصر ناىج الأخرل كانت سيلا كفتَا غزيرا بدا جادلكل ابؼ
 . 2"قطوس"الوجيز الذم كاف عند 

 المنهج الاجتماعي-3
نها كانت منذ في بداية حديثو عن الارىاصات الأكلذ للمنهج الاجتماعي أ "بسام قطوس"يرل 

، التي 1800سنة "لمدام دي ستايل"علاقاتو بالأنظمة الاجتماعية" صدكر كتاب" الأدب ك 
انطلقت من ابؼبدأ القائل أف  الأدب تعبتَ عن المجتمع، كمن الصعب ردّ ابؼنهج الاجتماعي لكتاب 

 .3نرل بأنُّو نتاج للتطور التاربىي كالسياسي كالاجتماعي كالثورم كاحد أك اثنتُ كإن نا
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"كقد كلد ابؼنهج الاجتماعي في دراسة  يصرح قائلا :"وليد قصاب "كقد كجدنا الباحث 
لأدب، كارتباطو بتطور المجتمعات. ي عند من استوعبوا فكرة تاربىية االأدب في أحضاف ابؼنهج التاربى

الدرس الأدبي إذا تناكؿ النصوص القدبية كاف  فلأهج جزء من ابؼنهج التاربىي لذلك رأكا أف  ىذا ابؼن
 .1تاربىيا كإذا تناكؿ النصوص ابغديثة كاف اجتماعيا

حتُ صرح بأف  ابؼنهج الاجتماعي كلد في أحضاف ابؼنهج  "صلاح فضل"كيوافقو الرأم 
التاربىي، بدعتٌ أف  ابؼنطلق التاربىي كاف ىو التأسيس الطبيعي للمنطلق الاجتماعي عبر بؿورم الزماف 

إذْ لكل مكانو كزمانو كتاربىو كظركفو ابػاصة ،حيث أسفر ذلك كلو عن توجو عاـ للربط  كابؼكاف،
 .  2بتُ الأدب كالمجتمع

كبيكن القوؿ أف  كل البحوث كالدراسات كانت في البداية متصلة كلها بالوعي التاربىي ثم 
برولت إلذ كعي اجتماعي ككثتَ من الدارستُ يعتقدكف أف  ابؼنهج الاجتماعي كلد على أنقاض ابؼنهج 

 التاربىي.              
"كارل ماركس" ياسي كضعها كفيما بىص ابؼاركسية في الأساس تعد نظرية في الاقتصاد الس

    في منتصف القرف التاسع عشر ككاف بؽما آراء عامة في الآداب "فريدريك إنجلز " بدشاركة  
 .    3كالفنوف 

كمن أبرز الابذاىات التي تبنت ىذا ابؼنهج النقدم "ابؼاركسية "، كالواقعية النقدية الأكركبية            
على خلاؼ ما بينهما في النظر إلذ الواقع كإلذ علاقة الأدب كذلك  كالنموذج الشكلي التكويتٍ،

 .   كطبيعة ىذه العلاقة كأبعادىا بالمجتمع كالتاريخ،
ذين ركجوا كمن أبرز من طبق ابؼنهج الاجتماعي كتعصب لو بشدة ىم النقاد ابؼاركسيوف ال

حيث كاف ينظر   ركسي،أعلى مؤشر في النقد ابؼا "جورج لوكاتش "على رأسهم للواقعية الاشتًاكية ك 
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، بؽا جذكرىا الضاربة في أعماؽ كفاح الطبقات، كبهب لى أن و ظاىرة تاربىية اجتماعيةإلذ الأدب ع
 .1حتمية العلاقة بتُ المجتمع كالفنعلى الناقد أفْ يفسر 

 .دبي كفهمو، كإدراؾ ظركؼ تأليفوكيبقى النقد الاجتماعي عونا في تفستَ العمل الأ
 :   مبدأ القراءة النقدية الاجتماعيةالمنهج الاجتماعي و 

من  " أف يسميو،"لبير باربيرستنطلق فكرة ابؼنهج الاجتماعي أك النقد الاجتماعي كما بولو 
ا ينتجو لمجتمعو منذ يكأف  الأد النظرية التي ترل الأدب ظاىرة اجتماعية، ب لا ينتج أدبنا لنفسو كإبم 

 .2بة كإلذ أف بيارسها كينتهي منهاها بالكتااللحظة التي يفكر في
العامة يربط بتُ الأدب  يعتبر أف  ابؼنهج الاجتماعي في أصولو إبراىيم السعافين "ككما بقد " 

باعتبار أف  الأدب نشاط اجتماعي يبدعو ابؼبدع كىو عضو في كياف اجتماعي كبتَ تؤثر فيو  ،كالمجتمع
 . مع كنتاجو بالضركرة نتاج اجتماعيينطوم برت لواء المجت فابؼبدع فرد عوامل متعددة كمعقدة،

حسب أـ ظاىرة لغوية  فهل الأدب ظاىرة اجتماعية ك  ،سألة فلسفية" أف  ابؼ "لقطوسكيبدك 
كبصالية كثقافية عنوانها " ابؼؤسسة الاجتماعية"؟ كلقد حاكلوا الإجابة عن معابؼها التاربىية من خلاؿ 

ا عند مستواىا  ،عبارة عن ابتكار "بير باربيريس "كسع ،كأف  كل قراءة عند مبدأ القراءة النقدية الأ لأنه 
 .كتقدـ الوعي بالظاىرة الاجتماعيةابػاص تساىم في إغناء 

" يستهدؼ النص ذاتو ،باعتباره ابؼكاف "كلود دوشيوكبقد أف  النقد الاجتماعي بحسب تعريف 
 .يتدخل فيو كيظهر طابع اجتماعي ماالذم 

كىكذا تكوف القراءة النقدية الاجتماعية حركة لا تتم إلا انطلاقا من النصوص ابؼؤسسة قدبية 
كيظهر مشكلات جديدة كيطرح أسئلة جديدة، لذلك لا  بل من بحث كجهد يبتدع لغة جديدة،

أختَا   نهائي، كتشكل مرجعا بيكن للقراءة النقدية الاجتماعية أف تكوف كصفة توصل إلذ معتٌ
 . 3تزلان كحكما بـ
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لنقدية التي آثارىا ىذا في كتابو عن أىم القضايا الاجتماعية كا "إبراىيم السعافين"كلقد أشار     
أك الفن للحياة، مقابل الفن للفن كقضية الأدب كصراع الطبقات كما  الالتزاـبنا قضيتا ابؼنهج ك 

 . 1 أصبحت ابؼذىب الربظي للماركسيةالتي الاشتًاكيةأكجدتها الواقعية 
الواقعية الغربية تعمل جنبنا إلذ جنب أف   ابؼاركسية ك "صلاح فضل" كمن ناحية أخرل بقد عند 

ة ، كبدنظور التلازـ بتُ البتٌ الاجتماعية من ناحيبذاه إلذ الاعتداؿ نقد الاجتماعيفي تعميق الا
ة كاتساعو صفة عامعلم الاجتماع ب ازدىار، كقد أسهم في ذلك كالأعماؿ الأدبية من ناحية أخر

 . 2بتنوعات متعددة
معو حتى كمن ىنا يظهر اللانفصاؿ بتُ الفن كالمجتمع، لأف  الفن يولد في أحضاف المجتمع كيكبر 

 .يتلاءما مع بعضهما البعض
كنستخلص أف  ابؼنهج الاجتماعي كاف علامة انتقاؿ من عصر لآخر، كلا يعلمنا قراءة النصوص 

كعلاقاتنا بالعالد كما حولنا، فقد علمنا ابؼنهج الاجتماعي أشياء   فقط بل يوجهنا إلذ قراءة حياتنا
كثتَة كمتنوعة، كقدـ الكثتَ من الفوائد، كجعل للقارئ مكانة كاسعة من خلاؿ إبراز ذاتو الاجتماعية 
الواضحة .فالقراءة النقدية الاجتماعية ىي في بعض كجوىها، كرغم كل بؾازفاتها قراءة الامكانات 

 .3اريخ في صتَكرتوالكامنة للت
، أف  ىناؾ بسايز بتُ الابذاىات النقدية في كتابو "زىران محمد جبر عبد الحميد"ككما يرل 

الاجتماعية في دراساتها للعلاقة بتُ الأدب كالمجتمع كعدـ استطاعتها استكناه طبيعة ىذه العلاقات 
ا على الأقل تقوـ على فهم العمل الأدبي من خلاؿ مؤدل الوا قع الاجتماعي كالظركؼ ابؼعاصرة فإنه 

 . 4رصد كافة الأسس الاجتماعية للأدبللأديب كإفْ لد تعطي إمكانية 
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أف  ابؼنهج الاجتماعي يبحث عن كسر ابؼشتًؾ "طاىر أحمد مكي" كمن ناحية أخرل يؤكد لنا 
اد آخركف أم الكاتب يشتًؾ مع أفراد طبقتو الاجتماعية كالتجربة التي يعبر عنها يشاركو فيها أفر 

 . 1كبؿتول عملو، ينهض على ملاحظة التصرؼ الإنساني كالعمل نفسو
 :ــــ عيوب المنهج الاجتماعي

للظركؼ  انعكاسػػػ أبرز ما يعاب على أصحاب ىذا ابؼنهج ىو إصرارىم على رؤية الأدب على أن و 
 . 2"الانعكاسالاجتماعية ك الاقتصادية للأديب "كىو ما عرؼ بنظرية 

 .3ل الطابع النوعي للأعماؿ الأدبيةما يؤخذ على ىذا الابذاه أن و يغفػػػ أىم 
 .اربىي يتعامل مع الأدب من ابػارجػػػ إن و كابؼنهج الت

 ، أم أن و بوكم على العمل كفق مضامينو الاجتماعية قد الاجتماعي ىو نقد مضموني حكميػػػ الن
 . 4كالسياسية كالفكرية

بوتقة المجتمع فقط  لأدب مرآة عاكسة للمجتمع كحصر الكاتب كابؼبدع فيػػػ جعل النقد الاجتماعي ا
 .لا بىرج عنها
 .ذات ابؼبدعة في المحيط الاجتماعيػػػ انصهار ال

 ػػػ إجبار ابؼبدع على الالتزاـ بقضايا بؾتمعو كلا يكتب موضوعا بىرج عن بؾتمعو.
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                الشكلانية الروسية -1
عن البدايات الأكلذ لظهور الشكلانية الركسية في النصف الأكؿ من بسام قطوس" " بردث

ميخائيل باختين" و"رومان ياكبسون" :"القرف العشرين، كمن أصحاب ىذا الابذاه بقد كل من
كغتَىم، كلقد شكل ىؤلاء ثورة منهجية بوريس إيخانباوم"بروب"و"مكاروفسكي" و"و"فلادمير 

 . 19151سنة جديدة في دراسة اللغة كالأدب كذلك 
 1910بؼمتدة ما بتُ " أف  الفتًة افي كتابو "مناىج النقد الأدبي "وليد قصاب"كيرل 

ذكم التأثتَ الكبتَ في الساحة الأدبية، كذكر بعض ، تشمل على العديد من ابؼفكرين الركس 1930ك
 .اف بؽا دكرا بارزا في ىذا المجاؿالأبظاء ابؼؤثرة التي ك

لوتمان" "باختين " و"يوري ركسية في العديد من الباحثتُ مثل:كلقد أثرت الشكلانية ال
 بالإضافة إلذ تأثتَىا على ابؼدرسة البنيوية بأكملها، كتعد شكلانية براغ كما يسميها بعضهم امتدادنا

 .2للشكلانية الركسية كمتممة بؽا
أف الدراسات الشكلية اىتمت بدراسة الشكل  الأدبي باعتباره في ذاتو  "سمير حجازي"يرل 

ظاىرة فنية،كما اىتمت بدراسة الأشكاؿ الصوتية كبدراسة البنيات اللغوية، أم دراسة الشكل الأدبي 
بعد تفريغو من بؿتواه، فأصبح موضوع ىذه الدراسات ىو صورة العلاقات الأدبية الفارغة، فلقد 

لشكلي في الدراسة الأدبية أف بوقق نوعا من الصورية لعالد الأثر كأف يعتبر العلاقة حاكؿ الابذاه ا
كمن البديهي أف تلك العلاقة تتغتَ  الأدبية علاقة قائمة على البنيات الصوتية كالتًكيبية للغة الأثر،

. 3قةبتغتَ مضموف الأثر، حيث بىتلف مضموف العلاقة من نوع أدبي لآخر مع ثبات صورة تلك العلا
 كمن خلاؿ ىذين الرأيتُ بيكننا القوؿ إف  لكل كاحد كجهة نظر حوؿ الشكلانية.

كتسعى ىذه الأختَة إلذ تأسيس نظرية بصالية، بفا أدل إلذ خلق علم أدبي مستقل ينطلق من 
ابػصائص ابعوىرية للأدب، كالسمات الفنية لو، كىذا ما جعل اىتماـ الشكلانيتُ بجوىر الظاىرة 
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ا للدراسة النقدية كبسثلت الانطلاقة الأكلذ للشكلانيتُ في التمييز بتُ اللغة الشعرية الأدبية  أمرنا مفيدن
على أساس من الفوارؽ ابؼتًتبة على اختلاؼ كظائف كل  " جاكوبينسكي"،كاللغة اليومية كما فعل 

صنف من كجهة نظر :" إف  الظواىر اللسانية ينبغي أف تهما على النحو التالرالفرؽ بين منهما كصاغ 
ابؽدؼ الذم تتوخاه الذات ابؼتكلمة، فإذا كانت الذات تستعمل ذلك الظهور بهدؼ عملي صرؼ 
أم التوصيل، فإف ابؼسألة تكوف متعلقة بنظاـ اللغة اليومية، حيث لا يكوف للمكونات اللسانية أم 

 .1قيمة مستقلة، كلا تكوف ىذه ابؼكونات سول أداة توصيل
الشهتَ "مرفولوجيا ابغكاية الشعبية " كالذم يقرر فيو أف  ابؼنهج الشكلي  ب""برو أما في كتاب 

يهتم بصفة جوىرية باكتشاؼ صورة العلاقة بتُ أجزاء الأثر ببعضها البعض، كعلاقة ىذه الأجزاء 
 .2بالكل، باعتبار أف  ىذه الأجزاء على علاقة تفاعل كظيفي مع ذلك الكل

في كتابو" ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة " في حديثو عن ابؼناىج  "" لخضر العرابي أما في دراسة 
كخاصة ابؼنهج الشكلي كالبنيوم فقد ابتدأ بضبط ابؼصطلحات أكلا كتعريف الشكلانية كالبنيوية كذكر 
جذكر كإرىاصات كل منهج، كعرؼ الشكلانية بقولو:" إف  مصطلح الشكل يشتَ إلذ البنية أك 

عقل كىو الذم بينع الظهور، كالشكل بؾموع العلاقات ابؼنعقدة بكل عنصر ابؼنظومة كيدرؾ بابغس كال
داخل النسق، مادامت اللغة شكلان فيكوف ابعانب الشكلي ىو ابؼهم في النص كبالتالر ىو بؿور 

" كجعلو بؿور "جون كوىنالشكلانيتُ، كلأف  الأىم ىو اللغة كتركيبها الفتٍ كابعمالر كىذا ما اىتم بو 
 .لأف  الأدب فن كالفن شكلاىتمامو، 

يس كصور كلأف  اللغة الإبداعية خصوصيتها بسيزىا عن غتَىا، ككما أف  اللغة الشعرية بؽا مقاي
 .3تعبتَية يستعملها الشاعر
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الكلمات في العمل الأدبي كالفتٍ تعتبر مادتو، كبالتالر بركمها نفس القوانتُ  كعليو فإف  
بعمالر كالفتٍ، باعتباربنا عنصرا من عناصر الفن، فالفن لا يوجد ابغاكمة للغة كذلك بغية إدراؾ ا

 خارج الإدراؾ كالشكل يعتبر ديناميكية بؽا ك معتٌ في ذاتها.
كظهور الشكلانيتُ الركس تزامن مع ظهور عدد من الباحثتُ في أكركبا كأمريكا في مطلع القرف 

. ككاف من بينهم 1كاللغة كبرليلها العشرين حيث عملوا على بناء نظرية جديدة في ميداف النقد
الذم أحدث ثورة منهجية في الدرس اللغوم، فانعكس ذلك كلو على النقد  "فردينارد دي سوسير"

كما انعكس لاحقا على البنيويتُ، كلقد حقق الشكلانيوف فوائد بصة للنقد  كالنقاد الشكلانيتُ،
بفا علق بو من معارؼ كأخبار كستَ ككثائق الأدبي، فقد أعادكا للنص كثتَنا من حرمتو حتُ حرركه 

كإيديولوجيات من خارج النص، كلقد اىتم ىؤلاء النقاد بدجموعة من القضايا الأدبية مثل الانسجاـ 
ابػياؿ الشعرم ابػلاؽ كطرائق تشكل الرمز ككل ما يتصل بالتًكيب اللغوم كب كالوحدة كالأخيلة،

دبية بوصفها من القضايا، التي بسس جوىر الظاىرة الأكدكره  في برديد دلالات النص إلذ غتَ ذلك 
 .ظاىرة لغوية كبصالية

لقد بدأ الابذاه الشكلاني في ظاىره بحثا عن أدبية الأدب كلكنو في داخلو صراع بتُ معارؼ 
قدبية كمعارؼ تتجدد بفعل تطور الدراسات اللغوية أكلا كالدراسات الإنسانية، كتطور العلوـ ثانيا 

ض الشكلانيوف إلذ ضركب من النقد كابػصومات كالأذل، كحاربهم نقاد كأساتذة كمن ىنا تعر 
الناقد الذم كصف الشكلانية  "لونا تشارسكي"" تروتسكي" وجامعات كرجاؿ الفكر من أمثاؿ 

ا بزريب إجرامي ذك طبيعة إيديولوجية، لقد جاىدا الشكلانيوف فعلان للإبؼاـ بأسرار اللغة الشعرية  بأنه 
 أيتُ سعيا إلذ برقيقهما:عبر مبد

، فكأف  العمل الأدبي كاستنطاؽ "ياكبسون"ػػ ابؼبدأ القائل بأف  موضوع الأدب ىو الأدبية عند  1
خصائصو النوعية ىو موضع اىتمامهم كرفضوا ابؼقاربات النفسية الفلسفية أك الاجتماعية التي كانت 

 تستَ النقد الأدبي الركسي.

                                                           
 .66ينظر: بساـ قطوس، دليل النظرية النقدية ابؼعاصرة، ص  - 1



 الثاني:                                                                     المناىج الداخلية الباب 
 

 

ن غتَه من كابؼضموف، كاعتبركا ابػطاب الأدبي بأن و خطاب بىتلف عػػ رفض ثنائية الشكل  2
بركز شكلو، كلكنهم لا يهملوف ابؼضموف بل على العكس من ذلك يركف أف  ابؼضموف ابػطابات، كب

 .1لا يتحقق إلا من خلاؿ الشكل الفتٍ
حيث درس  " أف الشكلية كاف بؽا دكرىا في الدراسات النقدية ابؼعاصرة،" سمير حجازي كيرل

النقاد طبيعة العلاقات الأدبية على ضوء مقولة الشكل ابػارجي كالشكل الداخلي كمقولة التحوؿ 
ابؼتبادؿ بتُ الشكل كابؼضموف كغتَبنا من ابؼقولات التي أضافوىا كطوركىا فيما بعد كبصلة القوؿ 

ابػالص الذم ىو علم عنده: أف  الشكلانية تعتبر في أساسها نزعة علمية تسعى لإنشاء علم الأدب 
 .2بذريدم كما أن و علم تفستَم يقوـ بو الباحث الشكلي عند دراسة العلاقات الأدبية 

فعالج ىذا ابؼنهج معابعة جد مفيدة كأجاد فيها كثتَا حيث رآىا " وليد قصاب"  أما الناقد
ا مذىب أدبي نقدم يذىب إلذ أف  قي صالة أسلوبو أمة كل عمل فتٍ في عناصر صياغتو ك على أنه 

كىي تضم بؾموعة من ابؼناىج النقدية التي تتعامل مع النص الأدبي على أن و كياف لغوم مستقل، كمن 
ثم فإف  الأسلوب يعد الأساس في العمل الأدبي، كصرح في كتابو بأف  النقد الشكلي في العصر ابغديث 

 3ا:مثلتو عدة مناىج نقدية متعددة ابغداثية كما بعد ابغداثية منه
ػػػ مدرسة الشكلانيوف الركس كمدرسة النقد ابعديد في الغرب، النقد الألستٍ: كمثلتو الأسلوبية كالبنيوية 

 .كيكية كنظرية التلقي كنظرية النصكالتف
 كما عدد في كتابو أيضا بعض ابؼلامح العامة لابذاىات الشكلانية:

من فكرة أك خياؿ أك شعور، بدعتٌ حصر  في العمل الأدبي ػػػ تغليب القيم ابعمالية كالشكل على ما
 قيمة العمل الأدبي.

ػػػ النظر إلذ النص الأدبي على أنو بنية لغوية بصالية أك تشكيل أسلوبي متميز أكثر بفا ىو بسثيل للواقع 
 أك انعكاس للحياة أك بؿاكاة للطبيعة أك تعبتَ عن شخصية قائلو، كما شاكل ذلك من أفكار قدبية.
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 في ذاتها، كليس ردىا إلذ شيء آخر مستقل لو قوانينو ابػاصة التي ينبغي دراستها ػػػ الأدب عالد
كالعمل الأدبي ليس بضالة أفكار أك انعكاس للواقع ابؼادم، كلا ىو بذسيد بغقيقة ما متعالية إن و كاقعة 
مادية كىو مؤلف من كلمات، كليس من موضوعات أك مشاعر كمن ابػطأ رؤيتو تعبتَنا عن رأم 

 ابؼؤلف.
 ػػػ لا تعدك الأفكار أف تكوف بؾرد برفيز للشكل أك مناسبة أك فرصة لنوع من التمرين الشكلي.

ػػػ غاية الأدب عند الشكلانيتُ ىي الأدب ذاتو، كىي غاية بصالية لا نفعية، فالأدب لا بىدـ غرضنا 
ا غايتو بصالية تقوـ على الإغراب.  تعليميا كلا خلقيا كلا سياسيا كإبم 

ػػ يرفض الناقد الشكلاني الفكرة القائلة: إف  الفن بؿاكاة للواقع أك انعكاس لو، كيذىب إلذ أف  الأدب ػ
لا يعكس الواقع كلكن و بوولو إلذ شيء غريب أك شيء غتَ مألوؼ؛ إن و يصور لنا عابؼا جديدا يزعزع 

 .1راكنا ابؼعتاد للواقع الذم نعرفوإد
 الشكلانيون:ـــ مفاىيم نقدية تركها 

 ترؾ الشكلانيوف تراثنا نقدينا كبصالينا مهمنا، كأبرزكا بؾموعة من ابؼصطلحات  النقدية 
 كابعمالية التي تتوقف عند بعضها: 

 "شكلو فسكي".: ىذا ابؼصطلح من استخدامات كتطوير الناقد الشكلي الركسي ــ التغريب 1
حيث يؤكدكف أف  ابغبكة ىي التي تنفرد بابػاصية : بييز الشكلانيوف بتُ ابغبكة كابغكاية ــ القص 2

 الأدبية أما القصة أك ابغكاية فهي بؾرد مادة خاـ تنتظر يد الكاتب البارع الذم ينظمها.
ز بتُ ابغافز على أصغر كحدة من ابغبكة اسم ابغافز، كمي"توماشوفسكي"  : أطلقــ التحفيز 3

 .ابؼقيد كابغافز ابغر
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، كحدده بأن و 1935عند مفهوـ العنصر ابؼهيمن عاـ "ياكبسون" توقف : ــ العنصر المهيمن 4
العنصر الذم بيثل البؤرة من العمل الفتٍ، فهو الذم بوكم غتَىم من العناصر كابؼكونات كبوددىا 

 .1كبوورىا، فالعنصر ابؼهيمن ىو الذم بينح العمل بؤرة تبلوره، كيػُيَسِر كحدتو أك نظامو الكلي
 الشكلاني: ـــ نقد المنهج 

ػػػ إف  ىذا الابذاه كغتَه من الابذاىات لا بىلو من نقائص كمآخذ كقع فيها أصحابو كمن ابزذكه 
منهجنا في دراساتهم التحليلية، لأن و أبنل ابؼضموف أك جعلو لا قيمة لو كجعل الأدب بؾرد شكل أك 

 .بؼا بوتويو كلعل ىذه أكبر زلاتو قالب أك مبتٌ لا أبنية
أخطر ما ركج لو الشكلانيوف بذريد الأدب من الغاية كالزعم أف  كظيفتو ىي كظيفة بصالية ػػػ من 

فليس للأدب دكر في إصلاح أك تهذيب أك تغيتَ كىو لا بىدـ أم  فحسب، كلكن و لا غاية نفعية لو،
 .ارغرض إلا غرض الإمتاع كالإبه

 ية ىو بذاىل العوامل التاربىية بذاىلان تامناػػػ كمن ابؼزالق الكبرل التي تقع فيها الابذاىات الشكلان
بالمجتمع، كىذا خطأ فادح  كالنظر إلذ النص الأدبي ككأن و عالد مستقل لا يربطو أم رابط بصاحبو أك

لأف  النص لا ينشأ من الفراغ، كىو ليس نبتة منعزلة في الصحراء، كعزؿ النص عن مؤثراتو ابػارجية 
 مرجعياتو الفكرية كالعقائدية.ك كتاربىو، كيعتٍ بذاىل أصولو  يعتٍ عزلو عن ثقافتو كحضارتو

 ػػػ كبفا أخذ على ىذا الابذاه كذلك أن و بهعل بصالية العمل الأدبي كلها في الشكل متجاىلة ابؼضموف.
ػػػ بالغ الشكلانيوف في سبيل حرصهم على ما بظوه استقلالية الأدب على نفي أم علاقة بتُ الأدب 

 كصاحبو.
 .2بنل الشكلانيوف ابؼعتٌ كبالغوا في ىذا الإبناؿ، حتى كصل الأمر إلذ ألا يكوف للمعتٌ شيء يذكرػػػ أ
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 النقد الجديد-2
النقد ابعديد تسمية أطلقت  على ابغركة النقدية التي ظهرت في أعقاب  ""بسام قطوسيعتبر

السابق، متخذة من ابعامعات الأمريكية، كجامعات ابعنوب الأمريكي برديدا مركزا  ابؼنهج الشكلاني
" كلينث بروكس "و"روبرت بن وارن" و"جون كرورانسوم" و"ميريل بؽا، ككاف من أبرز نقادىا 

 .كغتَىم مور"
 .فو ابغس، عميقو التفكتَ ك الفطنةككصف أقطابها كبفثلوىا بأنهم رىي

كحركة النقد ابعديد بسيل إلذ المحافظة، ك كقوفها ضد ابؼادية الصناعية كضد ابؼاركسية كالوضعية 
ابؼنطقية، كمعظم الذين درسوا النقد ابعديد يشتَكف إلذ أفّ تسميتو النقد ابعديد تعود إلذ الناقد 

 .1 1941سنة THNEW CRICISMالذم كسم بو كتاب ب""جون كرورانسوم" الأمريكي 
في كتابو " مناىج النقد الأدبي يقوؿ: إف  النقد ابعديد عبارة عن حركة "يوسف وغليسي"  كبقد

سنة  1941نقدية أبقلو أمريكية شهتَة سادت خلاؿ النصف الأكؿ من القرف العشرين، ككانت سنة 
"جوم  حابظة في مسارىا، كنقطة انعطاؼ في تاريخ النقد العابؼي برمتو، كأيضا ظهور كتاب 

 .2الذم سار عنوانو ابظا للمدرسة كلها، مدرسة النقد ابعديدم" كرورانسو 
في كتابو " النقد الأدبي ابغديث" فيقوؿ "إف  "محمد غنيمي ىلال" أما فيما بىص كجهة  نظر 

مصطلح النقد ابعديد شاع بصيغتو الفرنسية خلاؿ الستينيات من القرف ابؼاضي أثناء السجلات 
و بسبب أنصار النقد الأكادبيي التقليدم كأنصار النقد ابغداثي كىذا كل النقدية ابغادة التي دارت بتُ

 .3تواتر مصطلح النقد ابعديد
كمن خلاؿ ىذا التداخل الذم بينهما نلاحظ أف  كثتَ من الدارستُ اتفقوا فيو على ابؼصطلح 

 كذلك بتُ كل من النقد ابعديد كالشكلانية الركسية.
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 النقد الجديد:ـــ الأسس الفلسفية و طروحات 
تتوجو طركحات النقد ابعديد إلذ الفلسفة ابؼثالية كابعمالية كخاصة في برديد القيمة الفنية، كمن 
ابؼلامح ابؼميزة للنقد ابعديد اعتباره العمل الأدبي برفة كحدة منسجمة ككذا تأكيده على التأكيل 

تُ التجربة ابعمالية كالفائدة المحايث للنص، كعزلو للنص عن كل ما ىو خارجي، كلذا فقد فرقوا ب
العلمية، كافتًضوا أف  العناصر ابؼكونة لنص أدبي ما ترتبط بعضها ببعض بكيفية خاصة، كيشك بفثلوا 
النقد ابعديد في إمكانية تفستَ النص الأدبي بابؼفاىيم العقلية، كيركف أن و ليس في كسع التأكيل كما 

 .ة  فجّةآخر غتَ مقارب أف يكوف شيئا "بروكس"يرل 
أف  أبرز ما بييز ىذه ابؼدرسة ىو التًكيز ابؼطلق على العمل الأدبي بعيدا عن  " قطوس "كيرل 

الاعتبارات الأخرل، كحياة الشاعر كبيئتو كخلفيتو الاجتماعية، فالعمل الأدبي لو قوانينو ابػاصة بو 
بر عنو العمل الفتٍ بل أف يرل كمن بشة فإف  مهمة الناقد عند النقاد ابعدد ليست في أف يكشف بدا يع

 .1العمل في ذاتو كلذاتو فلا يقيمو بدقاييس خارجة عنو
" دراسات في النقد " أف  الاىتماـ بالطبيعة العضوية للنص الأدبي  " ألن تين"ككرد في كتاب 

كدراستو بوصفو كحدة عضوية متجانسة العناصر التي ىي مكوناتو الداخلية كأساسية، كمنو أخذ النقد 
 .2ابعديد فكرة العضوية من الشعراء الركمانسيتُ كطوركىا باعتبار النص الأدبي كائننا لغوينا 

ا سعوا كعليو فإف   أىم ما بييز أم عمل فتٍ ىو كحدتو العضوية لذا فهم لد يهملوا ابؼضموف كإبم 
إلذ ابغكم عليو كذلك من خلاؿ برققو في شكل فتٍ متميز، كمنو يستحيل أف يؤكؿ، كأف  النص 

 كحدتو كلية متداخلة يستحيل فصل شكلها عن مضمونها.
 :نقاد الجدد وقضية الشكل و مضمونـــ ال

النقاد ابعدد كل بؿاكلة لنثر القصيدة الشعرية، كتبدك بؽم أنها مدمرة للعمل الفتٍ كلو  لقد رفض
 كيؤكدكف أف  ابؼعرفة ابعمالية تنجم عن طريق الألفاظ كليس من ابؼعتٌ.
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"النقد التحليلي" أن و ليس بامكاف التمييز القاطع بتُ اللغة  في كتابو "محمد عنابي"ككما يرل 
يشبو  "كلينث بروكس"بؼضموف كاللغة شيء كاحد كبفن يرل عكس ذلك فإف  كابؼضموف، أليس ا

 .1دكاء مرة مغلفة بغلاؼ حلو ابؼذاؽ موقفو بدن يتصور أف  الشعر حبة
ا لا بسلك معتٌ منفصلا بل تعبر عن بؾموع قيمها  كبدعتٌ أف  القصيدة توجد كلا تعتٌ؛ أم أنه 

بتحليل النص كالتقونً ابؼعيارم إف أمكن، كمنو نلاحظ أف  كمعانيها ابؼنتظمة، ككذلك بهب الاىتماـ 
 ابغكم النقدم أصبح ضد النقاد ابعدد جزءنا من العملية التحليلية في ذاتو.

كيرل النقاد ابعدد أف  تقييم العمل الفتٍ اعتمادا على موضوعو فقط عمل مرفوض كما لا بهوز أف    
داع، ثم نأخذ في ابغكم على العمل الفتٍ انطلاقنا من نبحث عن الباعث الذم دعا الفناف إلذ الإب

ا يقيم الفن بطريقة النقد ابؼوضوعي إف  معتٌ العمل الأدبي كفق  السبب الذم دفعو إلذ الإبداع كإبم 
النقاد ابعدد لا يكمن في القضية التي يعابعها فليس ابؼطلوب منو البرىنة على قضية ما، كعلى بكو ما  

ا يكمن معناه في أن و بذربة ما بؿسوسة أك متخيلة تتجلى في شبكة معقدة من تفعل الفلسفة، كإ بم 
الأحداث أك الأحاسيس أك الانطباعات أك التأملات التي توظف إمكانات اللغة بصيعنا من بؾاز 
كتصوير كغموض كإيقاع كقافية كتكرار كرمز كإبواء كغتَ ذلك، كعليو يرفض النقاد ابعدد فكرة 

ل عن ابؼضموف، كلكنهم بوصركف مهمة الناقد في الكشف عن كيفية التجربة كأسلوبها انفصاؿ الشك
ا بفا قادىم إلذ تعميق فكرة الشكل كابؼضموف ككحدة الفهم كالتقونً  .2الذين ترابنا  ابغركة شيء كاحدن

أف  النقد ابعديد ناىض الاىتمامات الاجتماعية للنقد اليسارم مصرا على  ي"يس"وغلكفي نظر 
بؼتطلبات الشكلية للشعر كشعر كليس كعقيدة إيديولوجية أك كثيقة تاربىية كمراجعنا للمفاىيم النقدية ا

 يلي: ابػصائص كالأسس التي ينهض عليها النقد ابعديد فيما" وغليسي" السائدة، كجعل 
ف ػػػ دراسة النص الأدبي بعد اقتلاعو من بؿيطو السياقي فمن النص الانطلاؽ كإليو الوصوؿ دك 

 الاعتبار بقصدية الناص ككجدانية ابؼتلقي.
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 ػػػ ابزاذ القراءة الفاحصة كسيلة برليلية مركزية في الدراسة النصية.
ػػػ الاىتماـ بالطبيعة العضوية للنص الأدبي، كدراستو بوصفو كحدة عضوية متجانسة العناصر التي ىي 

 الركمانستُ كطورىا. مكوناتو الداخلية الأساسية، كقد أخذ ىذه الفكرة عن الشعراء
 ػػػ الاىتماـ بالتحليل العلمي للنص كنبذ التقونً ابؼعيارم ما أمكن ذلك.

 .1ػػػ نبذ الالتزاـ كرفض استخداـ الأدب كسيلة لغاية رسالية معينة
كعليو نلاحظ أف  موىبة النقد ابعديد موىبة ذات بعد كاحد ىي التي تأخذ خيطنا كاحدنا من 

 .2عزلو عن بقية خيوط النسيج ثم تعاملو على أن و نسيج كاحد كلوخيوط العمل الأدبي كت
كمنو فقد توجهت كل ىذه الانتقادات التي جعلت للنقد ابعديد مرادفنا الابذاىات كانت قد 
ماتت منذ زمن بعيد مثل " ابعمالية " ك"الفن للفن" كالانطباعية ك"الانعزالية" كذلك مع نهاية 

 ابػمسينيات بصميم بصاعي على التحرر من قيود النقد ابعديد 
 .3كالبحث عن برامج نقدية بديلة 

 ــ المنهج الشكلاني و النقد الجديد في النقد العربي الحديث:
لقي ابؼنهجاف الشكلاني كالنقد ابعديد ركاجنا في النقد العربي ابغديث، كقد تبتٌ عدد كبتَ من 

ا للنقد "رشاد رشديالنقاد العرب الدعوة إلذ ىذه ابؼناىج ابعديدة كما فعل  " الذم يعد بفثلان جيدن
أك فيما   "محمد مندور"" ك "سلامة موسىهده سواء في معركتو الأدبية مع الشكلاني، كانصب ج

كتبو من كتب على تقدنً تصور جديد بؼفهوـ النقد يتجاكز ابؼفاىيم التقليدية، فيقف عند آراء 
بيجد  ،"آلان تين" و"وجون كرورانسوم" و"كلينث بروكس"بؾموعة من النقاد ابعدد من أمثاؿ 

 .التاربىية كالنفسية كالاجتماعية قراءاتهم النقدية كيفند آراء ابؼناىج النقدية التي كظفت ابؼرجعيات
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"دراسة الأدب العربي" الذم درس الأدب العربي من  "مصطفى ناصف"ككما كرد في كتاب 
لعربي ابؼعاصر الذم عرؼ نقدنا ا "الدكتور لطفي عبد البديع "قي كاموقع " التحليل اللغوم الإستط

 .1"النقد ابعديد" الأبقلو أمريكية باسم "ابؼنهج الفتٍ" كبيكن أف يكوف صدل عربينا مباشرنا بؼدرسة
بفا أدل إلذ تعدد التسميات ابؼنهجية الفرعية التي يطلبها كل ناقد على ابؼمارسة النقدية ابػاصة    

 كأختَنا نستخلص أف  بؽذا ابؼنهج بعض الأسس لدل بؾموعة من النقاد كبسثلت في:
حد معادؿ مستقل" على و عبارة  ليس نسخة من الواقع، كلكنو"ػػػػ  النظر إلذ النص الأدبي على أن  

 ينمو كفقنا بؼنطق داخلي كامن فيو كمتميز بطريقة ما." مصطفى ناصف" تعبتَ 
 .2ػػػ دراسة النص الأدبي في ذاتو مستقلا عن بؿيطو السياقي أم التًكيز على أدبية الأدب

الذم يؤمن بأف  العمل الأدبي نشاط بشرم حيوم كامل في ذاتو  " محمود الربيعي"أما عند 
 قدرتو التوجيهية ابؼستقلة للحياة.مستقل، لو أصالتو ك 

لعضوم بتُ حياة الأديب الذاتية "كصحيفة أحوالو ابؼدنية" كأدبو ككذلك ما بودث من الربط ا
فتَل الأدب في كل صوره طائرنا متأبيا مستعصينا، كلا بىضع لتوجيو شيء من خارجو، كلا يستجيب 

 .    3إلا للعناصر التي تشكل كيانو
يشيع إلذ التحليل اللغوم الإستطاقي أم  " محمد ناصف"كلو حكمنا  عليهما لقلنا أف  

فإف  العمل  " محمود الربيعي "ابعمالر الذم بوتاجو النص في التحليل كأنو يسعى إلذ برقيقو، أما 
 ة.الأدبي عنده عبارة عن تَكوف بصالر لغوم كإيقاعي كأن و يسعى إلذ برقيق ىدؼ معتُ في ابغيا

"محمود السمرة" د العرب الذين استهواىم التًكيز على بنية النص كلا من اكبقد من أىم النق
بالتًكيز على القصيدة نفسها كدراستها دراسة موضوعية   " الربيعي "، حيث قاـ "و"محمود الربيعي

 4كما دعا إليو الشكلانيوف كبعدىا النقاد ابعدد.
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إلذ النص الأدبي كصورة عضوية متكاملة، موحدة الشكل فتَل أف  النظر " "محمد ناصفأما    
و لذا كابؼضموف، فالشكل عنده ىو قوة ابؼضموف ككحدتو كتركيبو ليس قالبو أك كعاءه الذم بوفظ في

  .1يدعوا إلذ كحدتهما العضوية
يدعوا إلذ اعتبار العمل الفتٍ كحدة متًابطة لا تنفصل إلذ شكل  محمد العناني""أما 

زع جزء منها بار الأعماؿ الأدبية الفنية كائنات عضوية أم نامية متكاملة لا نستطيع نكمضموف كاعت
 .2دكف إيذاء العمل ككل

 بروكس""يصب فيو "ابؼعتٌ" أك كما يقوؿ  أف  الشكل ليس إناء ""سمير سرحانككذلك يرل 
 .3السكر الذم يغلف حبة الدكاء لكي يستطيع الإنساف ابتلاعها

ذىب  إليو ىؤلاء النقاد في مصب العمل الأدبي من حيث  القوؿ إف  كل ماكمن ىنا بيكننا 
الشكل ك ابؼضموف، أم أنهم يؤكدكف لنا أن و بهب أف تهتم بالشكل كابؼضموف معا فلا بيكن استغناء 

 أحدبنا عن آخر كذلك من حيث التحليل كالتقييم. 
 ــــ نقد النقد الجديد:

            أنو لا يوجد نصا موضوعيا كلا بؿتول مقرر سلفا، كىذا ما عز زه  "رولان بارث"يرل 
" لاحقا في حديثو عن الوظيفة الشعرية بتطويرىا بػصوصية العلاقات التي تعمق الثنائية " ياكبسون

الأساسية للعلاقات كالأشياء، إف  رفض النقاد ابعدد بؼفهوـ الأدب بصفتو انعكاسا للحياة أك لعلم 
لنفس أك تاريخ الأدب بووؿ الأدب على بكو لا بيكن إنكاره إلذ شيء مستقل ذاتيا، كىذا بهعل ا

 .بغقيقية المحسوسة للمؤلف كبصهورهالأدب بؾردا إلذ حدّ الغرابة، معزكلا عن ابغياة ا
دليل الناقد الأدبي"  وميجان الرويلي " "سعد البازعي"ككما كردت انتقادات كثتَة في كتاب 

كما  ؤلف كالقارئ،، كعدـ اىتمامو بابؼابػارجية النقد أنو بذاىل السياؽ التاربىي كالعوامل إلذ ىذا
يؤخذ عليو أنو بلبوم النزعة دكتاتورم السياؽ، إذ ىو بومي الأستاذ العالد ضد الطالب ابؼسكتُ 
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اتو ابؼتدرب كيقاؿ إنو نقد ميكانيكي بهد ما يطلبو في كل نص فيختار دائما ما يتناسب مع أدك 
 .1لاتو كلا يشجع الدارس على البحثكمقو 

كاغو أك الأرسطو كلعل أكؿ ىجوـ تعرض لو ىذا النقد ىو الذم جاء من ابػصم من نقاد شي
  .2طاليسية ابعديدة

                   الأسلوبية-3
أف  بشة أربعة احتًازات لا بد من تسجيلها في سياؽ ابغديث عن الأسلوبية  بسام قطوس""يرل 

 ألا كىي:
: يتمثل في صعوبة برديد تأريخ دقيق للانطلاقة الأسلوبية بسبب كوف الدرس الأسلوبي نشاط ــ الأول

 مارستو بصيع ابؼعارؼ التي ابزذت من ابػطاب ميداننا بؽا.
ا أكسع من ذلك، بسبب تعدد ميادينها كتداخلها مع ــ الثاني : يتمثل في الأسلوبية منهجا نقدينا أـ أنه 
 أخرل كثتَة كالنقد الأدبي كعلم البلاغة كاللسانيات كعلم النص.حقوؿ 

يركز على أف  ىناؾ تداخل بتُ مصطلحي "الأسلوب كالأسلوبية " كما قدـ الدكتور  ـــ الثالث:
توضيحا حوبؽما إلا أف الإشكالية تبقى قائمة بتُ ىذا التداخل كبخاصة طوؿ الفتًة  "أحمد درويش"

 صطلح الأكؿ " الأسلوب" مقابل حداثة ابؼصطلح الثاني الأسلوبية.الزمنية التي قطعها ابؼ
ع لغوية : يتمثل في أف  الأسلوبية ارتكزت في اسهاماتها  على معابعة النصوص بوصفها كقائـــ الرابع

 .3مستقلة بؽا عابؼها ابػاص
كأف  الأسلوبية تنتمي إلذ  ""لإبراىيم السعافينتاب "مناىج النقد الأدبي ابغديث ككرد في ك

علم اللغة ابغديث، كتشمل كل مالو علاقة بالدراسات اللغوية من بكو كصرؼ كلفظ كصوت كتهتم 
 بابؼواقف كالوجداف كىي أضيق من النقد الأدبي لأنها تشكل جانب اللغة كحسب.
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  ياد":"شكري عػػػ كقد توزعت ميادين الدراسات الأسلوبية فمن ىذه ابؼيادين كما يقوؿ 
: الدراسة الأسلوبية للقوانتُ اللغوية العامة منها علم الأسلوب ابؼقارف، إذ يأتي دكر علم النوع الأولػػ 

الية التي يتصف بها الإيقاع مالأسلوب في استخداـ مفاىيم علم اللغة العاـ بؼعرفة ابػصائص ابع
 .1الشعرم مقارنا بالنثر من ناحية كبابؼوسيقى من ناحية أخرل

: من الدراسات الأسلوبية ىو ذلك الذم يتناكؿ لغة بعينها كيسمى بعلم الأسلوب النوع الثانيـــ 
أف  دراسة "علم الأسلوب العربي" لا تزاؿ بحاجة إلذ جهود كثتَة، فالقيم "شكري" الوصفي، فتَل 

 التعبتَية كابعمالية لأصوات اللغة العربية لد تدرس بعد.
حوؿ ىذا  "شكري"في الدراسات الأسلوبية التكوينية أك الفردية يقوؿ فيختص  ـــ أما النوع الثالث:

 النوع:" معظم الدراسات التي ىي من ىذا النوع تتناكؿ برليل لغة الكاتب أك شاعر معتُ، كمنها
ما يتناكؿ لغة مدرسة أدبية كاحدة أك عصر أدبي كاحد أك فن أدبي  كاحد، كالغالب ألا يدرس 

ا من   الباحث أسلوب الكاتب أك الشاعر من بصيع نواحيو أك في بصيع أعمالو، بل يتناكؿ كتابا كاحدن
 .2كتبو أك ظاىرة كاحدة في أسلوبو، كنقد الدراسة التكوينية أك الفردية لونا من ألواف النقد التطبيقي

كلقد قطعت الأسلوبية أشوطنا كثتَة في برليل ابػطاب الأدبي من الأسلوبية الوصفية إلذ أسلوبية 
 كوينية إلذ الأسلوبية الإحصائية كذلك بغية فتح أبواب التحليل كالتأكيل.الت

كما عرفت الأسلوبية تعريفات عديدة منها عُرؼ الأسلوب بأنو إضافة أك زيادة، بدعتٌ أنو يعتٍ 
التجميل، ككذلك عّرؼ بأن و اختيار من إمكانات اللغة ابؼتعددة سواء أكاف اختيارنا كاعيا ك برستُ 

     ـ اختيارنا لا كاعيا تتطلبو شرائط الإبداع كبذلياتو كعرؼ الأسلوب بأنو ابكراؼ عن ابؼعيارمقصودا أ
 .3أك انزياح عنو
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في كتابو " مناىج النقد الأدبي " أف  كلمة " الأسلوب تشتَ إلذ   "إنريك أندرسون "كقد أشار 
 كلاـ في اللحظة نفسها التي ترمز فيها إلذ الفكر، فإنها تؤخذ إلذ جانب ابؼفاىيم بذئ ثنائية عادة 

 . 1"اللغة كالكلاـ كالفحول كابؼعتٌ كغتَىا
الكبتَ الأسلوب بأنو:" طريقة التعبتَ ابؼميزة لكاتب معتُ أك  "أكسفورد"كيعرؼ معجم 

بػطيب أك متحدث أك بعماعة أدبية أك حقبة أدبية كذلك من حيث الوضوح، كبهذا ابؼعتٌ فإف  
الأسلوب كجد منذ كجدت الكتابة، فكل خطاب يتوفر على ملمح من ملامح الأسلوب أك بؿاكلة 

 من أساليب الكلاـ.بسييز ىذا ابػطاب اللغوم عن غتَه 
أف مصطلح الأسلوب يعود إلذ القرف ابػامس عشر، أما مصطلح  "أحمد درويش"كما يؤكد 

الأسلوبية فتَجعو إلذ بداية القرف العشرين، ككاف يقصد بالأسلوب النظاـ كالقواعد العامة، أما 
الفنوف ابعميلة  إلذ"جورج مونان" الأسلوبية فقد اقتصرت على مقولة الدراسات الأدبية كابرد مع 

 .2عامة 
 .3كتب العربية أك معربة عند كلا منبسثل ىذه الصياغة التعبتَية التي صارت عنواننا لكثتَ من     

 "Grahan Hough" ابؼوسوـ بكتابو "Style and stylistics" " الأسلوب ثم الكتاب العربي الرائد
الذم راح يتجاكز الأصل "منذر عياشي "، كأيضا الدكتور "عبد السلام المسديلناقد  4كالأسلوبية،

 .إلذ " الأسلوب كالأسلوبية " "غيرو"لينقل كتاب 
 "نوفاليس"كما نلاحظ أف الأسلوبية انطلقت من رحم البلاغة بأصوبؽا القدبية، كمنو فإف 

كمنو فإف  "بير غيرو" حسب  1875يعتبر أكؿ من استخدـ مصطلح الأسلوبية كذلك سنة 
 بزتلط بالبلاغة. الأسلوبية ظلت لديو
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أف  الأسلوبية ىي علم لساني يعُتٌ بدراسة بؾاؿ التصرؼ في حدكد القواعد  "المسدي"كيؤكد لنا    
 .1اللغة لانتظاـالبنيوية 

ىو طبيعة العلاقة بتُ الأسلوب كالأسلوبية كالبلاغة التي يربظها " المسدي"  لكن ما يستوقف
نفي بؽا في نفس الوقت، ىي بؽا بدثابة حبل التواصل كخط بهذا الشكل، الأسلوبية امتداد للبلاغة ك 

القطيعة في نفس الوقت أيضا، حيث تعد الأكلذ بديل الثانية: فالبلاغة علم معيارم تعليمي يعتمد 
ي يرفض الفصل بتُ على فصل الشكل عن ابؼضموف في ابػطاب بينما الأسلوبية علم كصفي تعليل

 . 2دلولوداؿ ابػطاب كم
أف الأسلوب ظاىرة في الأساس لغوم تدرسها في نصوصها كسياقاتها  بن ذريل" "عدنانكيرل 

الأكلذ تريد أف تكوف علمية، تقريرية، تصف الوقائع كتصنفها بشكل بييز بينها كبتُ البلاغة فحيث 
 .3موضوعي كمنهجي بعد أف كانت البلاغة تدرس الأسلوب بركح معيارية نقدية صربوة

حيث قدـ تعريف للأسلوبية بقولو:  "لأنريك أندرسون"لأدبي كفي كتاب "مناىج النقد ا
 .4"للغة من كجهة نظر بؿتواىا ابؼؤثر"تدرس الأسلوبية ا

"بالي" و"ماروزو" و"دكريسو كلكن أسلوبية اللغويتُ ىذه أك أسلوبية اللغة كما عند 
 عامل مساعد للمنهج الأسلوبي فحسب، يستخدمونو في النقد الأدبي. "و"ديفوتو"

 : محطات في الطريق إلى الأسلوبية  ــــ
 : يركف  أف  الأسلوبية كلدت من رحم البلاغة ك بؽذا يقوؿ: "في البدء كانت البلاغةــ البلاغة 1
 كينبغي الوقوؼ عند ثلاث بؿطات من البلاغة: أكبؽا "أرسطو" كدائما تعود إلذ الأب ابؼؤسس  

، التي ترتبط بالمحاجة كالتطبيق ابؼلائم بؽا، ىو فن من ابػطابة الذم يهدؼ إلذ أرسطوكأقدمها بلاغة 
إثبات كالإقناع بواسطة ابػطاب، كبشة بلاغة أخرل من كجهة النظر ابؼدرسية بسثلت في الأصل من 
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ابؼوسوـ بصورة  فونتانيوخلاؿ شعرية أرسطو، ككبظت بالمجازية كقد بلغت ىذه ابغركة نهايتها في كتاب 
 .1968بػطاب المجازية سنة  ا

ػػػ أما البلاغة الثالثة فهي البلاغة ابؼعيارية أك التقنية، كقد تطورت ىذه البلاغة ابؼعيارية الذكقية في 
العصور الكلاسيكية، لأف متلقي ىذه الدراسات ابؼتعددة كانوا يشكلوف بصهورا كاحدا كفريدا كىو 

 بصهور متلقي كناقد للأعماؿ الأدبية.
: إف  التطور ابؼذىل الذم حققتو ثورة اللسانيات الوضعية كاللسانيات لم تراكيب الجملــ ع 2

ا  السوستَية كبؾموع اللسانيات البنيوية في دراسة اللغة أحدثت انقطاعا عن التقليد البلاغي، رغم أنه 
مل على بقيت ظاىريا داخل ابؼيداف الذم يدعى إبصالينا باسم الأسلوبية، كيقوـ علم تراكيب ابع

دراسة أشكاؿ ابعملة ابػاصة للغة معينة، ىادفنا إلذ كضع لائحة بهذه الأشكاؿ تكوف على أشد ما 
بيكن من الكماؿ، كالعنصر ابعديد في علم تراكيب ابعمل أنو ليس معيارينا في ذاتو؛ كإبما يقدـ بفارسة 

مل الذم مه د الطريق للتقدـ بؿايدة بالنسبة للتقييم كللأحكاـ ابػاصة بالذكؽ، كمنو علم تراكيب ابع
 .1من ابؼعيارية

أف علم الأسلوب يرل في دراسة التًكيب عنصرنا مهمنا  " صلاح عبد الصبور"ككما حدثنا 
جدنا في بحث ابػصائص ابؼميزة كذلك من حيث دراسة طوؿ ابعملة كقصرىا، كدراسة أركاف التًكيب 
كبخاصة ابؼبتدأ أك ابػبر كالفعل كالفاعل كدراسة الركابط كبحث استعماؿ ابؼؤلف للواك كالفاء كدلالتو 

كدراسة الصيغ  كدراسة الفضائل النحوية كالتذكتَ كالتأنيث كالتعريف كدراسة ترتيب كتركيب ابعمل
 .2الفعلية كتركيباتها

ا يتعداىا إلذ بحث  كما أف  دراسة التًاكيب لا تقتصر على بحث جزء ابعملة أك ابعملة كإبم 
 .3ة كابؼوضع ثم العمل الفتٍ كاملان الفقر 
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فإف  الدراسات القدبية كانت تستدعي كجود البلاغة في أشكابؽا القدبية، كأف  البلاغة  كمنو
 فقدت مكانها في الدرس ابغديث كذلك عبر معطيات تاربىية.

: إف  إحدل الأسئلة الأساسية التي تثتَىا أسلوبية علم تراكيب ابعمل بقد ــ أسلوبية التأثيرات 3
تتحدث عن برديدات لغوية بيكن عزبؽا في  "بالي"التأثتَات، فطريقة  التعبتَ الواضح عنها في مسألة

مقاطع من ابػطاب. كبيكن تصنيفها في فئات شكلية كاسعة: كىي الوسائل كينظر إلذ ىذه الوسائل 
ا تولد انطباعا خاصا في ابؼتلقي كىو الأثر.  على أنه 

ضي منهجيتو بوضع علم نفس الأساليب كتقت كتاب "ىنري موريو"كبيثل ىذه النزعة 
خصائص نفسية عامة ذات قيمة عابؼية كتتعلق بسمات صابغة كبيكن كشفها في أكسع كمية بفكنة 
من تصرفات البشر، كىكذا بيكن التوصل إلذ بناء أسلوبية ىدفها توضيح كيفية توليد ىذا الأختَ أك 

  .1م الأسلوبي بتلك الغاية النفسيةذاؾ أم الربط بتُ ىذا التنظي
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 البنيوية-1
الأسس بابغديث عن البنيوية بتُ الأساس اللغوم ك بؽذا ابؼنهج بدأ " بسام قطوس "أثناء عرض 

إف البنيوية نهضت على أسس لغوية، مستعينة بالنماذج اللغوية كخاصة ابؼعرفية بؽا كصرح قائلا:"
لكن شيوع البنيوية التي احتذت  ."بتُ الكلاـ كاللغة بوصفها نظاماالنموذج السويسرم الذم ميز 

كأنثركبولوجيتُ  ا يرجع إلذ جهود علماء كفلاسفةبمّ كإ سيردي سو النموذج السويسرم لد يتوقف عند 
  كغتَبنا من ابؼنتسبتُ إلذ حلقة براغ ياكبسون وتروبتسكوي، على رأسهم ب كلسانيتُكنقاد أد

 . 1جية جابؿة امتدت إلذ سائر العلوـفأضحت البنيوية استجابة لرغبة منه
كنقاد آخركف "أف ركاؽ  عبابنةويوسف وغليسي وسامي  بسام قطوسكلقد اتفق كل من 

ليفي ،كأنثركبولوجية ديسوسيرأم أف البنيوية ظهرت مع  دي سوسيرالبنيوية" مستمدة من ألسنية 
رولان التاربىية كابؼعرفية كأدبيات  ميشال فوكو، كحفريات بياجي وجاك لاكان، كنفسانية شتراوس

 2...بارث
من خلاؿ أعماؿ كلود ليفي شتًاكس، إذ كاف  ت البنيوية بوصفها توجها منهجيا نظريا ز لقد بر  

، بؿاكلة منهجية للكشف عن الأبنية العقلية الكلية العميقة  1958كتابو الأنثركبولوجيا البنيوية سنة 
نقلتها من اللغويات إلذ الدراسات الأدبية كخاصة في  3كلا شك أف شتًاكس حقق للبنيوية نقلة نوعية.

البنيوية كمنهج فكرم ىي ردة ما جاء في كتاب سامي عبابنة أف "ا كىذ برليلية بنية أسطورة أكديب.
فعل على الوضع الذم ساد العالد الغربي كىو كضع انعكس على تشخيص ابؼعرفة كتفرعها إلذ 

 .4بزصصات دقيقة 
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 ية:في تعريف البنــ  
إدراكو قد تشمل كل شكل من الأشكاؿ الانتظاـ، بيكن  ة"نيبشة دلالات كاسعة لكلمة "ب

ىو عبارة عن تنظيم  الأختَ يرتبط مفهوـ البنية بدفهوـ الشكل ىذا بالفكر ففي الرياضيات مثلا
طريق العقل أك الفكر، كلعل من بتُ ابؼفاىيم الأساسية التي انبثقت منها البنية  منطقي يتم إدراكو عن

 مفهوـ المجموعة كىي نظرية تعُتٌ أساسا بالتأليف بتُ الأعداد.
كصفت البنية بأنها "نظاـ، أك نسق من ابؼعقولية" كقيل إنها "كضع لنظاـ رمزم مستقل عن  لقد

 نظاـ الواقع كنظاـ ابػياؿ كأعمق منهما في آف، كىو النظاـ الرمزم.
كتاربىيا بقد أف كلمة البنية انبثقت عن كلمة بفاثلة بؽا ىي كلمة الشكل، سواء في علم النفس 

: إنتٍ أؤكد على أف ليفي شتراوسدبي عند الشكلانيتُ الركس يقوؿ ابعاشطالت أك في النقد الأ
 .1البنيوية ابغديثة، كمن ضمنها اللسانيات البنيوية، ما ىي إلا امتداد للشكلانيتُ الركس

البنية تشتق كجودىا الفكرم كابؼنهجي من مفهوـ »حيث صرح أف  وغليسي كبردث عنها
، فإف  .2«ابعزء لا قيمة لو إلا في سياؽ الكل البنية أصلا كعلى ضوء ىذا ابؼفهوـ

أف البنيوية ىي تتوبها بعهود ابغركات النقدية التي سبقتها  بسام قطوس كىذا ما يراه 
كالشكلانية الركسية كالنقد ابعديد، كمن حيث استمرارىا في رفض ابؼقاربات الاجتماعية كالنفسية 

 اتصاؿ كاضحة بتُ الشكلانية الركسية كالبنيوية. كالتاربىية كيعتقد الدارستُ أف مدرسة براغ بسثل حلقة
في كتابو "ابػطيئة كالتكفتَ" يرل "بأف البنيوية تتداخل "عبد الله محمد الغذامي" في حتُ بقد 

كمن  مالارميوكمع تطبيق مقولة  بياجي " كعلم النفس عندليفي شتراوسفي انبثاقها مع "أنثركبولوجية 
يف البنيوية أمرا صعب التحديد حتى بدت ككأنها تصور ذىتٍ ىذا تشابك ابؼعقد ىو ما جعل تعر 

يطرح بؽا تعريفا يكاد يشفي غليل كل متطلع إلذ تعريف بؿدد كذلك  بياجيويستحيل تبيانو. كلكن 
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سيات ثلاث ىي: الشمولية، التحوؿ حتُ قاؿ:إف البنية تنشأ من خلاؿ كحدات تتقمص أسا
 .1التحكم الذاتي

 :ــ  سمات البنية 2
، كتعتٍ الانضباطمع خصائصها، بحيث تتمثل بالشمولية كالتحوؿ كذاتية  بسام قطوسحددىا 

الشمولية اتساؽ البنية كتناسقها داخليا، كىي ليست بؾرد كحدات مستقلة بصعت قسرا كتعسفا، بل 
ذا ىي أجزاء تتبع أنظمة داخلية من شأنها أف بردد طبيعة الأجزاء كطبيعة اكتماؿ البنية ذاتها. كىك

 .2تضفي ىذه القوانتُ على البنية خصائص الأجزاء التي تتكوف منها البنية
مشكلة البنية كصرح أنو لا بد لكل »في كتابو  "زكريا إبراىيمكلقد تناكؿ ىذه السمات الدكتور 

 .«بنية إذف من أف تتسم بابػصائص الثلاث  الآتية "الكلية كالتحولات كالتنظيم الذاتي
كلذ من ىذه السمات ألا كىي الكلية ىو أف البنية لا تتألف من عناصر كابؼقصود بالسمة الأ

خارجية تراكمية مستقلة عن الكل بل ىي تتكوف من عناصر داخلية خاضعة للقوانتُ ابؼميزة للنسق: 
كلا ترتد  قوانتُ تركيب ىذا النسق إلذ ارتباطات تراكمية، بل ىي تضفي على الكل من حيث ىو  

...كليس ابؼهم في البنية ىو العنصر ... كإبما ابؼهم ىو العلاقات القائمة بتُ  كذلك خواص المجموعة
 .3العناصر

إلذ السمة الثانية كىي التحوؿ كيقوؿ فيو: إنو يعتٍ أف البنية ليست كجودا قارا قطوس  ثم ينتقل
تسهم بدكرىا في  "ثابتا، كإبما ىي متحركة كفق قوانتُ تقوـ بتحويل البنية ذاتها إلذ بنية فاعلة "إبهابية

التكوين كفي البناء كفي برديد القوانتُ ذاتها، كىذا يعتٍ أف البنية تعمل بوصفها تؤثر في تكوين ما 
 بداخلها من مادة جديدة مثلما تتػأثر بوضعها أك مكانها ابعديد.
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 ، حتُ يقوؿ: "كلذلك فالبنية غتَ ثابتة كإبما ىي دائمةعبد الله الغذاميكىنا يشاطره الرأم 
التحوؿ كتظل تولد من داخلها بتٌ دائمة التوثب كابعملة الواحدة يتمخض عنها آلاؼ ابعمل التي 

 .1تبدك جديدة 
حوؿ ىذه السمة "التحوؿ" كىو يرل أف البنية لا بيكن أف  زكريا ابراىيمكذات ابؼقصود يذىب إليو   

تظل في حالة سكوف مطلق، بل ىي تقبل دائما من التغتَات ما يتفق مع ابغاجات المحددة من قبل 
 .2كتعارضاتو علاقات النسق.

كتبقى السمة الثالثة عند ناقدنا بساـ ىي ذاتية الانطباع أك الانطباع الداخلي فيتعلق ىذا 
إجراءاتها التحويلية، بدعتٌ رجها لتبرير أك تعليل عملياتها ك بكوف البنية لا تعتمد على مرجع خا الأختَ

خلاؿ أنظمتها ، بل من عها إلذ أبماط ابغقيقة "ابػارجيةأف اللغة لا تبَتٍِ تكويناتها من خلاؿ رجو 
 .3الداخلية الكاملة"

التنظيم الذاتي كما بظاه إبراىيم ىو أف »: حيث يهاف الغذاميزكريا إبراىيم و كيوافقو كل من 
أف في كسع البنيات تنظيم نفسها بنفسها، بفا بوفظ بؽا كحدتها كيكفل بؽا المحافظة على بقائها كبوقق 

 . 4«بؽا ضربا من الانغلاؽ الذاتي ... كىي عبارة عن أنسقة متًابطة تنظم ذاتها
برتاج إلذ  البنية فهي لا رأل أف "التحوؿ بودث نتيجة لتحكم ذاتي من داخل الغذاميك

خارج عنها... كىذه ىي البنية  ها لا على شيء... تعتمد البنية على نفسسلطاف خارجي لتحريكها
 .5بياجيوفي مصطلحات 

كىذه السمات الثلاثة أك ابػصائص ىي التي تؤسس الوحدة فتجعلها شاملة متحولة كمتحكمة 
 في ذاتها ىي ىوية البنية التي بذعلها متميزة. 
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البنيوية منهجا كصفيا يرل في العمل الأدبي نصا مغلقا على نفسو، لو نظامو الداخلي الذم 
يكسبو كحدتو كىو نظاـ لا يكمن في ترتيب عناصر النص كإبما يكمن في تلك الشبكة من العلاقات 

لأدبي، تلك التي تنشأ بتُ كلماتو كتنتظم بنيتو، من ىنا ركزت البنيوية جُل  اىتمامها على بنية العمل ا
        البنية التي تكشف عن نظامها من خلاؿ برليلو برليلا داخليا، مؤكدة أبنية العلاقات الدّاخلية

 .1كالنسق  الكامن في كل معرفة علمية
فالبنيوية منهج نقدم مادم غامض، يذىب إلذ أف كل ظاىرة إنسانية كانت أـ أدبية تشكل 

إلذ عناصرىا ابؼؤلفة منها، كيهتم ذلك دكف تدخل فكرم  بنية لا بيكن دراستها إلا بعد برليلها
للمحلل أك عقيدتو ابػاصة، كنقطة الارتكاز في ىذا ابؼنهج ىي الوثيقة، فالبينة في ىذا الإطار ىي 

ة وء إلذ أم عنصر من العناصر الغريببؿل الدراسة كالبنية تكتفي بذاتها، كلا يتطلب إدراكها إلذ اللج
 .2عنها

الطريقة التقليدية  في النظر إلذ العالد كالأشياء، من  بسام قطوسبنيوية في نظر لقد بذاكزت ال
خلاؿ بؿور الذات كابؼوضوع، أك الذات كالوجود، أك الإنساف كالتاريخ، كما نبذت طريقة النظر إلذ 

بؾموعة النظاـ الكلي نظرة جزئية أك مادية، معلنة أكلوية النسق أك البنية على العناصر كطورت بابؼقابل 
مثل: ثنائية التزامن / التعاقب، كالداؿ /ابؼدلوؿ، كاللغة  دي سوسيرمن الثنائيات التي شاعت لدل 

الكلاـ، كابغضور /الغياب ... الخ. كلعل الركح العلمية التي لازمت البنيوية قد منحتها القدرة على 
عرفة الإنسانية، بدا غتَ من برقيق نقلة نوعية ليس في بؾاؿ الأدب كحسب، كإبما في بؾاؿ الفكر كابؼ

مسار الفكر كالفلسفة كالأنثركبولوجيا كالأسطورة كغتَ من العلوـ الإنسانية، كلعل استعراضا سريعا 
بعملة أعلامها تطلعنا على ذلك التعدد في ابؼصادر الثقافية كابؼعرفية التي أسهمت في رفد البنيوية كابؼد 

، كمنهم من برز جاك لاكانز في الفلسفة كعلم النفس مثل في أبعادىا، فأعلاـ البنيوية منهم من بر 
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رومان ، كمنهم من برز في علوـ  اللساف كالنقد الأدبي مثل ليفي شتراوسفي الأنثرككلوجيا مثل كلود 
 .1، كىكذا دكاليكرولان بارث، كمنهم من برز في النقد الأدبي مثل ياكبسون

 ــ مفاىيم البنيوية: 3  
ئ أك ابؼفاىيم التي أشاعتها ككاف بؽا حضورىا على ابؼستول النقدم سنقف عند أىم ابؼباد

 :في كتابو ىذا قطوس التطبيقي. كمن أبرز ما ذكره
 :اللغة والكلام ـــ1 ـــ3

بتُ اللغة  دي سوسيرنهض ابؼشركع البنيوم مرتكزا على علم اللغة ابغديث كمنطلقا من بسييز 
ابؼعايتَ التواصلية، بينما يشتمل الكلاـ على القواعد ك ظاـ كمؤسسة كبؾموعة من فاللغة ن كالكلاـ.

 التجليات الفعلية للنظاـ في فعلي النظاـ كالكتابة، كمن اليستَ ابػلط بتُ النظاـ كبذلياتو. 
كيرل أف الفصل بتُ اللغة كالكلاـ ليس إلا فصلا لغايات الدراسات العلمية، كلكن العلاقة 

ىي بسثل بؾموعة القوانتُ كالقواعد العامة التي تتحكم في إنتاج  بينهما بسثل علاقة الكل بابعزء، إذ
 و الفعلية، أما الكلاـ فهواتالكلاـ كىي بسثل السلطة التجريدية ابؼتعالية التي يستمد منها الكلاـ اختيار 

ابؼستول الفردم ابؼشخص منها، كلذلك فالكلاـ يتنوع التطبيق الفعلي بؽذه القوانتُ كالقواعد العامة ك 
 . 2تنوع الأفرادب

في كتاب "مناىج النقد الأدبي ابغديث"  "وليد قصاب"ذىبنا إلذ ىذه الثنائية عند كلو 
نظاـ أك نسق ...كىي معيارم ثابت، كىي  لوجدناه عرؼ كل كاحد على حدا كقاؿ عن اللغة بأنها :

نشاط بصاعي يتعالذ على إرادة الفرد، كنظامها موجود في دماغ كل كاحد من أفراد مستعملي ىذه 
استعماؿ فردم للغة النظاـ، إنو   نوتعمابؽا كفهمها" كقاؿ عن الكلاـ: "إاللغة كىو الذم يسمح لو باس

انت اللغة بسد الكلاـ بابؼادة الأكلية، كلكن الكلاـ ىو كل حدث لغوم يتعاطاه أبناء اللغة ...كإف ك
الذم يهب اللغة ابغيوية كابغركة كابغياة، إف الكلاـ ىو ابغديث الذم يتبادلو الناس في شؤكنهم 
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كقد يكوف حديثا عاديا أك حديثا أدبيا، أما عن العلاقة بينهما فمثلها بلعبة الشطرنج التي  ابؼختلفة
 1اللغوم بها بسثل اللغة قوانتُ اللعبة، كالكلاـ بيثل أداء كل لاعب.النظاـ  دي سوسيرشبو 

 نظام العلاقات: 2ـــ 3
لعلم اللغة الذم استند إليو البنيويتُ فهو أف اللغة نظاـ من  قطوسأما ابؼبدأ الثاني عند 

 العلاقات كالتعارضات التي بهب إف تتحدّد عناصرىا على أساس شكلي كبزالفي كلعل أىم الدركس
، ىو رفضو التعامل مع العناصر باعتبارىا كيانات لليفي شتراوسفي الثورة الفونولوجية بالنسبة 

مستقلة، كتركيزه بدلا من ذلك على العلاقات بتُ ىذه العناصر، فالوحدات ليست كيانات مستقلة 
بذاتها كإبما ىي عقد تلتقي عندىا سلسلة من الاختلافات، بساما كالنقطة الريّاضية التي ليس بؽا 

ونها على ضوء علاقتها بغتَىا من النقاط. كمن ىنا برزت مضموف في حد ذاتها، كإبما يتحدد مضم
علاقة البنيوية بالعلوـ الطبيعية كالرياضيات كالفيزياء كالبيولوجيا  فالرياضيات تقوـ بدراسة العلاقة كأىم 
ما بييزىا ىو قوبؽا بالعلاقة بدؿ الكينونة كأكلوية الكل على الأجزاء. أما في الفيزياء فتًتبط علاقة 

ية بالفيزياء في مفهوـ السببية. أما علاقتها بالبيولوجيا فهي من خلاؿ اىتمامها بالعضو ابغي البنيو 
تهتم كثتَا بقضية الضبط الذاتي كىذا من ابؼميزات الأساسية للبنية، باعتبارىا تقوـ بضبط عناصرىا 

 .2جان بياجيوبشكل ذاتي كما أكضح 
 ـ التزامن والتعاقب: 3ـــ 3

كطورىا البنيويوف ثنائية التزامن كالتعاقب. فالتزامن ىو  دي سوسير طرحها كمن الثنائيات التي
زمن حركة العناصر فيما بينهما في زمن كاحد كىو زمن نظامها داخل البنية، أما التعاقب فيمثل زمن 
بزلخل البنية أك زمن تهدـ العنصر الذم يعبر عنو أحيانا بانفتاح البنية على الزمن كتكوف الدراسة 

ة كمستقلة، أما الدراسة التعاقبية دراسة تاربىية كبعبارة أخرل فإف التزامن ىو تتزامنية دراسة كصفية ثابال
ينحصر في ابغدكد  الدراسة في فتًة من الزمن يكوف فيها المجموع الكلي للتغتَات ابغاصلة ضئيلا جدا.
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ا تربصة ىذين ابؼفهومتُ إلذ لغة الدنيا، أما التعاقب فهو دراسة العلائق بتُ عناصر متعاقبة كلو أردن
 .1تُ من أنواع العلاقات التوزيعيةالنقد لقلنا إف بشة نوع

 أـــ العلاقات التركيبية.
 ستبدالية .العلاقات الإب ــ 

في بؿورم التزامن كالتعاقب إلذ نفس الأمر إذ جاء في كتابو  وائل عبد الرحيمكيذىب الدكتور 
 كىو يرل "أف الدراسة التزامنية التي تعمد إلذ الوقوؼ على العلاقات  " تلقي البنيوية في النقد العربي"

 كابػصائص التي بركم لغة  ما من اللغات في فتًة معينة، تعتُ كتساعد أيضا، كذلك لأنو يرل أف 
ضع لو اللغة لا يتغتَ كلو بساما في تطوره التاربىي أم أف ليس نظاما بؿددا قد أنتج النظاـ الذم بز

نظاما آخر، كإبما ما حدث ىو أف بعض عناصر ىذا النظاـ السابق حدث فيها تغتَ...كبالتالر فإف 
ية الوقوؼ على النظاـ في حالتو السابقة كبرديده برديدا علميا دقيقا. من خلاؿ دراستو دراسة تزامن

كيؤدم على التعرؼ بشكل أيسر على العناصر التي تغتَت، كالتي تتضح بسهولة أيضا عند دراسة 
 ، كمن خلاؿ إجراء عدة دراسات تزامنية بيكن بناء معرفة تعاقبية للغة ذلك النظاـ التالر دراسة تزامنية

 .2بشكل أكثر علمية"
كحركت ىذه العناصر تكوف في زمن كالتزامن يعتٍ زمن حركة العناصر بؾتمعة داخل البنية، 

كاحد في نظامها الذاتي، كىذا التزامن مرتبط بدا ىو كائن، كالتعاقب يعتٍ زمن ترؾ البنية كصتَكرتها 
كتكونها، كلا بيكن فصل التعاقب عن التزامن، إذ إف التزامن يشتَ إلذ استمرار البنية، كإف التعاقب 

 .3غيتَ العنصر كليس زمن تغيتَ البنية ككليعتٍ استمراريتها، فالتعاقب يرتبط بزمن ت
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 ـ الحضور والغياب:    4ـــ 3 
إذا كاف الداؿ ىو الصورة الصوتية للمدلوؿ أك للتصور الذىتٍ، فإف ابؼدلوؿ ىو ابعانب الذىتٍ 
للداؿ "الصورة الصوتية"، أما العلاقة فهي ابراد ىذا الأختَ مع التصور الذىتٍ أك ىي الكل ابؼتآلف 

بنية الدلالة، كقد  من داؿ كمدلوؿ، كعلى الرغم من أف العلاقة بينهما اعتباطية إلا أف ابرادبنا يؤلف
فيما بظي بعلائق ابغضور كالغياب  دي سوسيرظهر التطوير الأمثل لثنائية الداؿ كابؼدلوؿ لدل 

كمثلتها جهود البنيويتُ في البحث الدلالر عن ظاىر النّص كباطنو، كقد شهد مفهوـ الداؿ كابؼدلوؿ 
 "جاك لاكان"كالفيلسوؼ كالناقد النفسي  " رولان بارث"يدم كل من الناقد على دفعة جديدة 

اللذين رفضا فكرة كجود ارتباط ثابت بتُ الداؿ كابؼدلوؿ، كذىبا إلذ أف الإشارات تعوـ سابحة لتغرم 
ابؼدلولات إليها لتنبثق معها كتصبح بصيعا دكالا أخرل ثانوية متضاعفة لتجلب إليها مدلولات مركبة. 

تكوف إشارة حرةّ. كىي بسثل حالة حضور في حتُ بيثل ابؼدلوؿ كىذا حرّر الكلمة. كأطلق عنانها ل
. كإذا كاف ابؼدلوؿ بيثل حالة بؼتلقي لإحضاره إلذ دنيا الإشارةحالة غياب لأنو يعتمد على ذىن ا

غياب، فإف إحضاره إلذ عالد الإشارة بوتاج إلذ قارئ مثقف يستطيع تأسيس العلاقة ابعدلية بتُ 
 .1خطورتهااللفظي الذم يؤسس قيمة الكلمة ك  لدلالة. يعتمد على الوجودالداؿ كابؼدلوؿ لإحضار ا

كغتَه من النقاد، حيث يرل ىذا الأختَ أف اللغة ىي  وليد قصابيوافقو الرأم في ىذه الثنائية 
نظاـ تتكوف من علامات، كتتألف العلامة اللغوية من ابراد عنصرين، بنا الداؿ كابؼدلوؿ كيعتٍ بالداؿ 

وتية أك الكتابة للكلمة أما ابؼدلوؿ ىو ابؼفهوـ بؽذه الكلمة كالعلاقة بتُ ىذين العنصرين الصورة الص
"تتألف العلاقة اللغوية من ابراد عنصرين:  "ديفيد روبي":ىي علاقة جزافية أك اعتباطية. كيقوؿ 

، كيطلق على العنصر الأكؿ مصطلح داؿ: صورة صوتية أك بديلها ابؼكتوب  "Signifid"2. كابؼفهوـ
 ."signier " كعلى الثاني مصطلح مدلوؿ 
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 :ـــ اتجاىات البنيوية4
يتضح لدارس ابؼناىج النقدية أف البنيوية كانت مكملة بعهود ابغركات النقدية السابقة كابؼدرسة 

دراسة الشكلانية، كالنقد ابعديد، كابؼدارس اللغوية السابقة، كتطوير الشكلانية من حيث تركيزىا على 
نظاما مكتفيا بذاتو، كيعتقد أف نسب البنيوية يضرب عركقو في الشكلانية الركسية البنية بوصفها 

 "رولان بارث"كتتأسس بفارساتها النقدية مع  ."شتراوس"ليفي ة حلقة براغ، كأنثركبولوجية كبنيوي
 كىؤلاء نهضوا بتطوير ابؼشركع البنيوم نقديا. "رومان ياكبسون"و "جيرار جينيت"، و"تودوروف"و

نشأت استجابة لسعي بعض ابؼفكرين  genetic strucuralism أما البنيوية التكوينية أك التوليدية 
للتوفيق بتُ طركحات البنيوية، في صيغتها  لوسيان غولدمان.كالنقاد ابؼاركسيتُ كعلى رأسهم 

الذم يركز على التفستَ ابؼادم الواقعي للفكر كالثقافة الشكلانية، كأسس الفكر ابؼاركسي ابعدلر 
كبؿاكلة لربطو بسياقو الاجتماعي، من خلاؿ  عموما، كىو سعي لتجاكز مفهوـ البنية ابؼغلقة للنص،

تأكيد العلاقة ابعدلية بتُ خارج النص كداخلو، كتنطلق البنيوية التكوينية من فرضية تقوؿ: "إف كل 
دنً جواب دلالر على موقف معتُ، كغايتها خلق توازف الذات الفاعلة سلوؾ بشرم ىو بؿاكلة لتق

 "غولدمان"كبتُ موضوع الفعل أم العالد ابؼكتنف بها، كلعل ذلك يوضح الرؤية التي بركم طركحات 
من حيث إبيانو بدينامية التغيتَ الذم يطرأ على الأفراد كالبتٌ. كىكذا فابؼنهج البنيوم التكويتٍ يبتدئ 

"غولدمان بالبحث عن البنية الدّالة كينتهي بدا يسمى بتفستَ النّص. أم كضعو ضمن ما يسميو 
 .1بالبنية الضّامة التي ىي البنية الاجتماعية ""

"سيد عبد الرحيم" اضوا في ابذاىات البنيوية أبرزىم كائل ىناؾ الكثتَ من النقاد من خ
في كتابهما: " دليل الناقد الأدبي حيث جاء فيو عن "الرويلي والبازعي"  إضافة إلذ"أحمد يوسف" ك

أنها فرع من فركع البنيوية نشأ لسعي بعض ابؼفكرين كالنقاد ابؼاركستُ للتوفيق بتُ  البنيوية التكوينية،
"جورج لوكاتش وبيير ة...كلقد أسهم عدد من ابؼفكرين في صياغة ىذا الابذاه منهم طركحات البنيوي

. كيوضح بنيويتو كالتالر: "إذ كانت البتٌ غولدمانلكن الأكثر إسهاما ىو ابؼفكر الفرنسي  بورديو"
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في كاقع الأمر بسيز ردكد فعل الناس للمشكلات ابؼختلفة التي تثتَىا العلاقة بينهم كبتُ بؿيطهم 
الاجتماعي كالطبيعي، فإف ىذه البتٌ تقوـ بدكر ضمن بنية اجتماعية أكبر كعندما يتغتَ الوضع، فإف 
تلك البتٌ تتوقف عن أداء ذلك الدكر كتفقد بالتالر شخصيتها العقلانية بفا يؤدم بالناس للتخلي 

 .1عنها كإحلاؿ بتٌ جديدة بؿلها "
يعطيها أبنية كبتَة كيقوؿ: "لا بيكن إنهاء ابغديث عن البنيوية  سيد عبد الرحيمكبقد أيضا 

" لوسيان دكف الإشارة إلذ البنيوية التكوينية "ككلهم يتفقوف حوؿ ابؼنظر الأساسي بؽا ألا كىو
في   "لمآسي راسين ولخطرات باسكال"كبرليلو  لوكاتشكىذا الأختَ استفاد من ماركسية غولدمان "

كفكرتو ابؼركزية في كتابو ىذا، ىي "أف ابغقائق ابؼتعلقة بالإنساف تضع نفسها  كتابو: "الإلو ابػفي "
كنظرية كانفعالية معا، كمن ابؼمكن دراسة كبرليل ىذه البتٌ دراسة  شمولية دالة، كىي بتٌ عمليةفي بتٌ 

 الفكرة التي "غولدمان" كيرفض 2..."بؾموعة بؿددة من الأحكاـ القيميةعلمية لكن من خلاؿ قبوؿ 
ترل أف النص الأدبي إبداع لعبقرية فردية، فهو يرل أف النصوص الأدبية تقوـ على أبنية عقلية تتجاكز 

لا يكتفي بدا ىو داخل النص بل يهتم  "غولدمان لوسيان"ككترجع إلذ بصاعات أك طبقات.  الفرد
قتصادم كاجتماعي كما بؽا من تأثتَات كبتَة على ؽ كيستعتُ بدا ىو خارجو من كاقع اأيضا بالسيا

الإبداع الأدبي كعند برليل أعماؿ مؤلف ما، فإف ىدؼ البنيوية التكوينية ىو الوقوؼ على الرؤية 
للعالد في ىذه الأعماؿ، كمصطلح رؤية العالد لو أبنية كبتَة عنده كىو يعتٍ كجهة النظر ابؼلتحمة 

ؤية العالد ىي نسق من التفكتَ يفرض نفسو في ظل بعض الشركط كابؼوحدة حوؿ بؾموع الواقع. إف ر 
 .3"على بؾموعة من الناس توجد في أكضاع اقتصادية كاجتماعية متشابهة

 :ــ  البنيوية في النقد العربي 5
غتَىا من الابذاىات كابؼناىج النقدية في  مثلما استقبلوا استقبل النقاد العرب المحدثوف البنيوية

منتصف السبعينيات، كاتضح الاىتماـ بها من خلاؿ بعض التًبصات كعدد من الدراسات النقدية 
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برادة، ومحمد بنيس، وسعيد  خالدة سعيد، ويمنى العيد، وكمال أبو ديب، ومحمدلكل من "
 كغتَىم. قطين،وجابر عصفور، وسيزا قاسم، وحميد لحميداني، وسعيد يعلوش، 

كاحد من ركاد البنيوية في النقد العربي ابغديث الذين أصلوا كقاموا  أبو ديب كمال  كيعد
كالرؤل  1981الشعر بتطبيقها على الشعر العربي في كتابيو "جدلية ابػفاء كالتجلي، دراسة بنيوية في 

 . 1986نهج بنيوم في دراسة الشعر ابعاىل مابؼقنعة: بكو 
النقدم الضخم لكماؿ أبو ديب، كبخاصة في ابؼنحى الإجرائي الذم يكشف  كلا ينكر ابعهد

عن ثقافة نقدية كشعرية كإبداعية لا يشك فيها، تنتمي إلذ قراءاتو الأكلذ في التًاث كتضرب بجذكرىا 
 . 1في النقد العربي الذم توجو بقراءتو لنظرية النظم عند ابعرجاني

فتًة السبعينيات من القرف ابؼاضي  ا الأختَىذ حيث عدّ  "يوسف وغليسي"كيشاطره الرأم 
فابرة عهد النقد العربي بالبنيوية، فيما كانت سنوات الستينيات بسهيدا لذلك كإرىاصا بو، اضطلع 

 نقدية العربية برت تسميات بـتلفةركادىا تعريب النقد الأبقلو أمريكي ابعديد. كتقدبيو إلذ الساحة ال
... كرأل كغليسي أف فارس ىذه  الفتٍ، النقد ابعمالر، النقد التحليلي،النقد ابؼوضوعي، ابؼنهج 

الذم ناضل كتارؾ في سبيل ترسيخ النقد ابعديد كتكوين خلف لو  رشاد رشديابؼرحلة ىو الدكتور 
بوملوف الراية من بعده، كرأل أف الساحة ابؼصرية النقدية كانت مضمار الأكبر كالأشهر بؽذه ابعهود 

البنية القصصية  "حسين الواد"لتها ابعهود في بلاد ابؼغرب العربي بصورة لافتة كيعد كتاب الرائدة ثم ت
في رسالة الغفراف" أكؿ ابغصاد النقدم البنيوم، كىو بحث أعد لنيل شهادة الكفاءة في البحث، ثم 

أبو  كمالتلت ىذه المحاكلة جهود أخرل تشاطرىا ابؼنطلق ابؼنهجي  البنيوم منها: كتاب الدكتور 
" 1979" ثم كتابو اللاحق: "جدلية ابػفاء كالتجلي 1974في البنية الإيقاعية للشعر العربي ديب "
، نظرية البنائية في النقد الأدبي صلاح فضل" ككتاب 1976" مشكلة البنية  إبراىيم زكرياككتاب 
 . 19792"ظاىرة الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب محمد بنيسككتاب  ،1978
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لو   محمد عصفوركالأستاذ  ديث كريزويل"،إعصر البنيوية ػ جم كتاب "عصفور متً أيضا جابر 
غتَ ىؤلاء من النقاد العرب  كتاب البنيوية كما بعدىا كالبنية الأسطورية في صراخ في الليل طويل، ك 

  نوتيزكريا عبد المجيد البذاه النظرية البنيوية، منهم الدكتور ابفن كانت بؽم إسهامات كثتَ 
 .1، كغتَىمالسعيد عبادةالدكتور ، ك شفيق أبو سادةكالدكتور 

كىكذا ازدانت الساحة النقدية العربية ابؼعاصرة، كبرزت كبؼعت فيها أعلاـ بنيوية على مدل 
 الفتًات ابؼتعاقبة منذ السبعينيات فازدانت بأبظاء كبتَة.

تكمن في التطبيق كابؼمارسة التي  كلعل أبنية ىذا ابؼنهج البنيوم أك غتَه من مناىج النقد العابؼي
أغنت النقد العربي كرفدتو باستًاتيجيات قرائية مهمة، فابؼناىج النقدية قد تكوف معدكدة كلكن 

ح الاستًاتيجية التي فتقتها لا برصى، كىذا ىو ابعانب الأكثر أبنية لدراس النظرية النقدية، كىذا ما بق
 .2فيو بعض النقاد العرب المحدثتُ

 :نقد البنيوية ـــ6   
ػػػ  إف البنيوية ليست علما كإبما ىي شبو علم يستخدـ اللغة كمفردات معقدة كرسوما بيانية      

كجداكؿ متشابكة بزبرنا في النهاية ما كنا عرفناه مسبقا، كمن ىنا فالبنيوية ليست مضيعة للجهد 
 نسانية.كالوقت كإبما ىي أذل ضار يسلب الأدب كالنقد خصائصهما كبظاتهما الإ

ػػػ إف البنيوية تتجاىل التاريخ، فهي كإف كانت إجرائية فاعلة جيدة في توصيفها ما ىو ثابت، إلا    
 أنها تفشل في معابعتها للظاىرة الزمانية.

ػػػ لا بزتلف البنيوية عن النقد ابعديد: فهي تتعامل مع النص على أنو مادة معزكلة ذات كحدة    
 عن سياقو، كعن الذات القارئة. عضوية مستقلة، كأنو معوؿ

 .  3ػػػ إف البنيوية في إبنابؽا للمعتٌ تناىض كتعادم النظرية التأكيلية" ابؽتَمنيوطيقا"   
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عن مرجعيتها الفكرية اف مصدرىا بظاكيا أك بشريا، ػػػ من سلبياتها ابػطتَة خلعها للنصوص مهما ك   
 كسياقها ابغضارم لتبدك منقطعة ابعذكر.

 بؼنهج البنيوم لا يبالر أبدا بالقيمة الثقافية للموضوع. ػػػ ا   
 .ضو، ككثرة مصطلحاتو بفا جعلو صعبػػػ من مآخذه أيضا غمو    
التجربة الإنسانية الفردية ىي مصدر  إنسانية بدعتٌ أنها ترفض فكرة أفّ لا  إيغلتونػػػ كالبنيوية بتعبتَ    

 الأدب، كىي مبتدأ ابؼعتٌ كخبره.
يوية إذف فكر مادم، كقد انعكس ذلك حتى في مقاربتها النقدية للعمل الأدبي فهي لا تهتم ػػػ البن   
 .1بجانبو ابؼادم ابؼتمثل في اللغة إلا
قد أغفل ابغديث عن ابغلقات الكبرل التي  "بسام قطوس"في آخر ىذا ابؼنهج نلاحظ أف  الناقد   

"رولان بارث" أسست للبنيوية مر مركر الكلاـ كلد يشر بؽم حتى إلذ الأعلاـ البارزة ابؼمهدة بؽا مثل 
 ، كإف كاف قد أشار إلا أنو لد يوفيهم كلد يشتَ إلذ باقي ابغلقات.لفي شتراوس، رومان جاكبسونك
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 التفكيكية -1
نظرية عن الأدب كلكنها أف التفكيكية ليست منهجا كما أنها ليست  "بسام قطوس"يرل 

الأدبية كالنقدية من خلاؿ التموضع داخل راءة: قراءة ابػطابات الفلسفية ك استًاتيجية في الق
ضها من داخلها كىذا من خلاؿ توجيو الأسئلة كطرحها عليها من الداخل، ككما يابػطابات، كتقو 

ة كمن ىنا يتساءؿ ناقدنا عن يرل أيضا أنو ما من نظرية نقدية إلا كبنيت على خلفية فلسفية كفكري
ابعذكر الفلسفية التي بنيت عليها استًاتيجية التفكيك، على الرغم من اعتًاؼ منظر التفكيك الأكؿ 

بأف التفكيك ليس منهجا: كيقوؿ إف  التفكيكية تسعى إلذ تقونً ابؼدلوؿ على كفق  "جاك دريدا"،
دلالات، فقد نظرت التفكيكية إلذ ابػطاب قراءات الداؿ، بفا يفضي إلذ متوالية لا نهائية من ال

بوصفو نظاما غتَ منجز إلا في مستواه ابؼلفوظ، أم في التمظهر ابػطي الذم قوامو الداؿ، لتعتٍ 
بذلك أف ابػطاب ينتج باستمرار كلا يتوقف بدوت كاتبو كبؽذا دعت التفكيكية إلذ الكتابة بدؿ 

 1الكلاـ.
 ك ليس منهجا حيث يقوؿ ىذا الأختَف  التفكيحوؿ أ"طراد الكبيسي " كيوافقو الرأم 

      ، كثانية يكوف استًاتيجية سياسية أك فكرةىر عديدة، مرة يبدك موقفا فلسفيا"يتخذ التفكيك مظا
كبتَا بقوة التفكيك من   انشغالاكمرة ثالثة يبدك طريقة في القراءة ". كيرل أف دارسوا الأدب ينشغلوف 

الذم يرفض أف يكوف التفكيك  "دريدا"التفستَ ... لكن يذكر لقراءة ك حيث كونو منهجا يصلح ل
       وـ ه، ذلك أف التفكيك عملية يصعب اختزابؽا إلذ مفطريقة من طرؽ النقد منهجا أك تقنية أك

إبما ك  اختيارمالذم قاؿ عن التفكيك :"أنو ليس بؾرد سياؽ  "بجزناثان كلر"أك منهج، كيستشهد 
 .2يا، يأخذؾ التفكيك إلذ داخل النصلذ ما بودث فعلىو طريقة للوصوؿ إ
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في كتابو بحيث يقدـ التفكيك على أنو ليس برليلان كلا  "يوسف وغليسي"كنفس الأمر تناكلو 
لى الدلالة دنا عكن برويلو إلذ منهج خصوصا إذا أككيقوؿ :"ليس التفكيك منهجا كلا بي نقدنا

 .1الإجرائية أك التقنية
إف التفكيكية ليست نظرية عن  إيفانكوس": "خوسيو مارياكيدعم "كغليسي" قولو ىذا بقوؿ 

ا ىي طريقة لقراءة الفلسفة كخطابات العلوـ الإنسانية ". كما يرل أيضا أف  اللغة الأدبية، إبم 
كجعلو بساسك د تفجتَ النص انطلاقا من مبدأ اللاتستم نجومبر"ج "جيرارالتفكيكية على حد تعبتَ 

 .2يلعب ضد ذاتو
بؽا كخركجا عليها في  ، كيعد امتدادافهو بيثل ما بعد البنيوية "وليد قصاب"أما التفكيك عند 

كغتَه، كىو تقويض  الوقت نفسو، كىو ثورة كاسحة على بصيع ابؼفاىيم القدبية التي أنتجتها الغرب
 نسانيأنها بسثل جوىر الفكر الإ يها علىأنساقا كمفاىيم منطقية أك أخلاقية نظُر إلبؼاعد قيما ك 

كأعطيت صفة العلو كالثبات كالإطلاؽ على ما ىو نسبي أك زائل، كما قاؿ عنو بابؼعتٌ الدقيق ىو 
 إذف"جاك دريدا"، ، إنو منهج في القراءة أبدعو ية للنصوص أكثر منو مقاربة أدبيةمقاربة فلسف

كىو فرنسي "جاك دريدا "تبط التفكيك بالناقد فالتفكيكية عنده سلطة القارئ التي لا حد بؽا كلقد ار 
 3من أصل جزائرم ككاف ذا نزعة يسارية .

، فرنسي ابعنسية، يهودم الديانة الشخصية القلقة ابؼشتتة جزائرم ابؼولد "جاك دريدا"ذا  ىو
أمريكي ابؼقاـ في زمن ماض...، إنو شخصية مفككة يصدر عنها فكر تفكيكي، يطبعو الإبهاـ 

كالتشكيك كالثورة النقدية كاللغة مراكغة، لذلك لد يكن غريبا أف يلجأ  سجاـنلاكل، الظاىرمكالتناقض 
في طفولتو إلذ كتابة الشعرية بحثا عن لغة خاصة تتًجم نفسيتو ابؼفككة كقلقو الفكرم ابؼبكر كأيضا 
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امضة بعمهور ثقافيا، كلد بذد تفكيكيتو ضالتها في ابؼعقل الفرنسي، بسبب كتاباتو الغ اضطهادالقي 
 .1ك رمزا يدؿ على الذىنية الفرنسيةالوضوح مزية كطنية أ دُ عُ سي يػَ الفرن

: ــ الخلفية الفلسفية للتفكيكية 1  
 "دريدا "الغربية ىي في نظر  القد تأسست استًاتيجية التفكيك على رفض ابؼيتافيزيقي

ايديولوجية المجموعة العرقية الغربية، قصد تقويض للتصور الذىتٍ الذم أرستو الفلسفة الغربية كالقائم 
ابػتَ كالشر لواقع كابغلم ك ، كابغضور كالغياب، كاالكتابةعلى تكريس ابؼقابلات الثنائية مثل: الكلاـ ك 

كالتأجيل كنقص ابؼغايرة  الذم يعتٍ الاختلاؼمفاىيم ثورية جديدة مثل  اجتًاحكغتَىا، كمن ثم 
 .التمركز حوؿ العقل

، كإبما يعتٍ إقامة فكر متطور اللاعقل أك اللاعقلانيةلا يعتٍ "دريدا" إف التفكيك العقل لدل
 .2يقوـ على بؿاكلة رفض ابؼيتافيزيقيا الغربية التي ربظت الفكر الغربي طويلان 

اة على العقل لكشف تناقض التفكيك انفتح على الأسئلة ابؼلق كمن ىنا نفهم أف منهج
ح سيطرة سس كلطر ؤ ابؼيتافيزيقيا الغربية كىدمها ىدما قصد تفكيك الفكر النقدم للتًاث الفلسفي ابؼ

 .3ابؼفهوـ كابؼفهمة للنقاش
ابؽيكلية ليهدـ بشكل أفضل نظاـ الفيلسوؼ  الاستًاتيجياتبعض  ""دريداكقد استخدـ 

الأبؼاني ابؼاكرائي، كتقويض التصور الذىتٍ الذم أرستو الفلسفة الغربية كالتي ظل الغرب خاضعا بؽا 
 كانتهاءا و"ىيغل" أرسطو و مرورا "بديكارت"ردحا من الزمن على أنها حقيقة مطلقة بدءا من 

 "بماركس"و "نيتشو"و "فرويد".
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

فهدفو منع احتواء التفكيك أك  "دريدا"أما كوف التفكيك ليس منهجا كىو ما نادل بو 
 .لى الدلالة الإجرائية أك التقنيةتدجينو، كبخاصة إذا أدركنا تأكيد مفردة التفكيك ع

يرل أف التفكيك يتأسس بوصفو طريقة للنظر كابؼعاينة إلذ ابػطاب كىو يقف  "بسام قطوس"ك
البنيوية الوصفية إذف ىي ية كالسوسيولوجية كالسيكولوجية ك من الطركحات التاربىإلذ ابعانب الآخر 

، كتلتقي التفكيكية في بعض أىدافها مع نظريات القراءة أك التلقي كبخاصة استًاتيجيةبؿاكلة لإنشاء 
في بؾاؿ بررير عملية القراءة، كإف يكن بشة اختلافات كاضحة في فلسفة كل من التفكيك كنظريات 

لتمركز حوؿ العقل  أم ضد ، تقف ضد ابذاه الفكر الغربي في اتقباؿ، إف التفكيكية بهذا ابؼعتٌسالا
       بتأكيدىا على التعدد طريق رفض النسق اللغوم أساسا كىي عن  الاحتواءالتدجتُ أك 

 .1كالاختلاؼ
بدائل  كإلغاء ابغضور كالتعالر، إبما تهدؼ إلذ تقويض بماذج ابغضور، بفا يسمح بظهور 

   مضاربة كفكرية، كفلسفية بزتلف عما أرستو ابؼيتافيزيقيا الغربية.
فهي تصف الطرؽ  ةأف التفكيكية تأخذ على عاتقها قراءة مزدكج"صلاح فضل"  كجاء عند

التي تضع بواسطتها ابؼقولات التي تقوـ عليها أفكار النص المحلل، تضعها موضع تساؤؿ كتستخدـ 
نظاـ الأفكار التي يسعى النص في نطاقها بالاختلافات كبقية ابؼركبات لتضع اتساؽ ذلك النظاـ 

زاكجة بتُ ابؼسلمات التي قرأىا على ىذه ابؼ "دريدا"موضع التساؤؿ، كلكن استنادا كل النصوص 
ابؼيتافيزيقية كابؼوتيفات النقدية يؤدم إلذ نشوء مشكلة لد يكن ىناؾ سبيل إلذ حلها حتى الآف، كىي 

في كتاباتو كتزاكجها  بالقسمة النصية أك بتُ تزاكج ابؼوتيفات "دريدا"كصف الاختلاؼ بتُ ما يدعوه 
قدىم كستتضح أبنية ىذا السؤاؿ إذا نظرنا تَه من أصحاب النظريات ابؼعايرين الذين ينتفي كتابات غ

 .2إليو من زاكية أخرل 
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

 ــ التفكيكية الأصل والجذور:  2
جامعة  ظمتهانفتمتد إلذ الندكة التي "بسام قطوس"، أما عن جذكر التفكيكية فيقوؿ 

، حيث كاف 1966 حوؿ موضوع اللغات النقدية كعلوـ الإنساف في أكتوبر من عاـ "جونهوبكنز"
التاريخ الأكؿ إعلاف بؼيلاد التفكيكية، كقد اشتًؾ في تلك الندكة بؾموعة من النقاد كالباحثتُ 

بدداخلة  "دريدا"، ك"قد شارؾ :"رولان بارث"، و"تودوروف"، و"لوسيان غولدمان"، و"لاكان"مثل
أرسى فيها أسس التفكيكية، ككاف عنواف مداخلتو "البنية كالدليل كاللعب في خطاب العلوـ 
الإنسانية، ثم ضمن ها بعد ذلك كتابو الكتابة كالاختلاؼ كمن بشة بدت التفكيكية في أكؿ أمرىا 
      صدمة أكلذ في الولايات ابؼتحدة الأمريكية لدل الكثتَين، كمع بداية السبعينيات بدأت تتغلغل 

كنشره كتابيو  "ييل"وجونهوبكنز"،في جامعتي  "دريدا"في البيئات النقدية الأدبية، بعد أف طار اسم 
الكتابة كالاختلاؼ كعلم الكتابة، بدأ يبرز كمنظر حقيقي للتفكيك .كمن النقاد الأكركبيتُ اللامعتُ 

حيث كاف ىذا الأختَ مسابنا  "رولان بارث"الذين أسهموا في استًاتيجية التفكيك الناقد الفرنسي 
 .1كيك سابقا على مولد ابغركة نفسهامو في التف، فإسهاتَ من التيارات النقدية ابؼعاصرةفي كث

كبشة ناقد آخر لابد من الإشارة إليو كبكن نتحدث عن ابعذكر التاربىية للتفكيكية ىو الناقد   
الذم أصل نظرية في القراءة التفكيكية في كتابيو "العمى كالبصتَة كألغورات  بول دي مان"الأمريكي "

 1982"في كتابو "في التفكيكية ""جونثان كلر" كنقده التفكيكي  دي مان القراءة " كقد أبرز "دكر
     مان" يبول دكلعل أبرز النقاد التفكيكيتُ الأمريكيتُ الذم أثركا ابغركة التفكيكية تنظتَنا كتطبيقنا "

 . 2""ىليس ميللر كجيفري ىارتمان"ك" ""ىارولدبلومك
الطريق للتفكيكية لأنهما يلتقياف في أىم " أف نظرية التلقي مهدت "يوسف وغليسيكبقد لدل 

 مبادئها...، كارتبطت ىذه بتلك حد التًادؼ الذم جعل بعض الدارستُ يضعوف علامة مساكمة بتُ
 .النقد التفكيكي كفاعلية القراءة
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

كإف كانت التفكيكية مغركسة في تربة أبؼانية، فإف تاريخ النقد الأدبي يرجع ميلادىا الربظي إلذ    
بالولايات ابؼتحدة الأمريكية لندكة ابزذت  "جونهوبكنز"، كىو تاريخ تنظيم جامعة 1966أكتوبر 

  "بسام قطوس"من اللغات النقدية كعلوـ الإنساف موضوعا بؽا كىذا ما بردثنا عنو سابقا عند
ىو الآخر عدد النجوـ التي شاركت في ىذا ابؼشهد النقدم العابؼي ابؼعاصر، كبهمع  فيوسف وغليسي

أيو بصهور الباحثتُ على عد تلك الندكة بدنزلة البياف التفكيكي الأكؿ كمن طريق أف تصاغ "معابؼو في ر 
بعد البنيوية " في ندكة بنيوية أصلا كىو يعتٍ مرة أخرل أف التفكيكية قد خلقت في رحم البنيوية  ما

كاللعب البنية كالعلامة بقم تلك الندكة التي شارؾ فيها بدداخلة حوؿ  "جاك دريدا"كأيضا اتفقا في أف 
 .1في خطاب العلوـ الإنسانية

 ــ مقولات التفكيكية : 3
سواء  "جاك دريدا"على أف  ابؼنظر الفعلي الذم أرسى استًاتيجية التفكيك ىو  نافاثلا بىتلف 

بكتاباتو أك بدقولاتو كمفهوماتو كلعل أبرز تلك ابؼقولات التي أرساىا خركجا على ابؼنهجيات السابقة 
 .كالتمركز حوؿ العقل كعلم الكتابةالاختلاؼ 

 :ــ الاختلاف 1ــ  3
في فلسفة التفكيك على تعارض الدلالات، فهناؾ  "بسام قطوس"كيقوـ ىذا ابؼصطلح عند 

علامات التي بزتلف كل كاحد منها عن الأخرل، كىنا ابؼتوالية ابؼؤجلة من سلسلة العلامات اللانهائية 
بالاختلاؼ  "دريدا"كىكذا بىرج ابؼصطلح من دلالتو ابؼعجمية، كيكتسب دلالة اصطلاحية، كيعتٍ 

أك الشفرة، أك أم نظاـ مرجعي عاـ ذم ميزة تاربىية، عبارة عن  الإزاحة التي تصبح بواسطتها اللغة
فعالية حرة، غتَ مقيدة، كىو يوجد في  "دريدا"بنية من الاختلافات، كىذا يعتٍ أف الاختلاؼ عند 

اللغة ليكوف أكؿ الشركط لظهور ابؼعتٌ، كمن خلاؿ مفهوـ الاختلاؼ كعبر لعبة الآثار كالاختلافات 
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

كمسافة كانزياحات كفواصل حتى داخل عناصر اللغة أك  فضاء ة تنشأ تفضية خلقكالاحالات ابؼتبادل
 .1الضركرة أم اختلاؼ كإرجاء كإزاحةالكلاـ كىذا يعتٍ أف بشة في اللغة اختلافا ب

الذاتي بؽذا فإف ابؽوية بريل  انغلاقهاالاختلاؼ في حقيقتو إحالة الآخر كإرجاء لتحقيق ابؽوية في 
إلذ آخريها الذم يؤسسها كهوية، كذلك تكوف فكرة ابغضور فكرة مشتقة كليست أصلا لأف 
الاختلاؼ ىو الأصل كىو الذم يتًؾ أثره كاختلاؼ لدل الآخر، كالأثر ىو الأصل ابؼطلق لكل 

صدر يعود إليو كبذلك معتٌ كلكل دلالة كبؼا كاف الأثر دكف الأصل فإف ابؼعتٌ أيضا يفقد كل م
 .2تتلاشى مشكلة ابغقيقية كابؼعرفة كالأصل الأكؿ كلا يبقى إلا عالد برمء صالح للتأكيل

أف  الاختلاؼ ىو ابؼصدر ابؼتعالر الذم لا  "عادل عبد الله"كيرل صاحب القوؿ السابق 
و كىو إحالة بىضع لشركط سابقة كلا بيكن الذىاب أبعد منو، كلذلك فهو أصل دكف مركز يعود إلي

الذاتي ذلك ىو بؾمل الكلاـ الذم استطعنا بصعو في  انغلاقهاإلذ الآخر كإرجاء لتحقيق ابؽوية في 
 .3بؿاكلتنا للبحث في معتٌ الاختلاؼ"

جعا فكريا كحجة دائمة تنتظم سياؽ يسيا كبداية مطلقة، حيث ابزذه مر إف  الاختلاؼ يعد مبحثا رئ  
ىذا العمود الفقرم الذم يهيكل بناء التفكيك كيشكل مصدر قوتو  التفكيك كلو، مكونة بانتظامها

في آف كاحد، فالاختلاؼ بوظى بابؼكانة الكبتَة كالأبنية البالغة كابؼنزلة العالية عند فلسفة  كاختلافو
 .4أم أنو كل شيء في فلسفتو "دريدا"

فجاء بدصطلح الإرجاء كىذا ينتج عنو اختلاؼ الدكاؿ  "وليد قصاب" أما الاختلاؼ عند
كالتداخل بينها، إذ في الوقت الذم يشتَ لفظ بىتلف إلذ التمييز أك عدـ التساكم أك التفرد يعبر من 
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ناحية أخرل عن تداخل العوامل ابؼؤثرة في عملية التأخر أك التباعد أك الإطالة التي تؤجل ابؼعتٌ حتى 
 .1كلكنو غتَ بفكن في الوقت ابغالر كنفيما بعد أم ما ىو بف

علتُ بنا فعل من ف "دريدا" كلده فالاختلاؼ كما جاء في كتابهما " الرويلي والبازعي"أما عند 
الابكلاؿ، ثم فعل الاختلاؼ حسب ابؼفهوـ الألستٍ البنيوم، كىو فعل ينطوم الإرجاء كالتأجيل ك 

 .2كالبتُ كالافتًاؽعلى البعد 
 :حول العقل ــ التمركز 2ــ  3

التمركز حوؿ العقل أساسو أف اللغة بسثل بنية من الإحالات اللانهائية التي  "قطوس"يقوؿ عنو 
 تشتَ فيها كل نص إلذ النصوص الأخرل، ككل علامة إلذ علامات أخرل، كمن ىنا كجو النقد

ية الكلمة كأسس ابغضور في الكلمة بوصفها نقطة إحالة ز مرك ابذاهعلى أساس أنو كقع في  "لسوسير"
الكاتب يقوؿ  "دريدا"ىو ابؼتكلم، فإنو عند  "سوسير"أصلية، كإذا كاف الفاعل الواقعي عند 

: إف  نظرية النص التي أعمل عليها مع آخرين ىي أيضا إذا شئت مادية، لا أقصد بابؼادية "دريدا"
 .، كالاحتواء ىو مثالر دائمالاحتوائوكل بؿاكلة   حضور ابؼادة كإبما صمود النص أماـ

كعلى ذلك فإف نقد مقولة التمركز حوؿ العقل يؤكد نفي تعيتُ الوجود بوصفو حضورا كما كاف 
 اللامتناىيةشائعا في ابؼيتافيزيقيا الغربية، كالسعي إلذ برطيم تلك ابؼركزية ابؼعينة كجودينا بوصفها حضور 

شيء إلذ خطاب كتذكب الدلالة ابؼركزية أك أصلية ابؼفتًضة، كينفتح كبتحطيم ابؼركز يتحوؿ كل 
 .3ابػطاب على أفق ابؼستقبل دكبما ضوابط مسبقة كتتحوؿ قوتو بفعل الاختلاؼ

 "دريدا"كلعل الفهم الذم يطرحو  إلذ غياب للدلالة ابؼتعالية كإلذ بزصيب للدلالة المحتملة،
كبخاصة سعيو إلذ بررير النص كالتعدد اللانهائي للمعتٌ بحيث يغدك النص، حلقة من سلسلة متواصلة 
من الدلالات غتَ ابؼقتًنة بدرجع كىو ما اصطلح عليو باسم الدلالة ابؼتعالية بول على أف النص 

ص، ليس من خلاؿ التفكيكي لا أصل لو كلا نهاية، كمن ىنا فقد نادل بالقراءة المحايثة أك الباطن للن
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

الابكباس داخل النص الأدبي فحسب إبما من خلاؿ الانتقاؿ بتُ داخل النص كخارجو انتقالات 
ىذه موضوعية ينتقل السؤاؿ فيها من طبقة معرفية إلذ أخرل كمن معلم إلذ معلم حتى يتصدع الكل ك 

 .1العملية ىي مادعوتو بالتفكيك
 :ـ الكتابة 3ــ  3

و : الكتابة كالاختلاؼ، كعلم الكتابة، كينطلق في فهمو  ابة في كتابيبؼفهوـ الكت دريدا يؤسس
من خلاؿ دعوتو التحدثية، من الأسس الفلسفية كالفكرية التي كاف أسس بؽا. كليست الكتابة كعاء 
لشحن كحدات معدة سلفا، كإبما ىي صيغة لإنتاج ىذه الوحدات كابتكارىا، كمن ثم يصبح لدينا 

بجدية التي تسمى الكلمة كأداة صوتية، أ تتكئ على التمركز حوؿ العقل كىينوعاف من الكتابة 
فصلية كىدفها توصيل الكلمة ابؼنطوقة، كالثاني: الكتابة ابؼتعددة على النحوية اك كتابة ما بعد البنيوية 

لغة كىي ما تؤسس العملية الأكلية التي تنتج اللغة كالكتابة بهذا ابؼفهوـ تسبق حتى اللغة كتكوف ال
نفسها تولدا ينتج عن النص، كبهذا تدخل الكتابة في بؿاكرة مع اللغة فتظهر سابقة على اللغة 

عب اللغة، كتأتي كخلفية بؽا بدلا من كونها إفصاحا ثانويا متأخرا كىذا ىو و كمتجاكزة بؽا، فهي تست
 .2منحو للغة ديريداالبعد ابػلّاؽ الذم يريد 

كابنية كبتَتتُ في وىرية في التفكيك" بؼا بؽا من مكانة اف الكتابة فكرة ج "صلاح فضليرل 
   .3ميداف التفكيك

ها أىم من الصوت تأف التفكيكية ضخمت من أبنية دكر الكتابة كجعل "وليد قصاب"كيرل 
 .شيء كتابة حتى في الكلاـ ابؼنطوؽكراحت تزعم أف في كل 

 "شتراوس حتى "أفلاطون"كلقد خالف التفكيك في ىذا ما كاف شائعا في الفكر الغربي منذ 
ىي العقار كلكن العقار ىنا  ريدا""د حيث كاف كلاـ ىو ابعوىر، كىو أكلر كالأصيل كالكتابة عند
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، كىكذا بدعتٌ الشفاء، أم على الضد بفا كرد عند "أفلاطوف" الذم كاف عنده العقار بدعتٌ السم
 باللفظ كيقلب ابؼركزية الصوتية من خلاؿ ابؼفردة ابؼتضادة العقار. ريدا""دتلاعب ي

سلطة ابػطاب، كإعطاء ىذه  احتكارفالتفكيك يعتمد الكتابة بدؿ الكلاـ لأف الكلاـ يعتٍ    
السلطة للمتكلم على حتُ أف الكتابة بسنح النص مزيدا من التفستَات كتغيب ابؼؤلف، ابؼتكلم 
كتعطي السلطة للقارئ، كتكوف الكتابة عندئذ إطار للغياب كالاختلاؼ كالتعدد كبسيادة الكتابة 

يد بشكل مباشر أك غتَ ير  يسود قارئ النص الذم يفهم من النص ما يفهم، كيستخرج منو ما
 .1مباشر

بؽذه ابؼقولات الثلاث استطاع أف يبتٍ استًاتيجية خاصة بالقراءة ابؼتميزة  ريدا""دكبإرساء 
موجها النصوص بحرية تامة دكف التعقيد بالبحث عن البؤرة كابؼراكز منتقلا بتُ داخل النص كخارجو 

 .2الدلالةبحثا عن التواترات كالتناقضات كسط شبكة اللغة كالنص ك 
ىناؾ مقولات أخرل كجدت عند نقاد  "قطوس"إضافة إلذ ىذه ابؼقولات التي كجدت عند 

آخركف منها على سبيل ابؼثاؿ: فكرة الغياب كابغضور، كفكرة الانتشار كالتشتت اللتاف كجدتا في  
 .3كتاب "كليد قصاب"

ناىج النقد الأدبي كبهذا في كتاب م "صلاح فضل" كأيضا كجدت فكرة الانتشار كالتشتت عند
من شأف التعدد كالاختلاؼ في ابؼعاني داعيا إلذ إلغاء ابغضور كالتعالر الذم كاف بظة  ريدا""ديعلي 

قد ابؼيتافيزيقيا الغربية، ليحل بؿلها انفتاح القارئ على ابغوار مع اللغة، فتنفتح بذلك شهية النقد كن
لتفكيكي ليشمل الفكر الفلسفي كعلم الاجتماع كعلم كمنهجو ا ريدا""دالنقد، كمن ىنا امتد تأثتَ 

 .4النفس كالنقد الأدبي كالنظرية السياسية كغتَىا من حقوؿ العلم كابؼعرفة
 

                                                           
 .197-196النقد الأدبي ابغديث، ص ينظر: كليد قصاب، مناىج - 1
 .133النظرية النقدية ابؼعاصرة، ص ينظر: بساـ قطوس، دليل - 2
 .197-196قصاب، مناىج النقد الأدبي ابغديث، ص  كليد- 3

 .133النظرية النقدية ابؼعاصرة، ص ينظر: بساـ قطوس، دليل - 4



 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

 ـــ نقد التفكيكية
يشكك بعض النقاد بالتفكيكية كيرل أنها من الابذاىات التشكيكية التي لا تؤمن بإمكانية 
برقيق تصور موضوعي للواقع كالأفكار كما ىي تشكك بقدرة اللغة على نقل الواقع أك الأفكار نقلا 

 .موضوعيا
غتَ متسقة  أف النص الأدبي، كفق ابؼنظور التفكيكي بيثل تركيبة لغوية " كرستوفر بطلر"كيعتقد

كالشركخ كالفجوات على بكو بهعل النص  أك بيثل تركيبة لغوية تعارض نفسها من الداخل بالكسور
 .1قابلا لتفستَات شتى كتأكيلات لا نهاية بؽا

منهج التفكيك منهج نقدم خطتَ، كلعل ابظو يدؿ عليو إنو نقض كتفكيك  "قصاب"كيعد 
ر كل يقتُ، بفا أضحى بظة بارزة في توجو الفك  للمفاىيم السائدة، قامت على التشكيك كزعزعة

 باستمرار. الغربي ابؼتقلب ابؼزاج
إف  التفكيك كما يقوؿ أحد الباحثتُ بىرب كل شيء في التقاليد تقريبا، كيشكك في الأفكار   

خ كعملية التفستَ كأشكاؿ غة كالنص كالسياؽ كابؼؤلف كالقارئ كدكر التاريلابؼوركثة عن العلامة كال
 .تابةالك
"العدمية  :"ميلركلقد كصف التفكيك بسبب ىذا التشكيك ابؽائل الذم عرؼ بو بالعدمية يقوؿ    

لقد أصبحت ىذه الكلمة لقبا للتفكيك ابغاضر سرنا كعلانية كاسم لطراز جديد من النقد بُىشى منو 
 كمن قدرتو على التشكيك بقيمة كل القيم".
، كىدما لكل حضارة، حتى بدا بؾرد فوضوية أك مذىب ػػ كانت مفاىيم التفكيك نقيضا لكل فكر

 متعة.
خطرىا ما بضلو النقد التفكيكي، كيؤدم ىذا الشك إلذ القضاء على أػػ كلعل الشك ابؼطلق في اللغة 

 كظيفة اللغة الأساسية كىي التواصل الإنساني.
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الشك كلدت بدعة لا ػػ قاد الشك في اللغة إلذ الشك في كل قراءة أك تأكيل للنصوص كفي ظل ىذا 
 .يس تعددىا كما قيل عند البنيويتُنهائية القراءات كل

 .وص بصيعا بعدـ الانسجاـ كالتًابطػػ حكم التفكيكيوف على النص
اللغة الأخرل   ػػ ألغت ابؼؤلف كابغكم عليو بابؼوت إضافة إلذ تركيزىا على الكتابة كنفت أشكاؿ

 .1كالكلاـ كالاستماع
 :قراءة جماليات التلقي والاستقبالنظريات ال

 ــ الخلفيات الفلسفية لنظريات القراءة والتلقي: 1
في الأصوؿ الفلسفية كالفكرية بعماليات التلقي، لثلاث فلاسفة لا بيكن  "بسام قطوس"ركج 

 بذاىلهم ىم الذين شكلوا ابػلفية ابؼعرفية التي استند إليها نقاد بصاليات التلقي كالاستقباؿ كىم:
فيلسوؼ الظاىراتية، الذم كانت فلسفتو تشكل ردة فعل على الفلسفة  إدموند ىوسرل":أ ػػػ "

الوضعية التي استبعدت الذات بوصفها مقوما أساسيا من مقومات ابؼعرفة، ككجهت اىتمامها إلذ 
إلذ  "ىوسرل"العقل الذم تهمو الأقيسة ابؼنطقية كيستبعد أبنية ابغدس كتأثتَات الذات. كسعى 

توفيق بتُ الذات كالعقل فبرز عنده مفهوـ التعالر، كلذا فقد كانت مهمة الفينومينولوجيا عنده ىي ال
 دراسة الشعور ابػالص كأفعالو القصدية باعتباره مبدأ كل معرفة.

الذم عدؿ في مفهوـ التعالر فجعلو ينطوم على بنيتتُ: إحدابنا " ىوسرل" تلميذ "إنجاردن": ب ػػػ 
 ي أساس الفهم عنده، كالأخرل متغتَة مادية، تشكل الأساس الأسلوبي للعمل الأدبيثابتة بمطية، كى

لا يتشكل إلا بالتفاعل بتُ البنيتتُ: فعل الفهم كبنية  "ىوسرل"كابؼعتٌ عنده ىو خلاؼ ما ىو عند 
 العمل الأدبي.
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ىذا  "جادامير" صاحب مفهوـ الأفق التاربىي أك أفق التاريخ، حيث استخدـ ج ـــ "جادامير":
فهوـ في تفستَ التاريخ، فهو يرل في التاريخ كثيقة تضم خبرات التي لا بيكن استبعادىا إذا أردنا ابؼ

 .1الفهم ابغقيقي الشامل كمن ىنا اشتًط كجود فهم تاربىي ككعي تاربىي لأم بفارسة تأكيلية
، كاف ذا أبنية كبتَة (لتلقينظرية ا) ""عز الدين اسماعيلكما كرد في كتاب   "إنجاردن"كالتلقي عند 

المجهود الكبتَ لتطويره، فكاف ىناؾ بعد أخر لنظريتو كشفت في أبؼانيا  ـفقد تابعو كسعى فيو كقد
خلاؿ العقد كنصف العقد ابؼاضيتُ كعرؼ بدراستو لعملية القراءة كبخبرتو بالأعماؿ الأدبية، فتوضح 

 النص كالقارئ كمع ذلك فلا نقاد ابعدد كلا بالعلاقة بتُ "إنجاردن"لأصحاب نظرية التلقي اىتماـ 
 .2"إنجاردن"أصحاب نظرية التلقي اىتموا بهذه العلاقة كما اىتم بها 

ظهرت نظرية التلقي كانعكاس لردة فعل على ابؼناىج النقدية، التي ركزت في دراستها للعمل 
نقد ما بعد  الأدبي على ضلع النص، فجاءت مرحلة القارئ كتتجسد فيما يسمى بالابذاىات

البنيوية: كمنها السيميائية، كالتفكيكية، كنظرية التلقي، كلعل ىذا ما جعل ىذه الأختَة تركز أنظارىا 
بكو الضلع الذم رأتو مهملا كىو ضلع القارئ في علاقتو مع ابؼقركء، كلعل الناظر في مستَة 

بسثلت في نقد القرف التاسع التوجهات النقدية ابغافلة كالتي تلخص في ثلاث بؿطات: بؿطة ابؼؤلف ك 
بنائي في الستينيات من عشر "التاربىي كالنفسي كالاجتماعي..."، ثم بؿطة النص التي جسدىا النقد ال

 .ىذا القرف
          كأختَا بؿطة القارئ أك ابؼتلقي كما في ابذاىات ما بعد البنيوية، كلا سيما نظرية التلقي

       بعد البنيوية بدائل إجرائية كضحت من خلابؽا دكر ابؼتلقي لقد أكجدت ابذاىات ما في السبعينيات
 كإعادة إنتاجو، فالقراءة شرط أساسي كضركرم في عملية التأكيل الأدبي. في بناء ابؼعتٌ

تعد نظرية القراءة من أىم النظريات النقدية ابغديثة التي فرضت نفسها في الساحة النقدية 
لفكر النقدم كأسست بعدا بصاليا للنص، يتمثل في قراءة النص كاحتلت مكانة متميزة في تاريخ ا
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الأدبي من خلاؿ الاىتماـ بالعناصر ابؼغيبة في العملية النقدية، لتكشف عن جوىر النصوص الأدبية 
  1كتأكيلها من خلاؿ بؿور أساسي كىو ابؼتلقي.

اركسية، كبـتلف لقد اختلفت مرجعيات ىذا الابذاه النقدم بتُ الظاىراتية كابؽيغلية كابؼ
  2أصحاب النقد ابعديد.

كنظرية التلقي في مفهومها الاصطلاحي تعتٍ بؾموعة من ابؼبادئ كالأسس النظرية التي شاعت 
، تهدؼ إلذ الثورة ضد البنيوية كونستانسفي أبؼانيا منذ منتصف السبعينيات، على يد مدرسة 

شأ حوار ارئ، باعتبار أف العمل الأدبي نكالوصفية كإعطاء الدكر ابعوىرم في العملية النقدية للق
نها توجو نقدم كلعل ابعامع الذم يوحد ابؼنتسبتُ إليها ىو الاىتماـ أمستمر مع القارئ كتعرؼ ب

بالقارئ كالتًكيز على دكره الفعاؿ كالذات الواعية بؽا نصيب الأسد من النص كإنتاجو كتداكلو كبرديد 
 .3معانيو

 ـــ مدرسة كونستانس الألمانية:  2
إذا كانت البنيوية تركز في إحدل كجوىها على النص الأدبي أك البنية اللسانية ابغاملة للدلالة 
كابؼنتجة بؽا كابؼكتفية بذاتها، فإف أصحاب نظريات التلقي يعدكف البنية اللسانية إحدل ابؼؤثرات في 

ت ذاتية قائمة على الفهم من لدف القارئ. فأصحاب فهم النص، لكن لا بد بؽذه أف تغذل بدرجعيا
سلطة القارئ أك متلقي النص، فلا بيكن ابغديث عن النص بدعزؿ عن دكر ن ىذه النظرية قد أعلو م

القارئ كمسابنتو في صنعو، كمن ىنا نفهم بؼاذا كانت نظرية التلقي كاحدة من ابذاىات ما بعد 
 يثة.البنيوية في نظريات النقد العابؼي ابغد

كلقد تأصل ىذا الابذاه النقدم الذم بظي بأبظاء بـتلفة منها: ابذاه بصالية القراءة أك بصالية 
التلقي أك التقبل، أك نظرية الاستقباؿ، أك نظرية التلقي، أك نقد استجابة القارئ في جامعة 
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بوصفهما  نغ آيزر""ىاتر روبرت ياوس و ولفنجافي أبؼانيا الابرادية، فقد برز الأبؼانياف:  كونستانس
منظرم التلقي، كقد أرسى ىذاف الناقدين فيما بعد ابذاىتُ في نظرية القراءة بُظيَ أكبؽما بنظرية التأثتَ 

أما  "ىوسرل"،القارئ كالنص معا متأثرا بالفيلسوؼ كأكد على دكر  "آيزر" مثلو كالاتصاؿ الذم
كيؤكد فيو على دكر القارئ في خلق ابؼعتٌ  "ياوس"الابذاه الثاني عرؼ بنظرية التلقي كالتقبل كمثلو 

 .1غادامير من الأدبي مستفيدا 
كىذا الأختَ عملو كاف لو تأثتَ كبتَ جدا في تطور نظرية التلقي، فكانت اىتماماتو ذات طبيعة 

 .2فلسفية ككجودية
ية بأبؼانيا الغرب 1967نشأت نظرية بصالية التلقي مع نهاية الستينيات من القرف العشرين سنة

كركزت اىتمامها على "ياوس و آيزر"، كفي الأخص في جامعة كونستانس التي كاف أشهر ركادىا:
 . 3القارئ كبذعل منو بؿور العملية النقدية

 لقد سعى ىذاف الناقداف إلذ تأصيل خطاب نقدم يهتم بالعلاقة ابعدلية بتُ النص كالقارئ
ت النقدية السابقة حرمت أف ابؼقاربا "ياوس"ل كيكرس رؤية نقدية تسعى لإبراز فعالية القراءة، كير 

بعد مهم يػُعَدُ ملازما لطبيعتو بوصفو ظاىرة بصالية لو كظيفة اجتماعية ذلكم ىو الأثر  الأدب من
الذم بودثو في ابؼتلقتُ كابؼعتٌ الذم بينحو إياىم، كيعتقد بأف النص لا بيلك معتٌ موضوعيا، كلكنو 
بوتوم فقط على بعض ابػصائص التي بيكن كصفها بصورة موضوعية، كاستجابة القارئ تشكل 

 .4نسبة إليو ابؼعتٌ كابػصائص ابعمالية للنصبال
يعالج النص من خلاؿ نظرتو ابعديدة في التاريخ التي تقوـ على الاىتماـ  "ياوس"ككجدنا أف 

بابؼتلقي باعتباره الطرؼ الفعاؿ في تاريخ التلقي الأدبي كىو لا يعتٍ بو تاريخ نص الوقائع الأدبية إبما 
ات التي يولدىا عمل ما عند بصهور ما. كإف العلاقة بتُ العمل التاريخ الذم يعمل كمقياس التأثتَ 
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الأدبي كمتلقيو بدثابة أعمدة بناء النصوص كجسور تشيد من خلابؽا كتكتمل بصالية بناء النص 
كتشكلاتو عبر سلسلة القراء ابؼتعاقبتُ، كما بهب أف لا يتغافل عن كل ما بويط بالنص من نصوص 

رة البناء النصي بتمامها بظركؼ نتاجو كنفسية مبدعو لكي تكتمل صو  موازية، كلا يهمل ربط النص
 .1كبصابؽا

"رومان الذم قاـ بتطوير التحليل الفينومينولوجي لعملية القراءة التي إقتًحها  "آيزر"كيذىب 
إلذ أف النص بوتوم على عدد من الفجوات أك العناصر غتَ بؿدّدة، كأف على القارئ أف  إنجاردن"
اىتم  "آيزر"لفجوات ذاتيا بطريق ابؼشاركة ابػلاقة مع ما ىو معطى في النص الذم أمامو، كبيلأ ىذه ا

كرأل الفجوات بتُ  ،"إنجاردن"بالتفاعل بتُ القارئ كالنص، كما أنو عاب الابذاه الواحد لنظرية 
الفراغ بأنو شاغر في النظاـ  "آيزر"النص كالقارئ ىي التي برقق الاتصاؿ في عملية القراءة، ككصف 

القارئ أف يكوف بموذجا للتحرر  ل أف علىإؿ تفاعل أبماط النص، كير الإبصالر للنص، كيؤدم ملؤه 
كأنو ما لد يسع القارئ إلذ بررير نفسو من ىذه التحيزات، فإف القراءة  الإيديولوجيةمن التحيزات 

 الصحيحة للنص تصبح من المحاؿ.
لكنو تركيب أك الأدبي ليس نصا بالكامل، كما أنو ليس ذاتية القارئ ك  كيرل أيضا أف  العمل

 .2التحاـ من الاثنتُ
 ـــ سيمات ومميزات نظرية التلقي:3

اكتسبت نظرية التلقي خصوصياتها في بؾاؿ الدراسات الأدبية كالنقدية ابؼعاصرة كبيكن تلخيص 
 إبصابؽا فيما يلي:بعض سيماتها التي بَرَدَثَ عن بعضها النقاد، كبيكن 

ػػػ استفادتها من منظورات كالابذاىات النقدية الأخرل بكل امكاناتها كبذاكزاتها عن طريق النقد كابغوار 
كالاغناء كاستطاعت بذاكز نظراتها الأحادية، كعملت على استيعاب الأبعاد الأخرل للعملية 

 الابداعية.
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اليتو إلذ تلقي العمل الأدبي كبصاليتو، فقد ردّت ػػػ نقل بؿور الاىتماـ من انتاج العمل الأدبي كبص
الاعتبار للذات، كبرويل التًكيز في العملية الأدبية، كالنقدية على ابؼتلقي كالاىتماـ بأنواع القراء في 

 برديد معتٌ النص.
ػػػ أكدت على اف ابؼعتٌ في ذىن القارئ كلا يوجد مستقلا بدكف علاقتو بالقارئ، كعلى القارئ أف 

لح بدجموعة التوقعات الأدبية كالأدكات ابؼعرفية القرائية التي يواجو بها النص كعليو أف يتوقع يتس
الاستجابة، أك التغيب، كعليو ملء الفجوات كالبياضات التي تركها النص، ككضع استنتاجات من 

 .1فة كالتفاعل كالتأكيل كالاستنتاجتلميحات النص عن طريق عمليات الفهم كابؼعر 
 عوامل المؤثرة في تكوين نظرية التلقي:ـــ ال4

يرل صلاح فضل أف ىناؾ بطسة مؤثرات يتوقف النقاد عندىا لرصد العوامل ابؼؤثرة في تكوين 
 ىذا الابذاه: 

 أػػػ الشكلانية الركسية.
 ب ػػػ بنيوية براغ. 

 ج ػػػ ظواىرية ركماف إبقاردف.
 د ػػػ ىتَمنيوطيقا غادامتَ.
 في نهاية الأمر.ق ػػػ سوسيولوجيا الأدب 

 .2ك ػػػ سيميائية بتَس
كقد اختار ىذه العوامل بؼا بؽا من تأثتَ ملحوظ في التصورات النظرية على بكو ما تدؿ عليو 

 .3ابؽوامش كابؼصادر لدل زعماء نظرية التلقي
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 ـــ مفاىيم نظرية التلقي:5
 :ابؼصطلحات منهاكلدت في أحضاف نظريات القراءة بدختلف ابذاىاتها بؾموعة من 

أحد أقطاب نظرية التلقي، كيشكل  "ياوس" كىو مصطلح أطلقوـــ أفق الانتظار أو أفق التوقع: 5
أفق الأسئلة، كيطلق عليو تهيؤه ابؼسبق لاستقباؿ  "غادامير"أساس التصور الظاىرة الأدبية، كبظاه 

إلذ أخر، بحسب ثقافتو النص، كتذكقو لو كما يعتبر ىذا ابؼعيار خبرة بصالية بزتلف من شخص 
كجنسو، كعقيدتو كىذه ابػبرة تتحكم في استجابتو للنص كفي قبولو أك رفضو، كفي توجيهو في مسار 
خاص كىذا الأفق بهعلو في تهيأ ذىتٍ كنفسي خاص لاستقبالو، كىو قائم على تصور القارئ للحياة 

 .1كخبرتو كفهمو للعالد
يلعب دكرا بارزا في أطوار نظرية التلقي حيث يعُدّ بنائو منطلقا  الانتظار، إف مصطلح أفق التوقع

جعل الباب "ياوس" للتصور النظم الأدبية عبر عصور بـتلفة، كلكن عدـ ضبط مصطلح الأفق عند 
 مفتوحا للتعريفات ابؼختلفة عند متتبعي نظرية بصالية التلقي.

ي، ىو عبارة عن ذلك الفضاء الذم يتم من ابؼفاىيم الأساسية لنظرية التلق الانتظارمفهوـ أفق 
من خلالو تشكل بناء ابؼعتٌ، كرسم ابػطوط ابؼركزية في إنتاج ابؼعتٌ عن طريق التػأكيل الأدبي فهو أداة 
كمعيار يستخدمها ابؼتلقي لفحص كجهة نظره في قراءة النص كإمساؾ معناه، بوصفو مستقبلا بؽذا 

 .2مركزم في نظرية التلقيالنص أك ذلك. كمنو يكوف دكر أفق التوقع 
يقوـ تلقي العمل الأدبي كفهمو على ابعدؿ بتُ ابؼتلقي كالنص، أم أف ة الجمالية: فـــ  المسا 2ـــ5

ىناؾ تفاعل كتواصل بينهما عبر منظومة من ابؼكونات ابعمالية كالوظيفية، قد تطابق أفق توقع ابؼتلقي 
أك تعمل على كسر ىذا الأفق كخلق مسافة بصالية، فيتغتَ فهم النص من متلقٍ لآخر بدا يناسب أفق 

ة كل قارئ، فابؼسافة ابعمالية ىي مقدار الابكراؼ الكائن بتُ أفق الانتظار القارئ، كما توقع بذرب
يقولو النص، كمن خلاؿ ردكد أفعاؿ القراء بيكن لنا معرفة مقدار ىذه ابؼسافة ابعمالية. كىي تعُدُ 
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الفاصلة بتُ بالعدكؿ ابعمالر فهو ابؼسافة  "حميد لحميداني"مفهوما متمما بؼفهوـ الأفق. كقد بظاىا 
التوقع ابؼهيمن على بؾموعة القراء في فتًة معينة كبغظة حدكث تعبتَ أفق الانتظار التي ينشئها لديهم 
عمل جديد متميز كللمسافة ابعمالية شركطها التي بذعل منها انزياحا بصاليا، فكلما كانت ابؼسافة 

بؼشيد سلفا، كلا يفرض عليو قصتَة دؿ ذلك على أف العمل الأدبي يستجيب بؼقتضيات أفق تلقي ا
أم إرغاـ بكو تعديل آلياتو، أك تغيتَ شركطو كقد يقتًف العمل حينئذ من فن الطبخ، إذ تتسع ابؼسافة 

 .1كتضيق كفقا بػبرات القارئ، كفعالية التأثتَ في الأعماؿ ابعديدة
 ـــ التفاعل بين النص والقارئ:3ـــ5

اعل بتُ النص كالقارئ لبناء ابؼعتٌ، فتفاعلهما مع في طركحاتو على قضية التف "آيزر"لقد ركز 
ابعمالية، تلك العلاقة التي بذمع بتُ النص كالقارئ كتقوـ على  "آيزر" بعض ىو نقطة البدأ في نظرية

كنقدية. ينبغي على القارئ  ةجدلية التفاعل بتُ الانتاج كالتلقي في ضوء استًاتيجيات اجتماعية كأدبي
أف يبحث عن ابؼعتٌ الكامن في أغوار النص، لا أف ينظر إلذ ابؼعتٌ الظاىر، فللنص معتٌ بوجبو 
كمهمة القارئ أك الناقد ىي كشف ابؼستور من معتٌ النص كإزاحة الأستار كابغجب عنو، فالنص 

قارئ يكوف النص إذف كبو يتحقق كجود مبهم كحلم معلق، كلا يتحقق ىذا الوجود إلا بالقارئ، فبال
كجوده كفيو تعرؼ ىويتو كيزكؿ الإبهاـ عنو، فالعلاقة بتُ النص كالقارئ علاقة جدلية ترابطية، فلا 

 . 2كجود لنص بدكف قارئ، كلا يوجد قارئ بدكف نص
 ـــ وجهة النظر الجوالة: 4ـــ5

ماؽ النص، كلكننا غالبا دفعة كاحدة، فقد تتوغل في أع "آيزر" لا بيكن إدراؾ النص في نظر
نقف خارج معطى ابؼوضوع، فالعلاقة بتُ ابؼتلقي كالنص بزتلف بساما عن العلاقة بتُ ابؼوضوع 

بدفهوـ كجهة نظر  "آيزر" ركو، كتفهم معناه، كىي ما يسميهاكلكن ىناؾ كجهة نظر تد كابؼلاحظة
بداية إلذ النهاية، بدعتٌ أف ىناؾ ابعوالة كمفادىا إف تأكيل كبسثل النصوص لا يتم بطريقة خطية من ال
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تأثتَا للعناصر القرائية السابقة في اللاحقة، كالقارئ أثناء القراءة يتًؾ الكثتَ من الفراغات كالبياضات 
معلقة مع استمرار القراءة، للاطلاع على ما سيأتي من كجهات نظر أخرل ليعدؿ بعض تصوراتو كفق 

الة ىي كصوؿ القارئ إلذ ذالك التأكيل ابؼتسق، كىو ما ابؼعطى ابعديد، كغاية كجهة النظر ابعو 
بجدلية  "آيزر"يعكس خصوصية كبصالية القراءة للنص. إف مفهوـ كجهة النظر ابعوالة أك ما أبظاه 

 الاستباؽ كالاستمرار، تشتَ إلذ التوقعات ابؼعدلة، كالذاكرة ابؼتحولة كالتي تفصح عن عملية القراءة
الرأم التساؤلر ستقبل كخلفيات ابؼاضي، لذا فإف الأحداث كتدرؾ كفق توقعات ابؼفقراءة النص تؤكؿ 

يسمح للقراء بالتجواؿ عبر النص... ناشرين تعددية ابؼناظتَ الرابطة القادرة على إبهاد التوازف عندما 
 .1بودث انتقاؿ من كاحد لآخر

 ــ القارئ الضمني: 5ــ 5
ختلفة عن الكاتب ابغقيقي كالسارد داخل النص، كىو إف  القارئ الضمتٍ ىو صورة الكاتب ابؼ

النظاـ كالإطار ابؼرجعي للنص، فالقارئ الضمتٍ من ابؼبادئ ابػلافية في كصف التفاعل بتُ النص 
كالقارئ كىو بؿدد من خلاؿ حالة نصية كاستمرارية لإنتاج ابؼعتٌ، فالقارئ الضمتٍ ىو ذلك ابػياؿ 

شاكس ابؼتلقي أثناء قراءة النص، كبواكره لكشف أسراره، كفهم ابؼتوارم في خبايا النص، الذم ي
 معاينة كمعرفة أبنيتو.

إف  القارئ الضمتٍ يظهر بوصفو نظاما مرجعيا للنص، كىو بهسد بؾموعة التوجهات الداخلية 
لنص التخييل، لكي يتيح بؽذا الأختَ أف يتلقي، كتبعا لذلك فإف  القارئ الضمتٍ معركفا في جوىر 

 . 2ارم ما بل ىو مسجل في النص ذاتواختي
"مناىج النقد الأدبي ابغديث" فقد كرد فيو أنواع للقراء فهناؾ من   "وليد قصاب" أما كتاب

غتَ القارئ الضمتٍ، القارئ ابؼثالر، إضافة إلذ القارئ ابؼستهلك كجاء فيو أيضا أنواع القراءة فهناؾ 
 .3الشارحة، كأختَا القراءة الشعرية أك الإنشائيةالقراءة الاسقاطية، كالقراءة التعليقية أك 
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 ــ التلقي في النقد العربي: 6
لقد حظيت نظريات القراءة أك التلقي بقدر كبتَ من الاىتماـ لدل النقاد العرب ابؼعاصرين 
ا عابؼيا كخبرة تراكمية، فقد أسهم النقاد العرب ابؼعاصركف فيو  غربيتُ كعربا، كبؼا كاف النقد جهدن

ننا من النقاد إسهاـ مشاركة كتفاعل كمثاقفة من حيث التنظتَ أك التطبيق أك التًبصة، كلقد كاف لإخوا
 كالباحثتُ في ابؼغرب العربي نصيب كبتَ من ىذا الاىتماـ، فوجدنا أقلاما كبتَة تبحث في القراءة 

 كالتقبل كالتلقي كالتأكيل.
يطالب بالقراءة الفاحصة التي تقود إلذ الانتقاؿ بتُ الطبقات  "عبد القاىر الجرجاني"فنجد 

عتٌ .يقوؿ عتٌ ابؼعتٌ ىكذا: لفظ معتٌ أكؿ معتٌ ابؼللوصوؿ إلذ م "الجرجاني"الثلاثة كما رآىا 
باحث ابؼعاصر "كمن آفاؽ التلقي التي تعيق الصلة السليمة بابؼعاني النصية ما ذكره "ابعرجاني" عن 

كسبب ذلك قصر ابؽمة، كضعف العناية كترؾ النظر كالأنس  » مراعاة ابؼقاـ عند النظم في قولو:
الدلالة مع من لا ينظر فيها، كإف الصبح ليملأ الأفق ثم لا يراه النائم كقد بالتقليد، كما يعتٍ كضوح 

أطبق جفنو فمثاؿ النائم كالصبح رمز بليغ لصلة القارئ الكسوؿ التقليدم بالنص لذلك لابد من 
قارئ فطن كاعي مدرؾ يستطيع فك شفرات كخبايا النص، قارئ معاين يستطيع الارتقاء إلذ مستول 

 .1«طبقاتو للوصوؿ إلذ مالا يصل إليو القارئ العادم النص باحثا عن
عن التلقي في الساحة النقدية العربية كيبدكا أنو قد قصر في  "قطوس"ىذا ما قد كرد في جعبت 
 حقهم كلد يسل حبره عليهم.

، فهو عملية غتَ خاضعة بالإبداعبأف  التلقي مرتبط  "ماجد قائد قاسم رشيد" كيرد في كتاب
أك لفتًة بؿددة، فمتى كجد الإبداع لزـ التلقي كإذا نظرنا للمتلقي في الفكر العربي فإنو  لشركط معينة

يرجع لصلة ابؼتلقي بابؼبدع، إف تعددت علاقتهما عن طريق النص الإبداعي من جهة، كعن طريق 
راءة التواصل الاجتماعي من جهة أخرل لذا يقوؿ "الدكتور بؿمد مبارؾ" كما كاف اختيارنا بؼوضوع الق
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

كالتلقي في النقد العربي استجابة كرد فعل، أك حديث حادث لأف مشكلة التلقي توجد حيثما يوجد 
 الأدب فمن الصعب تصور انصراؼ الدراسات النقدية العربية عن مفهوـ مهم مثل التلقي".

كالتلقي كاف حاضرا في المجتمع ابعاىلي، حيث كاف شفاىيا كىو الأقرب إلذ مفهوـ التلقي 
 كأشمل، إذ تنضوم برتو أبماط الشفاىية فضلا عن القرائية. كأعم

بعملية التلقي كأبعادىا ليس توجها حديثا كما يرل البعض أنو ظهر في النقد  الاىتماـإف 
الغرب فابؼتأمل في النقد العربي القدنً كالبلاغة العربية يلحظ مدل العناية التي أكلاىا النقاد كالبلاغيوف 

لنا نلمس ذلك الاىتماـ في أقواؿ العلماء ابؼبثوثة في مؤلفات النقد كالبلاغة القدبية  العرب للمتلقي كلع
"لعبد القاىر الجرجاني"  كدلائل الاعجاز "لابن طباطبا" كعيار الشعر ،"للجاحظ"كالبياف كالتبيتُ 

كقضية ، كقد تنبو ىؤلاء العلماء لعدة قضايا تتعلق بالتلقي،  "لحازم القرطجني" كمنهاج البلغاء
مشاركة ابؼتلقي ابؼبدع في عملية انتاج ابػطاب كقضية الأثر النفسي الذم يتًكو النص في متلقيو، ككاف 

 بؽم فضل السبق في ذلك.
كارتبطت قضية التلقي كابؼتلقي في الفكر البلاغي العربي بابػطاب القرآني ارتباطا كثيقا سواء 

كعلاقتو بابؼتلقي كدكره في الكشف عن أسراره  عجازبالإيتعلق بقراءتو كتعليمو كتعلمو، أك ما يتعلق 
ي حظو معها، كمدل استجابتو بؽا كلقد الفنية كأبعاده ابعمالية، ككيفية تأثره بهذه الأسرار كتفاعل

 نة كبتَة فاقت مكانة ابؼؤلف نفسوابؼتلقي في تراثنا البلاغي العربي سواء أكاف قارئا أـ مستمعا بدكا
 .1هِ مقصوديتوجو برسالتو كعليو فهمو كبرليلو كإدراؾ  لأف ابػطاب يكتب كإليو

لد يكن ابؼتلقي غائبا في الفكر العربي، بل كاف لو حضوره ابؼتفاعل مع النص، فابؼؤلف منتج 
النص كابؼتلقي يكشف عن بصالياتو كيعيد انتاج معانيو كصوره في ضوء ثقافتو كأحاسيسو كذكقو 

 م بو مذىبا كمنطقا لتقونً النصوص كتصنيفها من حيث ابعودة فاىتماـ العرب بالتلقي ينبع من إبيانه
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

كابعمالية، لذا يعسر اعتبار العلاقة ابؼنعقدة بتُ القارئ كالنص في التًاث النقدم قائمة على الصدفة 
أك على ىول مبدع كميلو، كإبما ىي في كجو العميق منها تعاقد بتُ الأطراؼ ابؼضطلعة بوظيفة 

  .لا بىلو من نوايا مبيتة بي الذمالتخاطب الأد
 .1راسخة في تراثنا البلاغي كالنقدمػػػ كمن كل ىذا بيكن القوؿ أف  نظرية التلقي بؽا جذكرىا ال 

 ـــ نقد نظرية التلقي: 7
ينطبق على نظرية التلقي من النقد ما ينطبق على التفكيك إذ بنا من مشكاة كاحدة، فهما 
تتوجاف سلطاف القارئ، كتوضحاف دكره في فك رموز النص الأدبي لكن يرل البعض أنها أكثر بؿافظة 

من التفكيك، لأنها قيدت سلطاف القارئ لكن حرصت على أف تكوف حرية القارئ مهذبة  كانضباطا
دة، كلكن نظريات التلقي بصيعا انطلقت من منهج خاطئ كىو برويل السلطة عن النص، بفا مقي

 أكقعها في الذاتية كالابتعاد عن ابؼوضوعية.
على  ػػػ إف نظرية التلقي فتحت الأبواب على مصرعيها أماـ فوضى التأكيلات، كجرأت كل أحد

 حتًاـ القارئ كتقديره.مؤىلا أـ غتَ مؤىل بدعول ا التفستَ كالتأكيل سواء أكاف
لا شك في أبنية القارئ لأم نص أدبي، لأف العمل يكسب حيويتو ككجوده من خلاؿ ىذا 
القارئ. لأف الكاتب في الأصل يكتب لقارئ ما حقيقي أك مفتًض، لكن القراء عادة ليسوا سواء 

كللمحيط ككل قارئ خاضع لعوامل كثتَة، بل بؿكوـ بها، فهو خاضع للجنس الذم ينتمي إليو 
 الاجتماعي، كللحظة التاربىية، كثقافتو كانتمائو الفكرم أك العقدم، كعمره، كمهنتو ككضعيتو العائلية

 كظركفو ابؼناخية كالصحية... 
ػػػ إف مستويات القراءة كأشكابؽا كابؼمارستُ بؽا بفا يستحيل حصره، بفا بهعل القارئ كالقراءة غتَ 

 صابغتُ كحدبنا للمقاربة النقدية.
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

ػػػ إف عملية تلقي النص عملية معقدة، كبزضع بؼلابسات كثتَة، كلكن النص كحده كظركفو تشكيلو 
 .1بنا اللذاف يوجهاف عملية التلقي، كبهعلاف كجودبنا كثتَة كمتنوعة، كلكنها مشركعة

 المنهج السيميائي
دية كثتَة أف تطور الدرس اللساني ابغديث أبشر ظهور مناىج كتيارات نق "بسام قطوس " رلي

ئي، ككل كاحدة من ىذه الابذاىات كاف بؽا سعيها ابػاص، فسعت مثل البنيوية الأسلوبية كالسيميا
السيميائية إلذ تطوير طرائق منفتحة للقراءة، متخطية بذلك جدار اللغة كمنطلقة بكو تأسيس نظرية في 

الفلسفي كالديتٍ، بوصفها  علم الأدب، كالانطلاؽ من ثّم إلذ الاىتماـ بابػطابات الأخرل كابػطاب
ينطلق السيميائيوف من رؤية ترل ابؼعاني التي بهب القبض عليها ك  أنظمة فكرية بزفي خلفها سيلا من

مشكلة سيميائية، كآية ذلك أف اللغة تنتمي إلذ بؾموعة  شكلة اللغوية ىي أكلا كقبل كل شيءأف ابؼ
    أطلق أصحاب السيميائية قطوسالأنظمة الرمزية التي تشكل الثقافة، كبسبب ىذا الإىتماـ يقوؿ 

علم العلامات أك الأنظمة الدلالية للشفرات  أك السيميولوجيا أك السيميوطيقا أك علم الإشارة أك
من اليونانية   semiologylكتعريبات لعلم كاحد بدصطلحتُ شائعتُ بنا: ككلها تربصات  2كالعلامات.

"شارل حسب العالد كالفيلسوؼ الأمريكي  semioticsأك  "دي سوسير"،حسب العالد اللغوم 
أطلقوا العناف بغرية القراءة بحثا عن النسق ابؼتخفي كراء الإشارات أك الأنظمة  ساندرس بيرس"

 .3الدلالية للشفرات كالعلامات كرغبة في كشف طرؽ إنتاج ابؼعتٌ
يستدعي حتما إدراؾ ابؼفهوـ  semiotiqueأف القوؿ بدصطلح  "يوسف وغليسي"كيرل 

 الذم بويل إلذ بظة بفيزة، أثر، قرينة، علامة  منذرة، دليل علامة منقوشة   semeionالإغريقي للحد 
أك مكتوبة بصمة، بسثيل تشكيلي. ىذه العلامات اللغوية كغتَ اللغوية ىي ابؼوضوع ابؼفتًض لعلم  

 "      قطوس"مع  "يوسف"جديد، نشأ بتُ نهايات القرف التاسع عشر كبداية القرف العشرين، كاتفق 
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

باسهاـ أكركبي أمريكي مشتًؾ، كفي فتًتتُ متزامنتتُ  "وغليسي"طلحتُ الشائعتُ بؽا كعده في ابؼص
  .نسبيا

كيرل أف اللغة نسق من العلامات، يعبر عن أفكار، كمنو فهي مشابهة للكتابة، كأبجدية الصم 
ل ىذه  إنها الأىم بتُ كالخالمجاملة كالإشارات العسكرية ...كالبكم، كالطقوس الرمزية كأشكاؿ 

 .1الأنساؽ
ابؼنهج السيميولوجي من مناىج ما بعد البنيوية كيراىا من أكثر ابؼناىج  صلاح فضليعتبر 

 .2الثقافة في إطارىا الكلي الشامل النقدية ابغديثة القابلة لأف تنشر في دكائر الأدب كالفن ك 
أف السيميائية بؽا جذكرىا الراسخة لدل اللسانيتُ كالشكلانيتُ  "رشيد بن مالك"كيرل 

خصوصا مدرسة باريس التي استمدت منها مصطلحيتها العلمية مع إجراء تعديلات على مفاىيمها 
 .3تقصيا في ذلك الانسجاـ مع التوجهات ابعديدة للبحث السيميائي ابؼعاصر

تول أك ابؼدلوؿ عن طريق شكلنتو أم دراسة تهتم بدراسة المح"كورتيس" إف  السيميائية لدل 
كيب كعلى مستول شكل بؿتواه، فعلى مستول شكل ابؼدلوؿ يتم التًكيز على النحو كالصرؼ كالتً 

 .4ابعوىر يدرس ابعانب الدلالر
تعتٍ  ""أمبرت إيكوكأقصر تعريف للسميائية ىو دراسة الإشارات، كأحد أكسع التعريفات قوؿ 

السيميائية كل ما بيكن اعتباره إشارة تتضمن السيميائية ليس فقط ما نسميو في ابػطاب اليومي 
"إشارات لكن أيضا كل ما ينوب عن شيئ آخر، من منظور سيميائي، تأخذ الإشارات شكل  
كلمات كصور كأصوات كإبياءات كأشياء كلا يدرس السيميائيوف ابؼعاصركف الإشارات مفردة، لكن  

 .5يفية صناعة ابؼعتٌ كبسثيل الواقعزء من منظومات إشارات يدرسوف ككج
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

كلقد أسهم في كجود ىذا العلم عدد من العلماء كالفلاسفة كالنقاد، فإذا طلبت السيميائية 
كإذا أردتها منهجا شارل موريس" "، ك""فرديناند دي سوسيربوصفها علما، فلا بد أف تشتَ إلذ 

 "جاك لاكان"ك "رولان بارث"، قراءة سيميائية، كاف عليك أف تذكر نقديا كاستًاتيجية مطورة في
، أما إذا أردت أف تبحث عنها "كاسيرز"، كإذا طلبتها في الفلسفة فأمامك "جوليا كريستيفا"ك

فسوؼ بذد سيميائيات: فثمة سيميولوجيا سوستَ بخلفياتها اللسانية، كسيميوطيقا بتَس  مفهوما
كبشة سيمياء  "بريتو ومونان و بويسنس "،بدرجعياتها ابؼنطقية كالظاىراتية ، كبشة سيمياء التواصل لدل 

 ىم ...  كغتَ  ""يوري لوتمان، وأمبرتو إيكوكسيمياء الثقافة لدل  "بارت ولاكان "الدلالة كما عند 
أف يركز على ابعانب ابؼنهجي بؽذا المجاؿ، كىو النقد الأدبي مبتدئا بابغديث عن  "بسام قطوس"كرأل 

 . نية كأكؿ من توقع ميلاده كبشر بوديسوستَ، أكؿ من تكلم في ىذا العلم، من خلفية لسا
 ـــ سيميولوجيا دي سوسير :1   

بدولد السيميولوجيا كحدّد موضوعها بكل علامة دالة، كجعل اللغة جزءا من  سوسيرديبشر 
نظاـ إشارم  اللغة»: ىذه العلامات الدالة، إذْ عد علم اللغة جزءا من علم السيميولوجيا العاـ يقوؿ

إف العلم الذم يدرس حياة الإشارة في بؾتمع من المجتمعات بيكن أف يكوف جزءا يعبر عن الأفكار ...
       . إذف فاللغة كفق تعريف «علم النفس الاجتماعي، كبهذا سوؼ أدعو ىذا العلم سيميولوجيامن 

نظاـ من العلامات تعبر عن الأفكار مثلها مثل أنظمة أخرل تشبهها، كأبجدية الصم  "سوسيردي "
 . 1كالإشارات العسكرية كغتَىا كلكن اللغة ىي ىذه الأنظمة العلاماتية

كإضافة إلذ مفهوـ اعتباطية الإشارة كما نتج عنو من جعل الإشارة حرة تتحوؿ من  دلالة 
التواطؤ إلذ دلالات التخيل، كمفهوـ الثنائيات كعلى رأسهم التفريق بتُ اللغة كالكلاـ، كقدـ أيضا 
 تصورا عن ابغضور كالغياب، كما أضاؼ مفهوـ التعارضات الذم رآه يتحدد من خلاؿ التفريق بتُ
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

القوانتُ الداخلية للغة . كابؼعطيات ابػارجية التي تربط بالنظاـ اللغوم كالأنساؽ الثقافية كالتاربىية 
 .1كالاجتماعية ...الخ

ىو من استشرؼ  "دي سوسير"يشاطره الرأم على أف  "يوسف وغليسي"كمن ىنا بقد الناقد 
 .2كتنبأ بديلاد علم جديد يدعى السيميولوجيا 

أفضل من دراسة اللغات لإظهار طبيعة ابؼسألة  يبرىن أف لا شيءحاكؿ أف  فسوسير
كلأف "دي سوسير" فاىيم الألسنية، بسبب تأثتَ مالسيميولوجية ككثتَا ما تلجأ ىذه الأختَة إلذ 

 . 3الألسنية فرع أكثر رسوخا من الفركع الأخرل التي تدرس منظومات الإشارة
 ــ  سيميوطيقا بيرس: 2   
الذم درس الرموز كعلاقاتها  "بيرس "ػػػ يرل عدد من الدارستُ أف تاريخ السيميولوجيا يبدأ مع     

كتقوـ سيميوطيقا بتَس على ابؼنطق كالظاىراتية كالرياضيات فسيميولوجيتو تتأسس على برليل 
م يضمن مقولات الوجود الثلاث، كتهتم بتمظهر الدليل كفعل اللامتناىي كاللابؿدكد ىو كحده الذ

       تأسيس نسق سيميولوجي قادر على أف يوضح نفسو بنفسو بواسطة كسائلو ابػاصة، إف ابؼعتٌ 
لا يوجد خارج اللغة، كإبما ىو في فعل التواصل ذاتو كفعل الكلاـ كفعل الانتاج، كينظر بؽا بوصفها 

بعد تركيبي كبعد دلالر سيميوطيقا التمثيل كالتواصل كالدلالة في آف كاحد .كىي تسمم بثلاث أبعاد: 
كبعد تداكلر، فاللغة على سبيل ابؼثاؿ تتكوف من فونيمات كمورفيمات، ككحدات معجمية كتشكل 
ىذه الوحدات البعد التًكيبي للدلائل أما البعد الثاني فيهتم بابؼعاني في علاقتها بسياقها، كأما البعد 

 . 4إلذ مؤكلاتها الثالث فيعتٌ بقواعد التأكيل أم علاقة الدلائل بالنظر 
 "سوسير"في كتابو مناىج النقد الأدبي: في تلك الآكنة ذاتها التي كاف  "صلاح فضل"كيقوؿ 

أيضا يؤسس للسيميلوجيا بتحليلو لأنواع العلامات  بيرسبيهد الطريق في أكركبا للسيميولوجيا كاف 
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 (الحداثة بعد ما مشروع) القراءة نظرياتالباب الرابع:                                            
 

 

الاشارات كىي ابؼتجاكرة في مكاف مثل ابؼختلفة كبسيزه بتُ مستوياتها ابؼتعددة حيث بودد الفركؽ بتُ 
أمامها باعتبار  ءالسهم الذم يبصره مشتَا إلذ مكاف معتُ كمثل حركة الأصبع عندما تشتَ إلذ شي

تلك الإشارات بؾالا لأنواع خاصة من العلامة تقوـ بتُ الداؿ كابؼدلوؿ فيها علاقة التجاكر ابؼكاني 
 . 1عا آخر من العلامات كىو الأيقونةذلك نو كىي ذات طابع بصرم في بؾملها ثم بييز بعد 

 : ــ  سيميولوجيا الدلالة 3   
يقتًب كثتَا من حقل النقد الأدبي لعنايتو بربط الدلالة  "رولان بارث"ىذا الابذاه يعزل للناقد 

ابؼعادلة  "رولان بارث"باللغة، كيذىب بارث إلذ أف السيميولوجيا ىي علم الدلائل، كلقد قلب 
إف اللسانيات ليست فرعا، كلو كاف بفيزا من علم الدلائل، بل السيميولوجيا  »حيث قاؿ: السوستَية

كيذىب إلذ أف إحدل القدرات التي ينطوم عليها الأدب ىي »ىي التي تشكل فرعا من اللسانيات .
غة قدرتو السيميولوجية، قدرتو على أف يلعب لعبة الدلائل بدؿ أف يقوضها، قدرتو على أف يقيم في الل

النص بشرة اللغة، كيعتٍ بو نسيج الدلائل  "بارث"ابؼستبعدة ذاتها تعددنا حقيقيا لأبظاء الأشياء، كيعد 
كالعلامات التي تشكل العمل الأدبي، كيرل أف على اللغة أف برارب داخل النص، لا عن طريق 

 "بارث"التبليغ  كإبما بفعل الدكر الذم تقوـ بو الكلمات كتشكل ىي مسرحو كفي سياؽ آخر بييّز 
وجد حيثما يكوف للغة نكهة فتجده يصف الأدب بأنو بتُ العلم كالكتابة الأدبية، فتَل أف الكتابة ت

 . كغتَ كاقعي في آف كاحدكاقعي 
 .2ك فتح المجاؿ أماـ بزصيب الدلالةبواكؿ بررير النص كبررير بـيلة القارئ  بارثكبهذا فإف 

قد رأل أف علم  "سوسير": كإذا كاف "صلاح فضل"يقوؿ  "سوسير" كعن قلب بارث بؼعادلة   
قد قلب ىذه العلاقة عندما رأل أف أدؽ  "بارث"اللغة جزء من منظومة كلية ىي السيميولوجيا فإف  

كأعقد كأكمل نظاـ سيميولوجي ابتدعو الانساف، إبما ىو اللغة كأف كل النظم الأخرل تكاد لا 
تستغتٍ عن اللغة كتعتمد في أشكالو إلذ كلمات فلا نكاد نفهم تلك الدائرة ابغمراء بإطارىا الأسود 
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رد إلذ أذىاننا كلمة بفنوع كىكذا فإف دخوؿ اللوف عندما نراىا منتصبة على رأس الطريق دكف أف ت
كابغركة كاف في اللغة الدلالية يقتًف  بالتوظيف اللغوم سواء كاف ذلك صراحة أك ضمنيا، فاللغة ىي 

ينتهي إلذ اعتبار السيميولوجيا فرعا من فركع  "يكاد بارث"النموذج السيميولوجي الأكمل ك
    التًكيز على علاقة السيميولوجيا بالنقد كىو المجاؿ الذم بمعن  الدراسات اللغوية كما يعنينا ىنا ىو

 .1فيو
 : ــ سيميولوجيا الثقافة4   
   أنو بشة ابذاىات أخرل داخل السيميائية، مثل سيميولوجيا الثقافة كما لدل "بسام قطوس"يرل    

بفن يعدكف الظواىر  "طوبوروف"ك "إيفانوف"، ك"أوسبانسكي"، "يوري لوتمان"، "موسكو تارتو"
الثقافية موضوعات تواصلية كأنساقا دلالية كقد عتٌ أصحاب ىذا الابذاه بدراسة الظواىر الثقافية 
باعتبارىا عمليات تواصلية، كربطوا بتُ اللغة كابؼستويات الثقافية كالاجتماعية كالايديولوجية، مؤكدين 

 . تتألف من داؿ مدلوؿ، كمرجع ثقافيأف العلاقة 
بموذجا سيميائيا اتصاليا بإضافتو الشفرات الصغرل، التي تسهم في فك  أمبرتو إيكوفقد طور 

الدلائل الإشارية إلذ قسمتُ: دلائل قصدية كدلائل  "إيكو"شيفرات الرسالة من قبل القارئ، كقسم 
 .2غتَ قصدية، كحصر الدلائل في بشانية عشر نسقا

 :ــ سيمياء التواصل 5   
، حيث لا يركف في الدليل غتَ  "بريتو، وجورج مونان، وبويسنس"مثل ىذا الابذاه كل من 

كونو أداة تواصلية أك أداة قصد تواصلي، كالعلاقة لدل أصحاب ىذا الابذاه تتكوف من كحدة ثلاثية 
 غتَابؼبتٌ: الداؿ كابؼدلوؿ كالقصد، فالتواصل مشركط بالقصدية كإرادة ابؼتكلم في التأثتَ على ال

 كلسمياء التواصل بؿوراف: 
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: كىو إما تواصل لساني كما في عملية التواصل بتُ البشر بالفعل الكلامي، أك أــــ محور التواصل   
 غتَ لساني كما في ابؼلصقات الدعائية كإشارات موريس.

إلذ  : كيتلخص في أف الداؿ كابؼدلوؿ يشكلاف علامة، كتصنف العلامة ىناب ــــ محورالعلامة     
 أربعة  أصناؼ:

 .شارةػػػػػػ الإ 1
 .ػػػػػ ابؼؤشر 2
 .ػػػػػ الأيقونة 3
 .1ػػػػػ الرمز 4

  التأويل و الهرمنيوطيقا
   "بسام قطوس"إلذ الكشف عن ابؼعتٌ الن ص كقصدية ابؼؤلف في نظر  تسعى ابؽرمنوطيقا

الكلمات، أم إلذ البحث عن كابؼؤكؿ يسعى إلذ بذاكز قصدية ابؼؤلف إلذ البحث عما كراء ظاىرة 
الرموز الكامنة في النص، كمن ىنا فإف  ابؽتَمنيوطيقا ىي نظرية تأكيل النصوص، أك ىي العلم الذم 

، عندما 1654يبحث في آليات الفهم، كقد بدأت في الفكر الغربي ابغديث مع القرف السابع عشر 
اتو يناقش عمليات الفهم كآليات انفصلت عن بؾاؿ فهم النصوص الدينية لتصبح علما مستقلا بذ

التأكيل بيد أف  ابؽتَمنيوطيقا منهجا كمفهوما كفلسفة، تطورت بعد ذلك حيث امتدت تطبيقاتها إلذ 
دكائر أكثر اتساعا شملت حقوؿ العلوـ الإنسانية كالتاريخ كالفلسفة، كالأنثركبولوجيا كالنقد الأدبي 

 .2كغتَىا
     س جديدا، لقد كاف قدبيا يعتٍ التغلب على مسافة زمنية كبتعبتَ آخر فإف  لفظ التأكيل لي

، اكتسب ىذا ابؼصطلح بضولة جديدة تتعلق "ديلتاي"أك لغوية ما من ابؼعتٌ كمع المحدثتُ كخاصة 
بوضع قواعد كلية لفهم النصوص، بالتحكيم بتُ التأكيلات ككذا بإعلاء التفستَ إلذ مستول العلم. 
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التأكيل سيأخذ معتٌ أكثر اتساعا من كضع قواعد عامة لفهم النصوص ، فإف  "ديلتاي"أما بعد 
من الأبستيمولوجيا إلذ الأنطولوجيا كىكذا فإف  ما  "ىايدغر"كذلك نتيجة التحويل الذم قاـ بو 

يقصد بالتأكيل ضمن ىذا الأفق ابعديد، ىو فلسفة التأكيل التي تتجاكز ابؼنظور ابؼيتودكلوجي لتصعد 
و كالتي تتناكؿ الطابع اللغوم للتجربة البشرية من جهة ما ىو بؿايث بؽا كللوجود في إلذ شركط إمكان

 العالد. 
يقوؿ: إف التأكيل ليس فعلا مطلقا بل "سعيد بنكراد" الذم تربصو  "أمبرتو إيكو"أما في كتاب 

يات ىو رسم بػارطة تتحكم فيها الفرضيات ابػاصة بالقراءة، كىي فرضيات تسقط، انطلاقا من معط
 النص، كمستَات التأكيلية تطمئن إليها الذات ابؼتلقية.

كالتأكيل في نظره لا بركمو أية غاية يدخل في متاىات تدرجو ضمن كل ابؼستَات الدلالية 
ابؼمكنة كضمن كل السياقات التي ينتجها الكوف الإنساني، فالبحث عن عمق التأكيل يشكل كحدة  

حلما بصيلا من أجلو ستستمر مغامرة التأكيل، حتى كإف كاف  كلية تنتهي إليها كل الدلالات، سيظل
 .1الوصوؿ إلذ ىذه الوحدة أمرنا مستحيلان 

التأكيل في أدؽ معانيو ىو برديد ابؼعاني اللغوية في العمل  "البازعي والرويلي"في حتُ يرل 
 النص. الأدبي من خلاؿ التحليل كإعادة صياغة ابؼفرادات كالتًاكيب كمن خلاؿ التعليق على

أما في أكسع معانيو فتأكيل لديهما ىو توضيح مرامي العمل الفتٍ ككل كمقاصده باستخداـ 
كبظاتو مثل: النوع الأدبي الذم  كسيلة اللغة، كمن ىنا ينطوم التأكيل على شرح خصائص العمل

 ر نظرية التأكيل ينتمي إليو، كعناصره كبنيتو كغرضو كتأثتَاتو، أما مصطلح ابؽرمنيوطيقا فيعتبرانو باختصا
كبفارستو، كلذلك لا حدكد تؤطر بؾاؿ ىذا ابؼصطلح سول البحث عن ابؼعتٌ كابغاجة إلذ توضيحو 

 .2كتفستَه
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كأيضا  "ديلتاي"، ثم " فريدريك شلايرماخر"كلعل أىم من ناصر كأيد ىذا الابذاه ىم كل من 
يقية تسعى إلذ تأسيس أعراؼ الذم لا يزعم أف  ىتَمنيوط "جورج غادامير"، ك"إرك دونالد ىيرش"

إلذ أف  "غادامير"التأكيل ابغق، بل إنها بؿاكلة كصف الكيفية التي بها بكقق فهم النصوص، كيذىب 
الزمانية كالتاربىية ىي جزء لا يتجزء من كينونة أم تكوين أك خلق، كأف فهم أم شيء ينطوم لا 

نص ابؼكتوب، بل أيضا في كل مناحي بؿالة على عملية تأكيلية ليس فقط حينما يتعلق الأمر بال
 .1التجربة الفردية 

 ـــ محطات في الطريق إلى الهرمنيوطيقا : 
أنو بشة بؿطات مهمة في تطور ابؽرمنيوطيقا في الفكر الغربي، بدأت مع  "بسام قطوس"يرل 

صاحب ما عرؼ بابغلقة ابؽرمنيوطيقية التي ينص فيها على أننا حتى  "فريديريك شلايرماخر"الأبؼاني 
 زنة بؽا.صر ابعزئية " الكلمات كابعمل ابؼخنفهم النص في كليتو لا بد من فهم العنا

اللاىوتي إلذ  الاستخداـابؽتَمنيوطيقا الكلاسيكية، فقد نقلها من دائرة  "شلايرماخر"كبيثل 
ملية الفهم كمن ثم التفستَ كنبو إلذ أف النص ذا بعدين: بعدا دائرة العلم كالفن الذم يؤسس لع

موضوعيا يتمثل في اللغة، كآخر نفسيا ذاتيا يتمثل في ابؼبدع نفسو كبيكن للقارئ أف يبدأ من أم 
ابؼفسر الأكؿ كالأختَ ىو أف يصل إلذ أقصى منهما يؤدم إلذ فهم الآخر، فهم  جانب يراه ماداـ كل

 طاقتو في تفستَ النص.
، الذم حد  الأساس ابؼعرفي عنده بالتجربة، كرأل أف  "فيلهم ديلتاي"بعد ذلك جاءت بؿاكلة 

كل معرفة قائمة على التجربة ابؼعيشة، كأف التجربة الذاتية ىي أساس ابؼعرفة، بل ىي شرط الذم لا 
ا جديدا  بذاكز الفهم التاربىي  "ديلتاي"بيكن بذاكزه لأم معرفة، كلقد منح  ابؽرمنيوطيقا بعدن

الكلاسيكي إلذ بسثل في توسيع فهم التجربة في العمل الأدبي، منتقلا بهذه التجربة من إطار الذاتية إلذ 
إصدار ابؼوضوعية عبر كسيط اللغة، كمن خلاؿ شيء مشتًؾ بتُ ابؼؤلف كابؼتلقي كىو بذربة ابغياة 

 فهي ذاتية عند ابؼتلقي.
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اللذين أسسا  " غادامير"ك " ىيدغر"كل من  "بديلتاي"أنو قد تأثر  " قطوس"كجاء على لساف    
عملية الفهم على أساس كجودم،  بعيدا عن ابؼيتافيزيقية لفكرة الوجود كآفاقو كىذه الشركط ىي التي 

 بردد نقطة البداية للإدراؾ  كابؼعرفة، كليس الإنساف.
، فقد سعوا "" ىيرشك" بول ريكور" ك" إميليوبيتي"  ابؼعاصركف مثل: أما مفكركا ابؽرمنيوطيقا     

إلذ إقامة نظرية موضوعية في التفستَ، كعلى أيديهم انتقلت ابؽرمنيوطيقا، من كونها بنيت على أساس 
 فلسفي لتصتَ ببساطة علم تفستَ النصوص أك نظرية التفستَ.

طا شفافا ينم عما كراءه، كمن ثم ينصب على تفستَ الرموز بوصفها كسي"بول ريكور" فقد ركز 
 على النصوص اللغوية كبرليل ابؼعطيات اللغوية للنص بهدؼ الكشف عن مستويات ابؼعتٌ الباطن 

 .1إلذ ربط النص بالكاتب "ريكور"كينتهي 
فقد أقاـ تفرقة كاضحة بتُ قصد ابؼؤلف كابؼعتٌ الكامن في النص كرفض التًكيز  "ىيرش"أما 

بؼؤلف أك ما يقصده أك ما أراد أف يعبر عنو، كطالب بالبحث عن ابؼعتٌ الذم يعبر عنو على ما يعنيو ا
كالذم بيكن الوصوؿ إليو من خلاؿ فحص الاحتمالات العديدة التي بيكن أف يضيفها النص   النص

 كعلى ابؽرمنيوطيقا أف تتًؾ بؾاؿ مغزل النص بالنسبة للقارئ أك للعصر النقد الأدبي.
ابؽرمنيوطيقا إلذ البحث في آليات النص كتلقيو من خلاؿ بؾموعة من الأطر كىكذا انتقلت 

الاجتماعية كالثقافية كابغضارية التي أنتجت الن ص بابؼقارنة بأطر استقبالو، كىكذا بدت ابؼسألة 
ابؽرمنيوطيقية مع النقاد أكبر من مسألة دلالة لغوية كلكنها مشكلة أنظمة سيميائية أك أبنية 

 ة.سيميوطيقي
يرل أف  معظم ابؼناىج كالنظريات النقدية التي عاينت النصوص أك قاربتها قد  "قطوس"ك

مارست نوعا من التأكيل كىي تبحث عن قصد ابؼؤلف أك ابؼعتٌ الكامن من خلق كلماتو كىي 
لإشكالية عينها التي كاجهها النقاد كالنظريات النقدية في البحث عن العلاقة بتُ ابؼؤلف كالنص ا
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كالقارئ، فبعض ىذه النظريات اىتمت بابؼؤلف، كبعضها اعتنت بالقارئ، كبعضها توسطت بتُ ىذا 
 كذاؾ كمنو خلص ناقدنا في الأختَ إلذ أف التأكيل ارتبط بنظريات ما بعد البنيوية: " السيميائية 

أكبر شهادة على أف دعامة التأكيل  "بول ريكور"كالتفكيكية، كنظريات القراءة كالتلقي، ككتاب 
 .1الأساسية كزاده ابؼعرفي قد حادت بو السيميائية 

 ـــ خلاصة نقدية: 
ػػػ   ابؽرمنيوطيقا في أبسط معانيها ىي قراءة للنص أك مقاربة لو تتحكم فيها الفرضيات ابػاصة بالقراءة 

 ابؼنبثقة من معطيات الن ص أكلا، كمن قدرات ابؼؤكؿ ثانيا.
  كأكلذ مهمات الناقد قراءة ابؼضمر أك ابؼخفي أك ابؼظمور إذ لا معتٌ للنص إلا بواسطة القراءة ػػػ

فالقراء الأكفائهم الذين بينحوف النصوص معاني متجددة، فالنص اليوـ فضاء كليس كثيقة ملحقة 
ها أف يصبر بسلطة معرفية تتداكلو أك بسلطة سياسية تدجن و، إنو أرض بؾهولة كعلى من يريد اكتشاف

نفسو على برمل عناء السفر في بؾاىلها في رحلة البحث عن ابؼعتٌ الذم يعصى على التجديد كيظل 
 قابلا للتأجيل.  
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 خاتمة 



 خاتمة 
 

 

  سام قطوس"لب"كفي ختاـ دراستنا لكتاب "دليل النظرية النقدية ابؼعاصرة  "مناىج كتيارات" 
 :في بؾموعة من النقاط كىي كالآتي نرصد بعض النتائج التي توصلنا إليهاقد ارتأينا أف 

ابؼنهج النقدم فهناؾ عاـ كخاص بالنسبة للعاـ فهو ػػػ إف  ابؼنهج من ناحية الاصلاح يرتبط بابؼنطق أما 
 يرتبط بالفكر النقدم أما ابػاص فهو يتعلق بالدراسة الأدبية أك ما يسمى بالنظرية الأدبية.

النقدية من حيث الظهور لارتباطو بالتطور الأساسي للفكر عد ابؼنهج التاربىي أكؿ ابؼناىج ػػػػ ي
 السياسي، كدراستها بتوثيق نصوصها.

كأف  الأدب يتطور بتطور  ،ىو يربط الأدب بالمجتمعػػػ ابؼنهج الاجتماعي انبثق من ابؼنهج التاربىي، ك 
 المجتمعات.

ػػػ يعتبر ابؼنهج النفسي العمل الإبداعي برويلان لطاقات ابؼبدع كىو نقد يهتم بدراسة الأعماؿ الأدبية 
 كربطها بابغالة النفسية للأديب.

اب الثاني إلذ ابؼناىج ابغداثية كبدأىا بالشكلانية الركسية التي نشأت على يد ػػ تعرض كتابنا في الب
 حيث مي ز بتُ بؾموعة من القواعد كابؼبادئ ابؼتصلة فيما بينها. "جاكبسون"

ىي سطح اللغوم من النسيج الأدبي   "بسام قطوس"ػػػ ابؼنهج الأسلوبي أك الأسلوبية على حدِّ تعبتَ 
 و كبرديد ظواىره بأكبر قدر من الدقة كالتجسيد.كمحاكلة التقاط ملابؿ

ػػػ إف  البنيوية في مفهومها الواسع تعتٍ بدراسة ظواىر بـتلفة كالمجتمعات كابغقوؿ كاللغات كلكنها في 
معناىا الضيق تعتٍ بؿاكلة إبهاد بموذج لكل بنية ىذه الظواىر ككظيفتها على غرار النموذج البنيوم 

 للغة.
ي منهج حديث النشأة دعت إلذ تشتت ابؼعتٌ بتخليص النص من القراءة أحادية ػػػ التفكيكية ى

 .ىي خطوة مهمة لأغلب مناىج التفكيك  الدلالة،
ػػػ نظرية التلقي كالقراءة كالتأكيل نشأت باعتبارىا نظريات نقدية جديدة كذلك بتحويل الاىتماـ من 

 ابؼؤلف كالعمل الأدبي إلذ النص كابؼتلقي.



 خاتمة 
 

 

ف السيميائية لد تر الأدب سول شفرة أك بؾموعة سنن متفق عليها من مستول ما دكف أف يكو ػػػ إف  
 .بشة اتفاؽ على أبعادىا العميقة

كفي الأختَ نرجو أف نكوف قد كفقنا إلذ تقدنً دراسة الكتاب كتلخصو كتستعرض قضاياه 
الأكادبيي فما كاف من تقصتَ كتقف على مرتكزاتو كلو بشيء من الابصاؿ الذم تطلبو طبيعة البحث 

فهو لازمة البشر كعسانا أف نتداركو في لاحق ابؼناسبات، كما أف تعويلنا بعد الله تعالذ في ذلك على 
بعنة ابؼناقشة في اثراء كنقد، كالفضل كلو لأستاذنا ابؼشرؼ الذم لد يبخل بأدنى جهد في رعاية ىذا 

ابؼولذ تعالذ أف يكرمو كأف يرفع قدره كأف ينفعنا البحث كتوجيهو نقطة بنقطة كصفحة بصفحة فنسأؿ 
 بعلمو إن و كلرُّ ذلك كالقادر عليو سبحانو كابغمد لله رب العابؼتُ.
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