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في اللغة العربية وآدابها  ماستر مذكرة تخرج تندرج ضمن متطلبات نيل شهادة
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 إشراؼ الدكّتور:                           :                           البتينالطّ  إعداد
 كباس عبد القادر                                                              ليلى رباحي- 
 دادوف نعيمة 

 لجنة المناقشة:                             
 مشرفا كباس عبد القادرد.     

 رئيسا  دردار بشيرد. 
 مناقشاعضوا و  لزرؽ عابدد. 
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 دراسػػػة كتػػػػػاب :
 قضايا حوؿ الشعر

   ﴾عبده بدوي ﴿الدكتورلػػ 
 



 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

 

 

 

 

 

 

 

 
بعد عناء البحث وتعب الأيام وجب علينا الثناء على الرحمان الرحيم ف الحمد لله ولي  

النعمة ودافع النقمة ما تعسر أمر إلا يسره و ما اشتد بلاء إلا أزالو ف لو الحمد من قبل  
د أن وفقنا لإتمام ىذا البحث المتواضع ونسألو فيو التوفيق والنجاح وان يجعل  ومن بع

 عملنا ىذا خالصا لوجيو الكريم .
الذي تقبل    "عبد الق ادر كباس"ثم نتوجو بالشكر الجزيل إلى أستاذنا الدكتور  

 انشغالاتنا بصدر رحب  
محمد بن عبد الله  والصلاة والسلام على النبي اليادي الأمين من جاء رحمة للعالمين  

 وعلى الو وصحبو أجمعين .
 
 
 
 

 

 

 
 



 
 

 

 

 
إلى التي جعل الله الجنة تحت قدمييا والحنان يتدفق من بين يدييا إلى          

 أمي الغالية  
جعل الصبر جسرا إلى الطموح إلى أبي العزيز  ا إلى الذي علمني كيف    

"إيمان" ةأختي الغاليإلى من يبيج بذكرىم فؤادي إلى    

الصداقة والمحبة إلى كل صديق اتي في الدراسة و الحياة  إلى أسمى معاني    

 إلى كل من سقط عنيم ق لمي سيوا اىدي ىذا العمل المتواضع  

 
 

 

 

 

 

 



 

 

 
 

 

 
إلى منارتي وطريق النجاح إلى من غرست بداخلي بذرة التحدي لكل الصعاب، إلى  

 جوىر الحب والحنان أمي  

ار في طريقي مشاعر النور أبي  إلى من علمني كيف ارتقي سلم النجاح وأن  

 إلى سر فرحتي أسرتي العزيزة  

التي تحلو الحياة بصحبتيمإخوتي وأخواتي  إلى    

 إلى جميع صديق اتي اىدي ىذا العمل المتواضع
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  :بطاقة فنية 
                                                                      

 دويػػػده بػػػعبسم:  الا 

  :قضايا حوؿ الشعرعنواف الكتاب . 
  : وشاعرستاذ جامعي دكتور وأالرتبة العلمية 
  :أكفُالطبعة الطبعة. 
  :1986تاريخ النشر 
  :ذات السلبسل لطباعة ك النشردار الناشر. 
  : الكويت البلد                                                      
  :متوسطحجم الكتاب. 
 :صفحة. 283 عدد صفحات الكتاب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ﴾واجهة الكتاب﴿                                    
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 ﴿صورة الكاتب و الشاعر عبده بدوي﴾                        

 : نبذة عن الكاتب 
كفر  قرية في ـ1927 يوليو 5 في كلد، مصرم شاعر الدكتور عبده محمد بدوي

 1953بدصر. حصل على ليسانس دار العلوـ  بدحافظة البحبّة شبراخيت مركز الدفراكم
عمل في  1969وراه بدرتبة الشرؼ كالدكت 1961كابؼاجستبّ  1954كدبلوـ معهد البَبية 

كزارتي البَبية كالإرشاد كالثقافة ثم في جامعات السوداف كالقاىرة كالكويت كالإمارات. عمل 
رابطة الأدب  ك ابراد الأدباء مديران كرئيسان للتحرير لعدد من المجلبت الأدبية. عضو في

. لو عشرات الدراسات في بالمجلس الأعلى للفنوف كالآداب كبعنبٍ الشعر كالنثر ابغديث
  المجلبت العربية ابؼتخصصة.

 مؤلفاتو: 
 -أبو بساـ  -في الشعر كالشعراء  -الشعراء السود كخصائصهم الشعرية  -عر في السوداف الش

 دراسات في الشعر ابغديث -دراسات في النص الشعرم العباسي 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/5_%D9%8A%D9%88%D9%84%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1927
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D9%81%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%88%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D8%AE%D9%8A%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%AD%D9%8A%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D8%AA%D8%AD%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8%D8%A7%D8%A1&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%A7%D8%A8%D8%B7%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%AB&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D9%84%D9%89_%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86%D9%88%D9%86_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8&action=edit&redlink=1


  :بطاقة فنية 
 

 دواوينو الشعرية: 
 بطسة عشر ديوانا شعريا:

  1958شعبي ابؼنتصر. 
  1960باقة نور. 
  1960ابغب كابؼوت. 
  1965الأرض العالية. 
 1966لقمر لا مكاف ل. 
  1966كلمات غضبى. 
  1966أكبرا الأرض العالية. 
 1969)قصيد سيمفوفٓ(   بؿمد. 
  1975السيف كالوردة. 
  1978دقات فوؽ الليل. 
  ّ1986ابعرح الأخب. 
  1986ثم بىضر الشجر. 
  )1992ابغب كابؼوت )طبعة ثانية. 
  )1992دقات فوؽ الليل )طبعة ثانية. 
  ّ1995ابعرح الأخب. 
  1997ىجرة شاعر. 
  1999الغربة كالاغبَاب كالشعر 
  2000حبيببٍ الكويت. 
  2001كبهيء ابػتاـ. 
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 كتب ودراسات: 
 -أبو بساـ  -في الشعر كالشعراء  -الشعراء السود كخصائصهم الشعرية  -الشعر في السوداف 

شخصيات إفريقية. كاف  -دراسات في الشعر ابغديث  -دراسات في النص الشعرم العباسي 
عبده بدكم صديقان لباكثبّ، ككتب عنو العديد من الدراسات كابؼؤلفات في حياتو كبعد الدكتور 

 كفاتو، منها:
 :المقالات 

  1964 -القاىرة -بؾلة الرسالة-لقاء مع أديب 
 1974ديسمبر  -القاىرة -بؾلة ابؽلبؿ -باكثبّ في ذكراه ابػامسة 
 1992فبراير  -1412شعباف  -السعودية -بؾلة الفيصل  -بذربة باكثبّ في الشعر 
 شعباف  -الرياض – 211العدد  -التجديد العركضي عند علي أبضد باكثبّ المجلة العربية

 1995يناير  -1415
 :الكتب 

 ـ 1981 -الكويت–حوليات كلية الآداب -كثبّ شاعران غنايئان ا ب 
 ّذات  -فصل في كتاب: دراسات في الشعر ابغديث -قراءة في بـطوطة لعلي أبضد باكثب

 1987 -الكويت -سلالسلب
 :القصائد 

  د.ت. –القاىرة  –مكتبة مصر  –د. بؿمد أبوبكر بضيد  -باكثبّ في مرآة عصره –كاباكثبّاه 
  ّدار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع  -ديواف الغربة كالاغبَاب كالشعر –عودة علي أبضد باكثب– 

 .1998-القاىرة 
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 :المهرجانات 
 1985ديسمبر  21في مهرجاف باكثبّ الأكؿ في سيئوف  -

( كقد ذكر د. مصطفى عبود أف عبده بدكم اعتذر 1988 -دار ابغداثة -كثبّأ)كثائق مهرجاف ب
عن عدـ حضور ابؼؤبسر العافِ للشعر في مانيلب حبْ كصلتو دعوة ابراد الأدباء كالكتاب اليمنيبْ 

بـطوط لعلي أبضد كثبّ. كما قدـ عبده بدكم دراسة بعنواف: قراءة في ديواف أبغضور مؤبسر ب
 باكثبّ.
 الجوائز والأوسمة: 

حصل عبده بدكم على عدة جوائز معظمها يتصل بإبداعو الشعرم أبنها جائزة الدكلة في الشعر 
ـ، كجائزة البحث العلمي لأعضاء ىيئة 1977ككساـ العلوـ كالفنوف من الطبقة الأكفُ سنة 

اف داكار(، عن التأليف الإذاعي، كجائزة التدريس من جامعة عبْ شمس، كابعائزة الأكفُ في )مهرج
 أفضل ديواف شعر من مؤسسة بيافٓ الثقافية عن ديوانو )دقات فوؽ الليل(.

بفن كتبوا عنو: مصطفى السحرتي، كسعد دعبيس، كحلمي القاعود كأبضد كماؿ زكي، كيوسف 
 نوفل.
 اتوػػػوف: 

 .2005 يناير 27 ابؼوافق ىػ 1425 ذك القعدة 16 توفي يوـ ابػميس في ليلة ابعمعة
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/16_%D8%B0%D9%88_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B9%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1425_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/27_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/2005
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 أ

        

مر الإنساف العربي في القدفٔ بالعديد من ا﵀طات البٍ حركت أحاسيسو، فراح يبحث عن          
حيث أنو ينظم قصيدة يسرد فيها بعض  في ذاتو، فلجأ إفُ الشعر طريقة يعبر بها عما بهوؿ

جوانب حياتو البٍ عاشها في حقبة زمنية معينة، من كقوؼ على الأطلبؿ لتذكر ابغبيبة ككصف 
رحلتو كما شابو ذلك، كتكوف القصيدة على شكل بؾموعة من أبيات شعرية مرفقة بوزف معبْ 

 كقافية معينة.

ديد من الكتب البٍ حاكلت معابعة الشعر من بـتلف جوانبو، كعلى ضوء ىذا ألفت الع       
الذم تطرؽ  ﴾عبده بدكم﴿" لصاحبو " قضايا حوؿ الشعركتاببؿاكلبْ فهم ما جاء فيو مثل  

لأىم القضايا الشعرية ابؼوجودة في الشعر العربي مدليا برأيو كأراء أدباء كنقاد آخرين في ىذا الشأف، 
ليها دراسة عبده بدكم بقد قضيبٍ الطلل كالتشبيب، كفَ يكتفي كمن ببْ القضايا البٍ أقاـ ع

بدراستها فحسب بل أعطى بؽا بعد جديد ابؼتمثل في اىتماـ الشاعر العربي بابؼكاف ابؼفقود كالزماف 
ابؼفقود، علبكة على ىذا عافً قضية الغربة ابؼكانية، كابؼوسيقى في الشعر، كالتجديد في العركض 

 بؼلبئكة...افٍ .كالقافية عند نازؾ ا

كحبنا الشديد للشعر ككلعنا بو أدل بنا لاختيار ىذا ابؼوضوع ، مركزين في ذلك على الشعر       
 كما بغقو من تغبّات على مر العصور، كأىم القضايا البٍ عابعها

في الشعر تشعب كببّ لبعض عناصره يصعب على القارئ فهمها، بفا يتولد بعض الغموض  
 كاللبس.
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 ب

 

ا بكن كىو إزالة كل لبس كغموض في ىذا ابؼوضوع ، حبٌ يتشوؽ القارئ أكثر كىنا يأتي دكرن    
كأكثر لشعره كقضاياه كاكتشاؼ خباياه، معتمدين في ذلك على خطة كالبٍ كانت بدايتها بددخل 
ثم فصلبْ، الفصل الأكؿ خصصناه لتلخيص بصيع قضايا كتاب عبده بدكم ابؼسمى " قضايا 

فٓ فقد تناكلنا فيو قضيبً قمنا بدراستهما، ثم خابسة البٍ تتمثل في حوؿ الشعر" ، أما الفصل الثا
 حوصلة عامة مستنتجة للبحث الذم أخذناه .

كقد اعتمد الكاتب في دراسة قضاياه الشعرية على ابؼنهج التاربىي الوصفي، كأسلوب عميق     
مراجع من ناحية الدراسة، بسيط كمباشر من حيث اللغة، كدعم بحثو بدجموعة من مصادر ك 

كدكاكين البٍ خدمتو كتناكلت مواضيع مشابهة بؼواضيع البٍ تناكبؽا الكاتب مثل ابؼوسيقى في الشعر، 
 .النقد الأدبي ابؼعاصر، ديواف ابؼتنبي، ديواف نازؾ ابؼلبئكة 

إف أم عمل جاد إلا كيواجو بعض الصعوبات فبحثنا يتطلب منا البحث عن مراجع متخصصة    
ا تعذر في بعض الأحياف ابغصوؿ عليها ، لذلك ارتئينا أف تساىم كلو في جزئيات ابؼوضوع ، بف

 بالقليل في الإفادة كتقدفٔ ما يرغب فيو القارئ .

نوجو شكرنا ابعزيل إفُ أستاذنا ابؼشرؼ " كباس عبد القادر " الذم أفادنا بتوجيهاتو البٍ  ختاما،
لأفاضل، الذين استشرناىم فلم أضاءت البحث، فجزاه ا﵁ خبّ ابعزاء، كإفُ سادة الأساتذة ا

يبخلوا علينا بنصائحهم البٍ كانت عونا لنا في إكماؿ ما نقص، كإفُ كل صديق سارع إفُ مد يد 
العوف لنا كلو بكلمة، كإفُ كل سادة الأساتذة الذين أقرتهم اللجنة العلمية بؼناقشة ىذه ابؼذكرة فإف 

 كفقنا فمن ا﵁ كإف أخفقنا فما قصرنا عن عمد .
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أعطى الإنساف العربي قدبيا أبنية بالغة للشعر بفا جعلو يؤلف عدة كتب تتناكلو كتعابعو من بـتلف 
جوانبو ، فجاء كتاب " قضايا حوؿ الشعر" من  تأليف الكاتب عبده بدكم الذم يتطرؽ فيو 

 لبعض القضايا البٍ لطابؼا شغلت رأم كل من الأدباء كالنقاد .

عرج الكاتب عبده بدكم لقضيبٍ الطلل كالتشبيب في مقدمة القصيدة مدليا عن كجهة نظره حوؿ 
ذلك ، كما أنو قد أضاؼ إليو بعد جديد ابؼتمثل في اىتماـ الشاعر العربي بابؼكاف ابؼفقود ككذا 

أف حكمت  الزماف ابؼفقود فكل منهما رمزا الزماف كابؼكاف اللذين يريد استعادتهما بالفن بها ، بعد
عليو البيئة ك غالبا ما يكوف الطلل مصحوبا بالتشبيب الذم يظل ىذا الأخبّ الرغبة القوية لتخطي 
البيئة القاسية ، كالواقع الدميم، رغبة في الوصوؿ إفُ عافَ الكماؿ ابعميل الذم يتحقق فيو الوصل 

 1بعد ابؽجر ،كالابراد بعد الانفصاؿ، كابغياة بعد ابؼوت !.

ت الدراسة الثانية بعنواف " قضية الغربة ابؼكانية في الشعر العربي " ، فقد أجبر الإنساف ...ثم كان
العربي قدبيا كلأسباب سياسية كاقتصادية كاجتماعية بؼغادرة كطنو بفا يتولد عنو كل من ابغنبْ 
كالشوؽ لدل الشاعر لوطنو ، فينظم عدة قصائد شعرية يستهلكها بالوقوؼ على الأطلبؿ كنوع 

ن اسبَداد الذكريات ابعميلة البٍ حدثت في الوطن القدفٔ ، معبرين بذلك عن الانكسار كابغزف م
لأنهم غادركا الأشياء ابعميلة . من ىنا تكوف ىذه الظاىرة قد ساعدت على ازدىار العمل الأدبي 
 كعلى تألقو، لكن سرعاف ما برولت ظاىرة "ابؼكاف" البٍ كانت بارزة في الشعر ابعاىلي إفُ

 2حالات بؾردة لأف الزمن قد نافس ابؼكاف شيئا فشيئا.
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ثم كانت الدراسة الثالثة بعنواف " قضية ابؼوسيقى في الشعر العربي " . عرؼ الإنساف دكرات صوتية 
عديدة بفا استلزـ ضبط ىذه الإيقاعات فجاء علم العركض كالقافية على يد ابػليل بن أبضد 

 ق . 170 –ق 100

موسيقى الشعر مزابضة شديدة لاسيما حبْ ارتفع صوت ابؼعتزلة ، كمن ببْ أخذ النثر يزاحم 
الأصوات البٍ بسيزت في النثر بقد ابعاحظ ، بديع الزماف ابؽمذافٓ ،كابغريرم . كانت ىناؾ 
خصومة ببْ ابؼقدمبْ كا﵀دثبْ بدحاكلة ا﵀دثبْ ابػركج بالشعر من ميدانو ابغقيقي إفُ النثر ككذا 

 الفنية القدبية . كما جاء شعر ابؼرسل كمحاكلة لإضعاؼ ابؼوسيقى في الشعر . إلغاء الفوارؽ

تناكؿ الكاتب عبده بدكم قضية أخرل تتمثل في " قضية التجديد في العركض كالقافية عند نازؾ 
ابؼلبئكة "، فقد كاف لشاعرة كقفة بفيزة في العركض كقالت عن أسلوبها أنو ليس خركجا على طريقة 

ا ىو تعديل بؽا يتطلبو تطور ابؼعافٓ كالأساليب خلبؿ العصور البٍ تفصلنا عن ابػليل ، ابػليل كإبم
فمزية طريقتها تكمن في التحرر من طغياف الشطرين الذم يلجئ إفُ ابؼط في اللفظ كالتكلف في 

  1ابؼعبُ .

كقف الكاتب عبده بدكم حوؿ قضية " الشعر عند ابن رشيق " . يؤصل ابن رشيق لقضاياه 
ابغديث عن العرب ، كالتعصب الواضح ، ثم يذكر نظمهم كنثرىم مقسمهم إفُ طبقات جيدة ب

كمتوسطة كرديئة . كما ىم ابن رشيق ىو دفاعو عن الذم يقوؿ بأفضلية الشعر مع العلم بأف 
 القرآف نثر . كما تطرؽ لقضية " القدفٔ كابعديد " ......افٍ. 
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بية لدل الشاعر ابؼتنبي مركزا بذلك على بعض ككاف للكاتب أف يقف عند القضايا الاسلو 
خصائص التعببّ البٍ أحدثت جدلا ببْ النقاد، ككانت كقفة أسلوبية عند ألفاظو في ظلبؿ السياؽ 

 1ككذا ابؼعافٓ البٍ كاف الشاعر على خلبؼ ما قرره النقاد القدامى .

يث كضح الكاتب الدراسة السابعة بضلت عنواف " قضية ابؼطولات عند شوقي كحافظ " . ح
الدكر ابػاص بكل من شوقي كحافظ في ىذا المجاؿ ، ثم كانت كقفة خاصة ، كزعم بأف ابؼطولات 

 أخرجت القصيدة العربية من سذاجتها كغنائيتها بفا دفعت بها إفُ آفاؽ جديدة . 

كبعد كقفت الكاتب عند الشاعرين شوقي كضيف رأل أف يقف كذلك عند طائفتبْ مظلومبْ بنا 
راء السود كالشعراء الفلسطينيوف ، فقد كضح في الدراسة الأكفُ أف الشعراء السود أنهم ابتعدكا الشع

بقدر الإمكاف عن دائرة ابؼدح ، كما كاف بؽم حضور ساطع في الشعر العربي ما كقد توج ىذا 
 التوىج بظهور مدرسة مبكرة في الشعر الأموم بظتها "مدرسة الغضب".

أما من ،ى عنصر الصلببة في اللغة كعلى ما يسمى " بركح الأغنية "حافظ ىؤلاء الشعراء عل 
ظلموا حديثا فكانوا الفلسطينيبْ، فاعتبر الكاتب عبده بدكم الأدب العربي بصفة عامة على أنو 
أدب نضاؿ، ككفاح ، كىجرة . كيعد الشعر الفلسطيبِ علبمة كاضحة على طريق ىذه ابؼسبّة 

 اقعيا كطبيعيا.علما ك ذلك لأنو اقتحم بجسارة 

 كانت تلك أىم القضايا البٍ بست دراستها من طرؼ الكاتب عبده بدكم .

جاء كتاب " قضايا حوؿ الشعر " لصاحبو "عبده بدكم " مغلوب عليو اللوف الرمادم في أعلى 
الكتاب جزء باللوف الاسود كعلى يساره الطبعة ثم دكف العنواف باللوف الأبضر يتوسط الكتاب 

 283وف الأسود كفي أسفل الكاتب بقد اسم الكاتب،  عدد صفحات الكتاب حوافِ زخرفة بالل
 صفحة .حجم الكتاب متوسط . 
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استهل الكاتب كتابو باستفتاح الذم تناكؿ فيو أىم القضايا ابػاصة بالشعر كقضية الطلل 
بي ككذلك كالتشبيب ، كقضية الغربة ابؼكانية في الشعر العربي ، كقضية ابؼوسيقى في الشعر العر 

كقضايا أسلوبية في شعر ابؼتنبي علبكة على  قضية التجديد في العركض كالقافية عند نازؾ ابؼلبئكة،
ىذا فقد تطرؽ لقضايا ابؼطولات عند الشاعرين أبضد شوقي كحافظ ابراىيم، كشعراء السود 

 كالفلسطينيبْ كذلك كاف بؽم نصيب في ىذا الكتاب .

ايا الشعرية  مدليا برأيو الشخصي لكل قضية ،كتنتمي ىذه بصيع ىذه القض بفقد عافً الكات
الدراسة إفُ حقل النقد الأدبي  كالذم من خلبلو قاـ الكاتب بدراسة بعض القضايا مستدلا عن 
ذلك ببعض آراء النقاد متفحصا بأقوابؽم كبوكم عليا بطريقة حيادية أم بكل موضوعية، كانت 

  .ـ 1986ىذه الدراسة عاـ 

من اىتمامات الكاتب عبده بدكم بصورة كببّة حيث أنو ألف عدة أعماؿ إبداعية  أخذ الشعر 
البٍ تصل إفُ عشرة أعماؿ ، فولعو الشديد بالشعر كبدا أنو كاف أستاذ كقد درس طلببو بعض 

ابؼقررات البٍ كانت تدكر حوؿ الشعر كقضاياه فرأل أنو من الأجدر من تقدفٔ تصور بىدـ ىذه 
يها دراسات كمن ىنا جاء ىذا الكتاب الذم بوتوم على ىذه الدراسات ابؼقررات كيقيم عل

1 مفصلب في كل قضية اختارىا .
 

قاـ الكاتب عبده بدكم بجمع ابؼعلومات حوؿ كل قضية تطرؽ إليها معتمدا في ذلك على عدة 
النظرية مصادر كمراجع أبرزىا كتاب العمدة في نقد الشعر لنازؾ ابؼلبئكة ، نازؾ ابؼلبئكة الشعر  ك 

لعبد ابعبار  داكد البصرم، النقد الأدبي في ابؼغرب لدكتور عبد العزيز قلقيلة  طبقات فحوؿ 
 الشعراء من شرح بؿمود بؿمد شاكر .........افٍ 

علبكة على ىذا اعتمد الكاتب على بعض المجلبت أبنها بؾلة نهضة إفريقية ، كاعتمد كذلك على 
 جديدة . مقالة لأدكنيس بعنواف تأسيس كتابة
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 الطلل والتشبيب في مقدمة القصيدة:/ وجهة نظر حوؿ قضيتي 1

كثرت الاجتهادات حوؿ قضية الطلل كعن دكاعي كجودىا في مقدمة القصائد الشعرية          
زمن كابغديث كفي بؾمل الأمر بقدىا تدكر حوؿ ابؼكاف كوصف الطبيعة  أك تدكر حوؿ قضية ال

عن الشباب كالشيب كأخرل حوؿ ابػمر، علبكة على ىذا يوجد نوع اخر من الطلل الذم يكوف 
أحدبنا إلا  مفيو بفتزجا بابغبيبة فلب بيكن الفصل بينهما فهما كجو لعملة كاحدة لأنو لا يفه

 1بالآخر " 

ديار في مقدمة القصيدة تنبو العديد من النقاد بؽذه الظاىرة فابن قتيبة يرل أف ذكر ال       
يساعد في استحضار من كانوا فيها سبّا على درب القدماء كليس ابتكار جديد ، أما ابن رشيق 
قفد تقدـ خطوة ذكية حبْ ركز على عنصر الصدؽ في التجربة حيث أنو يقوؿ عن الذم فَ يركب 

 *!الناقة ثم يذكرىا *فما اقبح الناقة كالفلبة حينئذ 

إليها أكثر من زاكية  ادامى للمقدمة  نظرة نفعية إفُ حد ما ، فإف ا﵀دثبْ نظرك كاذا كاف نظرة الق
فهمناؾ من قاؿ *إف ابؼثبّ الاكؿ ابغقيقي لعاطفة ابغب ىو ابغبيبة ثم كاف ىناؾ ابؼثبّ ابؼصاحب 
ىو الاطلبؿ  كىناؾ من فرع على ىذا فقاؿ * إف كانت ابغبيبة ىي ابؼثبّ  الطبيعي لعاطفة ابغب 

الاطلبؿ ىي ابؼثبّ ابؼقارف أك الصناعي .كتفسبّ ذلك حسب علم النفس أف ابغبيبة بعيدة عن فإف 
الشاعر فديارىا حلت بؿلها في إثارة عاطفة حبها كحينها أقبل ا﵀ب على ابعدراف يقبلها لأف 

بها ابعدراف كالديار ىي ابؼثبّ الصناعي كالذم سوغ أف ابغبيبة كانت تسكن الديار فاقبَنت الديار 
 2حبٌ صارت كابغبيبة كالديار كحدة متماسكة ."
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كالوقوؼ على الاطلبؿ ىو بكاء على النفس كبخاصة عند معاكية كأحيانا يكوف رمز بغب        
الوطن عند الإنساف العربي كأحيانا أخرل يستعمل كوسيلة لتذكر العهود القدبية كامرؤ القيس 

تهم ىذه القضية حبْ بردث عنها ابؼستشرؽ الأبؼافٓ كابغارث بن حلزة. حبٌ ابؼستشرقوف اثار 
فالبَبراكنة الذم رأل أف ابؼقدمة غاية كليست كسيلة كحسب رأم الكاتب فإف الزماف كابؼكاف لابد 
من التداخل بينهما لاف الزماف بىلع على الطلل البهاء كابغسن فهي تلبس على الاقواء كما يقوؿ 

 أبو نواس ثوب نعيم 

  حُسْنَ رُسُو ـِلى طوؿِ ما أقػْوَتْ، و ع  ***  طيبِ نَسيمِ تػَزْدادُ  لِمَنْ دِمَنٌ 

وَاءِ ثوبَ نعَيمِ  ***تجافَى البِلَى عنهنَّ حتى كأنما   1""لبِسْنَ على الإقػْ

اىتمت ابغضارة بصفة خاصة بابؼكاف ابؼفقود ام الطلل ، ففي أكؿ الأمر كاف حقيقة ثم أصبح 
 ا أصبح تقليدا فنيا من تقاليد الشعر .           بعد ذلك رمزا للعافَ ابؼفقود كبعدى

تغبّت عملية الوقوؼ على الطلل من الوقوؼ على الديار كالدمن إفُ ابؼدف ابؼخربة كابؼدف البٍ 
تسقط ، مثل كقفة البحبَم الشهبّة على الإيواف كابن الركمي على البصرة حبْ خربها الزنج . ظل 

أمية كقد عمق ىذا الإبذاه الشاعر ذك رمة الذم مزج نفسو  ابعانب الطللي مزدىرا طواؿ عصر ببِ
 مزجا شديدا بالعناصر القدبية .

 مولعُ  التُرب في والخط   الحصى بلقطِ        ****        أنني غيرَ  حيلةٌ  مالي عشيّة

 وُقعُ  الدارِ  في والغربافُ  بكفّيَ          ****        أعيدهُ  ثم الخطّ  وأمحو أخطُ     

 أَوجَعُ  البَينِ  لَوعَةُ  بَل كَبِدي عَلى****              أَصابَن فارِسِيّاً  سِناناَ   أَفّ كَ       

 
 

 

 

 

                                                           
 22عبده بدكم ،قضايا حوؿ الشعر ،ص - 1



  :تلخيص قضايا الكتاب
 

 
11 

كلابأس أف يستعمل الشاعر الطلل تعببّا عن غربتو ابؼكانية كاغبَابو النفسي بطرؽ جديدة مرفوقة 
ف الاحتشاد بؽذا بالرمز كالأسطورة مثلما كجد عند بعض الشعراء في الشعر ابؼعاصر ، كما قد ضع

 ابعانب في العصر العباسي ، ككانت أف بؼعت دعوة أبي نواس البٍ قاؿ فيها : 

بنَةِ  صِفاتَكَ  فاَِجعَل       ****      القِد ِـ بَلاغَةُ  الطلُوؿِ  صِفَةُ   الكَر ِـ لِاِ

 السُقمِ  وَصِحَّةَ  الصَحيحِ  سُقمَ       ****      جُعِلَت الَّتي عَنِ  تُخدَعَنَّ  لا

 العِلمِ  في كَأنَتَ  العِيافِ  أَفَذو        ****   بِها السَماعِ  عَلى الطلُوؿَ  صِفُ تَ 

 وَىمِ  وَمِن زلََلٍ  مِن تَخلُ  لَم****           مُتَّبِعاً  الشَيءَ  وَصَفتَ  وَإِذا

تغبّت ابغياة كفَ يعد الناس يشاىد الأطلبؿ كقد دارت القضية حديثا حوؿ الشاعر بؿمد عبد 
عليو فإف ابؼوضوع راجع بؼوىبة الشاعر كقدراتو على التحليق فيما يريد من أجواء قدبية ابؼطلب ، ك 

 1أك جديدة ، في حالة ابغزف عبر عنها بابغديث عن الأطلبؿ حبٌ كلو فَ يرىا .

فيما قد يعيش الشاعر أحيانا ببْ الأطلبؿ كلا بوس أنو في حاجة إفُ ابغديث عنها ".  . كإذف 
تكن من الناحية الفنية ضركرية حتمية ، كبخاصة كأنها فَ تعد أف تكوف بؿاذاة  فدعوة أبي نواس فَ

للشعر القدفٔ، كا﵀اذاة أخطر من التقليد ، كذلك أننا كنا نفهم أف يدعو إفُ نوع جديد من الشعر 
، كأما أف بوافظ على ابؽياكل القدبية للقصيدة ، مستدلا ديباجة بأخرل كأف يدعو إفُ ابغديث في 

 22وعات لا تستطيع أف بررؾ نفوس ابعميع فذلك ما لا بيكن أف يعتبر خلقا جديدا "موض

كعلى حسب رأم الكاتب عبده بدكم فإف ابؼسألة تتخطى كونها ديباجة توضع مكاف ديباجة 
ذلك لأنها كانت حالة نفسية كحياتية تتصل بالغربة الطويلة، ثم برولت بعد ذلك إفُ أدكات فنية 

القدفٔ بدهارة، كما رأل أنو لابأس في أف يستعملها الشاعر ابؼعاصر للتعببّ عن  استعملها الشاعر
غربتو ابؼكانية كاغبَابو النفسي بل إنها متسربة بالفعل عند البعض بطرؽ جديدة مصغرة بالرمز 

 ٣كالأسطورة 
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كسلم   الطلل عند شعراء التصوؼ ىو بدثابة مكاف للتجلي كابغبيب عندىم ىو النبي صلى ا﵁ عليو
فالسهركدم كابن الفارض كانوا يذكبوف ذاتهم في الذات العليا ثم يكادكف ينكركف ذكاتهم بعد ذلك 

 كشعراء الشيعة يركف الطلل أنو يتفق أساسا مع طبيعتهم ابؼخزكنة في العديد من العصور .

القصيدة كالآف يأتي دكر التشبيب الذم بهيء في مقدمة القصيدة . يعد ابؼهلهل أكؿ من شبب في 
كعن معناه فهو قصد الشاعر إفُ ابؼرأة في مطلع القصائد كالوقوؼ على الأطلبؿ كمساءلتها كيقوؿ 
الدكتور " داكد سلوـ " بأف التشبيب في ابؼقدمة كاف يتخطى ابغقيقة إفُ الرمز فأبظاء النساء فَ 

 ت شخصية كبنية .تكن تعبِ أبظاء بأعينها كمثاؿ على ذلك أبظاء في معلقة ابغارث بن حلزة كان

في العصر الأموم اقتحم التشبيب عافَ السياسة على بكو ما فعل عبد الربضن بن حساف برملة 
بنت معاكية كما فعل العرجي بحيداء أـ بؿمد بن ىشاـ في العصر العباسي تراجع التشبيب نوعا ما 

ين كاختفت ابؽالات ذلك لأف ابؼرأة قد كانت في أكثر عوافَ الشعراء أجنبية قد عانت على الكثبّ 
 1من فوقها كقريب من ىذا بقد ابن الركمي قد جعل التشبيب قبل ابؽجاء .

 ُـ****     الَأىاجي قبل أنني ترَ  ألم  النسيبا أوائلها في أقُد 

 القلوبا يكوي مُحْرقِاً  ىجائي****   يتلو ثمّ  المسامع في لتخرؽ

ر ابغديث ، أحيانا يكوف التشبيب بدثابة سار الشاعر " أبضد نسيم " على ىذا ابؼنواؿ في العص
جواز سفر من أجل ما يريد الوصوؿ إليو الشاعر مثل ما ىو ابغاؿ عند " يزيد بن ضبة " الذم 
صور حالو مع ىشاـ بن عبد ابؼلك ، بعدما كاف منقطعا عن الوليد بن يزيد ، فلما أفضت ابػلبفة 

 إفُ ىشاـ ذىب ليمدح فلم يقبل عليو فقاؿ : 

 أَرَدْنػَا كػنػّا ػاىَ صُػدودِ  ػرَ ػػيْ غَ وَ        ****   ا    نَ دْ دَ ا صَ ومَ  دُ صُ ى تَ مَ لَ سَ  ىَ رَ أَ 

 حَػمِػدنا بػنػائلِهػا جػادت ولو       ****          علينا بػنػائلِِهػا بػَخَػلت قػدلَ 

 عػهػدنا عػمػا عػهػدُىػا تػَغػَيػّرَ ****          وأمست وعػدت بػمػا ضػنػّت وقػد
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كقد يكوف التشبيب للتضليل عن ابؼعبُ ابؼراد مثل ما جاء في قصيدة السمهرم بن بشر العملي 
 البٍ أكبؽا : 

 كَلامُها الَأعادي القَو ِـ مَعَ  وكَافَ     ****   لِمامُها ألََمَّ  إِذ ليَلى حَي   أَلا

عبادة قدبية على أحيانا يكوف صدل ل ،فليلى فَ تكن عنده كىو في السجن ينتظر القتل غبّ ابغرية
 بكو ما بقد عند العذريبْ بصفة خاصة.

يعد التشبيب في ابؼقدمة نوع من " ابؼناجات الذاتية " البٍ يعبر فيها الشاعر عن نفسو حبْ بهد 
نفسو بؿاصر بالليل كبابؽموـ ، كحبْ بهد نفسو منساقا إفُ اسبَجاع ذكرل أحبابو ، كبهذا فإنو 

د ىيج مشاعر الشاعر ، أما الغرض الثافٓ أنو يستهوم السامع بوقق غرضبْ يكم الأكؿ في أنو ق
 1بعواطفو كمشاعره كيشبَؾ معو القائل إذ تأخذه نشوة تنسيو نفسو.

كحسب كجهة نظر الكاتب عبده بدكم أف في الأمر نوع من النداء كابغنبْ للجنس الآخر في 
 بؾتمع عافْ من البيئة ابؼعادية لو .

علبف بحيث لا بىرج عن كونو مقدمة لشيء لا يعتمد إلا على بصاؿ في العصر ابغديث أصبح الإ
ابؼرأة ككضاءتها ، كانتقلت من صناعات ثقيلة إفُ صناعات خفيفة فوضاءة الوجو ابعميل ىي بدثابة 

 القاسم ابؼشبَؾ في كل ىذا، بفا يؤكد أف كراء القضية اىتماـ بالوجو الإنسافٓ .

 ر عبده بدكم انظر دراسة في نص شعرم أموم ، دكتو 

التشبيب بصفة عامة ىو كصف ابؼرأة مع البَكيز على الوصف ابغسي للجماؿ كابغديث عن 
 الشعر ، ك العبْ ، كالفم ، كالبشرة .......افٍ 

شبو امرؤ القيس ابغبيبة بابؼهاة كابػصر بالزماـ كالفم بالأقحواف ابؼنفتح كما شابو ذلك ، كمثل ىذا  
كما كجد عندىم بدا يعرؼ بالبَؼ ابؼفقود الذين يبالغوف في كصف كاف يقاؿ عند ابن ابؼعتز ،  

 ابؼرأة البدينة البيضاء ابؼصقولة العوارض ، نؤكـ الضحى.
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ابؼقدمة كانت بدثابة ابؼفتاح الذم يريح نفسية الشاعر العربي في العديد من جوانب ابغياة كىناؾ 
عنصرم العدـ كالوجود ، فقد كاف لو  علبقة جدلية ببْ الغربة كالاغبَاب ، ابعدؿ ىنا يدكر حوؿ

الفضل في خلق نوع من ابغيوية كابغركة كالركح ابؼلحمي كما ساىم في ىرمية القصيدة العربية ذلك 
لأف الشاعر كاف بوتشد نفسيا كعقليا كحضاريا في مقدمتو ، ثم أف ىذا كلو يتعمق حبْ نضيف 

رحلة ، ثم يأتي بعد ذلك التخلص ، من إليو عنصر مهما من عناصر ابؼقدمة ابؼتمثل في عنصر ال
فما تسبّ القصيدة في خيط بريل يوصل للقمة ، حبْ يكوف ابغديث عن ابؼمدكح كحبْ يكوف 

 ابػتاـ ببْ ساطع .

مثل البٍ عند الشاعر  ىبروؿ التشبيب من حالة بصالية بؾردة إفُ بؾرد إيقاع لغوم كبماذج موسيق
تركيبات مطلسمة عماؿ لبعض الكلمات الغامضة ك أبو العتاىية كالبحبَم ، ككذلك تم است

 1بيات من القصائد الشعرية .استعملت في عدة أ

 لةِّ وَقْفُ الهَلُوؾِ إذْ بػَغَما****     الخِ  خَلَلَ  كأنوُّ  ما كأنهّا

فتحولت كحدات ابؼقدمة بطريقة فنية إفُ رموز بهدؼ الاسقاط كالإدانة كابؼقاكمة مع التحدم   
د من الشعراء حبْ حوبؽا إفُ أقنعة ......كحبْ تكلموا من خلق ىذه الأقنعة فيما قد أحسن عد

.كابن عربي يقرب لنا الصورة حبْ يقوؿ *الرمز ليس من شأف الأمر فإنو يقابل البياف كأصحاب 
الرموز رمزكا لأمرين ،لتوقع الضرر أك لعدـ الإحبَاـ* التفت ا﵀دثوف من كقت مبكر إفُ العافَ 

 مة ،كقد بعأ الباركدم إفُ ىذا كقولوالثرم بابؼقد

نَا أَجَارةََ       ****     يػَقُلْ  لَمْ  النُّواسِيَّ  أَدْركَْتُ  كُنْتُ  وَلَوْ   غَيُورُ  أبَوُؾِ  بػَيْتػَيػْ

بدر شاكر السياب كاف يعتمد في قصائده على مساحة من الزماف كالأماكن كالأساطبّ قبل أف 
 لع القدبية كقولو :يصل إفُ جوىر القصيدة كما استخدـ ابؼطا

 كقولو في قصيدة ابؼبغي :

 رِ هْ النػَّ  ةَ حَ فْ صَ  تْ شَّ قَ رَ  اصِ صَ رَ  وبُ قُ ثػُ    ****"      وَالجِسرِ  الرُصافَةِ  بيَنَ  المَها عُيوفُ " 
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ركز بدر شاكر السياب يركز على ابيات موزكنة كبىتم بأبيات موزكنة كأحيانا يبدأ قصائده ابغرة 
 1البطل .بدقدمات نثرية تعرؼ ب

الطلل كالتشبيب علبقات جدؿ لا علبقات تناقض بفا زادىا ابغيوية كالقدرة على البقاء بل جعل 
 .ابؼساحة البٍ تتحرؾ عليها ابؼقدمة ىي أنظر ما في القصيدة التقليدية
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 ( قضية الغربة المكانية في الشعر العربي :2 

أك كرىا لأسباب سياسية أك اقتصادية أك ثقافية كلقد كانت تعرؼ الغربة بأنها مغادرة الوطن طوعا  
بحق بؿنة الإنساف القدفٔ بؼا بهد من صعوبات بسنعو من دخوؿ ابؼدف ابعدة كالوحوش البٍ كانت 
تقف على مداخل ابؼدف لاسيما حبْ تبدأ بطرح الأسئلة فتصرع كل من لا يعرؼ  الإجابة ثم أف 

 مشوبة بابػوؼ كابغذر كالتجنب كالإنكار كقوؿ امرئ القيس  النظرة إفُ الوافد كانت في الغالب

 أنكرا حمصَ  قرى في جُرَيجٍ  ولَابْنُ ****   وأىلُها بعَلَبَكُّ  أنكرتني لقد

 دبي كعلى تألقو كاشتعالو بابغزف كفي الوقت نفسو كانت ىذه الظاىرة تساعد على ازدىار العمل الأ 

مستقرة كاف بؿكوما على الإنساف العربي القدفٔ بعنصر كنظرا للبيئة الشحيحة كابؼعادية كالغبّ 
*ابؼغادرة* جغرافيا على بكو ما كانت تفعلو القبائل قدبيا حيث أنها أطلقت عليهم تسمية ب 

 *ابؼخلوعبْ * أك *الصعاليك *

كانوا الشعراء يغادركف أكطانهم على كره منهم فيحسوف بالانكسار كابغزف تاركبْ الأشياء ابعميلة 
كانت بريط بهم بفا يتولد بؽم حزف شديد بداخلهم كمع الوقت بهد نفسو بون عقلب ككجدانا   البٍ

إفُ مصادره ،فيقوـ بنظم قصائد يستهلكها بالوقوؼ على الأطلبؿ البٍ تعد نوع من اسبَداد 
لذكريات بصيلة الواقعة في الوطن القدفٔ ابؼشتت .كابؼلبحظ أف ظاىرة ابؼكاف البٍ كانت بارزة في 

 شعر ابعاىلي برولت بعد ذلك إفُ حالات بؾردة لأف الزمن قد نافس ابؼكاف شيئا فشيئا .ال

حبْ جاء الإسلبـ فَ تقف ظاىرة الغربة كإبما اندلعت على أشكاؿ جديدة لأف الإسلبـ دفع 
بالعربي دفعا شديدا للتجوؿ داخل ابعزيرة ثم للخركج منها إفُ العافَ كالقرآف الكرفٔ كاف لو موقف 

 1ح ابذاه ىذه القضية كللحديث كذلك موقف كاضح بالإضافة إفُ البَاث العربي في بؾملة .كاض
كلقدك عقدكا أبوابا للظعن الذم كاف أجود من قاؿ فيو ابؼثقب العبدم كلبيد بن ربيعة كابن النمبّ 

 :الثقفي كالوليد بن عبيد الذم يقوؿ 
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 ىَودَجِ  في كَوكَبٍ  تَلََلُؤَ  لّا إِ ****    تَرى فَما مُعتِمينَ  الهَوادِجَ  رفََعوا

 ِـ بيَضاتِ  أَمثاؿُ   ِـ أَمثاؿُ  للِبُعدِ       ****     يػَهُزُّىا النَعا  الهُدَّجِ  النَعا

 

كعقدكا كذلك أبوابا للتطبّ من الإبل لأنها برمل الظعائن كتشتت ابػلبف كتعرضوا بصفة خاصة 
 ابعن، ابو الشيص الذم يقوؿ: لغراب الببْ برز في ىذه ابعوانب عوؼ بن الراىب ،كالديك

 جَهلوا لمَّا البين ب****   غرا يلحوف والناس

 ناقة   أو   جمل !  ****  ا غراب البين إلا ومَ 

 ب في الديار احتملوا    ****   ولا إذا صاح غرا 
  

كحبْ اندلعت ىذه الأحاسيس كأصبحت ظاىرة كجد ما يسمى ب أدب الغرباء كأكؿ كتاب بضل 
اف كتاب *أدب الغرباء* لابن الفرج الأصفهافٓ بفا يدؿ على أف الأدب العربي في ىذا الاسم ك

بؾملو كاف أدب مغبَببْ في ابعاىلية كالإسلبـ ،حيث يقوؿ *كقد بصعت في ىذا الكتاب ما كقع 
إفِ كعرفتو ،كبظعت بو ك شاىدتو من أخبار من قاؿ شعرا في غربة كنطق عما بو من كربة ،كأعلن 

 1افُ كل مشرد عن أكطانو ،كنازح الدار عن إخوانو * الشكول يوخذه

 كحبْ نتأمل في أدب الغرباء ىذا نراه يدكر حوؿ الدعاء بالعودة كقوؿ الصركم :

 َـأَ  ػوُ اللّ  ىقَ سَ   غريبِ  كُلَّ  الأوطاف إلى وردَّ         ****  غَيْثَوُ  التواصلِ  ياّ

 شٍ بغيرِ حبيبِ ** ولا خيرَ في عَيْ *فلا خيرَ في دُنيا بغيرِ تواصلٍ*

خر يشكو الفقر كقد يكتب أحدىم أبياتا يوحي بأف تكتب على قبره كبصفة عامة نلبحظ ا كالأ
الشعراء في الغربة كانوا مشتعلبْ عاطفيان معتمدين على الشعر ا﵀كم الذم دار حوؿ قضية الغربة 

ن بؾرد رمز للجزيرة كأكثر الشعراء من ذكر ابؼوضع بقد كقد تنبو بؽذا ياقوت ابغموم كبقد فَ تك
 العربية بل ىي الفردكس ابؼفقود كابغنبْ للوطن فَ يكن مقتصرا على البادية فحسب بل كانوا
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يتحمسوف كذلك بؼواطنهم ابعديدة بابؼدف فكاف من الطبيعي أف يرتفع صوت الافتخار بابؼدف  
افتخر  ،قيسرافٓ على حد ما نعرؼ من شعراء كعرقلة الكلبي ،ابن عنبْ ،نصر ابؽيبٍ كالأديب ال

 ابن الساعاتي بدمشق كابن زمرؾ بغرناطة كابن ابػياط بدصر . 

تصل ظاىرة الاحساس بالغربة كابغنبْ إفُ الوطن إفُ ذركتها أثناء كقوع الشاعر في قبضة ابؼوت 
 كالأسر أك السجن كقد بدأ امرؤ القيس البكاء من ىذه الدائرة ابغزينة في قصيدتو 

 الحَدِيدَ  الحَيَّ  ذلِكَ  وأَبلِْغْ   ****  عمَْرٍو بنِ  رِ حُجْ  بنَي أبلِْغْ  ألا
 ايدَ دِ حَ  وْ ا أَ مَ لَا سَ  قْ لَ خَ أَ  مْ ولَ   ****   قػَوْ ٍـ بأِرْضِ  ىَلَكْتُ  قَدْ  بأِن ي

 خُلُودا لا حَقٌّ، المَوْتٌ  لَقُلْتُ    ****قػَوْمي بأِرْضِ  ىَلَكْتُ  أن ي ولَوْ 

 د  عن  دياركم  بعيدابعي     *****ولكني   ىلكت  بأرض قوـ   

البٍ بسثل قصتو مع صاحبو حبْ ذىبا إفُ بلبد الركـ . كفي العصر ابغديث ىناؾ العديد من 
الشعراء تعرضوا لنفي السياسي بفا تولد لديهم حنبْ كشوؽ لأكطانهم كرافع الطهطاكم الذم نفي 

  1.تولسوداف ،كبؿمود سامي الباركدم حبْ أبعد عن كطنو على حد ما جاء في سيني

 نفَسي الخُلدِ  في إليو نازعتني* * *  عنّو بالخُلدِ  شُغِلتُ  لو وطني“

 كفي اندلسياتو قاؿ :

 مُقِيمِينَا غِبْنا وإفْ  الوَفاءِ  عَهْدِ     ****   على نَزاؿُ  لا إناّ مِصرَ  ساكني يا

 صادِينَا أَحْشاءَ  بو نػَبُلُّ  شيئاً   **** نَهركُِمُ  ماءِ  من لنا بػَعَثتُمْ  ىَلاَّ 

 أَمانيِنَا عَنْ  إلاّ  الن يلَ  أبَػْعَدَ  ما    ****     آسِنَةٌ  الن يلِ  بعَدَ  المَناىِلِ  كلُّ 

في الشعر ابؼعاصر بقد أف عبد الوىاب البياتي قد احبَؽ بالغربة فلو دكاكين في مثل أشعار في ابؼنفى 
غداد كمن كلعو .ذكر أشياء كثبّة عن الوطن كما ركز بصفة خاصة على كالده كزكجو كشوارع ب

 الشديد على بغداد صرخ قائلب *أعدفٓ إفُ كطبِ *
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 إبؽي.....أعدفٓ إفُ كطبِ عندليب

 على جنح غيمة

 على ضوء بقمة 

 . . أعدفٓ فلة

 ترؼ على صدر نبع كتلة 

 . . إبؽي أعدفٓ إفُ كطبِ عندليب 

م اليقظة مثلما كىناؾ من يقهر الغربة نفسيا كيعود كمحمد أبو دكمة ،كما يوجد من بعأ إفُ حك
 جاء عند بؿمد الفيتورم  في دكانو  البطل كالثورة كابؼشنقة.

من ابؼلبحظ أف البَاث العربي كاف زاخرا بالشعر الذم بوتوم على ظاىرة الإحساس بالغربة كفي 
ضوء ما يراه ا﵀دثوف حوؿ ىذه الظاىرة فنجد اختلبفا ببْ النظريتبْ حيث ىناؾ من يقوؿ أف 

طن يتولد أساسا من خلل في ابػياؿ عند الإنساف لينتج عنو الرغبة القوية في العودة ابغنبْ إفُ الو 
* يتمكن من الإنساف حبْ بهد نفسو مرض ريقيإفُ الوطن فيما رأل البعض الآخر على أنو *

عائدا للعيش في ظلبلو كيتحقق ىذا عند الذين أبعدكا ظلما عن الوطن كىناؾ من يقوؿ أنو مرض 
 1ف الإنساف يسبَجع ذكرياتو عن طفولتو كشبابو الذم عاشو في الوطن .بؿبب لذاتو لأ

كاف من الطبيعي أف تؤثر الغربة على بنية القصيدة كونها حادث موجع في كثبّ من الأحياف كعليو 
تم استبداؿ ابؼطلع الطللي عند بعضهم بقضية ابغنبْ إفُ الوطن .كقوؿ أحد شعراء الفتوحات 

 الإسلبمية :

 

 

 

                                                           
 68،قضايا حوؿ الشعر ،صينظر ، عبده بدكم  - 1



  :تلخيص قضايا الكتاب
 

 
20 

 ِـ ىَل يَّ خَليلَ   أُعينُها لَعَلّي نَجدٍ  عَلى تػُبَكّي    ****    حَزينَةٌ  عَينٌ  باِلشا

 إليها ، فأخلاىا بذاؾ حنينها   ****وىل بائع نفسا بنفس أو الأسى   

 ظهر كذلك عند شعراء آخرين أبرزىم عبد الربضن الداخل في قولو عن الأندلس فيقوؿ :

فقود على حقيقة كبؾاز ،ففي ابؼاضي كاف الطلل بيثل رمز أعطى الانساف اىتماـ كببّ للمكاف ابؼ
لعافَ مفقود كزماف ضائع ما يعد رمز للجزيرة العربية كبعبارة أخرل النقاء الأكؿ الذم غادركه حبْ 

 1انتشركا على أكثر من خط طوؿ كخط عرض .
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 :( قضية الموسيقى في الشعر العربي3 

الغالب ترفا بصاليا بارزا كقد كلد الإنساف القدفٔ مع ابؼوسيقى الكوفية أك  تعتبر ابؼوسيقى في         
على أمواجها فكلما تعامل مع الصوت كاف قريبا من عابؼي البراءة كالنقاء كبيكن القوؿ بأف 
الإنساف كاف يتفاىم بكتل صوتية تبَاكح ببْ الفرح كابغزف كالنداء كالاستجابة كالاستفهاـ 

ت ىذه الكتل الصوتية حبٌ برولت إفُ موسيقى بفا تولد شعر في صورة حركؼ ......افٍ ،تناسق
 تتساند ،ككلمات تتوازف كبصل تتكامل .

نشأ الشعر كابؼوسيقى مع كبميا معا ،بعدما كانا في أكؿ الأمر شيئا كاحدا ،فصنعا لغة موقعة كإذا  
لانشقاؽ كىي فن منظوـ كاف ما يهمنا  اللغة العربية ،فإف من ابؼعركؼ أنها اختارت طريق ا

التناسب ابؼتدرج ببْ ابغركؼ ابؼتقاربة في النطق .علبكة على ىذا فيها ما يسمى بالاحتفاظ 
بالوصفية كمن ىنا بذيء تسمية العقاد بؽا *لغة الاشاعرة* كونها تصنع مادة الشعر كبساثلو في قوامو 

 1كبنيانو .

كالانسجاـ مع البَاث بفا تولد لنا بؾاؿ غزير  علبقة الشعر بالغة غلب عليها عنصر الثبات كالواقع
لعنصر ابؼوسيقى ككجد التصافٌ ببْ الشاعر كببْ اللغة حيث انو كاف ىناؾ قيم صوتية لا تعطي 
أفكارا بقدر ما تعطي ترجيعا موسيقيا كصوت الشعر في الأسواؽ الأدبية كصوت الدين الذم 

و أكزاف بؿدكدة تصلح للغناء كالانشاد فهي يعرؼ ب * التلبية * كابؼلبحظ أف الشعر ابعاىلي ل
تنتمي إفُ بؾموعبٍ الرجز كابؽزج ابؼتقاربتبْ موسيقي مستفعلن مفاعيلن بالإضافة إفُ الرمل 

 2كابؼتقارب البٍ تستعمل عادة في ابغداء كالرعي كالسقي كأف بنيتها موسيقية .

في ابعاىلية كفي غالب الأحياف  من كل ىذا يصبح من ابؼعركؼ أف الشعر كالغناء كانا شيئا كاحدا
يكوف الشاعر بدكم كأمي فيستعبْ بالغناء من أجل ضبط الوزف كالقافية كالتعامل ابغقيقي كاف مع 
النطق باعتباره *جهاز الإرساؿ * كمع السمع باعتباره *جهاز الاستقباؿ " كبهدؼ برقيق كزف 

لإضافة إفُ إيقاعات النفس الداخلية بؿكم كانوا يعتمدكف على أصوات ابغيوانات ككقع حوافرىا با
 ففي ضوء ىذا كاف من الطبيعي أف يعلوا * صوت ابؼوسيقى* على كل الأصوات .
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بعد فبَة امتزجت ابؼوسيقى ابعاىلية بالإيقاعات الإسلبمية فتولدت أصوات ابعاىلية جزلة 
العصر العباسيبْ كموسيقى فصيحة في عصر ببِ أمية ،ثم كبرت الدائرة كأصبحت ابؼوسيقى نقية في 

كفي ضوء ىذا كاف من الطبيعي ضبط ىذه الإيقاعات فجاء علم العركض كالقافية على يد ابػليل 
 1*170-100بن أبضد *

اصبحت قضية الوزف مطركحة على العامة فابغياة كانت مليئة بالإيقاعات بفا أدل إفُ فائض 
عر ابعاىلي فأخذ النثر يزاحم موسيقي ككاف لابد من التدخل .القرآف أكقف كعدؿ موسيقى الش

موسيقى الشعر مزابضة شديدة لاسيما حبْ ارتفع صوت ابؼعتزلة في ىذه الفبَة . ككاف في مقدمة 
الأصوات الصوت النثرم ابؼميز للجاحظ كظهور فن جديد كابؼقامة البٍ جاءت ردت فعل على 

ق كابغريرم 398لزماف صوت الشعر الذم أصبحت لو طقوس .كبسيز في بؾاؿ النثر كل من بديع ا
ق كرسالة الغفراف لابن العلبء ابؼعرم، ككل الذين عملوا على 321ق كأحاديث ابن دريد 516

 2إضعاؼ صوت ابؼوسيقى في الشعر أثناء تلك الفبَة.

كانت ىناؾ خصومة ببْ ابؼقدمبْ كا﵀دثبْ كىي بؿاكلة ا﵀دثبْ ابػركج بالشعر من ميدانو 
فإف القدماء فَ بييزكا الشعر عن النثر بالوزف كالقافية كما أف ىناؾ فائض ابغقيقي افُ ميداف النثر 

موسيقي حاكؿ الكتاب إضعافو بأكثر من صورة .،فظل ابعدؿ كابػصاـ بؿتدما ببْ الشكلبْ 
 كىناؾ من حاكؿ أف بهمع الشعر كالنثر أمثاؿ بديع الزماف حبْ كتب رسالة  بذمع ببْ الشعر .

النثر كالشعر فيما يسمى *ابؼولد النبي* كقد حاكؿ بدر شاكر السياب بينما ىناؾ من مزج ببْ 
ابؼزج ببْ الشكلبْ  في أعمالو الأخبّة كمثل ىذا فعل سعدم يوسف . كابؼوسيقى ىي الأخرل 
كصلت إفُ أساليب جديدة فيها ابتعدت عن ابػط ابؼيلودم الواحد ابؼعركؼ ب التمجيد كالأرغنة  

قد قدـ *ركاة الكتاب *على ب التفريعات . كإذ كاف ابعاحظ كما أدخلوا عليها بدا يسمى 
 غبّىم.

كمن أجل إضعاؼ ابؼوسيقى في الشعر جاء بدا يسمى ب الشعر ابؼرسل حيث يتم ذكر قافية 
جديدة كمن ببْ الاعتقادات البٍ كجهة إليو ىي الأخذ بها كابؼاشي في الوحل بفا استدعى الأمر 
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لشعر كأكؿ بذربة في ىذا المجاؿ كانت على يد *رزؽ ا﵁ حسوف إفُ ىجرىا كالأخذ بدا يعوض عن ا
* حبْ نظم بشانية عشر بيتا من الطويل من سفر أيوب بأسلوب الشعر القدفٔ من غبّ قافية ملتزمة 

حيث قدـ أربعة عشر  1906فيما كانت التجربة الثانية ما قاـ بو بولس شحاتة عاـ  1869عاـ 
بينما بزلى بؿمد فريد أبو حديد عن القسمة الشطرية كما زاد في  بيتا من الطويل لكل بيت قافية

بعض الأحياف تفعيلة كأحيانا أخرل أنقصها على أف ابػطوة ابغابظة كانت على يد أبضد بالكثبّ 
كذلك أثناء تربصتو لكتاب "ركميو كجوليت " كقد اىتدل الكثبّ إفُ بحر موحد التفعيلة كابؼتدارؾ 

ج التفعيلتبْ *فأعلن * ك * فعلن * ،كيعد بالكثبّ أكؿ من اىتدل إفُ شعر علبكة على ىذا قاـ بدز 
التفعيلة ابؼتماثلة كمارس حرية حركتها كفق ما يقتضيو ابؼوقف ابؼسرحي سار على ىذا الدرب كل 

 1من نازؾ ابؼلبئكة كبدر شاكر السياب .

بداع كالتطور كما دعا يرل أبو شادم أف الشعر ابغر أفضل من ابؼرسل ذلك أف ابغرية ضركرة للئ
للتحرر من القيود لا القواعد ،كفَ يتعامل أبو شادم مع التفعيلة الواحدة بل كاف يلوف ببْ 
تفعيلبت عدد من البحور كفق التجربة الشعرية مع إطلبؽ القافية .نظم قصيدة من ىذا النوع عاـ 

  2.في ديواف الشفق الباكي 1926

إعطاء ابغرية للمبدع أف يكتب شعرا في  ضبنثر" بغر  كجدت بصاعة كتبت شكلب يسمى ب "شعر
حالات أك نثر في حالات أخرل لأف العافَ متناقض بفا يستدعي التعامل بالشعر كالنثر معا 
فيتمكن ىنا الشعر أف ينتقل من الشعر إفُ النثر بحرية تامة دكف التقيد بالإيقاعات ،كقد تم برديد 

ب أف تكوف طبقتها الصوتية متقاطعة بساما مع الطبقات معافَ إيقاعات قصيدة النثر حيث يتوج
ابؼزركشة كابؼنغمة مع ابغفاظ على ما يسمى ب ابؼد ابؼتقاطع كالانية كتهميش ابعملة ابؼتوارثة كما 
اىتموا بالصورة فتحدثت * خالدة سعيد * عن الصورة عند بؿمد ابؼاغوط  فقالت أنها ابؼخبر 

رة كتهميش كجو العافَ القاسي بضحكو الذم ىو بكاء آخر الذم بيارس فيو الشاعر لعب الذاك
.كعن قصيدة النثر قاؿ عنها آخركف أنها حررت الكلمة كالبلبغة الربظية كرؤيا ابؼضموف كما كاف 
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بؽا الفضل في برقيق الوحدة العضوية كابؼوضوعية بالإضافة إفُ توفبّ بظات التشخيص كالاستفتاء 
 عن حركؼ العطف .

مد منذكر ببْ ابػركج عن العركض كببْ ابػركج عن ابؼوسيقى كأنغامها كذلك حبْ فرؽ الدكتور بؿ
تكلم عن الشاعر حسن الصريفي أثناء تعرضو العقاد ذكر أف عجزه في ديواف عابر سبيل يرع إفُ 

 تعاملو مع الشكل القدفٔ .

ما يسميو ب *  ......ثم بهيئ دكر الدكتور بؿمد النويهي فقد رفض التفعيلة ابػليلية كدعا إفُ
 الإيقاع النبرم*.

رسالة حب  100في بؾاؿ التطبيق بقد الشاعر نزار قبافٓ قدـ ديواف بهذا الشكل برت عنواف 
الذم كجد في بعضها *قماشة شعر * كفي البعض الآخر *شعر حقيقي *كقد صرح أنو بالرغم من 

ر كقواعده بينما أدكنيس ابغرية البٍ كاف بيارسها مشاعر إلا أنو أحس بأنو مقيد بأصوؿ الشع
يطلعنا على أىم مصادره الفكرية ابؼتمثلة في قصيدة النثر حبْ تكلم عن كتاب "ابؼواقف" ﵀مد بن 

يكرر لغة معركفة كىي بالنسبة لو خالقة  ـ حيث أنو لا965عبد ابعبار بن ابغسن النفرم ت 
مواقف ،كمازاؿ الكثبّكف كليست بـلوقة كما قد نطقت باسم قصيدة النثر بؾلتاف بنا : شعر ،ك 

 1يقدموف عطائهم في ىذا الشكل ابعديد .
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 ( قضية التجديد في العروض والقافية عند نازؾ الملائكة :4 

بدأت حركة التجديد مع الشاعرة نازؾ ابؼلبئكة لكونها بسلك إحساسا مرىفا بالإيقاعات كحبْ 
نفعالا شعريا فألفت عدة قصائد شطرية من قرأت عن كباء الكولبّا ابؼنتشر في مصر فقد انفعلت ا

 بينها : 

 سكن الليل 

 اصغ إفُ كقع صدل الأنات 

 في عمق الظلمة ،برت الصمت ،على الأصوات .

بسلكتها السعادة البالغة حبْ نظمت ىذه الأسطر الغبّ متساكية الطوؿ بعد أف ثبت عجزىا في 
 ا فهتفت قائلة :الشطرين البٍ ألقاىا من قبل تعببّا عن مأساة الكولبّ 

 الموت .....الموت .....الموت

 تشكو البشرية .تشكو ما يرتكب الموت

 أثار كالد نازؾ ابؼلبئكة استيائو من ىذه الأبيات كأنشد 

 وجدت جديد الموت غير لذيذ     ****لكل جديد لذة غير أنني     

 1فكانت الشاعرة على ثقة كببّة على أنها ستغبّ خريطة الشعر العربي .

إف قضية الإيقاع العركض كابؼوسيقى كحركة ابػيل كانت ابؼلمح الواضح في شاعرية نازؾ بفا دفعتها 
ـ كمعيدة في كلية البَبية 1957للتجديد .كما كانت بؽا صلة بالعركض ،ذلك بعد تعيينها عاـ 

ا لنظريتها بؼادة النقد . لديها ديواف بعنواف "شظايا الرماد " بدقدمة نقدية ىامة عرضت فيها موجز 
في عركض الشعر ،حيث أنها أخذت على العربي ابغفاظ ابؼبالغ لعركض ابػليل فكانت الأكزاف ىي 
ىي كالقوافي ىي ىي ، أسلوبها إذف ليس خركج على طريقة ابػليل كإبما ىو تعديل بؽا يتطلبو تطور 

في التحرر من  ابؼعافٓ كالأساليب خلبؿ العصور البٍ تفصلنا عن ابػليل .فمزية طريقتها تكمن

                                                           
 138-136ينظر ، عبده بدكم ،قضايا حوؿ الشعر ،ص - 1



  :تلخيص قضايا الكتاب
 

 
26 

طغياف الشطرين الذم يلجأ إفُ ابؼط في اللفظ كالتكلف في ابؼعبُ .دعت الشاعرة نازؾ ابؼلبئكة 
إفُ التعديل لا ابػركج جاء ىذا في كتاب قضايا الشعر ابؼعاصر ،كذكرت أنو بهوز نظم الشعر ابغر 

ىذا فقد ركزت على  من نوعبْ من البحور الستة عشر البٍ كردت في العركض العربي ،علبكة على
 1أف الشعر ابغر شعر ذك شطر كاحد .

ـ،بقد أف ابؼوسيقى 1965من خلبؿ كتابها بؿاضرات في شعر علي بؿمود طو الذم صدر عاـ 
النقية ىي ما لفتها إليو حيث أنها عجبت بو من منطلق عركض لأنو كتب من ابؼنسرح )مستفعلن 

ة ،البحر كالقمر ،علبكة على ىذا كتب قصيدة مفعولات ،مفتعلن ( قصائد عاشق الزىر ،حلم ليل
"في الشتاء "من إحدل تشكيلبت ابػفيف البٍ بذرل ىكذا )فاعلبتن مفاعلن فعلن (ككتب من 
تشكيلة البحر الكامل ذات الضرب فعلن ،كما استعمل بـلع البسيط )مستفعلن فأعلن فعولن ( 

كشبابو كحيوتو كما أنها  فقد لاحظت الشاعرة أنو يستعملها كىو في قمة نضجو الشعرم
استحسنت من الشاعر استخدامو "ابؼوشح ابؼسبَسل " في قصائده "كأس ابػياـ ،كا﵁ كالشاعر 

 ،الكرمة الأكفُ ،(

ـ صدر ديواف الشاعرة نازؾ ابؼلبئكة بعنواف "شجرة القمر " الذم تعرضت فيو 1967في عاـ 
كن تراعي الوقفة العركضية بل كانت لقضية كتاب البحر ابػفيف .فذكرت أنها في ابؼاضي فَ ت

تراعي ابؼعبُ كحده أما في ىذا الديواف راعت أسلوب الشطرين .ككانت الشاعرة على يقبْ من أف 
تيار شعر ابغر يستوقف كيرجع الشعراء إفُ الأكزاف الشطرية بعد أف استعانوا بها ،معبُ ىذا أف 

كمقاصده دكف أف يتعصب أك يبَؾ  الشعر ابغر سيبقى قائما يستعملو الشاعر لبعض اغراضو
 2الأكزاف العربية ابعميلة .

ـ صدر ديوانها " يغبّ ألوانو البحر " كتعرضت لقصيدتها "زنابق صوفية للرسوؿ " ك 1977في عاـ 
" بستمات في ساعة الإعداـ " كقد اىتدت فيها إفُ بحر جديد من بحور الشعر الصافي الذم كزنو 

لق عليو العركضبْ اسم بـلع البسيط فلبحظت نازؾ ابؼلبئكة أنو )مستفعلن،فاعلن ،فعولن ( يط
 من ابؼمكن تقسيم ىذا البحر إفُ تفعيلتبْ في الشعر الواحد .ليصبح ىكذا 
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 مستفعلاتن مستفعلاتن       ****مستفعلاتن مستفعلاتن      

 ىناؾ فرقا كاحدا ىو زيادة حرؼ كاحد على ابؼخلع البسيط 

 مستفعلاتن   مفاعلاتن 

 فعلن فأعلن فعولن مست

أضافت الشاعرة نازؾ ابؼلبئكة حرفا على بـلع البسيط استقاـ لديها " مستفعلبتن مستفعلبتن " 
 كىو كزف صاؼ يضيف بحرا جديدا إفُ شعر التفعيلة أفادت في ىذا من شعر قالو الرصافي كأكلو

 بظعت شعر للعندليب     تلبه فوؽ الغصن الرطيب 

شر ابؽجرم كجدت ظاىرة البند كالبند يتعامل مع الرمل كابؽزج فقط ،أما في أكائل القرف ابغادم ع
الشعر فيوسع دائرة إيقاعو على كل الأبحر ذات التفعيلة الواحدة ،كبالنسبة لنازؾ ابؼلبئكة فإنها 
تعتبره أقرب أشكاؿ الشعر العربي إفُ الشعر ابغر .ذلك لأنو لا يتقيد بأسلوب الشطرين كترل أنو 

ع التفعيلة "مفاعلبْ " دكف تنافر بؼا بينهما من علبقة خفية تظهر عند التقطيع ، بيكن اجتما 
فشطر الرمل " فاعلبتن ،فاعلبتن ،بيكن أف يتحوؿ إفُ ابؽزج " مفاعيلن " إفُ الرمل بزيادة بسبب 

 1(.0أكلو )_

بؽزج كحسب رأم الكاتب عبده بدكم فإف الشاعرة قد خرجت من الوزفٓ التقليديبْ بنا الرمل كا
إفُ الوافر ،فتعد إضافة جديدة كمستساغة ،كالسبب أف التفعيلة بؾزكء الوافر "مفاعلبً " يصيبها 
العصب فتتحوؿ إفُ تفعيلة ابؽزج "مفاعيلن ".كثبّ من الانطلبقات النقدية الشاعرة تنبعث أساسا 

* من العركض حبٌ كىي تتعرض للنقد ابؼسرحي ،حيث أنها تعرضت بؼسرحية قصبّة *عذاب 
ركزت عليو ىو أف ابؼسرحية كتبت من بحر كاحد ىو ابؼتقارب .بفا أثر  للشاعر عمر أبو ريشة كما

 على ابؼسرحية رتيبة كمتكلفة .
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كعن مسرحية كليوباترا لأبضد شوقي فقد قدمت دراسة عليها من ابعانب العركض كأخذت عليو 
 الزحاؼ كالانتقاؿ من الرجز إفُ السريع في قولو :

 ما يجلب السلوانا         ****   الأنا    فهل لديك

 والصحف الملهية     ****من الأماني المسلية   

 كما قالت .أف ىناؾ بيتا مكسورا ،كأف الياء زائدة في قولو :

 كفِ سر كاد عن نف      سي يزكيو ابػفاء

العركض أشارت كذلك لوجود خطأ في توزيع شطرات ابؼتقارب . كتؤكد الشاعرة على أف دراسة 
تصقل ابغاسة كبسنح قدرة موسيقية فائقة تساعد في الوقت نفسو على الإبداع كعن الشعر ابعديد 

كالضركب .ترل الشاعرة نازؾ ابؼلبئكة أف  يرتكز على أشطر ،كقواعد التدكير ،كالزحاؼ كالعلل،
معللة  ،القافية بذعل من الشاعر أف يتكلف كيتصيد القافية تصيدا بفا يؤدم خنق أحاسيس كثبّة

ذلك بأف الشعر الغنائي كليد الفورة الأكفُ عند الشاعر ،كىذه الفورة قابلة للخمود لدل أكؿ عائق 
يعبَض اندفاعتها كلد كانت القافية ىي العائق الذم لابد منو ،كمن ثم كانت تضعف الفورة 

تعجب  كتغيض ابغالة الشعرية بفا يدفع الشاعر إفُ أف يكوف مضطر إفُ مصانعة القافية كىي
بالذين استخفوا بالقافية حبْ كتبوا نظاـ الرباعية .كتذكر أنها سارت خطوات بعدىم على بكو ما 
فعلت في قصائد مسامبّ ) أ ب أ ، ب ج ب، ج د ج، د ق د ،ق ك ق( تكرار ابغرؼ بعبْ 
تكرار القافية ،بينما في *كفي رماد * استعملت نظاـ الرباعية )أ ب ب أ(قصيدة * الكولبّا *  
كانت ابؼقطوعة أطوؿ بفا ينبغي جرت على ىذا النسق )أ ب ب ج ج  ب  د د ب ب ق ق ق 
ق ( ثم كاف التحرر التاـ القافية في مر القطار ،نهاية السلم ،خرافات ،جدراف كظلبؿ .كفي مقدمة 
ديواف "الشجرة القمر* تأخذ أسلوب تراجعي كتعلن أسفها أنها فَ تعطي اىتماـ بالقافية حيث أنها  

انت تغبّىا بشكل سريع بفا يؤدم ىذا إفُ ضعف الشعر ابغر كونو يعتمد على أبيات تتفاكت ك
 1أطواؿ أشطرىا .
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دعت نازؾ ابؼلبئكة إفُ أف يرتكز الشعر ابغر على نوع من القافية ابؼوحدة كلو توحيدا جزئيا كي 
وفقا حبْ التزـ يتم بضايتو من ضعف الرنبْ ، كفي دراستها عن علي بؿمود طو تراه أنو كاف م

القافية ابؼوحدة كحبْ خرج عليها .ق مسؤكلة عن حب العربي القدفٔ للبيت ابؼستقل الرناف 
 كاستعملوا كذلك السجع في النثر كي يزداد الكلبـ قطيعة كصرامة .

حافظ العربي على القاعدة ابؼوحدة .ثم كاف دكر الاندلس في القافية ابؼتنوعة ،ثم كاف دكر البند ك 
شعر ابعديد الذم أتى بالقوافي ابؼتتالية كقصيدة *الأمبّ السعيد *لعبد الوىاب البياتي كما دكر ال

يوجد القوافي ابؼنوعة ابؼتداخلة على غبّ نسق كقصيدة *الأفعواف *الشاعرة نازؾ ابؼلبئكة ،كللقافية 
 ابؼتداخلة صنفاف ابؼتمثلة في :

 القوافي ذات التداخل ابعزئي ابؼعزكؿ .-1

 1في ذات التداخل الكلي ابؼبَابط .القوا -2

فالشاعرة فَ تتخل عن القافية بل احتضنتها بينما عبده البدكم تعامل مع القوافي ابعزئية .ثم تقف 
عند ظاىرة السطر الطويل الذم يستغرؽ أسطر متعددة كثبّة ثم يأتي في آخره  القافية ،كىي لا 

تقوؿ * أف الشعر ابغر يبيح للشاعر أف يطيل توافق على ىذا كتعتبره نوعا من أنواع التفات ثم 
فُ التدكير أصلب. خلبفا لشعر الشطرين ابػليلي إالسطر إفُ أم حد يشاء ،كىذا ينفي الاجة 

الذم يصح أف يقع التدكير في آخر شطره الأكؿ لكي يطيل الشاعر الشطر كبيزجو بالشكر الثافٓ 
تل القافية قتلب كبىرب الشعر ابغر كبيزؽ قوافيو  * كبالنسبة للشاعرة نازؾ ابؼلبئكة فإف التدكير يق

كونو يتعب السمع كبيل .كبذمل رأيها في القافية بعد مرحلة شظايا ك رماد بأنها تفتح أبواب معاف 
مبتكرة كلا توقع في التكلف . في ضوء ىذا يرل الكاتب عبده بدكم أف القافية ضركرة شعرية لابد 

  .ضركرة منها ، كىناؾ تسع عوامل بذعل منها

 برديد نهاية الشطر  (1
القافية ابؼوحدة كسيلة بػلق كحدة في القصيدة كونها تلم شتات ابعو بالنعم العافِ الذم  (2

 بردثو

                                                           
 149ينظر ، عبده بدكم ،قضايا حوؿ الشعر ،ص - 1



  :تلخيص قضايا الكتاب
 

 
30 

 القافية كسيلة آماف كاستقرار للقارئ. (3
 توضيح الفكرة كالسيطرة على القصيدة  (4
 التعببّ على الأفكار الداخلية فالقافية تكشف ابؼخبوء (5
 لشطر احنا في القصيدة إعطاء نغم موسيقي ل (6
 تقدفٔ تيار كهربائي يسرم في القصيدة كيرقرؽ في ألفاظها  (7
 1إنبات الأفكار كتغبر ابذاه القصيدة إفُ بؾالات خصبة  مفاجئة . (8

في شعر التضاد كابؼقاكمة ،يعطي ترادؼ القافية إحساسا بأف الشاعر بؾهز بعزبية صلبة لا تلبْ 
اعتبرت نازؾ ابؼلبئكة ابعانب الصوتي جانب كاحد ، ك كمصاكلة،ذلك لأف القافية في الصميم قتاؿ 

من جوانب القافية كعند أبضد شوقي بقد أنو استخدـ ابؼقطع الطويل الذم لابهىء إلا في حالة 
 الوقف ،مثاؿ على ذلك في قولو :

رَ  ارْفعي  الْمُبِينْ  الصُّبْحِ  فػَلَقَ  وَأَريِنَا     **** باِلْجَبينْ  وحيي الس تػْ

 ـ  نوُرِ  مِنْ  نػَقْتَبِسْ      ****     سَاعَةً  فينا الهَوْدَجَ  فِيوَقِ   الْمُحْسِنِينْ  أُ
  

كمن ابؼلبحظ أف ىناؾ ألفاظ ذات دلالة حركية يكوف بؽا أكثر من صلة بالقافية . جاء في العمدة 
 أف الأمبْ قاؿ لابن نواس : "ىل تصنع شعرا لا قافية لو ، قاؿ : نعم ،كاربذالا 

 من بعيد لمن يحبك ) إشارة قبلة (      ****ت المليحة قولي     ولقد قل

 من بعيد خلاؼ قولي ) إشارة لالا (      ****فأشارت بمعصم ثم قالت   

 قلت للبغل عند ذاؾ ) إشارة امش (      ****فتنفست ساعة ثم اني       
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فة استخدمت لذات الزخرفة في من كجهة أنظر الكاتب عبده بدكم القافية زخرفي كإذا كانت الزخر 
ابغضارة العربية ،فإف القافية بؽا دكر يشبو ىذا الدكر على بكو ما نعرؼ في ىذا النص الذم يقوؿ 

 عين وجيم وباء ) عجب(       ****يا  من  لو  السجايا                      :

 نوف وعين وتاء ) نعت (        ****ما طاب لي في سواكم    

 .نوف وكاؼ وثاء ) نكث(         ****ليس   فيها     عهودكم   

كما أنها تفيد في الربط ببْ عافَ الوزف المجرد، كعافَ الألفاظ ا﵀سوس . ڤإذا كانت نظرتها للعركض 
العربي ثنائية بدعبُ التأكيد أساسا  على البنية الصوتية فإنها في القافية نظرت إليها من أكثر من 

زت عليو الشاعرة في عافَ اللغة ىو قضية النحو فهي ترل أف القواعد صديقة منظور . كأكثر ما رك
للشاعر ،كلكونها متأثرة برأم عبد القاىر الذم يرل أف النظم كالنحو شيء كاحد جعلها لا تتهاكف 
مع من بىالف القاعدة العركضية أك ألنحوية ،كفي الوقت نفسو رأت أف يكوف النص الشعرم ىو 

عدة ابؼسبقة .في ضوء ىذا لطفت بعض أفكارىا الرئيسة  ففي عاـ فمثلب في عاـ الأصل كليس القا
ـ دعت بؼا 1974ـ دعت إفُ ضركرة بذانس التفعيلبت في ضرب القصيدة . أما عاـ 1957

بظتو ب "تلطيف" القاعدة ذلك بجواز أف بذتمع التفعيلة مع بفدكدىا في ضرب القصيدة ابغرة 
ـ القرطاجبِ الذم بودد ابػركج بدا يسميو " الأساغة" كفي الوقت موقف حاز ػػػ ،موقفها مشابو ل

    1نفسو يؤكد على احبَاـ اللغة .

يرل الكاتب عبده بدكم أف الشاعرة نازؾ ابؼلبئكة تركت بؼسة مشرفة على العركض كالقافية كونها 
ا فقد سابنت في تركت العناف بغركة الشعر، كارتبطت ارتباطا كثيقا بالتيار القومي ،علبكة على ىذ

 التنظبّ للشعر ابغر .
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 :ابن رشيق  د(قضية الشعر عن 5 

ابن رشيق ىو ابغسن بن رشيق الإفريقي ابؼعركؼ بالقبّكافٓ ،كلد في ا﵀مدية كقيل في ابؼسيلة عاـ 
ؼ على أكثق الركايات . تلقى تعليمو الأكؿ في ا﵀مدية ثم كانت رحلتو إفُ القبّكاف كىو في 390

 عشر من عمره . السادسة

عرؼ ابن رشيق منذ عهد مبكر بالطموح العقلي ،فيما تفتحت أمامو الأفاؽ حبْ اتصل بالرجل 
الذم رفع إليو كتاب العمدة ،انتقل مع ابؼعز إفُ ابؼهدية حبْ ضاعت منو القبّكاف برت ابؽجمات 

 ق456ابؽلبلية كمن ثم ظل مقيما بقرية مازر بابعزيرة إفُ أف كانت كفاتو عاـ 

لابن رشيق حوافِ ثلبثة كثلبثبْ كتابا ،تدكر حوؿ الشعر كالشعراء كاللغة كالتاريخ كابغديث كالأدب 
كالثابت أف بعض أبظاء كتبو ليست إلا فصولا كأبوابا من كتبو على أنو بهيء في مقدمتها بصيعا 

نقدم العمدة في صناعة الشعر كنقده ،كمن خلبؿ كتبو يستطيع القارئ أف يستوعب البَاث ال
كالبلبغي للجاحظ كابن سلبـ ،كابن قتيبة ،كابن طيا طبا ،قدامة ،كالآمدم القاضي كابعرجافٓ 
......افٍ . ذكر أبضد أمبْ أنو قد قاـ بتحويل الشعر من نقد شاعر بعينو إفُ نقد الشعر بصفة 

 1عامة . 

الرجاؿ ابؼتوفى بدأ ابن رشيق كعادة أىل عصره بإىداء فضفاض إفُ ابن أبي ابغسن علي بن أبي 
ق أغلب أبوابو تدكر حوؿ قضية الشعر ، ثم بعد ذلك ركب رسالة تسمى ب " قراضة 420عاـ 

الذىب . يؤصل ابن رشيق لقضاياه بابغديث عن العرب كتغصبهم ثم يذكر كنظمهم كنثرىم كاف 
لكل منها ثلبث طبقات ، جيدة ،متوسطة ،كرديئة ، فما ىم الشاعر ابن رشيق ىو دفاعو عن 

لقوؿ الذم يقوؿ بأفضلية الشعر على النثر مع العلم بأف القرآف كأف النبي صلى ا﵁ عليو كسلم لا ا
يقوؿ الشعر ثم نراه يقوؿ فيما يقوؿ : " كما أف القرآف أعجز الشعراء كليس بشعر كذلك أعجز 

أف أكوف  ابػطباء كليس بخطبة ك ابؼرسلبْ كليس ببَسيل كإعجازه الشعر أشد برىانا ثم يقوؿ : كلو
النبي صلى ا﵁ عليو كسلم غبّ شاعر غض من الشعر لكانت أميتو غضا من الكتابة كىذا أظهر 

 2من أف بىفى على أحد ......افٍ .
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أضاؼ ابن رشيق بعض ابغجج البٍ تدعم رأيو فالتفت إفُ أبي ابغسن علي بن أبي الرجاؿ ثم يقوؿ 
أف السيد أبقاه ا﵁ قد بصع النوعبْ ، كحاز ".....كفَ أىجم بهذا الرد كأكرد ىذه ابغجة لولا 

الفضيلتبْ فهما ) أم الشعر كالنثر ( نقطتاف من بحره ، كنوارتاف من زىرة ، كسبّد في أضعاؼ ىذا 
 الكتاب من أشعاره من يكوف دليلب على صدؽ ما قلتو  .

رة للعرب ثم يؤكد قضيتو بعقد باب في الرد على من يكره الشعر بللص منو إفُ أف الشعر ضرك 
على حد ما نعرؼ من قوؿ سعيد بن ابؼسيب بؼن قاؿ لو أف بالعراؽ قوما يكرىوف الشعر فكاف إف 
قاؿ : نسكوا نسكا أعجميا إثم يشفع لقضيتو بشعر لأبي بكر ،عمر ،عثماف ،علي .......افٍ ثم 

ىب يقوؿ : كقد كاف بصاعة من أصحاب مالك بن أنس يركف الغناء بغبّ آلة جائزا . كىو مذ
بصاعة من أىل مكة كابؼدينة ثم يعقد عدة أبواب حوؿ ىذه القضية بللص منها إفُ أف الشعر يرفع 
من قدر الوضيع ابعاىل مثلما يضع من قدر الشريف الكامل ، كبعدىا يرفض ابؼقولة البٍ تقوؿ : 

شبب  "إف كالد امرئ القيس قد نفاه بؼا قاؿ الشعر . كيرجع السبب إفُ أنو كاف خليها متهتكا
  1.بنساء أبيو كاشتغل بابػمر

 ركز ابن رشيق عن ضركرة الشعر كأبنيتو فيقوؿ رأيو صربوا من خلبؿ شعره قائلب : 

 ليس بو من حرج          ****الشعر شيء حسن   
 ابؽم عن نفس الشجي       ****أقل ما فيو ذىاب        
 حل عقود   ابغجج        ****بوكم في  لطافة      

 في كجو عذر بظج        ****نظرة حسنها    كم  
 عن قلب صب منضج      ****كحرقة     بردىا       
 في قلب قاس   حرج       ****كربضة    أكقعها      
 عند     غزاؿ   غنج       ****كحاجة    يسرىا      
 مغلق     باب   الفرج      ****  كشاعر    مطرح       

 من       ملك     متوج       ****         قربو       لسانو
 عقار    طب      ابؼهج      ****فعلموا     أكلادكم     
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يؤكد ابن رشيق أف الشاعر في ابؼاضي فَ يكن بوتمي بالقليلة كإبما كانت القبيلة ىي البٍ برتمي بو  
و مهنة خطبّة . كضع ابن ثم يورد عددا من الشعراء الذين انتفعوا بالشعر كثبّكف ككصف الشعر بأن

رشيق بابا في آداب الشاعر فذكر فيو أف على الشاعر أف يكوف حلو الشمائل ، حسن الأخلبؽ ، 
طلق الوجو .....افٍ . بعد كما عرج لقضية سياسية ىامة ىي قضية الشاعر كابغكاـ كنظاـ ابغكم 

ات ) جاىلي ،بـضرـ ، ككذا قضية القدفٔ كابعديد كىو يقسم الشعراء تاربىيا إفُ أربعة طبق
 1إسلبمي ، بؿدث (.

قاـ ابن رشيق بوضع ا﵀دثبْ في طبقات كيهبط متأخرىا عن متقدمها كبعدىا ينصح ابؼتأخرين بألا 
يغبَكا بحلبكة اللفظ كرشاقة ابؼعبُ ، علبكة على ىذا فقد تطرؽ لقضيتبْ بنا الصدؽ الفبِ ك 

ؿ ىذه القضية حكم على ابن سلبـ الشهرة ككاف يريد باتساؽ الشعر مع نفسو . من خلب
ابعمحي بالتناقض حبْ يسوؽ قولا عن عمر بن ابػطاب أم أف زىبّ كاف لا يعاظل ببْ الكلبـ 
كلا يتبع حوشيو كلا بيدح الرجل إلا بدا فيو فقاؿ عنو أنو كاف أحفص الشعراء ،كأبعدىم من 

لغة في ابؼدح .أما في قضية سخف ، كأبصعهم لكثبّ من ابؼعافٓ في قليل من ابؼنطق كأشدىم مبا
الشهرة فقد ذكر أف أمزجة الناس بزتلف في أكثر ما قيل في تفضيل شاعر على شاعر كبصاعة على 

 بصاعة . 

نظر ابن رشيق للشعر نظرة جادة كعميقة مع البَكيز على عنصرم ابغرية كالإبداع لدل الشاعر بفا 
ة عند الناس . كلدل الشاعر باب ىاـ يسمى ب يتولد لنا بدا يسمى بعملية التجاكز للآفاؽ ابؼعركف

حد الشعر كبنيتو كيدعو من خلبلو لضركرة كجود كل من اللفظ كالوزف كالقافية كىو فَ يفضل 
اللفظ على ابؼعبُ كما يفعل الكثبّكف ، بل يصل إفُ لب ابغقيقة حبْ يقوـ توازنا بينهما في عملية 

  2ضعف الآخر كيقول بقوتو .الصهر كعلبقتها كعلبقة ابعسم بالركح يضعف ب

ركز على " الوزف " تركيزا كاضحا حيث يذكر على أنو أعظم أركاف الشعر كأكلاىا بو خصوصية . 
عرج ابن رشيق على قضية "الطبع كالصناعة " ابؼطبوع ىو الأصل أم الدفقة الشعرية الأكفُ البٍ 
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من غبّ قصد للشاعر أك ما جاء  تأتي للشاعر بطريقة عفوية ، بينما ابؼصنوع ىو ما جاءت  صنعتو
 1 .عن طريق التصنع . ابعانب الأكؿ من ابؼصنوع بيثلو البحبَم

فيما بيثل ابعانب الآخر من ابؼوضوع أبو بساـ فأخذ بالوسطية ،حيث قاؿ : " كلسنا ندفع أف 
ثر فيو البيت إذا كقع مطبوعا في غاية ابعودة ، ثم كقع في معناه بيت مصنوع  في نهاية ابغسن فَ تؤ 

الكلفة ، كلظهر عليو التعمد كاف ابؼصنوع أفضلهما إلا إذا توافُ بعد ذلك ككثر فَ بهز البتة أف 
يكوف طبعا كاتفاقا إذ ليس ذلك في طباع البشر ...كسبيل ابغاذؽ بهذه الصناعة إذا غلب عليو 

لغة البدكم  حد التصنيع أف يبَؾ للطبع بؾالا يتسع فيو  كما جعل من التصنيع استعماؿ حضرم ل
 كاستعماؿ البدكم للغة ابغضرم لأف كلل كاحد منهما سيخرج عن طبيعتو.

في بابو " ابؼبدأ ك ابػركج  ك النهاية " تعرض لنظاـ بناء القصيدة ، فيقدـ لنا تركيبة القصيدة العربية 
دكم التقليدية كما برتويو من صنعة . بؼح الكاتب عبده بدكم للفركؽ ابؼوجودة ببْ الشاعر الب

كالشاعر ابغضرم ، فقد يلزـ كل منهما بالصدؽ الفبِ . كبهوز ابػركج عنها في بعض ابغالات 
، كما  دكلا إفُ ما بع وإفُ ما قبل جالاستثنائية ، فهو يستحسن أف يكوف الشعر قائم بنفسو لا بوتا 

ض سوم ذلك . بردث ابن رشيق عن عملية الإبداع ككذا قضية الاستمرار في الشعر ثم يتعر 
لعملية التنشيط عند الشعراء ، فذك الرمة ينشط نفسو بذكر الأحباب ، كالفرزدؽ كاف يرتب ناقتو 

  2طائفا كحده في الشعاب كالأكدية معا........افٍ .

قدـ ابن رشيق طريقتو ابػاصة حيث أنو يلتمس لنفسو ما يليق بو من القوافي ، علبكة على ىذا 
،  ءنسيب ، كابؼديح ،كالافتخار، كالرثاء ، كالاقتضافقد جعل للشعر عشرة أغراض ىي : ال

 كالاستهجاف ، كالعقاب ، كالوعيد كالإنذار، كابؽجاء، كالإعتذار.، كالوصف .
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في رسالتو قراضة الذىب تعرض لقضية السرقات الشعرية البٍ رآىا أنها تقع في البديع النادر  
س أفضح سرقة من غبّىا لأف التشبيو كماشاكلو كابػارج من العادة ، كما يقرر أف ابؼطابقة كالتجني

يتسع فيو القوؿ كالمجانسة كالتطبيق .يرل الكاتب عبده بدكم أف ابن رشيق قد استطاع أف يؤصل 
للنقد العربي كأف يفيد إفادة كاملة من آراء ابؼتقدمبْ ، كما كاف لكتابو العمدة دكر كببّ في التعرؼ 

  1ده بصورة كببّة في عمليات الإبداع في النقد العربي.على نظرية الشعر عند العرب بفا ساع
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 المتنبي: شعر في أسلوبيّة قضايا
كىو  ،مفتخرا التاريخ العربيفي كتابو ىذا إفُ شخصية مهمة يقف بؽا بدكم عبده  أيضاتطرؽ ي

عبقرية اللغة فأصبح ملكا على الشعر كفجر بشعره  ،ابؼتنبي كالذم يعد أبموذج متفرد ببْ الشعراء
 .العربية ككصل إفُ ابؼدل الأبظى خاصة حبْ تغبُ عند سيف الدكلة بالركميات كالأبؾاد العربية

ىم عاطفة و كاف أقول الشعراء انفعالا كأحد  تعددت أراء أسباب بقاحو فهناؾ من يرجعو إفُ أن  
زلو كىناؾ من يرجع سبب خلوده ىو تغ ،رجل ذا حكمة ،كأبعدىم تفكبّا كأسدىم رأيا

كغلبة التشاؤـ كابغزف كحسن التعببّ في شعره أما بدكم اختلف عنهم كرأل أف ابؼتنبي   تبالأعرابيا
كاف ثائرا يعرؼ عصره اضافة إفُ قدراتو البٍ تعلي من شأف شعره خاصة إذا تعلق ابؼوضوع بقضايا 

 .إنسانية
بؼا لو من أبنية  ،لاستهلبؿأكلا كاف مع ما يسمى ببراعة ا ،بدكم كغبّه بأسلوب ابؼتنبيعبده اىتم 

داعية الانشراح كمطية النجاح... كالشعر قفل  الافتتاحعند العرب فقاؿ ابن رشيق "لأف حسن 
 1.أكلو مفتاح..."

كمن الواضح أف ابؼتنبي فَ بوسن ابؼطالع عادة، كقد تنبو لذلك ابن رشيق فذكر أف مطالعو برتاج 
كإغرابا على الناس فقاؿ بن عباد عن تعمدا ذلك مإفُ مفسر كالأصمعي، لأف ابؼتنبي يفعل 

 :مطلعو
 اـغمُ  لوؾِ ل المُ رسُ  لوُ  وسحَّ     ***اـ  ىمُ  المُلوؾِ  كلَّ ا  ذَ كَ   أَراعَ 

 .يفتح طرؽ الكرب، كيغلق أبواب القلب كإنو
كابؼلبحظ أف مطالع ابؼتنبي تتصل بشخصيتو، فهو فَ يكن سهلب حبٌ ترؽ مطالعو، كفَ يهتم بدا 

كأف الطبيعة الشعرية عنده تكوف في بدايتها غامضة، ثم تتكشف التجربة بأكثر من يقولو الناس، 
بعض مطالعو فَ يقصد إلا تهيئة ابعو بؼوسيقى القصيدة، فتحس أنو يريد التعافِ  كفيبغظة تنوير، 

بالفهم، كما أف شعره كاف يتنافى إفُ حد ما  عليوعلى ابؼستمع، كذلك بإلقائو ما يثبّ، ثم يتصدؽ 
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تلك الصور البيانية، كعلى حد تعببّ صاحب الوساطة فَ يستعطف أبظاء ابغضور، كإبما مع 
 يتحداىم 

ثم إنو كاف عجلب في ابؼقدمة، فيعجل إفُ ابؼمدكح، فيمدحو دكف مقدمات كمدحو لبدر عمار في 
 بن عامر: دبضأقصيدتو الدالية، كرائيتو البٍ بيدح فيها علي بن 

 برصّ ي الذا ومعِ لي كَ ا قوْ ومَ  يداً حِ وَ   ***  رُ ىْ ها الدَّ سِ من فوارِ  أُطاَعِنُ خيلاً 
 1.لةك كبائيتو في مدح سيف الد

فإنو يعكس بؿاكلاتو الفنية كا﵀فوفة بابػطر لعافَ التقارب ببْ ، كإذا جئنا بؼا يسمى بحسن التخلص
 .افَ ابؼمدكحعرية التعببّ عنها، فكاف لا بوب أف يذكب في بحنفسو البٍ بوس 

البٍ كجد فيها طريقا مفتوحا بينو كببْ  القصائدف ابؼتنبي قد غبّ أسلوب حسن التخلص في كيبدك أ
ابؼمدكح، كنونيتو في عضد الدكلة "مغافٓ الشعب  طيبا في ابؼغافٓ"، كلاميتو في سيف الدكلة" ليافِ 

 شكوؿ "، كبائيتو في كافور. الطاغبْبعد 
ا فإنو بعد ذلك يكوف كاضحا، فهو لا يومئ إفُ كابؼتنبي كإذ ابتدأ شعره غامضا كما ذكرنا سابق

 2.بدا عند ابؼمدكح يصرححاجتو كإبما 
 يبآبِ والشَ  يدَيْوِ  غيُوثِ ى إلَ     ***  ملهُ  قلُتُ  الغَيْثُ  إليوِ  تىجَر  :قاَلُوا

 وبوىُ مَ  ى آثارِ علَ  يمنْ  لاَ وَ      ***     وُ تَ احَ رَ  الدُولَاتُ  تػَهُبُ ي ى الذِ لَ إِ 
 العديد من شعراء عصره، يدمغهم بقسوة كيظهر أنو بىاصم 

 الَا العضَ  الدَّاءَ  يحْمدُ ا ن ذَ ومَ   ***ي  ذمّ وا بِ رُ غَ  أرَى المتَشَاعِرينَ 
 لَا الزلَا  الماءَ  بوَ ا مرً  يَجدْ  ***   مريِضٍ  مرٍ  مٍ ا فَ ذَ  يكُ  ومَنْ 

 :بالقوؿ بأمتوكىو بههر 
 ِـ    ***    إلاَّ  نخلةَ  بأِرضِ ي قامِ ا مُ مَ   الْيهودِ  بينَ  سِيحِ المَ  كمَقَا
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 ودِ ي ثمُ فِ  حِ صالِ كَ   ريبٌ غَ     *** - ها اللهاركَ دَ تَ  - ةي أمَ ا فِ نَ أَ 
كما نريد أف نؤكده أسلوبيا أنو كاف يبدأ غامضا، لينتهي كاضحا كإف اللغة كالسياؽ يتعاكناف تعاكنا 

ورتو أعلن ث كثيقا مع الغموض كالوضوح، كلا ننسى أنو كاف بىرج تارة عن نظاـ ابؼطالع، بل قد
 :عليو في قولو

 ؟متيَّمُ ا شعرً  قاَؿَ  فصِيحٍ  أكلُّ   ***  المقد ُـ فالنَّسيبُ  مَدحٌ  افَ ا كَ ذَ إ
 عندهبقد  أننانلبحظ أف أسلوب ألفاظو كانت تتسم بعنصر ابعزالة ابؼلتحم بساما بابؼضموف كما 

 .بعض الألفاظ البٍ لا تتوافق مع اللغة كقوانينها
 ِـ عنْدَ  يَكَادُ  ***فل ها كَ لَ  بَخرعُوبةٍ وا بانُ   ىاعدُ قْ يػُ  القِيا

 ىادُ جرّ مُ  أبيضٌ  سَبْحلةٌ      ***ها   بلُ قْ مُ  أسْمَرُ  ربَحلةٌ 
 .التقطيع اللفظي عنده أسلوب أيضا كبقد

 أحكمت نسجها يدا داود   ***لامة، فاضة، أضاة، دلاص  
في باب  أدخلو الطيب عبد ا﵁ الدكتورما أ ،فسمى ابن رشيق ىذا الأسلوب تقسيما ك تقطيعا

 :فيقوؿ مثلب كالتوكيد كالتلذذ..يقع في التكرار   كقد، الازدكاجيابعناس 
 راشدُ  ولقمافُ . لقمافُ  وحَارثُ    ***   ارثٍ حَ  وحَمدوفَ ، حَمدوفٍ  وحَمدَافِ 

كقد تنبو لذلك أبو علبء في رسالتو إفُ ابن ، بالتصغبّ في ألفاظو أيضاك يبدك أف ابؼتنبي اىتم 
من الطبع كفيها تربصة عنو،  أنهاأما العقاد فذكر  ح فقاؿ "انها عادة عنده صارت كالطبع..."،القار 

لنوازعو، فهو كاف يستكثر نفسو على الشعر، كيرل أنو خلق للملك، كىو كاف يشعر شعور  كجاراه
 1.مبدقاييسهالعظماء كيقيس 

يل، كالتضخيم من جهة، كىذا ظهر مظاىر شعوره بالعظمة في سيمات شعره كابؼبالغة في التهو أك 
عليو الدكتور بؿمد مندكر بأنو لا يظن أف التصغبّ جاء في أخرل، كرد الولع بالتصغبّ من جهة 

 شعر ابؼتنبي لتكبره، بل أداة معركفة لدل الشعراء في ابؽجاء
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كرد العقاد كذكر أف التصغبّ ليس لصيقا بكل ىجاء، كابؼتنبي ليس من ابؽجائيبْ كإبما لسبب 
 ئقو الشخصية.خلب

البٍ تفوقت على عشرة  ،أيضا صيغة التفضيل البٍ ذكرىا الدكتور شكرم عباد هكما أننا بقد عند
شعراء، فكانت لازمة في قصائده ثم قلل منها، كاقبَبت في بعض الأحياف بابغكمة، فابغكمة تقوـ 

 .على التجريد، كابؼطلع ينطوم على قدر كببّ منو
جبِ الذم لاحظ أنو كثبّ  كابن ،بؼنحوتة في الوقت نفسو، أثارت الكثبّينكألفاظ ابؼتنبي الغزيرة كا

لفظ " ذا " ك " ذم "، كصاحب الوساطة رده إفُ ضعف، كىي تدؿ على التكلف،  استعماؿ
 .ؿ عليودنأك ستعملها حبْ لا بكب تسمية أحد نكتدؿ على التعافِ على الناس، كبكن 

ن موضوعو، فهو مشغوؿ بابعليل عن ابعميل، كبابعزؿ عن إف ابؼتنبي بفتلئ بذاتو، كينفسو أكثر م
كلعل ىذا كاف كراء قصوره في الغزؿ ، القيق، كبالصلببة عن السيولة، فهو فاقد بؼا يسمى بالرفاىة

كالرثاء، كربدا الانهزاـ ابؼتكرر، كاستحالة الأمل، كقلة نصيبو من ابػياؿ، كاعتماده العقل الذم كاف 
 .في متاىات، كيقلل من الاحساسفي بعض الأحياف يدخلو 

بالضركرة الشعرية، ثم إنو يقع في كثرة ابغشو، كالتضمبْ، كقبح الاستعارة  ىما تسمككجدت لديو 
كخفاء الكناية، كالإبهاز ابؼخل، كسوء ابؼطابقة كالسطحية، كالتعامل مع بعض مصطلحات 

 1.ابؼتصوفة كالفلبسفة
تنبي كاف يوائم ببْ ما في نفسو كببْ الأشياء، كأف ىذه ابؼ أف أخرلبدكم مرة  هالدكتور عبدكيؤكد 

تواءـ الطرفبْ  كإذا ،ببْ النفس كالأشياء ابؼبَددةابؼواءمة تعطي الألفاظ نوعا من التضاد، كابغركة 
 :مصر ومغادرتعنده فقاؿ قبيل  ظالألفالبردت 

 ابُ سحَ  النُجو ِـ دُوفِ  نْ مِ  اؿَ حَ  وإذَا   *** و   ي بِ حبتِ ي صُ دِ هتَ تَ  جمْ لنَ  ينَّ وإِ 
 ابُ ػػػػػػػػػػإِي وُ ػػػػػنْ عَ  افرتْ ػػػػسَ  بلدٍ ى ػػػػلَ إِ     ***ي  نِ ستخف  يَ  لاَ ! الَأوْطافِ  نِ عَ  غنيٌّ           

 ابُ ػػػػػػػعق نَ ػػػػىارِ وَ كْ ي أَ ػػػػػػػفِ  فَ إلاَّ وَ     *** و  بِ سَامحتُ  إفْ ، العِيسِ ف ملَا ذَ  وَعَنْ       
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 لعابُ ت ملاَ اليعْ  فوؽَ  وللشَمسِ    ***   حاجةً  المَاءِ ي إلى بدِ أُ  فَلاَ .. وأصْدَى
 شَرابُ و ي إليْ ضِ فْ يػُ  ولاَ  نَديمٌ،    ***      ينَالوُُ  لاَ  مَوضعٌ ي نَّ مِ  وللسر  
 تُجابُ  اللَّقاءِ ر ى غيْ ، إلَ فَلاةٌ       ***ا     نَ ، ثم بينػَ ساعةٌ ي نَّ مِ  وللْخُودِ 

يقيم جدلا ببْ الشيء كنقيضو، ك  حة كالوضوح كالدقة،في الص ابؼتمثلفهو خرج من الأسلوب 
ذا إكببْ الأشياء، ك  بينوينجح في الكشف عن علبقات جديدة إذ كيتحدث بدفهوـ ابؼخالفة، 

، فنجد النقاد يطالبوف بوضوح ابؼعبُ كمن ىنا نستنتج ة ابؼعافٓإفُ حرك هالألفاظ عند حركةبذاكزنا 
كما ذكرنا   لأنوكاف على خلبؼ ما قرره النقاد القدامى،   بيابؼتنعن الاستقامة كلكن  يبحثوف أنهم

سابقا بوب اف يكوف غامضا، بوب أف يستثبّ كيلهو، ككاف متصلب بذلك بنفسيتو أكثر من شيء 
 :كما يقوؿ في ىذا البيت  آخر

 ُـنَ أَ   مصِ تَ خْ ا ويَ اىَ رَّ جَ  لقَ الخَ  هرُ سْ يَ وَ   ***ا    ىَ اردِ وَ ن شَ ي عَ ونِ عيُ  مِلءُ  ا
 :يقوؿ فهو حبْ

 ْـ أحَادٌ   بالثػَنَاءِ ة وطَ المنُ ليػَيْلتنَا         ***      أَحادٍ ي فِ  سداسٌ  أ
، إبهابيك على كل حاؿ يبقى ابؼتنبي بصفة خاصة يتعامل مع الشيء كنقيضو، كيولد من السلب 

جديد لقوانبْ ذات فعالية،  إدراؾسلبا، لأف ىذا يتفق مع عابؼو النفسي أكلا، كلأنو  الإبهابكمن 
فابغياة عنده طباؽ كليست جناسا، فبهذا تتغبّ كظيفة الشعر من ابعمود إفُ ابغركة، كمن 

 1إفُ التصارع، كمن ابؼوافقة إفُ الرفض، كمن ابؼألوؼ إفُ غبّ ابؼألوؼ. الانسجاـ
ينتقل الدكتور عبده بدكم إفُ موسيقى الشعر البٍ لا تنفك عن معناه ك لا عن نفسية الشاعر، 

 بقضاياكانت تتصل   لأنهاسيقى ابؼتنبي فَ تكن مستوية، كسهلة، كساحرة، ذلك فابؼلبحظ أف مو 
قصائده من متفجرة، كبشاعر مو ار الأحاسيس، كحبْ ننظر إفُ شعره يتببْ أف بكو سبع  كبطسبْ 

معظم شعره من  أفمن البحر الطويل، كست كأربعبْ من الوافر، كثلبث كأربعبْ من الكامل، أم 
الذم يصلح للتعببّ عن حالات التصارع في النفس ما  ،عطاة ذا النغم ابؼمدكدالبحور القوية ابؼ
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وس متصابغة مع ابغياة، كما بوكم العملية فر برتاج إفُ نو بظيناه بالطباؽ، أما بقية البحور فهي بح
بؼلبحظ أف ابؼتنبي بعأ إفُ ابؼتقارب في كاالشعرية ىو عافَ الشاعر الداخلي أم طبيعة التجربة، 

دة البٍ  يقوؿ عنها طو حسبْ:" ما أدرم إلا أف ما كاف بيلؤ نفس الشاعر من فرح كأمل القصي
النفس بالأمل القوم حبْ  اضطرابالذم يلبئم  ،كنشاط ىو الذم دفعو إفُ ىذا البحر ابؼتقارب

 "ـابؼضطر حبْ تغلي بابغزف  ـابؼضطر تضطرب بالأمل القوم كغلياف النفس بابغزف 
 اودَ جُ السُّ  انَ كْ ترَ فَ  ولُ  اينَ ضَ رَ    ***  يالذِ  ؾِ بتِػَرْ  رِضاهُ  انَ لبػْ طَ 

 اودَ جُ  يَ ف لَا أَ بِ  يلٌ بخِ  جوَادٌ    ***ى    دَ النَّ  عَليوِ  أَميرٌ  أَميرٌ 
 البٍ قابؽا في ثورة القرامطة كمن ىذه القصيدة: ولا ميتكيلجأ إفُ البحر ابؼتقارب في 

 الْعَاجِلِ في  الغَنِيمَةَ  فإَِفَّ   ***وا   رُ ذُ واعْ  أتَاكُمْ بِوا مَ  واذُ خُ 
 لِ ابِ ي قَ فِ  حمصَ ى لَ وا إِ ودُ عُ فػَ      ***م  امكُ م عَ جبكُ عْ أَ  افَ ف كَ وإَ        
 َـ إفَّ فَ   القَاتِلِ  دِ ي يَ و فِ بِ  تمْ لْ تػَ قػَ   ***ي  الذِ  الخَصِيبَ  الحسا

 1.ابؼهم أف شعره كزنا كإيقاعا كاف صورة لنفسو كمواقفو
القوافي الصعبة كبعبارة أخرل   ، فاستعملنفس ابذاه الوزف كالإيقاعأما قوافيو كجدنا أنها تسبّ في 

كما قاؿ الصاحب بن عباد "يتطلق أساسا من القوافي ابؼدكية لا القوافي ابؽامسة، كقد اعتمد 
 البَكيز على حرؼ داخل القصيدة ليعبر عن شيء قلق داخلو، كقولو:

 الَا جيَ الأَ  يػُقَلْقِلُ  زٌّ وعِ     ***     و يْ نػَ رْ بقَ  جو َـالنُ  حُ ينطَ  رؼٌ شَ 
 لَ لاقِ قَ  كُلُّهنَّ  عيسٌ  قَلَاقلُ     ***  ىشَ ل الحَ قَ لْ ي قػَ الذِ  هم  بالْ  فقَلْقَلتُ 

ابؼتنبي كاف على كعي بابؼوسيقى الداخلية كابػارجية في القصيدة، ككاف يوائم بينهما بدا يتفق 
  إذا ،ة، ثم يناغم بينهما خاصةبيعة بذاربو، كمن كسائلو أف يكرر حركفا ذات طبقة صوتية معينطك 

 2كانت بؽذه ابغركؼ صلة بالقافية، كىذا يوجد كثبّا في ابؼطالع البٍ يوجد بها التصريع.
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إضافة إفُ ذلك فن الإلقاء الذم يقتضي الضغط على بعض ابغركؼ كابؼقاطع كالكلمات، كتنويع 
 .كالأمر كالنهي، كالإثبات كالنفي، كالاستفهاـالصوت عند النداء كالتعجب كالندبة 

كابؼلبحظ أننا لا بقد في موسيقاه استواء، كتكرارا بفلب، كإبما بكس أف ىناؾ عددا من ابؼستويات 
الصوتية البٍ يتعامل معها، خاصة حبْ يتعامل مع القرار ك ابعواب على أساس تقاطعهما، أك 

 .يمدخوبؽما في حوار، فهو يتعامل بأقصى حرؼ في ابؼخرج أ كبحرؼ شفاىي ىو ابؼ
 الهَر ِـلى عَ  وأتينَاهُ م ىُ سرَّ و     فَ تِ يبَ بِ شَ  يوه فِ بنُ  الزَمافُ  أتَى

كيستخدـ حركؼ ابؼد حبْ يريد أف يهوؿ، كبهسد الصوت كيضغط عليو كيكرر مع الاعتماد 
 .الرئيسي على ابؼقطع الطويل ابؼفتوح

زؼ لا أحادم العزؼ، اف بتعببّ كاضح ثنائي الع، كككاف ابؼتنبي يعتمد أداة التقابل ك التقاطع
 1.نفسو بانقساـكلعل ىذا بسبب احساسو 

ا عن قضية التشكيل عند ابؼتنبي بقد أنو أجاد في تصوير عابؼيو ابػارجي كالداخلي، فنراه غاضبا أم
 .خشنا مليئا بالطموح كبالإدانة لكل ما حولو

 يقِ يم أتَ عظِ  أَيُّ    ***ي  تقِ رْ أَ  مَحلٍ  يُّ أَ 
 يَخلقْ  لمْ ما وَ    ***الله   خَلقَ د ما قَ  وكَُلُّ 

 يفرقِ ي مَ فِ  كَشعرةٍ    ***ي  متِ ي ىِ فِ  مُحتقرٌ 
 الجَوزاءْ ي نِ فإنَ  نَطقتُ ا وإذَ     ***  متُ وحِ ا زُ ا مَ ذَ ي إِ ادِ الوَ  صَخْرةُ ا )و( أنَ 
 التَنكِيدِ جل معَ  بِعيشِ  رَ     ***  الدَّىػػْ  منَ  قنػَعْتَ ا ي إذَ لِ فضْ  أيَنَ )و( 
 يعودِ و قُ عنْ  وقلَّ ي، امِ ؽ قيَ    ***    الرَّزْ  لبِ ي طَ فِ  ؿَ اي، وطَ درِ صَ  ضَاؽَ 

 سَعودِ ي ي فِ تِ مَ ، وىِ وسِ ي نحُ فِ    ***ي   جمِ ، ونَ البِلادَ  اقْطعُ ا أبدً 
 البنودِ  وَخفقِ ا القنَ  طعْنِ  نَ بيْ   ***  كريمٌ  وأنْتَ  مُتْ و ا أَ زيزً عَ  شْ عِ 
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ف يفجر ثورتو، كيرفع لواءه على دكلة ابظها ة ابؼراىقة، كلا يكتفي بالتمبِ، بل لابد أفبَ كىو في 
غب عنو فَ تكبىرج من الدكلة كيسجن ك ، العصياف، فينتقل من حالة الغضب إفُ حالة العصياف

ىو يصرح بأف ىناؾ ك  العشائرقضية أف يكوف حاكما، ككانت ىناؾ بؿاكلة اغتيالو من غلماف أبي 
 من أعد  لو 

 عَاقبِ  كفْرِ ي  اف فِ ودَ ي السُّ وا لِ دُّ عَ أَ   *** م  هُ وأنػَ  الأدعيَاءُ  وَعِيدُ ي تانِ أَ 
أمبّ بضص  طرؼ للقبض عليو منإعداد كمن قبل كاف ىناؾ  ،د من قبل رجاؿ كافورك قد طور  

لأنو يرل نفسو الصوت كالآخرين  ،أقاـ أثار عليو الشعراء إذا إنسافكاستمر حبسو عامبْ، ثم إنو 
الإشهاد، بل قد يفاضل ببْ أخبٍ سيف الدكلة، الدكلة على رؤكس  لسيفالصدل، مثلب عتابو 

 1.مفضلب الكبرل على الصغرل في صور لا تليق بدوقف الرثاء
 بالأغافٓكما يريده ابؼتنبي ىو تقدفٔ نفسو في صورة البدكم ابػشن الطباع، فلم يشغل نفسو 

تقدفٔ  أجاد كابػمر، كفَ يهتم بتوسيع دائرة الأصدقاء، كيرل نفسو بؿسودا، كمن ىذا بقد ابؼتنبي
كمن الطبيعي  ،حزيناك  كفرحاصورتو الشخصية بوضوح، كأجاد رسم ىذه الصور طموحا كيأسا، 

فعندما قدـ  ،نلبحظ أف ابؼتنبي يتخطى قضية التجريد إفُ قضية التجسيد أيضابهيد رسم الآخرين، 
كانت بريط بها، شبكة من العلبقات البٍ  كيقدـ لنا الشخصية ا﵀ورية فيقدـ الزماف كابؼكاف بؽا، 

 نت علبقة إنسانية أك بيئية، كقولو في سيف الدكلة:أكاسواء 
 وامُ عَ  أبْصَروؾَ ا مَّ .. فلَ يػُبْصرُوؾَ  أفْ    *** لجبِ ي فِ  غُدَاةَ الدَّربِ وا نُّ د تمَ قَ ك  

 ممَ غَ  وجْهِوِ ي و فِ تُ سمهريػَّ وَ   ***تو  رَّ غُ  نتَ أَ  ميسٍ خَ بِ  صَدَمْتُمْ 
 زـِ هَ نػْ تػَ  احُ وَ الأرْ وَ  حوْلَكَ  يَسْقُطْنَ  ***  جُسُومُهمُ  ميهُ ا فِ مَ  بتُ أثْ  افَ كَ فَ 

 مهُ وقػُ فَ  اليَو ِـ مِلءُ  والمشَرفَّيةُ    ***  مُ لفهُ خَ  ؽِ رْ الطُّ  ملءُ  والُأعوجيَّةُ 
 ـطدِ صْ تَ  وِ الجَ  فيِ  قلَلٌ ت قَ افػَ توَ    ***    صَاعِدةً  الضَرباَتُ  تَوقػَفَتْ ا إذَ 
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ماؿ العرب في آوؿ سيف الدكلة إفُ بطل ملحمي كأصبح حك فهو ىنا يرسم الفارس قبل الفركسية، 
ذلك، فسيف الدكلة ىو سيف  كراء رسم الشخصية من ابظها كلقبها كما فيتلك الفبَة، كانطلق 

كالأسد، فإنو يبالغ فالنعوت، بهذا بهعل ابؼمدكح  ركالقمببِ ىاشم، ثم استعمل الصفات ابؼتوارثة  
 1.لظل، كلا ينسى التعامل مع الألوافكيطرد الآخرين إفُ ا ،في بؤرة النور

الرفاء  كالسرل  ابؼبتكرالعديد من القدامى قد كقفوا عند صوره ابعزئية، ككضعوىا في إطار  أفكيبدك 
  :حبْ قاؿ ابؼتنبي

 اطاقَ ؽ نِ دَ ن حَ مِ  عَليوِ  وكَأَفَّ   ***  فِيوَ  الأبَصَارُ  تثبتُ  رٌ صْ خَ وَ 
 .يو ابؼتقدموفقاؿ السرل فيو: ىذا كا﵁ معبُ ما قدر عل
 كبقد أيضا أبو العباس النامي حبْ قاؿ: 

كاف قد بقي في الشعر زاكية دخلها ابؼتنبي، ككنت اشتهي أف أكوف سبقتو إفُ معنيبْ قابؽما ما 
 سبق إليهما، أما أحدبنا فقولو: 

 اؿِ ن نبَ مِ  غِشاءٍ ي ي فِ ادِ ؤَ فػُ   ***ى  تَّ اء حَ زَ ىر بالأرْ الدَّ  يانِ رمَ 
 النّصَاؿِ لى عَ  النِصَاؿُ  تَكسَّرتْ   ***   ا ٌـي سهَ نِ تْ ابػَ صَ ا أَ ذَ إِ  فَصِرتُ 

 كالآخر قولو:
 فكأنما يبصرف بالآذاف  ***جحفل ستر العيوف غباره   في

كالعديد من صوره كقف عندىا الثعالبي كابعرجافٓ، كعجب الواحدم من برمل كافور لو  كقد 
حبْ يرسم  ،، فَ ينسى فطرتو كبداكتولاحظوا أنو بىاطب بفدكحو بدثل خطاب ا﵀بوب كالصديق

عكس نفسو على يصورا لو كللآخرين، كما أنو يوظف في شعره جباؿ لبناف، بحبّة طبرية ك 
 ، ككلب ينقض على غزاؿابعوعاللوحتبْ، كيلتقط ابؼنظر في حالة ابغركة كالتصارع، كمهر يصارع 

ة إفُ كصفو الصحراء كغبّىا، فهو بهيد كصف ابغيوانات خاصة البٍ تفبَس كالأسد إضاق
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علبقة تبدك عنده علبقة صراع، كأف علبقتو بالآخر ىي صلة القاتل ابؼدف كالابؼوحشة، كبعض 
 1بابؼقتوؿ.
  :ابغمى، في قولو قصيدةكما ىو ابغاؿ في    ابؼتنبي قد بالغ في بعض صوره الشعرية أفنستنتج 

 ءُ احضَ ا الرّ هَ بػُ يبِ صَ فَ  وبِ  حمّتْ   ***ما   نَ إِ ، وَ السَحَابُ  ناَئلَِكَ  تَحكْ  مْ لَ 
 .2فصور ابؼطر بعرؽ ابغمى فيو مبالغة لا تزيد التصوير قوة إبما غرابة

في الأخبّ ىذه رحلة صغبّة في عافَ الأسلوب عند ابؼتنبي للتعرؼ على خصائص اللغة البٍ 
، إبما كالذم فَ يهرب منو إفُ عافَ ابعماليات كالزخرفة، استعملها، فكانت نابذة عن عافَ الفجائع

أف ىناؾ خللب في كل  رألخلق ما يسمى بالتضاد ابؼتناغم، بعدما ، ك كضع نفسو في صميمو
لأحد  نلا بيككر في الشعر العربي دبنا كاف فإف للمتنبي عظمة ك ، ك النظريات البٍ بركم ابغياة

 3.انكاره
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 :عند شوقي وحافظقضية المطولات 
من ابؼطولات ا﵀كمة، ابتداءا من العصر ابعاىلي حبٌ الآف، ابؼلبحظ أف الشعر العربي ارتبط بعدد 

نهاؾ القصيدة العربية، خاصة كأف طبيعة إدة، كاف من عوامل كلكن عدـ التعامل معها ابعي  
 1.القصيدة العربية تعتمد على التنوع داخل الوحدة

ركنتها، فالشعر العربي لات برتاج إفُ تدفق الطاقة الشعرية كالسيطرة على الأدكات الفنية كمفابؼطو  
كقصائده القصبّة، كيبدك أف ظاىرة التطويل ارتبطت  بدقط عاتو،، كبيتاز ابؼتناسقة بدطولاتوكاف بيتاز 

بفبَات ابغضارة كالتوىج الركمي، كىو الفبَة البٍ كتبت فيها ابؼعلقات، ككاف ىناؾ ميل إفُ الأخذ 
ن شعر النقائض في العصر الأموم، ككذلك فكاف ىذا م ،بركح التحليل كالتعامل مع قضية الصراع

 ، كابن الر كمي، كابؼتنبي، كمهيار، كحازـ القرطاجبِالبحبَمك من شعراء العصر العباسي كأبي بساـ، 
ها قصيدة "كشف متكفي مقد، حبةر  أما العصر ابغديث فحقق الباركدم دكرا بارزا بعدد القصائد ال

م، كشوقي، كحافظ، كمن ىنا نلبحظ نضجا بر ل صابظاعي الشعلة بوملبيتا، ثم  447ة" بالغم  
، كعباس بؿمود العقاد، فكانت ىذه القصائد مطراففي القصيدة ابؼطولة مثل مطولات خليل 

 2ما.ابؼدخل ابغقيقي للشعر القصصي كابؼسرحي الذم بما بعد ذلك إفُ حد 
ضافة إفُ الظركؼ بركح ابغضارة العربية كالإسلبمية، إ الالتحاـ بؿاكلةكالدافع إفُ ذلك ىو 

السياسية البٍ سيطرت على العصر، حيث اىتم الشعراء بالتحليق في ركائع الشعر العربي، كازدىار 
 ابؼعارضات 

فتمثلت في عمليات القمع البٍ سادت ذلك العصر أكائل ىذا العصر،  ،السياسية الأسبابأما 
ى الصحافة، قاـ بديل ، كحبْ ضيق عل1919بسبب ابغرب العابؼية الأكفُ، كمضاعفات ثورة 

من ابؼطولات ا عددكىذا كلد مع الناس، كبظاع بعضهم بعضا مواجهة،  الالتقاءد على تمذكي يع
بعدد من ابؼناسبات الدينية ابتداءا  الاحتفاؿىذا التيار بشفاعة الدين، ككذلك كقد بما ابؼشهورة، 
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عدد من إفُ شخصيات دينية من خلبؿ  الالتفاتاف ، فكق1326-ـ 1908من عاـ 
، كالبكرية لعبد ابغليم 187بيتا، كالعمرية بغافظ  136ابؼطولات، كقد كاف نهج البردة لشوقي 

 294.1، بالإضافة إفُ مقصورة السيد رشيد رضا 307ابؼطلب ، كالعلوية لعبد 209ابؼصرم 
ل  دينية، كأنو حبْ نقرأىا ترل بأنهم من قب تراتيمكليست بؾرد ، كقد أعدت ىذه القصائد لتلقى

كانوا سادة لا مستعبدين، كأف بؽم حضارة قدبية لا تهوف، أما ابغكاـ الذين يعيشوف في جوع، 
 لب حقيقيا لعوامل الازدىار كالإحساس بابغضارة،مدخبؼطولات كانت ، فامفيهلب أمل أبدا فكبذخ 

على فهو كاف خببّا بكل ما في الشعر العربي، بل ككاف ، وشوقي الذم كاف على احساس بهذا كل  ك 
ر باابع عبدالعربية، ذلك أنو قد اطلع على مطولة أبي طالب بن  لة بضيمة بعدد من ابؼطولاتص

ابؼسمى متنبي ابؼغرب في الأندلس، كمطولة ابن عبد ربو، ككذلك مطولة في قصص الأنبياء كدكؿ 
، كغبّىم الإسلبـ لأبي طالب الأندلسي، بالإضافة إفُ مقصورة أبي ابغسن بن حازـ القرطاجبِ

 447ة في مدح سيد الأمة الباركدم فقد كجد نفسو في العصر ابغديث في مواجهة مطولة الغم  
 بيتا.

فقلده كظل تأثره بو ، ثم إنو كقع في أسر فيكتور ىيجور، كقد فتح لو بؾالات الشعر التاربىي
 2إسلبمياتو ك فرعونياتو. في مستمرا

بينا، 264ىي قصيدة مكونة من "، ك النيل بار ابغوادث في كاد ك"  بدطولةدر شوقي ديوانو أصك 
بغكومة ابؼصرية، ككانت ركاية لتاريخ ، مندكبا عن ا1854ألقاىا في مؤبسر ابؼستشرقبْ بجنيف عاـ 

 ابغرب"صدل " مطولة بعنواف أيضاب ، ككتمصر، كقف فيها الشاعر كقفة مصرم صادؽ العاطفة
، ككتب ركاية منشودة في عاـ 1897في بساـ ، بيتا 260في كصف الوقائع العثمانية اليونانية فيها 

 3، بالإضافة إفُ عدد ابؼطولات في الفرعونيات.106ابياتها عدد كىي قصيدة طويلة  1898
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ذلك لأف الواقع كاف بائسا، ، بيتلكوف شيئا مشرقا غبّ التاريخ ايكونو فالشعراء في تلك الفبَة فَ 
تحدث إليو من خلبلو، ككاف الشاعر يسقط فكاف القارئ يرتاح إفُ تاربىو كيتجاكب مع الذم ي

انت ابؼطولات ، فكعلى قصائده ابػلبص من الأجانب كابؼطالبة بالعدؿ من ابغكاـ كثبّةأشياء  
برت عنواف  طويلةالذم كضع قصيدة  إبراىيمبأمثاؿ كببّة مركبة كمسرحيات شوقي، كحافظ 

بؼدينة  الطليافٓالأسطوؿ في ضرب  "ابؼنظومة التمثيلية" كىي القصة الشعرية البٍ كضعها الناظم
ببّكت، كما يهمنا بنا ىو أف ابؼطولات قد شغلت ذىن الشعراء بابؼسرح كبخاصة شوقي، كالقفز 

 1إفُ العافَ ابؼسرحي.
كبصفة عامة فقد كاف من ساعد على التجديد في القصيدة العربية، كالدخوؿ في عافَ ابؼوضوعية 

، بالإضافة إفُ للمطولاتعتبرت ابؼلحمة أيضا صورة ناضجة كما ا،  ىو التطويل ابؼهندس الشعرفي 
ىناؾ من يقوؿ أف العرب سبقوا اليوناف في فن ابؼلحمة، ككما يرل الدكتور طو حسبْ أف الأدب 

 البطولاتأف شعر  ي ا﵀اسيبُالعربي بيكن أف يوجد بو شعر قصصي يشبو ابؼلبحم، فالدكتور زك
 2.ن في نظرىم أف ابؼلبحم كانت القصائد الطواؿمن ابؼلبحم، كىناؾ عدد من ابؼنتقدي

كقد أيد الدكتور طو حسبْ الشاعرين حافظ كشوقي في ابؼلحمة، فهو في ذىنو ابؼلحمة كما يعرفها 
الدين ابػطيب، كالبٍ كانت مهتمة  بؿبككانت ىناؾ شخصية السيد ، كفعل مثلو الكثبّكف الغرب

وقي من أجل ىذه الغاية حبٌ عاـ لاحق شكقد بوجود ملحة إسلبمية كبرل في الأدب العربي، 
، كاستجاب بؽذه الدعوة أبضد منعم، كنظم مسبّة غنائية،  كلكن شوقي كحافظ فَ يقع في 1930

ابعمهور في تلك الفبَة كاف على غبّ صلة بابؼلبحم، ككاف اىتمامو بابؼسرح الغنائي  الشرؾ، لأف
انت ىناؾ فبَة أظلت ، فكخ كالتأريخكمن ىنا سار شوقي ككذلك حافظ كبخاصة طرؽ التاري

الشاعرين تقوؿ، إف الضعف البادم على الأمة كاف كراءه البعد عن الإسلبـ، كلكن مع مركر 
إفُ  الالتفاتقريب من الإسلبـ مرغوبا فيو، بالإضافة إفُ ىذا كاف  وما ىالوقت أصبح كل 
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في نفس القارئ، ر حاض رصيدبؽا بيكن اعتبارىا رموزا شعرية، ككذلك  تالالتفاتاابؼاضي كأف ىذه 
كأنها أشبو بالواقع الذم عاشو الشاعراف، فهما كانا قد عبرا عما بودث كفَ بىلقا الأشياء خلقا 

 1جديدا.
نظرنا إفُ ىذه ابؼطولات بقدىا عادة من البحور ابؼركبة التفعيلبت، كلا تكوف من تفعيلة  كإذا

ئنا بؼطولة "كبار ابغوادث في فإذا ج موسيقي، وربؿور فكرم لا بؿ حوؿكاحدة، فهي تدكر أساسا 
بحر ابػفيف )فاعلبتن، مستفعلن من الكاد النيل" في ديواف شوقي نرل ابعزء الأكؿ منها 

وية كجدناىا من الكامل، ذلك لأنها خضعت لأسلوب يفاعلبتن(، أما الثانية كىي "ابؽزبية البن
 :من البحر البسيط نرل الكثبّ من ابؼطولات، مثل مطولة حافظ العمرية كالبٍ أكبؽا، ك ابؼعارضة

 وارُ بػّ كَ وف فَ مُ لِ المسْ  رآهُ  ىلَاؿٌ    ***  تػَنْظرْ  والخُلْقُ  الَأكوَافَ  لىعَ  طلَّ أَ 
ل إليو عادة، كقد كاف كراء ذلك لا يصكىو رقم ، بيتا 65جاءت من الطويل ككصلت إفُ  كقد

رة الإنشاد ابؼتوارثة كالتمكن منها، فحافظ كاف بهيد الإنشاد كالتطريب، كيعتمد ظاى الاعتماد على
على خاصية إبساـ ابؼعافٓ في القصيدة، كفَ يعتمد ظاىرة تقطيع البيت كابؼعبُ على بكو ما كاف يفعل 

، كتعتبر كسيلة التَّنغيمكىي ظاىرة  أخرلي، ثم إف ظاىرة الإنشاد تعتمد ظاىرة قابؼنشدكف لشو 
حضوره أماـ بصهوره، كما كاـ يعتمد على ما يعرؼ  كىكذا يؤكد، فحافظ كاف بهيد ىذا ةموعمس

 2بالركائز القدبية كالصيغ ابعاىزة.
ك ابؼلبحظ أف الشاعرين كانا ينطلقاف أساسا من بؿورم الدين كالتاريخ، فكانا يسبحاف في عوافَ 

ابؼطولات بىتلف عن إيقاع الشعر في  ابعلبؿ أكثر من عوافَ ابعماؿ في مطولاتهما، فإيقاع  ىذه
نظر للؤشياء نظرة مستقبلية، كبىتلف عن الشعر القصبّ الذم يتعرض بؼا كراء يالطبيعة أك ابغب، ك 

كالإسلبميات تتميز بخصائص في  تالتاربىيافهذه ابؼطولات البٍ توجد أساسا في ، التاريخ كالدين
كمع بعض خصائص التشكيل ابؼوركث كالعناصر الشكل، فهي تتعامل مع الأشياء المجردة كالنور، 
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تصوير الكائنات ابغية، مع مراعاة خصائص صوتية معينة تتصل ببنية  كراىيةالنباتية، بالإضافة إفُ  
 1.اللغة، كمراعاة الوزف كالقافية كالتصريع كالتقسيم كالتكرار كالتدكير

كعاطفيتها،  تقريريتهابزطي  ة البٍالغنائيالقصيدة  سذاجةكأخبّا فابؼطولات كانت فرصة ابػركج من 
، كالتجوؿ داخل الأشياء بدلا من ابعامحكالقفز إفُ عافَ الدراما، كالتعامل مع الإبواء كابػياؿ 

ل متفت بأف تكوف خطوة ببْ القصيدة ابؼعركفة كالععن بعد، كلكنها اك كضعها من ابػارج
قصيدة، ككلما كاف الاىتماـ كاضح ابؼركب،  فكاف التعامل مع ابؼطولة بابؼطلع كابػتاـ في ال

صفة عامة فإنو من ، كبأشد بالأبيات الأخبّة في ابؼطولات اىتماـبالأبيات الأكفُ فإنو كاف ىناؾ 
بابغضارة، بواسطة خيط عاـ بيسك بها شكلب  اتصاؿبيكن أف نعثر على  ، خلبؿ ابؼطولات

    2بالشكل.كالتسطيح  كالتلبعب  الاربذاؿكمضمونا، كيبعدىا عن 
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 قضايا الشعراء السّود في الشعر العربي:
الكثبّ في  مالعربي، لتواجدىقضية الشعراء السود في الشعر  ىذا الفصل تناكؿ عبده بدكمكفي 

لكن العرب فَ يلتفتوا بؽم كفَ يهتموا بهم رغم أنهم بسيزكا ، ك البلبد العربية خاصة حبْ ظهر الإسلبـ
عل أكبؽا لوف ، كلىذا يعود لأسباب كثبّة، ك إفُ القمة الوصوؿكحب  عن غبّىم بكلماتهم الشاعرة

يقوؿ الشاعر نصيب الأكبر لعبد ابؼلك بن مركاف "..يا أمبّ ابؼؤمنبْ جلدم  ،بشرتهم السوداء
ست في منصب كإبما بلغ بي بؾالستك كمواكلتك ، كلككجهي قبيح، خلقي مشوه، ك أسود

 1عقلي..."
ذم ، العندما بيدح أحد ابػلفاء فَ يراعي قوانبْ ىذا النوع من الفنلبحظ أف الشاعر الأسود ابؼك 

يزيد معانا الشاعر الأسود ىو د، كما من ابؼفبَض أف يبتدئو بغزؿ بل يقوـ ثم يأخذ في السر 
ا عاؽ قدراتو كعطلها كابػص أبي ابؼسك الكافور كلا نقصد من ، بفالظركؼ كالظلم الذم بغق بو

ازاؿ السود يعانوف رغم التطور في النصف الثافٓ من ، كمنوح كغبّىمابن ، ك كإبراىيم ،حكم مصر
 القرف العشرين 

استطاعت ىذه الظركؼ نسياف بعض من شعرىم كانتحالو، حيث كاف شعره كراء بؾموعة من 
كراء أبي النواس كأبي بساـ، كأبي العطاء السدم كراء البحبَم، بليلة أبي  :على سبيل ابؼثاؿ، الشعراء

حلف عليها أربعوف شاعرا لكن ، يدة شهبّة في الشعر العربي تسمى "الدرة اليتيمة"كىناؾ قص
اثبتناىا للشاعر الأسود خفاؼ بن  أخرلذلك بقد قصيدة ، كنسبت للشاعر ابؼعركؼ بالعكوؾ

 2:كالبٍ أكبؽا ،ندبو
 ْـكر ريَ ى تذَ مسَ أَ     *** مَحزُوفُ  الَهمِ  شَدِيدِ  لبِ لقَ  منْ  ايَ   وفَ ارُ ىَ  ا أ

ح بؽم حضور قوم ساطع بيثلوف كيانات ىامة في الشعر العربي، اصطلح على تسميتهم أصبف
كعنبَة العبسي ك خفاؼ بن ندبو، كالسليكة ،  الشعراء الأغربة، ككاف بؽم دكرىم في الشعر ابعاىلي
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فكانوا كراء ابؼطالبة ابؼبكرة بالعدؿ  ،كثبّة في المجتمع العربي  أشياءبن السلكة، كقد كانوا كراء 
، كاطلبؽ التيار الشعوبي الأكؿ قبل الفرس، ككراء ظاىرة الغضب حبْ جاءت بجانبهم الاجتماعي

البٍ تقوـ على ثلبثة أكتاؼ شعراء كبار ابغيقطاف، سنيح بن رباح، كعكيم  ،مدرسة الغضب
ابغبشي، ككراء التحوؿ من ضمبّ ابعمع القبلي إفُ ضمبّ ابؼفرد الإنسافٓ، كبهذا استطاع الشاعر 

ضا كانوا كراء اسقاط عدد من تقاليد القصيدة أيمن ذاتو بعد أف كانت القبيلة ذاتو، ك  قبَابالا
أكجدكا ثقلب ماديا  أنهمكبصفة عامة كانوا قرببْ من ركح الشعب، كمن ىنا نستنتج ، العربية ابؼتوارثة

 1، كالتمزؽ..في القصيدة العربية، لأف ابغياة البٍ عاشوىا أجبرتهم أف يعبركا عن الفقر، كالقلق
البٍ بزتلف عن ، كشفوا عن الشاعرية الكامنة في الأشياء البسيطة ابؼتمثلة في أغراضهم الشعرية

الأغراض ابؼتوارثة في الشعر العربي، فتخلوا عن تقدفٔ النسيب في مفتتح القصيدة، كفَ يهتموا بالغزؿ 
ره كىو يصغي لرنبْ الل ذة في أك ما شابو، إبما كثر في شعرىم ظاىرة ابؼوت، كعنبَة، كسحيم بتذك

جسد معشوقتو، كعبده ين الطبيب الذم يرل أف ابغياة نوع من العدـ، كابن شكلة يقوؿ أف 
ابؼوت يكدح في زنده أبدا...إفٍ، ككراء ىذا لأنهم بوسوف أف ابغياة ىشة، كخلبصهم ابغقيقي 

 أنهم في بعض الأكقات يكوف في خارج ابغياة لا داخلها، كونهم عاشوا ظركؼ قاسية، كيتامى حبٌ
 2يطال بوف بتصريح إقامة في المجتمع.

كلقد تفردكا بأنواع غريبة من ابؼوت، فهذا مثلب سحيم عبد ببِ ابغسحاس يقرب من النار كيضرب 
بالعيداف ا﵀مية على موضع حساس في جسده ثم بههز عليو، كىذا علي بن جبلة بىرج لسانو من 

جهو بأناة، كعلي بن بؿمد تقطع أطرافو قبل حز رأسو، ك خ جلد ك قفاه، كأبو بليلة بعد قتلو يسل
بطريقة شاذة، كالإماـ أبو ابغسن أبضد الرشيد بعد  مقتولاكأبو بؿمد بن اليابظبْ يوجد في حجرتو 
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أف كصل إفُ مرتبة الإمامة يصلب شنقا ثم بهر من رجلو إفُ إحدل ابغفر، كمثل ىذا ابؼوت نراه 
 1مرارة.. كمن قبل كل ىؤلاء قتل عنبَة كالسليك قتلب فيو في انتظار الشاعر سديف..

 ،ثم إنو يوجد لديهم شعر يسمى "شعر الشخصية" كىذا النوع فَ يوجد كثبّا في الشعر العربي
كمعنها أف بىرج الشاعر على المجتمع كيصادمونو كينقموف عليو، كيركزكف على الفرد، فالشاعر 

ثورة  باستثناءفَ يعيشوا في معازؿ  أنهماصة أكثر، فحبْ الأسود في الغالب كاف بومل أزمتو ابػ
الزنج ابؼعركفة، فالتعببّ عن قضايا الإنساف الأسود فَ يوجد إلا برت دكافع، عند شعراء سود 

يسخر من السود كمجاميع  يكنبأعيانهم، كشعراء الغضب، بالإضافة إفُ أف المجتمع ككل فَ 
بؿاكلة الانسلبخ  دلا بقت بؽم للعودة إفُ مسقط رؤكسهم، كما فَ بقد بؿاكلا أنناكإبما كأفراد، ثم 

من المجتمع ابعديد كما ىو ابغاؿ عند الزبقية في فرنسا، فنجد عندىم بؿاكلات للخركج عن 
 منفاىم كالاندماج في المجتمع ابعديد.

نفركف ائهم لنظم الشعر، فهم بييلوف إفُ ابعدة، كعدـ التقليد، كيأدبردث أيضا بدكم عن طريقة 
من خطاب الإثنبْ، كاستعماؿ الضمائر، فنجد عندىم السهل لا ابعزؿ، كاستعماؿ الكلمات 

حافظوا  أخرلعلى كجود تيار مادم في القصيدة العربية، كبعبارة  بؿافظتهمالعينية، بالإضافة إفُ 
 2على عنصر الصلببة في اللغة.

أبو العتاىية ىو من شق الطريق  كنعود كنقوؿ أف للسود الفضل في شعبية الشعر، فإف قيل أف
بوضوح، فإف ىناؾ العديد من الأدلة البٍ توضح أف ىذا حق خالص الشعراء السود، كإبما ىم تيار 
شعرم كاف كراء شعبية شعر أبي العتاىية، فقد كاف ىذا الأخبّ يعمل في مصنعو للفخار السود، 

عندما مالو إفُ تبسيط اللغة،  يكفوف عن ابغركة، فأعجب بغنائهم، خاصة كانوا يغنوف، كلاك 
كىكذا اقبَبوا من النفوس، كما بييزىم عن غبّىم أنهم فَ يتعاملوا مع اللغة العربية على أنها لغة 

أنهم   الشعر ذلكأف يبَكوا بصمة في الشعر ابؼغبِ، الذم كاف كراء تشققات  ااستطاعو مستعمر، 
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بغضارة، كلعل زرياب الأسود الذم شغل كانوا أىم العناصر ابؼغنية كالراقصة في عنفواف ىذه ا
 1الشرؽ، ثم شغل الأندلس كاف كراء ظهور ابؼوشحات، لأنو عاصر بدايتها.

كمن ابعانب ابؼوسيقي، اىتموا بالوزف كالقافية، كبؽم دكر بارز في الأساليب البٍ بؽا صلة 
إيقاع في شعرىم يشبو  إف الإيقاعثم ، بابؼوسيقى، كالتكرار، كالتقسيم، كابعناس، كالتصريع....افٍ

الآلات، بالإضافة إفُ حركات الرقص، فهم كانوا يغنوف على حياتهم كيرقصونها، كيبكوف عليها في 
بالنسبة إفُ الصورة لديهم فالإدراؾ ابغسي ىو الأساس الأكؿ للعمليات الشعرية، ت، ك نفس الوق

اختياره ك اعر الأسود، كتبدك لنا صوره كاضحة في شعره  كيعود ىذا لفطنة كيقظة كإحساس الش
 2زاكية ككمية الضوء، كدلالة ما يصوره في نفسو.

  كإبماأف السواد فَ يكن عندم بؾرد لوف، ، في الأخبّ بىتم الدكتور عبده بدكم قضيتو ىذه بقولو
فحاكؿ أف يتخلص من عذابو كونو عبُ في العديد من  الإنساف الفقبّكاف حياة كاملة بؽذا 
بشر بيارسوف حياتهم كغبّىم  كإبمابؾرد قطعاف ترعى في ابغضارة العربية، بل ابغضارات، كفَ يكونوا 

 3أف يكونوا شعرا عربيا رائعا. اكاستطاعو من الناس، 
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 :الفلسطيني الشعر قضايا
البٍ شغلت تفكبّ العديد من  ،قضايا حوؿ الشعرو  كتابفيدكتور عبده بدكم لقضية ل آخركفي 

باعتبار أف الشعر العربي بصفة عامة شعر  ،اف قضايا الشعر الفلسطيبِكانت بعنو   ،شعراء العرب
فالعرب كانوا يعيشوف في بيئة ، دفاع عن النفس كعن ابغياة، فهو أدب مقاكمة في ابؼقاـ الأكؿ

ألزمتهم كاجب النصرة  ،عليهم من عصبية قبلية رما سيط ،اجتماعية برمل صراعات متواصلة
بيدكا فركعهم في ابػارج ليتنفسوا  كإف ،يقاكموا ابغياة ليعيشوا أفد فكاف لاب ،كالدفاع عن نفسهم

كعبركا ا﵀يط  ،ابعزيرة ك عبيد الرماؿ، بل عرفوا بالرحلبت التجارية كالتنقل كابؽجرة أسرلكفَ يكونوا 
فإف من ابؼؤكد أنها كانت  ،إف كل بلبد العرب تزفر اربها عطريا :كفي ىذا قاؿ ىبّكدت ،ك البحر
كقد استعصوا على الزكاؿ  ، ابؼقاـ الأكؿ أربها بشريا... فالعرب قد بردكا ا﵀يط القاسيتزفر في

 1.الذين ازدىركا ثم ذابوا كاختفوا فالفينيقيو عكس البابليوف كالكلدانيوف ك ابغيثيوف ك 
جعلهم في رحلة معاناة  ،الصحراكية كالتنقل كالبَحاؿ الدائم كالظركؼكبسبب قسوة الطقس 

في تقدـ كبرضر نوا ككاتهم مصبوغة بالدـ كلكنو حركم كشعرى ملقات فكانت حياتهمتصلة ابغ
فقد اعتمد على ركيزتبْ ىامتبْ بنا: ركيزة  الأكفُ،ك باعتبار الشعر ىو نافذة العرب  مستمر،

الاقتحاـ كغزك ابؼستقبل البٍ تتمثل في مسبّة الشعر العربي، كركيزة التذكر كابغنبْ، الذم لايزاؿ 
كيراه البعض ، أبو ىلبؿ العسكرم أف ابغنبْ من أنبل العواطف هما يراىذا  ،في داخلهميعيش 
ىكذا سار الشعر العربي ، بفلب للمكاف كالزماف للعافَ القدفٔ الذم خلفوه كراءىم كترجيعاتقليدا 

ساف كقد كاف بوكمو ابؼنهج التاربىي، ككانت نظرية الوسط ىي البٍ بركم الإن، ببْ العراقة كالتفتح
 2فقد كاف التأثر بتاريخ الفن كلو يظهر في كل ابؼعابعات ابعديدة. ،العربي

نفجار كالتنبؤ بها، كاف بؽما لإكعلى كل فإف كل من التدافع العاقل في الفكر كالفن، كحالات ا
ففي ابغالة الأكفُ كاف يرل في ا﵀افظة رابطا  ،مكاف في البنية العربية، ككاف يتخذ من كل سلبحا
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كفي ابؼرحلة الثانية كاف يرل أنو لابد من القفز من القدفٔ حبٌ بىرج نفسو من دائرة  ،ا كنفسياقومي
 1.بعد ظهوره ىذه الأمة الإسلبـثم لقد حرؾ ، العدـ

 الإفريقي،اصة دكؿ الشماؿ خك ، ا على ابغضارة العربية بعمقثارك من  الأندلسيبْكليس فقط 
خاصة الشعر في العافَ العربي ، م قد أثركا على أشياء كثبّةفي حالة غربتهم ك اغبَابه فالفلسطينيبْ

كما  ،مصر كلبناف ما ببْففلسطبْ بقيت منقطعة عن التيارات الثقافية الرئيسية البٍ كانت تناسب 
ابؼباشر بابغياة الأدبية ابؼزدىرة البٍ فَ تكن قائمة في تلك الأياـ  الاتصاؿكلكن  ،لبناف كالعراؽ ببْ

بسبب اىتمامو الشديد  ،كلكن تأثبّه كاف كببّا على مواطنيو في فلسطبْ، اإلا خارج حدكدى
ثم الفبَة ، ابؼدكم بغركة الشعر ابغر الانفجاركلأمر ما كاف ، بالأدب العربي بدا في ذلك الشعر

ثم كاف كقوعها أخبّا في أسر الشكلية  الستينات،بٍ بظيت بفبَة الشعر الفلسطيبِ في كالالساطعة 
 2.وع الواحد ابؼتكرركأسر ابؼوض

كاقتحم عابؼا  ،حد كببّ جذكر الكلبسيكية كالركمانتيكية كالرمزية إفُثم إف الشعر الفلسطيبِ نسف 
 ،كحلت أكتار جديدة مشدكدة مكاف الأكتار القدبية ابؼسبَخية، جديدا بىتلف عن العافَ القدفٔ

 يتقدـكأصبح ابؼوضوعي ، رينصبح يعبر بفنية عن الأخ، أفبعد أف كاف الشعر شعر أبماط كقوالب
كقد ، كالتزـ الفلسطيبِ بقضية بلبده ،كقد دخل مرحلة تطورية جديدة، الذاتي كابغسي يسبق المجرد

طريق الشعر إذا  :كبقولو، الشعر نكد بابو الشر فإذا دخل في ابػبّ لاف :عبر عنو الأصمعي بقولو
 فيكبث ركح ابغماس كالوطنية ، عبعية الشتو ذلك لأف الشاعر أدرؾ ، دخل في باب ابػبّ لاف"

كل ىذا ،  كىنا كاف عدكىم الشديد من العراقة إفُ ابؼعاصرة، دفاعا عن أراضيهم ككطنهم ،نفوسهم
بسبب الوقوع في أسر الثقافات ابغديثة بدا فيها من ثقافة العدك نفسو فظهرت ابؼوضوعات ابعديدة 

لغة مربذفة غبّ مستقرة تبدك ككأنها كاستعماؿ ، بأساليب جديدة كصور جديدة كموسيقى جديدة
"بسكن : كفاقدة بغالة التمكن كالبٍ تكلم عنها أبو نصر الفرابي برت ابؼقولة، كاقفة على غبّ جذكر
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فكراىية ابؼاضي جعلتهم يركف بعض الأساليب ابؼهلهلة، ، ..."كالاستعماؿلغة الأمة بالعادة 
البٍ أحاطت بعض  ،ا بحرارة كتلك ابغرارةككذلك رؤية بعض ابؼدف ابؼقدسة البٍ فَ يلتفت إليه

 1.الذم لاقاه بيت ابؼقدس متابعة لإبناؿ قدفٔ الإبناؿالقرل ككفر القاسم كلعل 
تببُ كل ابؼكونات ابعديدة في الشعر ابؼعاصر، فوصوؿ العراقيوف  الفلسطيبِمن ابؼلبحظ أف الشعر 

كل بالدراما، كقد أسهم العافَ إفُ شكل القصيدة ابغرة الناضجة، كقد ضفر ابؼصريوف ىذا الش
 ،العربي بأكثر من بؼسة تفرد جعل الشعر الفلسطيبِ ينتفع بهذا كلو ككظفو في خدمة قصيدتو

كحققت القصيدة الفلسطينية تطورا ملموسا في جوانبها ابؼوضوعية كالفكرية، كفي جوانبها الفنية 
، ثم كالاقتباسالصور  فظهرت موضوعات جديدة من خلبؿ صدؽ الإحساس، كالعاطفة، كتنوع

ابؼرئي كالشعر ابؼلموس كنوع من الفرار من المجردات كمن  بالشعرتسميتو  نما بيكإنهم ركزكا على 
فقد أفاد من قسمات جديدة كابغوار، كالعنقودية، كالبلورة، كالإبواء، ، الدكافع كراء ىذه المجردات

صبحوا فرساف الساحة الشعرية، فإذا كاف أبا أ الفلسطينيبْفالشعراء ، ك البَكيز ىرمية البناء الشعرم
للشعر  اأعطو بساـ قد أعطى القصيدة التقليدية شكلها النهائي، فإف الشعراء الفلسطينيبْ  قد 

كمن خلبؿ شعرىم الذم يدخل  لقضيتهم ابغماسكقد ساعدىم على ىذا  ،ابعديد شكلو النهائي
 2شكلو النهائي.اسم الشعر ابغر ب ؼما يعر  اأعطو كابؼهم أنهم قد ، في دائرة ابؼقاكمة

كطنهم، فقد ناضل الشاعر  ، ىو التزامهم بقضي ةكما ساعد شعرىم على التفرد كابػصوصية
الفلسطيبِ بشعره من خلبؿ مشاركتو في أحداث البلبد، كمن خلبؿ توعية الشعب، كبث ركح 

فجركىا تفجبّا فكانت بؽم مواقف كفَ يتأملوا الكلمات كلكن  ،ابغماس كالوطنية في نفوسهم
ففلسطبْ في الشعر ، من خلبؿ مصطلح بشبْ مهمل ابظو "حكاية ابغاؿ ابؼشاىد بالبصر"، شديدا

فحبْ تقرأ ىذا ، أكثرىم الشعراء الفلسطينيبْ كماابؼعاصر كانت حكاية حاؿ مشاىد بالبصر عند 
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الرملة،  الشعر ستجد أنو نقش على جدراف الزنزانات، كستجد أبظاء العديد من السجوف كسجن
 1:كسجن الداموف، كستجد من يعتبر الأصفاد حيلة كقوؿ حنا أبو حنا من داخل سجن الرملة

  النَارِ ى ا علَ م ريحً يكُ يدِ أَ  شدُ تَ      ي ارِ عَ أَش كُفُ  تْ ارِ طَ  السِجنِ  آخرِ  نْ مَ 
  يارِ رَ صْ ي واِ ارِ شعَ أَ  رُ اوِ سَ ي أَ ي         ىذِ دِ يَ  وؿَ حَ  ادُ فَ صْ الأَ  للمُحَكمِ  وؿُ أقُ 

 :كمثل ىذا قوؿ بظيح القاسم
  الغَبِيةُ  السَجنِ  ةُ ابَ و بوَ علُ فْ ي تػَ ا الذِ مَ 

 ي؟ بِ حُ ي وَ ارِ ىَ زْ أَ ي وَ دِ شْ يُ  بأنَاَ 
بالإضافة إفُ ذكر عدد من ابؼخيمات، كىو نوع آخر من السجوف كسنجد من يقوؿ "إنو بؼا كاف 

نفسو بوليس" كبؼا كاف في الوقت التوقيف" كبؼا كاف البيت مطركقا بزيارة "ال لأكامركل يوـ مرضا 
بيارة كعلى كفي  يقرر أف بوفر مأساتو على زيتونة الدراء، ،عاجزا عن شراء زرؽ يكتب فيو فإنو

 2وتى.قبور ابؼ
 سأحفر رقم كل قسيمة 

 من أرضنا سلبت 
 ومواقع قريتي وحدودىا 

  اقتلعتوبيوت أىليها التي 
 وكل زىيرة برية سحقت 

 وأسماء الذين تفننوا 
 واتساعي في لوؾ أعصابي 

 وأسماء السجوف ونوع كل كلبشة 
 شدت على كفي 
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 ودوسيهات حراسي 
 وكل شتيمة صيت على رأسي 

أرضو تبدأ من جسمو ا﵀تل بابؼستعمرات،  أف  فمحمود دركيش قد عاش حقيقة السجن، كأصبح 
ؿ اكحكاية ابغتصار، ان الانتحارعن الأرض ا﵀تلة يرل أنو ينتحر بالبعد، كلكن ىذا  ابتعدكإذا 

تنذر في مسبّة الشعر العربي، كما قدمتو  ،ابؼشاىد بالبصر، قد أعطت شعراء كدررا شعرية حقيقية
من الشعر الذم قيل في كائل زعبَ  كما نعرؼمن شخصيات مأساكية من اغتياؿ "عواد الأمارة"، 

بيتو، كىناؾ أبظاء  ، كما نعرؼ من بضزة الذم قدمتو فدكل طوقاف في حالة نسففٓكمنتهى حورا
كقد برع في ىذا بؿمود دركيش، كالشاعر مازف ، مثل خالد أبو خالد، كأبضد دحبور...إفٍ أخرل

 1شديد كالذين يعبركف عن مأسوية ك أحزاف الإنساف الفلسطيبِ ك طموحو.
 :كقد عبر بؿمود دركيش عن حكاية ابغاؿ... حبْ قاؿ

 لابد لي أف أرفض الود الذي 
 س أو ديواف شعر يأتي من القامو 

 ينبت الود على ساعد فلاح وفي قبضة عامل 
 ينبت الود على جرح مقاتل 

 كحبْ قاؿ:
 ملحمو  وبلادي

  كنت فيها عازفا... صرت وتر
ىذا الواقع ابؼعاش تياراف كببّاف متقاطعبْ كمتناقضبْ، لكنهما كجهاف لعملية شعرية ن تفرغ ع

كضع الأعبْ على فجر جديد، كالتيار الثافٓ يتمثل ، ك كاحدة، فالأكؿ يتمثل في التشبث بالأرض
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في التشبث بابؼوت من منظور جديد، فكاف التيار الأكؿ بضاسيا من خلبؿ عبد الرحيم بؿمود 
 1.الذم استشهد في معركة الشجرة

 وألقي بها في مهاوي الردى ***سأحمل روحي على راحتي    
 يظ العداوإما ممات يغ      ***فإما حياة تسر الصديق    
 ورود المنايا ونيل المنى      ***ونفس الشرؼ لها غايتاف  

شعراء كثبّكف في مقدمتهم كإبراىيم طوقاف، كأبو سلمى، كراشد حسبْ، كعلي  الابذاهكد ىذا أك 
كساعدىم في ىذا الشكل ابؼتوارث للقصيدة العربية، أما الشعراء الذم  ،كىاركف ىاشم رشيد...إفٍ

 خلبؿ الشعر ابغر، فقد ىدأ فيو الضجيج كقوؿ توفيق زياد: تأكد شعرىم لأفٓ من
 على مهلي 

 لست كالكبريت 
 أضيئ لمرة و أموت 

 ولكني 
 كثيراف المجوس... أضيئ 

 من مهدي إلى لحدي 
 ومن سلفي إلى نسلي 

 وقوؿ سالم جبراف 
 تنز النار من جرحك 

 والقنابل 
 كأنما لوحدىا تقاتل 
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ن خلبؿ ابؼدف ك القرل كالفصوؿ، كمن خلبؿ معلى جغرافية الأرض، ككاف البَكيز في ىذا التيار 
الشومر ك النعناع كالبرتقاؿ ك الزيتوف...، بالإضافة إفُ ترديد الأمثاؿ، ك ابغكايات، كالأغافٓ، 

 كماككل ىذا من أجل أف تكوف شمس جديدة، ، كالتقاليد الشعبية، كقد أكثركا في ىذا المجاؿ كثبّا
 1ف.وطن، كتهريب الوطن مع الشاعر ابؽارب من مكاف إفُ مكايتصل بقضية بضل ال

 كأعمق من يعبر عن ىذا بؿمود دركيش في المجلد الثافٓ من أعمالو الكاملة. 
فالوطن مرسوـ دائما على العبْ، كحبْ ، فكانوا أكثر ما يرددكف بأف كلماتهم تتحوؿ إفُ تربة

يتوىوف معو في العافَ،  كيفعلوف كما فعل يعجزكف عن التشبث بو يضعونو كما يقولوف في حقيبة 
 بؿمود دركيش. 

 تركت وجهي على منديل أمي 
 وحملت الجباؿ في ذاكرتي..  ورحت 

عامة فقد اىتموا بابعغرافيا للتشبث، كحبْ ضاعت بلبدىم ركزكا على التاريخ، للتذكر  كبصفة
الوجدافٓ في ابغضارة العربية،  فابعغرافيا كالتاريخ بنا خاصتبْ من أبرز ما بييز النشاط العقلي ك 

الوطن من خلبؿ القصيدة حبٌ لو كانت بالرسم أك بالوضع في  استعادكاكبهذا بيكن القوؿ أنهم 
ابغزيرافٓ  الانكسارعلى  الارتفاعحقيبة،  بل كخلقوا معادلة بؽذا التيار،  فإف بفا بوفظ بؽم بحق ىو 

 تنوخي في كتاب الفرج بعد الشدة منحة،، كذلك لأف كل بؿنة تتبعها، كما يقوؿ ال1967عاـ 
 2كعلى حد تعببّ بؿمود دركيش 

 النار على العصافير  أطلقوا
 لكي أصف،  الشجر 

 أوقفوا النيل لكي أصف القاىرة 
 أوقفوا دجلة أو الفرات أو كليهما 

                                                           
 261عبده بدكم، قضايا حوؿ الشعر، صينظر،  -1
 264-ػ262، صابؼرجع نفسو -2



  :تلخيص قضايا الكتاب
 

 
63 

 لكي أصف بغداد 
 أوقفوا بردى 

 لكي أصف دمشق 
 وأوقفوني عن الكلاـ 

 لكي أصف نفسي 
قلوب الشعراء العرب،  فأخرجوا شعرا مليئا بابؼرارة كالتخليط، كسرعاف ما رفضوا  كسر ابغزف

،  ابؼرارة كالتخطيط،  كىدركا بالكلمات ابؼوحية على كل ابعبهات،  ككانت الفلسطينيبْالشعراء 
بظيح القاسم، توفيق زياد، بينما ازدادت أصوات أخرل إشراقا  مؤكدة مثل أصوات بؿمود دركيش،

كأصوات أبو سلمى،  فدكل طوقاف، كحنا أبو حنا... كفي حبْ انبثق شعر ثورم فوار على   كبؼعانا
يد كتيبة من الشعراء مثل خالد أبو خالد،  كراشد حسبْ، كبؿمد القيسي...  إفٍ كرأكا أف 

يقود إفُ اليقظة كالنصر، كتولدت حرارة جديدة في  الاستشهادابػلبص لن يكوف إلا بالقتاؿ، فإف 
فقد كاف الشاعر الفلسطيبِ يسعى إفُ تأكيد ذاتو بلب مساكمة،  كتلمس كل الطرؽ  الشعر، 

 لتأكيد ىذه الذات بحرارة
أما التيار الثافٓ فهو تيار ابؼوت، كالذم كاف يغطي رقعة كببّة من ىذا الشعر، كبذسيدا للواقع 

 الشعر الفلسطيبِ كابؼوت الذم بيلؤ ،ابؼأساكم ابؼعاش، كللؤكضاع البٍ غطت الساحة الفلسطينية
بابؼرارة، كتصوير لأحزاف كآلاـ الذات، فكاف ابؼوت سرىم العميق خاصة عند الشاعرات كفدكل 

 1:كليلى غلوش تأمل مثلب قوؿ سلمى ابػضراء، كسلمى كىي صايع كدعد الكيافِ
 فالأرض لا تحيا إذا لم يشرؽ الموت الأبي على الحياة 

 :كقوؿ فدكل
 الموت رابض على النهر 

 لموت رابض لكل من عبر ا
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  :كما أركع السيناريو في قصيدتها البٍ قالتها في الشهيدة منتهى حورافٓ
 تفتح مريوبؽا في الصباح 
 شقائق بضرا، كباقات كرد

  خذكفهاكعادت إفُ الكتب ابؼدرسية كل سطور الكفاح البٍ 
 كعادت إفُ الصفحات خريطة أمس البٍ طمسوىا

 ابؼدارس، كرفرؼ، كامتد ظلل في الضفة ابؼشرئبة  في صفوؼ رايةكرفرؼ مريوبؽا 
 منتهى... كما صلبوىا  اقتلو كما 

 كلكنما خرجت منتهى 
 تعلق أقمار أفراحها في السماء الكببّة

 كتعلن أف ابؼطاؼ القدفٔ انتهى 
 كتعلن أف ابؼطاؼ ابعديد ابتدأ

ف بالسم كبالسيف، فابؼوت يأخذ أشكالا متعددة في الشعر الفلسطيبِ، فقد يكوف كما يقولو 
، أك لعبة سياسية كما  كبالدنانبّ، كقد يكوف حالة من الضعف كابؽواف، كابػوؼ من موسم النوـ

  العربية " ةاللغ بظاسرةيقوؿ بؿمود دركيش" كعلى جثبٍ ينبت الشعر كالزعماء ككل 
يظهر في  كما قد يكوف حالة غبّ مفارقة حبٌ في حلبت ابؼرح، فالقتل دائما موجود، بل إف ابؼوت

ليلة العرس على بكو ما يؤكد توفيق زياد، كيعتبر من الذاكرة الفلسطينية، بؼا بوملو من مشاعر 
ابػراب، كابعوع، كالأشباح، كالعقم، ابعرح، كالتجاعيد، كالدـ، كابػنجر، كابعمجمة،  ، فكحزف كببّ

 1 كلها مفردات سابنت في بناء ىذه الفكرة، بالإضافة إفُ قضية الزمن ابؼتوقف
 الوقت؟ جناح قص يلذ ما

 ؟الظهيرة أقداـ كسح من
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فدكل، في قصيدة  تما قرر كقد يكوف لزمن ابؼوت حياة حقيقية داخل ابغياة كالأحياء على بكو 
 .التصاريح شباؾ أماـ آىات

 أحباري تحت الرياح وتحت المطر 
 وأصغي إلى وقع أقدامهم في الممر 

 وتعبر ضحكاتهم من رواؽ الظلاـ إلي وتحيا
 بعيني منهم صور 

 أقبل ىذا الجبين، وأمسح ذاؾ الشعر 
 وألمس كم قميصي دفيء

 أشم رباط عنق!
فبعض الشعراء قد تو ركا ابؼوت، كىناؾ منهم من يراه بأنو ذىاب في نزىة سيارة إسعاؼ، أك 

  1كفر قاسم  دركيشالذىاب إفُ القمة، كأنو بيكن العودة منو على حد قوؿ بؿمود 
 كفر قاسم

 ي نِ غَ ا، لِأُ حيَ لأَ  الموتِ  نَ مِ  عُدتُ  إننَيِ 
 صوتي من جرح توىّج  اَسْتَعِرْ ي ينِ عِ فدَ 

 على الحقد الذي يزرع في قلبي عوسج  وأعيينني
 إنني مندوب جرح لا يساوـ 

 علمتني ضربة الجلاد 
 أف أمشي على جرحي 

!  وأمشي، ثم أمشي، وأقاوـ
 ابؼوت كما قاؿ بؿمود دركيش  كإذا جاء زمن ابغب، فإنو لن يكوف غبّ كجو من كجوه
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 عصفورة المنفى إلى أين سنذىب؟ يا
 ىا أنا أشهد أف الحب مثل الموت 

 الحب  رلا تنتظيأتي حين 
 فلا تنتظريني 

كمع ذلك يواصلوف الدفاع عن حقوؽ شعبهم كشرفو، بركح الكفاح كابؼقاكمة، فابؼوت جعلهم 
كل ىذا جعل شعرىم يدخل في عافَ   يبلغوف درجة كببّة من الشعور بالشخصية كبابغضارة،

 1ابعماؿ ابؼوحش لا ابعماؿ ابؼشرؽ، فهم يعيشوف في عافَ متوتر كبـيف كآمل في الوقت نفسو.
، بابؼعبُ  من خلبؿ ىذين التيارين، تشكلت شخصية الشاعر الفلسطيبِ، بالتماسك كالعزـ

كالرفض للشر، كأداركا  الشخصي أك ابعمافِ، كالتزموا بقضية كطنهم، كبركح الكفاح كابؼقاكمة
 ظهورىم لكثبّ من ىناءات ابغياة، فإذا كاف بؿمود دركيش يقوؿ:

 قصائدنا 
 بلا لوف بلا طعم بلا صوت

 إذا لم تحمل المصباح 
 من بيت إلى بيت 

 فإف صافٌ سليم يقوؿ:
 بشعرؾ أين الهوى والغزؿ؟   ***يقولوف أين حديث القلوب 

 غ القوافي وسبك الجملوصو     ***فقلت: حراـ علي الكلاـ  
 الذين اكتوى صدرىم واشتعل    ***لغير الدفاع عن البائسين 

 كمن قبل قاؿ ابراىيم طوقاف:
 ولم يعطره منو السهل والجبل  ***ما الشعر إف لم يلخ فيو سنى وطني  
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 كقاؿ عبد الرحيم بؿمود:
 عهدؾ مهما طالت الأزمن   ***يا وطني لا تأس إنا على 

كرىوا كأحبوا كأدانوا الأنظمة كالزعامات، ككاف الصوت الأقول في ىذا   الالتزاـكمن خلبؿ ىذا 
 1بالقضية توحدكا بالأرض.  اتوحدك المجاؿ صوت أبو سلمى ككما 

 ظلالي... وجلدي شقة النور والقمح   ***توحدت بالأرض القديمة فارتدت       
 يننا الجرحلو، والفراغ المفتري ب  ***ىي الأرض مقطوع وجسمي بقية  

فقد كاف لكل شاعر مدينة بون إليها كثبْ بؽا، كحبْ كاف بوس بالواقع ابؼرير كاف يقوؿ بؿمود 
 دركيش 

 الإنساف  ةقيم ما
 بدوف ما عنواف 
 بدوف ما وطن 

كحبْ كانت تضيع ابؼدف، كانوا يعتصموف بابؼدينة البٍ لا بيكن أف تقع في الأسر على حد تعببّ 
 بؿمود دركيش 

 وـ بالهزيمة أنا محك
 وعدوي محكوـ بالنصر 

 أنا صامد في الهزيمة 
 وعدوي صامد في النصر

 أيها الظلاـ القادـ إلى المدينة 
 انهمر... انهمر 

 لأني أعتزـ الليلة مغادرة وجهي الحافل بالحدود 
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 في اتجاه قلبي 
 وىو المدينة الوحيدة التي لم تقع في الأسر 

 عبهم كشرفو، كيشدكف بأيدىم كذكرياتهم على تراب الوطن.كلكنهم يواصلوف الدفاع عن حقوؽ ش
حبٌ كإف اختلطت ىذه النظرة بدا ىو ساخر، كلكن بشة إحساس ىائل بالعزة كالكرامة متغلغل في 

 القداسةىذا الأدب، كبسسكوا بنقاء اللغة، كركزكا على أحداث كشخصيات عربية، كحديثهم عن 
اؿ كما بوملو من مشاعر كحزف كببّ الذم يعانوف كحطبْ، كابؼعتصم كصلبح الدين، ككصف ابغ

 1منو.
 عندما سقطت عن ظهر حصاني الجامح 

 وانكسرت ذراعي 
 أوجعتني أصبعي التي جرحت

 قبل ألف سنة 
 وعندما أحييت ذكرى الأربعين لمدينة عكا 

 أجهشت في البكاء على غرناطة
 وعندما التف حبل المشنقة حوؿ عنقي 

 كرىت أعدائي كثيرا 
 نهم سرقوا ربطة عنقي!لأ

فلب بيكن أف تهاف ىذه العركبة أمامهم بل كانوا يفخركف بالعركبة فخرا، كىذا على بكو ما فعلت 
ا أف ىذه الظاىرة تكررت كثبّا في الشعر ، كمفدكل طوقاف حبْ بظعت إسرائيليا يهبْ العرب

صة الطاقة الصوتية للغة، الشديد بالأدب العربي كالقصيدة العربية، خا اىتماموالفلسطيبِ، بسبب 
 2فقد ظلوا بؿافظبْ على البريق ابؼتوارث في القصيدة العربية.
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التيار الثافٓ، فقد  أصحابأما الثلبثية اللبمعة بؿمود دركيش كبظيح القاسم كتوفيق زياد، كىم 
يبّ م دعوا إفُ تغإنهجوا بؽا، بل ك عاشوا داخل الأرض ا﵀تلة، ككانت انطلبقتهم من ابؼاركسية كر 

 كحرضوا على الثورات، من أجل ميلبد جديد كعلم جديد. الاشبَاكيالعافَ كساندكا الفكر 
على ضوء ىذا رأيناىم يسخركف من النبوات، كيتفجركف بالغناء لشعراء مثل بوشكبْ، ك 

 1بكو ناظم حكمت على حد تعببّ بؿمود دركيش. انعطافاكمايكوفكسي، كأعذبو ما كاف 
 ائعة أدخلوني إلى الجنة الض

 سأطلق صرخة ناظم حكمت 
 آه... يا وطني 

خاصة بأبظاء معينة على عكس البَاث ابؼسيحي،  فهو  التفاتةإفُ البَاث الإسلبمي ىو  الالتفاتة
من شعر ككلبـ الذين اىتموا بابؼسيح كالقدس كما يبشرىم من عودتهم إفُ  كببّةيهتم برقعة  

 دركيش: ابغضارة العربية، مثل قوؿ بؿمود قدسهم،  حيث برز التجسيم على حساب التجريد في
 لأف صوتي يابس كسارية العلم 

 ويدي فارغة كالنشيد الوطني 
 ولأف ظلي واسع كمهرجاف 

 وقسمات وجهي تتنزه في سيارة الإسعاؼ
 لأني ىكذا 

 فأنا مواطن في مملكة لم تولد بعد
ه بعض القصص مثل قصة سليماف فيذكر  تأثر الشعر بالرموز كالأساطبّ بسبب تأثره بالعهد القدفٔ،

كداككد كموسى عليهم السلبـ،  كذكر بعض الصفات البارزة في الأدب العبرم كالشجاعة 
كابػوؼ... حيث يتباىى بؿمود دركيش بأنو أكؿ من تعرض بعندم إسرائيلي في شعره، كبهسد 

 كاقع الإسرائيلي أماـ ابؼوقف العربي حيث يقوؿ: 
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  أرضينا مراثي يعلمني من
 طريق أو رشليم التي لعنها الرب  في

 لكن أعلن للمرة الأولى 
 تاريخ ميلادي 

 ؟ من
جليا أف الشاعر الفلسطيبِ كاف بهتهد لنصرة قضيتو كتبيينها للناس بحرارة كصدؽ  يظهركمن ىنا 

كىذا ما مكنو من ابؼزج ببْ العديد من كالاقتباس، كبساطة، حيث استخدـ الرمز كالأسطورة 
 1.ولو جرأة في التعببّ كالتصوير،  كخلق قاموس للحياةالفنوف الذم ح

إبما قدموا ، فَ تعد القصيدة عندىم بؾرد شحنة بصالية تقاؿ في أبيات سريعة مع ركاـ من الزينة
القصيدة ابؼركبة الرحبة، فهي عافَ مهندس بدهارة كعفوية،  فتبدأ بدقدمة مثبّة، ثم تقسم إفُ عدة 

نوع من حبْ لآخر في كحدة بؿكمة بزدـ ىدفها، فهي تربط أقساـ يكمل بعضها بعض،  كيت
البٍ  ،كإذا جئنا إفُ القصائد القصبّة كقصيدة ابػبز، أجزاء الكلبـ بدهارة مثل الشعراء ابؼؤكدين

تدكر حوؿ موت إبراىيم كجدناىا تبدأ بابغديث عن الزمن لأف ابؼكاف مفقود، ثم نرل بؿاكلة رسم 
أك صراعا، ثم  انطباعادكر ابؼكاف الذم بهسده في الرسم على أنو إما بعض ملبمح إبراىيم، ثم يأتي 

 2.يعود للزمن ليشخص حالة ابؼوت في ببّكت
 الالتزاـكمن ىنا اختلفت طرؽ الأداء عن الطرؽ القدبية البٍ حفلت بها حقوؿ الشعر، كاعتبر 

كالوطن حبٌ في حالة  أداركا الشعر العربي بحس كأنهم حولوا الكلمة إفُ فعلحيث  مقولة بصالية،
من خلبؿ إدانة الأنظمة كابغكاـ ، البعد عنو،  ثم نراىم حاربوا نقاط الضعف في أمتهم كأنفسهم
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كإعطاء الذات العربية حجمها ابغقيقي كىذا ما رأيناه في تصوير ، كالشعراء كنقد الإنساف العربي
 1الكافتبّيا.لقهوة في العافَ الداخلي لسرحاف بشارة في القصيدة ابؼشهورة سرحاف يشرب ا

 ،كفي الأخبّ ظهر جليا أف ىزبية الفلسطيبِ كشفت الوجو ابغقيقي كابؽزائم ابؼتعددة للعافَ العربي
 حققهاتلك ىي إبقازات الشعر الفلسطيبِ البٍ ، الذم ببْ أف الكثبّين يعيشوف غربة في أكطانهم

شف أكذكبات الأمة البٍ كسرتها كك، في مسبّتو، من بينها تأكيد ابغداثة كاستعماؿ لغة جديدة
حبْ ىجر ، كلكن ما نلبحظو أف ىذا الشعر خرج عن صدقو كعفويتو، كفتتها من الداخل كابػارج

من بريق  ،أرض الواقع كدخل في أسر الغموض كاللعب باللغة كالبَكيز على ابعانب الشكلي
، قيقي لا الصدلعن الإحساس بالزمن القادـ الذم يعبر عن الصوت ابغ اخرجوكسلبسة الذم 

عملية التطوير إفُ مرحلة  بذاكزقد  ،ما نريد التأكيد عليو أف الشعر من كراء القضية الفلسطينية
بابؼوضوع الثورة شكلب كمضمونا، فقد اعدـ أشياء كثبّة تستحيل العودة إليها، كأصبح بؿاصرا 

 2حبْ تسللت إليو بعض ابؼفاىيم القدبية.  دالواح
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 :تمهيد
بىتار الشاعر أثناء نظمو لقصيدتو ألفاظا شاعرية معبرة رقيقة، فيضمها إفُ بعض لتكوف لو قوالب 
موسيقية رنانة تستميل الأذف كتستوفِ على الأحاسيس، معتمدا في ذلك على بـتلف ألواف البديع 

بُ، كبالتافِ فإنو ينظم بيتا منتهيا بقافية تتكرر في كل بيت قصد البٍ تزخرؼ اللفظ كتبدع ابؼع
 .جذب انتباه ابؼستمع كتهذيب مشاعره إثر توافِ القوافي ابؼوسيقية في الأبيات

تنبو ابػليل بن أبضد الفراىيدم أف لكل بيت نغما موسيقى خاص يستحوذ ابؼشاعر، كمن خلبؿ  
يلبت تساكم في حركاتها كسكناتها مع القوالب ابؼوجودة ىذا قاـ بقطع القوالب ابؼوسيقية إفُ تفع

في كلمة أك كلمة كنصف أك كلمتبْ أك ثلبث كلمات بظاىا بالتفعيلبت كقد تطرؽ الكاتب " 
عبده بدكم " في كتابو " قضايا حوؿ الشعر "، إفُ قضية ابؼوسيقى في الشعر العربي فاعتبرىا ترؼ 

سيقاه ابػافتة ابؼلونة البٍ تعبر عن كاقع نثرم معاش، بصافِ بارز في الغالب، كللنثر كذلك مو 
فالقضية في جانبها ابؼرئي قضية صراع ببْ الشعر كالنثر، لكنها فيما كراء ذلك قضية صراع ببْ 
عاطفة الإنساف كعقلو، كببْ قضايا الثوابت كالتحويلبت في المجتمعات البسيطة كالمجتمعات ابؼركبة، 

بيثلو صعود طبقة على حساب أخر كما يتصل أساسا بعافَ البراءة كببْ التطابق كابعدلية كما 
  1الأبظى كالنقاء الأبهى، كببْ ما يتصل بو عافَ ابغضارة ابؼوار الزاخر.

كقد عرؼ بؿمد مندكر ابؼوسيقى في كتابو * الشعر العربي * فقاؿ "إف ابؼوسيقى تتمتع داخل 
)كتسمى عند ابؼوسيقيبْ ابغقل أك القدر  المجموعة ذات النظاـ الذم ينتج من تكرارىا الوزف

measure " . 2( بدزيد من الانضباط كابؼركنة في نفس الوقت 
يرل الكاتب مصطفى بصاؿ الدين أف موسيقى الشعر بزتلف عن النثر ، ككجو الاختلبؼ يكمن 
في الوحدة الإيقاعية البٍ تتوفر في الشعر دكف النثر كما بزتلف من بحر إفُ آخر . حاكؿ 
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لعركضيوف بأف يرمزكا بؽذه الوحدات النغمية بكلمات لا معبُ بؽا كبظوىا بالتفعيلبت كالبٍ عددىا ا
 بشانية ىي كالاتي : 

 تفعيلتاف بطاسيتاف _ فعولن _ فأعلن .
كست تفعيلبت سباعية ، فاعلبتن ، مفاعيلن ، مفاعلبً ، متفاعلن ، مستفعلن ، مفعولاتن 

 ت البيت على شكل خطوات كالآتي كماىي إلا معايبّ توزف بها كلما
( يكتب البيت ) كتابة عركضية( كىي بزتلف عن الكتابة الإملبئية في أنها تعتمد على النطق  1 

 أم ما ينطق بو يكتب ك ما لا ينطق لا يكتب مثل : 
( ابغرؼ ابؼشدد يكتب أكبؽما ساكن كالثافٓ متحرؾ فإف ) سد ( تصبح )سدد( ، ك )رؽ ( ١

 تصبح )رقق ( .
 ب(  التنوين يكتب نونا اعتيادية مثل : ) بؿمد رجل عظيم (.

 تكتب : )بؿمدف رجلن عظيمن ( .
 ج ( الألف البٍ تنطق كلا تكتب ، تكتب الفا مثل )ىذا الربضاف(

د( الألف البٍ لا تنطق كلكنها تكتب بالإملبء ، لا تكتب أصلب مثل ألف ابعماعة )قالوا( كألف 
 كانظر ، كاستقاـ ( كغبّىا .الوصل مثل ) ابن ، اسم ، 

ق( ضمبّ ) ابؽاء ( ابؼتحرؾ إذا كاف ما يقابلو متحركا ، نشبع حركاتو إفُ حرؼ من نوعها ، 
فيكتب )كاكا( في مثل ) لو.......بؽو ( كياء في مثل ) بو.....بهي ( ككذلك ميم ابعمع ابؼتحركة 

 مثل ) بنو. ( 
ن نوع ابغركة فالضمة إفُ الواك، كالكسرة إفُ ياء ، ككل القوافي ابؼتحركة تشبع حركتها إفُ حرؼ م

 1كالفتحة إفُ ألف . " 
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، ككاف أدكنيس أكؿ من  1960كللنثر موسيقى كإيقاع خاص بو " تعود بداية نشأتو إفُ عاـ 
 استخدمو ، ثم تبعو أنسي ابغاج ." 

و يكمن في إيقاع كعن الإيقاع في قصيدة النثر يرل أدكنيس أنو بـتلف عن إيقاع ابػليلي ، " فه
ابعملة كعلبئق الأصوات كابؼعافٓ كالصور كطاقة الكلبـ الإبوائية كالذيوؿ البٍ بذرىا الإبواءات 

ىذه كلها موسيقا مستقلة عن موسيقا الشكل ابؼنظومة . قد توجد  كراءىا من الأصداء ابؼتلونة ،
 1بدكنو.فيو كقد توجد 

ليست موسيقا ابػضوع الإيقاعات القدبية ، بل ىي  كيقوؿ كاصفا موسيقا قصيدة النثر أيضا أنها "
موسيقا الإستجابة لإيقاع بذاربنا كحياتنا ابعديدة ، كىو إيقاع يتجدد كل بغظة. كبودده بصورة 
أكضح بأنو " إيقاع متموج يتجلى في التوازم كالتكرار كالنبرة كالصوت ، كحركؼ ابؼد، كتزاكج 

 ابغركؼ .
 راء ابؼدافعبْ عن قصيدة النثر بقولو : يلخص الدكتور بؿمد ابظاعيل آ

( أف ىذه القصيدة قد كتبها كبار الشعراء الغربيبْ كأدخلوىا عافَ الشعر ، كفرضت كجودىا  ١
 على الواقع الأدبي العربي .

 ( ىذه القصيدة يتوفر فيها عنصر الإيقاع الذم يفرؽ ببْ النثر كالشعر .2
وزف ابػليلي لكنو يؤدم مهمتو كمع مركر الزمن أصبح ( إيقاع ىذه القصيدة بىتلف عن إيقاع ال3

النثر يزاحم بشكل كببّ موسيقى النثر لاسيما حبْ ارتفع صوت ابؼعتزلة ، كبعض الأصوات  
كالصوت النثرم ابؼميز ابعاحظ ، كظهور فن ابؼقامة كارد فعل على صوت الشعر ككذلك 

ق ........ افٍ ، كالسبب  516ق كابغريرم  398ق ، كبديع الزماف  321أحاديث ابن دريد 
 (١في ذلك أف القرآف كقف كعدؿ موسيقى الشعر ابعاىلي .)

يرل الدكتور بصاؿ الدين أف الشعر كالنثر كلببنا بيكن أف يوزف إلا أف في الفرؽ بينهما ، أف الشعر 
اؿ نظم على أساس الإيقاع في ابؼوسيقى كالتلفظ بالشعر يستغرؽ كقتا، كيكوف متساكم الكمية مث
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 على ذلك ، تفعيلة ابػبب ) فعلن ( ، بؿركة أك ساكنة ، فإف التلفظ بها يستغرؽ ثانية من الزمن 
 ففي حالة كاف الشطر من أربع تفعيلبت ىنا يأخذ من الوقت أربع ثوافٓ التلفظ بو . 

 .كعلى ىذا الأساس ينتظم الإيقاع أم تساكم ابؼدد الزمنية في التلفظ بها بكل شطر من أشطره
بىتلف ىذا التساكم في بصل النثر أك تفعيلبتو مثل : ) بسم ا﵁ الربضن الرحيم ( ، ) ابغمد ﵁ 
 رب العابؼبْ ( ، ) الربضن الرحيم ، الآية الأكفُ تساكم ) فعلن فعولن فعولن فاعلبف ( ، كفي الآية 

ن فعوؿ ( فإنو فَ الثانية التساكم ) فعلن فعولن فعولن فاعلبف ( ، كتساكم الثالثة ) فعلن فعل
يتساكل في التفعيلبت كلا في الأشطر ، كمع مركر  حاكؿ ابؼوشحوف  الغرب أف بوطموا الإطار 

 1القدفٔ الذم كاف بويط بابؼوسيقى فيزاكجوا ببْ أكزاف ك أكزاف  .
لكن فنهم فَ يعمر طويلب ، كفي ىذا الشأف يقوؿ الناقد بؿمود مصطفى أف كل ما خرج على 

لعربي إبما ىو عمل ابؼولدكف الذين رأكا أف حصر الأكزاف يضيق عليهم بؾاؿ القوؿ ، أكزاف الشعر ا
ابؼولدكف فَ يطيقوف ذلك الوزف ابؼوركث عند العرب فأحدثوا كزنا جديدا . بينما العقاد فقد ىاجم  

:  كل من دعى إفُ إلغاء الأكزاف ذات البحور كالقوافي فقاؿ : " لا يدعوا إليها غبّ كاحد من إثنبْ
عاجز عن النظم الذم استطاعو الشاعر العامي في نظم القصص ابؼطولة ، كابؼلبحم التاربىية من 
أمثاؿ السبّة ابؽلبلية ، كسبّة الزير كغبّىا من السبّ ابؼشهورة ابؼتداكلة ، أك عاجز عن النظم الذم 

بؼأتم ، كأمثاؿ ابغكمة إستطاعو الشاعر العامية ، كالشاعرة العامية في نظم أغافٓ الأعراس ، كنواح ا
، كالنصيحة على ألسنة ابؼتكلمبْ باللهجات الدارجة ، كلا خبّ للفن في كلبـ يقولو من يعجز عن 
ىذا القدر من السليقة الشاعرية ، كابؼلكة الفنية كأحرل بو أف يأتي بدا عنده في كلبـ منثور ، كيبَؾ 

 2آثار القادرين عليو .النظم كشأنو بدلا من ىدـ الفن كلو ، كحرماف اللغة من 
كمن أجل التنويع في موسيقى الشعر العربي تم الاعتماد على الأكزاف الستة عشر ،  يدعم ىذا 
الرأم الدكتور بؿمد مصطفى ىدارة كما أف لتلك الأكزاف دكر في إتاحة الشعراء بنظم قصائد 
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ماؿ تفاعيل تم شعرية معبرين بها عن عواطفهم كخواطرىم كأفكارىم دكف أم تضييق مع استع
استحداثها ، تببُ ىذا ابؼوقف أصحاب مدرسة الديواف ككمثاؿ على ذلك ما قاـ بو ابؼازفٓ حبْ 
تصرؼ بالبحور الشعرية مع الالتزاـ بابغدكد ابؼوسيقية ، حيث استخدـ ابؼازفٓ ثلبث تفاعيل ، ثم 

 يقوؿ  اثنبْ ، ثم تفعيلة كاحدة ، فعل ذلك في قصدتو كالبٍ عنوانها " أين أمك "
 كلثمتو

 فَ أكلمو  كلكن نظرتي ؟ 
 ساءلتو    أين أمك 

 أين أمك            
 كىو يهذم فِ على عادتو 

 توليت كل يوـ             
 كل يوـ                     

 فانثبُ يبسط من كجهي الغصوف 
 كلعمرم  كيف  ذاؾ  ؟ 

 كيف ذاؾ
 قلت بؼا مسحت عيبِ يداه 

 أترل  تلك  حيلة 
 حيلة        أم   

 قاؿ : ماذا تعبِ بذا يا أبناه 
 قلت لا شيء أردتو 

 1كلثمتو .  
 ىذا الشعر من بحر الرمل ، ثلبث تفعيلبت في السطر الأكؿ ، ثم تفعيلتاف 
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في السطر الثافٓ ثم كاحدة في السطر الثالث ، ككل التفعيلبت من جنس كاحد .فهيكلو العركضي 
 ىكذا : 

 أك فأعلن  فاعلبتن فاعلبتن فاعلبف
 فاعلبتن فاعلبتن أك فاعلبتن

 1فاعلبف أك فاعلبتن .
أم كلمة بزرج من ابغنجرة تكوف كحدة صوتية موسيقية كىذه الوحدات ىي البٍ تكوف تفعيلبت 

 البحور الشعرية كلذلك فقد قسموا العركضيوف الوحدات الصوتية على النحو التافِ: 
 كيسمى سببا خفيفا مثل 0/ ما تركب من حركة كسكوف ، كىو أقل الوحدات -1

 فَ ،     قد ،   عن ،   دـ ،   ىم ،    من ،
/0 /   .،0 /  .،0 /  .،0 /   .،0 /   .،0 ، 

 كيسمى كتدا بؾموعا مثل : 0ما تركب من حركتبْ كسكوف // -2
 رضا ،    سحر ،    ىرب ،     قلم ،     إذا ،.     على

//0 //     ،0 //      .،0 //      ،0  .،   //0 //     .،0 ، 
 / كيسمى كتدا مفركقا مثل : 0ما تركب من حركتبْ بينهما ساكن / -3

 كيف ،.      ليس ،.      قاـ ،.      نعم ،.       كاف ،.       ابن  
/0/       .، /0/      .، /0/      .، /0/       .، /0/        .، /0 ، / 

 سمى فاصلة صغرل مثل :كي 0ما تركب من ثلبث حركات كسكوف /// -4
 بقحت ،      جلسا ،.       فهموا ،       أدبي ، 

///0///        .،0 ///        .،0 ///       .،0 ، 
 كيسمى فاصلة كبرل مثل : 0ما تركب من أربعة حركات كسكوف //// - 5

 خلقنا ،      خلقكم ،        ربضكم ،     كرىها ،
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////0 ////    ،0         .،////0 ////       .،0  ، 
 ما تركب من حركتبْ فقط كيسمى سببا ثقيلب // كىو نادر مثل : – 6

 لك ،      بك ،.      ىو ،       ىي ،
، //          ، //       ، //       ، // 

 كل ىذا ساىم في إحداث نغم موسيقي بفيز تطرب لو الأذاف .
 علماف بنا : علم العركض كالقافية . كموسيقى الشعر العربي يتقابظها بالدراسة 

يعرؼ العركضيوف العرب العركض بأنو " العلم الذم يعرؼ صحيح كزف الشعر من انكساره " 
كىذا التعريف بودده بؾموعة من ابػصائص الأساسية للعركض ، فهو أكلا علم بؾاؿ عملو كزف 

د ابؼنهج الذم يعتمده الشعر ، ككظيفتو معرفة صحة ىذا الوزف من انكساره ، كلكن لا بود
 1لتحقيق ىذه الوظيفة كأف كنا نستطيع أف نستنتج ىذا ابؼنهج من قراءة ما كراء السطور

كيعرؼ الدكتور شعباف صلبح العركض أنو ىو " دراسة لأكزاف الأبيات داخل القصيدة بؼعرفة 
ر في الوفاء النغمة البٍ تسبّ عليها أك البحر الذم صيغت على تفعيلبتو ، كمدل توفيق الشاع

بدستلزمات ىذا البحر الشعرم ، كبياف ما بيكن أف يدخل تفعيلبت البحر ابؼعبْ من زيادة أك 
 .نقص لا تتأثر بهما موسيقاه ، كما بيتنع من ذلك ، لأنو بىل بابؼوسيقى " 

كعن القافية كذلك يعرفها الدكتور شعباف صلبح قائلب " فهي دراسة ما يتبعو الشاعر في أكاخر 
 يات ، بحيث يلزـ بذلك نفسو حبٌ بودث نوعا من التناسق كالتناسب ابؼوسيقي ببْ أبياتو " . الأب

كترجع نشأة علم العركض إفُ ذلك العبقرم الفذ ذم العقلية الرياضية الواعية : ابػليل ابن أبضد 
م  ق . كقد اخبَع ابػليل ربضو ا﵁ ىذا العل 170ق كتوفي عاـ  100الفراىيدم الذم كلد عاـ 

كاملب غبّ منقوص ، فَ يزد عليو أحد بعده سول ما يقاؿ كىذا بؿل نظر من أف الأخفش سعيد 
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بن مسعدة استدرؾ عليو بحرا فَ يذكره ، كلذا بظى ىذا البحر " ابؼتدارؾ " إشارة بؼا فعلو 
  1.الأخفش

مس كللشعر موسيقى خاصة بو فمثلب في الشعر ابغر لا يعبِ ابػركج عن طريقة ابػليل ، كبر
الشاعر للشعر ابغر ليس نتيجة عجز ، كإبما رغبة كببّة في الكشف عن ما ىو جديد ، بدكف 
الاستغناء عن ابؼوسيقى ، فابؼوسيقى تعد شيء ىاما في الشعر فهناؾ ارتباطا عضويا ببْ معبُ 

 2الشعر كموسيقاه يصعب الفصل بينهما .
دة من الشعر ابغر ىي : ابؼنسرح ، كابؼديد ، ىناؾ بطسة أبحر تراثية فَ ينظم عليها الشعراء أية قصي

 كالمجتث ، كابؼضارع ، كابؼقتضب .  
أما بقية الأبحر فقد نظم عليها الشعراء قصائدىم ، كمن الوافر يقوؿ الشاعر صلبح عبد الصبور 

 في قصيدتو البٍ عنوانها " ابغب " .
 لأف ابغب مثل الشعر ميلبد بلب حسباف 

 احت بو الشفتافلأف ابغب مثل الشعر ما ب
 بغبّ أكزاف 

 لأف ابغب قهار كمثل الشعر 
 يرفرؼ في فضاء الكوف لا تعنوا لو جبهة 

 كتعنوا جبهة الإنساف 
 عن ابغب  –بداية ما أحدثكم  –أحدثكم 

 كأثناء تقطيع ىذه الأبيات بكصل على التفعيلبت الآتية 
 مفاعلبً مفاعلبً مفاعلبً مفاعلتاف 

  مفاعلتافمفاعلبً مفاعلبً مفاعلبً

                                                           
 13، ص  1993،  1سيد البحراكم ، العركض كإيقاع الشعر العربي ، ابؽيئة ابؼصرية العامة ، ط -1
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 مفاعلتاف
 مفاعلبً مفاعلبً مفاعلتاف

 مفاعلبً مفاعلبً مفاعلبً مفاعلبً
 مفاعلبً مفاعلتاف 

 1مفاعلبً مفاعلبً مفاعلبً مفاعلبً .
 كفي البحر الكامل يقوؿ بؿمود دركيش في قصيدتو 

 أىديك ذاكرتي على مرأل من الزمن 
 أىديك ذاكرتي 

 ماذا تقوؿ النار ؟
 ىل كنت عاشقبٍ ؟

 ـ كنت عاصفة على أكتار ؟ أ
 كأنا غريب الدار في كطبِ ، غريب الدار 

 متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفا
 متفاعلن متفاعلن 

 متفاعلن متفاعلن متفا
 متفاعلن متفا 

 متفاعلن متفاعلن ) فعلبف ( 
 2متفاعلن متفاعلن متفاعلن ) فعلبف ( .
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صوتي كالإيقاعي ، كإبما عمد بعضهم إفُ نوع كفَ يقتصر الشعراء على الوزف كالقافية كالتكرار ال
آخر من ابؼوسيقى بيكن أف نسميو " التمثيل " الصوتي للمعافٓ كيسميو الأكركبيوف بالأنوماتيوبية 

 كمعناىا ابؼعجمي : تشكيل من الكلمات بواكي صوتيا الشيء ابؼتعلق بو .
 معانيهمكيفسرىا الدكتور بؿمد النويهي بقولو " إف الشعراء في تصويرىم 

أفعابؽم كحركاتهم لا يكتفوف باللفظ الواحد الذم سبقت اللغة إفُ كضعو ، بل يوقعوف كينظموف  
  1كلمات متعددة في بصل كأبيات كاملة متعاقبة حبٌ تطابق بإيقاعها كتنغيمها فكرىم كانفعابؽم .

  الشعر فبّل : كقد قاـ سبنسر بالربط ببْ موسيقى الشعر كببْ الأفكار كابؼشاعر ابؼعبر عنها في
أف خبّ ابؼوسيقى ما يتماشى مع الأفكار كتتساكؽ مع ابؼعافٓ كتتجاذب نغماتها كنبراتها مع 
حالات النفس ، فالشاعر في اىتياجو كغضبو كغبطتو يكوف تعببّه ابؼوسيقي عافِ النغمة ، كفي 

صبّة ، كأما في حزنو يكوف منخفض كفي تعجبو كفرحو كىدكئو كاطمئنانو تكوف مسافاتو الصوتية ق
بثو لآلامو فتكوف مسافاتو الصوتية طويلة ، كىكذا لتساير النغمات حالات النفس كما ساير 

 موضوع القصيدة كفكرتها .
يرل حسبِ عبد ابعليل يوسف أنو بالرغم من صدؽ ابؼقدمات إلا أف النتائج ليست صحيحة بساما 

الغضب فقط كإبما يشاركو الفرح في ذلك . كلا تتحقق دائما ، لأف ارتفاع النغمة ليس قاصرا على 
كقد تكوف بعض حالات الغضب كالفرح ذات نغمة منخفضة ، كعلبكة عن ىذا يرل حسبِ عبد 
ابعليل يوسف أنو ليس ارتفاع النغمة في الشعر دليل على حالات نفسية خاصة فقد يكوف الشاعر 

كما   يعبر عن غضبو بنغمة منخفضة ىادئا كيعبر عن غضبو بنغمة عالية كقد يكوف ثائرا مهتاجا ك 
 أف لطريقة القراءة كالإلقاء أثرىا في الإحساس بارتفاع النغمة أك ابلفاضها . 

كيرل الدكتور جابر عصفور أنو من الأصوب أف نفبَض أف النظاـ الإيقاعي للقصيدة ، متميز عن 
 2الوزف المجرد .

                                                           
 17، ص 1979عامة ، مصر ، ابؽيئة ابؼصرية الحسبِ عبد ابعليل يوسف، موسيقى الشعر العربي ، - 1
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م النزعات التجديدية ، فملوا النظم على تم التجديد في ابؼوسيقى الشعرية من طرؼ ا﵀دثبْ ذك 
كتبّة كاحدة في القصائد ، بفا دفعهم إفُ مزيد من التنويع كالتجديد ، فمسار ىذا التجديد في 
البداية كاف بيشي على استحياء ، حبٌ اشتد عوده ، كرسخت أصولو . تلك الثورة التجديدية  

كزاف كالقوافي كفَ تتجاكز التجديد في الوزف كانت رقيقة لينة لا جارفة عارمة ، إذ اقتصرت على الأ
 من حيث التفعيلبت 

قاـ ابؼولدكف بالتجديد فكاف ىذا التجديد بارز في أشعارىم ، كيعد أبو العتاىية من أبرز الشعراء 
المجددين ، كذكر الأصفهافٓ في كتابو " الأغافٓ " أف أبا العتاىية جاء بأكزاف فَ يتقدمو الأكائل فيها 

مثلة على ذلك ما ركم أنو قعد يوما عند قصار ، فسمع صوت ابؼدقة  فحكى ذلك في كمن الأ
 أبيات لو منها : 

 ت يدرف صرفها    ***للمنوف دائرا    
 واحدا   فواحدا    ***ىن  ينتقيننا   

كتولت كذلك أكزاف جديدة من أصحاب الشعر التقليدم منهم سلم ابػاسر ، كمسلم بن الوليد. 
بع الأكزاف كالصور البٍ اختص بها ابؼولدكف كنظموا عليها بقد أنها فئتبْ ، الأبحر ابؼهملة كفي حالة تت

كالثانية ىي الفنوف الشعرية ا﵀دثة . كالأبحر ابؼهملة استخرجها ابؼولدكف من دكائر البحور الستة 
سة دكائر عشر ، على الطريق الرياضية كمن ابؼعلوـ أف الأبحر الشعرية التقليدية موزعة على بط

 1عركضية .
( دائرة ابؼختلف : تشمل على ثلبثة أبحر مستعملة ىي : الطويل ، كابؼديد ، كالبسيط ، كبحرين  1

 مهملبْ بنا : ابؼستطيل كابؼمتد .
 ( دائرة ابؼؤتلف : تشمل بحرين مستعملبْ بنا : الوافر ، كالكامل ، بحرا مهملب يقاؿ لو : ابؼتوفر  2
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 ركب من ثلبثة أبحر مستعملة بنا : ابؽزج ، الرجز ،  الرمل ( دائرة المجتلب : ت3
( دائرة ابؼشتبو : فيها ستة بحور مستعملة : السريع ، ابؼنسرح ، ابػيف ، كابؼضارع ، كابؼقتضب 4

 كالمجتث ، كثلبثة أبحر مهملة : ابؼتئد ، ابؼنسرد ، كابؼطرد . 
 1، ابؼتدارؾ .( دائرة ابؼتفق : فيها بحراف مستعملبف : ابؼتقارب  5

في نفس الابذاه الذم سار فيو المجددكف كىو إضعاؼ صوت ابؼوسيقى في الشعر كجدت بصاعة  
كتبت شكلب يسمى " شعر بنثر " ، كقد كاف كراء ذلك إعطاء ابغرية للمبدع أف يكتب شعرا في 

تناقض حالة ، كنثرا في حالة أخرل لأف ابغياة كالنفس من الداخل ليست كاحدة ، كإبما عافَ م
 2متغبّ ، كأف الذم يعبر عن ىذا العافَ ىو الشعر كالنثر معا . 

كعليو فإف ابؼوسيقى في الشعر العربي سابنت في إحداث نغم موسيقي رناف ، بفا زادت ركنقا بارزا 
 في القصيدة يلفت بظاع القارئ بالرغم من ا﵀اكلات .
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  تمهيد :
نذ عصر ابعاىلية إفُ العصر الراىن في خدمة اللغة العربية، كا﵀افظة تزاؿ تسعى م زالت ابؼرأة كلا ما

فيها بالنثر كالشعر كما إفُ  اعليها، كذلك من خلبؿ تفاعلها مع أىل ابؼشهد الثقافي، كإسهاماته
ذلك، كلقد كانت الأسواؽ الأدبية تعقد في فبَات بـتلفة، مسرحا بذسد فيو ابؼرأة دكرىا خبّ 

يد من النماذج الناجحة في بؾاؿ الأدب العربي من النساء، حيث برزف منذ بذسيد كىناؾ العد
الشاعرة نازؾ ابؼلبئكة البٍ تعتبر من الشخصيات البٍ تركت أثرا ن نعومة أظافرىن، من بينه

ملموسا في ابغياة الأدبية العربية كالعراقية خاصة، من خلبؿ اسهاماتها في حركة التجديد الشعرم 
، كالبٍ البٍ انطلقت في  رجت جيلب من الشعراء الذين تبنوا ما ذىبت إليو من نظم أخالقرف ابؼنصرـ

الشعر ابغر، كما تزاؿ ىذه القضية منار أخذ كرد ببْ ابؼثقفبْ عموما كالشعراء منهم خصوصا، 
 .ككاف بؽا الكثبّ من القصائد كالأشعار

 كسنعرض في ىذه الدراسة أراء بعض الأدباء بداية: 
ه بدكم الذم يرل أف لنازؾ ابؼلبئكة دكر بارز في قضية الإيقاع الشعرم فتطرؽ في بالدكتور عبد

مع التجربة الشعرية، حبْ كتبت قصيدة فصيحة ة قضيتو ىذه، أكلا بالتحدث عن بدايات الشاعر 
ككاف  -على كالدىا تفي عمر العاشرة " كلكن كاف في قافيتها خطأ بكوم، كحبْ عرضت ما كتب

قصيدة بقسوة على الأرض، كقاؿ في بؽجة جافية مؤنبة: اذىبي أكلا كتعلمي رمى ال -مدرس بكو
 قواعد النحو ثم انظمي الشعر، كمن ىنا كانت التفاتتها الواضحة لعلم النحو من أجل الإيقاع

كذلك لأنها سرعاف ما بذاكزت النحو في الكتب ابؼدرسية إفُ النحو في بعض أصولو ابؼعتمدة، كفي 
رل كتابا في العركض يقع في يديها كىو ميزاف الذىب في صناعة أشعار العرب سن الثانية عشرة ن

 1لأبضد ابؽاشمي كقد كقفت على أسراره كتأثرت بو "
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كدرست ابؼوسيقى في معهد الفنوف ابعميلة ست سنوات " كقد كاف الغناء سعادتي الكبرل منذ 
وـ بوملو إفِ حاكي يدكر طفولبٍ، ككنت أحبس أنفاسي إذا بظعت صوت عبد الوىاب أك أـ كلث

 1بيت ابعبّاف،  ككنت سريعة ابغفظ لأم أغنية أبظعها "في 
تمرت من خلبؿ الإحساس ابؼرىف اسكالأىم أنو ذكر أف حركة التجديد عندىا قد بدأت ك 

قرأت أف كباء الكولبّا انتشر في مصر حبْ انفعلت انفعالا شعريا عندما كانت تأسرىا،   تبإيقاعا
كتبت قصيدة شطرية أحست أف عواطفها مازالت متأججة، ك د عدد ابؼوتى، كتأثرت حبْ ازدا

ككلما بلغ العدد كتبت قصيدة كلكن فَ ترضى فأحست أنها في حاجة لأسلوب آخر إفُ يوـ 
 بظعت أف عدد ابؼوتى قد بلغ ألفا كتبت  10/1947/ 27ابعمعة 

 سكن الليل 
 اصغ إلى وقع صدى الأناث

 على الأصوات في عمق الظلمة، تحت الضمت 
فلبحظت الشاعرة أنها عبرت عن إحساسها بهذه الأشطر الغبّ ابؼتساكية الطوؿ، كرغم ما تلقتو 

 من بركد من طرؼ عائلتها، كثقت أف قصيدتها ستغبّ خريطة الشعر العربي 
 نرل أف الدكتور عبده بدكم بردث عن التغيبّ الذم قدمتو نازؾ من خلبؿ ذكره لمجموعة دكاكينها 

في  اصدر ديوانها "شظايا كرماد" بدقدمة نقدية عرضت فيها موجزا لنضارياته 1949اـ في ع
اللبقاعدة ىي القاعدة الذىبية فابغياة عندىا جورج برناردشو" "عركض الشعر منطلقة من مقولة 

كتكاد معافٓ تكوف ىي ىي " … متغبّة فالأحاسيس أيضا " فالأكزاف ىي ىي كالقوافي ىي ىي
العربي ابغفاظ ابؼبالغ لعركض ابػليل كبراكؿ أف بردد بذديدىا فتقوؿ أنو " لوف فهي تأخذ على 

بسيط من ابػركج على القواعد ابؼألوفة " كىذا ابػركج ىو عبارة عن إعادة ترتيب ابػليل كتعديل بؽا 
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يتطلبو طور ابؼعافٓ كالأساليب، أم طريقتها تكمن في التحرر من طغياف الشطرين الذم يلجئ إفُ 
 1ط في اللفظ كالتكلف في ابؼعبُابؼ

صدر بؽا كتاب بعنواف " قضايا الشعر ابؼعاصر "، تؤكد فيو على قضية التعديل لا  1962كفي عاـ 
ابػركج، كتضع عركض الشعر ابغر كبردد مكانو من كتاب العركض العربي، أم أسلوب في ترتيب 

ابؼعركفة، كتؤكد أف الشعر ابغر ذك ل فيو تفاعيل عدة من البحور الستة العشر تدختفاعيل ابػليل، 
 2شطر كاحد، كفرغت للعديد من القضايا البٍ بزدـ مفهوـ الشعر

صدر كتابها" ا﵀اضرات في شعر علي بؿمود طو " كابؼلبحظ أف نازؾ كانت  1965كفي عاـ 
من كتب معجبة بشعره لعل موسيقاه النقية ىي ما لفتها إليو، بالإضافة بؼنطلقو العركضي كونو  

بؼنسرح )مستفعلن مفعولات مفتعلن(، قصائد عاشق الزىر، كحلم ليلة، كالبحر كالقمر، ككتب ا
شكيلبت ابػفيف )فاعلبتن مفاعلن فعلن(، ككتب من تشكيلة إحدل تقصيدة في الشتاء من 

ابؼخلع البسيط )مستفعلن فاعلن فعولن(، كىي أكزاف نادرة كاستحسنت كاستعمل  الكامل، البحر
ابؼوشح ابؼسبَسل في عدد من قصائده، كا﵁ كالشاعر، ككأس ابػياـ، كابؼوشح  استعمالو أيضا

ابؼوشح إفُ  كصلالوصفي الغنائي كتب فيو ليافِ كيلوببَا، بطرة نهر النيل كغبّىم، كبهذا يكوف 
 3إفُ أف بزصو بالدراسة.  اآفاؽ جديدة ىذا ما دفعه

قضية كتابة البحر ابػفيف كفيو راعت صدر ديوانها "شجرة القمر" تعرضت فيو ل 1967كفي عاـ 
أسلوب الشطرين، كقدمت قصيدة البعث على أساس العركض العربي، كذكرت أف الشعر ابغر 

أف الشهر ابغر سيموت كإبما يبقى  ىذا سيتوقف كسبّجع الشعراء إفُ الأكزاف الشطرية، كليس معبُ
نها أكؿ من ضربت في قواعد قائما يستعملو الشاعر لبعض أغراضو كمقاصده، حيث أنها أحست أ

 البناء القدفٔ. 
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صدر ديوانها "يغبّ ألوانو البحر" كقد اىتدت في قصيدتيها "زنابق صوفية  1977كفي عاـ 
الشعر الصافي الذم كزنو أبحر للرسوؿ"، ك" بستمات في ساعة الإعداـ " فيهما إفُ بحر جديد من 

تقسيم  إمكانيةكىنا لاحظت الشاعرة )مستفعلن فاعلن فعولن(، يطلق عليو ابؼخلع البسيط، 
 البحر إفُ تفعيلتبْ فيصبح: 

 مستفعلبتن مستفعلبتن       مستفعلبتن مستفعلبتن 
 كالفرؽ ىو زيادة حرؼ كاحد 

 مستفعلبتن مفاعلبتن 
 1مستفعلن فاعلن فعولن 

اف " صدر ديوانها "الصلبة كالثورة" تطرقت فيو من خلبؿ قصيدتي " ابؼلكة كالبست1978كفي عاـ 
ف ابغادم عشر ر ك " سبت التحرير" إفُ ظاىرة "البند" في الشعر ابؼعاصر، البٍ كجدت في أكائل الق

ابؽجرم، كيتعامل ىذا الأخبّ مع الرمل كابؽزج بينما في الشعر ابغر يتوسع دائرة إيقاعو على كل 
الشعر ابغر، ذلك  الأبحر ذات التفعيلة الواحدة، فاعتبرتو الشاعرة أقرب أشكاؿ الشعر العربي إفُ

أنو لا يتقيد بأسلوب الشطرين، كبيكن اجتماع التفعيلة فاعلبتن كالتفعيلة مفاعيلن دكف تنافر لأف 
 2بينهما علبقة خفية تظهر عند التقطيع، ابؼهم أنها أضافت بؼسة إفُ البند 

على النقد كبصفة عامة ذكر عبده بدكم أىم التغيبّات البٍ أحدثتها نازؾ ابؼلبئكة، كبردث أيضا 
تعرضت فيو بؼسرحية قصبّة كتبت من بحر كاحد كىو ابؼتقارب، ثم إنها تقدـ دراسة ، ابؼسرحي
العركضي من مسرحية كليوباترا لأبضد شوقي، كقالت أف ىناؾ خطأ في توزيع  ابعانببعنواف 

 .و مع الشاعر بؿمود بكر ىلبؿلتشطرات ابؼتقارب، مثل ىذا فع
نبغي لك أف تدرجو فيها ىو دراسة العركض العربي، فإذا ما كىي توصي ناشئا " كأكؿ ما ي

أحسست في نفسك علبمات ابؼوىبة الشعرية فبادر إفُ اقتناء كتاب أك كتاببْ جيدين في علم 
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الأكزاف كاشرع في دراستهما، كحذار أف تصغي إفُ ما شاع في عصرنا من أف الشاعر ابؼلهم يولد 
 1بالأكزاف فلب بوتاج إفُ دراستها" 

ت نفسو على وقإبما دراسة العركض تصقل ابغاسة، كبسنح قدرة موسيقية فائقة تساعد في ال
 .الإبداع، كعن الشعر ابعديد يرتكز على أشطر، كقواعد التدكير كالزحاؼ كالعلل كالضركب

كانتقل عبده بدكم إفُ ابغديث عن القافية عند شاعرتنا، فذكرت أف القافية بذعل من الشاعر 
، معللة ذلك بأف الشعر الغنائي كليد ةصيدىا تصيدا بفا يؤدم إفُ خلق أحاسيس كثبّ متكلفا، كيت

الفورة الأكفُ كىذه الأخبّة قابلة للخمود لدل أكؿ عائق يعبَض اندفاعتها، كمن ثم تضعف 
الفورة، كتغيض ابغالة الشعرية ىكذا بهد أنو مضطر بؼصانعة القافية، كيبدك أف نازؾ ابؼلبئكة فَ 

ى القافية، "كفي مقدمة ديواف شجرة القمر نراىا تأخذ أسلوبا تراجعيا فتقوؿ: كبفا أعلن برافظ عل
أسفي لو أنبِ في شعرم ابغر فَ أعن عناية أكبر بالقافية، فكنت أغبّ القافية سريعا، كأتناكؿ غبّىا 
 كىذا يضعف من الشعر ابغر لأنو يعتمد على أبيات تتفاكت أطواؿ أشطرىا كبذلك ينقص الرنبْ

ابؼوسيقي، بؽذا بت أدعو إفُ أف يرتكز الشعر ابغر إفُ نوع من القافية ابؼوحدة كلو توحيدا جزئيا 
 2فبذلك نزيده موسيقى كبصالا كبكميو من ضعف الرنبْ كانفلبت الشكل"

 :كأتت في الذكر عن القوافي ابؼنوعة ابؼتداخلة كبنا
 القوافي ذات التداخل ابعزئي ابؼعزكؿ

 اخل الكلي ابؼبَابط القوافي ذات التد
ها برديد نهاية أبن ،عدة عوامل بردد ضركرتها برتضنها كتذكر إبماف نازؾ فَ تتخلى عن القافية إك 

 .الشطر، كسيلة أماف كاستقراء للقارئ،  تنبت الأفكار كغبّىا
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بدكم يرل بصفة عامة أف الشاعرة نازؾ ابؼلبئكة تركت بؼسة مشرفة على العركض  هفالدكتور عبد
 ت العناف بغركة الشعر، علبكة على ىذا فقد سابنت في التنظبّ للشعر ابغر، تركقافية كونهاكال
كالدكتور بؿمد بضاسة عبد اللطيف تطرؽ في كتابو البناء العركضي للقصيدة إفُ قضية ظهور  

الشعر ابغر فيقوؿ " الشعر ابغر ىو ذلك اللوف ابغديث من الشعر الذم ظهر في أكاخر 
من القرف العشرين، بـتلفا عن الشعر القدفٔ. كاف أكؿ من كتب ىذا اللوف: الشاعراف الأربعينيات 

العراقياف بدر شاكر السياب كنازؾ ابؼلبئكة، ككانت قصيدة الكولبّا للشاعرة نازؾ ابؼلبئكة أكؿ 
 1كتقوؿ فيها  "1947قصيدة نشرت من ىذا الشعر، ككاف ذلك في سنة 

 طلع الفجر 
 اشين أصغ إلى وقع خطى الم

 في صمت الفجر، أصغ، انظر ركب الباكين 
 عشرة أموات عشرونا

 اسمع صوت الطفل المسكين 
 موتى، موتى، ضاع العدد 
 موتى، موتى، لم يبقى غد

 في كل مكاف جسد يندبو محزوف 
 لا لحظة إخلاد ولا صمت
 ىذا ما فعلت كف الموت 

  2كفي الشهر نفسو، ظهرت قصيدة أخرل لبدر شاكر السياب
ؽ إفُ ابغديث عن الثورة الكبرل البٍ قامت ببْ أنصار الشعر القدفٔ ك ابغديث بسبب الشعر تطر 

عبَفت بهم الأكساط الأدبية، كقد  االشعر ابغر إفُ أف رسخت دعوتهم ك  أنصار صمدابغر، كقد 
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كانت ىناؾ دكافع ثقافية كراء نشأة ىذا الشعر " منها من يرجعها إفُ نزعات التجديد في الشكل 
ركضي للقصيدة العربية نفسها، كالذم بسثل في اختيار بعض الأكزاف القصبّة كاستحداث بعضها الع

الآخر كاستدراكو على ابػليل بن أبضد، كظهور ابؼوشحات كبؽا نظامها العركضي الذم بىتلف عن 
 موسيقىنظاـ القصيدة القدبية، كمنها ما يرجع إفُ تأثر الشاعر العربي بالتجديد الذم حدث في 

 1القصيدة الغربية على أيدم الرمزيبْ على كجو ابػصوص " 
كغبّه على السمات العركضية لأنو مازاؿ الكثبّ يعارضوف بضاسة عبد اللطيف   كركز الدكتور بؿمد 

الشعر، فأشار إفُ ابذاىبْ بـتلفبْ الأكؿ يعتقد أصحابو أف ىذا الشعر بؿكوـ  منىذا النوع 
ابؼدىش حقا أف كاحدة من ركاده الأكائل، كىي نازؾ ابؼلبئكة،  بالوىن، كأنو لن يزدىر طويلب "من

تنبأت في مطلع ابغركة ابعديدة بأف شعراء غبّ موىوببْ موىبة كافية سوؼ يكتبوف من ىذا النوع 
كسوؼ يؤدم ذلك إفُ ابؼساعدة على ضعف ىذه ابغركة كعدـ ازدىارىا. كمن جهة نظرىا أنها 

 2ائما ما قاـ الشعر العربي، كما لبثت العواطف الإنسانية"ستموت، كإبما سيبقى الشعر ابغر ق
الآخر يرل أف الشعر ابغر مرحلة انتقالية من نظاـ الشعر القدفٔ إفُ مرحلة يعتمد فيها الشعر أما 

الذم العربي على النبر،  فيصبح نبريا مثل الشعر الإبقليزم كىذا ما يراه الدكتور بؿمد النويهي، 
لذلك يعيب على نازؾ ابؼلبئكة تشددىا في كضع ، رؾ ىو ابؼدخل الانتقافِيرل أف البحر ابؼتدا

 قواعد الشعر ابغر كبؿاكلة تكبيلو كتقييده 
كبصفة عامة إذا أردنا تسمية دقيقة للشعر ابغر بلتار تسمية شعر التفعيلة لأنها تصف نظامو 

لأنها تعتمد على البيت  العركضي،  بابؼقابل بيكن أف نطلق على الشعر القدفٔ تسمية شعر البيت
 كحدة للقياس، كلابد أف يكوف متساكيا مع الأبيات الأخرل 

  :التفعيلة عند نازؾ ابؼلبئكة كتكمن حريتو في ثلبثة أشياءر كما يهمنا ىو شع
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أكلا: بررر الشعر من الالتزاـ بعدد معبْ من التفعيلبت في البيت الواحد، أم في الشعر ابغر يوجد 
 وف متكوف من تفعيلة كاحدة أك اثنتبْ أك أكثر سطر كاحد  قد يك

كقد حاكلت نازؾ ابؼلبئكة أف تقيد السطر بألا يزيد في عدد تفعيلبتو عن العدد ابؼقرر للبيت في “
، فإف «متفاعلن»الكامل مثلب، كتفعيلتو ىي  البحرالقصيدة القدبية، فإذا كانت القصيدة من 

ست تفعيلبت، لأف نظاـ العركض ابػليلي بوتم عليو  لا يزيد علىأالسطر في الشعر ابغر ينبغي 
على كل  ذلك في الشعر القدفٔ. كلكن ىذه ا﵀اكلة قوبلت باعبَاض كببّ، كفَ يلتزـ بها الشعر

حاؿ. كلذلك بقد السطر يتضمن عددا كببّا من التفعيلبت، بل إف بعضهم يغافِ فيجعل ابؼقطع  
 1كلو بيتا كاحدا" 

لتزاـ بالقافية،  فَ يصبح الشاعر في نظرىا مطالبا بها حسب نظامها في كل ثانيا بررر الشعر من الا
 2لا يراه ضركريا كأصبح أمر القافية مبَككا للشاعر نفسو ك بذربتو،  كقد يتحرر منها  ، كإبمابيت

ية الشعر ابغر ىو التحرر من الالتزاـ بدا يسمى بنظاـ الضرب ر ثالثا:  ابؼظهر الثالث من مظاىر ح
قصيدة القدبية ك يقوؿ " أما في القصيدة ابغرة فلب يوجد شطراف في البيت،  كمن ىنا لا في ال

يوجد عركض مستقل كلا ضرب مستقل، كالعركض ىي الضرب في القصيدة ابغرة،  فآخر تفعيلة 
الأضرب،  كمثالا  فيىي العركض كالضرب معا،  كالشاعر ابغر لا يلتزـ بضرب كاحد بل ينوع 

 "كامل فإنو حسب نظاـ العركض لو تسعة أضرب موزعة مع أعاريضو على ذلك بحر ال
كرغم بؿاكلة نازؾ ابؼلبئكة دعوة الشعراء إفُ الالتزاـ بضرب كاحد فإنهم فَ يلتزموا، بل دعوتها لاقت 
الكثبّ من الاعبَاض، كاتهمت بأنها خليل العصر كأنها أكثر تفييدا للشعر كالشعراء من عركض 

 ليو الشعراء ابػليل الذم ثار ع
كتقوؿ نازؾ ابؼلبئكة كأما ابغرية البٍ يعطيها الشعر ابغر للشاعر فإف مقابلها تقييد في التشكيلة، 

ب بصالية سبفيقتصر الشاعر في قصيدتو على تشكيلة كاحد لا يتخطاىا، كإبما يعتبر ىذا التقييد 
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بحيث ينبغي  ،الأشطر ي قواـ كل شعر تضعف بوجود التفاكت في طوؿىكذكقية،  كلأف ابؼوسيقى 
على كحدة التشكيلة،  كبذلك يستطيع الشطر ابغر أف يرف  با﵀افظةللشاعر أف يسندىا كيقويها 

 كيبعث في كعي السامع بغنا كبىلق لو جو ا شعري ا بصيلب "
ا حاكلت بدكيقوؿ بؿمد بضاسة عبد اللطيف كالغريب أف نازؾ ابؼلبئكة نفسها فَ تلتزـ في شعرىا 

 الشعراء بدعول الذكؽ كابعماؿ فرضو على
كيتطرؽ الدكتور فوزم سعد عيسى في كتابو العركض العربي كبؿاكلات التجديد فيو أيضا إفُ قضية 

ظهر منذ العصر العباسي فكلف  ،التجديد في الشعر العربي فذكر أف مظاىر التجديد في الأكزاف
يببِ قصيدتو على تفعيلة كاحدة  بعض الشعراء ا﵀دثبْ استعماؿ بؾازئ البحور حبٌ نرل بعضهم

 : كقوؿ بوي ين النجم في أرجوزتو
 طيف ألم     بذى سلم 

 بعد العتم.    يطوي الأكم 
 جاد بفم.      وملتزـ 

 فيو ىضم.    إذا يضم 
 1ابؼلبحظ أف الشاعر تببُ تفعيلة كاحدة ىي مستفعلن تتكرر في كل شطر 

كإبما ىي بؿصلة بذارب كثبّة سبقها إليهم الشعراء  ،كيقوؿ أف بؿاكلات ا﵀دثبْ فَ تبدأ من فراغ
دث الدكتور فوزم سعد عيسى عن بؿاكلات أبي العتاىية الذم حاكؿ ابػركج عن ، فتحالقدماء

 الأكزاف ابػليلية كيركل أف أبي العتاىية سئل مرة ىل تعرؼ العركض؟، فقاؿ: أنا أكبر من العركض 
 لو حاكؿ أف يتحرر فيها من الالتزاـ بالقافية كالتحرر التاـ ىا ابن قتيبة ر كىذه بؿاكلات لقصيدة ذك

 يدرف صرفها    ***   للمنوف دائرات
 واحدا فواحدا      ***  ىن ينتقينا   
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كقيل لو رزين العركضي،  ككاف بؽم  كأمثاؿ رزين موفُ طيفور ابغمبّم  آخرينكبقد بؿاكلات لشعراء 
قط، فظهر لوف من الشعر يسمى بابؼزدكج كىو يتألف بؿاكلات في بذديد القوافي كليس الأكزاف ف

 :صة مثل الأرجوزة ابؼنسوبة للوليد بن زيد البٍ تقوؿ مطلعهاية خامنهما قافلكل من شطرين 
 أحمده في يسرنا والجهد  ***الحمد لله ولى الحمد  

ت  يسمى فن ابؼسمطا آخركتطورت ابؼزدكجات إفُ ابؼثلثات كابؼربعات كابؼخمسات،  كظهر لوف 
 كذلك ىذا الشعر كاف مفرؽ القوافي 

ىكذا كتتابعت خطوات التجديد حبٌ جاء العصر ابغديث فتلقف شعراؤه ىذه ا﵀اكلات كأفادكا 
 1منها فيما أضافوه للشعر بصورة كاسعة 

يشبّ فوزم سعد عيسى إفُ العوامل البٍ دفعت الشعراء في العصر ابغديث إفُ طلب التجديد من 
الشكل التقليدم للقصيدة أصبح عائقا في سبيل التعيبّ ابغر عن التجربة بينها شعورىم بأف 

بؿاكلة استخداـ الشعر ك الشعرية،  كاختلبؼ بذربة الإنساف ابؼعاصر عن بذربة الشاعر القدفٔ، 
 العربي في الأعماؿ الدرامية القصصية كابؼلحمية كابػركج بو من غنائياتو 

ابغر يتحدث فوزم سعد عيسى عن موقف نازؾ ابؼلبئكة  كمن ببْ ركاد مدرسة التجديد أك الشعر
 2 .عندىا العركضي ةمن قضية التجديد كيوضح ملبمح البنية 

"أعلنت نازؾ ابؼلبئكة موقفها من العركض العربي في غبّ موضع من مؤلفاتها كمقالاتها،  فهي ترل 
 قا بؽذا اللوف من الشعر" أف ىناؾ أكزانا تلبئم الشعر ابغر كما أف ىناؾ أكزانا أخرل لا تصلح إطلب

كتقوؿ نازؾ ابؼلبئكة "بهوز نظم الشعر ابغر من نوعبْ من البحور الستة عشر البٍ كردت في 
العركض العربي بهوز نظمو من البحور الصافية،  كىي الكامل كالرمل كابؽزج كالرجز كابؼتقارب 

خرل البٍ فَ نتعرض بؽا، كالطويل ر ابؼزكجة كىي السريع كالوافر كأما البحور الأبحو كابػبب، كمن ال
للشعر كىي ابغر على الإطلبؽ، لأنها ذات تفعيلبت  حكابؼديد كالبسيط كابؼنسرح، فهي لا تصل
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في البحور البٍ كاف التكرار قياسيا في تفعيلبتها كلها  ابغرفيها، كإبما يصح الشعر  تكرارمنوعة لا 
 1أك بعضها" 

كؿ أف تتخبّ منو الأبحر البٍ تلبئم الشعر ابغر، كىي برا ، كإبماكىي لا ترفض العركض بصلة
تتجزأ كتتعدد كتتكرر،  كبؽذه  أففإختيارىا بؽذه الأبحر اىتمت بالأبحر ابؼوحدة التفعيلة كالبٍ بيكن 

 الأبحر خاصيتاف 
الأكؿ أف بعض الأبحر يقع في دائرة ابؼتشابو كالكامل كالرجز، فهو يعتمد على تفعيلة كاحدة ىي 

 كبيكن برويلها إفُ مستفعلن البٍ ىي أصل تفعيلة بحر الرجز  متفاعلن
كىو ما بورس عليو أصحاب الشعر ابغر ، كالثانية فهي أف الأبحر تتميز بإيقاعاتها الساحرة الرشيقة

 على برقيقو في شعرىم 
زـ كتؤكد نازؾ ابؼلبئكة أيضا فتقوؿ " كالواقع أف الشعر ابغر جار على قواعد العركض العربي، ملت

 ؿكالمجزكء كابؼشطور بصيعا، كمصداؽ ما نقو فر بؽا كل الالتزاـ،  ككل ما فيو من غرابة أنو بهمع الوا
أف نتناكؿ أية قصيدة جيدة من الشعر ابغر كنعزؿ ما فيها من بؾزكء كمشطور، فلسوؼ ننتهي إفُ 

   2أف بكصل على قصيدتبْ جاريتبْ على الأسلوب العربي دكف أية غرابة فيهما "
ت التجديد في اطار العركض العربي فهي تؤكد أف حاكلذكر فوزم سعد عيسى أف نازؾ ابؼلبئكة ي

الشعر ابغر شعر موزكف كالشعر التقليدم بساما، كلكنو بىتلف عنو في عدد التفعيلبت ابؼستعملة في 
 البيت الواحد، كفي عدـ تقيده بالشكل التقليدم ابؼكوف من البيت ذم الشطرين ابؼتساكيبْ 

دعوة نازؾ ابؼلبئكة إفُ التجديد في الأكزاف كالعركض دعوة متحفظة بعض الشيء  تكبقدر ما كان
فإف دعوتها إفُ التجديد في القافية كانت على النقيض من ذلك،  فقد رفعت صوتها لتحطيم ىذا 

بُ لو تعاكف القيد العاتي كأبظتها )الأسرة ابؼلعونة( كقالت في دعوتها إفُ التحرر من القافية "إنبِ أبس
 الشعراء الشباب ابؼثقفوف في البلبد العربية بصيعا على دؾ جدراف ىذه القلعة العتيقة،  قلعة القافية
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فلن يكوف بؽا أثر سول مد عصر الظلبـ عاما أك عامبْ أك أقل عشرين على الأكثر فلم لا بلتصر 
 1الطريق 

قليل بؿاكلات بذمع ببْ القدـ حاكؿ فوزم سعد عيسى أف يوضح كلو بالقد  في ىذه الصفحات
مع أبي العتاىية كابغديث مع نازؾ ابؼلبئكة كغبّىا في التجديد العركضي كاسهاماتها في اللوف 

 ابعديد من الشعر
يقوؿ" فكاف فم في كتابو ابؼعنوف موسيقا الشعر العربي، بؿمود فاخور لعل ىذا يذكرنا بدا ذكره 

لقها شعراؤىم، ثم ازدادت على توافِ الأحقاب، حبٌ ابؼولدين من ذلك ظواىر بذديدية بارزة أط
اضطر أرباب علم العركض إفُ تدكينها كإبغاقها بكتبهم مفردة منعزلة، غبّ ناسبْ الإشارة إفُ أف 

 2ىذه الأكزاف في رأم بعض العلماء العركضيبْ ليست من الشعر نفسو "
أيضا أف أبا العتاىية كاف من أبرز لات قدبية في التجديد العركضي كىو يذكر بؿاك نستنتج أف ىناؾ 

جاء بأكزاف طريفة فَ يتقدمو  الأغافٓ أف أبا العتاىية صاحبأكلئك الشعراء المجددين فقد ذكر 
أنو قعد يوما عند قصار، فسمع صوت ابؼدقة، فحكى ذلك في  مالأكائل، كمن أمثلة ذلك ما رك 

 أبيات
 ت يدرف صرفها   ***للمنوف دائرا    

 واحدا فواحدا      ***ىن ينتقيننا   
بل كإنو تولدت أكزاف جديدة عند نفر آخر من أصحاب الشعر التقليدم منهم سلم ابػاسر 

 ريب أف ىناؾ أمثلة كثبّة من بذديد ك من بعدىم استنبطوىا كأبدعوىا كلاكمسلم بن الوليد، 
عر قد برزت ابغاجة إفُ أطر موسيقية جديدة فظهر ألواف يسبّة من التبدؿ كالتجديد في الشع بداف

في أبماط من الأراجيز، كابؼوشحات، كالأكزاف ابؼولدة، كالفنوف ابؼستحدثة، حبٌ بذاكزت الانطلبقة 
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ابغديثة تلك ابغدكد، كبدأ التحوؿ جليا في النصف الأكؿ من القرف العشرين كاشتهر باسم شعر 
 1ـ ف في أكلية الفائز بقصب السبق كحامل لواء التقدثو التفعيلة، كاختلف الباح

يقوؿ الدكتور أف نازؾ ابؼلبئكة "تذىب إفُ أف قصيدتها الكولبّا البٍ نظمتها يوـ 
كنشرتها في بؾلة العركبة اللبنانية، كانت أكؿ قصيدة حرة الوزف ثم تلتها قصيدة  27/10/1947

ىل كاف حبا البٍ نظمها بدر شاكر السياب كضمنها ديوانو أزىار ذابلة الذم صدر في كانوف 
 2"1947ـ الأكؿ عا

إليو نازؾ ابؼلبئكة من نسبة الأكلية إفُ نفسها فَ يسلم بو بسهولة بل كاف موضع  تكلكن ما ذىب
 نقاش حاد، اذ تردد اسم كل من السياب كعلي أبضد 
 :يقوـ شعر التفعيلة في نظامو العركضي على ثلبثة أمور

 كحدة التفعيلة غالبا في القصيدة 
 على كل سطر  ابغرية في عدد التفعيلبت ابؼوزعة 
  حرية الركم، كالنظر إفُ القافية على أنها عنصر عفوم متحرؾ لا يعتمده الشاعر كلا يلتزـ بو 

 ابؼلبحظ أف قصيدة ىل كاف حبا من تفعيلة كاحدة كىي الرمل فأكدىا في ابغشو تارة فاعلبتن
 كخبونة تارة أخرل فعلبتن. كزحافات بحر الرمل بذيز ذلك 

ساطتها عند السياب، لاقتصاره على شكلبْ من أشكاؿ الضرب في الرمل، كإف كنا قد لاحظنا ب
فلببد أف نلبحظ تعقدىا عند غبّه، كلا سيما الناشئوف حبْ بىلطوف ببْ التشكيلبت ابؼتباعدة في 
تفعيلبت أكاخر الأبيات، فتستحيل القصيدة إفُ خليط من الصورة الأساسية للبحر، كالصور 

 3زكءا الفرعية لأضربو، تاما كبؾ
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كيقوؿ الدكتور فاخورم " كترل نازؾ ابؼلبئكة أف ىذه التشكيلبت ابؼتنافرة في الضرب تؤدم إفُ 
في القصيدة الواحدة إلا تشكيلة كاحدة جرت عليها  لالتنافر ابؼوسيقي، كأف الأذف العربية لا تقب

 1آلاؼ القصائد من أقدـ العصور حبٌ الآف" 
بظاعيل قد خالف نازؾ فيما ذىب إليو ك يرل " أف يقوؿ فخورم أف الدكتور عز الدين ا      

الإلزاـ بصورة كاحدة ثابتة للتفعيلة في نهاية كل سطر لا يضمن من الناحية ابؼوسيقية إلا نوعا من 
 2الإيقاع الرتيب " 

كمثلو الدكتور بؿمد النويهي الذم ينادم بوضع القواعد مستنبطة من الإنتاج الفبِ للشعراء لا أف 
د أكلا كنطالبهم بتطبيقها، كىو يؤيد بعوء الشعراء إفُ تنويع الإيقاع في التفعيلة نفسها نضع القواع

 بإدخاؿ الزحافات كتنويع صور الأضرب 
"كإذا كانت نازؾ ترل فيما بعأ إليو بعض الشعراء أغلبطا كنشازا، فالنويهي يراىا بؿاكلات مشركعة 

ذف العربية بجرسو الطاغي حبٌ صرفها عن للتخفيف من الرنبْ الثقيل الرتيب الذم استعبد الأ
 3الانتباه إفُ ابؼوسيقى الداخلية العضوية كالصور كالأفكار" 

 :كفي قصيدتها لعنة لزمن من ابؼتدارؾ تقوؿ فيها
 كاف المغرب لوف ذبيح 

 والأفق كآبة مجروح 
 كزف الشطر الأكؿ فيو ىو:

 فعلن فاعل فاعل فعْلن
 على ىذا النسق، خلبفا للقاعد العركضية في ابؼتدارؾ كقد جرت أشطر كثبّة في القصيدة 

                                                           
 210نفسو، ص  ابؼرجع-1

 210بؿمود فاخورم، موسيقى الشعر العربي، ص - 2
 211ابؼرجع نفسو، ص  بؿمود فاخورم،-3



   :قضية التجديد في العروض و القافية عند نازؾ الملائكة

 
99 

كيبدك أف نازؾ البٍ لا تريد ابػركج على قواعد العركض التقليدية، كلا ترضى عمن بىرج عليها تقع 
ىي نفسها فيما أخذتو على غبّىا، كتعبَؼ بذلك بؿاكلة تزكيتو بدا يصح أف يتخذه ذريعة كل من 

 ئكة سلك ىذا النهج. تقوؿ نازؾ ابؼلب
" ثم جاء العصر ابغديث فإذا بكن بكدث تنويعا جديدا فَ يقع فيو أسلبفنا، ذلك أننا بكو ؿ 

  )فعلن( إفُ فاعل كليس الشعراء، فيما أعلم، من يرتكب ىذا سول...
كأنا أقر بأنبِ إبما كقعت في ىذا ابػركج عن غبّ تعمد، كقد ألفت أف أنظم بوحي السليقة، لا 

ي، برملبِ خلبؿ عملية النظم موجة الصور كابؼشاعر كابؼعافٓ كالأنغاـ، جريا على مقياس عركض
 1دكف أف أستذكر العركض كالتفعيلبت، كإبما تتدفق ابؼعافٓ موزكنة على ذىبِ " 

فهي بهذا القوؿ تضع نفسها في موقف )إذا فعل الفبٌ ما عنو ينهي..(، ترل أف الزحاؼ في        
لبؿ صغبّ بكبو لأنو لا يرد كثبّا، كترل أيضا أف الشعر البيت علة أك مرض يصيب التفعيلة، كاخت

ابغديث صار من ابؼرض بحيث كدنا ننسى طعم العافية، كتفشي الزحاؼ فيو ىذا الزحاؼ فيو، 
 2ىذا الزحاؼ الذم ىو مسؤكؿ إفُ حد كببّ عن شناعة الإيقاع النثرية 

ربي من البيت إفُ التفعيلة دراستو يبدأ الدكتور مصطفى بصاؿ الدين في كتابو الإيقاع في الشعر الع
بابغديث عن أكؿ بذربة في الشعر ابغر كانت للشاعر بدر شاكر السياب قصيدة "ىل كاف حبا" 

 كذكر نازؾ ابؼلبئكة البٍ تقوؿ في كتابها " قضايا حوؿ الشعر" 
رة في العراؽ كمن العراؽ بل بغداد ككانت أكؿ قصيدة ح 1946إف بداية حركة الشعر ابغر كانت 

الوزف تنشر قصيدتي ابؼعنونة " الكولبّا "، كنشرت في ببّكت، ككصلت نسختها إفُ بغداد في  
كانوف الأكؿ، كسبب كتابتها القصيدة ىي تصوير مشاعرىا بكو مصر الشقيقة خلبؿ كباء 

 3الكولبّا
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اؿ الدين مهتما بتطور نظاـ الشعر الذم يقوـ على شطر كاحد مصطفى بص كاف الدكتور     
حوؿ  1955تفعيلة الواحدة، فساىم بدحاضرة ألقاىا في ابؼوسم الثقافي بدنتدل النثر عاـ أساسو ال

 بؼعاصر لنازؾ ابؼلبئكة ا الشعر ابغر، تاربىو كتطوره، كقد سر كثبّا عندما نشر كتاب قضايا الشعر
ل في ابؼعنيوف بشؤكف الشعر ابغديث بفن بؽم ابػبرة، كابغس ابؼوسيقي باستكماؿ عملية ابػلي بدأ

يكلف  كضع قواعد ىذا الشكل، كيبدك أف ابػليل ابعديد  يضع القواعد، كيسن القوانبْ دكف أف
نفسو أبسط عمليات الاستقراء كالاستنتاج كحبْ أرادت نازؾ أف تضع قوانينها العركضية، فَ يغب 

في زمانو عن بابؽا ما فعلو ابػليل " فتقوؿ: ككما كاف اعتماد ابػليل في ضبطو للبحور كالسقطات 
على حسو الشعرم كذكقو كما بوفظ من الشعر العربي، فقد كاف اعتمادم أنا أيضا على حسي 

 الشعرم، كذكقي كما أحفظ من الشعر العربي
لا يبدك عندما تقرأ لنازؾ ابؼلبئكة قواعدىا قد كلفت نفسها، كاتهمت الناشئوف بضعف ابغس 

 يقرأ كتابها بىرج بأمرين لا ثالث بؽما كالنشاعة حبْ كقعوا في العيوب العركضية، كالذم 
 خطأ خطأ ،إما أف تكوف ىذه القواعد ىي قواعد الشعر ابغر الصحيح

إما أف تكوف دكاكين ىؤلاء ىي النماذج البٍ بسثل الشعر ابغر كالبٍ تستنتج منها القاعدة فإف 
 1خطأ خطأ  ،قانونها العاـ كعركض الشعر ابغر

لبئكة ىي كحدة التشكيلبت، الوتد المجموع، الزحاؼ، كما ركزت عليو الناقدة نازؾ ابؼ
 كالتشكيلبت ابػماسية كالتساعية كمستفعلبف في ضرب الرجز 

استعرضت بماذج من شعرنا التقليدم، الذم بودد البيت الأكؿ فيو شكل )الضرب(، ك)العرض(، 
ره ذك شطر فيجب أف تسبّ عليو القصيدة كلها، ثم خلصت من ذلك إفُ أف الشعر ابغر باعتبا

كاحد، ليس فيو الضرب فإف الشطر الأكؿ في القصيدة ابغرة يعبْ الشاعر خابسة كل شطر تاؿ يرد 
 فيها، كمعبُ ىذا أف كحدة الضرب قانوف جار في القصيدة العربية مهما كاف أسلوبها 
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 حيبس ككادت اضطربت قد كلها العصور في العربي الشاعر عليها حافظ البٍ الأكلية ابؼبادئ ىذه
 خلطوا أنهم ذلك .معها الاندفاع على ابلو أقك  العربي، الشعر حركة تناكلوا الذين الناشئبْ، أيدم في

  الواحدة القصيدة في بصيعا ككردكىا ابؼتنافرة التشكيلبت
  فعلن  فعلن كمتفاعلبتن، متفاعلن، الأضرب ببْ فيو خلط غافّ، بعورج الكامل عن مثالا أكردت
  ىذا مثل في يقعوا فَ الابكطاط عصر في حبٌ الشعراء إف كقالت
 بهمعوف أنهم بهد فيهم الإمعاف لأف مسؤكؿ، غبّ نقد عليها بػركجهم الناشئبْ تنقد ككانت

 الطوؿ ثابت غبّ أنو إلا كاحد شطر ذا كاف كإف الشعر كفي الواحد، للبحر ابؼختلطة التشكيلبت
 موحد بضرب لتزاـللب الداعي فما

 الضرب بـتلفة قصائدىا من تستشهد كإنها تقوؿ، فيما ةتثاب غبّ بؼلبئكةا نازؾ الناقدة كتبدك
 ابؼذيل الضرب ببْ بصعت الكامل، من كالقصيدة الضرب ككركد الشعر، طبيعة عن بردث عندما

 بيت أكؿ من متفاعلن الصحيح كالضرب متفاعلبف
 طيوؼ ىنا فنحن كنناا سم تقرب لا عاـ يا

 البشر يتذكرنا الأشباح عالم من
 فاعلن فاعلبف كالرمل متفاعلبتن متفاعلبف متفاعلن ىي الكامل أضرب نازؾ عند الذكر لسابقا

 الرمليتبْ قصيدتيها في ابؼختلفة الأضرب كتكررت فعلن، فاعلبتن
 السرو شجرة في المنشدود  الخيط 

  العاشق النهر
  فعلن فاعلن فاعلبف ابػبب في ىو كما

  فعو فعوؿ فعولن ابؼتقارب
 1 فاعلبف فاعلن، الضرببْ ببْ عتبص السريع
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 مصابة فدكل أبيات إف" الرجز من بـتلفة أضرب ببْ بصعت لأنها طوقاف فدكل عن نازؾ كقالت
 كما السمع، مرىف إنساف أم لدل ابؼوسيقى حس كيعذب العربي، السمع يصك فظيع باختلبؿ

 أعطت لو لرقيق،ا الشعرم بحسها  نفسها، فدكل إف بل لا يقبلها إذ يستطيع قط عركضي من
 1  "فيو تقع أف أبتك  ابػركج ىذا لشطبت ابغكم فطرتها

 ابغر الشعر عركض في بالقليل كلو نازؾ أراء يوضح أف أراد الدين بصاؿ الدكتور أف الواضح كمن
 كمؤلفة أك مبدعة، كشاعرة أنقدىا أف ابغرة، بماذجها على كتطبيقها " فيقوؿ نقدىا قد أنو كيبدك
 جديد شعر لعركض ثابتة قواعد كضع أف إفُ ذلك من أخلص أف فقط دتأر  كلكن بارعة،
 فإف الأذف، في النماذج ىذه أصداء كتلقي بماذجو، قراءة على الصبر كنقاد شعراء بصيعا منا يتطلب
 تتعدد أف ابؼعقوؿ من كليس .رفضناىا رفضتها كإف قبوبؽا، أساس على القاعدة استخلصنا قبلتها،
 كإطاره بطبيعتو بىتلف آخر نظاـ على بحذافيها فنطبقها الشطرين ذم البيت لنظاـ كضعت بقواعد

 2“ عنو  العاـ
في كتابو العركض كبذديد الشعر العربي دراسة في  "قاؿس هزير يد"كبقد أيضا في ىذا الصدد الدكتور 

ف توزيع التفعيلبت في للشعر ابغر كاف مع نازؾ ، أعلم العركض كالتجديد كأشكاؿ الشعر العربي
إذ تذكر في كتابها الشعر العربي ابؼعاصر" أف شعر التفعيلة لا يتشكل من غبّ البحور البٍ  ،ابؼلبئكة

تقوـ على تفعيلة كاحدة كىي الكامل،  الوافر، الرجز، الرمل، ابؼتقارب، ابؼتدارؾ، ابؽزج، كالواقع أف 
 )كالبسيط كالطويل(ىذا الكلبـ فيو بعض ابػطأ لأف الشعراء أخذكا من بحور ثنائية التفعيلة 

كأحيانا ثلبثية التفعيلة كابػفيف كابؼنسرح، كقد يكوف اعتبار ابؼلبئكة ىذا مرده إفُ كونها أرادت أف 
تقعد للكتابة الشعرية، مضيفة إفُ مسألة اختيار البحور مسألة بذيد عدد التفعيلبت في السطر 

أك تسع تفعيلبت )التشكيلبت نافية مثلب أف بهوز استعماؿ بطس تفعيلبت في السطر الواحد، 
ابػماسية كالتساعية(، كيعبِ ىذا أنها فَ تفهم جوىر التجربة الشعرية ابعديدة من ناحية الشكل، 
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لأف شعراء الركاد أرادكا كسر بصيع قواعد ابؼسبقة في الكتابة الشعرية،  كتأسيس كتابة لا تقوـ على 
تتطلبو التجربة ابعديدة، كىذا الأمر  بمط كلا على ما ىو مفركض مسبقا بل أف تكتب بحسب ما

بوتم إلغاء القواعد ابؼسبقة كلها لتصبّ لكل قصيدة قاعدتها ابػاصة بها، بؽذا بقد في أسطر 
القصيدة أحيانا توزيعا للتفعيلبت لا يتناسب في مواضيع منو مع ما كاف مألوفا في الشعر العربي 

 1ابؼوزكف 
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 :للنقاط التاليةتطلعنا للكتاب بللص من خلبؿ 

البٍ  الطلليةيظهر ذلك من خلبؿ مقدماتو ، كالزماف ابؼفقوداىتماـ الشاعر العربي بابؼكاف ابؼفقود -
 .كتكوف أحيانا مرفوقة بالتشبيب يتم فيها ذكر الأطلبؿ 

بفا ساعدت مغادرة كطنو بؾبرا لا بـبّا، العربي إفُ بالإنساف الطبيعة القاسية كالواقع الدميم دفع  -
 .الغربةالعمل الأدبي كتألقو بظهور شعر في ازدىار 

حوبؽا ببْ راء كاختلبؼ الآ، في الشعرىدفها إخفات صوت ابؼوسيقى تسجيل لعدة بؿاكلات  -
 بؽا. ما ىو مؤيد بؽا كببْ ما ىو رافض

جعلها  بذدد في كل من العركض ، بو الشاعرة نازؾ ابؼلبئكةابغس العركضي الذم تتمتع  -
 .ككصلت بؼا يسمى بالبحور الصافية إفُ بشانية بحوركالقافية 

 .ككانت لو إضافات ذكية في ىذا المجاؿ، العربيكفعاؿ في نقد الشعر  ىاـ دكرلابن رشيق  -

 ار في داخلو.غو ابؼكتتعامل أساسا مع عابؼو  ،أسلوبية تتميز بالتحدممتنبي خصائص لل -

كأنها  أنها ىي أكثر شيء تعامل معو الإنساف العربي ،يرل كل من شوقي كحافظكعن ابؼطولات  -
 ابؼدخل الطبيعي حديثا للشعر القصصي كابؼسرحي كالسياسي.

الصلببة في اللغة كعدـ كحافظوا على عنصر  ،الشعر العربيلشعراء السود حضور ساطع في  -
 أدب نضاؿ ككفاح .بؽم الفلسطينيوف  ، كالشعراءتدمبّىا 
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