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كصحبو  السميع العميـ، كالصلاة كالسلاـ عمى نبينا الكريـ، كعمى آلو الحمد ﵀
، أحمد ا﵀ عز ﴾ف شكرتـ لأزيدنكـ كلئ ﴿بعد: كامتثالا لقكلو تعالى: أجمعيف. أما 

 الذم سيؿ لي طريؽ العمـ كأناره، ككفقني لإتماـ ىذا العمؿ.كجؿ كأشكره 

كما أتقدـ بخالص الشكر كالعرفاف لأستاذم الفاضؿ الدكتكر بف عمي خمؼ ا﵀. 
بتقديـ النصيحة كالتكجيو، طيمة إشرافو عمى ىذا العمؿ بؿ  الذم لـ يبخؿ عميٌ 

 كطيمة دراستي في سنكات الجامعة.

الأفاضؿ بمعيد المغات كالآداب كعمى رأسيـ  كما أشكر أيضا جميع أساتذتي
الأستاذ فايد محمد كالأستاذة نجاة كسكاس، ككؿ مف الأستاذ سعيد بكشنافة ك عبد 
اليادم جماؿ الديف لدعميـ لي بشتى الكسائؿ سكاء المادية أك المعنكية. لكـ مني 

 .فائؽ الشكر كالاحتراـ

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 إلى أمي نبع الحناف.

 بر الأماف.إلى أبي 

لى إخكتي كأبنائيـ شقائؽ الريحاف.  كا 

لى ثمة مف صديقاتي كعمى رأسيـ إيماف.  كا 

لى جميع أساتذتي الكراـ.  كا 

أف يناؿ  -عز كجؿ–أىدم لكـ ىذا البحث المتكاضع، طالبة مف المكلى 
 استحسانكـ، كيطيؿ في أعماركـ، كيمف عميكـ بالخير كالبركات.
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 أ 

بسـ ا﵀ الرحمف الرحيـ كالصلاة كالسلاـ عمى أشرؼ المرسميف سيدنا كحبيبنا محمد  
 كعمى آلو كصحبو أجمعيف. أما بعد:

سابقا تكمف في عدـ  عمـ السرد عمى أف مشكمة ياتلقد اجمع معظـ دارسي السرد 
مقارنة بالمناىج النقدية  يمقاه أف ، كما ينبغي لومف قبؿ النقاد ىتماـ الكبيرالركاج كالا يوتمق

كالمسانيات كغيرىا مف المجالات الأدبية كالنقدية. إلا أنو كفي منتصؼ القرف الماضي، بدأ 
كائية مف حضكر كىذا نظرا لما حققتو النصكص الر  ،الاىتماـ يزداد أكثر فأكثر بيذا المجاؿ

اية( أصبح يستقطب اىتماـ كمع انتشار ىذا النكع النثرم بكثرة )الرك  في الساحة الأدبية،
النقاد لدراستو كالكشؼ عف البنى الشكمية التي تتككف منيا الخطابات السردية بصفة عامة، 

 كالخطابات الركائية بصفة خاصة.
لقد كاف أكؿ اىتماـ يحضى بو السرد مف حيث الدراسة الشكمية مع الباحث الركسي 

إلى اكتشاؼ اثنيف كثلاثيف  منتييا سية؛لذم درس الحكاية الشعبية الرك "فلاديمير بركب"، ا
يكية أك السيميائية أك البنسات السردية التي جاءت بعده سكاء كتعتبر كؿ الدرا كظيفة؛

كمف بيف ىذه الدراسات التي اىتمت  ة عف ثمرة لما جاء بو ىذا الباحث،عبار  الشكلانية
ؿ بنيتو الشكمية كمككناتو بالسرد نجد الدراسة البنيكية السردية. كالتي عالجت السرد مف خلا

ية تيتـ بالشكؿ عمى كىذا ما أكخذ عمييا، فأصبحت شكلان كفالخارجية، لا مف ناحية المضم
 Gérard) كمف بيف ركاد السرديات البنيكية الناقد الفرنسي جيرار جنيت حساب المكضكع،

Genette). سبقو  التطرؽ إلى ما كالذم حاكؿ أف يؤسس لنظرية سردية خالصة، مف خلاؿ
  ، الصيغةTemps عبر تحديد ثلاث مككنات أساسية لدراسة السرد كىي )الزمف إليو النقاد،

Modeكالصكت ،voix )( ضمف كتاب كسمو بػ)خطاب الحكاية (discoure du récit) أك    
 (Figure 3) فمقي ىذا العمؿ ركاجا كبيرا في الساحة النقدية العربية منذ أكؿ ترجمة لو. فتأثر

د مف نقادنا العرب بمجيكداتو ، كمف ضمنيـ الناقد المغربي سعيد يقطيف. كقد تجمى العدي
ىذا الأثر في مختمؼ أعمالو كمف ضمنيا كتابو )تحميؿ الخطاب الركائي(، كالذم ىك أساس 

 بحثنا ىذا. 
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كيندرج ىذا العمؿ الذم انجزناه ضمف سياؽ محاكلة الكشؼ عف أثر جنيت عمى 
 رنة بينيما، كاكتشاؼ نقاط الالتقاء كنقاط الاختلاؼ.يقطيف، مف خلاؿ المقا

كلعؿ الدافع الذم أدل بنا لاختيار ىذا المكضكع، ىك ميكلنا إلى السرد عامة ك الركاية 
خاصة. كرغبة منا في دراسة عمؿ سعيد يقطيف النقدم كىك كتاب )تحميؿ الخطاب الركائي(. 

ارف بيف النقاد في مجاؿ السرديات. كعمى إضافة إلى أىمية ىذا النكع مف الدراسات التي تق
 ىذا الأساس انطمقنا مف المقارنة بيف جنيت كيقطيف لمتعمؽ أكثر في نقد السرديات.

ة مف الأسئمة، كذلؾ مف خلاؿ الكصؼ كالتحميؿ. جممكالبحث ككؿ ىك إجابة عف 
اء بو كما ىك الجديد الذم ج كؿ مف جنيت كيقطيف في ىذا المجاؿ؟متسائميف عف ما حققو 

كلا مف الناقديف في ىذا المضمار؟ ككيؼ تأثر الناقد المغربي سعيد يقطيف بجيرار جنيت 
ىي  عمى كجو الخصكص؟ كىؿ تجمى ىذا الأثر في كتابو تحميؿ الخطاب الركائي؟ كما

 التي قدميا ىذا الناقد العربي لممقاربة النصية في مجاؿ السرديات؟ الإضافات
اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى عدة مناىج منيا المنيج كللإجابة عف ىذه الأسئمة، 

  الكصفي كالمنيج المقارف، بالإضافة إلى التحميؿ. فكاف سبب اعتمادنا عمى ىذه المناىج
التطرؽ لكصؼ منجز جيرار جنيت مف خلاؿ الحديث عنو ضمف الجانب النظرم. ىك 

. مف الجانب التطبيقيالدراسة خاصة كمقارنة عمؿ سعيد يقطيف بعممو مف خلاؿ التحميؿ ك 
لاستخراج فيما بعد أثر ىذا الناقد الفرنسي في كتاب )تحميؿ الخطاب الركائي( مف خلاؿ 

 عممية المقارنة.
كقد أممت عمينا الطبيعة الابستمكلكجية أف نمفصؿ البحث كقدـ اجتيادا يقضي بتقسيمو 

لتطبيقي. ففي النظرم كا الجانب مدخؿ كثلاث فصكؿ. حيث زاكجنا في كؿ فصؿ بيف إلى
المدخؿ المفاىيمي تطرقنا إلى التعريؼ ببعض المفاىيـ كالتعريؼ بمفيكـ كؿ مف الخطاب 

 كالسرد مف الناحية المغكية كالاصطلاحية، كالحديث عف نشأة عمـ السرد كاتجاىات تحميمو.
كجيف ثـ انتقمنا إلى الفصؿ الأكؿ كسمناه بػ "مقكلة الزمف بيف جيرار جنيت كسعيد يقطيف". مزا

بيف الطرح النظرم كالممارسة التطبيقية. فتحدثنا أكلا عف الترتيب الزمني، كما يدخؿ تحتو 
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 ج 

مف زمف الحكاية كمفارقات زمنية. كاسترجاعات بأنكاعيا )الداخمية كالخارجية(، كالاستباقات 
)الداخمية كالخارجية(. ثـ عرجنا عمى مصطمح المدة )الديمكمة( بما فيو مف تقنيات مسرعة 
لمسرد كأخرل مبطئة لو. كىي أربعة )الخلاصة، الحذؼ، المشيد، كالكقفة الكصفية(. ثـ 
مركرا بآخر عنصر كىك التكاتر، كالذم يدرس علاقات التكرار بيف القصة كالنص. كفيو ما 

 ىك تكاتر أحادم، كتكاتر تكرارم كتكاتر تأليفي. مذيميف ىذا الفصؿ بمجمكعة ملاحظات.
بػ "مقكلة الصيغة بيف جيرار جنيت كسعيد يقطيف". كقد  ني فقد عنكناهنسبة لمفصؿ الثاكبال

قسمناه كفقا لما جاء في كتاب )خطاب الحكاية(. أكلا مع المسافة، كندرس فييا كؿ مف 
حكاية الأحداث كحكاية الأقكاؿ، كما في ىذا الأخير مف خطابات كالخطاب المسركد 

ب المنقكؿ. ثـ تطرقنا إلى المنظكر كعلاقتو كالمعركض كالمحكؿ بأسمكب غير مباشر كالخطا
 بالتبئير، كأنكاع التبئيرات مف )التبئير الصفر، التبئير الداخمي، التبئير الخارجي(. 

"مقكلة الصكت بيف جيرار جنيت كسعيد يقطيف"، فتحدثنا  عنكانو:أما الفصؿ الأخير 
إلى  مررنا فيو ؽ كسابؽ كمتزامف كآخر مضاؼ.فيو أكلا عف زمف السرد مف سرد لاح

مستكيات السرد ككضعيات السارد الأربعة. ثـ انتقمنا إلى الحديث عف الضمير كما فيو مف 
سارد متبايف حكائيا كسارد متماثؿ حكائيا. كأخيرا تطرقنا إلى كؿ مف السارد/البطؿ ككظائفو، 

عارؼ مناه مف مكعلاقتو بالمسركد لو. مختتميف ىذا البحث بخاتمة كانت حكصمة لما  حصٌ 
مف خلاؿ ىذا البحث كذلؾ ضمف الفصكؿ الثلاثة. بعدىا مباشرة عرفنا كلا مف الناقديف 

 ضمف ممحقيف. الأكؿ خاص بجنيت كأعمالو كالثاني خاص بيقطيف كمنجزاتو.
المراجع التي اشتغمت عمى السرد. كمف ك  المصادر ة مفجممكقد استعنا في بحثنا ىذا ب

ر جنيت ككتاب )تحميؿ الخطاب الركائي( لسعيد يقطيف. أىميا كتاب )خطاب الحكاية( لجيرا
كالمذاف يعداف مصدراف بالنسبة ليذا البحث. بالإضافة إلى كتاب )سرديات جيرار جنيت في 

فادنا كثيرا في الجانب النظرم. كأيضا أالنقد العربي الحديث( لمنصكرم مصطفى، كالذم 
بحراكم )بنية الشكؿ الركائي(. كما  كتاب حميد لحمداني )بنية النص السردم(، ككتاب حسف

آرائيا النقدية في كتابيا )تمقي السرديات في النقد المغاربي( يمة لككاـ ك استفدنا كثيرا مف سم
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سكاء في الجانب التطبيقي أك الجانب النظرم. بالإضافة إلى العديد مف المراجع الأخرل 
 تفكؽ الخمسيف مرجعا كميا ساىمت في بناء ىذه الدراسة.

ثؿ أم باحث مبتدئ كاجيتنا بعض الصعكبات، كالتي عطمتنا نكعا ما مف ناحية كم
التكقيت. مف أىميا صعكبة كتاب )تحميؿ الخطاب الركائي(، ىذا ما اضطرنا إلى تغيير 
خطة البحث أكثر مف مرة. بالإضافة إلى صعكبة بعض المفاىيـ السردية التي جاء بيا 

ندرة كتب نقد النقد التي تناكلت كتب سعيد  جنيت كخاصة مع ترجمتيا. دكف أف ننسى
 يقطيف بالدراسة.

كأخيرا كالكاجب يقتضي الشكر كباستعماؿ ضمير المتكمـ المفرد في ىذا المكضع لا 
يسعني إلا أف أحمد ا﵀ عز كجؿ عمى تكفيقو لإتماـ ىذا العمؿ. كما أتقدـ بكامؿ الشكر 

كتكر بف عمي خمؼ ا﵀ الذم تفضؿ عمي كالعرفاف كالامتناف لأستاذم كمشرفي الفاضؿ الد
بقبكؿ الإشراؼ، كالذم عمؿ جاىدا عمى أف يكتمؿ ىذا العمؿ في أبيى حمة فأكرمني 

رشاداتو القيمة.                                  بتكجيياتو كا 
 05/2021/ 28تيسمسيمت في 

 فاطيمة الزىرة الطالبة بكحركات
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 مدخل مفاىيمي:
سنشتغؿ في ىذا المدخؿ عمى تحميؿ عنكاف بحثنا كتفكيكو كذلؾ مف خلاؿ تحميؿ 

تحميؿ الخطاب  وفي كتابعند سعيد يقطيف سرديات جيرار جنيت » جزئياتو كالذم ىك
الخطاب عمى غرار تيح كالميمة في ىذا العنكاف سنقؼ عمى المصطمحات المفاك « الركائي

بالإضافة إلى السرد. أما بخصكص الناقد الفرنسي جيرار جنيت كالناقد  كالخطاب الركائي،
المغربي سعيد يقطيف فخصصنا ليما ممحقاف لمتعريؼ بيما كبأىـ منجزاتيما، فمف خلاؿ ىذا 
المدخؿ المفاىيمي كالذم يمثؿ البكابة الرئيسية لمدخكؿ في مكضكعنا نستطيع أف نتعرؼ 

نجز نقدم لمسرد ككيؼ نقمو عنو سعيد يقطيف كجمبو عمى ما جاءنا بو جيرار جنيت مف م
الخطاب ثـ نعرج عمى  تعريؼيسا عمى ما سبؽ سنبدأ أكلا بلمساحة النقدية العربية، كتأس

 تعريؼ السرد.
كقد تعمدنا أف نبدأ بتعريؼ الخطاب أكلا، لأف جيرار جينيت حينما فرؽ بيف الخطاب 

. بالإضافة إلى أف السرد ى القصة كفي الأخيرخطاب ثـ مر إلكالقصة كالسرد، بدأ بتعريؼ ال
 كم تحت الخطاب.ضىذا الأخير ين

 الخطاب:  تعريف/1
إف مصطمح الخطاب مصطمح حافؿ بالدلالات، إذ لا يمكف حصره أك قصره في 
معنى كاحد، فعند العكدة إلى المعاجـ كالقكاميس العربية سكاء القديمة أك الحديثة نجد أف 

. كما أنو انقسـ مف حيث بنيتو إلى خطاب شعرم كآخر سردم معانيو تعددت كتنكعت
)نثرم(، أساسو السرد، كقد حظي ىذا الصنؼ مف الخطاب باىتماـ النقاد كالدارسيف 
المعاصريف مما أدل إلى ظيكر عمـ اسمو عمـ السرد أك السرديات، اىتـ ىذا العمـ بكؿ ما 

حكايات الشعبية كغيرىا. كقد كجدنا أف ىك مرتبط بالسرد مثؿ الركاية كالقصة كالأقصكصة كال
مفيكـ الخطاب متشعب كسنحاكؿ فيما يمي أف نضبط تعاريفو كما أكردىا متخصصك ىذا 

 الفرع مف المعرفة.
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 لغة: -أ
كرد في لساف العرب لابف منظكر"الخطاب كالمخاطبة: مراجعة الكلاـ، كقد خاطبو 

إسحاؽ إلى أف الخطبة عند العرب:  بالكلاـ مخاطبة كخطابا، كىما يتخاطباف...كذىب أبك
 .1الكلاـ المنثكر المسجع كنحكه التيذيب: كالخطبة مثؿ الرسالة التي ليا أكؿ كآخر"

: الشأف أك الأمر، صغر أك عظـ، كقيؿ: بي طٍ ككرد أيضا في ىذا المعجـ "خطب الخى 
ىك سبب الأمر. يقاؿ ما خطبؾ؟ أم ما أمرؾ؟ كتقكؿ: ىذا خطب جميؿ، كخطب يسير. 

الخطب: الأمر الذم تقع فيو المخاطبة، كالشأف كالحاؿ، كمنو قكليـ: جؿ الخطب، أم عظـ ك 
 .2الأمر كالشأف"

كما جاء في أساس البلاغة لمزمخشرم حكؿ خطب "خاطبو أحسف الخطاب كىك 
المكاجية بالكلاـ، كخطب الخطيب خطبة حسنة. كخطب الخاطب خطبة جميمة. ككثر 

طبو كخطبتو، ككاف يقكـ الرجؿ في النادم في الجاىمية خطابيا. كىذا خطبيا. كىذه خ
 .3"حه كٍ ، فمف أراد إنكاحو قاؿ: نً به طٍ فيقكؿ: خً 

كفي معجـ الكسيط: "فصؿ الخطاب: ما ينفصؿ بو الأمر مف الخطاب. كفي التنزيؿ 
يميف العزيز: ﴿كاتىيٍنىاهي الحًكٍمىة كفىصٍؿى الخًطىابٍ﴾. كفصؿ الخطاب أيضا: الحكـ بالبينة، أك ال

أك الفقو في القضاء، أك النطؽ بأما بعد، أك أف يفصؿ بيف الحؽ كالباطؿ. أك ىك خطاب لا 
 .4يككف فيو اختصار مخؿ كلا إسياب ممؿ"

                                                           
 .1194،1195، ص29، الجزء4، مصر، المجمد1980_ابف منظكر جماؿ الديف، لساف العرب، دار المعارؼ، طبعة1
 .1194سو، ص_المصدر نف2
 1، الجزء1998، بيركت، لبناف، 1الزمخشرم، أساس البلاغة، تحقيؽ: محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب العممية، ط_3

 .255ص
 2008، مصر، 4_ مجمكعة مؤلفيف، المعجـ الكسيط، يصدر عف مجمع المغة العربية، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط4

 .243ص
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يتضح لنا مما سبؽ أف المفيكـ المغكم لمخطاب في المعاجـ العربية قد تعددت دلالاتو 
تعمقة بالنقد الأدبي كالتي تقترف كمعانيو، إلا أف ما ييمنا في ىذه الدراسة ىك الدلالة الم

 بالحديث كالحكار، كالكلاـ الحسف المنثكر.
 اصطلاحا: -ب

مف المعركؼ أف المسانيات في بادئ أمرىا عرفت الخطاب في حدكد معينة، فكاف 
، ككانت تنطكم 1الخطاب مقتصرا عمى الجممة "باعتبارىا أكبر كحدة قابمة لمكصؼ النحكم"

الكصؼ النحكم كىي الكممة. فجاءت بعدىا النظرية المسانية تحتيا كحدات صغرل ليذا 
الحديثة لتتكسع أكثر في مفيكـ ىذا الخطاب كيصبح عبارة عف مجمكعة مف الجمؿ التي 

 تشكؿ مع بعضيا نصا ذا دلالة.
فيعرؼ )ىاريس( الخطاب عمى أنو "ممفكظ طكيؿ، أك ىك متتالية مف الجمؿ تككف 

. ففي حيف كانت 2معاينة  بنية سمسمة مف العناصر" مجمكعة منغمقة يمكف مف خلاليا
الجممة أكبر كحدة لمكصؼ النحكم كالكممة ىي أصغر كحدة في المسانيات التقميدية، كلعؿ 
بمكمفيمد ىك أكؿ مف جاءنا بيذا التحديد القديـ لمخطاب كالمحصكر في الجممة. فإف أعلاـ 

كحدة. في حيف أف الخطاب عبارة عف  المسانيات الحديثة يعتبركف أف المكرفيمات ىي أصغر
 مجمكعة مف الجمؿ المترابطة. 

يست( فيعرفو عمى أنو "كؿ تمفظ يفترض متحدثا كسامعا نفأما الخطاب عند )إيميؿ بن
تككف لمطرؼ الأكؿ نية التأثير في الطرؼ الثاني بشكؿ مف الأشكاؿ. كمف ثمة فيك يفرؽ 

. أك كما يقكؿ سعيد يقطيف الحكي 3التاريخية"بيف نظاميف مف التمفظ ىما الخطاب كالحكاية 
كالخطاب. كيبيف بنيفيست "ككف ىذا التمييز لا يرتبط مطمقا بالتمييز الذم يقاـ عادة بيف 

                                                           
 ، بيركت، الدار البيضاء4التبئير(، المركز الثقافي العربي،ط-السرد-ائي)الزمف_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الرك 1

 .15، ص2005
 .17، صالمرجع نفسو_2
 2000الباردم، إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكرية،  _محمد3

 .08ص
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المساف المكتكب كالمساف الشفكم. فالتمفظ القصصي يحتفظ بو الآف في المغة المكتكبة بينما 
لمتمفظ نجدنا في الآف نفسو ننتقؿ مف  الخطاب يكظؼ كتابة كمشافية، كفي الممارسة العممية

 .1أحدىما إلى الآخر"
يست( بمثابة الخطكة الأكلى التي حاكلت نفكانت محاكلات كؿ مف )ىاريس( ك)بنلقد 

أف تحدد مفيكـ أكسع كأشمؿ لمخطاب مما كاف عميو عند أصحاب المسانيات التقميدية فكانت 
ؽ منيا الباحثيف في بداية السبعينيات لتحديد ىذه الخطكة بمثابة الركيزة الأساسية التي سينطم

أدل إلى اختلاؼ كجيات النظر بيف  ومفيكـ أدؽ ليذا المصطمح. إلا أف تعدد دلالات
 الباحثيف.

مع تجاكز المفيكـ القديـ لمخطاب كالذم قدمتو المسانيات التقميدية، يبرز لنا رأم 
ف كاحد: قصة كخطاب. أما تكدكركؼ كالذم يؤكد "أف لكؿ حكي مظيريف متكامميف في آ

فتعني الأحداث في ترابطيا كفي علاقتيا بالشخصيات في فعميا  (Histoire)القصة 
، فيظير (Discours)كتفاعميا، يمكف أف تقدـ مكتكبة أك شفكية. أما فيما يخص  الخطاب 

م لنا مف خلاؿ كجكد الراكم الذم يقكـ بتقديـ القصة، كبحياؿ ىذا الراكم ىناؾ القارئ الذ
يتمقى ىذا الحكي. كفي إطار العلاقة بينيما ليست الأحداث المحكية ىي التي تيمنا 
)القصة(، كلكف الذم ييـ الباحث في الحكي بحسب كجية النظر ىذه ىك الطريقة التي 

. ففي تمييز تكدكركؼ بيف 2بكاسطتيا يجعمنا الراكم نتعرؼ عمى تمؾ الأحداث )الخطاب("
طاب الذم يعيد تمثيؿ كسرد أحداث القصة، مف خلاؿ المفارقات ىذيف المظيريف، اىتـ بالخ

 كالالتكاءات الزمنية كالصيغ السردية.
كالذم ىك جزء ميـ مف محكر بحثنا، فأثناء بحثو في  (جيرار جنيت)أما بخصكص 

الخطاب ميز بيف ثلاث مظاىر لمحكي تندرج تحت مصطمح )الحكاية( مف بينيا الخطاب. 
ذا أردنا أف نتعمؽ اؿ السرديات يجب عمينا أكلا أف جكنفيـ الأفكار التي جاء بيا في م كا 

                                                           
 .19_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
 .30، صالمرجع نفسو_ينظر، 2
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نفرؽ بيف ىذه المصطمحات الثلاثة )الخطاب، القصة، السرد(، كىذا عمى حسب ما جاء في 
مدخؿ كتابو )خطاب الحكاية(. إذ يقكؿ إف استخداـ كممة الحكاية دكف الاىتماـ بمعناىا ىذا 

ذا أردنا أف فيما –نككف عمى بصيرة مف أمرنا في ىذا المجاؿ، فعمينا  ما يصعب السرديات "كا 
 . كىي:1أف نميز تحت ىذا المصطمح بيف ثلاثة مفاىيـ تمييزا كاضحا"-يبدك لي
الخطاب: فيقكؿ عف ىذا المعنى الذم ينطكم تحت مصطمح الحكاية: "إنو الأكثر -أ

المنطكؽ السردم، أم  بداىة كمركزية حاليا في الاستعماؿ الشائع، تدؿ كممة الحكاية عمى
. فالمقصكد 2الخطاب الشفكم أك المكتكب الذم يضطمع بركاية حدث أك سمسمة مف الأحداث"

مف ىذا المعنى ىك النص السردم أك المنطكؽ السردم، إذ يككف إما خطابا مكتكبا أك 
 شفييا.

القصة: فقاؿ عف ىذا المعنى الثاني أنو "أقؿ انتشارا، كلكنو شائع في الكقت -ب
لحاضر بيف محممي المضمكف السردم كمنظريو. تدؿ كممة الحكاية عمى سمسمة الأحداث ا

لاقاتيا )مف تسمسؿ الحقيقية كالتخييمية، التي تشكؿ مكضكع ىذا الخطاب، كمختمؼ ع
. فالقصة عبارة عف مجمكعة مف الأحداث التي يؤطرىا زماف 3الخ(" ...كتعارض كتكرار

 ما حقيقية أك مف نسج الخياؿ.كمكاف معيناف تدكر حكؿ شخصيات إ
السرد: كىذا المعنى ىك الأكثر قدما "فتدؿ كممة الحكاية عمى حدث أيضا، غير -ج

أنو ليس البتة الحدث الذم يركل، بؿ ىك الحدث الذم يقكـ عمى أف شخصا ما يؤدم شيئا 
م أك السارد راك د ىك العممية التي يقكـ بيا ال. فالسر 4ما: إنو فعؿ السرد متناكلا في حد ذاتو"

 لعرض أحداث قصتو فيي بذلؾ فعؿ الحكي.
 

                                                           
_جيرار جنيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدم، عمر الحمي، الييئة العامة 1

 .37، ص1997، 2لممطابع الأميرية، ط
 .37_المرجع نفسو، ص2
 .37، صالمرجع نفسو_3
 .37المرجع نفسو، ص_4
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 الخطاب الروائي:/2
كفيما يخص مصطمح الخطاب الركائي، فيعرفو )سعيد يقطيف( في كتابو المعنكف  

بػ)تحميؿ الخطاب الركائي( عمى أنو "الطريقة التي تقدـ بيا المادة الحكائية في الركاية. قد 
ما يتغير ىك الخطاب في محاكلتو كتابتيا كنظميا. فمك تككف المادة الحكائية كاحدة، لكف 

أعطينا لمجمكعة مف الكتاب الركائييف مادة قابمة لأف تحكى، كحددنا ليـ سمفا شخصياتيا 
كأحداثيا المركزية كزمانيا كفضائيا لكجدناىـ يقدمكف لنا خطابات تختمؼ باختلاؼ اتجاىاتيـ 

ف كانت القصة التي يعالجكف كا  .1حدة"كمكاقفيـ، كا 
متتالية أك  ىكف الخطاب الركائي بسط مف ىذا لقمنا إأكلك أردنا استخراج تعريؼ 

مجمكعة مف الأحداث كالأفعاؿ المترابطة فيما بينيا كالتي يؤطرىا فضاء زماني كآخر مكاني 
تدكر حكؿ شخصيات معينة إما رئيسية أك ثانكية، بأسمكب كطريقة مميزة تختمؼ مف راكم 

لأسمكب ىك الذم يقدـ لنا القصة أك الركاية كىك )الخطاب(. ىذا ما يبيف لنا إلى آخر. ىذا ا
أف الخطاب الركائي لديو مميزاتو الخاصة، كالتي تتحدد في الزمف كما يندرج تحتو مف 

 مفارقات زمنية، بالإضافة إلى الصيغة كالرؤية السردية.
 السرد: تعريف/3

تحدثة التي طغت عمى سطح النشاط يعد عمـ السرد أك السرديات مف العمكـ المس
النقدم كالإبداعي العالمي منذ منتصؼ القرف الماضي، كلا تزاؿ، كقد انقسـ النقاد في تحديد 
مفاىيـ السرد كالسرديات إلى مدارس كتكجيات متعددة كمختمفة، كقد استعانكا بمعظـ مناىج 

عصرنا ىذا، كفيما يمي النقد في مقاربة ىذه الظاىرة الميمة في حياة البشرية خاصة في 
 سنحاكؿ ضبط مفيكـ ىذا الشؽ مف المعرفة مف أكجو مختمفة كمدارس متعددة.

 أ/السرد لغة:
"السرد في المغة: تقدمة الشيء إلى شيء تأتي بو  كرد في لساف العرب لابف منظكر:

. رد الحديث كنحكه يسرده سردا إذا تابعوسيضا: متسقا بعضو في إثر بعض متتابعا. كقكلو أ
                                                           

 .07ص _سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي،1
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كفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو. كفي صفة كلامو صمى ا﵀ عميو كسمـ لـ 
. 1يكف يسرد الحديث سردا أم يتابعو كيستعجؿ فيو، كسرد القرآف: تابع قراءتو في حذر منو"

 بمعنى تتابع الكلاـ كالسياؽ الجيد لمحديث.
دا كسيرىادا الدرع: نسجيا سر -أما في معجـ المنجد في المغة لمكيس معمكؼ:" سرد

الشيء: ثقبو. سرد كأسرد الأديـ كنحكه ثقبو كخرزه. تسرد الدر: تتابع في -)ك.الجمد: خرزه( ك
نو أ. أيضا ىنا نجد 2سردا كسرادا الحديث أك القراءة: أجاد سياقيما"-نظاـ. كتابع قكلو: كسرد

 يد.يحيؿ إلى التتابع كالنظاـ في الحديث بالإضافة إلى السياؽ الج
كفي معجـ الكسيط: "سرد الحديث: آتى بو عمى كلاء. جيد السياؽ. كتسرد الشيء: 

. كمف خلاؿ تقصي 3تتابع . يقاؿ: تسرد الدر. كتسرد الدمع، كتسرد الماشي: تابع خطاه"
أجمعكا  يثة، يتبيف لنا أف جميـمعنى السرد في المعاجـ المغكية العربية سكاء القديمة أك الحد

ابع كالنظاـ أك الانتظاـ، كالسياؽ الجيد. كعميو نستطيع القكؿ إف السرد ىك عمى معنى التت
الانتظاـ كالتتابع في ركاية الأحداث كىذا ما يشكؿ لنا سياقا جيدا. كما لا ننسى أف ىناؾ 
مصطمحات عديدة تقابؿ ىذا المصطمح منيا القص كالحكي كالمحكي بالإضافة إلى الأخبار 

 كالركاية كغيرىا.
 حا:ب/اصطلا

كيمكف  كاع السرد في العالـ لا حصر ليا ...يعرفو )ركلاف بارث( كالذم يقكؿ: "إف أن
نقميا عف طريؽ العديد مف أشكاؿ المغة المنطكقة كالمكتكبة، الصكر الثابتة كالمتحركة، 
كالإيماء أك أم خميط منظـ مف كؿ ىذه الأشكاؿ، فالسرد حاضر في الأسطكرة كالخرافة، 

ى لساف الحيكاف، كالأقصكصة، كالممحمة كالتاريخ كالمأساة كالدراما كالككميديا كفي الحكاية عم
)...( كالنقش عمى الزجاج، كالسينما كالرسكـ الكاريكاتكرية كالخبر الصحفي كالمحادثة. 

                                                           
 .1987، ص24، الجزء3_ابف منظكر جماؿ الديف، لساف العرب، المجمد1
 .330، بيركت، لبناف، ص19_لكيس معمكؼ، المنجد في المغة، المطبعة الكاثكليكية، ط2
 .426_مجمكعة مؤلفيف، المعجـ الكسيط، ص3
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كفي كؿ   كفضلا عف ىذه الأشكاؿ اللانيائية تقريبا، فإف السرد حاضر في كؿ الأزمنة
أف السرد عند بارث . بمعنى 1ت...إنو مكجكد تماما مثؿ الحياة"الأمكنة، كفي كؿ المجتمعا

 شكاؿ الإبداعية الإنسانية.حاضر في كؿ الأ
أما مفيكـ السرديات في كتاب )نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير( كالذم ىك 
جيد مجمكعة مف النقاد فيتـ تعريفو عمى أنو:  "مكضكع معرفي يحمؿ مككنات كميكانيزمات 

محكي. فمكؿ محكي مكضكع؛ أم أنو يجب أف يحكي عف شيء ما. ىذا المكضكع ىك ال
الحكاية. كىذه الأخيرة يجب أف تنتقؿ )إلى المتمقي( بكاسطة فعؿ سردم ىك السرد. فالحكاية 
كالسرد مككناف ضركرياف لكؿ محكي، كالمحكي خطاب شفكم أك مكتكب يعرض حكاية 

. ففي نظر ىؤلاء النقاد كمف ضمنيـ جيرار جنيت 2كي"كالسرد ىك الفعؿ الذم ينتج ىذا المح
أف السرد بمثابة الفعؿ الناقؿ لمحكاية إلى المستمع أك القارئ  أك المتمقي بصفة عامة. 
فالمحكي يتككف مف الحكاية كالتي ىي عبارة عف مجمكعة مف الأحداث أك القصص كقعت 

نظمة كالكاصفة ليذه الحكاية أم ضمف إطار زماني كمكاني معيف، أما السرد ىك الأداة الم
 المنتجة.

أما )غريماس( فيعرؼ السردية بقكلو: "ىي تمؾ الخاصية التي تخص نكعا مف 
. أم 3طابات غير السردية"خلتمييز بيف الخطابات السردية كالالخطابات، كمف خلاليا يمكف ا

 أدبية. أف السرد تقنية نستطيع مف خلاليا أف نميز بيف الخطابات الأدبية كالغير
ككما قيؿ عف السرد أيضا أنو: "مصطمح نقدم حديث يعني نقؿ الحادثة مف صكرتيا الكاقعية 

 .4إلى صكرة لغكية"

                                                           
 2014كالنشر كالتكزيع، الجزائر، فايد محمد. عمي سحنيف، أبحاث في الركاية كنظرية السرد، طكسيج.كـ لمدراسات  -1

 .89ص
 .97ينظر، جيرار جنيت كآخركف، نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، تر: ناجي مصطفى، سكر الأزبكية، ص -2
 .89فايد محمد. عمي سحنيف، أبحاث في الركاية كنظرية السرد، ص-3
 2015، بيركت، لبناف، 21ربية لمدراسات كالنشر، منة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، المؤسسة العآ-4

 .38ص
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أك  narrationأك  narratologieكمصطمح السرد نجده في المغة الفرنسية إما 
narrative لسرد "أما ما يقابميا في الترجمة النقدية العربية مف مصطمحات فنجد مف بينيا، ا

في المعرفة  Récitكالقص، كالحكي، كالأخبار، كالركاية، فضلا عف شيكع مصطمح 
. 1الاصطلاحية، إذ ىك الحكي كالمحكي لدل بعض النقاد كىك السرد كالمسركد لدل آخريف"

ىذا ما يعني أف العرب قديما عرفكا مفيكـ السرد ىذا ما تجمى في الأشكاؿ السردية القديمة 
 كالسير الشعبية كالمقامات كغيرىا مف الأنكاع النثرية. كالحكايات الشعبية

كبحكـ أف السرد ىك "الطرؼ الأكؿ مف ثنائية، السرد/ الحكاية، ىك الطريقة التي 
يختارىا الركائي أك القاص أك حتى المبدع الشعبي )الحاكي( ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي. 

كبيذا المفيكـ يعكد السرد إلى معناه  فكأف السرد إذف ىك نسج الكلاـ كلكف في صكرة حكي
 .2القديـ. حيث تميؿ المعاجـ العربية إلى تقديمو بمعنى نسج أيضا"

بقكلو: "ىك بالضركرة قصة محكية  كما نجد الناقد المغربي حميد لحمداني يعرفو
فترض كجكد شخص يحكي، كشخص يحكى لو، أم كجكد تكاصؿ بيف طرؼ أكؿ يدعى ت

.ىذا ما Narrataire"3، كطرؼ ثاف يدعى مركيا لو أك قارئا Narrateur"راكيا"، أك ساردا 
 يفسر لنا أف فعؿ السرد يستكجب كجكد متمقي كما يستكجب كجكد راكو أك سارد.

في حيف يعرفو الناقد الجزائرم عبد الممؾ مرتاض قائلا: "السرد ىك شكؿ المضمكف 
ف الركائي عندما يكتب ركاية ما، )أك شكؿ الحكاية(. كالركاية ىي سرد قبؿ كؿ شيء، ذلؾ أ

كاختيار لمكقائع التي يريد سردىا. كىذا القطع كالاختيار لا يتعمقاف أحيانا  *يقكـ بإجراء قطع
نما ىك قطع كاختيار  بالتسمسؿ الزمني للأحداث التي قد تقع في أزمنة بعيدة أك قريبة. كا 

                                                           
الإشكالية كالأصكؿ كالامتداد، منشكرات اتحاد كتاب العرب  مكلام عمي بكخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيميائي،-1

 .245،246، ص2005دمشؽ، سكرية، 
 .38منة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، صآ_2
، الدار البيضاء، المغرب 3ة النص السردم مف منظكر النقد العربي، المركز الثقافي العربي، ط_حميد لحمداني، بني3

 .45، ص2000لبناف،  بيركت،
القطع يعني الحذؼ، أم أف السارد لا يعيد سرد جميع الأحداث، ففي بعض الأحياف يككف مجبرا عمى حذؼ بعضيا. *

 كالحذؼ كىك تقنية مف تقنيات السرد.
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تتألؼ منيا قصتو ليمنحيا شكلا  تقتضيو الضركرة الفنية، فالركائي ينظـ المادة الخاـ التي
 .1فنيا، ناجحا كمؤثرا في نفس القارئ"

: "السرد فعؿ لا حدكد لو بقكلوو في كتابو )الكلاـ كالخبر( أما سعيد يقطيف فيعرف 
يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية، يبدعو الإنساف أينما كجد 

ظاـ لساني أك غير لساني، كتختمؼ تجمياتو باختلاؼ كحيثما كاف. كأف السرد يرتبط بأم ن
. كمف خلاؿ عرضنا ليذه التعاريؼ نلاحظ التقارب المفاىيمي 2النظاـ الذم استعمؿ فيو"

بينيا فيما يتعمؽ بتعريؼ مصطمح السرد، كما ذلؾ إلا كجيا مف كجكه التأثير كالتأثر بيف 
عممية كتعريفيا كتحديد مفاىيميا النقاد سكاء الغرب أك العرب في صناعة المصطمحات ال

 كحقكليا المعرفية.
كلا بد أف نشير إلى أف ىناؾ اتجاىاف لمسرديات "لكؿ منيما طريقة خاصة في التحميؿ 
تختمؼ عف الاتجاه الآخر، أحدىما مكضكعاتي أم متعمؽ بالمكضكع بالمعنى الكاسع )ىك 

طي ىك تحميؿ الحكاية بصفتيا تحميؿ القصة أك المضاميف السردية(. كالآخر شكمي بؿ تنمي
 .3نمط )تمثيؿ القصة("

يسمى عادة السيميائية السردية، "يمثمو فلاديمير بركب، كمكد بريمكف الاتجاه الأول: -أ
-الحكاية دكف الاىتماـ بالكسيمة الحاممة ليا (Narrativité) غريماس كغيرىـ. كييتـ بسردية

ترجمتو بكسائؿ مختمفة. أنو يدرس  ماداـ نفس الحدث يمكف -ركاية، فيمما أك رسكما
مضاميف سردية، بيدؼ إبراز بنياتيا العميقة التي تعتبر عادة ككنية، دكف اعتبار لمجماعات 

. بمعنى أف ىذا الاتجاه لا ييمو الشكؿ أك التعبير في تحميمو لمسرد بقدر اىتمامو 4المسانية"
 بمكضكع كتصكرات ىذا السرد.

                                                           
 .29، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، صمنة يكسؼآ_1
  1997، بيركت، الدار البيضاء، 1_سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، ط2

 .19ص
 .90-89_فايد محمد. عمي سحنيف، أبحاث في الركاية نظرية السرد، ص3
 .97ظر إلى التبئير، ص_جيرار جنيت كآخركف، نظرية السرد مف كجية الن4
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نجد ثمة مف الأسماء ممف زاكجكا بيف التطبيؽ كالتنظير في كفي الساحة النقدية العربية 
أعماليـ النقدية، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر "سعيد بنكراد، محمد مفتاح، محمد 
الداىي، محمد ناصر العجيمي، سمير المرزكقيف، جميؿ شاكر، عبد الممؾ مرتاض، كرشيد 

بكطاجيف، حسيف خمرم، كأحمد طالب  بف مالؾ، بالإضافة إلى عبد الحميد بكرايك، السعيد
. فنلاحظ جغرافيا أف نقاد المغرب العربي ليـ حصة الأسد في ىذا الميداف عمى 1كغيرىـ"

ف كاف ىناؾ بعض الأقلاـ المشرقية.مف أمثاؿ: صلاح فضؿ، كمحمد  النقاد المشارقة كا 
 .كغيرىـ ناصر العجيمي، كمحمد عناني، كسيزا قاسـ

السرديات البنيكية، ىذا التصكر"ليس مكضكعو الحكاية، كلكف كىك الاتجاه الثاني: -ب
المحكي كصيغة لمتمثيؿ المفظي لمحكاية، ككما يقدـ نفسو مباشرة لمتحميؿ، أنو يدرس 
العلاقات بيف المستكيات الثلاثة التالية: المحكي، الحكاية كالسرد. كيجيب عف الأسئمة: مف 

. أم أف ىذا الاتجاه ييتـ كثيرا Modalités"2يحكي ماذا؟ إلى أم أحد؟ كحسب أم صيغة 
بالشكؿ السردم أك شكؿ الخطاب السردم أك بالأحرل النمط أك الصيغة. فأصحاب ىذا 
المكقؼ يركف أف الجمالية بالإضافة إلى أساسيات السرد تكمف في صيغ الخطاب كشكمو لا 

 في مكضكعو.
، تكدكركؼ، كجيرار جنيت فنجد أف ىذا الاتجاه يمثمو في الغرب كؿ مف: "ركلاف بارث

أما عمى الصعيد العربي فيعد الناقد المغربي سعيد يقطيف مف بيف النقاد المتخصصيف في 
ىذا المجاؿ، كقد ألؼ في ذلؾ مجمكعة مف الكتب منيا كتابو: )تحميؿ الخطاب الركائي( 

خبك محمد القاضي، كمحمد ال)ك)انفتاح النص الركائي(...كغيرىا. بالإضافة إلى النقاد 
عبد الحكيـ المالكي، كفاطمة )، مف تكنس كالباحثيف (كمحمد نجيب العمامي، كأحمد السماكم

 .3مف مكريتانيا" (محمد الأميف كلد مكلام إبراىيـ)مف ليبيا، كالناقد  (الحاجي

                                                           
 .90_ينظر، فايد محمد. عمي سحنيف، أبحاث في الركاية كنظرية السرد، ص1
 .97_جيرار جنيت كآخركف، نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، ص2
 .91_فايد محمد. عمي سحنيف، أبحاث في الركاية كنظرية السرد، ص3
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 السرد أو السرديات: عمم نشأة /4
ي مصطمح إف عمـ السرد أك كما يقاؿ السرديات، لـ يأتً مف العدـ، فعند البحث ف

، فعلاقتيما كانت علاقة Poétiqueالسردية نجد أنو متعمؽ بمصطمح أقدـ كىك الشعرية 
، كبعد انفصاؿ ىذه الأنكاع الأدبية عف بعضيا *اقتراف، ككلاىما يندرجاف ضمف "البكطيقا"

أصبح لكؿ منيما خصائصو كمفاىيمو كمعارفو الخاصة التي تميزه عف غيره. إذ يقكؿ 
ديات تندرج باعتبارىا اختصاصا جزئيا ييتـ بػ)السردية( الخطاب السردم يقطيف: "إف السر 

ضمف عمـ كمي ىك البكطيقا التي تعنى )بأدبية( الخطاب الأدبي بكجو عاـ، كىي بذلؾ تقترف 
. ثـ يشرح كلامو بمخطط معنكف بػ: 1بػ)الشعريات( التي تبحث في )شعرية( الخطاب الشعرم"

يقكؿ أيضا: "إف كلا مف الاختصاصيف يراكـ تجاربو  )مكقع السرديات كمكضكعو(. ثـ
الخاصة بناء عمى المبادئ العامة التي يستند فييا إلى البكطيقا، كيحقؽ لو شبو استقلالو في 

غنائو"  . 2التطكر، ليتأتى لو في المرحمة النيائية تطكير العمـ الأصؿ، كالمساىمة في إثرائو كا 
، "فيعكد إلى تكدكركؼ الذم نحتو Narratologieأما فيما يخص اشتقاؽ مصطمح 

قدم الجديد المختص بالدراسات السردية، بيد أف الباحث نلمدلالة عمى الاتجاه ال 1969ـ عا
. 3الذم استقاـ عمى جيكده مبحث السردية في تيارىا الدلالي ىك الركسي فلاديمير بركب"

الركسية ثـ استنبط  ىذا الأخير درس كبحث في نظاـ الشكؿ الداخمي لمحكاية الخرافية
قكاعدىا الأساسية كالمتمثمة في اكتشافو لشبكة مف العلائؽ الشكمية التي تحكـ تمؾ القصص 

قد تزيد كقد كظيفة في كؿ قصة  (32)كثلاثيف  اثنيفكقد اكتشؼ  ،كقد كسميا بالكظائؼ
ح في عممو المسمى بػ )مكرفكلكجية الحكاية الخرافية(. ليصب 1929تنقص، ككاف ذلؾ سنة 

ىذا العمؿ فيما بعد بمثابة المصدر الذم يعكد إليو كؿ مف رغب في دراسة السرد "كقد أطمؽ 
                                                           

 كالخبر لسعيد يقطيف. كجدنا ىذا المصطمح بيذا الشكؿ في كتاب الكلاـ*
 .23_سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر، ص1
 .23، صالمرجع نفسو_2
-كاقع-العربية-السردية-_عبد ا﵀ إبراىيـ، مقاؿ حكؿ: الدراسات السردية العربية )كاقع كآفاؽ(:الدراسات3

 22:14، الساعة: 29/01/2021: بتاريخ /http://www.iwan7.com/forumكآفاؽ

http://www.iwan7.com/forum/
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عمى ىؤلاء ذرية بركب كفي طميعتيـ غريماس كبريمكف، كتكدكركؼ  (ركبيرت شكلز)
ع أتباعو المفيكـ بحيث انتيى الأمر بو ليشمؿ كجنيت. كبالتقاطيا رأس الخيط مف بركب، كسٌ 

 .1السردم"كؿ مككنات الخطاب 
    رة كمعتبرة كميمة "فقد كاف يسعى كذلؾ تعد جيكد )غريماس( في ىذا المجاؿ كبي

لمبحث عف نحك لمركاية يقكـ عمى عدد محدكد مف المبادئ  -شأنو في ذلؾ شأف بركب-
تتكلد عنيا الأقاصيص، لكنو يختمؼ عف بركب في أنو ينظر لمقصة عمى أنيا بنية دلالية 

نصاع إلا لمتحميؿ المناسب، كليس المطمب الذم يسعى كراءه غريماس مشاكمة لمجممة لا ت
إلقاء الضكء عمى أعماؿ أدبية بعينيا، بقدر ما ىك إلقاء الضكء عمى النحك الذم تتكلد عنو 

. كتتشكؿ مجيكدات غريماس  في الفكرة التي جاء بيا لدراسة السرد كىي 2ىذه الأعماؿ"
 مي كالذم يقكـ أساسا عمى فكرة الأضداد الثنائية.المربع السيميائي أك النمكذج العام

ذا كاف تركيز )غريماس( قد انصب عمى نحك الركاية إلى الجانب السيمانطيقي، فإف  كا 
)تكدكركؼ( "قد اتجو ببحثو جية الجانب النظمي، )...( أم أنو لـ يقدـ إلا نحكا عمى 

ؽ منيا )غريماس( كتقكـ عمى مستكل النظـ كحده، لكنو ينطمؽ مف المقدمة نفسيا التي ينطم
. كالنحك في مفيكـ 3أساس مف كجكد نحك لمركاية تنبع منو النصكص القصصية آخر الأمر"

تكدكركؼ يتجاكز حدكد المغة كلا يقؼ عندىا "فيك نحك عالمي ترجع إليو كؿ لغات البشر 
ف كىك مصدر كؿ العالميات في شتى ألكاف النشاط الإنساني بؿ ىك الذم يحدد الإنسا

. كعمى إثر ىذا قاـ تكدكركؼ بجعؿ "العلاقة بيف الدراسات المغكية كدراسة الركاية 4نفسو"
علاقة تبادلية قائمة عمى التأثير كالتأثر، فيي تمضي في اتجاىيف: مف المغة إلى الركاية. 

                                                           
-كاقع-العربية-السردية-_عبد ا﵀ إبراىيـ، مقاؿ حكؿ: الدراسات السردية العربية، )كاقع كآفاؽ(:الدراسات1

 22:22، الساعة: 29/01/2021بتاريخ:  /http://www.iwan7.com/forumكآفاؽ
 د.طظرية الركاية، دراسة لمناىج النقد الأدبي في معالجة فف القصة، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، _السيد إبراىيـ، ن2

 .24، ص1998القاىرة، 
 .39المرجع نفسو، ص، _ينظر3
 .39، صالمرجع نفسو_4

http://www.iwan7.com/forum/
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كمف الركاية إلى المغة، حيث يمكف أف نستعير مقكلات الدراسات المغكية كتصنيفاتيا، كفي 
. لعؿ ما نفيمو مف ىذا 1نفسو قد تمكننا دراسة الركاية مف تصحيح صكرة النحك" الكقت

الكلاـ أف مجيكدات أك بالأحرل مفاىيـ تكدكركؼ حكؿ تحميؿ السرد كانت أكسع مف مفاىيـ 
غريماس. فيذا الأخير التزـ بحدكد المغة ك نحك الركاية إلا أف تكدكركؼ تجاكز حدكد الركاية 

 النحك العالمي. كنحك الركاية إلى 
لقد ظير عمى يد أتباع بركب ما يسمى بالسرديات الحصرية كالسرديات التكسيعية 

. كىي ما 2"فالسرديات الحصرية تطمعت إلى كضع أنظمة تحكـ مسار الأفعاؿ السردية"
تسمى بسرديات الخطاب "لأنيا ىي الأصؿ الذم تبمكر إباف الحقبة البنيكية، كعمؿ السرديكف 

اؿ اىتماميـ كجعمو مقتصرا عمى الخطاب في ذاتو، كفي ىذه الحقبة تأسست عمى حصر مج
الأصكؿ، كتـ تحديد المككنات البنيكية لمخطاب السردم التي تميزت بيا السرديات عف 

. لقد كانت 3غيرىا مف الاختصاصات التي تبحث في السردية مثؿ السيميكطيقا السردية مثلا"
انحصرت في الخطاب فقط كتسمى أيضا بالسرديات ىذه السرديات اسما عمى مسمى فقد 

الصيغية كالتي تيتـ بتحميؿ الحكاية بصفتيا صيغة سردية تعنى بتمثيؿ مجمكعة مف 
 القصص.

ثـ ظيرت بعد ذلؾ ما يسمى بالسرديات التكسيعية "ىدفت إلى اقتراح نماذج قياسية 
ردم لمنصكص الأدبية كبرل تستكعب جميع الاحتمالات الممكنة للأفعاؿ داخؿ العالـ الس

. 4كحاكلت الإفادة مف المعيار المغكم الذم أسس لو ديسكسير في حقؿ المسانيات الحديثة"
"كىي التي سعت إلى تجاكز المستكل المفظي  ؛كيسمييا سعيد يقطيف سرديات النص

                                                           
 .42_السيد إبراىيـ، نظرية الركاية، ص1
-كاقع-العربية-السردية-)كاقع كآفاؽ(:الدراسات_عبد ا﵀ إبراىيـ، مقاؿ حكؿ: الدراسات السردية العربية 2
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. فتجاكزت ما 1لمخطاب، بانفتاحيا عمى مستكيات أخرل لـ تيتـ بيا في الحقبة البنيكية"
 مفظية.الغير عنو السرديات الحصرية إلى الخطابات  تكقفت

أما عف )جيرار جنيت( "فإننا نتحدث عف لحظة فارقة في تاريخ الدراسة الأدبية 
. فمعو يمكننا الحديث عما قبؿ السرديات خاص كجواـ، كالدراسة السردية بالحديثة بكجو ع

قاـ ليا بناء خاصا كتصكرا كىي مختمؼ المنجزات السردية السابقة لو، كالسرديات التي أ
متكاملا، حتى لـ يعد بالإمكاف تناكؿ السرديات، لأم مشتغؿ بيا، دكف أف يككف قد تفاعؿ 
بصكرة أك بأخرل مع عطاءاتو السردية، لذلؾ لا غرابة أف نجد )ميؾ باؿ( تتحدث عف ما 

 . 2قبؿ جنيت كما بعده"
ا بإدخاؿ بعض المصطمحات كما يعد أيضا ىذا الناقد "مف بيف الأكائؿ الذيف قامك 

السردية حيث جعؿ منيا مرحمة ىامة مف مراحؿ التحميؿ كعالجيا ضمف ما أسماه بصيغة 
ضمف النمكذج التحميمي الذم قدمو في المغة الفرنسية، كىك  (Mode du récit)السرد: 

ي مف و. فقدـ تأطيرا منظما لأسس السرد الفنلالذم استكعب المقكلات السابقة النمكذج الميـ 
 . 3في المغات الأكركبية" *«حكاية»خلاؿ كقكفو عمى كممة 

فقد دخمت مفاىيـ جينيت الثلاثة التي جاء بيا في مجاؿ السرد كىي )الزمف، الصكت 
خطاب )ض أعمالو، كمف أىـ ىذه الأعماؿ: الصيغة( إلى النقد العربي مف خلاؿ ترجمة بع

، بالإضافة إلى العديد مف (جامع النص مدخؿ إلى)، (عكدة إلى خطاب الحكاية)، ك(الحكاية
مع ركلاف بارث ككتاب  (مف البنيكية إلى الشعرية)المشتركة مع نقاد كثر مثؿ كتاب  الكتب

ث( ك)كريستياف مع عدد مف النقاد أمثاؿ )كايف بك  (السرد مف كجية النظر إلى التبئيرنظرية )
تبر الركيزة الأكلى لمفاىيمو آنجمي(، ك)جاف إيرماف(. إلا أف الكتاب الأساسي كالذم يع

كىذا الذم عمى أساسو سننطمؽ في بناء ىذه الدراسة، «. خطاب الحكاية»السردية ىك كتاب 
 مع العمـ أف سعيد يقطيف تأثر بالدرجة الأكلى بيذا الناقد كبمفاىيمو السردية.

                                                           
 .24_سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر، ص1
  2012، المغرب، لبناف، 1الشكؿ كالدلالة، المركز الثقافي العربي، ط ،متحميؿ السردالالسرديات ك  _سعيد يقطيف،2
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 :وسعيد يقطين جيرار جنيت بينلة الزمن مقو -1
فيك يمثؿ الإطار المسير لنشاط المادة  الزمف مف أىـ مككنات الخطاب السردم ديع 

كالخطاب الركائي خاصة بدراستو  عامة الحكائية. كقد اىتـ الباحثكف في الخطاب السردم
جراءات معينة. كتح اريخي قائـ عمى في حيف أف الزمف الكركنكلكجي التميمو كفؽ آليات كا 

تتابعية كتراتبية للأحداث أم تعاقبيا كفؽ تسمسؿ منطقي، فإف الزمف في الخطاب أصبح 
 كتابة الركائيةكىذا ىك المنطؽ بالنسبة لم زمف القصة الاعكجاج في منحىك  أساسو الخمط

مف  كفي ىذا الفصؿ سنحاكؿ أف نبيف عمؿ كؿ مف جيرار جنيت كسعيد يقطيف .ةالحديث
ذم كاف مف بيف مؤسسي عمـ كقات الحاصمة بيف الناقد الفرنسي التأسيسي كالخلاؿ الفر 
الناقد المغربي الأكاديمي الذم حاكؿ الإلماـ بما جاء بو جؿ النقاد في ساحة نقد السرد ك 

السرد سكاء مف قبؿ جيرار جنيت أك مف بعده، فنرل أف يقطيف تأثر بو إلى حد بعيد، إلا أف 
ا في دراسة ىذه التقنيات. كسنحاكؿ أف نتطرؽ إلى كيفية تعامؿ لكؿ منيما أسمكبا مختمف

ت( ك ىذا مف خلاؿ الفصؿ الأكؿ مف كتابو )تحميؿ مع الزمف في ركاية )الزيني بركا يقطيف
ف كاف يا، فحاكلنا أف ندرس بعضا قد التزـ بمفاىيـ جنيت أـ غير في الخطاب الركائي(، كا 

عمينا أكلا التعرؼ عمى مفيكـ  يجب الأساس ى ىذاكعممف ىذه التقنيات السردية الزمنية. 
 الزمف.

في دراستو لمزمف الركائي  النقاد الذيف درسكا الزمف، حيث لعؿ )تكدكركؼ( مف بيف أىـ
 يقسمو إلى ثلاثة تقسيمات كىي:

 زمف القصة أك الحكاية: أم الزمف الخاص بالعالـ التخييمي.-
 زمف السرد. زمف الكتابة: كىك مرتبط بعممية التمفظ أم-
 1زمف القراءة: أم ذلؾ الزمف الضركرم لقراءة النص.-

                                                           
 2009، الجزائر، 1_حسف علاـ، العجائبي في الأدب مف منظكر شعرية السرد، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، ط1
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 في حيف أننا نجد )غمدشتايف( يقسمو إلى:
زمف الكاتب: كىك الزمف الذم أكؿ فيو السارد خطابو السردم،" كلا يخفى ما ليذا الزمف  -أ

في  مف تأثير عمى صكرة المؤلؼ. كيقكؿ ميخائيؿ باختيف: الكاتب المؤلؼ يتمممؿ بحرية
زمنو، يمكنو أف يبدأ الحكاية مف أكليا، أك مف آخرىا أك مف كسطيا، أك أف ينطمؽ مف أية 
لحظة في الأحداث التي يعرضيا دكف أف يخؿ بالسرد المكضكعي لمزمف. ىنا يظير بكضكح 

 .1الفرؽ بيف الزمف الذم يعرض كالزمف المعركض"
لا محالة بالزمف الذم يعيشو، بسنو زمف القارئ: "القارئ مثؿ الكاتب الركائي، متأثر  -ب

.فزمف تمقي القارئ لمنص 2بطريقة عيشو، كطريقة تمثمو لمركاية كبالمغة التي ينتمي إلييا"
يختمؼ عف زمف الكاتب كعف زمف القصة لذلؾ يككف لمزمف دكر كبير في التأثير عمى 

 المتمقي.
كالتخييؿ، "فالحكاية يمكف أف الزمف التاريخي: ىذا الزمف يبرز لنا العلاقة بيف الكاقع  -ج

تككف في زمف الكاتب أك تككف أقدـ بقميؿ أك بكثير، كما يمكف أف تككف في زمف مستقبمي 
 .3مثؿ ركايات الخياؿ العممي"

 إنو: "قكؿ عنوالناقد الجزائرم عبد الممؾ مرتاض يأما تعريفو عند النقاد العرب فنجد 
جسد الكعي بو مف خلاؿ ما يتسمط عميو مظير نفسي غير مادم، كمجرد غير محسكس، كيت

لكنو متسمط  لا مف خلاؿ مظيره في حد ذاتو. فيك كعي خفي، الظاىر، بتأثيره الخفي غير
نو مظير نفسي أ. كبعد أف عرفو مرتاض عمى 4كمجرد لكنو يتمظير في الأشياء المجسدة"

ة المجردة التي تشكؿ غير مادم كمجرد. يعرفو أيضا عبد الصمد الزايد بأنو: "المادة المعرفي

                                                           
 .187السرد، ص شعرية منظكر مف الأدب في العجائبي علاـ، حسف_1
 .187_المرجع نفسو، ص2
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  لا يتجزأ مف كؿ المكجكدات إطار كؿ حياة، كحيز كؿ فعؿ ككؿ حركة، بؿ إنيا لبعٍضه 
 .1ككؿ كجكه حركتيا كمظاىرىا كسمككيا"

فيذاف التعريفاف يصباف في المفيكـ العاـ لمزمف كالذم ينقسـ في المفيكـ التقميدم إلى 
في الأدب كالنقد  ةكميم ةكبير  ةتسب مكانضر، مستقبؿ(. إلا أنو اكثلاث أقساـ )ماض، حا

ف جيرار جنيت أسس لو ثلاث فصكؿ إحيث  ،كبالخصكص في الخطاب السردم كالركائي
مف كتابو )خطاب الحكاية( كىك ما يعرؼ بمقكلة الزمف. إذ إف الزمف في السرد يختمؼ 

ه حسب منظكر  رد يحاكؿ أف ينظـ مظاىر الزمفاستعمالو مف سارد إلى آخر. فكؿ سا
 الخاص كرؤيتو العامة كىنا يتدخؿ دكر المفارقات الزمنية.

كبرؤيتنا لمركاية أنيا نكع مف السرد؛ كأف كمييما يصب في مجاؿ الإبداع، يمكننا 
نعيـ عطية لمزمف الركائي حيث قاؿ: "إف الزمف الركائي باعتباره عملا  الاستشياد بتعريؼ

نتيي بكممة كبيف كممة البداية ككممة النياية يدكر أدبيا أداتو الكحيدة ىي المغة. يبدأ بكممة كي
الزمف الركائي. أما قبؿ كممة البداية كبعد كممة النياية فميس لمزمف الركائي كجكد، لذلؾ كاف 
لدراسة الزمف في الركاية عدة جكانب ، فأحد ىذه الجكانب يتمثؿ في أف الركاية فف يتـ تذكقو 

أدبي لا يككف لحظيا أك آنيا مثؿ تأثير العمؿ  تحت قانكف الزمف، إذ إف استيعاب عمؿ
. ىذا فيما يخص الزمف في الخطاب بصفة عامة عند بعض النقاد، أما فيما 2التشكيمي"

يخص جيرار جنيت فنجد أنو اشتغؿ عمى عنصر الزمف في السرد كجعمو ضمف مقكلاتو 
 مف السرد.ميز بيف زمف القصة كز  . فنجد أنوالثلاث كىي )الزمف، الصيغة، الصكت(

فزمف القصة: "ىك زمف كقكع الأحداث المركية في القصة، فمكؿ قصة بداية كنياية. 
كيخضع زمف القصة لمتتابع المنطقي. بينما زمف السرد: ىك الزمف الذم يقدـ مف خلالو 
السارد القصة، كلا يككف بالضركرة مطابقا لزمف القصة، كبعض الباحثيف يستخدمكف زمف 

                                                           
 .07، ص1988، 1دار العربية لمكتاب، ط_عبد الصمد زايد، مفيكـ الزمف كدلالتو، ال1
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كعمى إثر ىذا الاختلاؼ في الزمف بيف القصة كالسرد  .1زمف السرد" الخطاب بدؿ مفيكـ
إلى الحديث عف ىذه المفارقات يجب الكلكج ينتج لنا ما يسمى بالمفارقات الزمنية. كلكف قبؿ 

عمينا أكلا أف نفرؽ بيف ىذه المصطمحات )الخطاب، القصة، السرد(. كالتي تدخؿ كميا تحت 
 . كقد سبؽ(خطاب الحكاية)ما جاء في مدخؿ كتابو مصطمح الحكاية، كىذا عمى حسب 

كاشرنا إلى ىذا التمييز في المدخؿ المفاىيمي. ككما يقكؿ السيد إبراىيـ: "كالقص أحد ثلاثة 
فإذا كانت التفرقة عند النقاد بيف شيئيف ىما القصة كالعمؿ  .مفاىيـ في نظرية جنيت

القصصي كالقص، فالمراد بالقصة ىك القصصي، فيي عنده بيف ثلاثة أشياء: القصة كالعمؿ 
كأما  ا يطمؽ عميو جنيت محتكل الركاية ...الحكاية نفسيا باعتبارىا مجمكعة الأحداث أك م

العمؿ القصصي فيك النص نفسو مكتكبا أك ممفكظا، أك ىك الخطاب الذم تظير فيو 
كعة في علاقات متن القصة. كربما أعيد فيو ترتيب الأحداث، كفيو تنيض الشخصيات

كىناؾ شيء آخر ىك عممية القص أك الإخبار بالقصة نفسيا، كىك ما  ...بعضيا مع بعض 
. كبعدما فرؽ لنا جنيت بيف ىذه المصطمحات 2يطمؽ عميو عممية إحداث الفعؿ الركائي"

 الثلاثة قسـ لنا دراسة الزمف إلى ثلاث مستكيات كىي )الترتيب، المدة، التكاتر(.
رل أنو تأثر تأثرا بينا بما جاء بو جيرار جنيت، كىذا ما أما عف سعيد يقطيف، فن 

عند حديثو عف الزمف في الفصؿ الأكؿ مف كتابو )تحميؿ الخطاب الركائي(،  نلاحظو في
ىذا الكتاب، كىذا حينما قارب زمف الخطاب الركائي )الزيني بركات(. كلعؿ أكؿ ما نلاحظو 

نظرم، فما يحسب لو أنو كاف عمى حد  في كتابو ىذا ىك افتتاح كؿ فصؿ تطبيقي بتمييد
أنو كاف لجيرار جنيت حصة الأسد مما جاء بو  يب ممما بالجزء النظرم، كىنا نلاحظقر 

يقطيف إلى جانب اعتماده أحيانا عمى مقكلات تكدكركؼ، فمعؿ ىذاف الناقداف كانا المثاؿ 
يمنا ىك أثر جنيت الذم يحتذم بو يقطيف في دراستو لمسرد كالخطاب الركائي. إلا أف ما ي

طريقة ب ف الناقديف ىك عدـ التزاـ يقطيفعمى ىذا الناقد المغربي. فأكؿ اختلاؼ نلاحظو بي
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التي سار عمييا جنيت. ففي حيف أف جنيت رتب كؿ مف المفارقات مف  نفسيا التحميؿ
كاسترجاعات ضمف مستكل الترتيب، كالخلاصة كالحذؼ كالكقفة كالمشيد ضمف  استباقات
لمدة، كالتكرار بأنكاعو الثلاث التأليفي كالمتشابو كالأحادم ضمف ما سماه التكاتر. مستكل ا

يخمط بيف ىذه المستكيات كىذا الخمط  -ضمف تحميمو لمزمف في الزيني بركات–نجد يقطيف 
نما ىك عف عمد، فبني تحميمو عمى تقسيـ الركاية إلى تمفصلات زمنية  ليس بدكف دراية كا 

ما الكبرل فتمثمت في تقسيـ الركاية مف حيث السنكات إلى كحدات كبرل كأخرل صغرل، أ
سردية ضمف الخطاب، كتقسيـ عدد المكاقع الزمنية المسجمة كحقب، فقسـ الكحدات السردية  
إلى عشرة كالمكاقع الزمنية إلى ستة. أما عف التمفصلات الزمنية الصغرل، فيتمثؿ في دراسة 

ات الزمنية كالتقنيات السردية المكجكدة فييا، كىذه كؿ كحدة عمى حدة كاستخراج المفارق
الكحدات الصغرل بدكرىا تنقسـ إلى كحدات اصغر ك مقاطع. فعند مزجو ليذه المستكيات 
   الثلاثة، نجد أنو انتقؿ مباشرة إلى الحديث عف المقاطع التكرارية كالتي تدخؿ ضمف التكاتر

جنيت. ثـ قفز إلى دراسة الحذؼ كضمف  مف المفترض دراستيا كأخر مستكل مثمما ما فعؿك 
ىذه النقطة قدـ انتقادا لجنيت بقكلو: "نلاحظ ىنا ككف جنيت لـ يكؿ أية أىمية لمترتيب 
كالأنكاع التي يمكف أف يعرفيا، كاكتفى بالإلحاح عمى المفارقات تقصيا كبحثا. كبعض 

اف تطرح في إطار ، كاف مف الممكف  la durée العناصر التي أشار إلييا في فصؿ المدة
 .  1الترتيب، )مثؿ الحذؼ("

 : Ordreالترتيب )النظام( 1-1
كالترتيب يقصد بو ترتيب  ،كالنظاـ كما سماه جنيت في كتابو خطاب الحكاية "الترتيب"

"إف دراسة العلاقة  الأحداث بيف زمف القصة كزمف الحكاية. ككما يقكؿ منصكرم مصطفى:
عدـ تطابؽ الزمنييف، إذ عادة ما يمجأ المشتغميف  بيف زمف القصة كزمف المحكي مرده

بالمحكي إلى إحداث تنافر بيف الزمنيف. استنادا عمى طبيعة رؤيتيـ لمحياة أصلا، كعمى 
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البكاعث الجمالية التي يطمح كؿ كاتب تحقيقيا مف خلاؿ ذلؾ التنافر. كذلؾ ما قد يفسر 
ف تـ الاستناد إلى قصة  . فمثلا قد تشترؾ مجمكعة 1كاحدة"اختلاؼ الخصائص الكتابية، كا 
بينيـ، ىذا  كاضح ختلاؼلاا أف ركائييف في سرد أحداث قصة كاحدة كلكف عند القراءة نجد

الزمنية أم المفارقات التي يستعمميا كؿ راكم عمى حسب  *الاختلاؼ راجع إلى الالتكاءات
 منظكره الخاص.

 : زمن الحكاية-1-1-1
أف يتطابؽ -الضركرم مف كجية نظر البنائية  نو ليس مفإيقكؿ حميد لحمداني: "

كما يفترض أنيا  -مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا الأحداث في ركاية ما، أك في قصة تتابع
جرت بالفعؿ. فحتى بالنسبة لمركايات التي تحترـ ىذا الترتيب فإف الكقائع التي تحدث في 

طبيعة الكتابة تفرض ذلؾ، ماداـ  زمف كاحد لابد أف ترتب في البناء الركائي تتابعيا، لأف
الركائي لا يستطيع أبدا أف يركم عددا مف الكقائع في آف كاحد، كىكذا فإف التطابؽ بيف زمف 
السرد كزمف القصة المسركدة لا نجد لو مثالا إلا في بعض الحكايات العجيبة القصيرة عمى 

ذا دؿ ىذا ا2شرط أف تككف أحداثيا متتابعة كليست متداخمة" لكلاـ عمى شيء فإنما يدؿ . كا 
ذلؾ إلا إذا حممت في طياتيا عمى ثنائية زمف القصة كزمف الحكاية كالثنائية لا تككف ك

ف عف بعضيما، كىذا يدؿ عمى أف زمف الحكاية يختمؼ عف زمف يف مختمفيف متضاديمعني
ية يقكؿ جنيت: "إف الثنائية الزمن مييما زمف الداؿ كزمف المدلكؿ.القصة، بحيث يطمؽ ع

القكة. كالتي يشير إلييا المنظركف الألماف بالمعارضة بيف زمف القصة  يا ىنا بيذهالمشدد عمي
كزمف الحكاية سمة لا تميز الحكاية السينمائية فحسب، بؿ تميز الحكاية الشفكية أيضا عمى 

المحض الذم ىك مستكل « الأدبي» ذلؾ المستكل بمكرتيا الجمالية كميا. بما في مستكيات
مة في أشكاؿ أخرل مف التعبير ءرد المسرحي ... كلعميا أقؿ ملاشاء الممحمي أك السالإن
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إذ تشكؿ مقطكعات مف الصكر كتتطمب  الصكرة( أك القصة المصكرة.–السردم )كالركاية 
 لماكلية كالتزامنية، تنسجـ أيضا مع نكع مف النظرة الشم -بالتالي قراءة متتابعة أك تزامنية

المعنى، تككف الحكاية الأدبية المكتكبة ذات كضع مف الأصعب الإحاطة تدعك إليو. كبيذا 
حيث أنو يتميز بالمركنة ما يبنى عميو كتاب خطاب الحكاية . فزمف الحكاية ىك 1بو"

كالحركية عمى عكس زمف القصة الذم يتميز بالتراتبية كالثبات. كىذه المركنة تتمثؿ لنا فيما 
 باؽ كالاسترجاع كما إلى ذلؾ .يسمى بالمفارقات الزمنية كالاست

 : المفارقات الزمنية 1-1-2
إف المقصكد بالمفارقات الزمنية ىك الخركج عف نظاـ زمف القصة أم عدـ مطابقة 
نظاـ ترتيب زمف أحداث الحكاية لزمف أحداث القصة، كبيذا تعني المفارقات "دراسة الترتيب 

المقاطع الزمنية في الخطاب السردم الزمني لحكاية ما مقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أك 
صة ىذا بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك المقاطع الزمنية نفسيا في القصة. كذلؾ لأف نظاـ الق

. 2ك يمكف الاستدلاؿ عميو مف ىذه القرينة غير المباشرة أك تمؾ"تشير إليو الحكاية صراحة 
  يعاكس ترتيب أحداث القصةفيمكف لمراكم أك السارد أف يغير في تراتبية الأحداث بنظاـ 

كما يمكف أف يقدـ سرده بطريقة مطابقة لمقصة ثـ بعد ذلؾ يستبؽ الأحداث أك يعكد إلى 
 كقائع سابقة تخؿ بترتيب زمف القصة.

بو التحميؿ الزمني ىك "تعداد مقاطعو حسب تبدلاتيا المكقعية في زمف  ـفأكؿ ما يقك 
. كحتى نتمكف مف دراسة 3بيف المقاطع" القصة بالإضافة إلى تحديد الصلات التي تجمع

الترتيب في الخطاب أك الركاية لا بد مف مقارنة "الأجزاء الزمنية التي تككف منيا الخطاب 

                                                           
 .45_ينظر، جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص1
 .47، صالمرجع نفسو_2
 .49.50، المرجع نفسو، صينظر_3



 الفصل الأول:                               مقولة الزمن بين جيرار جنيت وسعيد يقطين
 

 

29 

الركائي كالنظاـ الذم رتبت عميو الأحداث،  أقكؿ نقارف ذلؾ بنظاـ الترتيب الذم جاءت عميو 
 .1ا القصة"ىذه الأحداث نفسيا أك الأجزاء الزمنية التي تتككف مني
 2فإذا كانت الكقائع في زمف القصة عمى الترتيب التالي: 

 ج      ب                  أ        
 فإف زمف السرد قد يأتي عمى الشكؿ التالي:

 ب      ج                  أ        
ق إلى 912فمثلا زمف القصة في )الزيني بركات( منظـ لو حدكد بدايتو مف سنة 

فيبتدئ مف سنة  فيختمؼ عف زمف القصة، عف زمف الخطاب ق، أما923يايتو سنة غاية ن
ق. فمف 923ق. ثـ تستمر الأحداث إلى غاية سنة 912ق ليرجع إلى البداية سنة 922

خلاؿ ىذا التلاعب في الزمف "يكتسب زمف الخطاب خصكصيتو التي تكمف في تخطيبو 
دراستو لركاية )بحثا عف الزمف المفقكد(  . كىذا أيضا ما نجده عند جنيت في3زمف القصة"

 . *منيما القصة كزمف الخطاب كبيف حدكد كؿ لبركست، ففرؽ بيف زمف
بعدىا حاكؿ يقطيف أف يحدد الحاضر في ىذه الركاية، كىذا مف خلاؿ مستكييف داخمي 

الأكؿ في القصة، أك  ثكخارجي، "فيتحدد ىذا الحاضر داخميا مف خلاؿ راىنية انجاز الحد
. كبذلؾ يتحدد ما ىك قبؿ ك ما ىك بعد في (بالحكي الأكؿ)ف خلاؿ ما يسميو جنيت م

المفارقات )علاقتو بيذا الحكي الأكؿ. كضمف ذلؾ يمكف دراسة ترتيب الأحداث أك 
التي تتـ عمى مستكل الحكي. كيمكف تحديده عمى المستكل  (الاستباقية)أك  (الإرجاعية

الحدث(، كيككف كؿ الحكي ماضيا، كيأتي في حاضر الخارجي في نقطة النياية )نياية 
إنجاز الخطاب استجابة لما يستدعي الحكي. كغالبا ما يتـ ىذا في الخطابات الشفكية، 
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. كما 1عندما يستدعي الحكي الذم تشكؿ بؤرتو في نيايتو ما يجرم في سياؽ الكلاـ"
مي بحيث إف ىذا نلاحظو ىنا أف يقطيف حاكؿ تحديد الحاضر عف طريؽ المستكل الداخ

 المستكل يتيح تحديد كتحميؿ زمف الخطاب بدقة.
سنة مف  12كلعؿ أكؿ ما تبيف ليقطيف في ىذه الركاية ىك أف القصة امتدت لمدة 

-ق913-ق912ق، إلا أف ىناؾ ست سنكات فقط مسجمة كىي: 923ق إلى 912
لتكافؤ ق. كما لاحظ أف ىذه السنكات المسجمة ينعدـ فييا ا923-ق922-ق920-ق914

ق 912أك التساكم في عدد الصفحات كحتى عمى مستكل الإشارات الزمنية، فنجد أف سنة 
صفحة. بينما السنكات الأربعة المتبقية  53ق سجمت في 922صفحة، كسنة  82سجمت في

ق كانت في سطريف فقط، فيظير لنا أف 913سجمت في بضعة صفحات فقط، فمثلا سنة 
بر قسـ مف المدة سكاء مف حيث عدد الصفحات أك ق احتمتا أك922ق ك912السنتيف 

 التفاصيؿ المسجمة ضمنيا مف شيكر كأياـ.
بعدىا حاكؿ تقسيـ الكحدات السردية في الزيني بركات، كتقسيـ عدد المكاقع الزمنية 

/ الاعتقاؿ. 2/ بداية اليزيمة. 1المسجمة كحقب. فقسـ الكحدات السردية إلى عشرة كىي: 
/المقاء. 8/ الإعداـ. 7/ زكريا نائبا/الفكانيس. 6/ الزيني حاكما. 5طبة. / الخ4/ التعييف. 3
 / الزيني محتسبا جديدا.10/ الحرب/اليزيمة. 9

 أما المكاقع الزمنية فقسميا إلى ستة كىي:
ق كيشمؿ كؿ مف الكحدات الثلاثة الأكلى )بداية 922)المكقع ق( كيتمثؿ في سنة -1 

 الإضافة إلى كحدة )الحرب/اليزيمة(.التعييف( ب -الاعتقاؿ -اليزيمة
ق كيشمؿ كؿ مف كحدة )الخطبة( ككحدة )الزيني 912)المكقع أ( كيتمثؿ في سنة -2

 حاكما(.
 ق، كيتمركز في كحدة )زكريا نائبا/ الفكانيس(.913)المكقع ب( يتمثؿ في سنة -3
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 ق ككحدتو ىي )الإعداـ(.914)المكقع ج( كىك سنة -4
 كيرتبط بكحدة )المقاء(. ق،920)المكقع د( سنة -5
ق ، أما كحدتو فيي )الزيني محتسبا 923أما المكقع الأخير كىك )المكقع ك( كسنتو  -6

 جديدا(.
بعد تقسيمو ليذه الكحدات كالمقاطع، رمز إلى الكحدات بالأرقاـ، بينما رمز إلى المكاقع 

نجد جيرار جنيت  الحركؼ ، أم كؿ كحدة بمكقع. كىذا ماك الأرقاـ بالأحرؼ، ثـ قابؿ بيف 
 يفعمو مع ركاية )بحثا عف الزمف المفقكد(. 

ىنا نلاحظ أف يقطيف انطمؽ في تحديد زمف الحاضر مف خلاؿ تقسيـ الكحدات إلى 
 مكاقع كمقاطع كىذا ما فعمو في تحميمو لمتمفصلات الزمنية الصغرل.

زيني كللإجابة عف السؤاؿ الذم طرحو سابقا كالذم فحكاه )ما ىك الحاضر في ال
 (9)ق، كالذم يقابميا في الكحدات السردية الكحدة 922بركات؟( حدد المكقع )ق( أم سنة

)الحرب كاليزيمة( ىي بؤرة الزمف، لكف لـ يصرح بأنيا الحاضر إلا فيما بعد كاكتفى أكلا 
 ؿ المركزم.ئً كٍ بككنيا "البؤرة" ككما سماه جنيت المى 

رل تحدث عف الفصكؿ، كلقد كجد كفي معرض حديثو عف التمفصلات الزمنية الكب
فصميف كىما الشتاء كالصيؼ، كيقسماف إلى قسميف رئيسييف: "الشتاء يمتد بحسب المقاطع 

صفحة. كالصيؼ يشمؿ 168كيتسع لػ ق. بما معدلو ثمانية أعكاـ،920ق إلى 912مف 
 . كىذا التكزيع الزمني مثمما يقكؿ1صفحة" 65ق كلا يتسع إلا لػ922إلى  920سنتيف مف 

 يقطيف ليس اعتباطيا فالتركيز عمى طكؿ الشتاء لو دلالتو العميقة.
بعد الحديث عف التمفصلات الزمنية الكبرل كالكشؼ عف بؤرة الزمف، انتقؿ إلى ك 

تحميؿ التمفصلات الزمنية الصغرل كىذا مف خلاؿ دراسة كؿ كحدة عمى حدة كربطيا 
ز ذلؾ قسـ كؿ كحدة سردية إلى بالمكقع السردم الذم تحتمو في مجرل الخطاب. كلإنجا
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مقاطع سردية كمكاقع زمنية، "فالمقاطع السردية ىي كحدات سردية صغرل، تستكعب بدكرىا 
مقطكعات سردية أصغر؛ أم أف لمكحدة السردية قابمية لمتقسيـ المتعدد، الذم يمكف أف ينتيي 

ة التي تتـ في إطار عند حدكد الجممة )...(، أما المكقع الزمني فنقصد بو التبدلات الزمني
. فمف 1المقطع السردم. كىذه التبدلات ىي التي ركزنا عمييا في تقسيمنا المقطع السردم"

خلاؿ الربط بيف المقاطع كالمكاقع، كدراسة التبدلات الزمنية يمكف استخلاص زمف الخطاب 

 . كىذه الكحدات السردية كالتالي:*الركائي في )الزيني بركات(

إلى غاية  9)بداية اليزيمة(: تبدأ ىذه الكحدة مف الصفحة  (.ق1)الكحدة الأكلى:  -1
. حيث بدأت باستباؽ داخمي تكرارم. كمف خلاؿ التدقيؽ في ىذه الكحدة 16الصفحة 

كىي لحظة إنجاز  تأكد مف أف حاضر الخطاب ىك البؤرة الزمنية المحددة سابقا.
ضر قسـ الكحدة إلى الخطاب، كتتـ في ليمة مف ليالي رجب. كبعد تحديد ىذا الحا

مكقعا زمنيا. كبعد ىذا التقسيـ لاحظ أف "الحاضر ىك مؤطر  11مقطعا سرديا ك 13
 .2ىذه الكحدة؛ فبو بدأ كبو ينتيي"

.أ(: ىذه الكحدة جمعت خمس كحدات صغرل كىي: 6.5.4.3.2الكحدة الثانية: )  -2
زمني )أ( كالذم زكريا نائبا. أما المكقع ال -الزيني حاكما-الخطبة-التعييف-الاعتقاؿ

كيتضمف ىذه الكحدات الخمس  صفحة(. 109ق، يتسع عمى )912يتمثؿ في سنة 
-ا إلى: قسـ أكؿ: درس فيو الاعتقاؿيالتي اشرنا إلييا. كلتحميؿ ىذه الكحدة قسم

الخطبة. كالقسـ الثاني درس فيو كحدة الزيني حاكما، ككحدة زكريا نائبا/ -التعييف
 الفكانيس.
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ىذه الكحدة إلى خمس مقاطع سردية  (: كقد قسـالإعداـ)ج( 7)الكحدة الثالثة:  -3
ق(، في الفترة التي زار فييا 914"فنجد المقطع الخامس يسجؿ زمنيا بػ )رجب 

شرا زمنيا: "منذ عاـ الرحالة الإيطالي القاىرة لأكؿ مرة، كما نجد في المقطع الثاني مؤ 
قطع الخامس مرتبطا بالثاني عمي بف أبي الجكد )...( فيتضح لنا ككف الم تـ ترسيـ

 .1زمنيا إذ يقعاف معا في يكـ كاحد"
ق خلاؿ 914سنة  (: كتمتد ىذه الكحدة زمنيا ضمفالمقاء)د( 8الكحدة الرابعة: ) -4

صفحة. "كلطكؿ الكحدة يمكننا  63إعداـ عمي بف أبي الجكد. كتشمؿ ىذه الكحدة 
كفي غياب إشارات زمنية مقطعا، تتعدد مكاقعيا الزمنية كتتداخؿ،  17تقسيميا إلى 

: النداء 2كاضحة، يصعب عمينا مكقعتيا، لذلؾ يمكف تقسيـ ىذه المقاطع إلى"
 الرسالة، التقارير، المذكرة، الخطاب المسركد.

، كىي 922: كتمتد ىذه الكحدة في سنة (الحرب/اليزيمة)ق(، 9الكحدة الخامسة: ) -5
حدة إلى ثمانية مقاطع، لعب فييا السنة التي افتتح بيا الخطاب، يمكننا تقسيـ ىذه الك 

ف كانت تتخمؿ المقطكعات السردية التي تستكعبيا تبدلات  الترتيب دكرا أساسيا كا 
غير  -في اغمب الحالات-زمنية عديدة، لكف مختمؼ ىذه التبدلات لا تقدـ لنا 

 .3إضاءات ثانكية بالمقارنة مع سابقتيا"
: كتستكعب ىذه الكحدة سنة (الزيني محتسبا جديدا)ك(، 10الكحدة السادسة: ) -6

ق "أم بعد مركر كقت عمى اليزيمة، كدخكؿ العثمانييف إلى القاىرة، مف 923
. ككانت ىذه الكحدة 4الحاضر الذم يؤطر الكحدة يتـ إبراز كاقع المدينة المنيزمة"

 أقصرىـ كما أنيا لـ تقسـ إلى أم مقاطع.

                                                           
 .122_ينظر، سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
 .125_ المرجع نفسو، ص2
 .132_المرجع نفسو، ص3
 .134_المرجع نفسو، ص4
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ما يسمى بالاسترجاع م تحتيا التي تحدث عنيا جنيت ينطك ك ىذه المفارقات الزمنية 
 ف التالية إلى كؿ مف الاسترجاع كالاستباؽ.اكيلذلؾ سنتطرؽ في العن كالاستباؽ.

 Analepses: الاسترجاعات 1-1-3
"كالمحكي فف قائـ عمى الاسترجاع أصلا، إذ السرد  .الإرجاعأك كما يسمييا جنيت 

. 1د قد شرع في فعؿ الاسترجاع"لاحؽ عمى القصة غالبا. فبمجرد إعلاف الكتابة يككف السر 
نتج سردا بالعممية السردية الاستعادية إذ "تي  (عمـ السرد)في كتابو  (ياف مانفريد)أك كما سماىا 

. فيي تسرد 2في صيغة الماضي، بحيث أف كؿ حكادثو ككحدة أفعالو حدثت في الماضي"
 ة كخارجية.لممتمقي ما قد كقع مف قبؿ. كقد قسـ  جنيت  الاسترجاعات إلى داخمي

كىي عبارة عف مجمكعة مف الأحداث كقعت ضمف  : Internesالاسترجاعات الداخمية-أ
الحقؿ الزمني لمقصة الأكلى "تتعمؽ بأف ندرج ضمف سياؽ الحكاية الأكلى الأساسية عناصر 
جديدة غير متأصمة فييا ، كأف يضيؼ السارد شخصية جديدة، كيضيء حياتيا بسابقة عبر 

متعمقة بيا. أك أف تتـ العكدة إلى شخصية غيبت مدة عف سطح المسار إعطاء معمكمات 
 .3السردم"

كالركائي في بعض الأحياف يحتاج إلى الاسترجاع الداخمي "لكي يعالج بو إشكالية سرد 
 اؽ حدثعمي ؛ أميةالأحداث الحكائية المتزامنة، حيث تحتـ خطيئة الكتابة عمى أسطر الركا

 . كىذه الاسترجاعات الداخمية بدكرىا تقسـ إلى:4لو" تناكؿ حدثا آخرا معاصرايل
 

                                                           
 .174_ينظر، منصكرم مصطفى، سرديات جيرار جنيت، ص1
 2011، دمشؽ، سكرية، 1أماني أبك رحمة، دار نينكل، ط: رالسرد، مدخؿ إلى نظرية السرد، ت _ياف مانفريد، عمـ2

 .115ص
_عمر عيلاف، النقد الجديد كالنص الركائي العربي، دراسة مقارنة لمنقد الجديد في فرنسا كأثره في النقد الركائي العربي 3

 .112، ص2005/2006، الجزائر، منتكرم الإخكة دكتكراه، جامعةمخطكط 
 .75، ص1997، سكرية، 1ت السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الحكار، طآمنة يكسؼ، تقنيا ينظر،_4
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كظيفتيا "سد فراغ سابؽ في المحكي، ذلؾ أف  : Complétivesاسترجاعات تكميمية-
. فيذا النكع يعمؿ عمى مؿء 1المحكي يمكف أف ينتظـ، كفؽ منطؽ سردم مستقؿ عف الزمف"

ما يمكف "أف تتخذ ىذه الفجكات التي يقع فييا السارد أثناء فعمو لعممية السرد. ك
الاسترجاعات صفة تذكارات، كىذا عبر التكرار الذم ييدؼ إلى التذكير بمكاقؼ أك أقكاؿ أك 

. فيتمثؿ دكرىا في "الإشارة إلى أحداث سبؽ لمسرد أف تركيا جانبا كاتخاذ الاستذكار 2أحداث"
 .3كسيمة لتدارؾ المكقؼ كسد الفراغ الذم حصؿ في القصة"

كىذا النكع "يخص العكدة المعمنة مف النص، حيث  : Répétitivesاريةاسترجاعات تكر -
يعكد عمى أعقابو. كلكنو لا يشمؿ مساحة نصية كبيرة. إذ غالبا ما يككف تكظيفو مقركنا 

. ككظيفتو مثؿ ما يقكؿ حسف 4بالحاجة إلى منح دلالات لأحداث ماضية لـ تنميا في حينيا"
رتيا برسـ التكرار الذم يفيد التذكير، أك حتى لتغيير بحراكم "العكدة إلى أحداث سبقت إثا

دلالة بعض الأحداث الماضية سكاء بإعطاء دلالة لما لـ تكف لو دلالة أصلا، أك لسحب 
 .5تأكيؿ سابؽ كاستبدالو بتفسير جديد"

 : Externesالاسترجاعات الخارجية -ب
ف ثـ لا يمكف لزمنيا أف تظؿ "سعة الاسترجاع خارجة عف المحكي الأكؿ. كم ا النكعفي ىذ

يمتزج مع المحكي الأصمي. لذلؾ تنحصر كظيفتيا في إتماـ المحكي كتنكير القارئ بسابقة 
antécédent "مف الحكاية الأكلى. كما كبيذا لا يتقاطع الاسترجاع مع ز  .6معينة أك بغيرىا

ك الشخصية في خانة الذكريات، لأف السارد/ أ"الاسترجاعات الخارجية ىذه تصنؼ أف  يمكف

                                                           
 .176_منصكرم مصطفى، سرديات جيرار جنيت، ص1
 .123_عمر عيلاف، النقد الجديد كالنص الركائي العربي، ص2
 .122، ص1990، بيركت، لبناف، 1_حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، ط3
 .177طفى، سرديات جيرار جنيت، ص_منصكرم مص4
 .122_حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص5
 .175_منصكرم مصطفى، المرجع السابؽ، ص6
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يقكـ باستحضار مكاقؼ زمنية ماضية لا صمة ليا بجكىر الحكاية الأكلى، كأنيا غير ذات 
 .1أىمية مف حيث كظيفتيا في التكضيح"

تشفو يقطيف في)الزيني أما عف الاسترجاعات عند يقطيف، فمعؿ أكؿ استرجاع اك 
لذم يسجؿ فيو الخطاب (، حيث تجاكز ىذا الإرجاع اليكـ ا11ما نراه في المقطع ) بركات(،

"حيث المماليؾ ييجمكف عمى خاف الخميمي أمس حاضر اليكـ الذم ينجز في ليمتو الخطاب، 
ا الإرجاع أك لممفارقات كميا ليذ . فنلاحظ أف يقطيف في تحديده2كالذم أعطيناه المكقع )ك("

 ق.922.ق( سنة 1كىك الكحدة ) رعمى تحديد زمف الحاض مبنية
مف الإرجاع )أ.ب.ج( كالذم سماىـ بػ)العطار قبؿ الزكاج، عند   كقد أكضح لنا أف كؿ

الغركب، تذكر المكت(. ارجاعات يتضمنيا الحاضر ")حاضر انجاز الخطاب( كذات طبيعة 
تكرارية، فإننا نلاحظ أف ىذا الحاضر ىك كليد ذلؾ الماضي بأقسامو، كىك امتداد لو في آف 

مف خلاؿ الارجاعات  En reliefالحاضر مبرزا رغـ ككف الراكم/الشاىد حاكؿ أف يضع لنا 
 .Arrière plan"3)كالمفارقات( التي تصبح تمعب دكر الخمفية 

ىك ما  الإرجاع قريب ك بعيد، فالأكؿ كما نلاحظ أف يقطيف تحدث عف نكعيف مف
عكس ذلؾ فيك ما كانت مسافة  ـ تذكره قصيرة. أما الثانيكانت مسافة الزمف بينو كبيف يك 

ب( كالذم يقع في 2نو كبيف ليمة انجاز الخطاب طكيمة أك بعيدة. فمثؿ المقطع )الزمف بي
إرجاع قريب فيقكؿ: "إف حاضر الانجاز كما يبدك لنا مف خلاؿ ىذه يكجد كحدة )الاعتقاؿ( 

. أما عف الإرجاع البعيد فنجده في المقطع 4الكحدة ىك النيار الذم اعتقؿ في ليمتو عمي"
ف كالذم كاف يؤطره الحاضر الذم "نزؿ فيو زكريا )ليلا لزيارة السجف الخامس مف كحدة التعيي

لتفقد مساجينو(. كيضمف ىذا الحاضر إرجاعا بعيدا يمتد إلى الحاضر )قصة شعباف غلاـ 

                                                           
 .123عمر عيلاف، النقد الجديد كالنص الركائي العربي، ص_1
 .108_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص2
 .103، صالمرجع نفسو_3
 .108_ينظر، المرجع نفسو، ص4
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السمطاف الذم اختطفو أتباعو لمحصكؿ عمى بعض أسرار السمطاف، كينتيي ىذا الإرجاع 
 .1باغتياؿ شعباف في الحاضر"

ستو لكحدة )الاعتقاؿ( كجد أف الإرجاع فييا يضـ مقطعيف مف أصؿ أربعة أما عند درا
، فيي -كالتي ىي أيضا كحدة صغرل مف الكحدة الكبرل الثانية-مقاطع. أما كحدة الخطبة 

ق. قسميا إلى 912شكاؿ 10. حاضرىا ىك ليمة 2"حدث يتـ مف خلاؿ الإرجاع القريب"
ب( المتعمؽ بالإرجاع القريب عف 2استثناء المقطع )أربعة مقاطع "تتـ جميعا في ىذه الميمة، ب

. إذ إف فحكل ىذا المقطع الاسترجاعي لو دلالات عديدة. "إذ إنو يأتي مرتبطا 3الخطبة"
اتجاه الزيني بركات. كسيككف تضميف الإرجاع في ىذا  *بالأفعاؿ التي سيقكـ بيا زكريا

 .4ؿ أبعادا كثيرة"السياؽ يعطي أحداث متعددة سنجده في ما يمي زمينا يحم
فدكر الإرجاع  أحيانا يكمف في تغطية ثغرة ما أك حذؼ ما، كىذا ما نممسو في كحدة 
)الخطبة( فيقكؿ عنيا يقطيف: "إف جممة الحاضر الآخر متعمؽ بالخطبة يغطياف معا )حذفا( 

ellipse بؽ ضمنيا تـ القفز عميو ما بيف المقطع الرابع كالخامس مف الكحدة السابقة، كما س
 .5أف أشرنا"

. فبعض *أما فيما يخص الارجاعات الداخمية فتتمثؿ في قصة اغتياؿ شعباف
تكشؼ لنا عف بعض الأحداث التي سبؽ ذكرىا في رجاعات تأتي في حينيا )الحاضر( لالا

بأننا أماـ حذؼ لكف ىذا الحذؼ مؤجؿ يستدعى  -زمنيا–أكانيا، كالتي نحس عندما لا تذكر 

                                                           
 .111، صالركائي الخطاب تحميؿ يقطيف، يدسع _1
 .112_ المرجع نفسو، ص2
 .113_المرجع نفسو، ص3
زكريا بف راضي كاحد مف الشخصيات الرئيسية في ركاية )الزيني بركات(. كالذم يمعب في الكثير مف الأحياف دكر الفاعؿ *

 الداخمي.
 .113سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص_3
 .114صالمرجع نفسو، -5
 شعباف ىك شخصية ضمف الركاية ليس لو صكت سردم، تعرض لمقتؿ كبقيت الشخصيات تتذكر حادثة اغتيالو.*
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. فمف خلاؿ الإرجاع نستطيع التعرؼ عمى 1ض ما كقع في الماضي"لضركرة الكشؼ عف بع
جكانب ىامة في حياة الزيني بركات، كإحداثو لمفكانيس لتقميؿ ىجكمات المماليؾ ككيد 

 الأمراء لو لدل السمطاف حتى أمر بإلغائيا.
ـ كخصكصا في المقطع الثالث، حيث كيبرز لنا إرجاعا داخميا آخر مف خلاؿ كحدة الإعدا

. 2ثؿ دكر ىذا الإرجاع في إبراز "أشكاؿ العذاب التي مكرست عمى عمي بف أبي الجكد"مي
 كما يتمثؿ دكر الإرجاع الداخمي أيضا في تغطية حقبة أساسية مف مرحمة الاعتقاؿ.

فكجد يقطيف ىذا النكع في  *كنجد مف أنكاع ىذا الاسترجاع )الإرجاع الداخمي التكميمي(
 -ماضي سعيد الجييني -ماضي عمرك بف العدكل -لسعكدكؿ مف ")ماضي الشيخ أبي ا

. كىذا النكع مف الإرجاع مثمما قاؿ عنو يقطيف يحتؿ المستكل الثاني 3زكريا بف راضي...("
 باعتباره يضيء لنا الشخصيات. كىذا أيضا بالنسبة للارجاعات التكرارية.

"لإضاءة كتفسير مف كحدة المقاء جاء  (11)فنجد أف الإرجاع التكميمي في المقطع 
أسباب رحمة الزيني بركات إلى القرل المصرية الذم اخبرنا عنو مف خلاؿ النداء عبر 

 .4الاستباؽ. كما صاحب ىذه الرحمة مف مناكشات أثارىا الأمراء ضد الزيني بركات"
أما عف الإرجاع الداخمي التكرارم فيتمثؿ "في مختمؼ الأفعاؿ كالكحدات المتكررة 

كالتي نجدىا في كحدة التعييف. كىي أيضا مثؿ  5الإعدامات...("-ة الظمـممارس-)البصاصة
 الإرجاع التكميمي تحتؿ المستكل الثاني مف الارجاعات. 

كمف الارجاعات التكرارية التي كجدىا يقطيف في )الزيني بركات( ضمف كحدة الخطبة 
تكراريا لأنو يعرفنا في قصة زكاج زكريا مف كسيمة كىي آخر جارية تزكج بيا، فكاف إرجاعا 

                                                           
 .120_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
 .123_المرجع نفسو، ص2
 كىك نكع مف الاسترجاعات الداخمية، تتمثؿ كظيفتو في سد فراغ سابؽ في المحكي. كقد شرحناه سابقا.*
 .112عيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص_س3
 .128_المرجع نفسو، ص4
 .112، صنفسو المرجع_5
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عف كسيمة التي سبؽ كأف عرؼ  بيا. فالإرجاع التكرارم مثمو مثؿ الاستباؽ التكرارم ذا 
 طبيعة إعلانية يتمثؿ دكره في إضاءة الأحداث المحكية.

كفيما يخص النكع الأخير مف الاسترجاع كىك الإرجاع الخارجي، يقكؿ يقطيف "كمف 
عف  Analepseexterieureالإرجاع الخارجي خلاؿ طابكر الفلاحيف السجناء يتـ 

حدل جزر المحيط اليندم. ككؿ ذلؾ لإبراز ىذا الحاضر  مشاىداتو لمثؿ ىذا في طنجة كا 
كصكلا إلى الغركب عندما يدخؿ غرفتو، كحيث يتـ إعلاف الطكارئ، ليخمص بعد ذلؾ إلى 

براز الحا1حاضر إنجاز الخطاب" ضر ضمف الكحدة . فيتمثؿ دكر ىذا الإرجاع في تحديد كا 
 الأكلى.

فنلاحظ قمة ىذا النكع مف الارجاعات في ركاية )الزيني بركات(،  كمف أمثمتو أيضا ما 
العثمانييف.  *حدث في زمف السمطاف فرج بف برقكؽ، ككذلؾ في قصة نائب كبير البصاصيف

لا  كىذا النكع يعرفنا عمى جكانب الشخصيات مثلا في قكلو: كاف تاجرا، ىذا إرجاع خارجي
نما ىك إضاءة عمى جكانب الشخصية.   يتقاطع كلا يتدخؿ في سير الأحداث كا 

 rolepsesPالاستباقات: 1-1-4
كىي مفارقة زمنية تتخذ شكؿ المستقبؿ التنبؤم. "كيقضي ىذا النمط مف السرد بقمب 

رل سابقة عمييا في خريؽ تقديـ متكاليات حكائية محؿ أنظاـ الأحداث في الركاية عف ط
ث. أم القفز عمى فترة ما مف زمف القصة كتجاكز النقطة التي كصميا الخطاب الحدك 

.كتسمى أيضا بالعممية السردية المستقبمية، حيث "تنتج سردا 2لاستشراؼ مستقبؿ الأحداث"
. كمثمما قسـ جنيت الاسترجاع 3بصيغة المستقبؿ الذم يسرد الأحداث التي لـ تحدث بعد"

 كخارجي. أيضا قسـ الاستباؽ إلى داخمي

                                                           
 .103، صالركائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد _1
 كمعناه العيف الناظرة بتحديؽ كتدقيؽ. كمفرد ىذا المصطمح ىك بصاص. كىك صيغة مبالغة مف بصٌ *
 .132، ص_حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي2
 .115مانفريد، عمـ السرد، ص _ياف3
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 : استباقات داخمية -أ
و الاسترجاعات الداخمية، "فيي استباقات ؤديتباقات تتخذ الدكر نفسو الذم تىذه الاس

. فيذا الاستباؽ أك كما يسمى المقطة الاستباقية المكضكعية 1داخمية تتصؿ بالحكاية الأكلى"
ث فعلا. في حيف عرض حدثا سكؼ يحديدث )استشراؼ الحدث( المتيقف فإنو "أك استباؽ الح

شخصية ث غير المؤكد ليس أكثر مف رؤية أف المقطة الاستباقية الذاتية أك استباؽ الحد
 3. كىي بدكرىا أيضا تنقسـ إلى:2لحدث مستقبمي محتمؿ"

 تعمؿ عمى سد فجكات لاحقة. استباقات تكميمية:-
تعمؿ عمى تككف حيف يتـ ترديد مقاطع سردية ميما بمغت درجتيا،  استباقات تكرارية:-

 التذكير بكقكعو مفصلا في أكانو.
 :الاستباقات الخارجية -ب

كىي تقنية سردية "تتـ حيف يمكف تحديد الحقؿ الزمني لممحكي الأكؿ، مف خلاؿ 
. فالمقطة 4مف كظائفو إعلاف اختتاـ حدث ما" المشيد الأخير لمحقؿ غير الخاضع للاستباؽ.
بحيث لا يتقاطع   .5انتياء خط القصة الأساسي" الاستباقية الخارجية "تتضمف حدثا كقع بعد

 ىذا الاستباؽ مع زمف القصة الأكلى.
كىذه التقنية نجد أف يقطيف أفاض الحديث عنيا، بقكلو: "إنيا حكي شيء قبؿ كقكعو  

في  أبرز ككنيا يمكف أف تكضع -كيقصد جيرار جنيت-)...(. كفي تحميمو لممفارقات
الشكؿ أك ذاؾ عف لحظة )الحاضر(. كىكذا فالمسافة  الماضي أك المستقبؿ بعيدة بيذا

الزمنية التي تفصؿ بيف فترة في القصة يتكقؼ فييا الحكي، كفترة في القصة يبدأ فييا الحكي 
طكيمة  Durée. كيمكف لممفارقة أف تغطي مدة portéeالمفارؽ، ىي التي يسمييا بػ)السعة( 

                                                           
 .124، صنقد الجديد كالنص الركائي العربي_عمر عيلاف، ال1
 .117، صالمرجع نفسو_2
 .122.121_منصكرم مصطفى، سرديات جيرار جنيت، ص3
 .181، سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي_4
 .117_ياف مانفريد، عمـ السرد، ص5
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كدكر  جد أف الاستباؽ لو كجكد طاغو . فنAmplitude"1أك قصيرة مف القصة كىي المدل 
كبير في مساحة ىذه الركاية أكثر مف الإرجاع، فمثلا في كحدة الاعتقاؿ يشمؿ أربعة مقاطع 
مف أصؿ عشرة، في حيف أف الإرجاع يضـ مقطعيف فقط. كالمقاطع المتبقية الأخرل يؤطرىا 

 الحاضر.
( كالذم يتمثؿ الزمني )ق التي كجدىا تقع في المكقع أيضا كمف الاستباقات الداخمية

يبدأ باستباؽ داخمي "يأخذ  كالذم يشمؿ الكحدات السردية الثلاثة الأكلى،ك  ق، 922في سنة 
. فيذا المكقع يمعب دكر "الافتتاحية المزدكج: مف جية ىك 2طابع الافتتاحية في الخطاب"

داخميا آخر كىذا حينما . كما نجد استباقا 3افتتاح )بداية( كىك افتتاح )نيايتيا( مف جية ثانية"
تذكر سعيد الجييني أفعاؿ عمي الجائرة "فتصكره يركب حمارا بالمقمكب )...( كمف خلاؿ 

 .4الاستباؽ نفسو، يتساءؿ سعيد الجييني عما سيجرم"
رقة كمف أنكاع الاستباقات الداخمية نقع عمى الاستباؽ الداخمي التكرارم، فنجد ىذه المفا

لداخمي ة اليزيمة( كالذم تحدثنا عنو سابقا في الاستباؽ ابدايق( )1في المكقع كالكحدة )
دكر الافتتاحية "كىك الذم يحدده جنيت بككنو يحيؿ مسبقا  بحيث ىك نكع منو، فيك يؤدم

. كىذا 5عمى حدث سيحكى في حينو بتطكيؿ. لذلؾ يمعب الاستباؽ التكرارم دكر )الإعلاف("
حداث السردية، فيذا الاستباؽ نبدأ بو ثـ كىذا الإعلاف ىك مؤطر ىذا الترتيب التتابعي للأ

ننتيي إليو. فمف خلاؿ ىذا الخطاب الاستباقي التكرارم يبدك لنا "أف الرحالة الايطالي سبؽ 
ستباؽ الإعلاني . بالإضافة إلى أف ىذا الا6("922لو أف زار القاىرة مرارا قبؿ ىذا التاريخ )

 ستكل ثاف )خمفية(.مماضي مستكل أكؿ، كاليقدـ لنا الحاضر عمى أنو 
                                                           

 .77كائي، ص_ينظر، سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الر 1
 .94المرجع نفسو، ص-2
 .94_المرجع نفسو، ص3
 .108_المرجع نفسو، ص4
 .96، صنفسو المرجع_ 5
 .99_المرجع نفسو، ص6
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أما بخصكص النكع الثاني مف الاستباقات الداخمية كىك الاستباؽ الداخمي التكميمي 
لـ نممسو في الجانب التطبيقي عمى ىذه الركاية، كىذا لذلؾ  .فنجد أف يقطيف لـ يتحدث عنو

      ؿراجع لاحتماليف، إما أف الركاية خالية مف ىذا النكع مف الاستباؽ كىك الاحتماؿ الأك 
أك أف يقطيف تغاضى الطرؼ عف ىذا الاستباؽ، كىذا الاحتماؿ الثاني، لكف لا نرجحو فلا 
نظف أف ىذا الناقد أىمؿ ىذا النكع بالخصكص أف لو دكر كبير مثمو مثؿ الاستباقات 
نما نرجح الاحتماؿ الأكؿ فيستحيؿ أف نجد ركاية كاحدة تجمع بيف كؿ المفارقات  التكرارية. كا 

 .الزمنية
كعند الحديث عف الاستباقات الخارجية، فلا نممس سكل كاحدا منيا، كىذا بسبب ندرة 
ىذا النكع مف الاستباؽ في ركاية )الزيني بركات(. كىذا الاستباؽ يتعمؽ برغبة زكريا ك ىك 

داد الذم يختفي كيتلاشى بعد بمكغ المراد مف الرسالة ليكتب بو إلى الأمراء يفكر في المً 
أف ىذا الاستباؽ الخارجي ارتبط بالإرجاع الخارجي، ىذا الأخير يتمثؿ في  فلاحظ يقطيف

 الأحداث التي كقعت في زمف السمطاف فرج بف برقكؽ.
كقد لاحظنا تطرؽ يقطيف لما يسمى الاستباؽ الإرجاعي كالإرجاع الاستباقي، عندما  

ما أحداثا يككف الإرجاع متداخلا مع الاستباؽ، مف خلاؿ الاستباؽ تسترجع شخصية 
. 1التي دسيا عميو الزيني منذ أسبكع قبؿ التعييف" *ماضية. كنجد ىذا النكع في "قتؿ كسيمة

إضافة إلى ما قمناه  سابقا رأينا أف يقطيف حافظ عمى نفس المصطمحات التي استعمميا 
ؿ مصطمح م)جيرار جنيت(، فعبر عف السكابؽ بالاستباقات، إلا في حالة كاحدة استع

 .141بحكـ أف الاستباؽ ذا طبيعة استشرافية كىذا في الصفحة الاستشراؼ 
 
 

                                                           
 كىي شخصية ىامشية في القصة ليس ليا صكت سردم في الركاية.*
 .128_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
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 :) La Duréeالديمومة(المدة-1-2
كفي ىذا المحكر سندرس أربع مصطمحات كىي )المشيد، الكقفة، الحذؼ  

كالخلاصة(. ىذه التقنيات عمميا يكمف إما في إبطاء مدة السرد أك تسريعيا. "ففي المشيد 
كقد يجعؿ الكصؼ المفصؿ زمف  صكفة مساكية تقريبا لزمف القراءة،تككف الفترة الزمنية المك 

(. أما في الخلاصة فيككف زمف القراءة stretch)امتداد  القراءة أطكؿ مف زمف الحادثة
)الحذؼ  كىذا ىك أقصر بكثير مف الزمف التاريخي. كقد تستبعد بعض الفترات الزمنية

ellipses،كالمقصكد  .1كفي فقرات التعميؽ كالكصؼ" (. كيتكقؼ الزمف المسركد في المشيد
 بالديمكمة ىنا دراسة المدة المستغرقة بيف زمف القصة كزمف الخطاب.

كنعني بالمدة "سرعة القص، كنحددىا في العلاقة بيف مدة الكقائع، أك الكقت الذم 
. كما قد أكد جنيت عمى صعكبة ىذا 2كطكؿ النص قياسا لعدد أسطره أك صفحاتو" نستغرقو

مستكل مقارنة بالمستكل الأكؿ )الترتيب(، "فإذا كانت العلاقة بيف نظاـ الأحداث في ال
كتكقيت عرضيا في القصة قابمة لممعاينة، مف حيث إدراؾ زمف كتكقيت سردىا فإف   الحكاية

علاقة المدة بيف زمف الحكاية كزمف القصة لا تخمك مف صعكبة، كذلؾ نظرا لاعتبارات 
ـ أف علاقة المدة ذات بعد ذاتي في إدراؾ قيمة كسعة المستكل تختمؼ عف الأكلى، بحك
 .3الزمني لمحكاية كالقصة"

 Sommaire)المجمل(: الخلاصة-1-2-1
كىي تقنية مف تقنيات تسريع السرد، حيث يقكـ فييا السارد بتمخيص عدة أياـ أك شيكر 

كيسمى أيضا  أك سنكات في بضعة أسطر أك صفحات مع إىماؿ تفاصيؿ الأحداث كالأقكاؿ،
الإيجاز. كتقكؿ عنو يمنى العيد "إنو حركة متغيرة السرعة كغير محددة )...( إنيا تغطي 

المشيد كالقفز، كتختصر أف تكجز المتغيرات الكاقعة بينيما لذا  الكاقع بيف الحقؿ كبمركنة كؿ
                                                           

 .164، ص1998لمثقافة، الككيت،  الأعمىحياة جاسـ محمد، المجمس :مارتف، نظريات السرد الحديثة، تركلاس ينظر، _1
 .124، ص2010، بيركت. لبناف، 3_يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، دار الفارابي، ط2
 .135، ص2008في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، د.ط، سكرية،  _عمر عيلاف،3
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ختزالي . كالخلاصة ليا مكانة محدكدة في السرد الركائي "بسبب طابعيا الا1سميت بالإيجاز"
الماثؿ في أصؿ تككينيا كالذم يفرض عمييا المركر سريعا عمى الأحداث كعرضيا مركزة 

. كتكمف غايتيا الأساسية في تسريع كتيرة سير الأحداث "لأف 2بكامؿ الإيجاز كالتكثيؼ"
مرحمة طكيمة مف الكقائع كالأحداث فيك يطبع سرده بطابع  مف الكاتب عندما يجمؿ قصتو

 .3يؤدم إلى تقميص مساحة نصو القصصي"مما  الاختزاؿ،
 كظائؼ ىذه التقنية كىي:« بناء الركاية»كقد لخصت سيزا أحمد قاسـ في كتابيا 

 المركر السريع عمى فترات زمنية طكيمة.-1
 تقديـ عاـ لممشاىد كالربط بينيا.-2
 تقديـ عاـ لشخصية جديدة.-3
 جة تفصيمية.عرض الشخصيات الثانكية التي لا تسع لمعالجتيا معال-4
 الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية كما كقع فييا مف أحداث.-5
 4تقديـ الاسترجاع.-6

ما قالو جنيت في كتابة خطاب الحكاية " فقد ظمت تقنية الخلاصة، حتى  عمىبناء ك 
نياية القرف التاسع عشر، كسيمة الانتقاؿ الطبيعية بيف مشيد كآخر...أم بمثابة النسيج 

 .5مسرد الركائي الذم كانت تشكؿ فيو، صحبة تقنية المشيد الإيقاع الأساسي"الرابط ل
عف الزمف المفقكد لبركست(، أف ىذا الأخير "يبالغ بحثا )نيت في ركاية جكمما لاحظو 

في التسريع إلى أف يتعدل الحدكد التي تفصؿ الحكاية المجممة عف الحذؼ المطمؽ، كمثاؿ 

                                                           
 .127يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، صينظر، _1
 .145_حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص2
، الأردف 1حمد العزم، تقنيات السرد كآليات تشكيمو الفنيف، قراءة نقدية، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، طأ_نفمة حسف 3

 .87،  ص2011
 1984الييئة المصرية العامة لمكتاب، د.ط،  كاية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ،حمد قاسـ، بناء الر أ _سيزا4

 .56ص
 .145_حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص5
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حكاية سنكات عزلة مارسيؿ التي تسبؽ عكدتو إلى باريس ذلؾ الطريقة التي تجمؿ بيا ال
، بمعنى أف (ز ح> ز ؽ). كيرمز جنيت ليذه التقنية بالمعادلة التالية: 1خلاؿ الحرب كتمييا"

 زمف الحكاية اصغر مف زمف القصة.
أما عند يقطيف فنرل أف الحديث عف الخلاصة أك مثمما سماه )التمخيص( نادر بؿ  

فنجد أف ىذا المصطمح مف الناحية التطبيقية ذكر في كحدة الزيني  في لحظة ما انعدـ،
حاكما، حيث قاؿ: "إف التكرار كالتكرار المتشابو ىك الذم جعمنا نستبعد )التمخيص( ىنا، فما 

. فميذا 2جرل يتكرر باستمرار، كيأتي المشيد لإبراز ىذا التكرار المتشابو باستعماؿ التكاتر"
ييمنة عمى مستكل المدة، ىذه الييمنة أدت إلى قمة ظيكر السبب نرل أف المشاىد م

 التمخيص.
 Ellipsesالحذف:  1-2-2

كىذه التقنية تعني التجاكز أك القفز، بمعنى إسقاط حدث ما أك تجاكز فترة معينة كالقفز 
إلى فترة تمييا. "كيستخدـ الراكم تقنية الحذؼ بكصفيا كسيمة لتسريع حركة سير الأحداث 

أك الركاية، كقد تعددت الألفاظ التي أطمقت عمى ىذه التقنية كغيرىا مف  داخؿ القصة
الإضمار( ككميا تقكـ عمى التقنيات الأخرل، كمف ىذه الألفاظ )القفز(، )القطع(، )الثغرة(، )

. كيككف ىذا الحذؼ سكاء بالإشارة إليو أك بدكف إشارة. فقد 3جزء مف القصة" حذؼأساس 
« كمرت أسابيع»بعبارات زمنية تدؿ عمى مكضع الحذؼ مف قبيؿ يشير السارد إلى الحذؼ "

. 5أجزاء مف الحكاية مسككت عنيا في النص". كىذا يعني أف ىناؾ "4«"مضت سنتاف»أك 
كالحذؼ لو دكر بالغ في الأىمية فيك أداة أساسية "تسمح بإلغاء التفاصيؿ الجزئية التي كانت 

                                                           
 .111_جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص1
 .117_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص2
 .81صحمد العزم، تقنيات السرد كآليات تشكيو، أنفمة حسف ينظر، _3
 .94_محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، ص4
 2001_نضاؿ صالح، النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد كتاب العرب، د.ط، سكرية، 5

 .195ص
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كثيرا، كلذلؾ فيك يحقؽ في الركاية المعاصرة نفسيا الركايات الركمانسية كالكاقعية تيتـ بيا 
. فالزمف في الخطاب ىنا يساكم الصفر بينما يساكم 1مظير السرعة في عرض الكقائع"

 عمى مستكل القصة سنكات أك شيكر أك أياـ.
 كقد ميز جنيت بيف ثلاث أنكاع مف الحذؼ كىي:

لسارد كيصرح بالفترة الزمنية كىك حذؼ يعمف فيو ا : Explicitesالحذف الصريح)معمن( -أ
التي أسقطيا أك تجاكزىا. كنجد فيو "إشارات دالة عميو في ثنايا النص، كأف نقكؿ بعد عشر 

)محددة أك غير  شارةإقكؿ عنيا جنيت "ىي التي تصدر عف . كي2سنكات، خلاؿ أسبكع"
 حذكفة بحيثية الم. فالمقصكد ىك تحديد الفترة الزمن3محددة( إلى ردح الزمف الذم تحذفو"

 القارئ يستطيع مف سياؽ الكلاـ أف يحدد الفترة الزمنية التي أغفميا الراكم.
كىي تقنية "لا يصرح في النص بكجكدىا بالذات، كالتي  : Implicitesالحذف الضمني -ب

. فيككف ىذا الحذؼ عمى 4يمكف لمقارئ أف يستدؿ عمييا مف ثغرة في التسمسؿ الزمني"
و "كغير مصرح بو أك بمدتو، فيك حذؼ مغفؿ نكتشفو كنحس بو مستكل النص مسككتا عن

يخمك مف ىذه الحذكفات الضمنية لأف السارد لا  . كلا يكاد أم نص سردم5مف خلاؿ القراءة"
ما أنو لا يستطيع المحافظة عمى الترتيب كلا يستطيع أف يحكي لنا كؿ الأحداث بتفاصيميا، 

ات الضمنية، كالتي لا تظير بشكؿ عمني في الزمني التاريخي. ىذا ما يدفعو إلى الحذكف
 النص، إلا أف القارئ يستطيع اكتشافيا كىذا مف خلاؿ الفجكات المكجكدة في النص.

كىك حذؼ "يستحيؿ مكقعتو، بؿ أحيانا يستحيؿ  : Hypothétiqueالحذف الافتراضي -ج
ا النكع مف . كيمكف تحديد ىذ6كضعو في أم مكضع كاف، كالذم ينـ عنو بعد فكات الأكاف"

                                                           
 .77_حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص1
 .137، صالسردم _عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب2
 .118الحكاية، ص _جيرار جنيت، خطاب3
 .119، صالمرجع نفسو_4
 .137/138، صالسردم _عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب5
 .119_جرار جنيت، خطاب الحكاية، ص6



 الفصل الأول:                               مقولة الزمن بين جيرار جنيت وسعيد يقطين
 

 

47 

الحذؼ "مف خلاؿ غياب الإشارة الزمنية في النص مف البداية، لكف يتـ استحضاره عرضا 
عف طريؽ الاسترجاع كىذا النكع مف الحذؼ صعب الإدراؾ لأنو مف غير الممكف تحديده 

 .1بدقة، بؿ أحيانا تستحيؿ مكضعتو في مكقع ما"
و، نجد أف أكؿ التبدلات الزمنية كبالعكدة إلى المؤلؼ الذم نحف بصدد الإشتغاؿ عمي 

التي كقع عمييا يقطيف في ركاية )الزيني بركات( ىي تقنية الحذؼ فلاحظ أف الحذؼ في 
مدة خمس سنكات فكجد أف "ما ىك غير  ق قد تخطت914داـ التي تقع في سنة كحدة الإع

بيا . كما أشار إليو أف ىذه الحذكفات "لا نكاد نحس 2صفحة"  46مسجؿ كحذؼ يقع في 
نكاد إلا مف خلاؿ الإشارة الزمنية )...( لأف الركاية عبارة عف مشاىد كبرل، لذلؾ فإننا لا 

دخلا في  -كما سنلاحظيا في الفصؿ الثاني-لتعددية الصيغ نحس بيذه الانتقالات. كلعؿ 
. كلعؿ ىذا ما يؤكد لنا 3ذلؾ. لأف تعددىا كتنكعيا، يجعمنا أماـ انتقاؿ مف خطاب إلى آخر"

 يقطيف في تحميمو دائما ما يربط بيف الزمف كالصيغة كبيف الصيغة كالصكت.أف 
إف الحذؼ مثمو مثؿ أم تقنية سردية أخرل لو دكر كدلالة، فحذؼ سنكات كالإبقاء عمى 
سنكات أخرل "كاستعماؿ ىذه المفارقة أك تمؾ لا يخمك مف قصد. ىذا القصد ىك الذم 

. كما نجد 4يأخذ زمنيتو الخاصة في الخطاب"أسميناه: تخطيب زمف القصة. كمف خلالو 
 أيضا أف التكرارم المتشابو يمغي الإحساس بحذؼ الفترات الزمنية الطكيمة.

ستدعى لضركرة الكشؼ عف بعض ما كما نرل أنو تحدث عف الحذؼ المؤجؿ الذم "يي 
 عف لقائو مف الزيني بركات -أم سعيد الجييني–: مثؿ حديثو paralipseكقع في الماضي 

 .5مرارا بعد المرة الأكلى التي صحبو فييا إلى ككـ الجارح عند الشيخ أبي السعكد"

                                                           
 .138، صالسردم _عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب1
 .94ص  _سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي،2
 .94_المرجع نفسو، ص3
 .94_المرجع نفسو، ص4
 .120المرجع نفسو، ص _5
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أما عف أنكاع الحذؼ فلا نممس في ركاية )الزيني بركات( غير نكع كاحد كىك الحذؼ 
الضمني كالذم كقع بيف المقطع الرابع كالخامس مف كحدة )التعييف( إلا أف ىذا الحذؼ 

الاستباقات أحيانا في تغطية القفزات )الحذؼ( ك  دكر الارجاعاتيغطيو الإرجاع، لذلؾ يكمف 
 كالثغرات.

 Scèneالمشيد:  1-2-3
كتعد تقنية المشيد مف تقنيات إبطاء السرد. فيك عمى عكس الخلاصة تحكى فيو 
الأحداث بأدؽ تفاصيميا سكاء كانت أقكالا أك أحداثا. "كسميت ىذه الحركة بالمشيد لأنيا 

.كما يعتبر المشيد مدة 1يغيب الراكم كيتقدـ الكلاـ كحكار بيف صكتيف"حيث  تخص الحكار،
زمنية سردية معاكسة لمخلاصة )المجمؿ(، فالخلاصة تسرع مف كتيرة السرد، في حيف أف 
ف كانت  المشيد يعمؿ عمى إبطاء السرد كىذا مف خلاؿ الكلكج في التفاصيؿ السردية. "كا 

مكية لمقيمة الزمنية في الحكاية، فإف الإحساس العاـ العلاقة الزمنية القائمة في المشيد م
 .2لمقارئ ىك أف السرد يسير ببطء"

فعندما يتعادؿ زمف السرد كزمف القصة في مقطع ما بمعنى "يككف زمف الخطاب 
discoure time  معادلا لزمف القصةstory time"ىذا يعني أف 3، نككف أماـ مشيد .

ى التطابؽ مع أحداث القصة، "بحيث يصعب عمينا دائما المشيد اقرب التقنيات السردية إل
. كىذا التعادؿ الزمني بيف زمني الحكاية كالخطاب لا يتحدد 4أف نصفو بالبطء أك التكقؼ"

مف خلاؿ الكقت المستغرؽ في الكتابة، "فيك نسبي كلا يجدم قياسو، كلا الكقت الذم تشغمو 
نو في عدد الصفحات التي تشغميا القطع القراءة لأنو أيضا مطاط نسبي القياس عميو، لك

                                                           
 127_يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي، ص1
 .136عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب، ص_2
 .173_جيرالد برنس، قامكس السرديات، ص3
 .78_ينظر، حميد لحمداني، بنية النص السردم، ص4
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الحكارية، باعتبارىا نقطة التقاء المكاف بالزماف في لحظة متكافئة مضبكطة يسيؿ قياسيا 
 . كعمى ىذا نستطيع أف نرمز ليذه التقنية بالمعادلة التالية:1كالمقارنة بيا"

 .(ز ؽ= ز خ) 
المشيد عمى الركاية، مما أكؿ ما لاحظو يقطيف عمى مستكل المدة ىك سيطرة كىيمنة  

حيد عمؿ بعض التقنيات الأخرل كالكقؼ كالخلاصة، كىذه الملاحظة نممسيا في تصريحو: 
"نعايف عمى مستكل سرعة الحكي، ىيمنة المشاىد التي قد تمتد أك تضيؽ بحسب المدة 

ستكل الزمنية التي تتناكليا. لذلؾ يأخذ إيقاع السرد حركة خاصة متكازنة لكنيا بطيئة عمى م
عدـ بركز الحذؼ كقمة الكقفات الكصفية أك التمخيصات  كمية الخطاب. كيبدك لنا ىذا مف

. كما أف سبب ىيمنة المشاىد تكمف في تعدد 2التي لا تتجمى لنا أماـ المشيد كىيمنتو"
 الصيغ كتعدد الرؤل كالمنظكرات السردية.

ي المشاىد كأثناء حديثو عف المشاىد تحدث عف نكع آخر مف المشاىد كنعن
التمخيصية، كالتي في غالب الأحياف ما تكجد لنفسيا علاقة بالإرجاع أك الاستباؽ "كما يحدد 
ىذه المشاىد التمخيصية ىك طبيعة ىذه الخطابات )المقاطع( في علاقتيا بالأحداث التي 
 ترسميا أك ترصدىا. فيي كميا كثيرة مف جية، كمف جية ثانية تقع في مكاقع عديدة كمتباعدة
زمنيا، أك متداخمة مف خلاؿ الاستطرادات التي تتـ مف خلاؿ التذكر )الإرجاع( أك الحمـ أك 

كىذا المشيد التمخيصي يسرع  .3الانتظار )الاستباؽ( في علاقة ذلؾ بالحدث المنطمؽ منو"
في زمف السرد فيبدأ إيقاع السرد يأخذ فيو نكعا مف السرعة، كبالأخص في الكحدة الثامنة 

. فنجد أف عمؿ المشيد التمخيصي يتمثؿ في السرعة، بينما المشيد التمخيصي )المقاء(
 . أما المشيد كحده فيبطئ مف كتيرة سير زمف الأحداث السردية.*التكرارم عممو التسريع

                                                           
 .19، ص2003، _صلاح فضؿ، أساليب السرد في الركاية العربية، دراسات المدل، سكرية، لبناف1
 .121_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص2
 .130_المرجع نفسو، ص3
 _ ىناؾ فرؽ بيف السرعة كالتسريع، حيث أف التسريع يعمؿ عمى تسريع السرد أكثر مف السرعة. *



 الفصل الأول:                               مقولة الزمن بين جيرار جنيت وسعيد يقطين
 

 

50 

 Pauseالوقفة الوصفية: 1-2-4
كىي مف تقنيات تعطيؿ السرد أيضا مف خلاؿ الكصؼ، مما يعني تكقؼ السرد 

ؿ الحركة الزمنية. "حيث تشترؾ الكقفة الكصفية مع المشيد في الاشتغاؿ كانقطاعو كتعطي
عمى حساب الزمف الذم تستغرقو الأحداث، أم في تعطيؿ زمنية السرد كتعميؽ مجرل القصة 
لفترة قد تطكؿ أك تقصر، كلكنيما يفترقاف بعد ذلؾ، في استقلاؿ  كظائفيما كفي أىدافيما 

لمكصؼ في الممحمة الإغريقية "فتقع ىذه المقاطع خارج زمف  . كتعد الكقفة امتدادا1الخاصة"
. فنجد 2القصة حيث يترؾ الراكم الزمف كيأخذ عمى عاتقو أف يصؼ المنظر لإخبار القارئ"

الراكم حينما يصؼ لنا أماكف أك مناظر يمجأ إلى الكقفة فيجمد فييا زمف السرد. "غير أف 
يا قد يفقد ىذه الصفة عندما يمتجئ الأبطاؿ كتكقفا زمن pauseالكصؼ باعتباره استراحة 

كفي ىذه الحالة قد يتحكؿ البطؿ إلى  أنفسيـ إلى التأمؿ في المحيط الذم يكجدكف فيو،
 .3سارد"

كيككف زمف النص في ىذه التقنية أكبر مف زمف القصة، كىذا الفرؽ يككف جميا 
 ى النحك التالي: عادلتيا عمككاضحا، يرجع إلى حرية السارد في الكتابة. كتكتب م

، أم أف زمف الخطاب أطكؿ بكثير مف زمف القصة فلا يمكف تحديده كلا (< ز/ؽز/خ) 
 حصره.

إف ىذه المصطمحات الأربعة ىي التي تحدد سرعة النص السردم "الخطاب"، عف 
طريؽ تحديد العلاقة بيف مدة زمف القصة مف خلاؿ الدقائؽ أك الساعات أك حتى الأياـ 

كات، مقارنة بطكؿ مدة الزمف في النص السردم عف طريؽ قياس عدد أسطره كالشيكر كالسن
 أك صفحاتو.

                                                           
 .175_حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، ص1
 .64_سيزا احمد قاسـ، بناء الركاية، ص2
 .77نية النص السردم، ص_حميد لحمداني، ب3
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كبخصكص الكقفة في ركاية )الزيني بركات( فمثميا مثؿ الخلاصة لـ تذكر سكل  
بعض المرات، كىذا راجع لمسبب نفسو الذم أدل إلى انعداـ ظيكر التمخيص. كىك ىيمنة 

كحدة الإعداـ حينما قاؿ: "كفيو تقؼ كتيرة السرد  المشاىد. فذكرت الكقفة الكصفية ضمف
السجاف...( دكف أف تتقدـ أحداث -كسرعتو: ليبدأ الكصؼ )كصؼ المكاف المعتقؿ فيو عمي

، حيث إنو تـ كصؼ المدينة 13. كما نجد الكقؼ أيضا في كحدة المقاء في المقطع 1القصة"
 كاجتماع الناس لحضكر الخطبة مف خلاؿ الكقؼ.

 Fréquencesتر: التوا 1-3
إف انفتاح كؿ مف الحدث كالنص )الخطاب( عمى الإعادة كالتكرار ىك ما يضعيما أماـ 
علاقات التكاتر بيف القصة كالنص. فالتكاتر ىك ثالث مستكل مف مستكيات تحميؿ الزمف عند 
جيرار جنيت، فيك يعد تقنية مف تقنيات الزمف في الخطاب السردم التي يتبعيا السارد في 

الأحداث كتتابعيا. فيك يدرس العلاقة "بيف القصة كالحكي )التكاتر( ككف الحدث  قص
. فقد عرؼ جنيت التكاتر عمى 2يتجاكز إمكانية إنتاجو إلى تكراره مرات داخؿ العمؿ نفسو"

أنو درجة التكرار بيف القصة كالخطاب السردم "الحكاية"، "كيشير إلى أف ىذا العنصر 
 مف طرؼ النقاد كمنظرم الركاية، كتبرز قيمة التكاتر مف خلاؿ الزمني يقضي مجالا ميملا

 . 3تكرار الكحدات السردية في مكاقع مختمفة مف النص"
كيقكؿ سعيد يقطيف حكؿ التكاتر: "يربط ىذا المفيكـ بما يسمى عند المسانييف بالجية 

ف أيضا أف كينطمؽ في تحديده مف ككف الحدث أم حدث، ليس لو فقط إمكانية أف ينتج، كلك
 .4يعاد إنتاجو أم يتكرر مرة أك عدة مرات في النص الكاحد"

                                                           
 .123_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
 .35، ص2001، الأردف، 1مفاىيـ نظرية، عالـ الكتب الحديث، ط _الشريؼ حبيمة، مككنات الخطاب السردم،2
 .139، صالسردم في مناىج تحميؿ الخطاب _عمر عيلاف،3
 .78_سعيد يقطيف، في تحميؿ الخطاب الركائي، ص4
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حدد ما إذا كاف عدد إنتاج الحدث بيف النص السردم كالقصة تفإف كظيفة التكاتر 
متساكيا أك متفاكتا، فيذه العلاقة "تمثؿ شكلا آخر مف دراسة درجة الأحداث كالمكاقؼ 

لنا جنيت في كتابو خطاب الحكاية ثلاث صيغ كقد حدد  .1كالأقكاؿ، بيف القصة كالخطاب"
 سردية لمتكرار كىي:

 Le singulatifأو التفردي:  المحكي الأحادي: 1-3-1
كفي ىذا النكع مف التكرار"نجد خطابا كحيدا يحكي مرة كاحدة ما جرل مرة كاحدة، كىذا 

لزمف أف يكافؽ الممفكظ السردم الحدث الكاقعي، فما حدث في ا بمعنى .2ىك العادم"
التاريخي مرة كاحدة يحكى مرة كاحدة في الخطاب. "فيك يركم مرة كاحدة ما حدث مرة كاحدة 
. 3كىذا النكع مف علاقات التكاتر ىك بدكف شؾ الأكثر استعمالا في النصكص القصصية"

 .(1/ؽ1ح)كقد أعطاه جنيت صيغة شبو رياضية: 
ة مرات ما حدث عدة مرات "كقد يككف التكرار المفرد في صفة متعددة، كأف يركل عد

بمعنى ما تكرر في القصة الحقيقية أكثر مف مرة نجده يتكرر في  .4"(ح ف/ ؽ ف)كصيغتو 
 النص السردم أكثر مف مرة.

 Répétitifالمحكي التكراري:  1-3-2
ىك أف يركل أكثر مف مرة ما حدث مرة كاحدة، كيمكف أف يتكرر ىذا النكع مف السرد 

. فمع تغيير كجية النظر 5أك تغيير كجيات النظر كالتبئير كالركاة" "عبر التككيف الأسمكبي
كزاكية الرؤية مف راكم إلى آخر أك مف شخصية إلى أخرل تختمؼ النظرة إلى الحدث كبذلؾ 

 يتكرر الحدث مف زكايا نظر مختمفة.
                                                           

دراسة في بنية الشكؿ، منشكرات المؤسسة الكطنية لمنشر  ،ية السردية في الركاية المغاربيةاىيـ عباس، تقنيات البن_إبر 1
 .105ص ،2002كالتكزيع، د.ط، الجزائر، 

 .78، صالمرجع نفسو_ 2
 .82كنس، ص_سمير المرزكقي. جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، تحميلا كتطبيقا، مشركع النشر المشترؾ، د.ط، ت3
 .139_عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، ص4
 .105_إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية ، ص5
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 .1"(1ح ف/ؽ)نيت بالمعادلة التالية: "جكلقد رمز لو 
 Stratifالمحكي التأليفي:  1-3-3

كيسمى أيضا السرد المتشابو، كىك أف يسرد مرة كاحدة ما حدث عدة مرات. كبمعنى 
. كاعتمد 2آخر أف "الأحداث التي تكررت في مستكل الحكاية، تسرد مرة كاحدة في  القصة"

لى ميزة تشابو الحدث المتكرر  ىذا الشكؿ عمى "قدرة المحكي عمى الاختصار كالاختزاؿ، كا 
 ".(/ؽ ف1ح). كيرمز ليا جنيت بػ: "3دم الكاحد عف البقية"بحيث يغني الممفكظ السر 

أما عف دراسة سعيد يقطيف لمتكاتر، لاحظنا أف حديثو عنو كاف قميلا بعض الشيء  
لا نجده عند يقطيف  -نكعا ما-مقارنة بمستكل الترتيب كالمدة، فيذا الإىماؿ لمستكل التكاتر 

يك "قضية أسمكبية عند البعض كزمنية عند فقط بؿ عند جؿ النقاد كليس الشكلانييف فقط ف
البعض الآخر كجيرار جنيت الذم قاؿ: لـ يدرس نقاد الركاية كمنظركىا ما أسميو تكاترا 
سرديا، أم علاقات التكاتر )أك بعبارة أكثر بساطة علاقات التكرار( بيف الحكاية كالقصة، لـ 

 ىر الأساسية لمزمنية السرديةيدرسكه إلا قميلا حتى الآف كمع ذلؾ، فيك مظير مف المظا
مقكلو  اة، عمى مستكل المغة الشائعة، نحكأمر مشيكر لدل النح -مف ناحية أخرل–كىك  

. فنلاحظ أكؿ تكاتر يأخذ الشكؿ التكرارم، حيث نجد مقطعا كاحدا يتضمف 4الجية بالضبط"
 خمس كحدات، كىذا ما نجده في الكحدة الثانية )الاعتقاؿ(.

في تأكيد  -كبالخصكص التكرارم كالتكرارم المتشابو-ر ىذه التكاترات كما يتبيف لنا دك 
المشيد فيقكؿ: "لكف المشيد يتأكد لنا بكاسطة الطابع التكرارم، كالتكرارم المتشابو مف خلاؿ 

 .5تكرار الأحداث كتكرار الأخبار عنيا، سكاء مف خلاؿ شخصية أك أخرل"
                                                           

 .131_ جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص1
 .140_عمر عيلاف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم،ص2
 .118ص ،2009 ،تكنس ،د.ط، دار سحر لمنشر ،تمقي السرديات في النقد المغاربي، _سميمة لككاـ3
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 .116_ينظر، سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص5
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مف كحدة )الزيني حاكما(حيث يبدأ ىذا  كما نجد التكرار المتشابو في المقطع الأكؿ
المقطع بػ ")طاؿ بو حب ىذا البيت كأىمو...( كىذا البيت ىك بيت حبيبتو سماح. كمف خلاؿ 
فعؿ )طاؿ( يبدك لنا عنصر التكرار كاضحا. كالتكرار المتشابو بالأخص. فما سيحدثنا عنو 

تكرر، كيقدـ لنا صكرة الراكم مف خلاؿ سعيد الجييني في علاقتو بسماح ىنا، ىك حدث ي
. كما أف ىذا التكرار المتشابو يجعمنا  نستبعد استعماؿ التمخيص 1عنو مف خلاؿ ىذا الحكي"

فأحيانا يتكرر ما جرل باستمرار، فيأتي المشيد أحيانا لإبراز ىذا التكرار المتشابو باستعماؿ 
حساس بالحذكفات، فمثلا التكاتر. كما نجد أيضا أف دكر التكرار المتشابو يكمف في إلغاء الإ

في كحدة الزيني حاكما نلاحظ حذؼ مدة عشرة أياـ بيف المقطع الأكؿ كالثاني، إلا أننا "لا 
 . 2نحس بيذا الحذؼ الضمني لأف التكرار المتشابو يمغي ىذا الإحساس"
"يتعمؽ  (الزيني حاكما)أما فيما يخص الحكي المنفرد أك التفردم نجده في كحدة 

الفكانيس/زكريا -الخطبة-التعييف -ات/ الأسس باعتبارىا أحداثا: الاعتقاؿبالأخص بالكحد
 .3نائبا"

ىذا فيما يخص دراسة بعض أنكاع التكتر التي استخرجيا يقطيف مف ركاية الزيني 
بركات. فبعد انتياءه مف تحميؿ الكحدات الصغرل تطرؽ إلى خصكصية زمف الخطاب 

 في:  الركائي في )الزيني بركات( كالتي تكمف
نما ىك تكزيع مدركس، بالإضافة إلى أف ىذه  -1 إف تكزيع الزمف ليس اعتباطيا؛ كا 

المفارقات كالتبدلات الزمنية ليا دكر أساسي في تنظيـ زمف الخطاب الركائي، كىذا 
 مف خلاؿ ما يسمى بالترابط كالتضميف، كالترابط التضميني.

قات التركيبية بيف مف بيف خصكصيات الزمف في ركاية )الزيني بركات( العلا -2
الكحدات كالمقاطع، كمف خلاؿ العلاقة بيف الترتيب كالمدة كالتكاتر، "كذلؾ مف خلاؿ 
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تقسيمنا بنية الزمف إلى ثلاث حركات رئيسية، نضبط مف خلاليا سرعة الحكي 
vitesse du recit "البطء كالسرعة كالتسريع.1تمييزا ليا عف إيقاعو ، 

سردية دكرا كبيرا في ىيمنة المشاىد كبما أف خطاب إف لتعدد الصيغ كالرؤيات ال -3
الراكم ليس إلا كاحدا مف ىذه الخطابات، كليس ىك الذم يؤطر الخطاب في كميتو 
إلا )نظريا(. ىنا لا نممس ما اعتدنا عميو زمنيا في الخطابات الركائية مف تمخيص 

بؿ كندرة كجكد . ىذا ما يفسر لنا قمة 2ككقؼ كحذؼ كما شابو مف العناصر الزمنية"
 كؿ مف تقنية الكقؼ كالخلاصة كالحذؼ.

 بالإضافة إلى خاصية البعد التيمي لمزمف، كبالأخص مف خلاؿ الخطابات المسركدة. -4
قدـ بعض الملاحظات، كأكؿ ما لاحظناه ىك إكثار يقطيف مف كفي الأخير أردنا أف ن 

ه الملاحظة كجدناىا تقسيمات الكحدات كالمقاطع، حتى تحكؿ إلى تقسيـ دقيؽ ممؿ، كىذ
أيضا لدل سميمة لككاـ حيث قالت عنو أنو "أكغؿ في التفاصيؿ كالجزئيات إيغالا أكقعو في 

 .3الشكمية"
أما عمى مستكل الترتيب فقد سار عمى النيج نفسو الذم انتيجو جنيت، عمى غرار 

لذم الأسمكب حيث تمثؿ أسمكب يقطيف في تقسيـ الركاية ثـ دراستيا، عمى عكس جنيت ا
كاف يدرس كؿ تقنية عمى حدة. كتأكيدا عمى ملاحظتنا ىذه نستحضر كجية نقد سميمة لككاـ 
اتجاه يقطيف في قكليا: "إذ عمؿ يقطيف عمى تحميؿ الحركات السردية المتحكمة في تسريع 
كتبطئ كتيرة المحكي، كما تجدر ملاحظتو في ىذا الجانب أف يقطيف لـ يدرس العناصر 

لزمف منفصمة عف بعضيا بعضا مثمما فعؿ جنيت، بؿ إلى التعامؿ مع ما المككنة لمقكلة ا
يسميو )مككف الزمف( انطلاقا مف تقسيـ النص إلى كحدات كبرل، ثـ إلى مقاطع سردية فإلى 
مقطكعات صغرل كفؽ تحديد مكاقع زمنية بعينيا، ليقكـ بعد ذلؾ بتحديدىا فيركز في مقطع 

ر بعنصر التكاتر أك بعنصر الترتيب، كقد يصادؼ عمى عنصر المدة، كييتـ في مقطع آخ
                                                           

 .138، صالركائي  الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد_1
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 .275_سميمة لككاـ، تمقي السرديات في النقد المغاربي، ص3
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أف يجمع في التحميؿ بيف عنصريف أك أكثر في مقطع كاحد، مما يؤدم إلى إرباؾ القارئ 
 .1المتابع الذم كاف قد اضطرب عميو الأمر مف جراء إكثار الدارس مف التقسيمات المتعددة"

طرح مف الأجدر أف تي  كبخصكص نقد يقطيف لجنيت حكؿ إىمالو لمترتيب، كأنو كاف
 ، تعمؽ سميمة لككاـ عف ىذا كتقكؿ:بعض ما جاء في )المدة( ضمف الترتيب مثؿ الحذؼ

ف جعؿ الحذؼ في كضيح أك تعميؿ لما ذىب إليو في شأ"كنا ننتظر أف يفيدنا يقطيف بت
ا الترتيب، أك يسعفنا باقتراح بعض الأنكاع التي يراىا خميقة بأف تدرج في الترتيب، لكف شيئ

. كفعلا نكافؽ سميمة لككاـ في ىذا 2مف ذلؾ لـ يحدث فعددنا الأمر مف قبيؿ التعميؽ العابر"
 الرأم فيقطيف طرح نقده لكف دكف تقديـ أدنى سبب لو.

لكف ىذا لا يجعمنا ننكر محافظة يقطيف عمى مستكيات التحميؿ التي جاء بيا جيرار 
( في كتاب السرد كا كالذم لسرديات في أعماؿ سعيد يقطيف جنيت، ككما تقكؿ )ميى العتكـ

ف يقطيف في كتابو تحميؿ الخطاب الركائي سار عمى منحى ىك جيد مجمكعة مف الكتاب، إ
جنيت "خاصة كىك يقسـ كتابو إلى الأقساـ ذاتيا التي قسـ إلييا مككنات الخطاب الحكائي 

 . 3جنيت" كنرل في تحميمو الزمف ينظر إلى ىذا المككف بذات المنظكر الذم اتخذه
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 مقولة الصيغة بين جيرار جنيت وسعيد يقطين: -2
تعتبر الصيغة السردية مف أىـ المقكلات الأساسية عند جنيت. كما أنيا أحد أىـ 

درس مف خلاليا كيفية ي تي تفيي إحدل أىـ مككنات الخطاب كال تقنيات الخطاب السردم،
لأحداث في الركاية، عمى أساس أف كظيفة الحكاية تكمف في نقؿ أحداث إما نقؿ السارد ل

 كاقعية أك متخيمة. 
ففي ىذه الجزئية مف البحث سنتطرؽ إلى دراسة الصيغة بيف كؿ مف جنيت كيقطيف 

كآليات جنيت  قكؿ: ىؿ حافظ يقطيف عمى طريقةف الأحسف أف تصاغ عمى شكؿ سؤاؿ فنكم
في دراسة الصيغ؟ ىؿ خالفو؟ أـ كافقو؟ كبحكـ تأثر يقطيف بجيرار جنيت سنرل تكافقا كبيرا 
بينيما، لكف ىذا لا ينفي عدـ خركج يقطيف عف نظاـ جنيت في دراسة الصيغ. فتطرقنا إلى 

كؿ عنصر كما جاء مع جنيت، ثـ كيؼ جاء  كر كالتبئيرات، فقدمناكؿ مف المسافة كالمنظ
يقطيف. فكاف الفصؿ جامعا بيف النظرم كالتطبيقي في آف كاحد. كلعؿ أكؿ اختلاؼ  مع

لمسناه بيف جنيت كيقطيف يتعمؽ بالتبئير، ففي حيف أف جنيت يفرؽ بيف الصيغة كالصكت 
كالذم يعني حصر  -كىذا التبئير ىك مصطمح جديد يرادؼ الرؤية-مف خلاؿ التبئير

الذم أدرجو ضمف مقكلة الصيغة. إلا أف يقطيف فصؿ معمكمات السارد ضمف بؤرة معينة. ك 
التبئير )الرؤية( عف الصيغة كصنفيا ضمف فصؿ خاص بيا إلى جانب الصكت، رابطا 
إياىا بكضعيات السارد، كمستكيات السرد التي تخص مقكلة الصكت. ىذا فيما يخص 

مصيغ؛ كىذا مف التبئير، أما فيما يخص الصيغ فأكؿ ما فعمو يقطيف ىك البحث في تعريؼ ل
 الخلاؿ الرجكع إلى تعريفات العديد مف النقاد مف بينيـ تكدكركؼ كجيرار جنيت. 

إف الصيغة في تعريفيا البسيط ىي الطريقة أك الكيفية التي يقدـ بيا السارد مادتو 
الحكائية. ىذه الصيغة تفرضيا الرؤل المتعددة للأحداث، ىذا ما يشكؿ لنا تنكيعا في بناء 

 لسردم عامة كالركائي خاصة.الخطاب ا
فنجد جنيت يعرؼ الصيغة في كتابو خطاب الحكاية بقكلو: "اسـ يطمؽ عمى أشكاؿ 

عف كجيات النظر المختمفة  يد الأمر المقصكد، كلمتعبير ...الفعؿ المختمفة التي تستعمؿ لتأك
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الأحداث . فعمؿ ىذه الصيغ مرتبط بكجيات النظر ف1التي ينظر منيا إلى الكجكد أك العمؿ"
تركل مف كجيات نظر مختمفة كما أنيا متعمقة بمقدرة الراكم عمى نقؿ الأحداث السردية 

 ككيفية نقميا.
كىذه الصيغة عمى حسب رأينا جنيت يتحكـ فييا كؿ مف المسافة كالمنظكر، "فالسارد 
يزكد القارئ بتفاصيؿ الأحداث سكاء مف حيث قربو أك بعده عما يركيو، كىذا ما يصطمح 

يو بػ )المسافة(، كأيضا يمكنو أف يختار طريقة تنظيـ الخبر الذم ينقمو عمى حسب القدرات عم
. كالمراد بالصيغة ىنا 2المعرفية لمشخصية المشاركة في القصة كىذا ما يسميو بالمنظكر"

، كبصفة خاصة نحك الأفعاؿ «النحك»"صيغة الفعؿ. فيذه المفظة مأخكذة مف مجاؿ 
اجـ أنيا اسـ يطمؽ عمى الصكر المختمفة لمفعؿ التي تستعمؿ لتأكيد كتعريفيا في بعض المع

شيء نحف بصدده تأكيدا أكثر أك تأكيدا أقؿ، كلمتعبير عف كجيات النظر المختمفة التي 
 .3ينظر منيا إلى الحياة أك إلى الحدث"

كلعؿ أكؿ مف كضح مفيكـ الصيغة بتعريفيا الدقيؽ ىك تزفيتاف تكدكركؼ "كقد انطمؽ 
أمريكي لأساليب السرد إلى -تحديده لنمطييا )الحكي( ك)العرض( مف تقسيـ النقد الأنكمكفي 

الأسمكب البانكرامي كالأسمكب المشيدم، عمى افتراض أف ىذيف النمطيف تعكد أصكليما إلى 
. أما فيما يخص جنيت فقد كاف أكثر تحديدا كىذا حينما قسـ الكلاـ إلى 4التاريخ كالدراما
ث كحكاية الأقكاؿ. كما قسـ حكاية الأقكاؿ إلى )خطاب مسرد، خطاب محكؿ حكاية الأحدا

 خطاب منقكؿ(.
يقطيف فقد استيؿ الفصؿ الثاني كالذم يتعمؽ بالصيغة ببسط نظرم يتحدث فيو  أما 

عف جيكد الشكلانييف الركس كمكاقؼ كؿ مف )ىنرم جيمس( ك)بيرسيمكبكؾ(. ثـ عرض لنا 
كالبكطيقا( فيما يخص صيغة الخطاب الركائي  ف )السيميكطيقافي ىذا التمييد أراء التخصصي

                                                           
 .177ص ،خطاب الحكاية ،جيرار جنيتينظر، -1
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 .124ص،ليات تشكيموتقنيات السرد كا، حمد حسف العزمأ_نفمة 4



 مقولة الصيغة بين جيرار جنيت وسعيد يقطين     الفصل الثاني:                       
 

 

60 

"فإذا كانت البكطيقا كما يقكؿ تكدكركؼ، ترمي إلى تأسيس أدكاتيا لتحميؿ أدبية الخطاب 
الأدبي لا الأعماؿ الأدبية، باعتبارىا نظرية أدبية، فإنيا تستفيد مف المسانيات كما تستفيد مف 

سيكية. أما السيميكطيقا فكنظرية لمعلامات سكاء كانت لفظية البلاغة القديمة كالبكطيقا الكلا
أك غير لفظية، فإنيا عمى مستكل الخطاب الأدبي ترل أف المعنى لا يككف إلا حيث 
الاختلاؼ، كمف ثمة فإف مقتضيات المعنى تفترض نظاما مبنينا مف العلاقات كالقكاعد كما 

ف الصيغة كالسرديات فركز عمى التحميؿ . ثـ انتقؿ إلى الحديث ع1يعمؿ غريماس كأتباعو"
البنيكم لمحكي كخاصة مع كؿ مف تكدكركؼ كجنيت. ثـ تطرؽ إلى قضية )تعدد الخطابات، 
تعدد الصيغ( فأكؿ ما لاحظو في صيغة خطاب )الزيني بركات( ىك أف حكي الأحداث 

ا يفعؿ بعض كحكي الأقكاؿ "يتداخلاف كيتقاطعاف إلى الدرجة التي لا يمكف فييا الحديث كم
الباحثيف عادة )جنيت( مف أجؿ الاختزاؿ النظرم المؤسس طبعا مف نصكص معينة، 

.  فما يميز 2الحديث عف نص الراكم كنص الشخصيات. كبتقسيـ آخر بيف السرد كالعرض"
ركاية )الزيني بركات( أنيا تضـ مجمكعة مف الخطابات، كما خطاب الراكم إلا كاحد منيا، 

تقاطع ضائي الذم تدكر فيو. ىذا ما أدل إلى رىا نفس المجاؿ الفكىذه الخطابات يؤط
 كتداخؿ حكي الأحداث كحكي الأقكاؿ.

عض أما فيما يخص الراكم فقد رأل "مكقعو في السرد كتأطيره الحدث يتكازل كب
ياه . إننا لا نجد في الزيني بركات الراكم بمعناه نفسيا الكظيفةب الخطابات التي تقكـ كا 

. فرصد في الزيني بركات 3طابو يحتؿ المكقع الذم تحتمو بعض بقية الخطابات"التقميدم فخ
 -الخطبة -النداء -الرسالة -المذكرة -التقرير -كؿ مف ىذه الخطابات: )خطاب الراكم

المرسكـ السمطاني/ فتاكم القضاة(. فيسيـ دكر خطاب الراكم كالتقرير في تأطير الأحداث 
الدكر نفسو كلكف بدرجة أقؿ سكاء عمى مستكل الحضكر أك كتقديميا بينما تمعب المذكرة 
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مستكل الإخبار. "لذلؾ يبقى دكرىا يكمف في ككنيا تضيء لنا بعض الأحداث أك 
. أما 1الشخصيات التي سبؽ أف طرحت أك بنيت لنا مف خلاؿ خطاب الراكم أك التقرير"

نا مف قرارات ممزمة دكر الرسالة فيتضمف في إضاءة الحدث "أك تقديمو مما تتضمف أحيا
التنفيذ. كىي بيذا تسيـ أيضا في تأطير الحدث. كيشترؾ النداء كالمرسكـ السمطاني في تقديـ 
الحدث مف خلاؿ  الإقرار أك الإلغاء. بينما تمعب الخطبة التي يقكـ بيا الخطيب في المسجد 

ر جميع ىذه . أم بالمختص2أك الزيني بركات دكرا في إضاءة الحدث كالإسياـ في تقديمو"
ضاءتو كتقديمو.   الخطابات تسيـ في تأطير الحدث كا 

ننا نلامس ك كمف غير الممكف لأم خطاب ركائي أف يتمسؾ بخاصة صيغية معينة " ا 
ىنا ما يمكف تسميتو بتداخؿ الخطابات ككيفية ىذا التداخؿ ىي التي يمكننا دراستيا مف 

منة صيغة إحدل تمؾ الخطابات خلاؿ الصيغة، كما أف أنماط ىذا التداخؿ مف خلاؿ ىي
 .3كخاصية ثابتة كبنيكية ىي التي يمكف مف  خلاليا دراسة الأنكاع الأدبية كتعيينيا"

إف البحث كالدراسة في كيفية بناء صيغ الخطاب الركائي يؤدم بنا إلى اكتشاؼ  
. المككنات كالخصائص البنيكية ليذا الخطاب، كىذا مف خلاؿ ترابطو مع الخطابات الأخرل

كمف خلاؿ محاكلتو لتأطير صيغة الخطاب الركائي في الزيني بركات سجؿ ما يسمى بتعدد 
الخطابات كتعدد الصيغ. كىذا التعدد يتعمؽ بكؿ مف حكي الأقكاؿ كحكي الأحداث "لأننا 
نسجؿ الترابط بينيما عمى أساس خصكصية الخطاب الركائي في الزيني بركات كىنا نعايف 

الراكم كالتقرير كالمذكرة كالرسالة. فكميا تشمؿ مف الصيغ السرد التداخؿ بيف خطابات 
كالعرض غير المباشر أك المنقكؿ رغـ ككف مرسمييا يختمفكف فمكؿ خطاب خصكصيتو 

 . 4كمرسمو الخاص كمتمقيو. لكف ىناؾ ترابطا بينيما جميعا"
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ة حتى إف ىذه الأنكاع الصيغية يمكف أف تككف معممة عمى مختمؼ الخطابات الركائي
ف اتخذت أشكالا مختمفة ىذا عمى حسب الفركقات بيف تمؾ الخطابات. كىذه الخطابات  كا 
ىي: "الخطاب المسركد: الذم نجده مييمنا في خطابات الراكم، كالتقرير كالمذكرة كالرسالة. 
كيتسع لمختمؼ الصيغ )السرد/العرض( لكف الصيغة التي تييمف ىي صيغة الخطاب 

ب المعركض: كىك الذم تعرض فيو أقكاؿ الشخصيات، أك تعرض فيو .أما الخطا1المسركد"
خطابات أخرل. تتكازل كالخطاب المسركد في مجاؿ الحكي. كىذا الخطاب الذم يبدك لنا 
مف خلاؿ النداء كالمرسكـ السمطاني. كيمكننا الحديث عف الخطاب المعركض المباشر كغير 

كىك "الخطاب المسركد الذم يييمف فيو  المباشر. كالخطاب الثالث ىك الخطاب المنقكؿ:
الخطاب المعركض أك المسركد بشكؿ يجعمو بيف السرد كالعرض. كىذا ىك الذم  (نقؿ)

اعتبره جنيت الأكثر محاكاة. لكنو في الكاقع ليس إلا النقطة التي يمتقي فييا السرد كالعرض 
 .2بدكف كىـ المحاكاة"

الركاية إلى  -قسيمو الأكؿ في فصؿ الزمفعمى شاكمة ت-كلتحميؿ أكثر دقة قسـ يقطيف 
عشر كحدات، ثـ عايف كحمؿ تجميات كتنكع صيغ كؿ كحدة عمى حدة مع ربط، ىذه الصيغ 
بالأحداث كشخصياتيا، كىذا ما سنراه في عنكاف )تمفصلات الرؤية السردية الصغرل(. كىذه 

 الكحدات نفسيا المقسمة في الفصؿ الأكؿ.
 Distance _المسافة:2-1

شؾ أف "العلاقة التي تجمع بيف المتكمـ كممفكظو، سكاء أكاف ىك المتكمـ أـ  لا
 . 3ىك ما يطمؽ عميو جنيت المسافة، أم المسافة التي تفصؿ المتكمـ عف كلامو"  شخصياتو

كيقكؿ تكدكركؼ في كتابة مفاىيـ سردية عف مسافة السارد أنيا قد تتغير طبيعة ىذه 
كعاطفي )اختلاؼ في درجة أحكاـ القيمة المحمكلة(، عقلاني المسافة "فتككف بنظاـ أخلاقي 
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)اختلاؼ في درجة فيـ الأحداث( زماني كمكاني )الابتعاد النسبي لممصطمحات(. ىذه 
الصيغ المختمفة لممسافة يمكف أف تتابع حتى بداخؿ أثر كاحد، ككؿ كاحدة مف ىذه المسافات 

. فالمسافة التي تفصؿ 1سردية مركبة"يمكف أف تقمص إلى الصفر، كىذا ما يخمؽ أدكارا 
السارد أك الشخصيات عف الأحداث المصكرة ليا أثر كبير في بناء النص السردم، "فمك أف 

في  -مثلا-قصة صكرت حدثا ما في قرية مف القرل، كالقرية التي صكرىا تكفيؽ الحكيـ
رية، فإف الأحداث ككاف الراكم فييا يقؼ في نقطة بعيدة عف الق (يكميات نائب في الأرياؼ)

المصكرة تبدك سطحية كىزلية  تثير الضحؾ، أما إذا صكرت الأحداث نفسيا مف نقطة قريبة 
 . 2فإف التسطيح لسكؼ يتحكؿ عمقا، كاليزؿ سكؼ يتحكؿ مأساة"

فقد انطمؽ جنيت في دراسة المسافة بدءا مف أراء أفلاطكف، ىذا الأخير ميز لنا بيف 
: الحكاية الخالصة كالمحاكاة. كقد ميز بيف ىاذيف الصيغتيف صيغتيف لمسرد أك الحكي كىما

"عمى أساس ما إذا كاف الشاعر نفسو ىك الذم يتحدث، دكف أف يحاكؿ أف يكحي إلينا أف 
شخصا آخر سكاه ىك الذم يتحدث. أك ما إذا كاف الشاعر يسكؽ الكلاـ كأف شخصا أخر 

غ السرد يحاكؿ فييا السارد "أف فالحكاية الخالصة ىي صيغة مف صي .3ىك الذم يتحدث"
يكىمنا أنو ىك السارد، كلا يكرد أم إشارة لإفيامنا أف المتكمـ شخص آخر. بينما الصيغة 
الثانية، كىي ما يسمييا أفلاطكف المحاكاة أك التقميد، ىنا يحدث العكس فيبذؿ الكاتب جيده 

إلى أف مسافة الحكاية  كلا بد مف الإشارة .4ما" ةليبيف لنا انو ليس ىك المتكمـ بشخصي
 الخالصة أبعد مف مسافة المحاكاة. 

                                                           
 .134ص ،2000، 1، تر: عبد الرحماف مزياف، منشكرات الاختلاؼ، طمفاىيـ سردية، تكدكركؼ افت_تزفي1
  .21ص ،2006، مصر ،1ط ،مكتبة الآداب ،كالنص القصصي الراكم ،كردم ـعبد الرحي_2
 .133ص، نظرية الركاية، إبراىيـ_السيد 3
 .178ص ،خطاب الحكاية ،تجيرار جني_4
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كعمى أساس ىذا التمييز الأفلاطكني بيف صيغتي السرد الخالصة كالتقميدية، ميز لنا جنيت 
بيف نمطيف لمحكي كىما حكاية الأحداث كحكاية الأقكاؿ. كدراسة جنيت لممسافة ىنا كانت 

 .1لقديـ كخصكصا معادلة الحديث الذم ىك العرض"نقدية أساسا، "إذ تنتقد مفيكـ المحاكاة ا
أما عف أرسطك فقد استبعد ىذه الثنائية التي جاء بيا أفلاطكف، "فجعؿ السرد كالعرض 
مجرد تنكيعيف لممحاكاة، كعمى ىذا أكد جنيت عمى أف ما ذىب إليو أرسطك ىك الذم 

مع  20كبدايات القرف  19سينيض في نظرية الركاية في أمريكا كانجمترا في نياية القرف 
كيشير إلى النقد الذم  (raconter)كالسرد  (montrer)جيمس كأتباعو تحت مفاىيـ العرض 

كجيو بكث ليذا التقسيـ الأرسطي لممحاكاة. كيكضح اتفاقو معو في ككف استعماؿ العرض 
(showing)   ىك مجرد كىـ. فعمى عكس العرض المسرحي لا يمكف لأم خطاب ك كمحاكاة

أف يعرض )يحاكي( القصة التي يحكييا إذ لا يمكف الحكي بطريقة تفصيمية تدقيقية حكائي 
المحاكاة أم شأف صغر أك كبر، لأننا ىنا لسنا  (كىـ). كتبعا لذلؾ لا يمكف إعطاء (حية)ك

 .2إلا أماـ المحاكاة السردية الكحيدة"
لأساسياف لمثؿ ككما يقكؿ يقطيف عف المسافة، إلى جانب المنظكر "إنيما المكجياف ا 

. فالمسافة ليا دكر كبير في mode"3الضبط كالتنظيـ للإخبار السردم الذم يسمى الصيغة 
 نقؿ الأحداث كالأقكاؿ.

كمف الانتقادات التي عرضيا يقطيف ضمف المسافة، نقد )ميؾ باؿ( لجنيت، حيث 
لى قسـ المسافة كقسـ المنظكر غير م قسمو جنيت إلاحظت أف فصؿ الصيغة كالذ

، زائدا «المسافة»تجانسيف أك متساكييف، "فتنتيي إلى اعتبار حديثو عف الصيغة مف خلاؿ م
(superflu كمف خلاؿ ،)«التبئيرات» ( ناقصاmanque")4. 

                                                           
 2000 ،بيركت، المغرب ،1ط ،المركز الثقافي العربي، محمد معتصـر: ت، خطاب الحكاية إلىعكدة  ،_جيرار جنيت1
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 Récit d’évènementsحكاية الأحداث: -2-1-1
كىك نقؿ كتحكيؿ ما ىك غير ممفكظ إلى ما ىك ممفكظ. ففي ىذا النكع مف السرد ككما 

كفؽ علاقة كمية  ضافر عناصر السارد مع طريقة سردهر عيلاف سرد الأفعاؿ: "تتيسميو عم
بيف المشيد الحدثي الفعمي، كالخطاب المعبر عنو، لما تحدده سرعة النص السردم. كىك ما 
يجعؿ المقاـ السردم أك الصيغة مرتبطة بقضايا بعيدة عنيا. فسرد الأفعاؿ يمثؿ مستكل 

. كيرمز جنيت لمحكي الأحداث 1عرضو مف أحداث في النص"تحدده مسافة الراكم، مما ي
. بمعنى أنو كمما حضر السارد 2"(إخبار+مخبر= علاقة تناسب عكسية)بالمعادلة التالية: "

كمما قمت كمية الإخبار، "ككمما زادت كمية الإخبار قؿ حضكر السارد الذم ينيض بو، 
قط المسافة بينو كبيف ما يركم لكنو فيركم كينقؿ المعمكمة السردية، كىك إذ يفعؿ ذلؾ يس

نو لمف الشطط أيضا أف نقكؿ إنو يركم  ليس راكيا يطمؽ العناف لمقصة حتى تركم نفسيا، كا 
. كعمى ىذا فإف عممية سرد الأحداث متعمقة 3القصة دكف انشغاؿ بإمكاف إمحائو أماميا"

ا في النص قؿ بمسافة الراكم مف قربو أك بعده عف الأحداث، فكمما كاف حضكره طاغي
الإخبار، كىنا تككف القصة أك الحكاية خالصة. ككمما طغت كمية الإخبار كقؿ حضكره كمما 

 كاف السرد عبارة عف محاكاة.
"إف العناصر المحاكاتية النصية المحضة  :يقكؿ سعيد يقطيف عف حكاية الأحداث 
فلاطكف كىما: ف نجد حضكرىما في ملاحظات أإلى ىذيف المعطييف الضمنييف المذاتعكد 

كمية الإخبار السردم )حكاية مطكرة أك مفصمة( مف جية، كغياب أك قمة حضكر المخبر 
)الراكم( مف جية ثانية. كتبعا لذلؾ فإف كمية الإخبار كدرجة حضكر الراكم تتجمى لنا مف 
خلاليما المحاكاة )العرض( محددة في درجة عميا مف الإخبار كدرجة دنيا مف حضكر الراكم 

. فبيذا يصبح معيار كمية 4( تماما"Dégésisخبر( كعمى عكس ذلؾ الحكي التاـ ))الم
                                                           

 .142ص ،الخطاب السردم في مناىج تحميؿ ،_عمر عيلاف1
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الإخبار كقمة كمية المخبر ىك الفاصؿ الذم عمى أساسو يجرل التفريؽ بيف حكي الأقكاؿ 
كحكي الأحداث. "كليصبح ىذا المعيار إجرائيا لا بد مف البحث في المقصكد بالإخبار 

ذا كاف الإخبار عند جنيت يتصؿ بالمكضكع المسركد، فإف أقصى الإخبار ىك  كالمخبر، كا 
ذات كظيفة  (الزائدة)المكضكع المسركد بأكثر التفاصيؿ الممكنة. لذلؾ ستغدك كؿ التفاصيؿ 

. فالمحاكاة تعتمد 1"(إيحاءات المحاكاة)الكاقع، كبذلؾ ترتبط التفاصيؿ بػ (إبراز)محددة كىي 
الحكي التاـ يعتمد عمى الأحداث فتقؿ فيو عمى الكصؼ فتكثر فييا التفاصيؿ، بينما 

 التفاصيؿ.
 Récit de Partesحكاية الأقوال: -2-1-2

كيقكؿ عنو عمر عيلاف إنو عبارة عف "تعامؿ مع أقكاؿ كخطابات الشخصيات، كىذه 
مف قبؿ السارد، بحسب مسافتو مف ىذه  االخطابات أك كلاـ الشخصيات يتـ التعامؿ معي

ؾ فإف نقمو للأقكاؿ محككـ بصيغة تقديميا لممتمقيف سكاء عبر كلاـ الشخصيات أك تمؾ. كلذل
.فيي عبارة 2الشخصية المباشرة، أـ مف خلاؿ تخطيب أقكاؿ الشخصيات ضمف كلاـ السارد"

 . 3عف إعادة نقؿ "لمكلاـ الذم تناقمتو الشخصيات في الركاية"
فيو بيف خطاب  كلمتمييز بيف خطاب الأقكاؿ كخطاب الأحداث "قدـ لنا مثالا ميز

ىكميركس كخطاب أفلاطكف. كىذا يضعنا أماـ حالتيف ممكنتيف لخطاب الشخصيات: 
، كقد أردؼ جنيت حالة ثالثة مف (narrativisé)كخطاب مسرد   (rapporté)خطاب منقكؿ

، كينتج مف استعماؿ الأسمكب غير المباشر (transposé)الخطاب، كىك الخطاب المحكؿ 
(style indirect) كقد قسـ جنيت أساليب حكاية الأقكاؿ 4فا إليو عناصر كسطية"مضا .

 إلى: خطاب مسرد، كخطاب محكؿ، كخطاب منقكؿ.

                                                           
 .182، صالركائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد_1
 .102.103ص،في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، _عمر عيلاف2
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يقكؿ يقطيف عف جنيت أنو يؤكد عمى كجكد فرؽ بيف خطاب ىكميركس كخطاب 
أفلاطكف "في إعادة كتابة مقطع ىكميركس بدكف أقكاؿ الشخصيات. فخطاب ىكميركس 

خصيات( بينما خطاب أفلاطكف مسركد )منظكر إليو كبقية منقكؿ )يحاكي أقكاؿ الش
دخاؿ عناصر كسطية مع حذؼ الجمؿ  الأحداث(. كباستعماؿ الأسمكب غير المباشر كا 

. ففيما يخص حكي الأقكاؿ 1("transposéيصبح ىناؾ خطاب ثالث كىك غير المباشر )
حاكاة مطمقة. ىذه عكس حكي الأحداث، ففي ىذا النكع مف الحكي )الأقكاؿ(، نقؼ أماـ م

المحاكاة يمكف أف تتمظير في كاحد مف الأشكاؿ الثلاثة التالية: ) الخطاب المسركد 
الخطاب محكؿ بأسمكب غير المباشر، الخطاب المنقكؿ(. فما نلاحظو عمى يقطيف أنو لـ 
نما تحدث  يتحدث بتاتا في الجانب التطبيقي عف الخطاب المحكؿ بأسمكب غير المباشر. كا 

أخر مف الخطابات كىك الخطاب المعركض بنكعيو المباشر كغير المباشر. فترل  عف نكع
)ميؾ باؿ( في نقدىا لجنيت أف "الخطاب المعركض ىك كحده الذم يمكف قبكلو في تصنيؼ 

حكي »، أما النمطاف الآخراف فيمكف إدراجيما في «حكي الأقكاؿ»جنيت لأنماط 
 يف مؤيدم ىذا الرأم.. كنرل أف سعيد يقطيف كاف مف ب2"«الأحداث

 Discours narrativisé الخطاب المسرد:-أ
ىـ مسافة، "فيك الخطاب الذم يرسمو المتكمـ دكىذا النكع مف صيغ الخطاب ىك أبع

كىك عمى مسافة مما يقكلو، كىذه المسافة ىي التي تجعمو يكثر مف استخداـ ضمير الغائب 
نو الأكثر حضكرا في النصكص القصصية في سرده للأحداث كالكقائع. كيتميز ىذا النمط بأ

. فيك خطاب 3إذا  ما تـ قياسو بالأنماط الأخرل، كلارتباطو بالعنصر الزمني ارتباطا كثيقا"

                                                           
 .178_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
 .195ع نفسو، ص_المرج2
 .127ص ،تقنيات السرد كآليات تشكيمو ،_نفمة حسف احمد العزم3
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ينقؿ فيو السارد أقكاؿ الشخصية كيحمميا، "كيككف بذلؾ تقديـ لممضمكف فقط كالتخمي عف 
 .1عناصر كلاـ الشخصية"

طاب فيو "لا يعد إنتاج كلاـ الشخصيات كمف ثـ كىذا النكع أبعدىـ مسافة ذلؾ لأف الخ
نما للأفكار. ذلؾ ما يفسر طابعو الاختزالي أحيانا، كالتفصيمي   لا يصبح ناقلا للأقكاؿ. كا 

فيككف أكثر اختصارا عند نقمو لأفكار الشخصيات، بينما يصبح  .2كمما عمد إلى التحميؿ"
 تفصيميا عند سرده لأقكاؿ الشخصيات.

طيف بالخطاب المسركد فيقكؿ بخصكصو "أننا نجدنا أماـ خطاب ككما يسميو يق 
. فيك عبارة عف خطاب يرسمو المتكمـ  3الراكم، كىك أكثر حكيا كسردية لذلؾ لا يمكننا تمييزه"

كىك عمى مسافة مما يقكلو، "كيتحدث إلى مركل لو سكاء كاف ىذا المتمقي مباشرا )شخصية( 
ي بكاممو )...( ىذا مع اعتبار أف المتمقي عندما يككف أك إلى المركم لو في الخطاب الركائ

مباشرا، فإنو يككف عمى مسافة مما يركل لو. لذلؾ يمكف اعتباره غير مباشر. لكف عندما لا 
 .4تككف ىناؾ مسافة فإف صيغة الخطاب المسركد، تككف صيغة فرعية لصيغ أصؿ"

لزيني بركات( كىذا مف إف صيغة الخطاب المسركد نجدىا مييمنة بكثرة في ركاية )ا
خلاؿ ما صرح بو يقطيف، فنجده مييمنا في "خطابات الراكم، كالتقرير كالمذكرة، كالرسالة. 

، لكف الصيغة المييمنة ىي صيغة الخطاب 5كيتسع لمختمؼ الصيغ )السرد/ العرض("
 المسركد.

 فاستخرج أكؿ صيغة لمخطاب المسركد مف الكحدة الأكلى )بدايات اليزيمة(، كلعؿ
كىك  «المذكرة»السبب راجع إلى ىيمنة ىذا النكع كافتتاح الركاية بو. فبدأت الكحدة بخطاب 

                                                           
 ،د أكمي الحاجمالمركز الجامعي مح ،ماجستير مخطكط ،في ركاية الغيث لمحمد سارم السرد تقنيات ،_محمد بكتالي1

 .34ص ،2008/2009،الجزائر ،البكيرة
 .247ص ،سرديات جيرار جنيت، _منصكرم مصطفى2
 .183ص طيف، تحميؿ الخطاب الركائي،_سعيد يق3
 .197_المرجع نفسو، ص4
 .205_المرجع نفسو، ص5



 مقولة الصيغة بين جيرار جنيت وسعيد يقطين     الفصل الثاني:                       
 

 

69 

"الخطاب المسركد الذم يتكمؼ بو الراكم/الشاىد كالذم مف خلاؿ مشاىداتو يسرد ما يقع 
أمامو مف أحداث ككقائع. كما أف زمف الخطاب المسركد ىك حاضر السرد، كما أف الضمير 

أف زمف ىذه الكحدة ىك  *.فكما قمنا سابقا في الفصؿ الأكؿ1ر المتكمـ"المييمف ىك ضمي
الحاضر، لذلؾ كاف الخطاب المسركد فييا كاقعا في الحاضر. كما نلاحظ ىنا أف يقطيف قد 
ربط مقكلة الصكت بالضمير في بعض الأحياف. في حيف أف جنيت ترؾ الحديث عف 

 الضمير ضمف مقكلة الصكت. 
 أف غة الخطاب المسركد كانت مييمنة، نرل في بعض الأحيافكالدليؿ عمى أف صي

كده بقكؿ يقطيف يؤطرىا الخطاب المسركد. كىذا نؤ  منقكؿ غير المباشرصيغة الخطاب ال
حكؿ كحدة )بدايات اليزيمة( "إف الخطاب المسركد ىنا كما نلاحظ ىك الذم يؤطر كؿ 

ة الأصؿ. كما أف تمؾ التبدلات التبدلات الصيغية التي لا نجد أيا منيا يخرج عف الصيغ
أغنت الخطاب بتعدد الصيغة الذم يتيح إمكانية استغلاؿ مختمؼ الصيغ الممكنة لتقديـ 

.  كىذا تصريح كاضح بأف 2الحكي أك إضاءتو كالتعبير عنو )حكيو( بشكؿ متلائـ كمتكامؿ"
 ركاية )الزيني بركات( متعددة الصيغ.

بضمير الغائب، كىك مف يتكمؼ بارساؿ يتكمـ  أما في كحدة )الاعتقاؿ( فالراكم ىنا
الخطاب المسركد، كىذه الكحدة شيدت ىيمنة كبيرة ليذا النكع، "فمف خلاؿ صيغة السرد يقدـ 
لنا حالة الفجر الذم سيتـ فيو اعتقاؿ عمي بف أبي الجكد، إذ فيو ستخرج مجمكعة مف 

مؿ الراكم ذات الشكؿ مرة أخرل كفي ذات الكحدة استع .3المماليؾ مقتحمة ىذا اليكـ الجديد"
مف "منظكر سعيد لكاقع القمع المييمف )عمرك بف العدكل/ زكريا/ بف أبي الجكد...( كالفرح 

 . ثـ انتيت ىذه الكحدة بصيغة الخطاب المعركض.4الذم يحس بو مف جراء الاعتقاؿ"
                                                           

 .207_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
 مف ىذا البحث. 32/33ينظر الصفحة *
 .213_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص2
 .214_المرجع نفسو، ص3
 .2016_المرجع نفسو، ص4
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اف يكمف كضمف كحدة )التعييف( رأل يقطيف أف دكر الخطاب المسركد في الكثير مف الأحي
 في إضاءة الأحداث أك الشخصيات.

كما نلاحظ أف الركاية تتداخؿ فييا الصيغ، فالراكم/الشاىد ينتقؿ مف صيغ الخطاب 
لى المعركض. كىذا ما جاء في قكلو: "إف الخطاب مسركد، إلى المنقكؿ كمف المنقكؿ إال

ياه"المعركض ىنا متضمف في الخطاب المسركد الذاتي فيك الذم يؤطره كيتداخ . 1ؿ كا 
ة نفسيا "ثـ يعكد الخطاب المسركد مف جديد )الراكم       عمرك ككذلؾ في قكلو عف الصيغ

بف العدكل( لينقؿ لنا مف خلاؿ المنقكؿ ما يجرم في المجمس". فيذا قكؿ صريح حكؿ تداخؿ 
 الخطاب المسركد كالمنقكؿ معا.

لى جانب أف دكر الخطاب المسركد يتمثؿ في إضاءة جكانب ا لأحداث، نجد أيضا كا 
 في كحدة )الخطبة( يكضح لنا بصكرة أعمؽ شخصية زكريا بف راضي.

كمف خلاؿ حديثو عف الخطاب المسركد، نرل أنو تطرؽ لما ىك خطاب مسركد  
ذاتي. كىذا النكع "يسكد فيو السرد كالمكنكلكج الذم مف خلالو يتـ تذكر الماضي كنقمو مف 

مى ككنو يقدـ لنا صكرة الراكم النفسية، فإنو يكشؼ خلاؿ الكصؼ )...( ككؿ ذلؾ علاكة ع
. كمثاؿ ىذا النكع نجده في كحدة )التعييف( حيث "زكريا 2عف صكرة الأحداث في العمؽ"

يقمب في أكراقو بحثا عما ىك مكتكب مف الزيني بركات كيأسؼ في النياية عندما يجد أف ما 
. فيذا التأسؼ عبارة 3اكز أربعة أسطر"دكنو شياب الحمبي ناظر الديكاف بصدد الزيني لا يتج

عف مكنكلكج داخمي يؤطره خطاب مسركد ذاتي. كيمعب الدكر نفسو الذم يقدمو الخطاب 
شفت لنا جكانب المسركد، فيكشؼ لنا عف الجكانب الخفية في الشخصيات، فمف خلالو كي 

داكتو جديدة في شخصية سعيد الجييني في كحدة )الزيني حاكما( كحبو لسماح مثلا كع
 لزكريا بف راضي.

                                                           
 .221لخطاب الركائي، ص_سعيد يقطيف، تحميؿ ا1
 .208_المرجع نفسو، ص2
 .219_المرجع نفسو، ص3
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 :الخطاب المعروض-ب
في حيف أننا نجد يقطيف يتحدث عف نكع آخر مف الخطابات لـ يصنفو جنيت ضمف  

صيغ الخطاب التي جاءنا بيا. كىك )الخطاب المعركض( بنكعيو المباشر كغير المباشر. 
فنجدنا أماـ محاكاة فالخطاب الأكؿ )المباشر( "يتـ فيو الاستشياد الحرفي بالأقكاؿ كالأفكار، 

. فيككف المتكمـ فيو يتحدث مباشرة إلى المتمقي دكف تدخؿ الراكم. كما تعرض فيو 1خالصة"
أقكاؿ الشخصيات أك أقكاؿ أخرل "تتكازل كالخطاب المسركد في مجاؿ الحكي. كىذا الخطاب 

 .2ىك الذم يبدك لنا مف خلاؿ النداء كالمرسكـ السمطاني"
ر المباشر، فيك أقؿ مباشرة مف المعركض المباشر، لأننا أما عف صيغة المعركض غي

التي تظير لنا مف خلاؿ  para-discoursنجد فيو مصاحبات الخطاب المعركض 
. أم أف 3تدخلات الراكم قبؿ العرض أك خلالو أك بعده. كفيو نجد المتكمـ يتحدث إلى آخر"

 المتمقي ىك أيضا يككف ذا طابع غير مباشر. 
النكع مف المعركض غير المباشر ما كجده في حكارات سعيد الجييني كمف أمثمة ىذا 

 مع الزيني أك مع شخصيات أخرل، ضمف كحدة )الزيني حاكما(. 
كقد رأل يقطيف أف الخطاب المعركض يستعمؿ ضمير الجماعة المتكمـ كىذا في كحدة 

 )الاعتقاؿ(، فكاف الراكم يعرض عمينا القكؿ المشترؾ بيف الناس.
إلى أف كحدة التعييف أيضا كصمتنا عف طريؽ الخطاب المعركض. "كخاصية  بالإضافة

. كفي ىذه 4ىذا الخطاب ىك استيلالو بعرض مقطكعات مف الخطاب الديني حسب الحاجة"
 الكحدة أيضا ىيمف ضمير المتكمـ لمجماعة، كىذا الضمير عائد عمى السمطة.

ف أمر كنيي كتحذير أما فيما يخص خصائص الخطاب المعركض فيي متنكعة بي 
ىذا إضافة إلى "تقديـ الإخبار كىك خاصيتو المحكرية؛ لاسيما في مثؿ المقاطع التي . كنداء

                                                           
 .183_ينظر، سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
 .205المرجع نفسو، ص-2
 .197_ المرجع نفسو، ص3
 .2017_المرجع نفسو، ص4
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. فمثلا في كحدة )الزيني نائبا/ الفكانيس( يستخدـ الراكم صيغة 1يستعمؿ فييا الحكي"
فتكل  -خطبة الجمعة)الخطاب المعركض، ليقدـ لنا خطابات معركضة ىك مؤطرىا مثؿ: "

 .2"(قاضي القضاة -قاضي الحنفية -قاضي قضاة مصر
كما نلاحظ أيضا أف الخطاب المعركض في بعض الأحياف يمزج بيف الكصؼ كالسرد 
بالعرض غير المباشر. كلا يستخدـ ىذا المزج إلا في حالات سردية نادرة؛ بحيث يككف لو 

بصيغة الخطاب أبعاد كدلالات خاصة. كفي بعض الأحياف أيضا يأتي الخطاب المعركض 
 المسركد كىذا ما كجده يقطيف فيما يتعمؽ بسيرة حياة الشيخ ريحاف.

عند  *ىا سابقا في الفصؿ الأكؿكلعؿ أىـ ملاحظة نقدميا ليذه الدراسة، كقد قدمنا
البحث كليس البحث  نادراسة الزمف. كىي دراستو لمصيغ بشكؿ متداخؿ. ىذا ما صعب عمي

ففي حيف أف جنيت درس كؿ صيغة عمى حدة، نرل فحسب، بؿ حتى الفيـ كاف صعبا. 
اشتغاؿ يقطيف عمى عنصر الصيغ بالطريقة ذاتيا التي اشتغؿ بيا في عنصر الزمف؛ أم 

منو مف صيغ  التقسيمات نفسيا فيما يخص الكحدات، ثـ بعد ذلؾ درس كؿ كحدة كما تتككف
في ىذا المجاؿ )السرديات( إلى  كافية دكف خبرة كخطابات. ىذا أدل بنا كبحكـ أننا لا زلنا

الخمط بيف بعض الصيغ  كالمفاىيـ. فكاف مف الأحسف لك اتبع ما قاـ بو جنيت، كدراسة كؿ 
صيغة عمى حدة. كيبدك أف يقطيف كذلؾ لو بصمتو الخاصة، فحاكؿ ألا يككف مقمدا دائما 

قديف كالذم يتجاكز ىذا مف جية، كمف جية مقابمة لا يمكننا أف نغفؿ الفارؽ الزمني بيف النا
 الثلاثيف سنة.

 
 
 

                                                           
 .227، صالركائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد _1
 .229_ المرجع نفسو ، ص2
 مف الفصؿ الأكؿ مف ىذه الدراسة. 56ينظر، الصفحة *
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 au style indirect transposéالخطاب المحول بالأسموب غير المباشر:-ج
ىك نكع مف الصيغ يدمج السارد فيو "خطاب الشخصيات مع خطابو الخاص، فلا 

. كىذا النكع يختمؼ عف الخطاب 1يمكف بفعؿ صياغتو الأسمكبية الخاصة التمييز بينيما"
لسارد ىنا لا يكتفي بنقؿ أقكاؿ الشخصيات، بؿ يقكـ بتحكيميا إلى أسمكب غير المسرد، فا

مباشر كدمجيا مع أقكالو الخاصة ، كيقكؿ جنيت عف ىذا النكع: "مع أنو الشكؿ الأكثر 
محاكاتية لبعض الكثرة مف الخطاب المركم، كقادر مبدئيا عمى الشمكؿ، فإنو لا يقدـ أبدا 

في »بالأمانة الحرفية للأقكاؿ المصرح بيا  -م إحساسكخصكصا أ–لمقارئ أم ضمانة 
. فحضكر السارد فيو أكثر تجميا في تركيب الجممة بالذات مف أف يفرض الخطاب «الكاقع

 -كالقكؿ لمناقد جيرار جنيت-نفسو بالاستقلاؿ الكثائقي الذم يككف لشاىد. كأكاد اسمـ سمفا
، بؿ يكثفيا كيدمجيا في خطابو تابعة بنقؿ الأقكاؿ إلى جمؿ صغرل بأف السارد لا يكتفي

. فيذا الخطاب المحكؿ غير مباشر تتداخؿ 2الخاص كبالتالي يعبر عنيا بأسمكبو الخاص"
 فيو أقكاؿ كخطابات الشخصيات مع خطاب السارد  فيصيغيا بصياغتو الخاصة.

كيطمؽ عميو يقطيف اسـ خطاب الأسمكب غير المباشر، "فيذا الشكؿ ىك أكثر محاكاة 
الخطاب المسركد، لأنو لا يمكف أف يعطي أم ضمانة أك أم إحساس بالأمانة المفظية  مف

. ففي الخطاب غير المباشر "نجدنا أماـ حالة كسطية بيف 3المفكه بيا" «الحقيقية»للأقكاؿ 
في مناقشتيا  (ميؾ باؿ)فالنمط الأكؿ كما تخمص  -أم المعركض كالمسركد–السابقيف 

، لذلؾ تعتبره (محكي الأقكاؿ)ف إدخالو ضمف ما يسميو جنيت بػلجنيت ىك كحده الذم يمك
أم –(، أما النمطاف الأخيراف mérécit) (ميتا حكائي)إنو  (ميتا سردم)الباحثة في الأصؿ 

 .4لا حكي الأقكاؿ" (حكي الأحداث)حرل أف يدخلا معا ضمف فالأ -المسركد كغير المباشر

                                                           
 .247ص منصكرم مصطفى، سرديات جيرار جنيت،_1
 .186ص ،خطاب الحكاية ،_جيرار جنيت2
 .179_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص3
 .183_المرجع نفسو، ص4
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النكع مف الخطاب سكل في الجانب  فنلاحظ بصكرة كاضحة عدـ تطرؽ يقطيف ليذا
 النظرم. كىذا راجع نكعا ما لخمك الركاية مف ىذا الشكؿ المحكؿ بأسمكب غير المباشر.

 Rapportéالخطاب المنقول: -د
كضمف ىذا النكع مف الصيغ "يقكـ المتكمـ بذكر كلاـ متكمـ آخر سكاه بإحدل 

مف المؤكد أف الأكلى تدخؿ ضمف طريقتيف. إما بطريقة مباشرة أك بطريقة غير مباشرة. ك 
.في ىذا الخطاب يتميز السارد فيو بنقؿ كلاـ 1صيغة العرض كالثانية ضمف صيغة السرد"

الشخصيات نقلا حرفيا كمفصلا كمباشرا، كىك بذلؾ "يكىـ السارد فيو بأف المتكمـ ىك 
قابؿ ىك الذم رفضو أفلاطكف. لكنو ىك الذم دفع في الم ـالشخصيات. كلعؿ ىذا الإييا

الركاية إلى التحرر مف أسر المسرحية، حيف تـ الاشتغاؿ عمى الأسمكب المنقكؿ إلى أقصى 
. فقد رأل 2حد، فصار المحفؿ السردم باىتا، مادامت الركاية تعتمده مف صفحاتيا الأكلى"

جنيت أف ىذه الصيغة كانت ميزة مف ميزات الركاية الحديثة، "فدفعت ىذا النكع مف المحاكاة 
. 3نتياه، كحاصرت مكاقع المقاـ السردم أك السارد، ليتحكؿ إلى مجرد ناقؿ للأقكاؿ"إلى م

كمف أكثر الخطابات المنقكلة في النصكص السردية كخاصة الحديثة منيا "ىي الحكارات 
براز خمفياتيا الإيديكلكجية"  .4التي تتيح الكشؼ عف مشاعر الشخصيات المتحاكرة، كا 

يني بركات( أقؿ تكاجدا مقارنة بالخطاب المسركد كالخطاب كىذا الشكؿ في ركاية )الز  
المعركض. "كىك الشكؿ الأكثر محاكاة. رفضو أفلاطكف لأف الراكم فيو يترؾ الكلاـ 

الذم نجده في  «المختمط»لمشخصيات )...( كىذا الأسمكب اعتبره أرسطك الشكؿ السردم 

                                                           
 .146ص، تقنيات السرد كآليات تشكيمو، حمد حسفأ_نفمة 1
 .248ص،سرديات جيرار جنيت، _منصكرم مصطفى2
 .143.144ص، _عمر عيلاف3
جامعة محمد خيضر  ،ماجستير، مخطكطة الأعرج " لكاسينيالأندلسيتقنيات السرد في ركاية "البيت  ،_عيسى بمخياط4

 .56ص ،2014/2015،الجزائر ،بسكرة
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تعتبره )ميؾ باؿ( أنو كاف مف  . كىذا النكع مف الخطاب1الممحمة كبعد ذلؾ في الركاية"
 الأجدر عمى جنيت أف يصنفو ضمف حكي الأحداث لا حكي الأقكاؿ.

كالخطاب المنقكؿ فيو ما ىك مباشر كما ىك غير مباشر. أما صيغة المنقكؿ المباشر 
"ففيو نجدنا أماـ معركض مباشر، لكف يقكـ بنقمو متكمـ غير المتكمـ الأصؿ، كينقمو كما ىك. 

. أما صيغة المنقكؿ غير 2نقمو إلى متمؽ مباشر )مخاطب( أك غير مباشر"كقد يقكـ ب
المباشر فمثمو مثؿ المنقكؿ المباشر مع فارؽ، كىك "ككف الناقؿ ىنا لا يحتفظ بالكلاـ 

 .3الأصؿ، كلكنو يقدمو بشكؿ الخطاب المسركد"
كفي تعريؼ أخر لمخطاب المنقكؿ يقكؿ يقطيف عنو: "ىك الخطاب المسركد الذم 

 .4الخطاب المعركض أك المسركد بشكؿ يجعمو بيف السرد كالعرض" «نقؿ»يييمف فيو 
أما مف الناحية التطبيقية، فقد كجد في كحدة )بدايات اليزيمة( خطاب مسركد منقكؿ 
نقمنا مف السرد الذاتي إلى المكضكعي "أم إلى صيغة المسركد المنقكؿ التي يمكننا تقسيميا 

 خطاب المسركد الذم يمقيو الراكم الشاىد:قسميف رئيسييف في ىذا ال
 سمعت مف العامة... ثلاث سنكات تغير الإنساف حقا.-
 .  5حدث أف أرسمت جارية... كما سنذكره في حينو"-

ففي الخطاب المسركد المنقكؿ ينتقؿ فيو الراكم إلى صيغة السرد كىذا ما كسمو جنيت 
 ؼ بو الراكم/الشاىد.بالمحاكاة. كىذا النكع مف الخطاب دائما ما يتكم

فلاحظ يقطيف أف صيغ المنقكؿ المباشر كغير المباشر كالمعركض غير المباشر "في 
تداخميا كيؼ أنيا تسيـ في تدقيؽ نكعية ىذا الخطاب. فيك لا يسجؿ )يرىف مف خلاؿ 
الخطاب( إلا ما يتصؿ بذاتو في علاقتيا بالمحيط الحدثي الذم يتحرؾ فيو كما يزخر بو ىذا 

                                                           
 .179_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
 .198، صنفسو المرجع_2
 .198_المرجع نفسو، 3
 .205، صفسون المرجع_4
 .208.209_ينظر، المرجع نفسو، ص5
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مف أقكاؿ مسمكعة، يقكـ بنقميا مباشرة أك غير مباشرة، أك يقكـ  «العالـ المحكي»ط أك المحي
 .1بعرضيا بشكؿ غير مباشر، إذ إف ذاتيتو في إنجاز الخطاب  مركزية"

أما في كحدة )بدايات اليزيمة( عندما جاءت صيغة الخطاب بشكؿ منقكؿ غير 
ي تقديـ صكرة دقيقة عف ىذه المباشر عف مكقؼ سعيد الجييني، ساىـ ىذا النقؿ ف

 الشخصية المركزية. فالراكم ىنا يتكمـ بأفكار سعيد الجييني ليقدميا لنا مسركدة.
"فنقمنا  ،كما كجد أيضا ىذه الصيغة ضمف كحدة )التعييف( كىذا عند الحديث عف ككـ الجارح

الآراء حكؿ الراكم مف خلاؿ الخطاب المنقكؿ غير المباشر أيضا إلى الشارع لمعرفة كتقديـ 
 .2رفض الزيني لمتعييف مف خلاؿ سرد ما يقاؿ"

أما في كحدة )الزيني حاكما( فبدا لو الخطاب المنقكؿ مف خلاؿ "الأحاديث التي 
تجرم بيف سعيد الجييني كالشيخ ريحاف حكؿ عدؿ الزيني، كالذم ينقؿ لنا مف خلاليا أيضا 

.  3الزيني الإيجابي مف ممارستيـ"ما يمارسو المماليؾ مف اعتداء عمى المكاطنيف كمكقؼ 
كمف خلاؿ ىذا النكع أيضا تعرفنا عمى زكريا بف راضي الذم بعث في طمب الشاعر الذم 
يغني في المقاىي مف أجؿ أف ينظـ قصيدة شعرية يشنع فييا بالزيني كإنساف لا أصؿ لو كلا 

 فصؿ، يبمغ أعمى المراتب كيريد أف يييمف عمى كؿ شيء بمفرده.
)زكريا نائبا/ الفكانيس( يعكد بنا الراكم مف جديد مف خلاؿ تنكيعاتو بيف  كفي كحدة

المنقكؿ كالمسركد، كالمعركض غير المباشر، ليقدـ لنا أراء طمبة الأزىر، بصدد حدث 
 الفكانيس كبالأخص مف منظكر سعيد. كىنا نلاحظ تداخؿ الصيغ كترابطيا في ىذه الكحدة.

ة دى رى سٍ ممو مف حكاية للأحداث كحكاية الأقكاؿ كخطابات مي كبعد التعرؼ عمى المسافة كما تح
كمنقكلة كمحكلة، نأتي لمحديث عف العماد الثاني الذم تقكـ عميو مقكلة الصيغة كىك 

 المنظكر.

                                                           
 .213، صالركائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد_1
 .219_ المرجع نفسو، ص2
 .224_المرجع نفسو، ص3
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   Perspectiveالمنظور:_2-2
لقد تحدثنا فيما سبؽ عمى تحديد مسافة السرد كىذا مف خلاؿ حكاية الأقكاؿ كالأحداث 

ما سبؽ سنكمؿ الحديث عف القضية الثانية التي تشكؿ الصيغة السردية، كىي  كاستنادا إلى
( المنبثؽ عف informationالمنظكر السردم. "كيقصد بو الصيغة الثانية لتنظيـ الخبر)

فمـ  . كقد كاف ىذا المصطمح ميمشا فيما مضى،1اختيار كجية نظر معينة أك عدـ اختيارىا"
 «جكيس»القرف العشريف "حيث ظيرت عدة دراسات ميد ليا يحض بالاىتماـ الكبير إلا في 

أكؿ مف كضع ليا دراسة منيجية، ثـ جاء بعده نقاد كثيركف تناكلكا  «بيرسي»ككاف 
 .2المصطمح بالدرس"

كالذم كاف مف بيف  (نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير)ككما جاء في كتاب 
يحيؿ فعلا عمى مجمكع المشاكؿ التي تثيرىا مؤلفيو جيرار جنيت، إف مفيكـ كجية النظر "
المصطمحات  ف. كمصطمح كجية النظر م3علاقات الراكم بما يحكيو، كعلاقاتو بقارئو"

المرادفة لممنظكر، إلا أف جنيت في كتابو خطاب الحكاية عارض ىذا المصطمح، "كذكر أف 
عندما نحاكؿ مصطمح )كجية النظر( غير دقيؽ كقاؿ: بأىمية مراعاة الصيغة كالصكت 

إقامة نمذجة لممقامات السردية، لكف أف نخمط بينيما تحت اسـ )كجية النظر( فيذا شيء لا 
 .4يمكف قبكلو"

كيعد مصطمح الرؤية أيضا مف بيف مرادفات المنظكر، "كقد مرت الدراسات حكؿ 
  أمريكي في بدايات القرف العشريف-الرؤية بمرحمتيف: بدأت الأكلى مع النقد الانجمك

استمرت حتى أكاخر الستينيات، كخلاليا احتمت الرؤية مركز الصدارة في تحميؿ الخطاب ك 

                                                           
 .252ص ، سرديات جيرار جنيت،_منصكرم مصطفى1
 .57ص، السردماب طمككنات الخ ،_شريؼ حبيمة2
 .7ص، التبئير لىإ نظرية السرد مف كجية النظر ،خركفآ_جرار جنيت ك 3
 2000، سكرية، 1، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، طالعربية الأصكاتكجية النظر في ركايات ، _محمد نجيب التلاكم4

 .24ص
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الركائي. كبدأت المرحمة الثانية في مطمع السبعينيات مع التطكر الذم تكج بظيكر 
 .1)السرديات("

كيعد أىـ تطكر لمفيكـ كجية النظر )الرؤية( مف حيث المضمكف"ىك ذلؾ الذم تـ 
  ك)دانكف بالك(  (ديككر)تاؿ(. فقد انطمؽ ىذا الباحث مف بعض أعماؿ عمى يدم )الاف رابا

، كبيف ما عده مكاطف ضعفيا كاقترح ةك )آف بانفميد(. فعارض ما أسماه بالنظرة التقميدي
 .2مقاربة طغى عمييا الجانب المساني"

 ، إلا أنيا كانتىتمت بياكما يرل جنيت أف ىذه المقكلة كرغـ كثرت الدراسات التي ا
تخمط "بيف ما ىك صيغة كما ىك صكت، كبشكؿ آخر بيف السؤاليف: ما ىي الشخصية التي 

كبعد تقديـ جنيت لمجمكعة مف الانتقادات  .3تكجو نظرىا بالمنظكر السردم؟ كمف السارد؟"
حكؿ دراسات عديدة أىممت الفرؽ بيف المنظكر السردم كالصكت السردم، اقترح مصطمحا 

، "تحاشى فيو التركيز عمى الجانب البصرم الذم «Focalisationالتبئير»جديدا كىك 
اعتمده سابقكه عندما اقترحكا مصطمحات بديمة مثؿ المنظكر كالرؤية. كيستميـ مصطمح 

. كضمف تقسيمو لمتبئير اعتمد عمى تقسيمات 4برككس( ك)كاريف(" البؤرة السردية مف )كمينث
 صفر، التبئير الداخمي، كالتبئير الخارجي.تكدكركؼ لمرؤية، كىي ثلاث تقسيمات: التبئير ال

كبالعكدة إلى يقطيف فقد صرح بعدـ التكسع في عرض ما جاء بو حكؿ المظير  
الثاني مف الصيغة كىك المنظكر، كلا عف ربطو بيف المسافة كالمنظكر كعلاقتيما بالصكت. 

ذا في قكلو الصريح كىذا راجع لعدـ مكافقة يقطيف ليذا الربط كالتمييز الذم أقامو جنيت، كى
"إننا لا نسايره في ىذا الربط أك ذاؾ التمييز. لذلؾ اقتصرنا في عرضنا ىنا عمى ما يتعمؽ 

                                                           
، سكرية 1عمى ضكء المناىج النقدية الحداثية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ط الأدبي تحميؿ الخطاب ،_محمد عزاـ1

 .175.176ص، 2003
 .18ص ،2003، مصر، 1، منشكرات كحدة الدراسات السردية، طفي تحميؿ الخطاب السردم، العمامي نجيب محمد_2
 .127ص ، تمقي السرديات في النقد المغاربي،_سيمة لككاـ3
 .144ص ، في مناىج تحميؿ الخطاب السردم،عمر عيلاف_4
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لأننا نعتبره عمى صمة أكثؽ بما نعتبره داخلا كحده في نطاؽ ما نسميو  «المسافة»بػ
 .1الصيغة"

نما بالصكت، ليذا  السبب كما اعتبر يقطيف أف المنظكر ليس لو علاقة بالصيغة كا 
تحدث عف الرؤية ك ما يسمى بالتبئيرات في الفصؿ الثالث )الرؤية(. كىنا نلاحظ خركجا 
كاضحا عف ترتيب جنيت إذ إف جنيت مف النقاد الذيف يفصمكف الرؤية عف الصكت. بينما 
يقطيف يفصؿ الرؤية عف المنظكر كيربطيا بالصكت كىذا فرؽ كاضح اكتشفناه أكؿ ما كقعت 

ت الكتاب. كعمى إثر ىذا سكؼ نتحدث عف التبئيرات عند كؿ مف جيرار أعيننا عمى فيرس
 جنيت ك سعيد يقطيف.

 Focalisations التبئيرات:-2-2-1
كالتبئير بمفيكمو المتعارؼ عميو بيف نقاد السرد "ىك تقميص حقؿ الرؤية عند الراكم 

بؤرة تحدد  كحصر معمكماتو. كيسمى ىذا الحصر بالتبئير لأف السرد فيو يجرم مف خلاؿ
. إلا أف ىذا المصطمح تمقى عدة انتقادات مف بينيا "ما كجيتو )ميؾ 2إطار الرؤية كتحصره"

باؿ( إلى جنيت كقالت بأف مصطمح التبئير لـ يقدـ لو تعريفا مستقلا، كأف المستكل الأكؿ 
 محو )حصركالتبئير الداخمي( ىك نفسو ما قاؿ بو )جكرج بلاف( في مصط كالثاني)اللاتبئير
. إلا أف جنيت رد عمى 3ف المستكييف الأكؿ كالثاني يتصلاف بالترىيف السردم"المجاؿ(، ثـ إ

كالمبأر(  ميؾ باؿ في كتابو عكدة إلى خطاب الحكاية، كىذا حينما عرضت مفيكمي )المبئر
حيث قاؿ: "إنو لـ ينك استعماليا قط، لأنيا متنافرة مع تصكره للأمكر. فلا كجكد عنده 

 لا عمى الحكاية نفسيا، كلك انطبؽمبأر إالنطبؽ ة أك مبأرة، إذ لا يمكف أف يمبئر  لشخصية

                                                           
 .179.180_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
  2002، لبناف، 1، عربي. انجميزم. فرنسي، دار النيار لمنشر، طمحات نقد الركايةمعجـ مصط ،يتكنيز  _لطيؼ2

 .40ص
 .19ص ، كجية النظر في ركايات الأصكات العربية،محمد نجيب التلاكم_3
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. 1لما أمكف أف تنطبؽ إلا عمى ذلؾ الذم يبئر الحكاية، أم السارد" مبئر عمى أم أحد،ال
 كالتبئير الخارجي. الداخمي، كالتبئير عنده ثلاثة أنكاع كىي: التبئير الصفر، التبئير

ند يقطيف، أكؿ ما نلاحظو ىك إدراجو لمتبئيرات ضمف الفصؿ كبالعكدة إلى التبئير ع
الثالث كالذم سماه )الرؤية السردية في الخطاب الركائي(، رابطا بينو كبيف الصكت، ىذا 
الربط يعارض ما جاء بو جنيت. فيذا الأخير ميز الصيغة عف الصكت السردم مف خلاؿ 

كغيرىـ مف  (بكيكف)ك( تكدكركؼ)يسمييا أك الرؤية السردية كما –التبئيرات. فصنؼ التبئير
ضمف الصيغة السردية. فعاب عمى النقاد السابقيف لو عدـ تفريقيـ بيف مف يرل؟  -النقاد

كمف يتكمـ؟ أم بيف الصيغة كالصكت. فمف ناحية الجانب النظرم، نجد أف يقطيف تحدث 
كبكؾ( ك)بكث( ل عف الرؤية عند كؿ مف )فريدماف(، ك)شتانزؿ( ك)جاف بكيكف(، ك)بيرسي

ك)تكدكركؼ( كغيرىـ كصكلا إلى بجيرار جنيت. فكؿ مف جنيت كتكدكركؼ انطمقا في 
ف الركاية تقسيماتيـ لمرؤية )التبئير( مف تقسيمات )بكيكف( "الذم انطمؽ في حديثو ع

كمف تأكيده عمى الترابط الكثيؽ بيف الركاية كعمـ النفس استنتج  كالرؤيات مف عمـ النفس،
. كىي )الرؤية مع، الرؤية مف الخمؼ، الرؤية مف الخارج( مع إضافة بعض 2"ثلاث رؤيات
 التعديلات.

لكف ما يؤخذ عمى جنيت أنو لـ يقدـ تعريفا لمفيكـ التبئير. بالإضافة إلى التقسيـ غير 
المتجانس لأنكاع التبئيرات مف )التبئير الصفر، التبئير الداخمي، كالخارجي(. إذ تقكؿ )ميؾ 

لتبئير الصفر كالداخمي "إذ فييما معا نجد معرفة الراكم إما كمية أك مقتصرة عمى باؿ( حكؿ ا
  يقدـ الحكي «انطلاقا منيا»بعض الشخصيات، كتبعا لذلؾ فيناؾ في الحالتيف شخصية 

ىذه الشخصية نسمييا المبأر. أما النكع الثالث )التبئير الخارجي( فيتميز عف الثاني، لأف 
المجاؿ، كلكف بقمب الكظيفة، ىناؾ شخصيات مبأرة أيضا، لكف مف الأمر لا يتعمؽ بحصر 
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. إلا أف جنيت عاد في كتابو )عكدة إلى خطاب الحكاية( لمرد عمى )ميؾ باؿ( كأكد 1الخارج"
عمى أنو لا تكجد شخصية مبأرة كشخصية مبئرة. "فالمبأر لا يمكف أف يطبؽ إلا عمى الحكي 

أحد، فإنو لف يككف إلا عمى مف يبئر الحكي: أم ذاتو. أما المبئر فإف كاف يطبؽ عمى 
 .2الراكم"

كضمف دراسة يقطيف لمتبئيرات اتبع أيضا طريقة تقسيـ الكحدات مثؿ الفصميف 
السابقيف. فتحدث أكلا في كحدة )بدايات اليزيمة( عف )الناظـ الداخمي( كىك الراكم كالمبئر 

ظكره الخاص، فيبدأ الناظـ )المبئر( في آف كاحد الذم يسرد لنا كاقع المدينة مف خلاؿ من
بتسجيؿ كاقع حاؿ المدينة )المبأر( معددا مظاىرىا التي آلت إلييا، كما تعرفو مف تغير 

. ىذا يعني أف 3كاضطراب. كىك في سرده كتبئيره معا لا يبدك لنا متفرجا ينظر مف الخارج"
يقطيف لمتبئيرات بمستكيات التبئير ىنا يأخذ شكؿ التبئير مف الداخؿ. كما نلاحظ أيضا ربط 

 السرد التي مف المفركض أنيا تنضكم تحت مقكلة الصكت السردم مع جنيت.
مف  ،كفي الكحدة ذاتيا كبالشكؿ نفسو مف التبئير الداخمي *ثـ ينقمنا ىذا الناظـ الداخمي

د تبئير الحاضر إلى الماضي، كىذا باستخداـ الذاكرة، "كمف خلاؿ تكمفو بالكظيفتيف معا السر 
أم –بيف المبأر نفسو لكف في لحظتيف زمنيتيف كبنفس المنظكر أعلاه  «يطابؽ»كالتبئير

كعبر ىذا الانتقاؿ الزمني تبرز لنا صكرة الناظـ الداخمي في علاقتو  -منظكر سردم داخمي
 .4بمكضكع تبئيره"

كما كجد في ىذه الكحدة أف الناظـ يتغير مف داخمي إلى خارجي، فيصبح كؿ مف 
عيد الجييني كركاد المقيى ىما المبئر، أما المبأر ىك الزيني بركات. "كمف خلاؿ شخصية س

                                                           
 .299الركائي، ص الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد_1
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 الأحداث.
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سرد الراكم )الناظـ الداخمي( الذم يتقمص إلى تسجيؿ بعض المؤشرات السردية كالصيغية 
. فينا نككف أماـ تبئير 1التي تدلؿ عمى كجكده، بينما تتحدث الشخصيات عف الزيني بركات"

كتفي فيو الراكم بعرض بعض المؤشرات فقط كتنظيـ الأحداث كالتعميؽ خارجي، ىذا التبئير ي
عمييا مف الخارج. بينما تصبح فيو الشخصيات ىي المبئرة، التي تركم لنا تفاصيؿ 
الأحداث، كىذا الانتقاؿ بيف التبئير الداخمي كالخارجي معمـ عمى كؿ الكحدات.فتقريبا في 

 سردية خارجية إلى داخمية أك العكس. جميع الكحدات نجد الراكم ينتقؿ مف رؤية
 : التبئير الصفر -2-2-2

أم )لاتبئير(، كيحدده تكدكركؼ بمصطمح )الرؤية مف  ؛كىنا المحكي يككف غير مبأر
الخمؼ(، حيث يككف السارد فيو عمى عمـ بأسرار شخصياتو الركائية، كىذا النكع كما يقكؿ 

دة ما يسمى الراكم ىنا بالراكم العميـ، كعندما . كعا2جنيت "تمثمو الحكاية الكلاسيكية عمكما"
يتمركز ىذا الكضع )في شخصية أك غيرىا مف الشخصيات( كيقتضي قيكدا مفيكمية أك 

. فالراكم ىنا يستطيع "أف 3إدراكية )بحيث يككف ما قدـ محككما بمنظكر شخصية أخرل("
ما يدكر بخمد  يصؿ إلى كؿ المشاىد عبر جدراف المنازؿ، كما أنو يستطيع أف يدرؾ

الأبطاؿ. كتتجمى سمطة الراكم ىنا في أنو يستطيع مثلا أف يدرؾ رغبات الأبطاؿ الخفية تمؾ 
. كيسمى السارد ىنا بالراكم العميـ، فيتجمى دكره في 4التي ليس ليـ بيا كعي ىـ أنفسيـ"

في آف المعرفة الشاممة لرغبات الشخصيات المدفكنة، "أك في معرفتو لأفكار شخصيات كثيرة 
ما في سرد أحداث لا تدركيا شخصية  كاحد كذلؾ ما لا تستطيعو أم مف ىذه الشخصيات، كا 

 .5ركائية بمفردىا"
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كنستطيع أف نعرفيا بالتعريؼ المبسط الذم جاء بو تكدكركؼ حيف قاؿ: "ىي ركاية الأحداث 
مى التي لـ ترىا شخصية كاحدة فقط. كما فعؿ تكلستكم في قصتو ثلاثة أمكات، فركل ع

الارستقراطية كمكت الفلاح كمكت الشجرة. إف أم كاحدة مف الشخصيات  كالي حكاية مكتالت
 .«الشخصية<الراكم». فيككف بذلؾ الراكم أكبر مف الشخصية 1لـ تبصر الأحداث المجتمعة"

كما يسمى أيضا بػ)اللاتبئير(، فيكافؽ يقطيف )جنيت( في ككف أف الراكم أعمـ مف 
كع مف التبئيرات. كلعؿ ىذا النكع كاف أقميـ بؿ أندرىـ حضكرا. فمـ الشخصيات في ىذا الن

نممس لو كجكد في الجانب التطبيقي غير بعض التعريفات في الجانب النظرم ككانت قميمة. 
كىذا راجع لككنو يرتبط كثيرا بالحكي التقميدم. فالركاية كانت خالية مف ىذا النكع مف 

 التبئيرات.
 Focalisation interne:التبئير الداخمي-2-2-3

تتساكل فيو معرفة السارد كمعرفة الشخصية، كىك عند تكدكركؼ )الرؤية  ىذا النكع
مع(. "كيككف التبئير داخميا إذا انحصر عمـ الراكم بما تعرفو الشخصية أك تراه أك تسمعو أك 

اية تفيمو، فتككف ىذه الشخصية مصدر المعرفة الكحيدة بما يجرم مف دكف أف تكفر الرك 
. كفي ىذا النكع يعتمد الراكم عمى الكصؼ الخارجي، "أم كصؼ الحركة 2كسيمة أخرل"

 .3كالأصكات، كلا يعرؼ إطلاقا ما يدكر بخمد الأبطاؿ"
تبئير ىك ضمير المتكمـ، "حيث إف الصيغة النحكية  التي يستخدميا السارد في ىذا ال

ة الذاتية. )...(. كقد يستخدـ السارد الشخصية نفسيا بسرد الأحداث مثمما نجد في السير  تقكـ
. كالسرد 4أيضا ضمير الغائب بشرط أف تككف معرفة السارد مساكية لمشخصية الركائية"

الداخمي دائما ما يككف صعب التحديد كالضبط، "ذلؾ أف المبدأ في ىذه الصيغة السردية 
يا محممة البتة مف طرؼ ف شخصية التبئير أبدا، كألا تككف أفكارىا أك إدراكاتيقتضي ألا تعيٌ 
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السارد كلك مكضكعيا، كبيذا فالتبئير الداخمي لا يتحقؽ إلا في محكي الحكار الأحادم 
. أم ما يسمى المكنكلكج  الداخمي، حيث يككف السارد فيو جكاني المحكي، كيسمى 1الداخمي"

 السارد ىنا بالراكم الشاىد )الراكم=الشخصية(.
ف أكؿ كحدة كىي )بدايات اليزيمة( تفتتح برؤية كفيما يخص دراسة يقطيف، كجد أ 

بحيث كاف فييا مكقع الراكم أيضا داخميا كسماه بالناظـ  -أم تبئير داخمي–سردية داخمية 
الداخمي أك المبئر. في ىذا النكع يككف فيو الراكم )الناظـ( ىك المبئر عمى عكس التبئير 

يث قاـ الناظـ الداخمي في ىذه الكحدة الخارجي، كالذم تككف فيو الشخصية ىي )المبئرة(. ح
"بتسجيؿ كاقع حاؿ المدينة )المبأر( معددا مظاىرىا التي آلت إلييا، كما تعرفو مف تغير 

. فيككف الراكم ىنا شاىدا؛ أم داخؿ الأحداث. كضمف الكحدة نفسيا كفي حديث 2كاضطراب"
ؿ الناظـ الداخمي كالمبئر الراكم عف الزيني بركات استعمؿ أيضا رؤية سردية داخمية "فتداخ

كالمبأر  . كبيذا تصبح العلاقة بيف كؿ مف المبئر3كبيذا يككف المبأر ىك الزيني بركات نفسو"
 داخمية؛ لأف الناظـ الداخمي سبؽ لو أف تحدث مع الزيني بركات.

كضمف كحدة )الخطبة(، نرل أف التبئير الداخمي استعمؿ مف خلاؿ" شخصيات عمرك 
. كانتيت ىذه الكحدة بخطابيف داخمييف يقكـ فييما معا 4س، زكريا بف راضي"بف العدكم، النا

 زكريا بف راضي بدكر الفاعؿ الداخمي.
 كما لاحظ يقطيف كجكد تبئير داخمي آخر في كحدة )الزيني حاكما( مع سعيد الجييني

ات( كمبئر، حيث يقدـ لنا سعيد الجييني مف منظكره بحكـ أنو مبئر مكقفو مف )الزيني برك
 كتعاطفو معو.

أف الرؤية السردية الداخمية ترتبط بما يصطمح عميو جنيت )كضعيات  كما لاحظناه
السارد( ففي معظـ الأحياف يرتبط التبئير الداخمي بػ)جكاني الحكي( أم الداخؿ حكائي. إلا 
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أنو في بعض الأحياف يمكف أف تككف كضعية السارد براني الحكي)خارج حكائي(، إلا أف 
 ة تككف داخمية. الرؤي

 Focalisation externeالخارجي:  التبئير-2-2-4
كىذا ما يصطمح عميو تكدكركؼ بالرؤية مف الخارج، حيث تككف فيو معرفة السارد أقؿ 
مف معرفة الشخصية، فتككف معمكماتو محدكدة. "فيك ذلؾ الذم تككف بؤرتو خارجة عف 

أف يقدـ لنا "أم معمكمات أك تفسيرات إلا . كالراكم ىنا لا يستطيع 1الشخصية المركم عنيا"
 .2بعد أف تككف الشخصية قد تكصمت إلييا"

كيقكؿ تكدكركؼ عف الرؤية مف الخارج "أنيا افتراض لأف ذلؾ النكع مف السرد غير 
ف كجدنا نمكذجا لو في بعض الكتابات. كالسرد مف ىذا النكع أندر مف غيرىا، كلـ  مفيكـ، كا 

 .3عشريف"تستخدـ إلا في القرف ال
كفي ىذا النكع مف التبئير، "يتصرؼ البطؿ أمامنا دكف أف يسمح لنا أبدا بمعرفة أفكاره 
أك مشاعره )...( كقد لاحظ )ميشاؿ رايمكف( عف حؽ أف الكاتب، في الركاية ذات العقدة أك 

، كمف «ا يعرؼلا يقكؿ لنا مبدئيا كؿ م»، «حيث يكلد الاىتماـ مف كجكد المغز»المغامرة، 
، مركرا (فيرف )جكفإلى  (كالتير سككت)ا  فإف عددا كبيرا مف ركايات المغامرة، مف ىن
 .4، تتناكؿ صفحاتيا الأكلى بكاسطة التبئير الخارجي"(ألكسندر دكماػ)ب

كىذا النكع الذم لا يمكف التعرؼ فيو عمى دكاخؿ الشخصيات، إذ ككف الراكم فيو  
ظـ الخارجي ينفصؿ السرد عف التبئير، إذ يصبح ناظما خارجيا. يقكؿ عنو يقطيف: "كمع النا

خطاب الشخصيات في صيغة المعركض غير المباشر مبئراكمبأرا في آف معا. كفي ىذه 
الحالة يصبح لمناظـ الخارجي فقط دكر تنظيـ الحكي عبر تدخلاتو التي يشير مف خلاليا 
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الرؤية السردية . مف ىنا نستخمص أف دكر الناظـ الخارجي في 1إلى حضكره كراك فقط"
الخارجية، ينحصر ضمف حدكد التأطير كالتنظيـ فقط دكف التدخؿ في خطاب الشخصيات 
أك نقميا بصيغتو الخاصة. ففي كحدة )بدايات اليزيمة( نلاحظ أف الناظـ تحكؿ مف داخمي 
إلى خارجي فأصبحت الشخصيات ىي المبئرة، بعدما كاف الناظـ ىك المبئر، كىذه 

يد الجييني، ركاد المقيى( كالمبأر ىك الزيني بركات. كمف خلاؿ سرد الشخصيات ىي ")سع
الراكم )الناظـ الخارجي( الذم يتقمص إلى تسجيؿ بعض المؤشرات السردية كالصيغية التي 

. كىذا القكؿ يثبت لنا أف 2تدلؿ عمى كجكده بينما تتحدث الشخصيات عف الزيني بركات"
الخارجية، ينحصر دكره في التأطير فقط دكف التدخؿ في الراكم أك الناظـ في الرؤية السردية 

 تفاصيؿ الأحداث كالشخصيات.
كفي كحدة )الاعتقاؿ( كجد تداخؿ بيف الناظـ الخارجي كالمبئر، ىذا التداخؿ "لتقديـ 
صكرة المدينة أكؿ النيار كىي تستيقظ عمى ما لـ تكف تتكقع مف الخارج، فيؤطر الزمف الذم 

خلاؿ كصؼ بداية النيار كما يتجمى في حركات السائقيف، كبعض سيجرل فيو الحدث مف 
. فنجد أف ىذا النكع مف التبئير يرتبط بكضعية السارد 3خيكؿ المماليؾ كىي تجتاز الطرقات"

 براني الحكائي أك كما يقكؿ جنيت خارج حكائي.
اؿ. ثـ كفي الكحدة نفسيا صكر لنا الناظـ الخارجي صكرة المدينة كىي تتمقى خبر الاعتق

 بعدىا انتقؿ إلى الرؤية السردية الداخمية ليصبح الناظـ الداخمي ىك المبئر كتختتـ الكحدة.
أكلا في دراسة يقطيف  اكمجمؿ القكؿ في تقديرنا عما جاء في ىذا الفصؿ فقد لاحظن 

يا حكؿ "السرد أنو لـ يمتزـ بطريقة جنيت في التحميؿ. فدراسة الصيغة عنده تقريبا بنيت كم
ىذه الملاحظة عند سميمة لككاـ، حيث قالت عنو إنو "تبنى  عرض". كعند بحثنا كجدناكال

بيف حكي الأقكاؿ كحكي الأحداث، فيخرج  طريقة في تحميؿ الصيغة يسقط فييا التمييز القائـ
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بذلؾ "المسافة كالمنظكر مف دائرة الصيغة، كيحصر التحميؿ فييا عمى ما يسمييما الصيغتيف 
 .1جكدتيف في الخطاب السردم )السرد كالعرض("الكبيرتيف المك 

كبالبحث في تكرار أنكاع الخطاب كالصيغ التي احتكتيا الركاية لمكقكؼ عمى كيفية 
.نلاحظ أف طريقة دراستو كتحميمو كانت قائمة 2ىيمنة صيغة ما مف الصيغ في الخطاب"

دة بكاحدة ككأنو يقكـ عمى الإحصاء، فنجد أنو يستخرج ىذه التقنيات كالخطابات السردية كاح
بعممية إحصائية.
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 :وسعيد يقطين جيرار جنيت بينمقولة الصوت -3
في ىذا الفصؿ سنحاكؿ الحديث عف مقكلة الصكت السردم، كىي ثالث مقكلة جاءنا 

كاف الحديث عف مقكلة  طاب الحكاية(. فإذابيا الناقد الفرنسي جيرار جنيت في كتابة )خ
بالطريقة التي يرل بيا السارد ما  يرتبط -التي تحدثنا عنيا ضمف الفصؿ الثاني–الصيغة

يركيو، أم علاقتو بما يقكؿ، فيطرح سؤاؿ مف يرل؟ فإف مقكلة الصكت تيتـ بسؤاؿ مف 
ل الصياغة يتحدد عمى مستك  -أم الصكت–يتكمـ؟ كعميو فإف الكلاـ عف نمط القص 

يعنى دراسة التركيب المغكم  صنمط الق فعتبر الكلاـ عاالنقاد  كأسمكب، حتى أف بعض
كالخصائص الأسمكبية التي تقيـ التمايز بيف الأصكات في العمؿ القصصي، أك السردم 

نو "مجمكعة أ (قامكس السرديات)في  (جيرالد برنس). كالصكت كما يعرفو 1الركائي"
خصائص الراكم، كعمى نحك أكثر عمكمية المقتضى السردم الذم العلامات التي تعيف 

 . 2يحكـ العلاقات بيف السرد كالمركل"
كالذم عمكما ما يمثمو  ،مف خلاؿ دراسة السرد ،مقكلة درسيا جنيت آخر ككالصكت ى

 .3السارد، " كالبحث ىنا يتجاكز السارد المحدد بكجية النظر"
ير لمفعؿ الكلامي المفظي منظكرا إليو في  نو مظإ: "قائلاكلقد عرؼ جنيت الصكت 

ثـ يكضح أف المقصكد بالذات ىنا ليس مف قاـ بالفعؿ أك مف   Le sujetعلاقاتو مع الذات 
كقع عميو الفعؿ فحسب، بؿ مف نقمو أيضا، ككؿ مف تحتمؿ مشاركتيـ في ىذا النشاط 

رد، كمستكيات السرد . كلقد شرع جنيت في دراسة ىذا المستكل مف خلاؿ: زمف الس4السردم"
 كالضمير الذم يعتبر أساس ىذه المقكلة بالإضافة إلى السارد/البطؿ، كالمسركد لو.

لما جاء بو جنيت مف مككنات  -بعض الشيء–أما عف سعيد يقطيف، فنلاحظ إىمالو  
الصكت السردم، فمـ يكف لو فصلا خاصا مثؿ مقكلتي الزمف كالصيغة، بؿ أدرجو ضمف 
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 :                            مقولة الصوت بين جيرار جنيت وسعيد يقطينالفصل الثالث
 

 

90 

صكت، فكاف الاىتماـ السردية )التبئير( في فصمو الثالث. فربط التبئير بال حديثو عف الرؤية
إلى جانب  «الرؤية السردية». كىذا كاضح مف قكلو: "بالنسبة لي أمكقع ؤيةر الأكبر لم

المقكلتيف الأخرييف كما سبؽ أف حممتيما كىما: الزمف كالصيغة. كفي الفصؿ المتعمؽ 
. كأف ما يتصؿ بالمنظكر «المسافة»ما اسماه جنيت بػ بينت أنني سأقتصر عمى «الصيغة»بػ

راجع إلى "الحيرة المنيجية التي . كلعؿ ىذا 1سأدخمو في إطار المقكلة الثالثة: الرؤية السردية"
صابتو كالتي نتجت عف نقؿ عنصر الرؤية أك التبئير إلى الصكت. متبنيا في ذلؾ رأم أ

 .2بعض مف آخذكا جنيت عمى تصنيفو"
ىذه الدراسة لاحظنا أف يقطيف كقع في الخطأ نفسو، الذم كقع فيو بعض  كمف خلاؿ

النقاد ممف سبقكا جنيت. كىك الخمط بيف مف يرل كمف يتكمـ. كىذا ما تأكدنا منو بعد قراءتنا 
لكتاب سميمة لككاـ )تمقي السرديات في النقد المغاربي(، حينما قالت: "كىنا يقع يقطيف في 

بيف مف يرل كمف يركم، كىذا ما دفعو إلى إدراج الحديث عف أنكاع  خمط كبير، فيك لـ يفرؽ
 . 3الركاة في أثناء تعرضو لمسألة )الرؤية("

 الصوت عند يقطين:
يقطيف عمى عكس ما ىك عند جنيت. ففي حيف أف جنيت أعطى  دكالصكت عن 

يدرج ف لمصكت أىمية تتساكل كأىمية الزمف كالصيغة. فإف يقطيف ينقص مف ىذه الأىمية،
قائلا: "كما أننا في تصكرنا  الصكت كعنصر داخؿ الرؤية السردية رابطا إياه بالتبئيرات

لمرؤية السردية، سنعتبرىا مككنا مختمفا عف الصيغ كما حددناه، كيتضمف الصكت عمى 
. فاتبع منيج تكدكركؼ الذم انطمؽ مف تصكر جنيت لتعديؿ مفيكـ الرؤية 4"*خلاؼ تصكره

مككنا مختمفا عف الصيغة كلا يدخؿ في إطارىا. كمحتفظا بصفة الرؤية "لكف تكدكركؼ ظؿ 

                                                           
 .308_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
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 كيقصد جيرار جنيت. *
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ف تحدث عنيا في صمتيا بػ . كىذا اعتراؼ 1كما سنتبع ذلؾ في تحميمنا" «الصكت السردم»كا 
كاضح لاتباعو منيج تكدكركؼ، فيفصمو الثالث الذم خصصو لمرؤية السردية )التبئير(. كىذا 

الأخير مف بحثنا. بحكـ أف يقطيف اىتـ بالتبئير عمى  ما صعب عمينا البحث في ىذا الفصؿ
حساب الصكت بالإضافة إلى ربطيـ ببعضيـ كالخمط بينيما، ىذا ما صعب الدراسة أكثر 
بحكـ أننا اعتمدنا خطة بحثنا عمى كتاب )خطاب الحكاية( لجنيت. فخصصنا فصلا كاملا 

 لمصكت، في حيف أف يقطيف تحدث عنو ضمف علاقتو بالتبئير.
كبالرغـ مف أف يقطيف يعي جيدا ىذا الخمط بيف مف يرل؟ كمف يتكمـ؟ إلا أنو كقع فيو 
مثمما  كقعت فيو )ميؾ باؿ(. كالتي تحدث عنيا ضمف عرض نقد )بيير فيتك( ليا قائلا: 

)...( أف )باؿ( تخمط بيف ما يتصؿ بالصيغة )التبئير( كالصكت )السرد(. ما  «فيتك»"يسجؿ 
 .2فتيف متمايزتيف ىما كظيفة الراكم ككظيفة المبئر"دامت تقكـ بربط كظي

التي ساندت  «شمكميت ريمكف كيناف»كضمف تنظيره لفصمو الثالث عرض أيضا رأم 
جنيت في فصمو لمصكت عف الصيغة كالتي تنطمؽ بدكرىا "مف المصطمح كتبيف اقتناعيا 

ف كانت تختمؼ مع جنيت في تحديدىا إياه. كتثير أيضا «التبئير»بػ الجنيتي )نسبة «الفتح» كا 
، تمح عمى «باؿ»إلى جنيت( حكؿ التمييز بيف الصيغة كالصكت. كنظير ما ذىبت إليو 

ف كانت ترل أيضا بأف الترىينيف )مف يرل كمف يتكمـ( مف الممكف أف يقكـ بيما  أىميتو؛ كا 
شخص كاحد، يككف في آف راكيا كمبئرا. كتفسر ككف الخمط الذم مكرس سابقا يعكد إلى 

زدكاج الكظيفتيف في العمؿ السردم. كتدعك أخيرا إلى أىمية التمييز بينيما لمضركرة ا
 .3المنيجية، كحيف نقكـ بالربط بينيما يجب التدقيؽ في ذلؾ"

كما عرض لنا يقطيف رأم جنيت بخصكص علاقات الصكت بالصيغة، كفؽ التصكر 
نزؿ( مف خلاؿ ما أسماه الجديد الذم دشف معو مشيرا إلى أف ىذه العلاقة "صاغيا )شتا
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، كظؿ السرديكف الفرنسيكف غير ميتميف بيا 1955التي طرحيا منذ  «المقامات السردية»
 .1كما لاحظت )دركيف ككف( كىي تقارف بيف شتانزؿ التركيبي كجنيت التحميمي

. قكلو: "أما في الرؤية *كلمدلالة أكثر عمى مزج يقطيف لمرؤية بالصكت السردم
سكاء كاف راكيا أك  «المتكمـ»ف ميزنا الصيغ، فيمكف أف نتحدث عف كبعد أ السردية،

 «الرؤية»أك  «الكلاـ»شخصية، فنحدده كصكت سردم )مف يتكمـ( ككمكقع كمف خلالو يتـ 
نحمميا بما  «الرؤية السردية كمقكلة مركزية»أك ىما معا )...( لذلؾ فإننا حيف نستعمؿ 
 «الضمير السردم»ة. كذلؾ مف خلاؿ ربط يتصؿ بكضع الراكم كمكقعو في إرساؿ القص

كما حددىما جنيت، مف جية كما يتعمؽ بما أسماه في الصيغة  «المستكل السردم»ك
 مف جية أخرل. 2"«التبئير»بػ

كبالاستناد إلى جدكؿ جنيت الذم يبيف فيو العلاقة بيف المستكيات السردية كالركاة. حدد 
 ات السردية المتجمية عمى صعيد الركاة كىي: يقطيف أربعة أصكات، مف خلاؿ تحديد الممكن

 / الشكؿ السردم الأكؿ: "براني الحكي يضـ الصكتيف:1
خارج الحكي، كىك الذم يحكي قصة غير مشارؾ فييا، كمف الخارج. كسنسميو عمى غرار -أ

 لينتفمت، بالنظاـ الخارجي.
خصية تظؿ داخؿ الحكي، كىك الذم يحكي قصة غير مشارؾ فييا، كلكف مف خلاؿ ش-ب

 .3بينيما مسافة. كسنسميو بالناظـ الداخمي"
 /الشكؿ السردم الثاني: "جكاني الحكي كيضـ الصكتيف:2
داخؿ الحكي: كفيو تمارس الحكي الشخصيات كسنسميو الفاعؿ الداخمي، تمييزا عف -أ

 (.autodiégétiqueالفاعؿ الذاتي )

                                                           
 .305سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص _ينظر،1
مقكلة  سنعتبر ما جاء بو يقطيف خمطا كمزجا بحكـ أف جنيت فصؿ بينيما فالتبئير يندرج ضمف مقكلة الصيغة. كالصكت*

 خاصة تتساكل كمقكلتي الزمف كالصيغة.
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الفاعؿ الذاتي كيرل جنيت أنو الحكي الذاتي: كفيو تمارس الحكي شخصية مركزية كىك -ب
 .1تنكيع عمى الجكاني الحكي"

 كنستطيع أف نمخص ما قالو يقطيف في ىذه الخطاطة:
 

  
 
 

كعند حديث يقطيف عف الصكت السردم في )الزيني بركات(، كىذا ضمف العنكاف  
)تمفصلات الرؤية الكبرل( كجد أف ىذا الخطاب الركائي مف خلاؿ الشكؿ الأكؿ )براني 

حكي( كالذم يككف فيو الراكم بعيدا عف القصة كشخصياتيا، كيضـ صكتيف أساسييف ال
 كىما: 

الناظـ الخارجي: "كيظير لنا ىذا الناظـ في بدايات الحكي كمؤطر لمحدث أك مقدـ -1
لمفضاء العاـ الذم تجرم فيو القصة. ككثيرا ما يتحكؿ ىذا الناظـ الخارجي إلى ناظـ داخمي. 

ر كمقدـ أك منظـ كثيرا ما يتكارل بسبب تعدد الأصكات التي يزخر بيا ذلؾ أف دكره كمؤط
. فالراكم ىنا يحكي قصة ىك براني عنيا، بالإضافة إلى سردىا مف 2خطاب الزيني بركات"

 الخارج أيضا.
الناظـ الداخمي: كالناظـ الداخمي مثمو مثؿ الناظـ الخارجي، مف ناحية ككنو براني عف -2

 بؿ يا غير مشارؾ في أحداثيا. "لكنو لا يكتفي بتقديـ القصة مف الخارجالقصة، فيك بعيد عن
 إنو ينفذ إلييا مف طريقتيف:

في الأكلى يقدـ لنا الحدث كما ينطبع في دكاخمو، أم يدخؿ في علاقة حميمة مع -1
 القصة. فتصبح الأحداث تقدـ لنا مف خلاؿ منظكره الخاص.
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ياىا. كلكلا في الثانية يركز عمى شخصية محكرية، ف-2 يرصدىا خارجيا أك داخميا، فيتماىا كا 
لقمنا إف الشخصية ىي التي تتكمـ.  «ضمير الغائب»المسافة المكجكدة بينو كبينيا باستعمالو 

. 1التبئيرم يككف مف خلاؿ الشخصية" لكف الترىيف السردم ينجز مف خلالو. كالترىيف
التبئير )الرؤية( ىي الرؤية كالمقصكد ىنا أف الصكت السردم ىك صكت الراكم، أما 

 ر الشخصية.ك الخاصة بالشخصية. فما الراكم إلا صكت سردم ناقؿ لرؤية أك منظ
أما عف الشكؿ الثاني كىك جكاني الحكي، كالراكم فيو كاحد مف الشخصيات، كباختلاؼ 
مكقعو السردم تختمؼ علاقتو بالشخصيات. كيدخؿ ضمف ىذا الشكؿ الصكتيف: الفاعؿ 

 لفاعؿ الذاتي.الداخمي كا
أما الفاعؿ الداخمي دكره يتمثؿ في الدكر ذاتو الذم يقكـ بو الناظـ الداخمي، مع اختلاؼ -1

الشكؿ، فيككف الفاعؿ الداخمي ضمف القصة؛ أم مف شخصياتيا. كىذا الصكت السردم 
الزيني بركات...( تقكـ برفع  -عمرك بف العدكم -شخصية مشاركة )زكريا بف راضي

تابة رسالة إلى شخصية أخرل مكجكدة في القصة، كيتعمقاف معا بشخصية أك ك «تقرير»
كالمبأر  زكريا بف راضي...(؛ أم أف كلا مف المبئر -الزيني بركات -مركزية )سعيد الجييني

.  كىنا نلاحظ الربط بيف الصكت السردم 2يككناف داخمييف، كتككف العلاقة بينيما داخمية"
 كالتبئير.

يظير لنا بجلاء عندما تككف ذات المبئر ىي مكضكعو في آف معا. الفاعؿ الذاتي: "-2
. كلاحظ يقطيف أف ىذا الشكؿ قميؿ 3تمييزا لو عف الفاعؿ الداخمي. في إطار الشكؿ نفسو"

الحضكر قياسا بما سبقو مف أصكات بالخصكص مع زكريا راضي عندما يخمك إلى ذاتو أك 
 بركات.عمرك بف العدكل أك سعيد الجييني أك الزيني 

                                                           
 .315سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي،  _1
 .316_ المرجع نفسو، ص2
 .316_المرجع نفسو، ص3
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كما لاحظ أف لمصكت السردم علاقة بصيغ الخطاب، فكمما تـ الانتقاؿ مف صيغة خطابية  
إلى صيغة خطابية أخرل، كمما تغير الصكت السردم، فيتغير التبئير معو. فلاحظ أف 
الرؤية البرانية الداخمية ىي المييمنة كالمؤطرة. ضمف كحدة )بدايات اليزيمة( فبيا نبتدئ كبيا 

كما تنطبع في ذاتية الصكت  -تبئيرمكضكع ال-ف خلاليا تقدـ لنا صكرة المدينة كمننتيي. 
. كبذلؾ يككف الصكت السردم المييمف في ىذه الكحدة ىك صكت الناظـ 1السردم"

الخارجي، فحاكؿ أف يقدـ لنا الرؤية الداخمية لمشخصيات بشكؿ مكضكعي، بدكف تدخؿ 
 فييا.

فييا الأصكات بشكؿ مستمر مف ناظـ داخمي إلى كما لاحظ أيضا أف الكحدات تتغير 
خارجي، إلى فاعؿ ذاتي إلى فاعؿ داخمي. فمثلا سعيد الجييني في كحدة )الاعتقاؿ( يمثؿ 

نرل مف خلاليا آثار الحدث  *صكت الناظـ الداخمي "فباعتباره شخصية مركزية عيننا
 ب في سرد الأحداث.. فاستعمؿ ىذا الناظـ ضمير الغائ2)الاعتقاؿ( عمى طمبة الأزىر"

إف تعدد الأصكات بالرغـ مف ثبات الشكؿ السردم، "يجعؿ المتمقي يدرؾ جكانب 
مركزية مف القصة لكف مف خلاؿ رؤيات متعددة تنتقؿ مف الخارجي إلى الداخمي كمنو إلى 

. بمعنى 3الخارجي كمف جديد. كفي ذلؾ تكسير لعمكدية السرد كالتبئير ما داـ المبأر كاحدا"
ره أيضا يكمف في تنكيع الرؤية كالصكت كالمنظكر. ىذا ما يعني أف تعدد الأصكات أف دك 

فعند الانتقاؿ مف تبئير إلى  أيضا. السردية يؤدم بطريقة مباشرة إلى تعدد التبئيرات. كالعكس
 آخر، ينتقؿ معو الصكت مف صكت إلى آخر.

ط بحكـ أننا لـ نجده كعمى إثر ىذا الإىماؿ سنتطرؽ أكلا إلى زمف السرد عند جنيت فق
يقطيف، ثـ بعدىا إلى مستكيات السرد، ثـ إلى الضمير، بعدىا إلى السارد/البطؿ، ثـ  دعن

 أخيرا المسركد لو. 
                                                           

 .323، ص الركائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد_1
 ىكذا عبر سعيد يقطيف في كتابو تحميؿ الخطاب الركائي.*
 .326_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي ، ص2
 .327_المرجع نفسو ، ص3
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 Temps de narrationزمن السرد: -3-1
إذا كاف زمف الخطاب يدرس كيفية ترتيب الأحداث كزمنيا في الخطاب، مف استباؽ 

بطاء لسير اكاستر  ، فإف زمف السرد يدرس العلاقة بيف الزمف الذم لأحداثجاع، كتسريع كا 
سردت فيو القصة كبيف زمف كقكع أحداثيا. كبحكـ أف جنيت فرؽ بيف مصطمحي الخطاب 

 لى التفريؽ بيف زمنييما.إكالسرد، ىذا أدل بو 
فقكؿ منصكرم مصطفى أف جنيت "يعترؼ باستحالة استغناء أم نص سردم، يطمح 

زمف، عمى خلاؼ المكاف الذم قد يعرض محكي بدكنو. كمف ثـ أف يككف تخييميا عف ال
. فالزمف السردم عامؿ ميـ 1يخمص إلى أف الزمف عامؿ حاسـ في تحديد المحفؿ السردم"

يبنى عميو الخطاب كبفضمو نستطيع التعرؼ عمى نكع السرد، إف كاف يحكى في الماضي أك 
ا لمقصة كىذا "تصكر شائع، لكف الحاضر أك حتى المستقبؿ، كالسرد دائما ما كاف تابع

. فالسارد بإمكانو أف يسبؽ أحداث القصة، إلا أنو نمط نادر 2تصكر خرؽ منذ زمف بعيد"
رة ىك الذم يعاكس ىذا لزمف الفارط. كالنمط المنتشر بكثفالسارد فيو يعامؿ المستقبؿ معاممة ا

اضي، غير أف ىناؾ النكع فيككف السرد فيو لاحقا لأحداث القصة فتستعمؿ فيو صيغة الم
نمطيف آخريف عمى غرار ىذاف النمطاف. كعمى إثر ىذا الكضع الزمني صنؼ لنا جنيت 

)السرد اللاحؽ أربع أنكاع لمسرد، ىذه الأنكاع تضبط بدكرىا علاقة السرد بالقصة كىي: 
 السرد السابؽ، السرد المتزامف، كالسرد المضاؼ(.

ات( مف الحديث عف زمف ة )الزيني بركأما بخصكص يقطيف فقد خلا تطبيقو عمى ركاي
و، سكاء في الجانب النظرم أك الجانب التطبيقي. كىذا طبعا راجع لإىمالو السرد كأشكال

مقكلة الصكت، ىذا ما أدل بو إلى إىماؿ زمف السرد كأنكاعو. لذلؾ سنكتفي بالحديث عف 
 أنكاع زمف السرد مف جانب نظرم فقط كما تصكرىا جنيت. كىي:

 

                                                           
 .286ص، سرديات جيرار جنيت، _منصكرم مصطفى1
 .131ص، تمقي السرديات في النقد المغاربي، _سميمة لككاـ2
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 Ultérieure:اللاحق السرد-أ
كىذا النمط مف السرد يركم ما حدث في الماضي، إذ يقكؿ عنو جنيت "ىك ذلؾ الذم ينظـ 

. كيكفي استعماؿ زمف ماض لجعؿ يالغالب ة العظمى مف الحكايات التي أنتجت حتى اليكـ
كلك لـ يشر إلى المسافة الزمنية التي تفصؿ لحظة السرد عف لحظة  حقا،لاسرد ما 
كاستعماؿ ىذا النكع مف السرد لصيغة الماضي أمر طبيعي، فالقصة في الأصؿ  .1القصة"

ف تعمف تاريخيا مباشرة أك ألاحقة عمى السرد. إذا كانت القصة تؤرخ لنفسيا بطرؽ مختمفة،ك
تقدـ إشارات زمنية مرتبطة بأحداث معركفة، فإف السرد في المقابؿ غير قابؿ لمقياس. عمى 

. كخير مثاؿ عمى السرد اللاحؽ ىك الركاية 2لو انطلاقا مف القصة" الرغـ مف إمكاف التأريخ
 الكلاسيكية التي تعتمد في سرد زمنيا عمى صيغة الماضي.

كيصطمح عميو أيضا بمصطمح السرد التابع أك القص التابع، كأحسف مثاؿ ليذا الصنؼ 
. 3«"العصر كالأكافا مكاف في قديـ الزماف كسالؼ يكاف »"المقدمة التقميدية لمقصة العجيبة 

 ففي ىذه الجممة تصريح معمف بالعكدة بالزمف إلى الماضي.
  Antérieure:السرد السابق-ب

و حظي أن لاإ كىذا السرد عبارة عف خطاب تنبؤم، استشرافي لما سيقع في المستقبؿ،
 باستثمار أدبي أقؿ مف الأنماط الأخرل "فحكايات الاستشراؼ التي تنتمي إلى النكع التنبؤم

. فيذا النكع غير شائع في 4تكاد تؤخر دائما تاريخ مقاميا السردم، اللاحؽ ضمنيا لقصتيا"
أف يختمؽ السرد قصة، ستقع في  الخطابات التخييمية القديمة. "إذ تقتضي ىذه التقنية،

المستقبؿ، بعده )بضـ الميـ( يبدأ عمى الأقؿ بعد نياية السرد. ذلؾ ما يفسر قمة ىذا النمط 
. كفي أحيانا كثيرة نجد ىذا السرد في المقاطع التي 5بط بمحكيات الخياؿ العممي"الذم ارت

                                                           
 .233ص ،خطاب الحكاية ،يرار جنيت_ج1
 .287ص ،سرديات جيرار جنيت، _منصكرم مصطفى2
 .97ص ،مدخؿ إلى نظرية القصة، شاكر جميؿ ،المرزكقيسمير _3
 .233ص ،خطاب الحكاية ،جيرار جنيت ،_ينظر4
 287.288ص ، سرديات جيرار جنيت،_منصكرم مصطفى5
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"تحمؿ معاني الأحلاـ كالتنبؤات، )...( كيرل جنيت أف أنكاع المحكي ذات الطابع التنبؤم 
 .1ثـ يككف ترىينا في السرد بعد القصة" ،تؤرخ أك تكتب مسبقا دائما

  Simultanée  :السرد المتزامن-ج
ا يصطمح عميو جنيت السرد المتكاقت، "كىذا مبدئيا، الأكثر بساطة، ما داـ كىك م

ف ىذا أ . كنجد2التزامف الدقيؽ بيف القصة كالسرد يقصي كؿ نكع مف التداخؿ كالمعب الزمني"
النكع يتماشى كثيرا مع الخطابات ذات التبئير الداخمي، "فيشعر القارئ بكقكع الحدث لحظة 

ا نسبي، لا تستطيع صيغة الحاضر التي تتخذ أداة لإعلاف نلتزامف ىتحقؽ السرد. غير أف ا
. فمف 3د يرافؽ بعض المقاطع السردية"قكقكع الحدث متزامنا مع السرد، أف تعيد الخمؿ الذم 

خلاؿ استعماؿ ىذا السرد صيغة الحاضر يشعر المتمقي بأف أحداث القصة كعممية السرد 
 تتـ في آف كاحد.

  Intercalée :السرد المضاف-د
كىذا السرد أكثرىـ تعقيدا، بسبب تداخؿ القصة مع السرد، كمف أسباب تعقيده أيضا ىك 

نو سرد "متعدد المقامات، كما داـ يمكف لمقصة كالسرد أف يتشابكا فيو بحيث يؤثر الأخير أ
يككف أيضا الأكثر صعكبة، بؿ الأكثر  أف في الأكلى )...( كيمكف ىذا النمط مف السرد

 .4مى التحميؿ"تمردا ع
كيسميو أيضا منصكرم مصطفى بالسرد الكبيس، "فيظير ىذا النكع خصكصا في 

 .5الرسائؿ، حيف يككف السارد محكيا مف نقطة متحركة"
كقد كجدناه في كتاب )مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلا كتطبيقا( بمصطمح السرد المدرج 

أنو "ينبثؽ مف أطراؼ عديدة  نو معقد بحكـأحيث قاؿ عنو سمير المرزكقي كجميؿ شاكر 

                                                           
 .131ص، يتمقي السرديات في النقد المغارب، _سميمة لككاـ1
 .232ص ،خطاب الحكاية، _ جرار جنيت2
 .288ص ،سرديات جيرار جنيت، صكرم مصطفىمن_2
 .231ص ينظر، جيرار جنيت، خطاب الحكاية،_4
 .289ص نفسو، المرجع_5
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كيظير مثلا في الركاية القائمة عمى تبادؿ رسائؿ بيف شخصيات مختمفة حيث تككف الرسالة 
في نفس الكقت كسيطا لمسرد، كعنصرا في العقدة، أم أف لمرسالة قيمة انجازية ككسيمة تأثير 

 . 1في المرسؿ إليو
و يتـ الجمع فيو بيف القص ن"إكفي حديث عمر عيلاف عف ىذا السرد المضاؼ قاؿ 

لسرد نو استعمؿ مصطمح اأ. فنجد 2كالحكار الداخمي كالتذكر كالرؤية الحاضرة كالمستقبمية"
 (.تحميؿ الخطاب السردم)المتعدد المقامات في كتابو 

 Les niveaux narratifsمستويات السرد:  -3-2
صدر مف خلاؿ مكقع إف السارد عند  سرده لمكقائع، يصدر تعبيرات ىذه التعبيرات ت

معيف لو في السرد، "فممسارد أف يأخذ صكرة الفاعؿ، كىي صكرة تؤىمو لاستعماؿ ضمير 
كىذا ما يكحد  ،المتكمـ في علاقتو بالقصة مف حيث المستكل، كأف يبقى مجرد صكت سردم

 فالمستكيات السردية تختمؼ باختلاؼ مكقع السارد كالمسافة .3الفارؽ في المستكيات السردية"
 التي تفصؿ بيف العمؿ المركم كالفعؿ السردم.

إف كاف كؿ حدث تركيو حكاية ىك "كقد عرؼ جنيت ىذا الاختلاؼ في المستكياف حيف قاؿ: 
عمى مستكل قصصي أعمى مباشرة مف المستكل الذم يقع عميو الفعؿ السردم المنتج ليذه 

يت بيف مستكييف، مستكل . كقد قاد ىذا الاختلاؼ بيف المستكيات إلى تمييز جن4الحكاية"
مستكل ثاف، "فعندما يكتب مؤلؼ ركاية أك أقصكصة يمثؿ ىذا العمؿ سردا ابتدائيا ك  ؿأك 

خذ الكممة داخؿ ىذه الركاية أك الأقصكصة شخصية أك حتى الراكم نفسو أف إما ألمحكاية، 
دد فييا .  فقسـ جنيت أربع أقساـ ح5ليقص حكاية أخرل فذلؾ ىك السرد مف الدرجة الثانية"

كضعيات السارد تتغير مف نص إلى آخر ىذا ما يفسر لنا ف كضعيات السارد كمستكياتو.

                                                           
 .99.100ص ،مدخؿ إلى نظرية القصة، جميؿ شاكر ،المرزكقي_سمير 1
 .147ص ،في مناىج تحميؿ الخطاب السردم ،_عمر عيلاف2
 .132ص ،تمقي السرديات في النقد المغاربي ،ـميمة لككا_س3
 .240ص ،خطاب الحكاية، _جيرار جنيت4
 .100ص ،مدخؿ إلى نظرية القصة، جميؿ شاكر ،مرزكقيال_سمير 5
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اختلاؼ الركاة في سرد القصص، كلا بد عمى السارد مف أف يتخذ كضعية معينة أثناء سرده 
لأحداث قصتو، كفي الغالب ما تككف ىذه الكضعيات مرتبطة بعلاقة السارد بأحداث القصة 

ردم، فيناؾ ما ىك داخؿ حكائي كما ىك خارج حكائي، كما ىك جكاني حكائي كبالمستكل الس
 كما ىك براني حكائي.

كالمستكل السردم كما حدده يقطيف لو علاقة أيضا بالرؤية السردية، كىذا يتجمى في  
كمقكلة مركزية، نحمميا بما يتصؿ بكضع الراكم  «الرؤية السردية»قكلو: "إننا حيف نستعمؿ 

المستكل »ك «الضمير السردم»إرساؿ القصة، كذلؾ مف خلاؿ ربط ما يتعمؽ بػكمكقعو في 
مف  «التبئير»كما حددىما جنيت، مف جية كما يتعمؽ بما أسماه في الصيغة بػ «السردم
. ىذا يؤكد ترابط كتداخؿ التبئير كالصكت السردم سكاء مف ناحية الضمير أك 1جية"

تكل الأكؿ كالمستكل الثاني، أم مستكل داخؿ المستكل السردم. كالذم حدده جنيت بالمس
حكائي كمستكل خارج حكائي. فحدد يقطيف المستكيات السردية بمصطمح أشكاؿ السرد كفيو  

 نكعاف أك مستكياف كما أشرنا سابقا في ىذا الفصؿ: 
شكؿ سردم براني الحكي، كيضـ ناظـ خارجي يككف مكقعو )خارج الحكي(، كناظـ -1

 كنو داخؿ الحكي إلا أنو غير مشارؾ فيو.داخمي بالرغـ مف ك
شكؿ سردم جكاني الحكي، كيضـ فاعؿ داخمي، يككف داخؿ الحكي. كفاعؿ ذاتي يككف -2

 كالمبأر في آف كاحد. ىك المبئر
 أما بالعكدة إلى جنيت فقد حدد كضعيات السارد بالأشكاؿ التالية:

)براني الحكاية( كيعتبر  ى: كيصطمح عميو منصكرم مصطفخارج حكائي، متبايف حكائيا-أ
ارد مف الدرجة سىكميركس أفضؿ نمكذج عف السارد الخارج حكائي )متبايف حكائي(. "فيك 

ككظيفة السارد ىنا تبقى خارجية عف أحداث القصة  .2خارج عنيا"ىك الأكلى، يركم قصة 
 فلا يتدخؿ في سيرىا، كدكره يتمثؿ في السرد فقط كالتعريؼ بالشخصيات.

                                                           
 .308_سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب السردم، ص1
 .147ص ،في مناىج تحميؿ الخطاب السردم ،عيلاف _عمر2
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، كيسمى الراكم فيو ناظما خارجيا كما «البراني الحكي، خارج الحكي»ه يقطيف بػكىك ما يحدد
سبؽ كأشرنا. فيحكي مف الخارج قصة غير مشارؾ فييا. كىذا الشكؿ كجده يقطيف في الكحدة 
الأكلى )بدايات اليزيمة(. فيفتتح الحكي مع الرحالة الإيطالي كىك شخصية خارج عف 

. لكف في ىذه 1كفي كؿ زياراتو يسجؿ ملاحظاتو كمشاىداتو"القصة، "زار القاىرة مرارا، 
الافتتاحية كاف الناظـ داخميا أم متماثلا كليس خارجيا )متباينا(، بعدىا انتقؿ مف صكت 
الناظـ الداخمي إلى الخارجي، كىذا ما ييمنا ىنا. فمع ىذا الانتقاؿ إلى الناظـ الخارجي 

الشخصيات في صيغة المعركض غير المباشر "ينفصؿ السرد عف التبئير، إذ يصبح خطاب 
كمبأرا في آف معا. كفي ىذه الحالة يصبح لمناظـ الخارجي فقط دكر تنظيـ الحكي عبر  مبئرا

. ىذه الإشارات يسجؿ بيا صفات 2تدخلاتو التي يشير مف خلاليا إلى حضكره كراك فقط"
 الشخصية الخارجية كىي تتكمـ كتتساءؿ.

: ككما جاء في كتاب سرديات جيرار جنيت في النقد العربي ائياخارج حكائي، متماثؿ حك-ب
الحديث)خارج حكاية، جكاني حكاية(. "كنمكذجو سارد مف الدرجة الأكلى، يركم قصتو 

 . فتبقى كظيفة السارد ىنا كظيفة تفسيرية.3الخاصة الذاتية"
كم فيو كما يقكؿ يقطيف كالرا -البراني الحكي–كىك النكع الثاني مف الشكؿ الأكؿ 

 يسمى بالناظـ الداخمي، بالرغـ مف أنو براني الحكي، إلا أنو يتدخؿ فييا.
كنجد ىذا الشكؿ في افتتاحية )بدايات اليزيمة(، حيث إف الراكم خارج عف القصة، إلا 
أنو يتدخؿ، كبذلؾ "نجدنا أماـ الناظـ الداخمي الذم يحكي مف خلاؿ منظكره الخاص، كىك 

. فالناظـ الداخمي 4ا آلت إليو أحكاؿ القاىرة كىي عمى أبكاب اليزيمة"منفعؿ بالحدث متأثرا بم
في ىذه الكحدة ىك الراكم كفي الكقت آنو ىك المبئر، الذم يحكي الأحداث مف منظكره 

المبئر بتسجيؿ كاقع حاؿ المدينة )المبأر( معددا مظاىرىا التي آلت -الخاص، "فيبدأ الناظـ
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راب. كىك في سرده كتبئيره لا يبدك لنا متفرجا ينظر مف إلييا، كما تعرفو مف تغير كاضط
. كعمى إثر ىذا فيك يحاكؿ أداء دكر الناظـ الداخمي لإعطاء صكرة أشمؿ عف كاقع 1الخارج"

 حاؿ المدينة، كما تنعكس عمى ذاتو.
كفي الكحدة ذاتيا نجد ىذا النكع أيضا "فيتداخؿ الناظـ الداخمي كالمبئر كيككف 

. كيعكد ليربط لنا ىذا الصكت بالرؤية، فبحكـ أف 2ىك الزيني بركات نفسو"المكضكع المبأر 
كالمبأر  صكت الناظـ داخمي فإف الرؤية السردية داخمية. كبذلؾ تككف العلاقة بيف المبئر

 أيضا داخمية.
: في ىذه الحالة يصبح السارد في مستكل ثانكم فيككف داخؿ حكائي، متبايف حكائيا-ج

. فيككف غير مشارؾ في 3نو "يحكي قصة ىك غائب عنيا غالبا"أداخؿ الحكي، إلا 
 . فتككف كظيفة السارد ىنا شعرية.4الأحداث، "كنمكذجو شيرزاد ساردة مف الدرجة الثانية"

كىذا النكع لـ يتحدث عنو يقطيف في الجزء النظرم ربما سيكا كربما إىمالا. كيككف الراكم 
. إلا أنو بعيد عنيا؛ أم خارج عف أحداثيا. في ىذا النكع مف بيف إحدل شخصيات القصة

كمبئر في  كيسمى الراكم فييا )الفاعؿ الخارجي(. "كالفاعؿ الخارجي مثؿ الناظـ الخارجي راكو 
. فنجد الفاعؿ الخارجي في 5. كفي ىذا الإطار نجدنا أماـ رؤية جكانية خارجية"كاحد آف

عف طريؽ الرصد –الخارجي )التقرير( كحدة )لفكانيس/زكريا حاكما(، الذم يقكـ فيو الفاعؿ 
بتسجيؿ كؿ ما يراه صاحب التقرير بأمانة كمكضكعية. "كالفاعؿ الخارجي  -المكضكعي

يتحكؿ بيف الفينة كالأخرل إلى فاعؿ داخمي، كيكتفي فقط بالسرد في حيف يبأر الحدث مف 
ف الرؤية خلاؿ المبئر الذم يركز عميو، كبذلؾ تصبح الرؤية جكانية داخمية، كلكف ضم
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. كعف طريؽ الفاعؿ الخارجي أيضا عممنا في 1الجكانية الخارجية، كبذلؾ تتعدد الأصكات"
منو الأمكاؿ التي نيبيا.  تسمـ أمر المحتسب المعتقؿ ليسترجعكحدة )الإعداـ( أف الزيني 

 كعف طريؽ ىذا الفاعؿ يتـ الإخبار عف عمي بف أبي الجكد.
ارد في ىذه الكضعية يركم قصتو الخاصة، إلا أنو : السمتماثؿ حكائيا داخؿ حكائي،-د

ساردا مف الدرجة الثانية. كىنا يمنح السارد الكممة لمشخصيات فتصبح ىي الساردة كفي نفس 
الكقت مشاركة في الأحداث. كالسرد الذم يككف بصكت الشخصيات يتـ بضمير المتكمـ 

 .2ة حكائيا"لذلؾ فيي متماثمة حكائيا، كتسرد مف مستكل ثانكم فيي داخم
كيصنفو يقطيف عمى أنو الشكؿ الجكاني الحكي، داخؿ الحكي. كالسارد فيو يككف )فاعلا 
داخميا(، كىك نظير لمناظـ الداخمي. إلا أف الفاعؿ الداخمي يختمؼ في ككنو شخصية مف 

 شخصيات القصة.
 ، فكاف عمرك بف العدكم ىك الفاعؿ(فمثلا كجد يقطيف ىذا الشكؿ في كحدة )الخطبة

كىك  -مف قبؿ عمرك بف العدكم-تأطير الخارجي الذم ستجرل فيو الخطبةالالداخمي. "فتـ 
مجمس يضـ مجمكعة مف الناس، كمكضكع التبئير ىك الزيني بركات كخطبتو. كيبدك المبئر 
المركزم ىك عمرك بف العدكم التابع لجياز زكريا بف راضي، كىك ىنا يتكمؼ أحيانا بالسرد 

ت، كأحيانا أخرل يتكمـ مف خلاؿ العرض كباقي الشخصيات، لكف ككاحد مف الشخصيا
 . 3المكضكع يظؿ كاحدا"

كدكر الفاعؿ الخارجي كصكت سردم يكمف في كظيفتيف مزدكجتيف "كيظير لنا ىذا 
في خطاب التقرير الذم أعده مقدـ بصاصي القاىرة بناء عمى التقارير المرفكعة إليو كىك 

ىـ خاصيات التقرير ىك الدقة كالمكضكعية، كلما كاف كذلؾ الذم قرأه زكريا بف راضي. كأ
. كما لاحظ يقطيف أف الفاعؿ الخارجي عند 4فلا يمكنو أف يركز إلا عمى ما يرل مف الخارج"
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قيامو بالتبئير يقكـ بتقديـ رؤية سردية جكانية خارجية. لأف منظكره السردم فيو يككف مركزا 
 عمى المكضكع المبأر.
آخرا لمسارد يتحدث عنو يقطيف ضمف الشكؿ الثاني )جكاني الحكي(  كما كجدنا كضعا

كمبأرا في آف كاحد  كىك الحكي الذاتي، كالذم يسمى الراكم فيو )فاعؿ ذاتي( فيككف مبئرا
كما سبؽ أف أشرنا. كىذا النكع قميؿ الظيكر في ىذه الركاية. "فمف خلاؿ الناظـ الذاتي 

سركد الذاتي )بضمير الغائب(، يتساءؿ زكريا الحائر عف زكريا، كعبر الم «ذاتية»كدائما مع 
كيفية نفكذ الزيني إلى معرفة قصة القتؿ. يحاكؿ زكريا العكدة إلى الماضي باحثا عف عيف 

     . فينا زكريا بف راضي يمثؿ الفاعؿ الذاتي، فكاف ىك المبئر 1الزيني عميو كىك في بيتو"
 كمكضكع التبئير )المبأر( في آف كاحد

 personneالضمير: -3-3
كيعتبر الضمير ىك أساس مقكلة الصكت، كيصطمح عميو جنيت بػ"الشخص"، فيرل أف 
الحكاية في العادة دائما ما تككف بضمير المتكمـ أنا أك ضمير الغائب ىك، فيقكؿ: "إننا لا 

، إلا كىما مقركناف «حكاية بضمير المتكمـ، أك حتى بضمير الغائب»نستعمؿ مصطمحي 
تي الاحتجاج. فياتاف العبارتاف الشائعتاف تبدكاف لي فعلا غير مناسبتيف، مف حيث بمزدكج

كالكلاـ -عنيأأنيما تركزاف التنكيع عمى العنصر الثابت مف عناصر الكضع السردم، 
السارد الذم لا يستطيع أف يككف في « شخص»الحضكر الصريح أك الضمني لػ  -لجنيت

ف الاختيار بيف ىاذيف 2، إلا بضمير المتكمـ"حكايتو، ككؿ ذات لمنطؽ في منطكقيا . كا 
نما ىك اختيار بيف  الضميريف، ىك ليس مجرد اختيار نحكم اعتباطي غير مدركس كا 

ما ا  ما شخصياتيا، ك إف الكضعيتاف ىما مف "تجعؿ القصة تركييا تاف، ىايف سرديتيكضعيت
ؿ سردم، "يحيؿ . ككجكد الأفعاؿ بضمير المتكمـ ضمف عم3سارد غريب عف ىذه القصة"
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إلى كضعيتيف مختمفتيف جدا، يخمط النحك بينيما كلكف عمى التحميؿ السردم أف يميز 
 :كىما ،1بينيما"

: حيث يككف فيو السارد غائبا عف القصة التي يركييا، "فحيف يككف سارد متبايف حكائيا-أ
 .hétérodiégétique"2غائبا يسمى المحكي براني الحكاية 

ا مرارا ك تكرارا، يسمى عند يقطيف ببراني الحكي، ك فيو "الراكم غير كمثمما قمنا سابق 
نما خارجي، كىذا عبارة عف تكرار 3مشارؾ في القصة " ، فيككف الراكم إما ناظما داخمي  كا 

 لما قمناه سابقا. 
أما عف السرد المتبايف حكائيا نجده في كحدة )الاعتقاؿ(، " فيبدأ الناظـ الخارجي  

المبئر بتقديـ صكرة المدينة أكؿ النيار كىي تستيقظ عمى ما لـ تكف تتكقع مف الذم يتداخؿ ك 
الخارج، فيؤطر الزمف الذم سيجرم فيو الحدث مف خلاؿ كصؼ بداية النيار كما يتجمى في 
حركات السائقيف، ك بعض خيكؿ المماليؾ كىي تجتاز الطرقات. كمف خلاؿ الرؤية البرانية 

. فنرل ىنا أف الراكم يقدـ لنا كؿ الأحداث 4لأحداث )المدينة( "الخارجية يتـ تأطير فضاء ا
 مف الخارج. كما ينظر إلييا أيضا مف الخارج .

كضمف الكحدة ذاتيا، كمف خلاؿ الصكت السردم البراني الحكي )متبايف حكائيا(   
عب يمثؿ لنا الراكم " التقابؿ بيف عالـ السمطة )الذم يمثمو المحتسب المعتقؿ( كعالـ الش

)الذم يمثمو سعيد الجييني(، ىذا التقابؿ سيصبح مسيطرا في الركاية بكامميا كمف خلاؿ  
 . 5الرؤية السردية نفسيا"

كنجد ىذا النكع أيضا ضمف كحدة )المقاء( مع الرحالة الإيطالي )الناظـ الخارجي(  
و حيث يبدأ أكلا مقي فيو )الزيني بركات( خطبتالذم "يسرد مشاىداتو لمقاىرة في الكقت الذم يي 
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بتأطيره مف الخارج، كمف خلاؿ رؤية برانية خارجية كأخرل داخمية تقدـ لنا صكرة كاممة عف 
. فيصؼ لنا المدينة كمككب الزيني كثناء 1خطبة الزيني كمحيطيا الخارجي الذم تمقى فيو "

 الناس عميو كعدلو.
ككف الراكم بعيد عف أحداث  أما شكمو الثاني يككف الراكم فيو ناظما داخميا، فبالرغـ مف-

 القصة، إلا أنو يتدخؿ فييا. ك ىذا النكع نجده بكثرة في ركاية ) الزيني بركات(.
كما نجده ىذا النكع  أيضا في كحدة )التعيف(، " فيقع الانتقاؿ إلى الناظـ الداخمي كصكت 

كالمكضكعات:  سردم ليقدـ لنا الأشياء كما يراىا ك يدركيا )زكريا بف راضي( كمبئر للأشياء
 . 2كذىابو إلى بيت خمكتو ليطمع عمى الممفات المعدة حكؿ كؿ شيء "

كمف خلاؿ الناظـ الداخمي )سعيد الجييني( في كحدة )الزيني حاكما( يقدـ لنا مكقفو  
 مف الزيني كتعاطفو معو . 

عمى شكؿ شخصية في القصة، "فحيف  ا: يككف السارد فيو حاضر سارد متماثؿ حكائيا-ب
. كعمى أساس ىذا السارد homodégétique."3حاضرا يدعى جكاني الحكاية  يككف

ميز لنا جنيت بيف كضعيتيف لمسارد، فإما أف يككف  ،المتماثؿ الذم يككف حاضرا في القصة
ما أف يؤدم دكرا ثانكيا.  السارد ىك نفسو البطؿ، كا 

فيو إما فاعلا ، ك الراكم (جكاني الحكي) ا عنو سابقا أف يقطيف يطمؽ عميو ك قمن 
ما ناظما ذاتيا، كأحيانا فاعلا خارجيا. كالراكم ىنا عبارة عف شخصية ساردة لو  داخميا، كا 

 دكر في القصة. 
أما عف الفاعؿ الداخمي فيتمثؿ لنا في اختتاـ كحدة )الخطبة(، كالتي "تنتيي بخطابيف اثنيف -

ي. فالرسالة الأكلى  يكجييا )رسالتاف( يقكـ فييما معا زكريا بف راضي بدكر الفاعؿ الداخم
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. فيحاكؿ مف خلاؿ الأكلى كسب عاطفة الزيني لمتعاكف 1إلى  بركات. كالثانية إلى الأمراء"
 معو.

كنلاحظ دكر الفاعؿ الخارجي في كحدة )الزيني حاكما( أثناء تقديـ "مجمكعة مف الأخبار 
كالتقاليد التي  عف ممارسات الزيني كمحتسب ضد المحتكريف كالمرتشيف، كبعض العادات

أمر الزيني بإبطاليا، مثؿ: دؽ الطارات في نعي المكت، كمنع المماليؾ مف الخركج ليلا 
 . فكاف الفاعؿ الخارجي مؤطرا ليذه الكحدة.2ممثميف"

كمبئرا في الكقت نفسو. كنممس ىذا  كقد قمنا مف قبؿ عف الناظـ الذاتي ىك الذم يككف مبأرا
 الركاية مع زكريا بف راضي، حيث "أصبح مبئراكمبأرا في آف.النكع في كحدة )التعييف( مف 

ر ىذا الناظـ الذاتي مع زكريا . كعبٍ 3"«المسركد ذاتي»كىذا ما كجدناه في الصيغة تحت اسـ 
ضمف كحدة )الإعداـ(، مف خلاؿ المسركد الذاتي بضمير الغائب، "يتساءؿ زكريا الحائر عف 

 .؛ أم مقتؿ شعباف4ؿ"كيفية نفكذ الزيني إلى معرفة قصة القت
كبالعكدة إلى الضمير عند يقطيف في كتاب )تحميؿ الخطاب الركائي(، نلاحظ إىماؿ  

كبير ليذا العنصر القيـ، فالضمير يمعب دكرا ىاما في بناء النص السردم سكاء كاف ضميرا 
 غائبا أك حاضرا. فيذا الإىماؿ نممسو عمى كلا الجانبيف النظرم كالتطبيقي.

تحدث عنو كاف في كحدة )الاعتقاؿ، حيث سرد الناظـ الخارجي بضمير  كأكؿ ضمير
بف أبي الجكد، كالذم سيعكضو  لاعتقاؿ التي اعتقؿ فييا عميالغائب، كما كقع في كحدة ا

. كضمف الكحدة نفسيا ظؿ الناظـ الداخمي )الراكم( يتحدث 5الزيني بركات محتسبا خمفا لو"
 لجييني عف الاعتقاؿ.بضمير الغائب في سرد منظكر سعيد ا
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باستعماؿ ضمير  «الإعداـ»أما كحدة )الإعداـ( "كمف منظكر خارجي قدـ الراكم حدث 
 . كىنا نلاحظ أف التبئير نكعو خارجي.1المتكمـ. لكصؼ مككب الزيني بركات"

عبر المسركد الذاتي )بضمير "كفي كحدة )المقاء( عبر زكريا بف راضي )ناظـ ذاتي( 
. كضمف ىذه 2كريا الحائر عف كيفية نفكذ الزيني إلى معرفة قصة القتؿ"الغائب(، يتساءؿ ز 

الكحدة، كجدنا الزيني بركات يستعمؿ ضمير المتكمـ، مف خلاؿ الخطاب المبأر)الرسالة( 
 التي يبعث بيا إلى زكريا بف راضي.

كما أشار إلى أف الناظـ الذاتي كصكت سردم "يتجمى لنا بشكؿ أساسي عندما يتكمؼ راك 
، ىذا يعني أف الناظـ الذاتي يييمف عميو صيغة 3راني بالسرد، كدائما بضمير الغائب"ب

 الغائب.
 السارد/البطل: -3-4

كالسارد أك الراكم دائما ما يعرؼ بأنو صكت أك شخص يقدـ لنا أحداث قصة ما، "سكاء 
ت أك أكانت حقيقية أـ متخيمة، كلا يشترط أف يحمؿ اسما معينا فقد يكفي أف يتمتع بصك 

 .4يستعيف بنظير ما، يصكغ بكاسطتو المركم"
كمف المعمكـ أف كؿ محكي إلا كيقكـ عمى كجكد سارد يعرض أحداثو "عمى نسج 
ما  علاقات بيف الأصكات المككنة لو. إما بجعؿ تمؾ الأصكات خافتة أماـ صكت السارد، كا 

. 5قصتيا" بجعؿ السارد يتنازؿ عف سمطة السرد، فتمنح للأصكات الأخرل فرصة عرض
نو قد "يختفي السارد البطؿ بكصفو شخصية عف محكيو، كلكنو يعكد أ كنفيـ مف ىذا الكلاـ

ف ثمة تجاكزا ضمنيا لأحد الأعراؼ مثؿ اختفاء السارد ئ أعاجلا أك أجلا كقد يحس القار 
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.لكف ىذا لا يعني أنكؿ 1الشاىد بطريقة سرية أك خركجو نيائيا مف المحكي بشكؿ صريح"
يا باسميا فقط أك بضمير إليمككمة بالسرد فقد نجد بعض الشخصيات يشار  الشخصيات

الغائب، عمى عكس الشخصية البطمة التي تشارؾ في صنع أحداث القصة فتصبح ساردة. 
"كقد  في حيف أننا نجد كظيفة الشخصيات الثانكية ىي كصؼ الأشياء كالأحداث كمراقبتيا.

انو نما يلازـ السارد البطؿ في تنقلاتو كحركاتو، بؿ يتعذر عمينا تعييف صكت السارد، ىذا حي
يديكلكجيتو"نيقد يصير ظلا ملازما لو، متب . ىذا التلازـ الكبير بينيما يسيؿ لنا 2ا أفكاره كا 

 عممية تحديد مكقع السارد في القصة كالذم يخص الصيغة السردية.
 ساس الخطابكلقد أجمعت كؿ الدراسات التي اىتمت بالسرد عمى أف السارد ىك أ

نو المؤطر أ، كبحكـ اكأحداث ا، فلا يمكف الاستغناء عنو بكصفو يعرض لنا كقائع(المحكي)
 ليذه الأحداث، كمقدـ لمشخصيات، فيك بذلؾ يؤدم مجمكعة كظائؼ كىي: 

 :الوظيفة السردية - أ
ىـ كظيفة يقكـ بيا السارد، حيث تلازمو منذ بداية النص كالى نيايتو، فميما أتعتبر أكؿ ك 

اف دكره أك مكقعو أك كضعيتو في الحكاية نجده دائما يسرد الأحداث كالأقكاؿ. كأحيانا ك
عمييا. حتى أف تسمية السارد "تعكد في الأصؿ لتمؾ الكظيفة. فإليو تعكد  يقكـ بالتعميؽ

نما يختار  ميمة نقؿ الأخبار بعد انتقائيا، إذ ىك ليس مطالبا بالإخبار عف كؿ شيء كا 
منيا: الرغبة في التأثير في المخاطب كمنيا الرغبة في إتقاف الحبكة كفؽ دكافع عديدة 

 .3حتى تككف أكثر جمالا..."
 :الوظيفة التنظيمية -ب

كىذه الكظيفة تتمثؿ في ككف السارد عبارة عف منسؽ للأحداث داخؿ عممو السردم 
خر ما فيك ينظـ الخطاب السردم كفؽ منظكره الخاص كرؤيتو الخاصة، فيقدـ ما يشاء كيؤ 
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بحكـ كىذا ما نلاحظو  في اختلاؼ الركاة فيسرد كاقعة معينة  ،يشاء عمى حسب زاكية رؤيتو
خطابو عمى حسب منظكره الشخصي "فالسارد لا  كلو طريقة خاصة في تنسيؽ أف كؿ راكو 

نما يميد إلى تنظيميا كرصد  ف كاف ذلؾ مف ميامو الأكلى، كا  يكتفي بنقؿ الأحداث، كا 
 .1ص داخميا"نفيك مككؿ بتنظيـ ال عف بعض مبرراتيا كعمميا.علاقاتيا كالبحث 

 :الوظيفة التواصمية -ج
حتى يتمقى  إف كجكد سارد في النص بالضركرة يفرض عمينا كجكد متمقي )مسركد لو(

إليو  كالمتمقي مرسلا ىذا النص )الخطاب(، كالنص عبارة عف رسالة ، فيككف السارد مرسلا
صمية بينيما عف طريؽ إبلاغ السارد رسالة لممتمقي، "فيسعى كبذلؾ تتحقؽ العممية التكا

      الحاضر narataireلى عقد تكاصؿ مع المسركد لو إالسارد مف خلاؿ ىذه الكظيفة، 
حقيقيا أك خياليا. كقد تقترب ىذه الكظيفة  اأك الغائب أك الافتراضي بؿ إنو قد يقيـ معو حكار 

 .2لانتباىية"بما يسمى في نظاـ التكاصؿ بالكظيفة ا
 : الوظيفة الاستشيادية-4

تتجمى ىذه الكظيفة في المصادر التي يجمب منيا السارد معمكماتو، فيكمف دكر ىذه 
الكظيفة في محاكلة إقناع السارد المتمقي بصدؽ أقكالو كصحة الأحداث. "كما تتجسد ىذه 

عو مع القصة. فقد الكظيفة، حيف يمتفت السارد إلى ذاتو، فيكشؼ طبيعة العلاقة التي تجم
تككف عاطفية أك ثقافية أخلاقية، أك قد ينحصر دكره في تبميغ ما شاىده، كىك بذلؾ يحدد 

 .3مصدر قصتو كيعيف درجة تذكره"
 الوظيفة الإيديولوجية:-5

كىي مف أىـ الكظائؼ التي يستخدميا السارد ككسيمة لمتعبير عف خمفياتو كانتماءاتو 
المتمقي عمى لساف الشخصيات، كىذا ما رأيناه في كميمة كدمنة كلتمرير أفكاره ك آراءه إلى 
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حينما عبر الفيمسكؼ عف رأيو في الحكـ عمى لساف الشخصيات )الحيكانات(. "فغالبا ما 
تعمف الكظيفة الايديكلكلجية بصكرة ضمنية، تفيـ مف الأحداث كطريقة عرضيا، فتكشؼ 

لا ينبغي أف تسند تمؾ المكاقؼ لممؤلؼ بعض مكاقؼ السارد مف الإنساف كالحياة كالككف. ك 
 .1بالضركرة"

كلابد مف الإشارة إلى أف ىذه الكظائؼ "لا يكجد بعضيا منفصلا عف بعض كلا يكجد أم 
 .2منيا بريئا مف سائرىا. كلا يمكف الاستغناء عف أم منيا"

ككخلاصة حكؿ ما جئنا بو سابقا في ىذا الفصؿ مف مستكيات سردية، ككضعيات  
كالضمير. سنتحدث عف عنصر السارد/البطؿ. فنرل اىتماما كبيرا مف قبؿ يقطيف السارد 

 بيذا العنصر  السردم، كالذم يحكـ سير القصة، فيتدخؿ في بناءىا.
كالسارد في ركاية )الزيني بركات(، ىك الرحالة الإيطالي، كالذم يعد شخصية خارجية عف 

زيمة( حيث يتمكقع خارج الحكي )براني القصة. كىذا السارد افتتحت بو كحدة )بدايات الي
الحكي(، إلا أنو يسرد لنا "مف خلاؿ منظكره الخاص، كىك منفعؿ بالحدث متأثرا بما آلت إليو 

. كىذا الراكم )الرحالة الايطالي( يحتؿ مكقع الناظـ 3أحكاؿ القاىرة كىي عمى أبكاب اليزيمة"
أف ىذا الراكم يقدـ فرصة لمشخصيات  الداخمي تارة كالناظـ الخارجي تارة أخرل. كما نلاحظ

لعرض قصصيا كآراءىا كأقكاليا، كمع إعطاء السرد لمشخصيات، تصبح لمشخصية كظيفة 
كفي الكقت ذاتو شخصية ضمف القصة. فتككف بذلؾ إما  سردية. كبذلؾ تتحكؿ إلى ساردة

اب الركائي فاعلا داخميا أك خارجيا أك ناظما ذاتيا. كقد كجدنا كؿ ىذه الأنكاع ضمف الخط
)الزيني بركات(. كمع إعطاء كظيفة السرد لمشخصيات، نلاحظ اختفاء الراكم )الرحالة 

 الإيطالي(، كعكدة ظيكره في مكاضع قميمة.
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كعندما قمنا، إف الراكم يسمح في الكثير مف الأحياف لمشخصيات بأداء كظيفة السرد 
شخصيات يحكى عنيا، أك ىذا لا يعني أف كؿ الشخصيات تشارؾ في السرد، فمثلا نجد 

يشار ليا فقط، دكف إعطاءىا رخصة السرد، مثؿ شخصية سماح مثلا. التي لا نممس منيا 
 سكل ذكر اسميا.

كما استقرأناه أيضا مف خلاؿ دراسة يقطيف ليذا الخطاب الركائي أف البطؿ في ىذه  
في بعض القصة ىك )الزيني(، بحكـ أنو محكر القصة كبطميا. كفي الكقت ذاتو نجده 

الأحياف يقكـ بكظيفة السرد فيصبح ساردا مف نكع )الفاعؿ الداخمي(. كىذا ما رأيناه في 
كحدات عديدة مف الركاية، فالراكم في ىذا الكضع مشارؾ في القصة مما أدل إلى تسميتو 
بجكاني الحكي. فمف خلاؿ مكقعو كسارد يتحكـ في بعض الكحدات كيؤطرىا، كيتدخؿ في 

 خصياتيا.سرد أحداثيا كش
 المسرود لو: -3-5

يعد المسركد لو العنصر الثالث مف العممية السردية التي تؤدييا الكظيفة التكاصمية، إلا 
قؿ أىمية مقارنة بالسارد كالسرد. كىنا عمينا أف نفرؽ بيف المركم لو أنو دائما ما كاف أ

صة، في تعارض )المسركد لو( كبيف المتمقي. فالمركم لو "ىك الشخص الذم تصنع لو الق
. كلا بد مف حضكر مركم لو 1مع الراكم، كلا يمتبس بالقارئ، كما لا يمتبس الراكم بالكاتب"

في جميع الخطابات السردية "فقد يككف اسما مكجكدا كمعينا ضمف البنية السردية، حيث 
يتجمى بكصفو مظيرا لفظيا داخؿ الخطاب أك أف يككف قارئا ضمنيا أك حقيقيا خارج 

 .2الخطاب"
كبالرغـ مف أف جنيت لـ يكلي اىتماما كبيرا لممسركد لو، إلا أنو أراد أف يمحك مف 
الأذىاف فكرة أف دكر المتمقي سمبي، كأنو يكتفي بتمقي الرسالة فيقبميا أك يرفضيا بمعنى أف 
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. كىذا الإغفاؿ كالإجحاؼ في حؽ مقاـ 1يستيمؾ عملا أنجز بعيدا عنو كدكف أف يسيـ فيو"
لا نجده عند جنيت فقط  فمعظـ "الدراسات التي قدمت لو شحيحة، كما كرد منيا  المسركد لو

نو أ. فعمى الرغـ مف 2لا يتجاكز ميمة التعريؼ بو كبكظائفو، دكف استكناه محفمو بشكؿ كاؼ"
لـ يطؿ الحديث عمى المسركد لو مثؿ ما فعؿ مع السارد، إلا أنو يؤكد عمى أف ما طبؽ 

 مى المسركد لو. يضا عأعمى السارد يطبؽ 
أما عف يقطيف كضمف اختتامو لكتابو )تحميؿ الخطاب الركائي، تحدث عمى سبيؿ  

التركيب عف الراكم كالمركم لو في الخطاب الركائي. فأكؿ ما حدده ىك طرفي السرد )الراكم 
كالمركم لو(. كما أشار إلى "استبعاد الحديث عف الكاتب أك القارئ؛ لأنيما عنصراف 

مصدر التشكيش يأتي مف ككنيما خارجيف عف الخطاب أك نفترضيما كذلؾ مشكشاف. ك 
بيدؼ البقاء عند الحد الذم يتيح لنا أكثر ملامسة الجكانب التي ينبغي كشفيا بكامؿ 

 .3المكضكعية كالعممية"
ترىيف السردم( كالذم كأكؿ ما تحدث عنو في ىذا العنصر التركيبي، ىك مصطمح )ال

لحديث عف الترىيف الخطابي. "قائلا بصدد الضمائر بأف بعضيا نيست ضمف ااستعممو بنف
بمعنى   «ترىينات الخطاب»ينتمي إلى تركيب المساف، كبعضيا الآخر ىك الذم نسميو 

الأفعاؿ أك الأعماؿ المكتكبة كالمتفردة في كؿ مرة، كالتي بكاسطتيا يرىف المساف إلى كلاـ 
لفعؿ الكلامي راىنا؛ أم في الحاؿ. كقد تـ نقؿ . كمعنى الترىيف ىك إنجاز ا4بكاسطة متمفظ"

بما ىك ترىيف لمقصة  «السرد»ىذا المفيكـ مف المسانيات إلى السرديات "ليأخذ مع جنيت بعد 
 ؛ أم علاقة الراكم بالمركم لو.5"«الصكت السردم»مف خلاؿ فعؿ السرد؛ أم 
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لخطاب السردم كقد أشار إلى أف ما ييمنا مف كؿ ىذا )أنا السرد( أك )ىك( ضمف ا
منتجة مف  خلاؿ السرد أك  «أصكات سردية»أك  «ترىينات سردية»كضمائر. "كىي ببساطة 

الخطاب، كىك يتشكؿ بكاسطتيا مف خلاؿ الإنتاج السردم. )...( كىذه الترىينات السردية 
كيفما كاف الضمير المنتج بكاسطتيا كالمتكجية إليو لا تحيؿ إلى شيء خارجي عنيا، لأف 

 . 1مرىكف في الفعؿ الكلامي المنجز كالمرىكف بو أيضا" كجكدىا
سردييف، ىذا "لدفع أم التباس يقع بيف  كيعتبر كؿ مف الراكم كالمركم لو ترىينيف

 .2الراكم كالكاتب بالدرجة الأكلى كيفما كانت نكعية العلاقة أك المسافة القائمة بينيما"
ب تعتبر جميعيا شخصيات ليا دكر كالمتمقي سكاء كاف متمؽ لرسالة أك مذكرة أك خطا

"فيتكاصمكف بينيـ بيذه الخطابات التي تتآزر كخطاب الراكم  -أم مممكسة–داخؿ الخطاب 
)الناظـ( الذم يتـ مف خلاؿ شخصية محكرية لتقديـ المادة الحكائية. كمقابؿ ىذا الراكم 

سمييا بحيث الناظـ، ىناؾ المركم لو المفترض الذم يتمقى كؿ الخطابات كمف مختمؼ مر 
. 3يغدك مضمنا في كؿ الخطابات. يتمقاىا كما يتمقاىا أم مركم لو مف منظكره الخاص"

فيتمقى خطابا بطريقة غير مباشرة، ىذا ما يكسع المسافة بينو كبيف الخطاب. كىذا عمى 
 عكس ما نممسو في الركاية التقميدية.

ما في ثلاث صكر مف كلدراسة العلاقة بيف الراكم كالمركم لو، تطرؽ لمحديث عني
 الخطاب الركائي كىي:

في )الكقائع الغريبة(: كىنا كجد أف الراكم المؤطر ىك نفسو المركم لو. بحكـ تمقيو -1
"الرسائؿ مف راكم القصة كعمى طكؿ الخطاب يظؿ مركيا لو بشكؿ مباشر، كفي النياية 

 يبرز المركم لو راكيا يتحدث عف الخطاب المرسؿ إليو: 
 .4)الراكم         المركم لو(           المركم لو"         الراكم  

                                                           
 .383_ينظر، سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي، ص1
 .384، صنفسو المرجع_ 2
 .385_المرجع نفسو، ص3
 .384_المرجع نفسو، ص4
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كضمف علاقتو بالراكم الثاني يتحكؿ إلى  -أم المؤطر–فالراكم الأكؿ يعتبر ناظـ الخطاب 
مركم لو. كيككف غير مشارؾ في القصة، بالرغـ مف ككنو مركيا لو مباشر. أما عف الثاني 

 تبر راكيا مجردا.فيك راك غير مشارؾ في الأحداث لذلؾ يع
في )أنت منذ اليكـ كالزمف المكحش(: في ىذه الصكرة ينتقؿ الناظـ الداخمي إلى فاعؿ -2

داخمي، ليمارس الحكي بأسمكب مباشر إلى مركم لو مباشر، كما يتحكؿ إلى مركم لو 
مباشر. كمف خلاؿ تحدث الراكم إلى ذاتو يبقى المركم لو غير  يستقبؿ رسالة مف راكو 

 مباشر.
في )عكدة الطائر إلى البحر(: كىنا نجد الناظـ الداخمي يحكي لنا الأحداث مف منظكر  -3

 إحدل الشخصيات، إلا أف المركم لو غير مشارؾ في القصة، كغير مباشر.
كقد تبينت لو العلاقة بيف الراكم كالمركم لو مف خلاؿ ىذه الصكر الثلاث كالتي تتمثؿ في 

 شكميف" كىما: 
 لجكاني الحكي مقابؿ المركم لو الجكاني الحكي.حضكر الراكم ا-1
 .1حضكر الراكم الجكاني الحكي مقابؿ المركم لو البراني الحكي"-2

كفي الأخير ارتأينا أف نقدـ بعض الملاحظات، كردت في شكؿ خلاصة ليذا الفصؿ.  
ىذا الفصؿ )الصكت السردم( الذم لـ يأخذ حقو مف الاىتماـ مع يقطيف بقدر الرؤية 

ردية، سكل في ربطو بالتبئيرات. فكؿ ما ذكر مف مككنات الصكت سكاء مف )مستكيات الس
أك الضمير أك السارد/البطؿ( ما كاف إلا ضمف حديثو عف الرؤية )التبئير(. فبسبب ىذا 

 -السابؽ -الإىماؿ لا نممس أم أثر لما جاء بو جنيت مف زمف السرد )السرد اللاحؽ
 المضاؼ( عند يقطيف. -المتزامف

فكاف سبب ىذا الإىماؿ لمقكلة الصكت ىك الاىتماـ بالرؤية السردية. كالتي أفردىا 
بفصؿ خاص إلى جانب كؿ مف الزمف كالصيغة، فخالؼ جنيت في طريقة دراستو. حيث قدـ 

                                                           
 .386، صالركائي الخطاب تحميؿ يقطيف، سعيد_1
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الرؤية عمى الصكت فاىتـ بيا عمى حسابو. كىذا راجع إلى لاتباعو لتكدكركؼ في ىذه 
 النقطة. 

ية ضمف فصؿ خاص أدل بو إلى فصميا عف المنظكر، كالتي مف دراستو لمرؤية السرد
 المفترض أف تككف عمى علاقة بو. ىذا عمى حسب ما جاء بو جيرار جنيت.

بالإضافة إلى كقكع يقطيف في الخطأ نفسو الذم كقع فيو جؿ النقاد الذيف سبقكا جنيت. كىك  
 .الخمط بيف مف يرل؟ كمف يتكمـ؟ كبالأخص بيف التبئير كالصكت

إلا أف ما قمناه سابقا لا ينفي تأثر يقطيف بجنيت كاتباعو لو. كلكف مف الأحسف لك نعده 
كسر لمتقميد. كمحاكلة لكضع بصمة خاصة بو في ىذا المجاؿ، كبذلؾ تجاكز التقميد كالتبعية 

 الفكرية. 
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 خاتمة:ال
بيقي، الذم حاكلنا فيو تقديـ آثر الناقد الفرنسي جيرار ختاما ليذا البحث النظرم التط 

جنيت، عمى عمؿ سعيد يقطيف المتمثؿ في كتاب )تحميؿ الخطاب الركائي(. ىذا الكتاب 
الذم حاكؿ صاحبو أف يمـ بالجانب النظرم لمسرديات. مطبقا مفاىيـ ذلؾ العمـ عمى ركاية 

نما سعيىذا ا)الزيني بركات( لجماؿ الغيطاني. كلا يعتبر  نا أف ندرس لعمؿ عملا شاملا. كا 
بعض ما جاء بو ىذاف الناقداف. كما لا يعتبر ما تحصمنا عميو مف نتائج في ىذه الدراسة 
نتائج نيائية، لأف البحث كالتحميؿ يختمفاف مف باحث إلى آخر. كمع اختلاؼ الباحث تختمؼ 

 الآراء فتتعدد النتائج.
اىيـ جنيت في مجاؿ السرديات، كمقارنة يقطيف نا جاىديف أف نقرب كنبسط مفكقد سعي

بو مع استخراج أثر الناقد الفرنسي عمى الناقد المغربي. ممتمسيف في ذلؾ نقاط الالتقاء 
كنقاط الاختلاؼ. متبعيف خطة بحث قائمة عمى ثلاث فصكؿ يجتمع فييا النظرم 

 تكصمنا إليو:بالتطبيقي. كعمى ىذا سنحاكؿ أف نعرض مجمكعة مف النقاط كحكصمة لما 
_ يعتبر جيرار جنيت لحظة فاصمة في مجاؿ عمـ السرد، لما جاء بو مف مفاىيـ سردية 
كىي المقكلات الثلاث )الزمف، الصيغة، الصكت(  في كتابو )خطاب الحكاية(، كالذم يعد 

 مف أىـ الكتب التأسيسية لعمـ السرديات.
ة: أكلا: ترتيب زمف القصة في _ مقكلة الزمف تقكـ عند جنيت عمى ثلاث مستكيات أساسي

الخطاب كىذا مف خلاؿ الاستباؽ كالاسترجاع. ثانيا: المدة، كىي المدة التي تشغميا الأحداث 
في الخطاب. فيناؾ ما يسرع زمف السرد ضمف الخطاب كىناؾ ما يبطئو كىي أربعة: 

علاقة تكرار  الخلاصة )المجمؿ(، الحذؼ، الكقفة الكصفية، كالمشيد. ثالثا: التكاتر، كيدرس
الأحداث بيف زمف القصة كزمف الخطاب، فيناؾ تكاتر أحادم )تفردم( كتكاتر تكرارم كتكاتر 

 تأليفي.
المنظكر ك  كىذه المفاىيـ ىي: المسافة، ميمة ثلاث مفاىيـ _ مقكلة الصيغة تقكـ عمى

 . فتدرس علاقة السارد بالقصة كتتساءؿ عف مف يرل؟كالتبئيرات
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فييا جنيت إلى زمف السرد مف )سرد سابؽ كلاحؽ كمتزامف  _ مقكلة الصكت كتطرؽ
كمضاؼ(. كمستكيات السرد كالتي ترتبط بكضعيات السارد كىي أربعة. بالإضافة إلى دراسة 

 الضمير. كالسارد/البطؿ ككظائفو. كأخيرا المسركد لو.
ف كبالرغـ مف أف جنيت ناقد تأسيسي إلا أنو لـ يسمـ مف النقد كخاصة ما جاء بو ضم

 حديثو عف التبئيرات ككذلؾ في مقكلة الصكت.
_ أما فيما يخص يقطيف، كالذم كاف محكر الصعكبة في ىذا البحث، فنرل أف أثر جنيت 

نب النظرم؛ فنلاحظ كاف كاضحا في عممو ىذا )تحميؿ الخطاب الركائي(، سكاء مف الجا
ميؿ الخاصة بجنيت. و. أك مف الجانب التطبيقي فنلامس فيو مستكيات التحكثرة حديثو عن

لكف ىذا التأثر لا ينفي خركج يقطيف عف بعض ما جاء بو جنيت كالاختلاؼ معو في بعض 
 النقاط.

_ مف ناحية المصطمح نلاحظ أف يقطيف حاكؿ أف يقدـ ترجمة لممصطمحات، إلا أنو دائما 
 ما يحيؿ إلى ما يقابؿ ىذه المصطمحات في المغة الفرنسية.

سة )الزيني بركات(، نلاحظ اختلاؼ كبير بينو كبيف جنيت في _ كمف ناحية طريقة درا
دراسة )بحثا عف الزمف المفقكد(. ففي حيف أف جنيت تطرؽ لدراسة كؿ تقنية سردية عمى 
حدة. نجد يقطيف يقسـ الركاية إلى كحدات كمقاطع ثـ يدرس كؿ كحدة كما جاء فييا مف 

الحديث عف الاستباؽ إلى الاسترجاع تقنيات. لذلؾ نجده ينتقؿ ضمف كحدة كاحدة فقط مف 
 إلى التكاتر إلى الحذؼ كما إلى ذلؾ.

_ مف أىـ نقاط الاختلاؼ الكبرل التي لاحظناىا ىي فصؿ يقطيف التبئير عف المنظكر 
فأبقى عمى المنظكر كالمسافة تحت مقكلة الصيغة. كأفرد التبئير )الرؤية السردية( في فصؿ 

 ير بالمنظكر ضمف مقكلة الصيغة.خاص. في حيف أف جنيت ربط التبئ
_ كبتخصيص فصؿ خاص لمرؤية السردية، جعمو ىذا يربط التبئير بالصكت السردم. الذم 

 فصمو عف الصيغة بمقكلة خاصة. فكاف ضحية لنتيجة الخمط بينيما.
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_ إىماؿ يقطيف لمصكت السردم، كالاىتماـ بالرؤية السردية، ىذا راجع إلى اتباعو 
 لتكدكركؼ.
الأخير لا يسعنا القكؿ سكل أف جميع ىذه الاختلافات أدت بيقطيف إلى كضع _ كفي 

 بصمتو الخاصة في أعمالو النقدية.
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 الممحق الأول: التعريف بجيرار جنيت
 Gérard Genetteجيرار جنيت: 

كاف مف أىـ النقاد الذيف أضافكا  بباريس. لقد 1930ىك ناقد فرنسي، مف مكاليد سنة  
 الكثير في مجاؿ التحميؿ البنيكم.

فبعد التحاقو بالمدرسة العميا تخرج منيا بشيادة في الآداب الكلاسيكية، ليعيف بعد ذلؾ أستاذا 
في فرنسا مع جاؾ دريدا. كما شغؿ منصب أستاذ للأدب  Mansبػ   Hypokhâgneفي 

يس، بالإضافة إلى منصب أستاذ زائر في جامعة )ياؿ( الفرنسي في جامعة السكربكف في بار 
Yale  )بػ )نيك ىافافNewhaven  بالكلايات المتحدة الأمريكية، أيف شرع في تحميؿ كتاب

)في إثر الزمف الضائع( لبركست. كالذم عمى أساسو بنى تصكراتو كآراءه كالتي قدميا لنا في 
حميلا دقيقا لمعظـ التقنيات السردية التي كتابو الشيير )خطاب الحكاية(، كالذم حمؿ فيو ت

 .1978تشكؿ الخطاب سنة 
، كالتي اىتمت بقضايا Poétiqueأسس بالشراكة مع تكدكركؼ مجمة  1970كفي سنة 

 الشعريات. كما شغؿ أيضا منصب مدير الدراسات في المعيد العالي لمعمكـ الاجتماعية.
خمفا كراءه كما ىائلا مف المنجزات ، م2018عاما سنة  87كافتو المنية عف عمر يناىز 

 النقدية سكاء في التحميؿ السردم أك البنيكم أك النقدم بصفة عامة.
 مؤلفاتو:

-Figures 1,paris, éditions du seuil, collection tel quel, 1966. 

- Figures 2, paris, éditions du seuil, collection tel quel, 1969. 

- Figures 3, paris, éditions du seuil, collection tel quel, 1972. 

- Figures 4, paris, éditions du seuil, collection tel quel, 1999. 

- Figures 5, paris, éditions du seuil, collection tel quel, 2002. 

-Nouveau discours du récit, paris, éditions du seuil, collection poétique, paris, 1983. 

-Mimologique : voyage en Cratylie, paris collection poétique, éditions du seuil, paris, 1976. 

-Introduction a l'architexte, paris, éditions du seuil, collection poétique, paris, 1979. 

-Palimpsestes, La littérature au second degré, paris, éditions du seuil, collection Essais, paris, 

1982. 

-Seulis, paris, éditions du seuil, collection poétique, paris, 1987. 
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-Fiction et diction, paris, éditions du seuil, collection poétique, paris, 1991. 

-L'œuvre de l'art, 1 : immanence et transcendance, paris, éditions du seuil, collection poétique, 

paris, 1994. 

-L'œuvre de l'art, 2 : la relation esthétique, paris, éditions du seuil, collection poétique, paris, 

1997. 

-Métalepse, paris, éditions du seuil, collection poétique, paris, 2004. 

-Bardadrac, paris, éditions du seuil, collection poétique, paris, 2006. 

-Discours du récit, paris, éditions du seuil, collection points Essais, paris, 2007. 

- Discours du récit, (Figures 3), et Nouveau discours du récit. 

 مؤلفاتو المترجمة:
 ربية، بغداد، كدار تكبقاؿ، المغرب.مدخؿ لجامع النص، تر: عبد الرحمف أيكب، آفاؽ ع -1
نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، كآخركف، تر: ناجي مصطفى، الحكار  -2

 .1989، 1الأكاديمي الجامعي، ط
طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي، دراسات، كآخركف، تر: عبد القادر عقار كآخركف، اتحاد  -3

 .1992، الرباط، المغرب، 1كتاب المغرب، ط
خطاب الحكاية ، بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ كآخركف، المجمس الأعمى  -4

 .1997، القاىرة، مصر، 2لمثقافة، ط
، المغرب، 1عكدة إلى خطاب الحكاية، تر: محمد معتصـ، المركز الثقافي العربي، ط -5

2000. 
، دمشؽ، 1طمف البنيكية إلى الشعرية، مع ركلاف بارث، تر: غساف السيد، دار النينكل،  -6

 .2001سكرية، 
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 سعيد يقطين:
يعد النقاد المغربي سعيد يقطيف مف أبرز النقاد العرب فقد تعددت كتشعبت القضايا  

النقدية كالأدبية التي تناكليا بالمدارسة كالتحميؿ في كتاباتو، كما أنو تبنى  العديد مف 
لغربية كأدخميا إلى الساحة النقدية العربية كبالخصكص ما جاء بو مف المكاضيع كالمفاىيـ ا

 النقد الفرنسي.
بمدينة الدار البيضاء في المغرب، كاف أكؿ تعميـ لو  1955كلد سعيد يقطيف سنة  

في الكتاب بالدار البيضاء، ثـ انتقؿ إلى  مدينة فاس ليكمؿ تعميمو الإعدادم كالثانكم 
تـ تعيينو مدرسا لمتعميـ الإعدادم بعد عكدتو إلى الدار  1977كالجامعي بيا، كسنة 

البيضاء،  اشتغؿ في التدريس ما يقارب عشر سنكات بعد ذلؾ أكمؿ مسيرتو المينية في 
 جامعة محمد الخامس بالرباط.

كاف لسعيد يقطيف العديد مف الإبداعات الشعرية سكاء في الشعر المكزكف كىذا منذ 
أك في قصيدة التفعيمة. كما نشر العديد مف الدراسات التي تتحدث  كاف تمميذا في الثانكم،

عف النقد الأدبي في ممحؽ جريدة "العمـ". تحصؿ عمى العديد مف الجكائز سكاء داخؿ 
المغرب أك خارجو. كما أف لو العديد مف المؤلفات النقدية كالتي تعدت العشريف مصنفا 

 ركائي، كالبحث في التراث العربي.اغمبيا في تحميؿ الخطابات كخاصة الخطاب ال
 الجوائز التي تحصل عمييا:  
 .1997كسنة  1989جائزة المغرب الكبرل لمكتاب برسـ، سنة -
 .1992جائزة عبد الحميد شكماف )الأردف( لمعمماء العرب الشباف، سنة -
 .2008جائزة إتحاد كتاب الانترنت العرب -
لنص" الذم أقيـ في القيركاف )تكنس(، مارس تكريـ عمى ىامش المؤتمر الدكلي "عتبات ا-

2007. 
سكريا، نكفمبر -تكريـ في ميرجاف عبد السلاـ العجيمي الثالث لمركاية العربية، الرقة-

2007. 
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. كصدرت أعماؿ التكريـ 2008تكريـ شفشاكف، مندكبية كزارة الثقافة المغربية، بشفشاكف، -
ي أعماؿ سعيد يقطيف"، إعداد شرؼ الديف مع دراسات أخرل في كتاب: "السرد كالسرديات ف

 .2013مجدكليف، عف دار ضفاؼ، كالأماف، بيركت، الرباط، 
حفؿ تكريـ في إثنينية عبد المقصكد محمد سعيد خكجة، جدة، المممكة العربية السعكدية -
2/5/1435. 
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 المغرب، تماره.
يكـ دراسي تكريما لسعيد يقطيف في مكضكع: "المشركع النقدم لمدكتكر سعيد  2/6/2014-

 يقطيف"، في تاكريرت )جنكب المغرب(.
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 .1985البيضاء، 
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عربي، بيرك، الدار البيضاء انفتاح النص الركائي: النص كالسياؽ، المركز الثقافي ال-3
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الركاية كالتراث السردم: مف أجؿ كعي جديد بالتراث، المركز الثقافي العربي، بيركت -4

 .1992الدار البيضاء، 
ذخيرة العجائب العربية: سيؼ بف ذم يزف، المركز الثقافي العربي، بيركت، الدار -5

 .1994البيضاء، 
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الأدب كالمؤسسة كالسمطة: نحك ممارسة أدبية جديدة، المركز الثقافي العربي، بيركت -8
 .2001الدار البيضاء، 

 .2003آفاؽ نقد عربي معاصر، مع فيصؿ الدراج، دار الفكر، دمشؽ، -9
مف النص إلى النص المترابط: مدخؿ إلى جماليات الإبداع التفاعمي، المركز الثقافي -10

 .2005العربي، بيركت، الدار البيضاء، 
مقاربات منيجية لمنص الركائي كالمسرحي، مع حميد لحمداني كمحمد الداىي، سمسمة -11

 .2006المختار في تحميؿ المؤلفات، )الجذع المشترؾ(، مكتبة المدارس، الدار البيضاء، 
 .2006السرد العربي: مفاىيـ كتجميات، دار رؤية، القاىرة، -12
مقاربات منيجية لمنص السير ذاتي كالنقدم: بالاشتراؾ مع محمد الداىي كميمكد -13

  )السنة الأكلى بكالكريا(. مكتبة المدارسالعثماني، سمسمة المختار في تحميؿ المؤلفات، 
 .2007الدار البيضاء، 

مقاربات منيجية لمنص الركائي كالنقدم، بالاشتراؾ مع محمد الداىي كميمكد العثماني -14
سمسمة المختار في تحميؿ المؤلفات، )السنة الأكلى بكالكريا(. مكتبة المدارس، الدار 

 .2007البيضاء، 
، إعداد كتقديـ بمناسبة مركر قرف عمى صدكرىا في بديعة كفؤاد: ركاي-15 ة لعفيفة كرـ

 .2007نيكيكرؾ، منشكرات الزمف، الرباط، 
النص المترابط كمستقبؿ الثقافة العربية: نحك كتابة رقمية عربية، المركز الثقافي -16

 .2008العربي، بيركت، الدار البيضاء، 
 .2010حدكد، دار رؤية لمنشر، القاىرة، قضايا الركاية العربية الجديدة: الكجكد كال-17
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 .2011، النادم الأدبي بالرياض، 1رؤل الثقافية، رقـ
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2012. 

المغرب مستقبؿ بلا سياسة: في الثقافة كالسياسة كالمجتمع/ منشكرات الزمف/ لسمسمة -20
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 قائمة المراجع:
 :أ/ المعاجم والقواميس

 4، مصر، المجمد1980ابف منظكر جماؿ الديف، لساف العرب، دار المعارؼ، طبعة .1
 .29الجزء

  مميةالزمخشرم، أساس البلاغة، تحقيؽ: محمد باسؿ عيكف السكد، دار الكتب الع .2
 .1، الجزء1998بيركت، لبناف،  1ط

، عربي. انجميزم. فرنسي، دار النيار معجـ مصطمحات نقد الركاية ،زيتكني لطيؼ .3
 .2002، لبناف، 1لمنشر، ط

 .، بيركت، لبناف19لكيس معمكؼ، المنجد في المغة، المطبعة الكاثكليكية، ط .4
ية، مكتبة الشركؽ مجمكعة مؤلفيف، المعجـ الكسيط، يصدر عف مجمع المغة العرب .5

 .2008، مصر، 4الدكلية، ط
 ب/ الكتب: 

إبراىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الركاية المغاربية_ دراسة في بنية الشكؿ  .6
 .2002منشكرات المؤسسة الكطنية لمنشر كالتكزيع، د.ط، الجزائر، 

سات كالنشر منة يكسؼ، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، المؤسسة العربية لمدراآ .7
 .2015، بيركت، لبناف، 21

جميؿ حمداكم، أسمكبية الركاية مقارنة أسمكبية لركاية جبؿ العمـ لأحمد المخمكفي  .8
 .2016، استراليا، 1مؤسسة المثقؼ العربي، ط

، بيركت، لبناف 1حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، المركز الثقافي العربي، ط .9
1990. 

ب مف منظكر شعرية السرد، الدار العربية لمعمكـ حسف علاـ، العجائبي في الأد .10
 ،2009، الجزائر، 1ناشركف، ط

حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد العربي، المركز الثقافي العربي  .11
 ،2000لبناف،  ، الدار البيضاء، المغرب، بيركت،3ط
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 1العربي، ط سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر، مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي .12
 .1997بيركت، الدار البيضاء، 

 التبئير(، المركز الثقافي العربي-السرد-يقطيف، تحميؿ الخطاب الركائي)الزمفسعيد  .13
 .2005 ، بيركت، الدار البيضاء،4ط

الشكؿ كالدلالة، المركز الثقافي العربي  ،متحميؿ السردالالسرديات ك  سعيد يقطيف، .14
 .2012، المغرب، لبناف، 1ط

تكنس  ،د.ط، دار سحر لمنشر ،تمقي السرديات في النقد المغاربي، لككاـسميمة  .15
2009. 

سمير المرزكقي. جميؿ شاكر، مدخؿ إلى نظرية القصة، تحميلا كتطبيقا، مشركع  .16
 النشر المشترؾ، د.ط، تكنس.

السيد إبراىيـ، نظرية الركاية، دراسة لمناىج النقد الأدبي في معالجة فف القصة، دار  .17
 .1998القاىرة، ، د.ط اعة كالنشر كالتكزيع، قباء لمطب

الييئة المصرية  حمد قاسـ، بناء الركاية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ،أسيزا  .18
 .1984العامة لمكتاب، د.ط، 

شرؼ الديف مجدكليف، السرد كالسرديات في أعماؿ سعيد يقطيف، دراسات. شيادات.  .19
 .2013، ، الرباط، المغرب1حكارات، دار الأماف، ط

 1مفاىيـ نظرية، عالـ الكتب الحديث، ط الشريؼ حبيمة، مككنات الخطاب السردم، .20
 .2001الأردف، 

صلاح فضؿ، أساليب السرد في الركاية العربية، دراسات المدل، سكرية، لبناف  .21
2003. 

  200، مصر، 1، مكتبة الآداب، طكالنص القصصي الراكم ،كردم ـعبد الرحي .22
 .1988، 1ـ الزمف كدلالتو، الدار العربية لمكتاب، طعبد الصمد زايد، مفيك  .23
بحث في تقنيات السرد، دار الغرب لمنشر  عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الركاية، .24

 .2005كالتكزيع، د.ط، كىراف، الجزائر،
 في مناىج تحميؿ الخطاب السردم، منشكرات اتحاد الكتاب العرب عمر عيلاف، .25

 .2008د.ط، سكرية، 
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ي سحنيف، أبحاث في الركاية كنظرية السرد، طكسيج.كـ لمدراسات فايد محمد. عم .26
 .2014كالنشر كالتكزيع، الجزائر، 

محمد الباردم، إنشائية الخطاب في الركاية العربية الحديثة، منشكرات اتحاد الكتاب  .27
 .2000العرب، دمشؽ، سكرية، 

المغرب  ،1محمد بكعزة، تحميؿ النص السردم، تقنيات كمفاىيـ، دار الأماف، ط .28
 .2010لبناف، 

الأدبي عمى ضكء المناىج النقدية الحداثية، منشكرات  تحميؿ الخطاب ،محمد عزاـ .29
 .2003، سكرية، 1اتحاد الكتاب العرب، ط

، منشكرات اتحاد العربية الأصكاتكجية النظر في ركايات ، محمد نجيب التلاكم .30
 .2000، سكرية، 1الكتاب العرب، ط

، منشكرات كحدة الدراسات حميؿ الخطاب السردمفي ت، نجيب العمامي محمد .31
 .2003، مصر، 1السردية، ط

 1دار رؤية، ط منصكرم مصطفى، سرديات جيرار جنيت في النقد العربي الحديث، .32
 .2015القاىرة، مصر، 

الإشكالية كالأصكؿ  مكلام عمي بكخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيميائي، .33
 .2005رب، دمشؽ، سكرية، كالامتداد، منشكرات اتحاد كتاب الع

منشكرات الييئة  سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ميساء .34
 .2011، سكرية، 1العامة السكرية لمكتاب، ط

نضاؿ صالح، النزكع الأسطكرم في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد كتاب  .35
 .2001العرب، د.ط، سكرية، 

د العزم، تقنيات السرد كآليات تشكيمو الفنيف، قراءة نقدية، دار غيداء حمأنفمة حسف  .36
 .2011، الأردف، 1لمنشر كالتكزيع، ط

 3يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، دار الفارابي، ط .37
 .2010بيركت. لبناف، 
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، تر: عبد الرحماف مزياف، منشكرات الاختلاؼ  مفاىيـ سردية، تكدكركؼ افتيتزف .38
 .2000، 1ط
 1، تر: محمد نديـ خشفة، مركز الإنماء الحضارم، طكالدلالة الأدب ،تكدكركؼ .39

 .سكرية
جيرار جنيت كآخركف، نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، تر: ناجي  .40

 .97مصطفى، سكر الأزبكية، ص
نيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ، عبد الجميؿ جيرار ج .41

 .1997، 2الأزدم، عمر الحمي، الييئة العامة لممطابع الأميرية، ط
، تر: محمد معتصـ، المركز الثقافي العربي خطاب الحكاية إلىعكدة  ،جيرار جنيت .42

 .2000، المغرب، بيركت، 1ط
 1يد إماـ، ميريت لمنشر كالمعمكمات، طتر: الس ،قامكس السرديات ،جيرالد برنس .43

 2003مصر، 
كلاس مارتف، نظريات السرد الحديثة، تر.حياة جاسـ محمد، المجمس الاعمى لمثقافة  .44

 .1998الككيت، 
ياف مانفريد، عمـ السرد، مدخؿ إلى نظرية السرد، ت.أماني أبك رحمة، دار نينكل  .45

 .2011، دمشؽ، سكرية، 1ط
 :/ مذكرات التخرجد

البيت -. ركايات بحر الشماؿالأعرجالسرد عند كاسيني  جماليات ،عبدك رابح .46
  كىراف ،جامعة احمد بؿ بمة ،دكتكراه مخطكط ،نمكذجا الأميركتاب -الأندلسي
 .2016/2017 ،الجزائر
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لمنقد الجديد في فرنسا عمر عيلاف، النقد الجديد كالنص الركائي العربي، دراسة مقارنة  .47
دكتكراه، جامعة منتكرم مصطفى، الجزائر مخطكط كأثره في النقد الركائي العربي، 

2005/2006. 
 مخطكطة الأعرج، " لكاسيني الأندلسيتقنيات السرد في ركاية "البيت  ،عيسى بمخياط .48

 .2014/2015،الجزائر ،بسكرة ،جامعة محمد خيضر ،ماجستير
المركز  ،ماجستير مخطكط ،في ركاية الغيث لمحمد سارم لسردا تقنيات ،محمد بكتالي .49

 .2008/2009،الجزائر ،البكيرة ،د أكمي الحاجمالجامعي مح
 :المجلات ه/
، فبراير 170نعيـ عطية، دلالة الزمف في الركاية الحديثة، مجمة المجمة، العدد  .50

1971. 
 ت من الانترنت: مقالاو/ 
-الدراسات عبد ا﵀ إبراىيـ، مقاؿ حكؿ: الدراسات السردية العربية )كاقع كآفاؽ(: .51

   /http://www.iwan7.com/forumكآفاؽ-كاقع-العربية-السردية
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