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 كلمة شكر
الحمد لله الذي وفقنا وأعاننا في إنجاز هذا البحث حمدا كثيرا والصلاة والسلام عمى 

 سيدنا وحبيبنا محمد عميه الصلاة والسلام 
نتوجه بالشكر الجزيل لأستاذنا الفاضل الدكتور هدروق لخضر الذي كان لنا عوننا 

وكذلك الدكتور بن عمي خمف الله عمى كل الجهود الذي , في مسيرتنا لإتمام هذا البحث 
خراجه بصورة  بذلها من أجمنا وعمى كل التوجيهات العممية والنصائح لإنهاء هذا البحث وا 

 .حسنة
والشكر الموصول لكافة الأسرة الجامعية بالخصوص أساتذة معهد الأدب والمغات 

كمال مسيرتنا الدراسية  الذين ساهموا في تكويننا وتوجيهنا في اختيار الطريق الصحيح وا 
 .بنجاح

 .إضافة إلى كل من أمد لنا يد العون من بعيد أو من قريب 
 لكم فائق الشكر والتقدير    

 



 

 

 

....ء إهداءء
أهدي ثمرة نجاحي إلى معمرة العائمة  صاحبة القرن والخمس سنين جدتي الحبيبة أطال 

 الله في عمرها  
إلى أبتي حبيب قمبي الذي عممني وتعب من أجمي ووهبني كل الثقة لأكون مثاله 

 الأعمى أمام الناس
 إلى نبع الحنان غاليتي ومممكة أسراري أمي رزقها الله الصحة والعافية 

 إلى إخوتي ولأخواتي لطالما ساندوني ماديا ومعنويا  من أجل أن يروني في هذا المنبر 
 إلى أختي وصديقة دربي دليمة التي وهبها الله لي 

 
إلى معممي حاج جبيل ومعممي عياد غانم المذين زرعوا في حب الدراسة وكل الخصال 

 الطيبة 
 إلى المذين اجتمعت معهم عن طريق الصدفة وتركوا أثر طيب ورائهم

... إلى من سيفتح رسالتي بعدي  

 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 ...إهداء
 إلى بمدي الجزائر 

 "جدتي "إلى من عممتني النهوض بعد السقوط 
 "أمي الحنونة"إلى نبع الحنان وبسمة الوجود 

 "أبي الحبيب"إلى من أحمل اسمه بكل افتخار 
 أطال الله في عمرهما 

 "أختي فاطمة الزهراء وزوجها وأولادها "إلى توأم روحي ورفيقة دربي صاحبة القمب الحنون 
 "أختي كريمة وعائمتها الصغيرة "إلى صاحبة القمب الطيب والنوايا الصادقة 

الهادي عبد , منصور"إلى من برفقتهم في دروب الحياة الحموة والحزينة سرت إخوتي وأخواتي 
 "شهيناز, أحلام , الصمد 

 ".فمة , رانية "إلى من التقينا صدفة وأكملا نصفي الثاني وأصبحتا أعز من صديقاتي 
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والصلاة والسلام عمى أفصح البشر , الحمد لله الذي خمق الإنسان وعممو البيان 
 : أما بعد, محمد صمى الله عميو وسمم وعمى آلو وصحبو وسمم 

يعد الشعر العربي من أرقى الفنون الأدبية منذ العصر الجاىمي بالنسبة 
فيو من أبرز , فيو بمثابة الوعاء الذي يملأ فيو الشاعر أحاسيسو ومشاعره , لمعربي 

الوسائل التي يمجأ إلييا لمتعبير عن كل ما يجول في وجدانو ومن أىم شعراء العربية 
نجد أبا الطيب المتنبي الذي شغل الناس وملأ الدنيا بأشعاره في تصويره لمحياة في 

ولما كان شعره بيذه الجودة والروعة والخصوصية المغوية فقد قررنا أن , عصره 
يكون موضوع بحثنا حول ىذا الشاعر الذي أدىش الذائقة العربية بقصائده ومعانييا 

 لتمك المعاني ومن بين ىذه القصائد أخذنا قصيدة من ةوأعيا الشراح في الإمال
الجآذر في زي الأعاريب وعمدنا إلى مقاربتيا بمنيج حداثي قصد التعرف عمى ىذه 

وعميو كان , المناىج وكيف نطبقو عمى النصوص الأدبية ونقصد المنيج الأسموبي 
النص الشعري العربي القديم في ضوء المنيج الأسموبي قراءة في :عنوان بحثنا 

ولمبحث في ىذا الموضوع و كأي موضوع ينطمق الطالب من طرح , قصيدة لممتنبي 
ما ىي : طائفة من الأسئمة أو المشكلات لمبحث فييا لعل مشكمة ىذا البحث ىي

المظاىر الأسموبية في شعر المتنبي؟ ىل كانت لغة الشاعر ملأ بالدلالات و 
الانزياحات كما شاع عنو؟ ىل عمد الشاعر إلى تمك المظاىر الأسموبية أم جادت 
سميقتو ؟ ىل استطاعت القصيدة أن تمم بكل مستويات المقاربة الأسموبية ؟ أما عن 

حبنا لمشعر العربي القديم وشعر : أسباب اختيارنا لدراسة ىذا الموضوع أىميا 
كما أن الظواىر الأسموبية في شعر , ميمنا إلى النصوص الشعرية , المتنبي خاصة 

, لأن شعره يستحق الدراسة لقوتو وجمالو, المتنبي شجعتنا كي نقوم بيذه الدراسة 
رغبتنا في اكتشاف القيمة الجمالية والفنية لمقصيدة والتعرف عمى أساليب المتنبي 

 .المغوية 
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: وفيما يخص المنيج الذي اتبعناه واعتمدنا عميو في انجاز ىذا البحث ىو 
, المنيج التاريخي الذي يعتبر السبيل المضمون في فيم الأحداث التاريخية وتوثيقيا 

حيث قمنا ,وكذلك المنيج الوصفي التحميمي القائم عمى الوصف والإحصاء والتحميل 
 .بدراستو من حيث الأصوات والعبارات والألفاظ وغيرىا

وقد سار البحث وفق خطة منيجية فرضتيا عمينا طبيعة المادة المعرفية  وقد 
 .ثلاثة فصول وخاتمة كحوصمة في الأخير ومقدمة : كانت كالتالي

, نسبو وشبابو : خصصنا الفصل الأول لسيرة المتنبي واندرج تحتو مباحث وىي 
أغراض المتنبي , الملامح الشعرية عند المتنبي , علاقتو ببلاط الحكم , ثقافتو 

 .الشعرية 

أما الفصل الثاني تناولنا مستويات التحميل الأسموبي الصوتي والدلالي 
, الأصوات الميموسة , الأصوات الميجورة : وقد ضم مباحث وىي , لمقصيدة 

 .الحقول الدلالية , الإيقاع الصوتي ,الإيقاع العروضي 

أما الفصل الثالث تناولنا المستوى التركيبي والذي يشمل بنية الجمل الفعمية والاسمية 
ولقد استوفى البحث مادتو .  وتوظيف الأزمنة والأساليب التي اعتمدىا في القصيدة

 : من عدة مصادر أىميا 

 .ديوان المتنبي -1

 .كتاب أبو الطيب المتنبي شاعر العروبة لعبد العزيز الدسوقي  -2

 أمراء الشعر العربي في العصر العباسي لأنيس المقدسي  -3

 .كتاب أصوات المغوية لمحمد عمي الخوالي  -4
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وكذلك تأثير جائحة , أما الصعوبات ىي صعوبة التعامل مع لغة المتنبي ومعانيو 
ن كنا والحمد لله قد وصمنا بالبحث , كورونا والتي تسببت في صعوبة البحث والتنقل وا 

إلى صورتو النيائية فالفضل بعد الله تعالى لأستاذنا المشرف الدكتور ىدروق لخضر 
وكل من ساعدنا من أساتذة , فمو كل الشكر والامتنان عمى توجيياتو القيمة والدقيقة 
ونسأل الله التوفيق لما اجتيدنا , وزملاء ولو بكممة طيبة ليم جميعا الشكر الخالص 

 .فيو

 27/05/2021تيسمسيلت يوم 

 .    شميرو رانية -
 .شيبار دليمة -

 



 

 

 

 

 

 

 

 

  الفصل الأوّل
 سيرة المتنبي 
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 : تمهيد

شيدت الساحة  الإبداعية العربية العديد من الشعراء الفحول خاصة في العصر 
ولكن قبل الخوض في أحد أىم شعراء تمك , والذين ذاع صيتيم إلى أيامنا ىذه , العباسي 

" ارتأينا أن نعرج في ىذا التمييد وبعجالة عمى عصر الشاعر الكبير وىو المتنبي ف , الفترة 
, لم يكد ينتصف القرن الرابع لميجري حتى كانت الدولة العباسية تنازعيا عوامل الانحلال 

أي أيام المقتدر والقاىر حمب , فكانت دار الخلافة في بغداد بين مولد المتنبي ووفاتو 
ومصر وأكثر الشام والحجاز في يد بني طغج  , وما إلييا في يد بني حمدان , والموصل 

وكثر الأدعياء , ولم يبق لمخلافة من رونق .وسائر الأقطار لغيرىم من الأمراء المستقمين 
 نشأ 1"والثائرون حتى عمت الفوضى السياسية وبين ىذه الاضطرابات السياسية القومية

الطيب أحمد بن الحسين بن مرة بن عبد الجبار الجعفي الكندي الكوفي أو " شاعرنا وىو 
 2." أحمد بن الحسين بن الحسن بن عبد الصمد الجعفي الكندي الكوفي

 كما يقولون  أنو جعفي القبيمة نسبة إلى جعفى بن سعد العشيرة وىي إحدى القبائل اليمانية

لييا ينتسب نسبو " فالشاعر ,  فيو كندي " كندة "ومولده في محمة يقال ليا , ولد بالكوفة وا 
 أما بالنسبة لسنو ميلاده فلا يمكننا أن نحددىا بدقة ونقول إنو ولد 3."من اسم ىذه المحمة 

تاريخا  303ويبقى مفتتح القرن الرابع لميجري سنة , في الشير كذا أو في الساعة الفلانية 
أنو عربي الأصل  فكل ما يمكننا معرفتو وما توصل إليو الباحثون والعمماء, تقريبيا لمولده 

                                                           
, م 1989, بيروت لبنان  , 17ط ,  دار العمم لمملايين , أمراء الشعر العربي في العصر العباسي , أنيس المقدسي /  1

 .327ص
  .29ص , م 2012, مؤسسة ىنداوي, ذكرى أبي الطيب المتنبي بعد ألف عام , عبد الوىاب عزام / 2
  .03ص, م1921, السعودية , مكتبة الشباب , أبو الطيب المتنبي حياتو وخمقو وشعره وأسموبو , محمد كمال حممي بك /3
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 فيو من 1."الفتى العربي "قد عرف نفسو في إحدى قصائده بقولو "وعمى ىذا نجده  
 . والأصل والمتعصبين لمعربية بالمفتخريين بالنس

فنجد أعدائو ومنافسيو من , ومن أىم القضايا التي أثيرت حول أبي الطيب المتنبي ىو نسبو 
إنو ابن ميدان السقاء الذي يبيع الماء في "قمموا من شأنو وحاولوا تحقيره بحيث قالوا , الشعراء 
لا ينسب نفسو إلى رجل لأنو لا يحفل أولا " كما نجد أنو لا يريد أن ينسب نفسو 2"الكوفة 

نما ينتسب إلى الآباء والجدود  أما عن طو حسين  , 3"يريد أن يحفل بالانتساب إلى الرياء وا 
ن المتنبي أدرك ىذا  الشذوذ وتأثر بو في  :"فيقول ىو الآخر  إن مولده كان شاذا وا 

فنسب إليو الشذوذ , وبيذا فيو يشك في نسب الشاعر لأن فيو من الغموض والإبيام ,4"سيرتو
ولم يصرح باسم قبيمتو وروى الخطيب عن , لأنو لم يذكر في أشعاره عن نسبو وأمو وأبيو 

: سألت المتنبي عن نسبو فما اعترف لي بو وقال : "عمي بن المحسن التنوخي عن أبيو قال 
أنا رجل أخبط القبائل واطوي البوادي وحدي ومتى أنتسب آمن أن يأخذني بعض العرب 

ومادمت غير منتسب إلى أحد فأنا عمى جميعيم ’ بطائمة بينو وبين القبيمة التي أنتسب إلييا 
: "  أما شوقي ضيف فنجده من المدافعين عن نسب الشاعر حيث يقول 5."ويخافون لساني 

وىذه مقدمة لا تحتم , لقد شكوا في نسب المتنبي لأنو ليس في أشعاره أي إشارة لأبيو وأمو 
إذ يشترك المتنبي في ذلك مع كثير من الشعراء العباسين الذين لا يشك في نسبيم ’النتيجة 

العربي أمثال البحتري حيث إن ديوانو يخمو من الحديث عن أبيو ويخمو من ذكر أمو فيل 
 6"ترتب عمى ذلك أنو كان منيما في نسبو

                                                           
 .03ص, محمد كمال حممي بك , المرجع السابق / 1
ص , م 2006,عمان  , 1ط , دار الفارس , أبو الطيب المتنبي شاعر العروبة وحكيم الدىر , عبد العزيز الدسوقي / 2

45. 
  .15ص , م 1980, القاىرة  , 2ط , دار المعارف , مع المتنبي , طو حسين / 3
 .30ص , المرجع نفسو / 4
  .73ص ,  م 1976, القاىرة , دار المعارف , فصول في الشعر ونقده , شوقي ضيف / 5
  .73, شوقي ضيف  ,المرجع السابق / 6
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فيو في ىذا القول يعطي مثالا حيا عن البحتري أنو لم يذكر نسبو مثل المتنبي ولم يشكوا 
ففي شعر المتنبي ما يدل عمى أنو كان يكتم نسبو مثلا . فيو مثمما شكوا  في نسب المتنبي 

 : القصيدة التي مدح بيا أبا العشائر بن حمدان والتي أوليا 

لَ حَييٍّ فِراقُكُم قَتَمَوْ   لَا تَحَسَبوا رَبعكُم وَلَا طَمَمَو               أَووَّ

 :ويقول 

 أَنَا ابنُ مَن بعضُوُ يَفُوقُ أَبا          الباحِثِ والنوَّجلُ بعضُ من نَجَمَوْ "

نّمَا يَذْكُرُ الجُدودَ لَيُمْ                مَنْ نَفَرُوهُ  و أنْفَدوا حِيَمَوْ   واِ 

رٍي أرُوحُ مُعْتَقِمَوْ  ِْ هَ ْْ     1"فَخْرًا لعَضْبٍ أرُوحُ مُشْتَمِمَوْ         وسمَ

 . فمم يجيبيم بذكر نسبو, والظاىر في ىذه الأبيات أن ىناك قوما تكمموا في نسبو 

ولا يزال اسم التي أعطت الحياة لشاعر من , أما معمومات الدارسين عن والدة المتنبي فقميمة 
 ةأنيا   ىمدا ني" فحسب الدارسين لسيرة المتنبي قالوا , أكبر شعراء الأدب العربي مجيولا 

نزل فريق منيم , وكانت ىمدان من قبائل جنوبي الجزيرة العربية, من أسرة كريمة في الكوفة 
 3"من أشرف العمويين "   وأما بالنسبة لوالده فيو الحسين 2."العراق عند الفتح الإسلامي 

وكان يقطن وامرأتو وحماتو في حي من أحياء كندة في الجانب , وكان متخمف المعيشة "
وكان الحسين يسقي الماء  ,  بيتفوكان الحي مؤلفا من ثلاث آلا لا, الشرقي من الكوفة 

فكثيرا من المؤرخين لم يتحدثوا عن أمو وىذا راجع 4."عمى بعير يحمل قربتين ترشحان بالماء

                                                           
  .31-30ص , عبد الوىاب عزام , المرجع السابق / 1
, م 1985ه 1405, دمشق  , 1ط , دار الفكر , أبو الطيب المتنبي دراسة في التاريخ الأدبي , إبراىيم الكيلاني / 2

 40ص
 .113ص , م 2011, الرياض السعودية  , 3ط , دار العبيكان , كتاب إمبراطور الشعراء , عائض القرني / 3
  .41ص , أبو الطيب المتنبي , إبراىيم الكيلاني / 4
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إلى أسباب كثيرة ومعمومات خفية نجيميا والتي جعمت  المتنبي يخفي نسبو وذكره لأىمو 
 1"كانت امرأة كوفية من صالحات نساء الكوفة" و, فيذكر في شعره جدتو ورثاءه ليا فقط 

اكتسب "وترعرع بين البادية والحضر ف , ومن ىنا يمكننا القول أن المتنبي نشأ نشأة كوفية 
 وىذا ما جعمو يميل إلى 2"من الأولى صلابتيا ونزعتيا البدوية ومن الثانية عموميا وثقافتيا 

 .الشعر من أجل التكسب ونيل الولاية لتحصيل عيشو

  ثقافة المتنبي : 

وأىم الروافد التي أمدتو بيذه الثقافة ىي إحاطتو بالمغة , تميز المتنبي بثقافة واسعة 
فقد مضى طريقا طويمة في حياتو في سبيل حصولو عمى , وكذا المجالس الأدبية , والأدب 
 لذلك, العمم 

كان القرآن " حيث , فنشأتو المبكرة في الكوفة ىيأت لو العلاقة المبكرة بكتاب الله العظيم 
وكان اىتمامو ",  وبصفتو شاعرا وىب نفسو لفن النظم 3." الكريم المادة الأساسية في ثقافتو 

بالنحو والمغة العربية دافعا لحفظ أجزاء كثيرة من الكريم وقد كان يعتمدىا في المناقشات  
,  وقد انعكس حفظو لمقرآن الكريم في بعض 4." التي تدور بينو وبين من أممى عمييم ديوانو 

 :قولهأشعاره عمى نحو ما جاء في 

 لَو كُنتَ بَحرًا لَم يَكُن لَكَ ساحِلٌ           أَو كُنتَ غَيثاً ضاقَ عَنكَ الموحُ "

  وَخَشيتُ مِنكَ عَمى البِلادِ وَأَىمِيا           ما كانَ أَتذَرَ قَومَ نوحٍ نوحُ 

                                                           
 .113ص , إمبراطور الشعراء , عائض القرني / 1
بيروت , دار الكتب العممية , يتيمة الدىر في محاسن أىل العصر , الثعالبي أبو منصور عبد الممك محمد بن إسماعيل/ 2
 . 162-161ص , م 1979, 
بيروت , دار الكتب العممية , يتيمة الدىر في محاسن أىل العصر , الثعالبي أبو منصور عبد الممك محمد بن إسماعيل / 3
 .162ص, م 1979, 
 .162ص , المرجع نفسو  / 4
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 سورة نوح (إن أنذر قومك من قبل أن يأتييم عذاب أليم ): من قوله تعالى فيذا مأخوذ 
وقال مشيرا غمى النصارى الذين يؤمنون بعقيدة التثميث التي أشار إلييا القرآن , (1)الآية

 1("30)سورة التوبة الآية (وقالت النصارى المسيح ابن الله ) :  قولهالكريم في

 أَرى المُسمِمينَ مَعَ المُشرِكِينَ             إمّا لِعَجرٍ وَ إمّا رَىَبِ "

 وَأَنْتَ مَعَ الِله فِي جَانِبِ                 قَمِيّلُ الرُقَادِ  كَثِيرُ التَعَبِ 

دَتَوُ                  ودَانَ البَرِيوَّةُ بِابِنِ وأَبِ   كَأَنوَّكَ وَحْدَكَ وَحوَّ

, فكان عممو من دفاترىم ,  ونجد أن المتنبي أكثر عممو أخذه من ملازمة الوراقين 
ولا يسأل عن شيء إلا , وكان المتنبي طمعو يكثر الاطلاع عمى غريب المغة وحوشييا 

غن الشيخ أبا عمي الفارسي : وحتى قيل , واستشيد فيو بكلام العرب في النظم والنثر 
بفتح الفاء )فعمي كم لنا من الجموع عمى وزن : قال لو يوما , صاحب الإيضاح والتكممة 

قال الشيخ أبو عمي وطالعت كتب المغة ,  فقال المتنبي حجمى  و ظرس ؟(وسكون العين 
 .2"الثلاث ليالي عمى أن أجد ليذين الجمعين ثالثا فمم أجد

فمم يترك بابا من أبواب الكتب إلا , ومن ىذا المنبر يتضح لنا أن شاعرنا محبا لمعمم 
البديعي الدمشقي "والنطق ولقي الكثير من أكابر العمماء ويذكر , قرأه كالأدب والمغة والفمسفة 

الذين أحبيم الله تعالى " المتنبي من  وقد كان, 3"في الصبح المنبي انو تعمم القراءة  والكتابة 
وتعمم المغة العربية , وأكرميم بموىبة شعرية وقراءة القرآن كمو أو بعضو وتمقى أصول الدين 

عرابا و شعرا  وينبأ بو , وقد كان لمكتاب تأثيره الواضح عمى عقل الشاعر وقمبو   ,4" لغة وا 

                                                           
 .254ص ,  1ج , م 1971, مصر , مطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده , التبيان في شرح الديوان , العكبري / 1
  .42ص , م 1984 , 1ط, دار الشروق , في عالم المتنبي , عبد العزيز الدسوقي / 2
ص ,  م1989, بيروت لبنان  , 17ط , دار العمم لمملايين , أمراء الشعر العربي في العصر العباسي , أنيس المقدسي / 3

328.  
  .32ص, م 2008, مصر  , 1ط , دار العمم والإيمان العامرية إسكندرية , ثقافة المتنبي , فاروق حسان : بتصرف / 4
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ديوانو الذي حفظ لو مقطوعات من الشعر قاليا وىو يختمف إلى ىذه المدرسة ولنتأمل ىذين 
 : البيتين 

 لَا تَحسُنُ الوَفرَةُ حَتّى تَرَى           مَنْشُورَةَ الضِفْريَنِ يَومَ القِتَالِ 

 عَمَى فَتَى مُعْتَقِلِ صَعدَهً             يَعُمُّيَا فِي كُلِ وَافِي السِبَالِ  

كما نلاحظ الضغينة التي , إننا نممس فييما النزوع المبكر إلى الحرب والقتال 
نتيجة غارات القرامطة عمى الكوفة .تضطرم في قمبو فيل لمبيئة الدامية التي كان يعيش فييا 

 نصيب في تشكيل الوجدان ؟؟؟             .

ويقول الرواة أن المتنبي خرج من الكوفة مع أبيو غمى البادية فأقام بيا ثم عاد منيا وقد نما 
 .وفصح لسانو وأصبح فتى يملأ العين والآذان, جسمو وعقمو 

فكان أبو الطيب من العارفين بالمغة و المتضمعين من "وأما من ناحية الثقافية النحوية 
قدامى ومحدثين فضلا عن ثقافتو العالية في .وقد اتفق عمى ذلك أنصاره وخصومو , العربية 

والمعارف , الأدبية والبلاغية والتاريخية والفمسفية : ميادين أخرى غي المغوية وغير النحوية 
 1"العامة إلى غير ذلك من الثقافات التي كان عميو أن يأخذ بقدر منيا لكونو شاعرا  كبيرا 

فقد ذكرت المصادر أنو كان شغوفا ", وعمى أن غالبية ثقافتو النحوية تمقاىا من الكتب 
وكان معتادا قضاء أكثر الميل بالمطالعة قبل أن يأوي إلى فراشو , عاشقا لمكتاب , بالمطالعة 

وقد كان لممكتبات الكبيرة التي يقتنييا ممدوحوه دور كبير في ذلك لا سيما مكتبة سيف 

                                                           
ص , م 2018, دار الكتب , كمية التربية لمبنات جامعة بغداد , المتنبي والنحو , حسن منديل حسن العكبمي : ينظر / 1

05. 
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 ومما سبق نلاحظ أن الكتاب 1"الدولة الحمداني التي كانت تضم نوادر المؤلفات ونفائسيا
 .كان أم مصدر لثقافة المتنبي النحوية 

وقد أكد ىذه الحقيقة , وكان عممو من دفاترىم , وأكثر من ملازمة الوراقين : "قال السمعاني 
, والنقاد  عن الأساتذة ولم يأخذ ثقافتو, تعمم عمى غير معمم : أيضا الدكتور طو حسين فقال

نما عن الكتب  ونباىتو أن يفحم كبار , والمصاحف واستطاع بغزارة معرفتو المغوية , وا 
 2."المغويين آنذاك  أمثال ابن خالوية وأبي عمي النحوي

  علاقة المتنبي ببلاط الحكام: 

ىو اتصالو , من أبرز المحطات التي عاشيا المتنبي في حياتو :علاقته بسيف الدولة /1   
, خاصة من بني حمدان أكثرىم دىاء "بسيف الدولة الحمداني وىذا الأمير الذي كان 

وأكثرىم سعيا في رد الحكومة والسمطان إلى , وأشدىم حبا لمعرب ودينيم , وأوسعيم حيمة 
,  فالمتنبي أعجب بسيف الدولة 3."وأعظميم ىمة في مساعي المجد لنفسو ولقومو , العرب 

بحب , الذي تسع روحو , لما وجد فيو من الخصال والصفات التي يحمميا فؤاد العربي 
ولقد كانت حياتو  عبارة عن رحلات حيث , فكان الشاعر الأول في بلاطو أنداك , العروبة 

كان بطبيعتو شاعرا حمو , 4"كان ينتقل في ربوع الشام مادحا كل من يراه كريما محسننا "
وىذا ما جعل سيف الدولة يطمبو إليو  ويعرض لو أن 5",بياني الفكر, خفيف الروح , المسان 

, ولا جائزة يناليا ,لم يشترط مالا يعطاه " فيو , فقبل المتنبي ولكن بشروط , يكون شاعره 
, لأنو ليس شاعرا فحسب ’ ولكنو اشترط ألا يعامل معاممة سائر الشعراء , وىو ليذا ضامن 
سمع , يذلون لسيف الدولة ذلة لا يرضاىا لنفسو  وقد سمع أن الشعراء, بل شاعر عظيما 

                                                           

  .07ص, المرجع نفسو / 1
 .09ص , المتنبي والنحو , حسين منديل حسن العكبمي/ 2
 .302ص, م 1987, بجدة , دار المدني , المتنبي , محمود محمد شاكر / 3
 .77ص , 4ج , م 1943, القاىرة , مطبعة لجنة التأليف والترجمة, فيض الخاطر , أحمد أمين / 4
 .611ص , المرجع نفسو / 5
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فاشترط ألا يكون ,  وأنيم ينشدون شعرىم وىم وقوف أمامو 1." أنيم يقبمون الأرض بين يديو 
نما يكون ممك الشعراء , شيء من ذاك  سيف الدولة راكبا  فإذا كان, يمدح ممك الناس , وا 

ذا كان جالسا مدحو وىو جالس , مدحو المتنبي وىو راكب  وبيذا نجد أن المتنبي ىو 2."وا 
ومع ذلك , أول شاعر يشترط عمى ممدوح ىان لا يفعل ما كان يفعمو الشعراء الذين سبقوه 

فمدحو بالعديد من قصائده , وسادت المحبة والمودة بينيما , وافق سيف الدولة عمى شرطو 
غير أنو كان يخصص الجزء الأكبر من القصيدة لمدح نفسو ولكن ىذا لم يمنع سيف الدولة 

وقد جسد سيف الدولة ىذا الحمم " , فيو كان يحمم بإيجاد شخص يشبيو , من إعطاءه المال 
عاشيا المتنبي وكان ليا عميق الأثر الواضح في تكوينو النفسي , وحوليا من حقيقة ممموسة 

شطرت حياة المتنبي إلى ما قبميا  , فسيف الدولة نقطة تحول , والثقافي والفني , والاجتماعي 
 فالمدح في تراثنا فن شعري شاع عند العرب وفيو ذكر لمخصال والمناقب التي 3".وما بعدىا

مدح سيف الدولة في أنطاكية عندما عاد من غزوة " يتصف بيا رجل أو قوم ما والمتنبي 
فأخذ يسجل أحداثو الحربية والمدنية تسجيلا  "4"' وفاؤكم بالربع أشجاه طاسمو'" في ديار الروم

فالمتنبي سجميا ممزوجة بعواطفو ومشاعره وقد , فإن سجل المؤرخون الحقائق صرفة , أدبيا 
أقاربو وغيرىم   كانت ىذه الفترة غزوات متوالية من سيف الدولة لمروم والخارجين عميو من

وبيذا فيمكننا القول إن الشاعر كان ملازما سيف الدولة 5"فأخذ يقول القصيدة لكل موقعو 
كثير ما ركز عمى  غير أنو"’ فكان شعره يساير كل ما يحدث في الدولة , أينما حل وارتحل 

 ,الظروف  مواسيا لو في كل, معمن لو دائما حبو , فمدحو ووصفو وأثنى عميو , الحاكم 
ومن خلال ىذا يتضح لنا أن المتنبي وتجمعو علاقة وطيدة مع سيف 6."المفرحة والمحزنة

                                                           
 . 78ص , المرجع نفسو / 1
 .78ص, المتنبي , محمود محمد شاكر / 2
 . 20ص , م 1996, الإسكندرية, دار المعارف ,  (والمجاز , التشبيو )البديع في شعر المتنبي , منير سمطان / 3
  .64ص, م 2004 ,  1ط, مركز الشيخ إبراىيم , أطمس المتنبي أسفاره من شعر وحياتو , يوسف أحمد الشيراوي / 4
 .81ص   , 4ج,فيض الخاطر , أحمد أمين / 5
  .84ص  , 4ج , فيض الخاطر , أحمد أمين / 6
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غير أنو لم ينسى الافتخار بنفسو أمام سيف , الدولة وليذا مدحو في كثير من قصائده 
وقد قضى الشاعر مع حاكمو عشر ." الدولة في مجمسو وأمام جماعة الشعراء والمثقفين 

فقد كان ىو الشاعر الأفضل والأول عند سيف 1".ولم يدانيو من الشعراء أحد , سنوات تقريبا 
فرؤيتو لو وىو يخوض الغزوات ضد الأعاجم بكل قوة وشجاعة جعمتو ينشد أشعارا ’ الدولة 

 : جميمة وصفو فييا صفات فمثلا أطمق عميو صفة الفارس في قولو 

  2"وَأَنْتَ الفَارِسُ القَوّالُ صَبْرًا             وَقَدْ فَننِّى التَكَمُّمُ والصَيِيلُ 

 : وفيو من الخصال الجواد والشجاعة لقولو 

 3"ىُوَ الشّجاعُ يَعُدٌ البُخلَ من جُبُنٍ       وىْوَ الجَوادُ يَعُدٌ الجُبنَ من بَخَلِ " 

سجل نفسو في مشاعرىا المختمفة " , سجل كل حروبو , فالمتنبي اعتبر أخا وصديقا 
فوظيفتو  كانت متميزة ,  في مختمف أشعاره 4"وأمنيا واضطرابيا , وانقباضاتيا وانبساطيا 

 .في بلاط سيف الدولة وعلاقتو بحاكمو كانت مبنية عمى الشفافية في التواصل 

وقرر أن تكون لو ’  بعدما فارق المتنبي سيف الدولة : علاقته مع كافور الإخشيدي / 2
يأمل من خلاليا أن يخط صفحة جديدة تنسيو في ماضيو مع ’وجية جديدة إلى حاكم آخر 

 إلى أرض" لتقود بو الأقدار ’ ذىب من حمب قاصدا دمشق ’ سيف الدولة وحبو لخولة 
وىذا كافور ىو 5"مصر إلى كافور وقد أدار أبو فير كلاما حول علاقة أبي الطيب بكافور 

خادم أسود اشتراه سيده أبو بكر محمد بن طفج الإخشيدي وأصل " حاكم أعجمي الأصل 

                                                           
 .50ص, حياتو وشعره وأسموبو , أبو الطيب المتنبي , كمال حممي بك : ينظر / 1
  .264ص , م 1983, بيروت لبنان , دار بيروت, الديوان , المتنبي / 2
 .275ص, المرجع نفسو / 3
   .84ص, فيض الخاطر, أحمد أمين / 4
  .223ص  , 1م , , دار الغرب الإسلامي,  (دراسات وبحوث)في المغة والأدب , محمد محمود الطناجي / 5
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برع في فنون القتال " فيو مقاتل شجاع فقد 1"كافور يرجع إلى الحبشة عمى ذكر المؤرخين 
حرص ىذا الحاكم 2"’ واشتير بكثير من صفات الزعامة التي أىمتو لتبوء الصدارة في الإمارة

وكان بينيم الشاعر المتنبي الذي , عمى أن يكون بلاطو ممتقى العمماء والأدباء والشعراء 
كان يبحث عن سيد آخر بعد أن يئس عن تحقيق رغبتو بالولاية في بلاط سيف الدولة 

فمما سمع بمكانة الشعراء في بلاط كافور عزم عمى الذىاب إلى مصر وفي , الحمداني 
نفسو يعمم يقينا أن " روايات أخرى تقول أن كافور استدعاه فمبى طمبو بالرغم من أن كافور 

أبا الطيب لا يضمر لو حبا ولا كرامة بل كان يزدريو في نفسو وحسب ما لطمو بو  في أول 
 : لقاء وذلك قولو 

  3"كَفَى بِكَ داءً  أَن تَرى المَوتَ شَافِيا             وَحَسبُ المَنايَا أَن يَكُنوَّ أَمانِيا  

" فالمتنبي ىذه المرة أراد أن يتولى إمارة بحيث , فقد استقبل كافور بيجاء وفيو سخرية وتيكم 
, في ذلك ألوانا من الأذى  وأنو احتمل, مجاىدا في سبيمو, نشأ طامعا في الحكم طامحا إليو 

قام بمدح  للأعاجم إلا أنو وعمى الرغم من أنو كان كارىا4", وذاق فيو فنونا من العذاب 
ونأخذ , كافور وقيل أن مدحو كان مبطنا باليجاء ليمر شعره في طورين الغموض والإبيام 

  :عمى سبيل المثال قولو 

 تَفضَحُ الشَمسَ كُموَّمَا ذَروَّتِ الشَمْ          سُ بِشَمسٍ مُنيَرةٍ سَوداءِ "

وبِكَ الوَّذي المَجدُ فيوِ                لَضِياءً يُزري بِكُليٍّ ضِياءَ  َْ  إِنوَّ في ثَ

                                                           
 . 109ص , م 2008, الإسكندرية  , 1ط , دار العمم والإيمان , ثقافة المتنبي , فاروق حسان / 1
ه 1429, بيروت  , 1ط , دار النفائس , تاريخ الطولونيين و الأخشديين والحمدانيين , محمد سييل طقوش : ينظر / 2

  .181ص , م 2008
 .223ص , المرجع نفسو / 3
 .242ص , المتنبي , طو حسين / 4
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وضياؤه يفوق ضياءىا وىذا في مقام المدح , فالشاعر يرى أن نور كافور يفوق نور الشمس 
 : وىو تشبيو عرفو الشاعر كقول النابغة الذبياني, محمود 

 اَلَمْ تَرَ أَنوَّ الَله أَعْطاكَ سَوْرَةً                 تَرَى كُلوَّ مَمْك دُونَيَا يَتَذَبْذَبُ 

 بِأَنوَّكَ شَمْسُ وَالمُمُوكُ كَوَاكِبُ             إذَا طَمَعَتْ لَمْ يَبْدُ مِنْيُنوَّ كَوْكَبُ 

وتأممت معناىا تجد أنيا ىجاء لكافور في الوقت نفسو , فإذا  قرأت أبيات المتنبي قراءة ثانية 
 1."فيو يشبو بالشمس ولكن في حالة الكسوف حيث تكون مظممة وسوداء لا نور ليا 

 .فالمتنبي ىنا ييجو لايمدح لأنو يستخدم التشبيو لمذم لا لممدح 

 : أما في قصيدة أخرى نجده يينئ كافورا بدار جديدة بناىا أوليا 

 إِنوَّمَا التَينِئاتُ لِلَأكفاءِ               وَلِمَن يَدوَّني مِنَ البُعَداءِ   

      2"وَأَنا مِنكَ لا يُيَننِّئُ عُضوُ           بِالمَسَرّاتِ سَائِرَ الَأعضاءِ 

    فيذا كمو ىجاء مبطن عندما لم ينل الشاعر مراده في التولي  الحصول عمى إمارة قمب 
 .مدحو ىجاء 

ومن ناحية أخرى نجد أن المتنبي طمع في الحكم من خلال أن المصريين وعدوه بأنو 
ىو إذن سير تقع ىذه المكانة التي , سيتولى الحكم في ولاية من الولايات أو إقميم من الأقاليم

لن يكون شاعرا  مأجورا عند كافور كما كان شاعرا , كان يحرص عمييا عند سيف الدولة 
 وفي نفس الوقت 3."بل سيكون واليا من الولاة وأميرا من الأمراء , مأجور عند سيف الدولة 

كان كافور حذرا ولم يعطو الحكم مما جعل المتنبي يقسم قصائده المد حية إلى ثلاثة أقسام 
                                                           

, م 1972, بيروت  , 1ط , دار صادر , رسالة في قمب كافوريات المتنبي من المديح إلى اليجاء , حسام زادة الرومي /  1
 .18ص

 . 126ص , م 2012, مؤسسة ىنداوي, ذكرى أب الطيب المتنبي بعد ألف عام , عبد الوىاب عزام / 2
 .242ص, المتنبي , طو حسين / 3
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الأول يذكر آلامو وأحزانو والثاني ذكر سيف الدولة حين كانا يعيبو مظيرا الندم والشوق إليو 
 : والقسم الأخير بذكر كافورا مثل قولو 

   1"أَبَا كُلنِّ طيبٍ لا أَبا المِسكِ وَحدَهُ         وَكُلوَّ سَحابٍ لا أَخَصُّ الغَوادِيا "

فيو أبو كل ", وكريم خصالو  (المسك)فيو في ىذا البيت يمدح أمير بطيب رائحتو 
, وقبح منظره , والحقيقة أنو يعيره بسواد لونو ونتن ريحو , المكارم والصفات الحميدة 

فبسبب ىجاءه 2. "وصل إلى الممك بسيفو, حيث كان عبدا خصبا وصنيعا , ووضاعة أصمو 
وىكذا أصبح نادما و متحصرا عمى قدومو , وافتخاره بنفسو جعل الكافور يتراجع عن وعده 

لتضاف في حياتو صفحة أخرى من , وىكذا انيزم ولم يحقق ما سعى إليو , إلى مصر
مقررا الرحيل , تعرض ليا مع سيف الدولة وكافورا الإخشيدي  صفحات خيبات الأمل التي

 .والعودة إلى بغداد في الأخير 

  مقتل المتنبي: 

بعد أن غادر المتنبي مصر ذىب إلى بغداد فبلاد فارس ثم مر بارجان فشيراز ومدح 
انصرف من عنده راجعا إلى بغداد فالكوفة وذلك "ثم , عضد الدولة بن بويو فأجزل عطيتو 

فعرض لو فاتك بن أبي جيل الأسدي مع   .3"م965ه شباط 354في أوائل شعبان سنة 
فقتل المتنبي وابنو محمد , فقاتموىم ,وكان مع المتنبي أيضا جماعة من أصحابو , أصحابو 

وغلامو مفمح بالقرب من النعمانية في موضوع يقال لو الصافية وذلك بوم الأربعاء سنة 
 4."م 965ه 354

                                                           
 .205ص , ديوان , المتنبي /  1
 .18ص, رسالة في قمب كافوريات المتنبي من المديح إلى الإيحاء , حسام زادة الرومي / 2
 .06ص, ديوان , المتنبي/ 3
 . 798ص , م 1953 , 2ط , المطبعة البوليسية , تاريخ الأدب العربي , حنا الفاخوري / 4
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تمك القصيدة التي ىجا بيا ضبة "أما سبب مقتمو فقد اختمف فيو الرواة فقيل بسبب 
فمما بمغتو القصيدة أخذ الغضب منو , بن يزيد العيني وكانت والدة ضبة شقيقة فاتك المذكور 

ولما بمغو مغادرة المتنبي لبلاد فارس وعمم اجتيازه , كل مأخذ وأضمر السوء لأبي الطيب 
وكان أبو الطيب قد مر بأبي نصر محمد الجمي فأطمعو عمى , بجبل دبر العقول تتبع أثره 

حقيقة الأمر وما ينويو فاتك من الشر لو ونصحو بأن يصحب معو من يستأنس بو في 
, أنا والجزار في عنقي " فمم يردد إلا أنفة وعنادا وأبى أن يصحب معو أحدا قائلا , الطريق 

والله لا أرضى أن يتحدث الناس بأنني سرت في خفارة : ثم قال , فما بي حاجة إلى مؤنس 
تخوفني ومن  أنجو الطير: وحذره أبو النصر كثيرا فما كان من إلا  أن أجاب , غير سيفي 

شواطئ الفرات وبنو أسد  عبيد العصا تخاف عمي؟ والله لو أن محضرتي ىذه ممقاة عمى
 .وسعى إلى المجد ومحب لمعمم والشعر, صاحب الطموح وقوي في ذاتو 1"معطشون لخمس

خلاصة القول حول ما تقدم ذكره أن المتنبي ذلك الشاعر العربي الكبير كان طموحا جدا 
وقد كان , وقد كان نجيبا جدا وىذه التجارب ساعدتو عمى السمو بنفسو , رغم أنو تربى فقيرا 

 .وكان محبا لمعمم والشعر معا , قويا في ذاتو وقد سعى إلى المجد زمنا طويلا 

 الملامح الشعرية عند المتنبي :  

وشاعرا ذو وزن ثقيل في ديوان , يعد المتنبي واحد من أكثر شعراء العرب شيرة 
فيناك العديد من الدراسات تناولت ىذا الشاعر والعظيم من حيث شخصيتو التي ىي , العرب

وصورة بارزة , مثالا رائعا لمحياة القومية في عصره "محط الإعجاب وشعره الذي يعتبر 
وفيو تصوير لمنزاع بين المثل العميا والحقائق الواقعية ونضال من ’لمحياة الفكرية والأدبية 

وفيو صورة زاىية لثورتو , والحب والبغض , والسخط والرضا , واليأس والرجاء , الألم والأمل 
فيو شاعر 2."ودعوتو الاجتماعية  لمنظرية الداعية إلى القوة والطموح , النفسية المتشائمة 

                                                           
  .06ص ,ديوان  , يالمتنب/  1
  . 238ص  , 2004 , 1ط , الإسكندرية , دار الوفاء , محمد خفاجي الحياة الأدبية في العصر العباسي : بتصرف / 2
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أفضل شعره في الاعتزاز بعروبتو والافتخار بنفسو لو قوة , غزير الإنتاج , مبدع عملاق 
يتجمى شعره في روح القوة والحرية " الإبداع  في وصفو لمحياة الواقعية خاصة وصفو المعارك

 كما 1"حيث نجد في أسموبو وألفاظو ومعانيو يتميز بحرية التعبير, وقوة التعبير , والحياة 
وذكر غيره .....إنو قال الشعر"نذكر قول التنوخي حول المتنبي في فطنتو عمى قول الشعر 

أي كان كذلك فيما بعد ,عصره  غيرىما إنو من دىات قال, أنو كان غاية الذكاء والفطنة 
الدقيق الذي ييتز في قوتو وكبريائو ىذا الإحساس المرىف , وكان مما ورثو عن جدتو 

 2"واجتماع الذكاء والحس المرىف ىما آلة كل شاعر , ولا في ضعفو وذلو 

وىذا ما جعل شعره أروع الأشعار العربية وخاصة بامتلاكو لناصية المغة و البيان مما 
كان أبو " وفي ىذا الصدد نذكر قول ابن نديم , أضفى عمى شعره لونا من الجمال والعذوبة 

محظوظا من المموك والكبراء الذين عاصرىم والجيد من شعره , الطيب شاعرا مشيورا مذكورا 
,  فمن خلال ىذا القول يتبين لنا مكانة المتنبي بين الناس والحكام 3"لا يجارى فيو ولا يمحق 

بشخصيتو الطاغية الجبارة , الذي ظير في القرن الرابع لميجري " والأمراء فيو ذلك الشاعر 
 4"وكان موضوع حركة نقدية في حينيا , فملأ الدنيا وشغل الناس , 

ومعانيو القوية جعل كل الأدباء والباحثين ييتمون , وبفعل ألفاظو الجزلة وعباراتو الرصينة 
 .بدراسة شعره وىذا موجود في العديد من الكتب التي نراىا اليوم 

شعر أبي الطيب المتنبي صورة صادقة لعصره وحياتو التي كان يعيشيا في تمك الفترة 
, انعكاسا لحياتو منذ صباه وما يتسم بو من الفتوة والشجاعة إلى شبابو وكيولو " فشعره , 

                                                           
 .236ص , المرجع نفسو : بتصرف/ 1
  .191ص  , 1م  ,1987, بجدة , دار المدني , المتنبي , محمد شاكر محمد / 2
  .120ص , م2001 , 3ط , الرياض السعودية .دارالعبيكان  , ءإمبراطور الشعرا, عائض القرني / 3
 .08ص , م 1989, دمشق , مكتبة الأسد ,  (في الشعر العربي المعاصر دراسة )أبو الطيب المتنبي , ثائر زين الدين / 4
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وعمى ىذا فقد , 1" والسيادة وما يتصفان بو من الجياد والقومية والتنقلات في سبيل المجد
اعتنى بشعره بالشرح والتحميل والنقد وقد صوره ابن رشيق القيرواني  أحسن التصوير في 

فلا يوجد شاعر فرض عمى  , 2"ثم جاء المتنبي فملأ الدنيا وشغل الناس : "عمدتو حين قال 
وانصير بالحوادث , لأنو عاش ما يقول وعانى ما يتمفظ بو " الناس إنشاء شعره كالمتنبي 

فصار شاعرا , ولابس التجارب فأبدعيا حكما , ولذع بالنكبات فأرسميا أمثالا , فصورىا شعرا 
 كما نتحدث أيضا عما 3"خالدا في ديوان الإبداع , محفوظا في الذاكرة حاضرا في الأجيال 
أصنف إلى ذلك حياتو في ظل الأمراء وما حدث " كان في عصره من ثورات واضطرابات 

 فذكر في ىذا الشعر طموحو وعممو 4فييا من أحداث ومنافسات مع الخصوم والأعداء 
وفي , والغضب وما إلى ذلك, وشجاعتو وما ترتب عن ذلك كمو من الآمال والفشل , وعقمو 

كان سجلا لمختمف ما تقمب عميو من أحوال نفسية حافظا " ىذا السياق يقول حنا الفاخوري 
وبيذا فشعره عبارة عن  , 5" و أفراحو وأحزانو , صور ثوراتو وىياجو وطموحو وحرمانو 

فالموحة الأولى تعبر عن أشواق فكره " لوحات فنية مختمفة التي تعبر عن حياتو المختمفة 
وتمزقو النفسي , والموحة الثانية عبارة عن تصوير لممؤامرات التي كانت تعرض لو , وروحو 

أما الموحة الأخيرة تمثل , وفييا يممح عشقو الحر لو , الذي مر بو وىو في ظل سيف الدولة 
  .6نضجو الشعري في تسجيل أمجاد سيف الدولة وحروبو وانتصاراتو

 

 

                                                           
  .611ص , م 1953 , 2ط , المطبعة البوليسية , تاريخ الأدب العربي , حنا الفاخوري : ينظر / 1
 .100ص  , 1ج , دار البيضاء , العمدة في محاسن الشعر ونقده , ابن رشيق القيرواني / 2
  .43ص , 3ط ,دار العبيكان, إمبراطور الشعراء , عائض القرني / 3
 .611ص , تاريخ الأدب العربي , حنا الفاخوري / 4
 .611نفس المرجع السابق ص / 5
  . 25ص , م 1984  , 1ط , دار الشروق  , يفي عالم المتنب, عبد العزيز الدسوقي / 6
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  أغراض المتنبي الشعرية : 

مبدعا في حسن تصويره لشخصيتو , لقد جمع المتنبي مختمف الأغراض في شعره 
وفي ىذا الصدد يمكننا القول إن المتنبي نوع في شعره عدة أغراض من حكمة أو فخرا أو 

فيو جمع بين شاعريتو , غزلا أو رثاء فيو المغامر الفاشل في أممو الساخط عمى زمنو 
ففي ثنايا شعره . بحيث لا يمكننا أن نفصل بين كونو إنسانا اجتماعيا أو شاعرا , وشخصيتو 

ن شعره كتاب في عظمة الشخص ,كمو يحتضن ذاتو ويناجييا وىو يحاور بنبرة من العبادة  وا 
  1"الإنساني وعظمة يسيرىا الطموح والجدل المستمر بين آمالو وواقعو 

أجاد خصوصا الحكم والحماسة " لقد جمع المتنبي في أشعاره أغراضا متنوعة كما أنو 
وحوى شعره من الفمسفة والحكمة وما جرى عمى ألسنة الناس , والمديح والفخر والعتاب 

 :  نبدأ بالغرض الذي شاع عنده بكثرة وىو غرض 2."مجرى الأمثال 

  لقد كان ىذا الغرض من أول الأغراض التي كتب فييا الشعر وذلك بأنو : المدح
سيف الدولة : "عاش حياتو أغمبيا في قصور المموك وأشير من مدحيم ىم 

وبدر بن عمار القائد , وقد خصو بثمث ديوانو تقريبا , أمير حمب , الحمداني 
 فقد 3"وعضد الدولة البوييي , والي أنطالية , وأبو العشائر الحمداني , العربي 

, كان خميطا بين , وكانت لو غزارة في المعاني , كان في مدحو حي الشعور 
, وبالشكوى حينا آخر من الدىر والحياة , يبدأ شعره بالغزل حينا , المدح والحكمة 

شأنو في ذلك شان أغمب الشعراء المدح , اتخذه وسيمة لكسب المال " كما أنو قد 
 .وأغرق في المدح إذ كان المال عنده طريق لممجد 

                                                           
 .234-233ص , بيروت , دار النيضة , موقف الشعر من الفن والحياة في العصر العباسي , محمد زكي العشماوي / 1
 .250 -249ص , 2ج ,دار اليلال , تاريخ آداب المغة العربية , جرجي زيدان / 2
 .280ص , م 2011, ه 1432, عمان , 1ط , دار المسيرة ,  (الشعر)الأدب العباسي , سامي يوسف أبو زيد / 3
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 1"فَلَا مَجدَ في الدُنيا لِمَن قَلوَّ مالُوُ         وَلا مالَ في الدُنيَا لِمَن قَلوَّ مَجْدُهُ 

غير إن المتمعن في قصائده التي , فقد كان المتنبي يسمك في مدحو مسمك القدماء 
فيمجدىا ثم يعرض , يبدأ مدائحو عادة بنفسو " تمثل انعكاسا لشخصيتو وأفكاره يمحظ أنو 

وصار يسبغ عمى ممدوحو ما , ويكشف عن الثورة القائمة المسمك إلا نادرا , آراءه في الدنيا 
كان يسبغ عمى نفسو من ثياب المجد فلا يأتي عمى نفسو إلا عندما يحرجو الوشاة 

  2."والحساد

ولعل أول ما يتميز بو عن غيره ىو تعاظمو  , فيو شخصية فريدة في تاريخ أدبنا العربي 
وبطريقة غير , فيو يصور الصفات التي يتمناىا لنفسو كل ممدوح , الشديد واعتزازه بنفسو 

ثم ىو إذ أمدح رسم صورة كاممة لما " مباشرة نراه أيضا يرفع من نفسو ومكانتو إلى العمى 
 3." ينبغي أن يكون عميو الإنسان العربي 

ومن أجل ذلك لابد من الإطلاع عمى بعض القصائد أو الأبيات التي مدح بيا كل من سيف 
 : نأخذ قولو في ىذه الأبيات , الدولة والكافور الإخشيدي 

 4" شَاعِرُ المَجْدِ خِدْنُوُ شَاعِرُ الموَّفْ           ظِ كِلَانا رَبُّ الْمَعَانِي الدنِّقَاقِ "

كان يريد من ورائيا التسوية بين ذاتو وذات الممدوح " شاعر"فالمتنبي ىنا نجد ه يكرر لفظة 
كما أنو يعتز بنفسو ويؤكد عمى عظمة شعره .فذكر كممة شاعر مرتين للإعلاء من مكانتو , 

 : فنجده يمدح سيف الدولة في أبيات أخرى في قولو , وجودتو 

  لَا الحِمُم جَادَ بِوِ وَ لاَ بِمِثاَلِوِ               لَولا اِدنِّ كارُ وَ دَاعِوِ وَ زِيالِوِ " 
                                                           

 .280المرجع نفسو  / 1
 .280المرجع السابق ص/ 2
 .105ص, م2009, 1ط , دار الوفاء , الحكمة في شعر المتنبي ,يسرى سلامة/  3
م 2002-ه 1422, المممكة العربية السعودية , مكتبة نزار مصطفى الباز, شرح ديوان المتنبي , عبد الرحمن البرقوقي / 4
 .32ص , 
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لّ أَرضٍ سَاعَةً           تَستَجفِلُ الضِرغامَ عَن أَشبالِوِ  ِْ  وَلَقَدْ ذَخَرْتُ لِكُ

بينَيا          ضَربٌ يَجولُ الَموتُ في أَجوالِوِ  َْ  تَمقَى الوُجوهُ بيِا الوُجوهَ وَ

 وَلَقَد خَبَأتُ مِنَ الكَلامِ سُلافُوُ              وَسَقَيتُ مَن نادَمتُ مِن جِريَالِوِ 

ذا تَعَثوَّرَتِ الجِيَادُ بِسَيمِوِ                   َ برّزتُ غَيرَ مُعَثوَّرٍ بِحِبَالِوِ   وَا 

ئبَالِوِ  ِْ     1"وَشَرِكتُ دَولَةَ ىاشِمٍ في سَيفِيَا          وَشَقَقتُ خيسَ المُمكِ عَن رِ

ففي ىذه الأبيات إن المتنبي بدأ بنفسو ويتباه بأنآه القوية المتضخمة ويصف شدة ىجر 
كما يشير في البيت الثاني بأنو إذا ادخرت لفتح كل ,الحبيب وأنو لا يأتيو في النوم أيضا 

أما في البيت .لشدتيا وىوليا , أرض ساعة شديدة تحمل الأسد عمى الفرار عن أشبالو 
وبينيما ضرب يدور الموت في نواحي , الثالث والرابع فيقول أنو تلاقى بتمك الساعة الفريقان 

أي لم أخرج ,والذي رأى الناس وسمعوه من كلامي بمنزلة الجريال من السلافة .ذلك الضرب 
وفي البيت الخامس يقول أن الفصحاء والشعراء إذا تعثروا .ليم مختار شعري وجيد كلامي 

كنت .سبقتيم غير متعثر بحزنو يعني إذا لم يقدروا عمى السيل المستعمل , بالكلام السيل 
قادرا عمى الغريب الميمل فجعل الجياد مثلا لمبمغاء والسيل والجبال  مثالا لسيل الكلام 

, أما في البيت التالي يقول أي صرت مشاركا لدولة الخميفة في سيف الدولة .وصعبو الممتنع
  2 . وتوصمت إلى أسد الممك بشق الخيس إليو.أي ىو سيفي كما أنو سيف دولة ىاشم 

مزج فييا التيكم الخفي , أما مدائحو في كافور فكانت غاية الفن والميارة وتقميب المعاني 
 : والعتاب بالملاطفة والذم بالثناء في قولو , بالمدح 

                                                           
  .764-763- 762- 760ص  , 2ج , شرح ديوان المتنبي , عبد الرحمن البرقوقي /  1
, بيروت , دار الرائد العربي , ضبط وتقديم ياسين الأيوبي وقصي الحسين , شرح ديوان المتنبي , أبو الحسن الواحدي  /  2

 .1176 إلى 1169ص, م1999
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نَمَا           كَلَامُ العِدَا ضَرْبٌ فِي اليذيَانِ   1"لُله سِتْرُهُ فِي عُلَاك واِ 

  يعبر بو الشاعر عن عاطفة الغضب , ىو فن من فنون الشعر الغنائي ": الهجاء
فيو نقيض المدح , او الاحتقار أو الاستيزاء ويمكن أن نسميو فن الشتم والسباب 

 أما اليجاء في شعر أبي الطيب يعبر غالبا عن تنازعو مع أبناء عصره 2"
فقد كان يعتقد , والعداوة بينو وبين ىؤلاء ليست مادية بقدر ما ىي عداوة معنوية 

أن عصره عصر الذل وىكذا فقد اجتمعت في نفسو أحقادا مختمفة ومن أجل 
لأنو كان وليد خيبات الأمل , الشعر عنده في اليجاء ىو الذي قالو في كافور 

قد روت ىذه الأشعار حالة اليأس في نفس , والحالات النفسية التي كان يمر بيا 
الذي تعرض لو من , فيجاؤه وجداني صادق في التعبير عن الألم , المتنبي 

وكان ي حالة , وأشير أىاجيو فيو حين غادره المتنبي ليمة العيد, طرف كافور 
, " عيد بأية حال عدت يا عيد " والتي نستشفيا من خلال قصيدة , نفسية سيئة 

فيذه القصيدة ليا معاني قوية تدل عمى صدق تعبير الشاعر من نفسو وىجاءه 
 : لكافور فيقول 

 "عيددٌّ بأيوَّةِ حَالٍ عُدْتَ يَا عِيدُ           بماَ مَضى أم يَأمْرٍ فيكَ تجدْيِدُ " 

والى آخر بيت في القصيدة ندرك أن الشاعر وصل إلى مرحمة اليأس والقنوط بعد أن كافور 
 : خمف الوعود التي وعده بيا بحيث يقول في موضع آخر 

 3"إنِّني نَزَلتُ بكذوَّابينَ ضيفيم            عنِ القِرى وعنِ التوَّرحالِ مَحْدُودُ " 

                                                           
  .281ص , الأدب العباسي, سامي يوسف ايو زيد / 1
 .6ص , بيروت , دار الراتب الجامعية, موسوعة المبدعين اليجاء في الشعر العربي , سراج الدين محمد / 2
  59ص , المرجع نفسو / 3
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وكذا إن قومو يحيط بيم البخل رغم تظاىرىم , فيو ىنا ييجو وينعت كافور وقومو بالكذب 
 : بالكرم ويقول في بيت آخر 

  1"لَا تَوىوَّمْتُ  أَنَ النوَّاسَ قَدْ  فُقِدُوا        وَأنوَّ مِثْلُ أَبِي البَيْضَاءِ مَوجُودُ " 

أما في البيت , يدعوا الكافور في ىذا البيت بأبي البيضاء وذلك سخرية والحط من قيمتو 
 : الموالي فقول 

  2"وَأَنْ ذاَ الَأسْوَدِ المثقوبَ مِشْفَرُه           تُطِبعُو ذِي العَضَاِريطِ الرَعَادِيدُ "

حيث شبو " مشفرة"فيو ييجو الكافور من الناحية الخمقية والدليل عمى ذلك استخدامو لفظة 
, وىذا دليل عمى البغض والحقد الذي يكنيما المتنبي لكافور , شفتي كافور بشفة البعير 

تيزا عمى كافور عندما تحدث عن آبائو " فنجد في كل من البيتين السابقين أن المتنبي 
أبا " نراه الآن يمذعو بدعوتو إياه , كما تيزأ عمى الذين يعبدونو , البيض وأجداده الصيد 

 3" ظاىرة الكذب , واليجاء ىنا في تناقض واقع سواده مع ما ينفقو بو نعوت , " البيضاء 
فيو يشتمو وينعت كافور بالسواد ويقر بأنو ىذا الأسود لا يعرف المكرمة لأنو عبد أسود لم 

نما ىو دخيل فيو .يرث أباؤه مجدا ولا مكرمة  وصراع المتنبي " , وليس لو عراقة في الممك وا 
ولذا الحالة , وما في واقع كافور من خزي ونذالة , مع ما في نفسو من كبرياء وطموح 
 :يقول " الشعرية التي خمدىا في ىذه القصيدة

  4"مَن عمموَّ الُأسُودَ المخصوَّي مَكْرمَةً             أقومُو البيضُ أم آباؤهُ الصَيْدُ "

 .وبيذا يمكننا القول أن اليجاء كان حاد ولاذعا جدا 

                                                           
  .257ص ,  3ج , م 1986, بيروت  , 2ط , دار الكتاب , في النقد والأدب , إيميا الحاوي / 1
  .59ص , المرجع نفسو / 2
  .257ص , المرجع نفسو / 3
  .259ص , المرجع  نفسو / 4



 سيرة المتنبي ................................................................... الفصل الأوّل
 

 22 

  شعر البكاء عمى الميت والتفجيع عمى فقد أن بعض " يعرف عمى أنو : الرثاء
ومن أصدقيا تعبيرا عن , أىمو فيو من ألصق  الفنون الشعرية بالنفس الإنسانية 

وىذا ىو الرثاء , والموعة لفقد عزيز أو قريب , تجربة الحزن والأسى والألم 
 1"الصادق 

, ومن ىنا يتضح أن الرثاء ىو البكاء والحسرة عمى فقدان إنسان عزيز عمى  القمب 
, الشجاعة , كما يتضمن تعداد صفات الميت كالكرم , ويذكرون صفات المدح مبممة بالدموع 

خاصة عندما , ولقد كان المتنبي من الشعراء الذين خاضوا في ىذا الغرض , حسن الخمق 
حبا شريفا يبعثو الحنو , التي كانت تحمل لو بين جوائحيا حبا خالصا " , توفيت جدتو لامو 

حتى كان يبكي عمييا في حياتيا إذ ما فكر أنيا شاخت , ىي تحبو وىو يحبيا , ويغذيو الدم 
 : فيخاف عمييا من الموت 

 2"بَكِيْتُ عَمَييَا خُفْيَةً فِي حَيَاتِيَا             وَذَاقَ كِلَانَا شَكْلَ صَاحِبِوِ قُدُمًا 

والحنين ليضميا إلى صدره متجرعا كأس الموت , ففي شعره عنيا يصور حزنو واشتياقو 
 عمق حزنو مصورا ثم إننا نجده يدخل بنا إلى, فإن كانت الحياة لم تمنحيا ذلك , ليمقاىا 

 : تمك المحظة التي استممت فييا رسالتو وىي في غاية الفرح والسرور فقال فييا يرثييا 

 أَتَاىَا كِتَابِي بَعْدَ يَأْسٍ وتَرْحَةٍ                فَمَاتَتْ سُرُورًاِ بي فمتُّ بِيَا غَمًّا " 

 

ورُ فَإننّي                أَعُدُّ الذِي ماتَتْ بِو بَعْدَىَا سَموَّا   3"حَرَامٌ عَمى قَمْبِي السرُّ

                                                           
 . 7ص  , 1ج , بيروت, دار الفكر , موسوعة أروع ما قيل في الشعر العربي , يحيى شامي / 1
 .41ص , م 1932, جامعة السويد   , الرثاء بين أبي تمام والبحتري و المتنبي , أديب فارس / 2
 .103ص , 4ج , م 1997, ه 1418, 1ط , بيروت , دار الكتب العممية , شرح ديوان المتنبي , أبي البقاء العكبري / 3
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وفي قصائد أخرى يرثي أخت سيف الدولة خولة التي ورد خبرىا إلى الكوفة فكتب أبو 
 : الطيب بيذه المرثية إليو من الكوفة سنة اثنتين وخمسين وثلاثمائة

 ياَ أختَ خَيْرَ أَخٍ يَا بِنْتَ خَيْرِ أبٍ             كِنَايةً بيِمَا عن أَشْرَفِ النوَّسَبِ " 

 أَجِلُّ قدرَكِ أَن تُسَمَى مُؤَبوَّنَةً                     وَمَنْ يَصِفْكِ فَقَدْ سوَّمَاك لِمْعَرَبِ 

 1"لَا يَمْمِكِ الطَرّبَ المَحْزُونِ مَنْطِقَوُ               وَدَمْعُوُ وَىُمَا فِي قَبْضَةِ الطّرَبِ 

بالإضافة  , الذي بدا عمى وجيو الحزن  والأسى والقير " لأبا شجاع فاتك " ولا ننسى  رثاءه 
 .إلى رثاءه لمحمد بن إسحاق التنوخي 

  فيو " الفخر يضارع المدح لكونو قائما عمى الإشادة بفضائل الذات : الفخر
أما في  , 2" غرض من أغراض الشعر الغنائي شديدة الالتصاق بشخصية الشاعر

فلا نجد أي قصيدة من قصائده تخمو من , حديثنا عن الفخر في شعر المتنبي 
فلا نجد أي قصيدة إلا وىو , جدا  لأنو كان مغرما بنفسو, الحديث عن نفسو 

وبيذا , وكأنو يريد أن يقول أنو متفوق لا أحد يشبيو , يذكر  فييا شؤون حياتو 
لذا فروح الفخر شائعة في , أو يرثي , فيو لا ينسى نفسو حين يمدح أو ييجو 

  :دون أن يفتخر بقومو كقولو في ىذا البيت , شعره بكثرة 

 لَيْسَ الفَتَى مَنْ يَقُولُ كَانَ أَبِي          وَلِكِنَ الفَتَى مَنْ قَالَ ىَا أَنَا ذَا " 

وليس عظاميا أي يعتمد عمى عظام , لأنو رجل عصامي يعتمد عمى جيده بنفسو 
وىي دعوة إلى العمل الجاد المثمر الذي يوجب عمى الإنسان ضرورة , الآباء والأجداد 

 : ويتضح ذلك بقولو , الاعتماد عمى النفس لا عمى الآخرين 
                                                           

 و ص 1ج, م 1986, ه 1408,  بيروت , 1ط , دار الكتاب العربي , شرح ديوان المتنبي , عبد الرحمن البرقوقي / 1
215. 

  .73ص  , 1ج , م 2008, بيروت , دار الكتاب, تاريخ الأدب العربي , مصطفى صادق الرافعي / 2
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  1"وَلَوْ لَمْ تَكُونِي بِنْتُ أَكْرَمِ وَالدٍ           لَكَانَ أَبَاكَ الضَخْمُ كَوْنَكِ لِي أُمَا 

قام ذلك مقام , أي إذا قيل لك أنت أم أبي الطيب , فيذا البيت دليل عمى افتخاره بالذات 
 .وىو ىنا يتحدث عن جدتو , نسب عظيم لو لم يكن لك نسب 

 : يفتخر بشعره ويعتز بو يقول " ونجده في مقطوعة أخرى

 2"أَنَا الذِي نَظَرَ الَأعْمَى إِلَى أَدَبِي             وَأَسْمَعَتْ كَمِمَاِتي مَنْ بِوِ صَمَمُ 

فيذا البيت يحمل , ويسمعو الأصم , وكأنو في ىذا البيت يقول أن شعره يراه الأعمى 
والمتنبي , في كونو شاعرا ملأ الدنيا شعرا وشغل النقاد , المعاني التي تصف عبقرية وذكاءه 

بمعنى التعزيز والقوة والتعالي عمى " أنا "من خلال كممة , يعطي لنفسو مكانة فوق الجميع 
بالإضافة إلى وجود , مرتبطة اشد الارتباط بالفخر والاستعلائية " الأنا"فتبدو ىذه , الآخر 

غرض الحكمة والغزل عند في مختمف قصائده وىذا دليل عمى ان المتنبي شخصية أدبية فذة  
وفي , وصدق القول في اعتباره مالئ الدنيا وشاغل الناس , وقد شغل الباحثين من بعده 

 .الفخر , الرثاء , اليجاء , المدح : نبرة التعالي والثقة بالنفس , أغراضو الشعرية 

وخلاصة القول ليذا الفصل يعتبر المتنبي من الشعراء الذين أنجبتيم القريحة الشعرة العربية 
وذلك لأسباب عدة أىميا ىو جودة شعره وانتشار جمالو وروعة صوره وطرافة معانيو بين 

 .الناس خاصة في العصر العباسي 
 

                                                           
, الأردن , مجمة كمية التربية جامعة الأزىر , مظاىر الفخر في شعر أبي الطيب المتنبي , عمر عبد السميمان المومني / 1

  . 25ص , م 2013جانفي لسنة , 152: العدد 
 .122ص , م 2010, 1ط , دار المعتز , شاعر الحكمة , أبو الطيب المتنبي , عيسى إبراىيم سعدي / 2
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 :تمهيد

وىو منيج نسقي دعا رواده إلى مقاربة النصوص الأدبية , الأسموبية منيج نقدي معاصر 
وىذا المنيج , الراقية مقاربة مغمقة اكتفت بمغة النص باعتبار النص شبكة معقدة من العلائق 

كغيره من المناىج يرتكز عمى طائفة من الآليات الإجرائية لمقاربة النص وقد قسميا مختصوا 
ونحن , ىذا الفرع من المعرفة إلى قسمين ىما المقاربة المستوياتية والمقاربة الانزياحية

سنحاول في بحثنا الاقتصار عمى القسم الأول وىو المقاربة المستوياتية والتي تنقسم بدورىا 
 .إلى ثلاث مستويات ىي المستوى الصوتي والمستوى الدلالي والمستوى التركيبي

  إذ إن خاصية الصوت ,  يعتبر من أىم مستويات المغات البشرية :المستوى الصوتي
فقد يحدث نبر الصوت فارقا دلاليا كما , ومتنوعة , ذات دلالات تداولية مختمفة 

يعني بدراسة " تحدث نوعية الحروف المستعممة وطبيعتيا أيضا فارقا دلاليا كما أنو 
والصوت المغوي ىو الأثر السمعي , الأصوات المغوية من حيث مخارجيا وصفاتيا 

 1."الذي يحصل من احتكاك اليواء المندفع من الرئتين 

وأثناء دراستنا لقصيدة من الجآذر في زي الأعاريب لشاعرنا المتنبي اتضح لنا أن النص 
عبارة عن مجموعة من الأصوات اختمفت مخرجا وتفاوتت تردادا وىذه الأصوات جاءت 

 : منسجمة متكاممة وىي نوعان 

  وىي واحد وعشرون صوتا تشتمل الصوائب الستة وىي ":الأصوات المجهورة : 

 وفي القصيدة نجد من الحروف 2".(و , ي , ر , ل, ن , م , غ , ع ,ض, د , ب )
 .بكثرة (ي , ع , م , ب )

 

                                                           
 .180ص , م2010, عمان , دار المنيل , قضايا النقد الأدبي المعاصر , محمد القاسمي / 1
 .129ص, م1990, عمان , دار المنيل , الأصوات المغوية , محمد عمي الخوالي - 2
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 دلالتيا  تواتره  تكرار الحركات  تكرارىا  الحركات 
مضروب  , تعذيب   مرة 125 الباء 

مجربا , مجموب
 .مغموب , تيذيب 

 تحسر وألم 32%

مسكوب ,مصبوب  مرة 117 الميم 
مرىوب , مغدور, 

مسموب  , مغموب 
 متكيلا, موت

يجفي الشاعر  30%
 مكبوتاتو وآلامو

يعبوب العراقيب  مرة 37 العين 
يروع  , الرعابيب,

 العقل

تعبرعن إحساس  11%
متصاعد 

 (حزن)
تعذيب , تسييد مرة 104 الياء 

, يغري بي  تغريب
يحط  , يصرف 

 .لا يروع, يرى

الحالة الانفعالية  27%
 الحزينة 

توتره في ىذه الأبيات " الباء"من خلال القراءة ليذا الجدول نستنتج أن صوت  -
وكذا يدل عمى , وذلك لوروده كحرف رويا يشمل كل القصيدة  (مرة125)بكثرة

الحالة النفسية التي يمر بيا الشاعر الذي يصرخ من أعماقو ويأمل في تغيير 
 : الواقع ونجد ىذا في الأبيات الآتية 

 تَعْذِيْبٍ  وَ  بِتَسْييدٍ إِنْ كُنْتَ تَسْأَلْ شَكًّا فِي مَعَارِفِيَا      فَمَنْ بَلَاك"
 1"سَوَائِرٌ رُبُمَا سَارَتْ ىَوَادِجُيَا          مَنِيعَةٌ  بَيْنَ مَطْعُونِ و مَضرُوبِ 

                                                           
 .448ص , الديوان , المتنبي / 1
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فيذا يدل عمى معاناتو وسيره وتعذيبو عن فراق محبوبتو أما حرف الميم توتره يفوق الثلاثين 
وصوت العين , مرة وتكمن دلالتو في الحدة والقطع والاضطراب والضعف " 117"ما يعادل 
 : مرة والمتمثمة في البيت الآتي " 37"تكراره أقل 

 1"إِنْ كُنْتَ تَسْأَلْ شَككَّا فِي مَعَارِفِيَا      فَمَنْ بَلَاك بِتَسْييدٍ وَ تَعْذِيْبٍ "
 .وىذا دليل عمى وجع وألم الشاعر عن فراق الأحبة 

 التاء والسين  )وردت أقل من الأحرف المجيورة من بينيا  : أما الأصوات المهموسة
 الحالة التي يحس بيا وىذا نتيجة الإحداث إيقاع مبسط منسجم مع (والحاء والياء

الشاعر وىي حالة الحزن والحسرة عمى تذبذب العلاقة بينو وبين حبيبتو وىي شكل 
وقد طغى عمى النص ىذه النوعية من الحروف التي فرضت .من أشكال الحرمان 
 .نفسيا عمى الناص 

كما نحاول أيضا أن نممس خصائص البنية الإيقاعية وصورىا في ىذه القصيدة التي بين -
صنف يتعمق بالإيقاع العروضي وصنف , أيدينا وقد صنفنا الدراسة الصوتية إلى صنفين 

 : يتعمق بالإيقاع الصوتي نبدأ بالإيقاع الأول

أو ىو ميزان الشعر , ىو عمم يبحث فيو عن أحوال الأوزان المعتبرة  " :الإيقاع العروضي /أ
  2. "بو يعرف مكسورة من موزونة, 

وما يعتريو من زحافات , عمم يعرف بو صحيح الشعر من فاسده " وفي تعريف آخر ىو 
,  والنص الذي بين أيدينا يحمل إيقاعا موسيقيا يضم زحافات وعمل وتفعيلات عدة 3" وعمل

                                                           
 .448ص , نفس المصدر / 1
 .05ص, م 1987, بيروت , دار النيضة , عمم العروض والقافية , عبد العزيز عتيق / 2
, م 2004, بيروت لبنان  , 1ط , دار الكتب العممية , المرشد الوافي في العروض والقوافي , محمد الحسن بن عثمان / 3

 .452ص
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وعندما ضبطنا الأوزان المستعممة في القصيدة تمكنا من وصف البحر الذي شممت عميو 
 : حسب الأوزان المستعممة الموجودة في ىذين البيتين " بحر البسيط"وىو 

 1أَنْتَ الحَبِيْبُ ولَكِنّي أَعُوذُ بِوِ                     مِنْ أَنْ أَكُونَ مُحِبّا َ يرَ مَحْبُوبِ 

 أَنْتَ لحبيبُ ولَا كِنْنِي أَعوذ بيي                مِنْ أَنْ أَكُونُ مُحِبْبَنْ  يرَ مَحْبُوبي

/0/0//0///0/0/0//0///0/                  0/0//0///0/0/0//0/0/0   

 مستفعمن فعمن مستفعمن فعمن                   مستفعمن فعمن مستفعمن فاعل 

   2"أَزُورُىُمْ وَسَوَادُ المَيْلِ يَشْفَعُ لِي                وَأَنْثنَِي وَ بَيَاضُ الصُبحِ يُغْرِي بِي"

 .أَزُوْرُىُم وَسوادُ لْمَيْلِ يَشْفَعُ لِي                  وَأَنْثنَِي وبياضُ الصُبحِ يُغْرِي بي

//0//0///0/0/0//0///0//                     0//0///0/0/0//0/0/0  

 متفعمن فعمن مستفعمن فعمن                     متفعمن فعمن مستفعمن فاعل 

لنقص يعانيو أو لجو النص والذي  (الناقصة)يمجأ الشاعر إلى استعمال التفعيلات المخبونة 
يصور حالتو اتجاه أحبتو والتي وصفيا بالبعد أو بنوع من التضييق الذي كان يجده عندما 
يريد أن يمتقي بمحبوبتو وىذا واضح في البيت السابق وقد استعمل البحر البسيط لانبساط 

فاعمن أربع مرات , ويتكون من مستفعمن , الحركات في عروضو وضروبو في حالة خبنيا 
 : ومفتاحو ىو , في كل شطر 

 3"فاعل , مستفعمن , فاعمن , إن البسيط لديو يبسط الأمل               مستفعمن "

                                                           
 .452ص , الديوان , المتنبي / 1
 .448ص, نفس المصدر / 2
, الإسكندرية  , 1ط , دار الوفاء , العروض العربي صيا ة جديدة , محمد مصطفى أبو شوارب , زين الدين الخويسكي/ 3

 .109ص , 1ج , م 2002
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بنى الشاعر قصيدتو عمى وزن البحر البسيط في صورتو التامة الأولى صحيحة العروض 
 : والثانية مخبونة الضرب كما يتبين فس ىذين البيتين 

 1"لَا تَجْزِنِي بِضَنًا بِي بَعْدَىَا بَقَرٌ               تَجْزِي دُمُوعِي مَسْكُوبًا بِمَسْكُوبِ "

 لَا تَجْزِنِيْ بِضَننْ بِي بَعْدَىَا بَقَرُنْ             تَجْزِي دُمُوعيْ مَسْكُوبَنْ بِمَسْكُوبِي 

  ضرب0/0/0//0/0/0/0/0//0/0/ ضرب      0///0//0/0/0///0//0/0/

 مستفعمن فعمن مستفعمن فعمن              مستفعمن فاعل مستفعمن فاعل 

 سالمة   مخبونة    سالمة       مخبونة           سالمة     مخبونة   سالمة   مخبونة 

فما , ىي دموع الشاعر لا مطر السماء والدمع ماء مثل المطر " بمسكوب "وىنا المقصود 
وليذا استخدم الضرب المخبون ليوضح إحساسو , يمنعو من أن ينسكب كما أمطار السحاب 

 .بالألم ولتعذيب واسكبو لمدموع عن فراق المحبوبة 

 2"حُسْنُ الحَضَارَةُ مَجْمُوبٌ بِتَطريةٍ                  وَفِي البَدَاوَة حُسْنٌ َ يرمَجْمُوبِ "

 حُسْنُ لحَضَارَةُ مَجْمُوبُنْ بِتَطرِيَتِنْ                  وَفِمْبَدَاوَةِ حُسْنُنْ َ يْرُ   مَجْمُوبِي 

/0/0//0/0/0/0/0//0//0//                   0//0///0/0/0//0/0/0 

 مستفعمن فاعل مستفعمن فعمن                  متفعمن فعمن  مستفعمن فاعل 

وفي ىذا البيت نلاحظ تنويع في التفعيلات بين مخبونة  فاعمن فتصبح فاعل 
البدويات  وىذا راجع إلى المقاربة لمشاعر بين  النساء, " متفعمن "ومستفعمن فتصبح 

 .والحضريات في حسن جمالين الطبيعي دون وضعين لأدوات التجميل 

                                                           
 .449ص , ديوان , المتنبي / 1
 .448ص , ديوان , المتنبي /  2
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ونلاحظ في ىذه القصيدة دخول زحاف الخبن عمى بحرىا وىو حذف الثاني الساكن ويدخل 
فتحذف السين "مستفعمن"ويدخل الخبن أيضا في , " فعمن"فتصير " فاعمن "ىذا الزحاف في 

الشاعر من ألم وحسرة لابتعاده عن  وىذا دال عمى النقص الذي يعاني منو" متفعمن "فتصبح 
القصيدة يمتمك  والبحر الذي جاء ت عميو, أحبتو والأبيات الأولى من القصيدة توضح ذلك  

وىذا يعكس , قوة في الجرس تتناسب مع طبيعة الصرفة المتجمجمة التي تتضمنيا الأبيات 
الحالة النفسية لمشاعر إذ تمكن في بمورة مشاعره وعواطفو الجياشة وانفعالاتو تجاه المحبوبة 

 .والممدوح ولعل استخدامو ليذا البحر لو علاقة بعواطفو وطبيعتيا من حيث القوة واليدوء 

  اختمف الباحثون في إيجاد تعريف دقيق ليا لكن ر م كل ىذا جعموا معنى :القافية 
كل ما يمزم الشاعر إعادتو في سائر الأبيات " القافية يصب في قالب واحد بحيث ىي 

  2"القافية آخر كممة في البيت : "  وقال الأخفش 1. "من حرف وحركة

ومن خلال ىذا التعريف نستنتج أن القافية ما ىي إلا عدة أصوات تكررت في أواخر لأشطر 
أي متحرك ساكن متحرك  (0/0/)من أبيات القصيدة التي بين أيدينا التي جاءت بيذا الشكل 

وىي التي يكون روييا متحركا بضمٍ أو بكسرٍ أو " المطمقة "ساكن وكان الحظ الأوفر لمقافية 
 .  ولقد جاءت القافية في  قصيدة المتنبي مكسورة نأخذ أمثمة ذلك3"بفتحٍ 

 دلالة البيت  نوعيا          التقطيع القافية البيت 
تغزلو بالنساء  مطمقة  0/0/ بِيْبِيْ  الأول 

 وتشبييين
 التعذيب والألم مطمقة  0/0/ ذِيْبِيْ  الثاني 

 الاعتزاز بنفسو مطمقة 0/0/ رِيْبيْ  الثامن عشر
                                                           

ص ,  م2014, القاىرة , دار الطلائع , الكافي في عمم القوافي ,  أبي بكر محمد بن عبد الممك بن السراج الشنتريني/ 1
33. 

  .34ص , المرجع نفسو / 2
 .129ص, بيروت , دار النيضة العربية , النخبة الكافية في العروض  والقافية , خالد مصطفى الدمج / 3
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ذكر لشجاعة  مطمقة 0/0/ ىُوْبِي الواحد وثلاثون
 الممدوح

الخامس 
 وثلاثون

مدحو لكافور  مطمقة  0/0/ رِيْبيْ 
واىبا إياه 
 مالايستحق

فمزاوجة الشاعر بين متحرك وساكن يمكن أن تكون تعبير عن الحالة النفسية لو سواء مع 
ومن خلال الجدول الموضح أمامنا نستنتج أن القافية ىنا في , المحبوبة أو مع ممدوحو 

جاءت مكسورة دلالة عمى الرفق " بوبي "المقطع الصوتي الأخير لمبيت الأول والمتمثل في 
مكسورة أيضا وىذا نجد بكثرة لشيوعو في " ريبي"أما في   البيت الخامس وثلاثون , والمين 

أحاسيسو المرىفة , الشعر العربي القديم وأبي الطيب نحى ىذا المنحى ولم يخرج عنو ليبين 
 .اتجاه ممدوحو و اتجاه الأحبة 

  ليو : حرف الروي ىو الحرف الذي تبنى عميو القصيدة ويتكرر في القوافي لأبيات وا 
ليكون رويا لمقصيدة وىنا تستوقفنا " الباء"تنسب القصيدة وشاعرنا المتنبي اعتمد حرف 

 : دلالتين 

الباء ىو حرف قمقمة قوي مسموع فيدلنا عمى صوت المتنبي في ىذه القصيدة الذي يحاول /1
 .(كافور /المرأة  )أن يسمعو لممتمقي 

 : جاء الروي مكسورا دلالة عمى انكسار نفسية الشاعر والدليل عمى ىذا البيت الآتي/2

 1"لَيْتَ الحَوَادِثُ بَاعَتْنِي الذِي أَخَذَتْ مِنّي        بِحمْمي الذي أَعْطتْ وتَجْريِبِي "

فيو ىنا يبين أن كثرة الحوادث أخذت منو شبابو وأعطتو الحمم والتجربة فاستخدم أسموب 
, ليبين عن مدى تحسره عمى أيام شبابو وانكساره عمى الفراق المؤلم لأحبابو " ليت"التمني 

                                                           
 .450ص, الديوان, المتنبي/ 1



 (الصوتي، الدلالي )مستويات التحليل الأسلوبي .........................الفصل الثاني
 

 33 

, الدخيل ,حرف التأسيس : أما الحروف المتبقية لمقافية لا توجد في القصيدة والمتمثمة في 
وىو حرف المدّ الناشئ من إشباع حركة الروي والياء " الوصل"إلا حرف , والخروج, الردف 

 والوصل في ىذا البيت 1الناشئة من إشباع الروي , والياء, كالألف والواو , التي تمي الروي 
 : ىو 

 2"إذَا َ زَتْوُ أَعَادِيوِ بمسأَلَةٍ                      فَقَدْ َ زَتْوُ بِجَيْشٍ َ يْرُ مَغْمُوبِ "

 يإذا َ زَتْوُ أَعادييِي بمَسْأَلَتِنْ                   فقد َ زَتْو بِجيشٍ َ ير مغموب

 .ىنا ىي الوصل الناشئة من إشباع حركة الروي وىي الكسرة" فالياء"

البسيط الذي تميز بكثرة تفعيلاتو مما :   وكخلاصة يمكننا القول أن المتنبي اختار 
ويبدو لنا أنو عمد إلى اختياره من , أتاح لو استخراج ما ىو موجود في نفسو من مشاعر 

أجل أن يعبر عن ىمين أحدىما متعمق بعلاقة المتذبذب مع المحبوبة وثانييما علاقتو 
حيث أنو يمدحو وىو يعرض بو أي ييجوه  , بالممدوح والتي أيضا تخمميا  الإضراب 

 مستعملا في ذلك القافية المطمقة لتسييل عميو إخراج مشاعره وقدرتو عمى التعبير 

  يتفق القدماء والمحدثون عمى أن المطمع أىم أجزاء القصيدة بحيث تقاس : المطمع
ولقد برز الاىتمام بو ىو الأخير بروز واضحا , جودتيا عمى حساب جودة المطمع 

 الشعر قفل أولو مفتاحو وينبغي لمشاعر أن يجود ابتداء" نجد ابن رشيق عنو يقول 

 . إذن فيو أول ما يقرع في السمع ويمفت النظر في القصيدة كميا لمقراء والسامعين3" شعره

                                                           
 .194ص , ه1428, جدة , دار خوارزم العممية , الوجيز في العروض والقافية , مختار الغوث / 1
 .451ص, ديوان , المتنبي / 2
, 1ج, م 2001, لبنان , بيروت  , 1ط , المكتبة المصرية صيدا , العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده , ابن رشيق /  3

 .218ص 
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ونلاحظ من خلال القصيدة أن حب البادية والوقوف عمى الأطلال تقميدا شعريا راسخا لكل 
والمتنبي بدوي في طباعو في العيش بين أحياءىا فوقوفو عمى الأطلال , شعراء العرب 

وىو في  حضره وكأنو كان رمزا لرحيل , وذكرى لمرحمة والراحمة تعبير عن حنينو لمبادية 
وبداوتيم وأخلاقيم وبساطتيم وقد وجد ىذا المون ما يخفف , ذىني ينقمو إلى صحاري العرب 
فالشاعر في مطمع قصيدتو يحاكي المقدمة الطممية ولكن , عنو ليفة الشوق إلى مدارج صباه

مستعينا بموحة فنية تمثمت في المون , بطريقة جديدة حيث عمد إلى تشبيو البدويات بالجآذر 
الأحمر والذي يفضل لدى المرأة والرجل معا في أمور الرومانسية و كأن الشاعر ر م 

في ىذه المقدمة التي , ارتباطو بماضيو إلا أنو يحاول أن يعيش حاضره عن طريق التجديد 
 : يقول 

 1"مَنْ الجَآذِرِ فِي زِيّ الَأعَاريْبِ      حُمْرُ الحِمى و المَطَايَا والجلابِيْبِ "

فيو بدأ بالغزل دون أن يدخل في الموضوع مباشرة وىو مدح الكافور وىذا ما يدل عمى قوة 
 .تمكن الشاعر من تلاعبو بالمغة لشدة ولفت النظر من مستمعين وقراء

  فإن المقطع كذلك خاتمتيا وسمي , بما أن المطمع مفتاح القصيدة وبدايتيا : المقطع
 وجب" رشيق  كذلك بأنو آخر ما يبقى في الأسماع وعمى ىذا السياق نأخذ قول ابن

وضمن ىذا , يعني الختام الذي تنتيي بو القصيدة , 2"أن يكون الآخِرُ قُفلًا عميو
 : المفيوم نجد المتنبي اختتم قصيدتو بقولو 

  3"أنْتَ الحَبيبُ ولَكننِّي أعَوذُ بِوِ            مِنْ أَنَ أَكُونُ مُحبنِّا  ير مَحبُوبِ 

                                                           
 .448ص, الديوان , المتنبي/ 1
 .201ص, العمدة , ابن رشيق / 2
 .452ص , ديوان , المتنبي / 3
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جاء ىذا المقطع ملائم مع موضوع القصيدة وىو مدح الشاعر لكافور الإخشيدي وذلك من 
" محب"يعني أ مى من قيمة ممدوحو ووصفو بأنو " أنت الحبيب " خلالو الكممة الدالة وىي 

وبما أنو آخر ما يبقى في الأسماع راح يمدحو وىو خاشيا من عدم صدق حبّ كافور لو , 
وأنو يحب  يره ، وىذا الغير لا يحبو  مثمما أحبّو المتنبي وىذا ما يدلنا عمى وجود جانب 

نما كان  ىدفو , خفي وراء قولو ليذا البيت لأنو بالأساس لم يحب ىذا الأمير يوما  وا 
 .الحصول عمى الولاية والحكم فقط 

  ينبعث الإيقاع الصوتي في النصوص الشعرية من مصادر كثيرة : الإيقاع الصوتي
 :مثلا

 عرفت ظاىرة التكرار في لغتنا العربية منذ أقدم نصوصيا الشعرية وتنوعت :التكرار/ 1
, التي تستغرق الشطر من البيت الواحد , العبارة , الكممة , فثمة تكرار الحرف , مستوياتيا 

 1"والتي من شأنيا أن تؤدي دورا إيقاعيا موقظا في بنية النص "أو الشطر من عدة أبيات 
فقد كان لو أيضا عمى , القصيدة التي بين أيدينا  كما لو دور في إثراء المعنى الخاص في

بغية  بشكل متتابع المستوى الصوتي بالغ الأىمية في تشابكو مع المعنى مؤديا  دوره الطربي
ويأتي التكرار في مدحية أبي الطيب عمى , الوصول إلى درجة عالية من الوجدان الموسيقي 

 : عدة أشكال منيا 

 : تكرار الكممات / أ

في القصيدة شكل تكرار الكممات حضورا مميزا وقد وظفيا الشاعر لمتعبير عن انفعالاتو 
 : ومشاعره مما أثرى المستوى الشعوري لقصائده في قولو 

زِنِي بضنّي بي بَعْدَىَا بَقَرٌ                 تَجْزِي دُمُوعِي مَسْكُوبًا بِمَسْكُوبْ "  ََ  2"لَا تجَ
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في عجز البيت لمدلالة عمى أن الشاعر أرىق دموعو لفراق " مسكوب"فقد ورد تكرار كممة 
وفي الكممة تأكيد عمى المماثمة والمشابية بين حالتو , قابمن بكاءه ببكاء مماثل , الحبيبات 

ويعني إعادة " بتكرار المحض" وحالتين وأنين يتألمن لمفراق كما ىو يتألم وىذا ما يسمى 
 .وقد وردت منو في القصيدة مئة و ستون حالة , المفردة ذاتيا 

 : نأخذ مثال الموالي في قولو 

  1"كم زَوْرَةٍ لَكَ فِي الَأعْرَابِ خَافِيَةٍ               أَدْىَىَ وقَدْ رَقَدُوا مِنْ زَوْرَةِ الذِيبِ " 

لمدلالة عمى كثرة , واحدة في صدر البيت والأخرى في عجز البيت "  زورة "وىنا تكرار كممة 
زيارة ىذه المرأة أي تكرار الفعل من تكرار المفظ والمقصود بيذا البيت ىو زيارتو المتتالية 
لديار الأعراب خمسة ليمارس الحب وىوى مع محبوبتو بينما لا يزور الذئب حبيبتو ولكن 

لمحب وربما لممارسة  أما في المتنبي جوع ولكن, أحشائو  يزور الديار لأجل أن يجسد جوع
فالذئب داىية في زيارتو لمقرى ليلا ليتصيد ما قد يلاقي من  نم وسواىا في بيوت , الجنس 
  .القرويين

  قول المتنبي : 

   2"أَيْنَ المَعِيْزُ من الآرَامِ نَاظِرَةً                 وََ يْرَ نَاظِرَةٍ فِي الحُسْنِ والطِيبِ "

في صدر البيت تدل عمى بياء وجمال ونضارة البدويات بينما ناظرة في " ناظر"فتكرار كممة 
وكان ىذا ليشركيما في , التي تدل عمى الحضريات "  ير"عجز البيت منفية مستعملا لفظة 

 .ويفرق بينيما ي الجمال والحس " أنثى" الجنس 

 

                                                           
 .448ص, الديوان , المتنبي / 1
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 : المثال الرابع في قوله

 1"حُسنُ الحَضَارَةِ مَجْمُوبٌ بِتَطْرِيَةٍ            وَفِي البَداوَةِ حُسْنٌ َ يرُ مَجْمُوبِ "

وىنا نجده يسخر , ليا معنى واحد وىو المقصود بو الجمال الطبيعي " حسن"فتكرار لفظة 
من جمال الحضريات المجموب بوسائل التزيين أما جمال البدويات طبيعي  ير مجموب 

 .ونلاحظ أنو استعمل الأولى نكرة والثانية معرفة بالتنوين يندم الأولى ويمدح الثانية 

 : المثال الخامس 

 2"أو حَارَبَتْوُ فَمَا تَنْجُو بِتَقْدِمَةٍ                ممكَّا أَرَادَ  وَلَا تَنْجُو بِتَجْبِيْبِ "

دليل عمى قوة وشجاعة الممدوح أمام محاربيو فإذا أتوا لم ينجوا من " تنجو"فتكرار الفعل 
ولا بالشجاعة ولا بالجبن ولا باستعمال خيميم أو التجبيب , إرادتو فييم بالإقدام أو باليرب 
لمنفي المطمق عمى عدم نجاتيم والتعظيم من ممدوحو " لا تنجو"والدليل عمى ذلك ذكره لمفظة 

 .في القوة والشجاعة التي يممكيا 

 الذي يتعمق بالعلاقة الاشتقاقية بين الكممات ولو حضورا بارزا في :أما التكرار الجزئي 
النص فقد وردت منو ستة عشر حالة فكان بذلك مقاربا نسبة وروده لمتكرار المحض 

 : مثلا في قول المتنبي في قصيدتو 

  3"سَوَائِرٌ ربكَّمَا سَارَتْ ىَوَادِجُيَا              مَنيعَةً بَيْنَ مَطْعُونٍ وَمَضْروبِ "

                                                           
 .449ص , الديوان , المتنبي/ 1
 .451ص, المصدر نفسو / 2
 .448ص , المصدر نفسو/ 3



 (الصوتي، الدلالي )مستويات التحليل الأسلوبي .........................الفصل الثاني
 

 38 

لمتدليل عمى السير الحثيث الذي " الظاعنات "أورد الشاعر في البيت اسم الفاعل واصفا بو 
شق عميو ثم حدد ملابسات سيرىن ومن حولين الرجال المسمحون ليؤكد استحالة المحاق 

 ..بركبين 

 : المثال الثاني

مصُّ الَأنَابِيبِ "  1"لَمَا رَأَيْنَ صُرُوفَ الدَىْرِ تَغْدُرُ بِي             وَفَيْنَ لِي وَوفت صصُّ

المقصود بو وفاء الخيل والرماح لو أي " وفت لي"يقول لما  در بي الزمان يعني أىل الزمان 
تدل عمى " وفت "والرماح وكممة  الدالة عمى الخيل" وَفَين"أوصمتو إلى ما يريد فتكرار الكممة 

ونجاتو من أذية , فيو يصف بذلك رحيمو إلى مصر , وفاء الخيل ولم نوافيو حوادث الأيام 
 .سيف الدولة 

 : المثال الثالث يقول 

 2" يَرَى النُجُومَ بِعَيْنِيْ مَنْ يُحَاوِلُيَا                  كَأَنكَّيَا سَمْبٌ فِي عَيْنِ مَسْمُوبِ "

لمدلالة عمى أنو يستحق منازل النجوم لكن الدىر حطّو عن درجتو " سمب"ورد تكرار لفظة 
 .سمبت منو مكانتو " سَمْبٌ "وينظر إلى النجوم كأنيا 

  يعني اشتراك الكممات في بعض الحروف مع اختلاف المعنى ولم :أمّا شبه التكرار 
  :مثال قوله يستكثر منو الشاعر في النص حيث وردت منو ثلاث حالات 

  3"كَيْفَ أَكْفُر يا كَافور نِعْمَتَيَا                  وَقَدْ بَمَغْنكَّكَ بي يا كّلُ مَطْمُوبي " 

                                                           
 .451, الديوان , المتنبي / 1
 .452, المصدر نفسو / 2
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ولعل ىذا التجنيس تقصده الشاعر قصدا وىو في معرض حديثو عن الخيل والعتاق التي 
أوصمتو إلى الممدوح ليكشف عن اسم ىذا الممك الذي أطنب في مدحو وأضاف إليو كل 

  :مثال يقول " كافور "لتتجانس مع الاسم " أكفر"صفات الكممات فجاء بكممة 

 

  1"فَماَ الحَداثَةُ مِنْ حِمْمٍ بمانِعَةٍ                  قَدْ يُوجَدُ الحِممُ  في الشبانِ والشيبِ  "

والدال عمى تحسره عمى أيام شبابو وصباه لأنيا  (الشبان)ورد في ىذا البيت تجنيس تقصده 
لأن الأحداث توجد في  لا تمنع من الحمم فيكون مع الحداثة ما يكفيو من الحمم والتجربة

ن  والحداثة لا توجد إلا مع , بمعنى وصولو إلى مرحمة الشيخوخة " شباب"العقل حتى وا 
 .الشبان 

 النسبة  العدد  المفردات  نوع التكرار 
 طويل/طويل, مسكوب /مسكوبا  (الكمي)المحض 

 تنجو /تنجو, زورة  /زورة
 الغيوث /الغيث , المال  /المال
 يروع /يروع, حسن /حسن/حسن 
 النفوس / نفس, ناظرة /ناظرة
 الحمد /الحمد , ىوى /ىوى
 مطايا/مطي, الممك /الممك , حمم  /حمم 

 
 

16 

 
 

44% 

 وفت /وفين, الأصاحيب / صحبيا الجزئي 
 مسموب /سمب , الحضارة /الحضر

 محجوب /محجبة , البداوة /البدويات 
 محبوب /محب/حبيب, تأديبا /أديبا 

 أزورىم /زورة , تجربة / مجربا 

17 47% 
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 سارت /سوائر, تيذيب /ميذبا 
 سارت /سوائر , ممك /الممك 
 الجوار  /جيرانيا , قال / قمت /قالت 

 الشيب / الشبان , مموىة  /ىوى شبو التكرار 
 كافور / أكفر 

03 09% 

  ( 36) يظير في الجدول السابق قد بمغت نسبة التكرار ست وثلاثين :تحميل الجدول
 سيطر فييا التكرار الجزئي عمى النص بنسبة تكاد تكون متقاربة  , حالة 

 %47: التكرار الجزئي -
 %44: التكرار المحض -
 %19: شبو التكرار -

ولعل استقراء ىذه النسب يؤكد عمى الصلاة المعجمية المتشابية التي ساعدت عمى 
التأثير  عمى تشكيل عنصر تلاحم البناء وترابطو ويشكل نغمة موسيقية قوية فيو يعين

وقد تكون قمة ورود شبو التكرار في القصيدة ناتجة عن تركيز الشاعر عمى , والتأثر 
 .بناء المعنى وجزالة الأسموب مما أبعده  عن الزخرفة المفظية 

 ىو عبارة عن تكرار حرف مييمن صوتيا في بنية المقطع أو :تكرار الحروف / ب
ويعمل ىذا النوع عمى تقوية الجرس الموسيقي ويحقق ذلك من خلال انسجام , القصيدة 

ظل " الفاء"والحروف الموجودة في القصيدة ىي , الأصوات أو الحروف مع بعضيا 
  :كقولهورودىا محدود إلا أنيا أسيمت في اتساق النص والربط بين معاني الأبيات 

 1"فَماَ الحَدَاثَةُ مِنْ حِمْمِ بِمَانِعَوٍ               قَدْ يُوجدُ الحِممُ في الشُبّانِ والشنِّيبِ "
فقد جاءت الفاء في بداية البيت لتربطو بالأبيات السابقة لاستنتاج الحكمة منيا في 

لتفيد الترتيب بين " فاء العاطفة"كما وردت  (قد يوجد الحمم )أسموب تقريري مؤكد 
  : في قولهمكونات الجممة 
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 1"يُدَبّرُ المَمِكُ مِنْ مِصْرٍ إلى عَدْنٍ               إلى العِراقِ فأَرْضِ الرّومِ فالنصُّوبِ "
في " الفاء"واستخدم , فقد عدد الشاعر في ىذا البيت الأقاليم الخاضعة لمسمطان كافور 

تماسك النص وانسجامو فقد  ذلك بالإضافة إلى كثرة الروابط حروف الجر مما أسيم في
  :كقوله ستة وعشرين مرة في القصيدة "الباء "ورد حرف 

 2"وَلَا يَرُوْعُ بِمَغْدور بو أَحَدِ            وَلَا يَفْزَعُ مَوْفُوراً بمَنْكُوبِ " 
نلاحظ أن الباء تكررت في ىذا البيت ثلاث مرات فربط بين أجزاء الجممة تقدم فييا 

في  كما أفادت" المغدور"و "الغادر "شبو الجممة عمى المفعول بو وأفادت الالتصاق بين 
في " الواو "ولا ننسى الرابط الأىم ىو , معنى المماثمة  (موْفُرًا بمنكوب)الشطر الثاني 

ىذا البيت لمربط بين الجمل التي يرجع معناىا إلى نفس الحقل الدلالي القائم بين 
وكميا تشترك في الدلالة عمى الكرم والوفاء لمممدوح وطيب  (لا يفزع, لا يروع )الأفعال 
 : منيا في قولو  (17)تكرر سبة عشرة مرّة "من "كذلك حرف الجر , شمائمو

  3"ومَن ىَوَى الصِدْقِ في قَولِي وَعَادَتَوِ            ر بْتُ عن شَعْرٍ في الرَأْسِ مَكْذوبِ "
في البيت لتبين سبب ابتعاد الشاعر عن زيف المظير وحرصو عمى " من "جاءت 

وربطت ىذا البيت بالأبيات , فأفادت في السياق معنى السببية , الصدق قولا وفعلا 
 .السابقة والتي قام فييا الشاعر بمقارنة بين المظير الحقيقي والمظير الزائف 

مرة والحرف  (11)الدال عمى الظرفية تكرر إحدى عشر " في"بالإضافة إلى حرف 
 .تكرر عشر مرات ولام ثمانية مرات  (عمى )

 النسبة  تكراره الحرف
 %86 مرة 39 الواو 
 %11 مرات05 الفاء

                                                           
 .450ص , الديوان , المتنبي / 1
 .451ص , المصدر نفسو / 2
 .450ص , المصدر نفسه/ 3



 (الصوتي، الدلالي )مستويات التحليل الأسلوبي .........................الفصل الثاني
 

 42 

 %02  مرة واحدة 01 أو 
عمى  يره من الروابط إذ بمغت نسبة " الواو " إن قراءة  الجدول توضح ىيمنة حرف 

 : فقد ورد لأجل الربط بين المفردات التي تشترك في نفس الصفة كقولو % 86وروده 
  1"مَن الجَآذِر فِي زِي الَأعَارِيْبِ            حُمْرُ الحِمى والمَطَايَا والجَلَابِيب " 

ويركز الشاعر في  (الجلابيب , المطايا , الحمى  )فمون الحمرة يوحد بين المتعاطفات 
البيت الأول عمى المون ويربطو بالجآذر ليرمز بذلك إلى الفتنة لأن المون الأحمر يرمز 

ساىمت في  ورودىا أقل إلا أنيا أما الفاء حسب الجدول نلاحظ, والدم , إلى الحب 
 : نادرة جدا وردت مرة واحدة في قولو, " الواو "أما , تماسك أجزاء النص 

  2"يُصرّف الَأمْرُ فِييَا طين خَاتَمِوِ                 وَلَو تَطمصُّس مِنوُ كُلصُّ مَكْتُوبِ " 
  الطباق : 
وقد يكون الشيئان المجموع بينيما , ىو الجمع بين الشيء ومقابمة أو الشيء وضده "

 3."اسمين أو فعمين أو حرفين 
 

 طباق سمب  طباق إيجاب 
 أنثني /أزورىم 
 بياض / سواد 
 الصبح /الميل
 خالفوا / وافقوا

 البداوة /الحضارة 
 الغرب / الشرق 

 لا تجزي / تجزي
 لا تنجو / تنجو 
 لا يروع / يروع 

                                                           
 .450ص, الديوان , المتنبي / 1
 .450ص, المصدر نفسو / 2
, م 2011, عمان  , 1ط , دار البداية , المدخل إلى عمم الأسموبية والبلا ة العربية , سحر سميمان عيسى : ينظر / 3

 .247ص , ه 1432



 (الصوتي، الدلالي )مستويات التحليل الأسلوبي .........................الفصل الثاني
 

 43 

 قبل /بعد 
  نلاحظ من خلال الجدول ىذه الأمثمة أن ظاىرة الطباق لقيت قبولا عند الشعراء

أزورىم وأنثني استعمل : فاتخذىا المبدعون وسيمة لتكثيف الأثر الانفعالي مثلا 
فالمتعدي ذكر معو لأحبتو , أحدىما متعد والآخر لازم , الشاعر فعمين مضارعين 
أما أثناء عودتو من عند أحبتو فاستعمل فعلا لازما ليصور , وأراد بذلك جمع الشمل 

 الميل و)و (سواد و بياض )ومثال .بمقاء الأحبة  لنا الوحدة التي يعيشيا بعد الأنس
ىذين الممفوظين ر م تقابميما في المعنى إلا أنيما يشتركان في المونية وفي  (الصبح
فيو يبني لنا القوة , وكأن الشاعر لا ييمو إن زار أحبتو ليلا أو نيارا , الزمنية 

والشجاعة التي يمتمكيا أثناء زيارتو لمحبوبتو ليلا لأن الميل دليل عمى اليدوء والسكينة 
 (البداوة , الحضارة  )ومثال , ويبقى ىناك حتى طموع الصبح الذي يدل عمى الحركة, 

الذي يدل عمى التمييز والاختلاف الموجود بين المكانين وىذا ما يسمى بطباق 
لا  )أما النوع الثاني وىو طباق السمب تمثل في وجود لفظة النفي وىي لا .الإيجاب 

فكممة لا تنجو , وىو أفعال مضارعو تنفي وقوع الحدث  (لا تجزني , لا يروع , تنجو 
 .توضح المعنى وتجسده والتي تكمن في قوة الشجاعة لدى الممدوح 

 والجناس في نظر 1"ىو تشابو الكممتين في المفظ" عرفو السكاكي بقولو :الجناس 
ونجد الشاعر في القصيدة استعممو ليعطي لمنص , وناقص , البلا يين نوعان تام 

ونأخذ عمى ذلك الأمثمة , جرسا موسيقيا يثير النفس ويطرب الأذن ويثير الذىن 
 : الآتية

 
 الجناس الناقص  الجناس التام 

 بمسكوب / مسكوبا  مجْموبِ /مجموبٌ 
                                                           

طرابمس  , 1ط , مؤسسة الحديثة لمكتاب ,  (البديع البيان المعاني)عموم البلا ة , محي الدين ديب , محمد أحمد قاسم / 1
 .114ص , م 2003, لبنان 
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  ير ناظرة /ناظرة 
 تيذيب /ميذبا 

 محجوب /محجبة 
 محبوب /محبا 

 تجزني/ لا تجزني
 مسموب /سمب 

نلاحظ أن ىذا التجنيس جاء عفويا نظرا لظاىرة قوة المغة التعبيرية والشاعرية لدى 
وكأنيا تنم عن حالة شعورية حقيقية خاصة في مطمع القصيدة عند العزل , المتنبي 

 .والافتخار ولكنيا نقص عند مدح كافور 

وبقافية  (المصراعين )ىو توافق نيايتي الشطرين في بيت الشعر الواحد ":  التصريع 
وليعرف منذ , تمييزا لمقصيدة عن  يرىا , متشابية و البا ما يكون ذلك في مطالع القصائد 

 1."وقافيتيا والتصريع تكرار حرفي يقوي النغم , الشطر الأول روي القصيدة 

 : ومثال ذلك في مطمع القصيدة 

    2"مَنِ الجآذِرِ فِي زِي الَأعَارِيبِ             حُمْرُ الحُمَى وَ المَطَايَا وَالجَلَابِيْبِ "

 .الأعاريب :   المصرع الأول 

 .الجلابيب: المصراع الثاني 

فمن الناحية الجمالية ليذا المصراع يمكننا أن نكثف الجمالية في اختيار المفظة ومظيرىا 
 اشتقيما من الجمع بصيغة جمع التكسير وقد (أعاريب وجلابيب )الصرفي فمفظتي 

                                                           
, عمان  ,1ط ,دار الميسرة , عمم البديع ,عمم البيان , مدخل إلى البلا ة العربية عمم المعاني , يوسف أبو  العدوس / 1

 .292ص , م 2007
 .448ص , ديوانو , المتنبي / 2
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وتكمن فائدتو في , وكان استعمال الصيغة الأولى لمجمع أجمل وانظر  (جلابب/ أعارب) 
شد انتباه القارئ من أول وىمة باعتباره يحدث توازنا إيقاعيا يجذب القراء إليو بأسموب  ير 

 .مباشر 

  المستوى الدلالي : 

  أو  ((العمم الذي يدرس المعنى ))أو  ((دراسة المعنى ))يعرفو بعضيم بأنو :مفهومه
ذلك الفرع الذي يدرس ))أو  ((ذلك الفرع من عمم المغة الذي يتناول نظرية المعنى ))

 1(.(الشروط الواجب توافرىا في الرمز حتى يكون قادرا عمى حمل المعنى 

 .يعني أن عمم الدلالة عمم يخص بدراسة المعنى وىو فرع من فروع المغة 

  الحقول الدلالية: 

الحقل أو الحقل المعجمي ىو عبارة عن مجموعة من الكممات التي ترتب دلالتيا وتوضح ))
كممات الألوان في المغة العربية فيي تقع تحت : عادات تحت لفظ عام يجمعيا مثال ذلك 

 2(.(الألوان , مصطمح الأم 

فمن خلال , سنحاول في ىذا الجزء الكشف عن الحقول الدلالية التي تكونت منيا القصيدة 
دراستنا لاحظنا أن الشاعر ساىم بشكل كبير في بناء النص من خلال محاكاتو لمقصيدة 

, القديمة حيث استيل وافتتح بالمقدمة الغزلية ثم انتقل إلى الغرض المراد وىو المدح 
استنتجنا أن الشاعر قسم القصيدة إلى قسمين الأول خصو بالغزل والقسم الثاني بالممدوح 

حقول معجمية ساىمت في " الغزل والممدوح"حيث يندرج تحت كل من الحقمين الدلالين .
 .رسم لوحة فنية لمقصيدة 

                                                           
 .11ص  , 1ط , عالم الكتب , عمم الدلالة , أحمد مختار عمر / 1
, جميورية مصر العربية  , 1ط , مكتبة زىراء الشرق , عمم الدلالة والنظريات الدلالية الحديثة , حسام البينساوي : ينظر/ 2

 .74ص, م 2009
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  والذي تناول فيو كل من حقل الإنسان وما يتعمق بو من صفات :أولا حقل الغزل 
 . وحقل الحيوان بصفة خاصة .....خَمْقِية وخُمُقِية ومشاعر وأحاسيس

 حقل الغزل

 حقل الحيوان حقل الإنسان وما يتعمق بو 

حقل الصفات 
 خَمْقِية

حقل الحب 
 والأحاسيس 

حقل الزينة 
 والجمال 

/ الآرام/ الوحش/ بقر/ الجآذر
 الظباء / المعيز

أوجو الحواجب 
أوراكين 
صقيلات 

العراقيب شعر 
 رأس  

تسييد تعذيب 
دموع يشفع 
فؤاد ىوى 

حبيب محب 
 محبوب 

حمر الحمى  
الجلابيب 
ىوادجيا 

حسن طيب 
صبغ 

الحواجب 
 ماثمة 

اعتمد عمى , تبين لنا من خلال الجدول أن الشاعر ليعطي صورة جميمة لمنسوة البدويات 
رمز الحيوان وذلك بتشبيو النسوة بالجآذر والبقر والظباء في جمال عيونيا ومثال ذلك من 

 : القصيدة نذكر الأبيات التالية 

 مَنْ الجَآذِرُ فِي زِي الأعَارِيبِ             حُمْرَ الحِمَى وَالمَطاَيَا وَالجَلَابيبِ "
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 1"أفْدِي ظِبَاءَ فُلَاةٍ مَا عَرَفْنَ بِيَا              مُضْغَ الكَلَامِ وَلاَ صَبْغَ الحَوَاجِبِ 

يمكننا القول إن المرأة قديما كان يشار إلييا برمز الحيوان وىذا دلالة عمى أن الحيوان لديو 
بالإضافة إلى أنو ذكر مواد التجميل التي كانت تتزين بيا , ميزة خاصة يراىا العربي فيو

وىذا يوحي بأنين مدللات ....الطيب , الجلابيب , المرأة البدوية قديما مثل حمر الحمى  
 : كما يصنف لنا حقل الحب والأحاسيس ويظير في البيت التالي .لدى أىمين 

 2"فُؤَادُ كُلُ مُحِبٍ فِي بُيُوتِيِمْ          وَمَالُ كُلٌ أَخَيذ  المَالِ مَحْروبِ "

, دلالة عمى جمالين جمال طبيعي بدون تكمف ينيبنا القموب ويخطفن العقول مجرد لمحين 
كما أن المرأة البدوية تتميز بصفة الوحشية من حيث أنيا صعبة المنال والقبض عمييا  وىذه 

ومن ىنا نستطيع القول أن الشاعر وفق في .صفة العفة والتمنع والصون لممرأة البدوية 
تركيب القسم الأول من نصو من خلال ربط الحقول الدلالية بالحقول المعجمية بوصفو لنا 

لصورة المرأة تارة والاستعانة بالحيوان الصحراوي تارة أخرى لتشبيو بو والتغزل بجماليا 
الطبيعي الغير متصنع من جية والإشارة إلى أحاسيسو والمشاعر التي تتممكو تجاىيا وعذاب 

ومرارة الفراق من جية أخرى وكل ىذا المد والجزر والأخذ والعطاء سمح لو بناء معاني 
 . الجزء الأول من القصيدة

 لمقصيدة والذي يشكل الجزء الأكبر والذي خصو الشاعر بحقل الممدوح أما القسم الثاني
 .ويتكون من أربع حقول معجمية 

 

 

                                                           
 .449 ,448ص , ديوان , المتنبي / 1
 .449ص , ديوان , المتنبي /2
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 حقل الممدوح

حقل الحمم 
 والحكمة 

حقل القوة  حقل الفروسية  حقل الجود والكرم 
 والجبروت 

 الممك /الأستاذ 

 أديبا / كيلا

 فيما /مجربا 

 ميذبا 

 يصرف/يدبير

  يوث /كرما 

 راحتو / يديو

 المبس /مال

 مأكول /ثوب

 مشروب

 الغاني / لا يمن

 يعبوب / سرج 

 السوابق 

 السراحيب /الميمك 

 القنا / تيوى 

 تأويبي /الإدلاجي 

 جيش / زتو 

الحمام /مغموب 
 لا يروع /الموت 

 رمح / لا يفزع

  ربيب /النقع 

  تدرج الشاعر في وصف ممدوحو بدأ بحقل الحكمة والدىاء وظير ذلك في الأبيات
 : التالية 

 تَرَعْرَعَ المَمِكُ الأسْتَاذُ مُكْتَيلٍا               قَبْلَ اكْتِيَالٍ أَدَيْبًا قَبْلَ تَأْدِيبِ "

رِبًا فَيِمًا من قَبْل تَجْرَبةٍ                  مُيَذَبًا كَرَمًا مِنْ  ير تَيْذِيبِ   مُجكَّ

 حَتى أَصَابَ مِنَ الدُنْيَا نِياَيَتَياَ              وَىَمصُّوُ في ابْتِداءَاتِ و تَشْبِيبِ 
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  1"يُصَرَفُ الَأمْرَ فِيْيَا طينُ خَاتمِوِ             وَلَوْ تَطَمَسَ مِنوُ كلكَّ مَكْتُوبِ 

ويصف خصالو " كافور " ركز المتنبي في ىذا الجزء عمى الجانب الحمم والحكمة لمممدوح 
عكس الإنسان العادي  التي يتميز بيا من حمم ورجاحة العقل ونشوؤه نشأة  ير طبيعية

 :  نلاحظ أنو نوع بين حقل جود وكرم الممدوح والذي خصو بالأبيات التالية

 قَالُوا ىَجَرَتْ إِلَيْوِ الغَيْثَ قُمتُ لَيُمُ             إلى ُ يُوثِ يَدَيْوِ وَالشكَّآبِيبِ "

 2"إلى الذي تَيَبُ الدُويلَاتِ رَاحَتُوُ               وَلَا يَمُنَ عَمىَ آثاَرِ مَوْىُوبِ 

 : وبين القوة وجبروت الممك العظيم الذي لمح لو في النص من خلال الأبيات الآتية 

 إِذَا َ زَتْوُ أَعَادِيْوِ بِمَسْأَلَةٍ                  فَقَدْ َ زِتْوُ بِجَيْشٍ َ يرِ مَغْمُوبِ "

 3"أَضَرَتْ شَجَاعَتُوُ كَتَائِبِوِ                   عَمى الحِمَامِ فَماَ مَوْتٌ  بِمَرْىُوبِ 

والتي أشار إلييا " الخيل " ثم ركز عمى بقية النص في وصف رحمتو لمممدوح ووصف مطيتو
 : في ىذه الأبيات 

 وَجَدْتُ أَنْفَعَ مَالٍ كُنتُ أَذخَرُهُ              مَا فِي الَوَابِقِ مِن جَرْي وَتَقرِيبِ "

 4"فتْنَ المَيَالِكَ حَتَى قَالَ قَائِمُيَا                  مَاذا لَقينَا مِنَ الجُرْدِ السكَّرَاحِيبِ 

وفي الأخير نجد أن القصيدة تتشكل من حقمين دلالين بارزين ىما حقل الغزل وحقل النندوح 
حيث تتفرع منيما حقول معجمية ساىمت في بناء جودت النص وفق  رض بارز وىو 

 . رض المدح 

                                                           
 .450ص , ديوان , المتنبي / 1
 .451ص, ديوان , المتنبي/ 2
 .451ص, نفس المصدر / 3
 .452- 451ص , نفس المصدر / 4
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 بإحدى أدوات , بيان أن شيئا أو أشياء شاركت  يرىا في صفة أو أكثر :التشبيه 

 
 1التشبيو المذكورة أو المقدرة المفيوم من سياق الكلام 

 : ومن أمثمة التشبيو الموجودة في القصيدة

  : المثال الأول

 2"كَمْ زَوْرَةٍ لَكَ فِي الَأعْرَابِ خَافِيةٍ          أَدْىَى وَقَدْ رَقَدوا مِنْ زُوْرَةِ الذِيْبِ "

 . تشبيو ضمني :نوع الصورة 

 لقد استعان الشاعر بممفوظ الذيب عندما أراد أن يصور لنا زورتو ليؤلاء النسوة :التعميل 
والذيب في المعتقد العربي يجمع بين الدىاء والتخفي والنيم وىي صورة أراد الشاعر أن 
يسقطيا عمى نفسو فيو داىية ويتخفى مثل الذيب عند الزيارة وسموكو نحو ىؤلاء النسوة 

النعجة )ىنا تحضر ثنائية .يتميز بالنيم فيو شديد الشوق لين بسبب محبتو وعشقو وصبابتو 
فجعل لكل جزء من ىذه الثنائية وصفا دلاليا يميق ( الرجل /المرأة )وما يقابميا  (الذيب /

فيجب  (أما الذئب الرجل)تتميز بسيولة الانقياد والمنال  (فالنعجة المرأة )بسموكو الطبيعي 
 ......أن يكون شرسا مخادعا للأعداء 

 :   المثال الثاني 

 3"مَنِ الجَآذِرِ فِي زِي الَأعَارِيبِ               حُمْرُ الحِمى وَ المَطَايَا والجَلَابِيْبِ " 

 . تشبيو مقموب :نوع الصورة 
                                                           

, 1ط, المؤسسة الحديثة لمكتاب ,  (البديع والبيان والمعاني)عموم البلا ة , محي الدين , محمد أحمد قاسم :ينظر/ 1
 .143ص, م2003, طرابمس لبنان 

 .448ص, ديوان , المتنبي / 2
 .448ص, نفس المصدر / 3
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 يشير ىنا في ىذه الصورة أن تشبيو المون الأحمر وىو لون جنسي مثير حاول :التعميل 
الشاعر من خلال ىذه الموحة المونية الحمراء أن يثير في المتمقي  ريزة ذكورتو تجاه الأنثى 

 .وىذا المون لازال حتى اليوم يستعمل لذلك 

 : المثال الثالث 

  1"كَأَنكَّ كُلكَّ سُؤَالِ فِي مَسَامِعِوِ                   قَمِيْصُ يُوسُفَ فِي أَجْفَانِ يَعْقُوبِ "

 .تشبيو تمثيمي  : نوع الصورة

أثناء إجابتو  (كافور)يمجأ الناص إلى التناص الديني حين يجسد لنا صورة الممدوح : التعميل 
ونلاحظ أنو , لسائميو كصورة قميص يوسف عندما وضع عمى أجفان يعقوب فشفى مباشرة 

وىما الحاستان المتان لا يمكن لأي بشر الاستغناء عنيما  (البصر/السمع )استعان بثنائية 
 .ىو بمثابة الحواس لغيره من رعيتو (الممدوح )بمعنى أنو كافور 

  : المثال الرابع 

   2"يَرَى النُجُومَ بِعَيْني مَنْ يُحَاوِلُيَا              كَأَنَيَا سَمْبٌ فِي عَيْنِ مَسْمُوبِ  " 

 . تشبيو ضمني:نوع الصورة 

 عمو وبعد النجوم في السماء مثل منزلة ومكانة الإنسان التي كان يطمح ويبتغييا :التعميل 
 .المتنبي من الممك كافور أي صعبة المنال مثل النجوم ولكنو أتى بيذا المعنى ضمنا 

من خلال ما سبق نستخمص أن الشاعر وظف التشبيو في القصيدة لأن التشبيو من أىم 
الصور البيانية في عمم البيان حيث وظفو لإيضاح المشبو ولإزالة الغموض بذكر المشبو 

 . بو
                                                           

 .451ص , ديوان , المتنبي/ 1
 .452, نفس المصدر / 2
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  لفظ استعمل في  ير المعنى الذي وضع لو لعلاقة المشابية بين : الاستعارة
 1.المعنيين مع وجود قرينة تمنع من أن يكون المراد ىو المعنى الأصمي 

ومنة خلال دراستنا لقصيدة المتنبي تبين لنا وجود استعارات في القصيدة ومثال عمى 
 .ذلك

 : المثال الأول 
 2"منِ الجَآذِرُ فِي زِي الَأعَارِيبِ           حُمْرَ الحُمى وَ المَطَايَا والجَلَابِيبِ "
 . استعارة مكنية :وع الاستعارةن

شبو ىؤلاء النسوة بأولاد البقر في حسن عيونيا وأبقى عمى قرينة دالة عميو  : تعميل
 .وىي زي الأعراب وىذا عمى سبيل الاستعارة المكنية 

 : المثال الثاني 
  3" أفْدِي ظِبَاءَ فُلَاةٍ مَا عرَفْنَ بيا            مُضْغَ الكَلَامِ ولَا صَبْغَ الحَواجِبِ "

 .استعارة تصريحيو : نوع الاستعارة
حذف المشبو وىو النساء البدويات وذكر المشبو بو الظباء الفلاة وأبقى عمى قرينة : تعميل 

دالة عميو وىي لا يمضغن الكلام ولا يصبغن الحواجب وىذا عمى سبيل الاستعارة 
 .التصريحيو

 : المثال الثالث 
  4"أَزُورُىُمْ وَسَوَادُ الَميّْلِ يَشْفَعُ لِي           وَأَنْثنَِي وَبَيَاضُ الصُبْحِ يُغْرِي بِي" 

 .استعارة مكنية  : نوع الاستعارة
                                                           

, بيروت  , 1ط, دار الحيل , البلا ة العربية بين التقميد والتجديد, عبد العزيز شرف , محمد عبد المنعم خفاجي / 1
 .152ص, م 1992ه 1412

 .448ص, ديوانو , المتنبي / 2
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شبو شفاعة الميل و راء الصبح بصفة تخص الانسان وأبقى عمى قرينة دالة عميو : تعميل 
 .وىي أزورىم وأنثني وىذا  عمى سبيل الاستعارة المكنية 

 : المثال الرابع 

 1"أَيْنَ المَعيزُ مِنَ الآرَامِ نَاظِرَةً          وََ يرَ نَاظِرَةٍ  فِي الحُسنِ وَ الطِيبِ "

 .استعارة مكنية  : نوع الاستعارة

شبو المعيز بالحضريات والآرام بالبدويات وأبقى عمى قرينة دالة عميو الحسن : تعميل 
 .والطيب وىذا عمى سبيل الاستعارة المكنية 

  ومن خلال دراستنا لمقصيدة استخرجنا مجموعة من الاستعارات ساىمت بشكل كبير
عمى العموم .لأنيا تعتمد عمى الخيال والإثارة , في جذب القارئ ولفت انتباىو لنص 

عطائو صورة جمالية  فالاستعارة ىي صورة بيانية راقية تمعب دور عمى بناء الأسموب وا 
 .خاصة 
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 :تمهيد

يعتبر المستوى التركيبي من أىم مستويات البنية المغوية الذي من خلالو يتم البحث  
فيو يمكننا الكشف عن الوحدات والتنظيم المغوي , عن أبرز السمات الخاصة للأسموبية 

وىو يحتوي عمى مختمف التراكيب المغوية بالاستناد إلى القواعد النحوية , الداخمي لمنص 
, التعريف , التقديم والتأخير , الفعمي , بينة التركيب الاسمي: ومن أىم البنى التركيبية ىي 

 .وكذا الصيغ الصرفية وغيرىا, والأزمنة , توظيف الأسماء 

والقصيدة التي بين أيدينا لمشاعر الذي برع في نظميا نظاما أثار إعجاب النحاة 
فيذه القصيدة عبارة عن مجموعة من البنيات المختمفة التي تحمل , وعمماء المغة وىو المتنبي

المتفاعمة داخل الحس الشعوري ضمن , في ثناياىا دلالات معبرة عن الحركة النفسية 
وبيذا الشكل يمكننا القول إنو قد استطاع من خلال , مجتمعو سواء اتجاه الممدوح أو الحبيبة 

مستندا إلى ألفاظ أو كممات , لغتو الأصمية أن ينقل لنا معان حساسة تترجم ماضيو وحاضره 
 .وتمنح لممتمقي مساحة الغوص في جماليات نصو المفتوح, أو جمل تتيح لو التعبير 

ميمو إلى كثرة ,ومن الدلالات النحوية التي عمد إلييا المتنبي وأضافت لنصو قوة وجمالا 
 .والصيغ الصرفية وكذا التقديم والتأخير , والحذف ,الجمل الاسمية والفعمية 

 :  نبدأ أولا 

نلاحظ في أبيات المتنبي ميلا إلى الاعتماد عمى صيغ الكثرة وصيغ : الصيغ الصرفية
 : منتيى الجموع نحو استخدامو فُعْلُ في البيت 

 1مَنِ الجَ ذِرُ في زِي الأعَارِيبِ                حُمْرَ الحِمَى وَ المَطَايَا وَالجَلَابِيبِ 
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وىو ىنا يريد وصف الكثرة , واصفا الحمى والمطايا والجلابيب " فُعْلُ "فكممة حُمْرُ عمى وزن 
ىذه الكثرة تستمزم أن يمكن عددا كبيرا من الحمى . وجلابيبين ن ومطاياهتحمى الأعرابيا

والمطايا والجلابيب ذات المون الأحمر ليدل عمى أنين من ذوات الجاه والغنى ومن 
جمعا لمكثرة وتبعو بالصياغة عمى " حُمْرُ "المموكوىذا ما يراد بو عند المتنبي حين صاغ 

ثم يستمر في تكثير عددىن حين يصف عزتين ومنعتين في " الجلابيب"و" المطايا"الكثرة 
 : قولو 

 1سَوَااِرٌ رُبَمَا سَارَتْ ىَوَادِجُيَا                 مَنِيعَةٌ بَينَ مَطْعُونٍ وَمَضرُوبِ 

وىو بناء عمى صيغ منتيى الجموع يفيد التكثر " فواعل"وىما عمى وزن " ىوادج"و " فسواار"
فين مجموعة من النساء في ىوادج عظيمة منيعات محميات بالطعن والضرب فلا يصل 
إليين إلا بتعب ومشقة لذلك نراه يعبر عن ىؤلاء الفرسان الذين يقومون بحماية ىوادجين 
بأنيم يمنعون كل ما يرد الوصول إليين ولو حاول أحد الاقتراب منين فيو بين مطعون 

عمى اسم المفعول الذي اشتق من "طعن وضرب"وىنا نراه يصوغ الفعمين , ومضروب 
لذلك , مصدر مبني لممجيول الدالة عمى منعو لكل من يحاول المساس بنساء الأعراب 

صاغ منيعة الصفة المشبية باسم الفاعل والتي تدل عمى قوة ثابتة وصفة جازمة لمنساء 
والذي , ومن ىنا فالمتنبي يريد أن يربط ىذه المنعة بالحق العربي الذي يتزعمو  , تالأعرابيا

ينبغي أن يصاغ عمن يحاول أن يتعدى عميو من الأجانب وىو يرى أن الممك والسيادة حق 
 " المنعة"الطعن والضرب و "بدليل استخدامو للألفاظ , لمعرب دون غيرىم 
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اعتمد المتنبي في القصيدة عمى الأوزان التي تدل عمى الكثرة جاعلا منيا طريقة  -
فعندما يصف العذاب الذي لقيو , ليصف معاناتو حينا ويصور الأعراب حينا آخر 

 : من النساء الأعرابيات يقول 

  1إِنْ كُنْتَ تَسألُ شَكّاً في مَعَارِفِيَا                فَمَنْ بَلَاكَ بتَسييدٍ وَتَعذِيبِ 

فالمتنبي يجعل رد شكوكو وسؤالو حول معرفة الج ذر إجابة لحالتو النفسية التي تحيط بو 
, وىذه الصيغة ىي مصدر فعَّل ليدل عمى الكثرة المصبوغة بالاستمرار , " التسييد والتعذيب"

 يمنحيا صفة نوحين يصف مساكنين ومرا تعو, فين بمونو ببلاء داام التسييد والتعذيب 
 : الديمومة والاستمرار في الحِّل والارتحال حين يقول 

 2قد وَافقوا الوَحش في سُكنى مَرَا تِعِيَا           وَخَالَفُوىَا بِتَقْوِيضٍ و تَطَنيبِ 

جاءت بصيغة تفعيل لتوحي بكثرة ىؤلاء الأعراب بدليل جمع المراتع " تطنيب"و" فتقويض"
 : وفي مثال آخر يقول , كما أن في صياغتيا تدل عمى الاستمرارية والمضارعة , قبميا

 3كمْ زَوْرَةٍ  لَكَ في الأعرابِ خَافِيَةٍ                أدىى وَقَد رَقَدوا مِن زَوْرَةِ الذِيْبِ 

مع ما عميو من مشاق وتعب لذلك وصف , يريد الإخبار عن تكرار الزيارات لا عددىا 
ثم , ولم يقل مخفية " خافية"وصاغ الوصف عمى اسم الفاعل حيث قال , الزورة بالخفاء 

 : يواصل وصف حالتو وىو يزورىم في البيت الموالي 
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  1أزُورُىُمْ وَسَواَدُ المّيْلِ يَشْفَعُ لي             وأَنْثنَي وَبَيَاضُ الصّبحِ يُغري بي 

الذي ىو أصل المشتقات فمفظو السواد من الأسود " المصدر "نجده يميل إلى استخدام 
ومنو يشتق الماضي والمضارع والأمر واسم الفاعل واسم المفعول مثل , والبياض من البيض 

 .البدو , الحضر , الجوار , الصبح , الميل : 

ىم  , وافقوا , خالفوا , قالوا : الذي أكثر من توظيفو والتي تمثمت في " ىم"الضمير : ثانيا 
 : بيوتيم فعند قولو 

بحِ يُغرِي بِي  أَزُورُىُمْ وَسَوَادُ المّيلِ يَشْفَعُ لي             وأنْثنَي وبَيَاضُ الصُّ

وضمير الغااب ممثلا في النساء تارة وتارة  (المرسل)يظير أنو زاوج بين ضمير المتكمم 
كما يدل .ليدل عمى انو استطاع الوصول إليين ليلا بعد أن نام الحراس , أخرى الأعراب 

في " أنا"عمى إقدامو عمى التضحية في سبيل البموغ اليدف حيث يأتي ضمير المتكمم 
 .عبر مقابمة بديعية , الجمع " ىم "مواجية الضمير 
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 : نستخمص ىذه الأسماء في جدول موضح " : بال"الأسماء المعرفة 

 نسبة التواتر أسماء العمم  نسبة التواتر الضماار   نسبة التواتر  الأسماء 
, الج ذر

, الأعاريب 
الميل ,المطايا 

, الصبح, 
الشيب ,الحضر

, البدويات , 
, المعيز 
, الصدق

, الحوادث 
, الشبان 
 الممك

, أنا , الياء  8.69%
, ىن , ىم 

 أنت     

-العراق)البلاد 6.55%
  (الروم

-كافور)الإنسان
 (يعقوب

الحيوان 
-بقر-الذيب)

 المعيز 

6.05% 

  نلاحظ من خلال الجدول أن الأسماء المعرفة ىي الطاغية في القصيدة مقارنة
 بالمااة 86.95 مرة بنسبة تواتر 40بالضماار وأسماء العمم حيث بمغ عددىا 

 بالمااة وىذا دليل عمى الجنس الذي يقصده الشاعر وىو 6.55والضماار بنسبة 
لذلك استعمل كل من الأسماء المعرفة والضماار , الحبيبة وممدوحو كافور الإخشيدي 

وأسماء العمم يعرف ويحدد نوع الجنس الذي يشير إليو في القصيدة ونحن بدورنا عند 
 .قراءتنا وتعمقنا في القصيدة استنتجنا أنو يشير غمى الأحبة و لممدوحو  كافور
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 : وىذا التعدد يدل عمى التنوع في المعاني مثلا , الصدق , الكلام ,  الحسن والطيب 

 دلالتيا  اضافة المفظة 
 يدل عمى شدتو وحمكة  السواد إلى الميل 

دال عمى المون الأبيض الذي يسبق شروق  البياض إلى الصبح 
 الشمس 

  كما نجد المتنبي اعتمد عمى أبنية المشتقات نذكر منيا : 

 :  الذي شكل نسبة حضور خفيفة في القصيدة والجدول يوضح ذلك :اسم الفاعل -1

 الوزن  أصمو  اسم الفاعل 
 الج ذر
 خافية 
 ناظرة 
 ماثمة 
 مانعة 

 جذر 
 خفي 
 نظر
 مثل 
 منع 

 ف عل 
 فاعمة 
 فاعمة 
 فاعمة 
 فاعمة 

  نستنج أن استعمال الشاعر لصيغة اسم الفاعل الدالة عمى الثبوت والحدوث ليبرر
الأحداث التي وقعت لو سواء أثناء زيارتو من الأحبة أو في حصولو عمى إمارة لذلك 
وقف عمى قرار ثابت مع الكثير من العزم والقوة ولكن للأسف رغم كل ذلك لم ينل ما 

 .يريده في الأخير وعاد بخيبة أمل 

برز حضور المشتق اسم المفعول حظ وافر وأكثر ورودا في القصيدة : اسم المفعول -2
 .مقارنة مع اسم الفاعل إذ ذكر المفظة عمى وزن مفعول والجدول يوضح ذلك 

 تواتره  الوزن  الفعل المشتق  الأمثمة 
 محبوب–مطعون 
 مخضوب-مضروب

 أحبّ –طعن 
 خضب-ضرب

 مفعول 
 مفعول 

 مرة 16
 



 المستوى التركيبي ............................................................ الفصل الثالث
 

 61 

-مصبوب-موىوب
 مسكوب
–محروب - منكوب
 مغموب

 مكذوب –مشروب 
 محجوب-مسموب

 سكب-صب-وىب
 غمب - حَرُب-نكب
 جمب -رىب

 كذب –شرب 
 حجب-سمب

 مفعول 
 مفعول 
 مفعول 
 مفعول 
 مفعول 

لمدلالة عمى منع الاقتراب من " مطعون "ففي المثال الأول استخدم المفظ  -
ليبين أنو ذو شجاعة في , الأعرابيات باستخدام أسموب الطعن والضرب 

 .زيارتين خمسة أثناء غفمة أىمين 

ليدل عمى أن جمال الأعرابيات مجموب بالزينة بأدوات " مجموب "أما لفظة  -
 .التجميل ويعتبر ىذا أيضا سخرية من أعرابيات المدينة 

لمدلالة عمى الصدق مع النفس وعدم خداع النساء والتكمف " مكذوب "وفي لفظة -
نما صادق في حبو ومشاعره , في إزالة الشعر   .وا 

عرفن , ىوادجيا , بدويات , ضباء , ج ذر : الغااب في الكممات الآتية " ىن " الضمير:أولا 
لى البدويات رمز جمالين , أوكارىن ,  ليحيل إلى رمز جمال العين في الشعر عادة وا 

 : الطبيعي حيث يقول 

  1      حُسْنُ الحِضَارَةِ مَجمُوبٌ بِتَطْرِيَةٍ                 وَفي البِداوَةِ حُسنٌ غيرُ مَجموبِ 

 : أبنية الجمل / 2

الجممة غرضيا الإفادة والتجدد والمتنبي قد استعان بالعديد من الجمل : الجملة الفعلية / أ
الفعمية بحيث أنو زاوج بين خطاب المفرد وخطاب الجماعة فعند حديثو عن نفسو ومغامراتو 
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وعندما كان يتحدث عن النساء البدويات اللاتي فتن , وافتخاره  كان نرجسيا يستعمل أناه 
 :بجمالين كان يستعمل صيغة الجمع وىذا إمعانا في نرجسيتو كقولو 

  1وَمِنْ ىَوَى كَلّ مَن ليستْ مُمَوَّىَةٌ               تَرَكْتُ لَوْنَ مَشيبي غيرَ مَخضُوبِ 

التي جاءت مناسبة لحالتو النفسية وىذا ما " الحاضر"و" الماضي "موظفا في ذلك الزمنين 
 : نجده في الأمثمة الآتية 

 2إِنْ كُنتَ تَسْألُ  شَكّاً في مَعارِيفيا               فمَنْ بَلاكَ بتَسييدٍ وتَعذيبِ 

وبلاك مقدما المضارع ليكون مفتاحا يستحضر فيو الماضي الذي يتبع " تسأل"جمع بين 
فيو يروي لنا معاناتو ويبني بيتو عمى تداخل بين ماضيو , بصيغة تأخذ سمة المضارعة 

 .وحاضره 

المتبوع بصفة " سارت "وعندما يصور الأعرابيات في ىوادجين يبني العقل عمى الماضي 
 : وذلك في البيت " منيعة "تدل عمى الثبات في قولو 

 3سَواَاِرٌ رُبّمَا سارَتْ ىَوادِجُيَا                     مَنِيعةٌ بَينَ مَطْعُونٍ وَمَضرُوبِ 

المسبوقة بما النافية " عرفن " المقارنة بين الحضريات والبدويات يستعمل الفعل  وفي صورة
, دليل عمى النفي المطمق فين ما عرفن قطعا مضغ الكلام وما عرفن صبغ الحواجب 

الزينة )ويضيف عميين مزيدا من الأصالة والبداوة التي لا تعرف مضغ الكلام ولا التزيين 
 .وىذا موجود في البيت الثاني عشر من القصيدة  (المجموبة 
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عمد المتنبي إلى استعمال عديد من الصيغ النحوية في مواضيع كثير من : الحذف / ب
بقاء بعض المفردات بحاجة إلى الشرح والرجوع , مما أتاح مجالا لانفتاح النص , أبياتو  وا 

بحيث استطاع الشاعر أن يعبر عن الحذف , إلى القواميس المعجمية لمعرفة المراد منيا 
 : فمن صور الحذف عنده  حذف الفاعل في قولو , بطريقة موجزة ىي غاية الجمال والروعة 

  1إنْ كُنتَ تَسألُ شَكِّا في معارِفِيَا            فَمنْ بَلاكَ بتَسييدٍ وَتَعذيبِ 

وىو ضمير يعود عميو وحذف أيضا في الشطر " تسأل"فقد حذف المتنبي الفاعل في قولو 
وأيضا حذفو في " النساء "وىو ضمير يعود عمى الج ذر أي " بلاك "الثاني الفاعل في 

 : أزورىم و يشفع وأنثني و يغري في قولو 

 2أزُورُىُم وَسَوادُ المَّيلِ يَشفَعُ لي             وَأنثنَي وَبَيَاضُ الصّبحِ يُغري بي

وفي الفعل يشفع الذي , الذي يعود عمى الشاعر " الفاعل "فالمحذوف في ىذا البيت ىو 
دلالة الحذف ىنا أولا بالنسبة لمشاعر , يعود عمى سواد الميل وفي يغري يعود عمى الصبح 

, ىي دلالة عمى التخفي أثناء عممية الزيادة فيو لا يظير من خلال سيره في الظلام والسواد 
 .أما حذف بياض الصبح فقد حذف خوفا عميو لأنو يخبر عمى الشاعر 

واستعمل أيضا حذف المضاف والمضاف إليو تاركا بعض القراان التي تدل عمى حذفو نحو 
 : قولو 

 3لاَ تَجْزِنِي بضَنّى بي بَعْدَىاَ بَقَرٌ              تَجْزي دُموعيّ مَسكوباً بمسكُوبِ 

                                                           
 .448ص , ديوانو , المتنبي , المصدر السابق /  1
 .448ص ,نفس المصدر /  2
 .448ص , نفس المصدر /  3
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مع تركو لقرينة تدل "  بعد فراقيا"فقد حذف المضاف إليو في قولو بعدىا وأصل الكلام ىو 
لصعوبتو والعذاب " الفراق"وقد حذف لفظة " بعدىا "ولفظة " ضنا"عمى المراد تتمثل في لفظة 

 .الذي يعاني منو الأحبة بسببو 

 : وفي قولو كذلك 

 1حُسْنُ الحِضَارَةِ مَجْمُوبٌ بتَطريةٍ             وفي البِداوَةِ حُسنٌ غيرُ مَجموبِ 

يقصد في ىذا القول حسن أىل الحضارة وحسن أىل البداوة لا حسن الحضارة والبداوة لكنو 
, حذف المضاف لدلالة عقمية تحول دون فيم أن يكون الحسن موجيا لمحضارة والبداوة 

ودلالة الحذف ىنا ىي الإعلاء من شأن أىل البداوة والتقميل من شأن أىل المدينة النساء 
 .اللاتي يجمبن الحسن بتطرية 

 : وفي مثال آخر قولو 

 2أيْن المَعِيزُ  مؤنَ الآرَامِ نَاظِرَةً                  وغَيرَ نَاظِرَةٍ في الحُسنِ وَالطّيبِ 

ولوجود قراان تدل عمى المحذوف , فالتقدير ىنا ىو أين حسن المعيز وأين حسن الآرام 
فكان اختصاره  دلالة عمى انو متمكن من .اكتفى بما يغير المعنى وابتعد عن الحشو والتكرار

 .أساليب  النحو وقد حذف لفظة الحسن لأنيا لا تناسب المعيز ولا مجال لممقارنة 

 :كما نجد أيضا عمد إلى حذف الجار والمجرور في قولو  -

 3إِنْ كُنْتَ تَسْألُ شَكًا في مَعارِفِيا                 فمَنْ بَلاكَ بتَسييدٍ وَتَعذيبِ 

                                                           
 .449ص , ديوانو , المتنبي / 1
 .449ص , نفس المصدر /  2
 .448ص , نفس المصدر / 3
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بعد تسأل ودل البيت الأول عمى المحذوف عندما قال من " عنين"فحذف الجار والمجرور 
الج ذر في زي الأعاريب فالجار والمجرور محذوف يعود عمى الجج ذر وىي القرينة المفظية 

ودلالة الحذف ىنا " معارفيا"في قولو " الياء " وقد أعاد الضمير, التي دلت عمى المحذوف 
ىو غياب ىذه النساء الجميلات عن الشاعر وعدم تمكن من لقااين لذلك غيبين من خطابو 

أما في البيت الثالث فوجدنا حذف الجارين والمجرورين لوجود قرينة لفظية دلت عمى 
فحذف , تبعيا انسكاب دموع من عينييا , فانسكاب الدمع من عينو " دموع "المحذوف وىي 
, ومن ىنا فالشاعر أعطى لمنص دلالة عمى بيان شدة الانسكاب وغزارتو , الجار والمجرور 

فجزى دموعي : " وقد تحقق ذلك بذكر حال الدموع فمو ذكر الجار والمجرور لأصبحت
لنقل المعنى من شدة الانسكاب إلى معنى آخر وىو " من دموعي " مسكوبا بمسكوب 

 . تصوير مقدار ما ىو مسكوب من الدموع 

 :  وفي مثال آخر نجد قولو 

 1جِيرَانُيَا وَىُمُ شَرُّ الجِوَارِ ليَا                وَصَحْبُيَا وَىُمُ شَرُّ الأصَاحِيبِ 

وىو عمد إلى " و ىم شر الأصاحيب ليا"فحذف الجار والمجرور والتقدير الصحيح ىو 
ذكر الجار , "شر الجوار : "الحذف لكن دلت عمى قرينة لفظية في الشطر الأول حين قال 

وىذا دليل عمى براعتو في النحو وربما يعود الحذف , والمجرور وفي الشطر الثاني حذف 
, في ىذا البيت إلى انو أراد أن يبرر قوة شر أصاحبيا فيم أشرار ليس ليا فحسب بل لغيرىا 

 .فمن خلال ذكره لمفظ الجوار نستدل عمى شر الجوار لا يمحق إلا بجاره 

   :نأخذ عمى سبيل المثال في قولو : تقديم فعل على فعل 

 2أزُورُىُمْ وَسَوَادُ المَّيْلِ يَشْفَعُ لِي              وَأَنْثنَي وَبَيَاضُ الصّبحِ يُغري بي 

                                                           
 .449ص , ديونو , المتنبي /  1
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مع صياغة كل منيما بصيغة المضارعة " يشفع "عمى الفعل " أزورىم "نجد أنو قدم الفعل 
أزورىم والميل يشفع لأنو يسترني عنيم " التي تدل عمى زيارة الشاعر دون خوف يقول 

بحيث انو يستند إلى شفاعة الميل التي تتمثل في ىدوءه 1"وأنصرف وكأن الصبح يغري بي 
وفيو استعمل صيغة المضارعة ليدل عمى الاستمرارية في فعل الزيارة ,وسكينتو ولا يراه أحد 

وىذا ما يدلنا عمى شخصية المتنبي الحذرة والمتفطنة . كل مرة مع توخيو الحذر من الحراس 
وفي الشطر الثاني يقدم فعل الانثناء والذىاب مع كونو الصباح يغري بو , أثناء زيارتو 

 .فيغادر وقت طموعو 

وبدء  كل تركيب بجممة فعمية وىذا ما يحيل , لقد اعتمد في ىذا البيت عمى الفعل المضارع 
 .عمى قدرة الشاعر الفااقة التي يمتمكيا والتي تمثمت في مدح بيتو تناسقا بين أشطره 

أكثر المتنبي من استعمال الجمل الاسمية والتي تدل عمى الثبات :  الجملة الاسمية / ب
حيث أن الشاعر رغم كل ما قالو عن كافور الإخشيدي إلا , وىو ما يحيمنا إلى جو القصيدة 

ولم يظير بما كان يأمل فيو والجمل الاسمية التي , أنو بقى ثابتا في مكانو شاعرا فقط 
 : استعمميا أنواع ومنيا 

, والتي تمثل في إن وأخواتيا وكان وأخواتيا وىي تبدو لنا كثيرة أيضا : جمل النواسخ / 1
, والتي تعبر عن النقص الذي يعانيو الشاعر اتجاه الموقف الذي يعيشو ونعني طمب الإمارة 
 : حيث أنو لم يحصل عمييا أبدا ومن أمثمة ذلك في القصيدة التي بين أيدينا نذكر في قولو 

 2إنْ كُنْتَ تَسْأَلُ شَكّاً في مَعَارِفِيَا         فَمَنْ بَلَاكَ بِتَسيِيدٍ وَتَعذِيبٍ / "1 

  3لَيتَ الحَوَادِثَ بَاعَتْنِي الذي أَخَذَتْ          مني بِحممي الذي أعطَتْ وَتَجْرِبي/ 2

                                                           
 .204ص  , 1م , م 2007 , 1ط , دار الكتب العممية , شرح ديوان المتنبي , عبد الرحمن البرقوقي/ 1
 .448ص, ديوانو ,المتنبي / 2
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 1كَأَنَّ كُلَّ سُؤالِ في مَسَامِعِوِ                قَمِيصُ يوسُفَ في أجفانِ يَعقوبِ / 3

الذي يدخل عمى الجممة " إن "بدأ البيت بجممة اسمية تمثمت في الحرف : في المثال الأول 
ن معا , الاسمية فينصبيا فيعرب المبتدأ اسم إن منصوب بالفتحة  والمتنبي قد وظف كان وا 

فتغير المعنى إلى جممة شرطية نتيجة للاضطرابات التي عانى منيا والتي تسببت في انيياره 
 .أثناء فقدانو لما كان يطمح إليو 

يميده بأسموب التمني وىذا يرجع إلى اعترافو بأن الحوادث سمبت منو : وفي المثال الثاني 
في كونو " ليت "وبيذا استخدم الحرف , فإن حديثو عن النساء لا يتوافق مع سنِو , شبابو 

 .تمنى شيء يستحيل حدوثو 

شبو الخبر المفر مثل قميص يوسف عندما شفى أباه وأصبح : وفي المثال الثالث والأخير 
 .التي تدل عمى تشبيو شيء بشيء " كأن "لذلك استعمل الأداة , يرى 

أبيات المتنبي انو عمد إلى تقديم الخبر عن المبتدأ  نلاحظ من خلال: التقديم والتأخير /2
 .نذكر الأبيات التي تقدم فييا الخبر عن المبتدأ .وكان في مواضيع مختمفة 

  2مَنِ الج ذِرُ في زِيّ الأعَاريب         حُمْرُ الحِمَى وَالمَطَايَا وَالجَلَابِيبِ / " 1

دلالة  (الج ذر )المبني في محل رفع خبر مقدم والمبتدأ ىو " من " بدأ الشاعر بالاستفيام 
عمى أنو يريد جوابا ليتعرف إليين مستخدما في ذلك استفيام إنكاري ليرسم لين صورة تجعل 

وىكذا يأتي المتكمم الذي ىو ساال الضمير المستتر وراء اسم , المتمقي يتميف إلى معرفتين 
 " من "الاستفيام 

 

                                                           
 .451ص , نفس المصدر /  1
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  1أَيْنَ المَعِيزُ مِنَ الآرَامِ نَاظِرَةً               وَغَيرَ ناظِرَةٍ في الحُسنِ والطّيبِ / 2

ليوضح عمى  (اسم الجماعة المعز)بدأ بالاستفيام الذي لو حق الصدارة والمبتدأ ىو المعيز 
أنو جعل نساء الحضر كالمعز ونساء البدو كالضباء يقول أين المعيز من الضباء في 

 . وىذا ما يحيل عمى سخرية المتنبي من نساء الحضر , الحسن 

وقد وجدنا جملا اسمية تبدأ بخبر لمبتدأ محذوف وىو ما ينطبق تماما عمى حالة المتنبي في 
 . علاقة بالممدوح ومن ذلك نذكر المثالين لإبراز الحذف الموجود 

ىم جيران الوحوش غير أنيم شر المجاوريين ليا " فأصل الكلام ىو" جِيرانياَ وَىُمُ شَرُّ الجِوارِ "
وأراد أنيم يسياون الجوار مع الوحش لأنيم يصيدونيا ويذبحونيا فأراد بيذا القول أنيم ىم " 

 .شر أىل الجوار ليا فحذف المبتدأ الذي يعود عمى الج ذر 

 .حذف المبتدأ وىو ضمير يعود عمى الج ذر " سَوَااِرٌ رُبَمَا سَارَتْ ىَوَادِجُيَا / "2

 . القيدة تحمل نوعين من الأساليب والتي تتمثل في الأسموب الإنشااي والخبري:الأساليب /3

لعل من أبرز ىذه الأساليب نجد أسموب الاستفيام الذي أتى بو :  الأسلوب الإنشائي / أ
 : حين قال 

 مَنِ الجَ ذِر في زِيّ الَأعارِيبِ ؟ / 1

 أَيْنَ المَعيْزُ مِنَ الآرامِ نَاظِرَةً ؟ / 2 

 كمْ زَوْرَةٍ لَكَ في الَأعْرَابِ ؟ /3

 فمَنْ بَلَاكَ بتَسييدٍ وَتعَذيبِ؟ /4
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من خلال ىذه الأمثمة نستطيع القول إن الجمل الاستفيامية الواردة في القصيدة غرضيا 
وىي " من " وجدنا الأداة : المثال الأولالاستفيام الحقيقي فالشاعر يريد جوابا لسؤالو ففي 

تستعمل لمسؤال العاقل وقد تتصدر الكلام وىذا ما يجعمنا نكشف حيرة الشاعر وانشغالو 
وقد بين لبسين , بجمال الأعرابيات البدويات فيو يستفيم عن ىؤلاء النسوة شبييات بالج ذر 

وفي . والمتنبي يسأل وىو يعمم من ىن لكنو يسأل تعظيما لين , زي الأعاريب الأحمر 
الاستفيامية طريق لحوارية مع نفسو فَمَّمَ السؤال عنين بالشك في " من " جعل :المثال الثاني 
وىذا الاستفيام الجميل , فإن كان الأمر كذلك فمن بلاه بالسياد والعذاب , عدم معرفتين 

يدل عمى احترافية الشاعر في صياغة قصااده وتمكنو من افتتاح قصااده تحمل في ثناياىا 
 .براعة وجودة

الشاعر يعقد مقارنة بين المعيز والآرام ليدل عمى الفرق الشاسع بينيما :أما المثال الثالث 
الاستفيامية الدالة " أين "وقد استعمل الأداة , وىكذا ىو الحال بين الحضريات والبدويات 

عمى المكان والزمان معا ويقصد ىنا أين مكان المعيز من مكان الآرام ؟ في الطيب طبعا  
وبيذا ىن أعمى مكانة , فيذا الاستفيام يمفت الانتباه إلى مكانة البدويات اللاتي يشبين الآرام 

ولا مجال لممقارنة بينيما لأن البادية . من الحضريات وأرقى درجات في الطيب والحسن
 .يصعب تحصيميا والوصول إلييا 

 : تمثمت في المثال :التمني 

لغرض بلاغي وىو إبراز الموجود في صورة " ليت"فاستعمل , " لَيْتَ الحَوَادِثَ بَاعَتْنِي"
بمعنى أن الحوادث أخذت منو شبابو وأعطتو الحمم والتجربة فيو , مستحيمة مبالغة بعد نيمو 

 " .يا ليت شبابي بقي ولم تعطني التجربة والحمم ",يقول 
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 .مثال ذلك من القصيدة:النداء 

 1يَا أَيُّيَا المَمِكُ الغّاني بِتَسْميةٍ                    في الشَرْقِ وَ الغَرْبِ عن وَصْفٍ وَتَمْقِيبِ 

وذلك بسبب ,  يشير ىنا الشاعر لمممك لغفمتو وشروده ذىنو ولفت انتباىو كانو غير حاضر 
فيو ىنا استعمل جميع عناصر النداء ليسقطيا عمى كمال صورة , انتشار ممكو شرقا وغربا 

 .الممدوح 

 : الجملة الشرطية / 4

 : نمحظ اعتماد المتنبي عمى الشرط في قولو 

 2إنْ كُنْتَ تَسْأَلُ شَكّاً في مَعَارِفِيا                  فَمَنْ بَلَاكَ بتَسييدٍ وَتَعذيببِ 

والجواب ىنا جاء في الشطر الثاني مناسبا ومتناسقا مع , فإن الشرطية تحتاج إلى جواب
جاء بصورة جميمة ذات نغمة ,  وىذا البيت بأكممو, الشطر الموجود في الشطر الأول
يقاعاً  خاصا لا يتقنو إلا من فقو المغة الأصمية وصياغتيا النحوية ودلالة , موسيقية داخمية وا 

بحيث أن المتنبي في ىذا البيت استطاع ان يصور خمجات نفسو وحالتو , استخداميا 
 .الاجتماعية والسياسية التي كان يعيشيا في مرحمة من مراحل حياتو

 

                                                           
 .452ص , ديوانو, المتنبي/  1
 .448ص,المصدر نفسو /  2
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وجدنا " من الجآذر"بعد ىذه الدراسة الأسموبية والتي دامت حوالي سنة كاممة لرائعة المتنبي 
قسم كان لمغزل والفخر حيث قارن فيو بين جمال , أن الشاعر قسم ىذا النص إلى أقسام 

نساء البادية الطبيعي وجمال نساء المدينة المصطنع وتحدثو عن مغامراتو العاطفية مع 
وقد استطعنا أن " الممك كافور الإخشيدي"تكمف النسوة البدويات ثم تفرغ في وصف الممدوح 

 : نتوصل إلى مجموعة من النتائج وىي كتالي 

, إن المتنبي شاعر من فحول الشعراء الذين ذاع صيتيم في العصر العباسي  -
وقد تعرفنا من خلال ىذا البحث عمى أنو شاعر وحكيم عربي تميز بثقافة 

واسعة فيو ممم بالمغة العربية  وعموميا وأساليبيا وبسبب جودة شعره 
 .وشخصيتو المتفردة لقب بمالئ الدنيا وشاغل الناس 

مساىمة المحطات التي عاشيا المتنبي بشكل كبير في اكتساب خبرات الحيات  -
 .بداية باتصالو بسيف الدولة ثم اتصالو بممك آخر ىو كافور الإخشيدي 

من خلال دراستنا لممستوى الصوتي كآلية إجرائية أسموبية ليذه القصيدة لاحظنا  -
أن ما اختاره الشاعر من مستويات صوتية داخمية أو خارجية قد فرضيا الجو 
العام لمنص ونعني الحالة التي يمر بيا الشاعر ومعاناتو وسيره وتعذيبو عن 

 .وكذا فقدانو للأمل في الحصول عمى الإمارة, فراق الحبيبة 

أما فيما يخص المستوى الدلالي في قراءة القصيدة فقد لاحظنا أن ىذه القصيدة  -
إضافة إلى استخدام , حقل الغزل وحقل الممدوح: يتجاذبيا حقلان دلاليان ىما 

الإنسان : لعل أىميا ةمعجم لغوي سيطرت عميو مجموعة من الحقول المعجمي
 .والكرم والحمم وغيرىا مما ساىم في بناء النص , والحيوان والحرب 

وفيما يخص الصورة البيانية فقد نوع في توظيفيا مصورا لنا لوحة فنية زاخرة  -
وراقية بالمزج والمزاوجة بين الاستعارة والتشبيو من أجل إيصال المعنى لممتمقي 

 .بصورة جميمة 
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وأن نكون قد وفقنا ولو بجزء قميل , وفي الأخير نسأل الله عز وجل أن يتقبل منا ىذا العمل 
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 01الملحق رقم 

 الملك الأستاذ

ارُ  ا نِ مَ    مَ  ا مَ مَعرمَع  مَ المَ مَ رينِ  ارُ  ف  نِ يّ  الأعارينِ                         رُ مْ      مَ نِ  المَ آنِ

   مْ  رُ نمَ  تمْ أرُ  مَ يّعاً اً  ف  مَتعانِ فمَع                        مَ مْ  مَ مَ مَ   مَتفريدٍ  مَ  تآرينِ 

ف  مَت   اًع   ت رُ ينِ      مَلمْ نِ ف  ب نَّ   ف  مَتمْيمَ مَع  بمَارٌ                      مَل   يرُ رُ لأنِ

فمَع                        مَ رتمَ اً  مَر مَ  مَ مْترُ  دٍ  مَ مَبرُا ينِ  لرُ  تمَ  انِارٌ ارُ مَ مَع تعامَنمْ  مَ مَ ينِ

تع نِ  مَ مْ  ينِ  يمَنمْ  رمْي   ا مَ فيِّ  نِفمَع                    لأ    مَلريدٍ  نِ مَ  الرُامْ   مَارُ مَ مَع  مَ مَ

امَ نِ  اآرينِ  امَ دٍ أمَ مَ مَ  ف  الأا ينِ  ع نِرمَ دٍ                  ي    مَ مَي امَ مَيرُ    نِ   مَ مْ   كمْ  مَ مْ

تمَ مَ يرُ  ا نَّرمْأنِ رمَ لمَيرُ اف                   مَ  ثمَ ف  مَ مَرمَعضرُ  ا يّ حنِ ررُغا   ف    رُ ارُ رُكمْ  مَ

رض دٍ  مَ مَ  رينِ  فمَع            مَ عامَلرُ  ع   مَبمْ نِ   ي  مَ  ب    ا مَ حمَ  ف ترُ     مَا  نِتنِ

ع رينِ  رامَ  رُفع  مَ رُكرُ  مَارُّ  النِ  انِ افمَع                   مَ مَ مْ رُفمَع  مَ رُكمْ  مَارُّ  ا مَ  لنِ

  رُ مَ يرُ  رُأيِّ  رُ نِيبٍّ  ف  رُررُ  نِفنِكنِ                     مَ مَعأرُ  رُأيِّ   رينِ  ا مَعأنِ  مَ ارُ ينِ 

ع رينِ نِ  بنِ  ا مَيمَ ريّعننِ  اايّلأمَ انِ  ا رُتمْ  ت مَعنرُ  ب               مْلرُ برُ  ا مَبمَ   ع   مْلرُ

عامَ نِ  مَل رُ يرٌ   مَ مْانِرمَ دٍ             نِ  ف  ا نِي  مَ نِ  رُت رٌ  رارُ  مَل  ينِ    رُتمْ رُ  ا نِبمَ

امَ دٍ  ف  ا رُت نِ  مَ ا ريّينِ  امَ اً                  مَ مَرامَ  عانِ   مَر مَ  ا مَتر رُ  نِ مَ  اامَ كنِ  مَعانِ

بمَ  ا  كنِ  مَ   مَ بمَ  ا مَ  لرينِ     ينِ  انِ مَعامَ    نِ  مَع لأمَامَ مْ مَ  نِفمَع               مَبمْ

بر ننِ  اتمَامَ  رينِ  امَ  رُفرُ مَ  مَ عثنِ مَ اً                  مْ   مَ   مَامَ مْ مَ  نِ مَ  ا مَ يّعكنِ  مَ
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  مَ نِ   مَ مَ   أيّ يّ مَ  مَ  ارتنمْ  رُ مَ نَّ مَ اً              امَ مْنرُ امَ مْ مَ  مَ ر ف  رامَ  مَ برُ ينِ 

عيمَ نِبنِ         امَ نِ مْنرُ لأ   مَتمَانِ  ف  اايّ س   آ نِي اف  لأمَ يقنِ  ف  مَ مْ   مَ نِ   مَ مَ   ا يّ

 ارمَنمَ  ا مَ مَ ينِثمَ  علأمَ مْ ف  اآ    آمَنمْ           ف   نِ  ف  اآ   لأ مَنمْ   مَ مَلانِر ف

يرُ  ا  نِكرُ  ف  ا  يّع نِ   ا يِّرينِ  ع نِتمَ نِ                  ي ررُ لمَ ي ثمَ رُ     نِ مْكدٍ   مَ ع  ا مَ   مَ مَ

امَ مَ  ا مَ نِ رُ  ات عآرُ  رُ مْ مَفنِ اً              مَ مْأمَ    نِفعأدٍ  ير اًع  مَ أمَ   يرينِ    مَامَلأمْ

ا مَ دٍ               رُفمَآنَّ اًع  مَامَ اًع  نِ مْ  رانِ  مَفآرينِ  ارًّ عاً  مَفمَ عاً     مَ مْأمَ  مَ مْ نِ   رُلمَ

عيمَ   مَ  اييّ مْرع  نِفعرمَ مَفمَع             مَ مَ رُّبرُ  ف   مْ نِي ا ندٍ  مَ  مَ  رينِ         مَ

ا قنِ   امْضنِ  اايّ كنِ  عا رُّ ينِ   ررُيمَ يّارُ  ا رُ مْ مَ   مْ  نِ ادٍ  ا  لأمَيمَ دٍ           ا   اتنِ

ع  مَفرُييّ  نِفمَع   يّ   مَامْ نِرينِ    آ    مَ مْفمَع  ايّارعارُ  ا رُّ مْيرُ   مْ  مَ مَيدٍ              مَ مَ

  مَ   رُلع نِ رُ ع  مَ سرٌ  آ   مَامَ مَنمْ              يّ   نِ مْبرُ افمَع  آمْ رٌ   مَغمْانِرينِ 

امَ مْ  مَ مَ يّسمَ  نِ برُ  أرُّ    رُ ينِ  ر رُ  ع مَ نِبنِ            مَ امَ  رفع  نِ ايّ رُ  ا مْ  ررُ مَ

رأنِ  ا ع نِ رمَت  ينِ  حنِ  ع نِ رُبرُ                تامْ نِ  أيّ   نِ رأنِ  اايّ مْ  رمَ رُ يّ  رُأيّ  مَ نِ

بنِ                 مَ نِريرُ ر ترُ مَ  ف  للع نِ رمَتب ينِ    مَ  يّ  رُأيّ ترُ  أدٍ  ف  مَتمَع نِتنِ

رحدٍ  مَرانِ  مَغ رُ ينِ  رنِبنِ   مَت امَ دٍ                     بي  مَ مَ مَبرُ  لمَ عينِ   آ   مَ مَ برُ  لأمَ

ع  مَ مْلرُ    مَبمْينِ  دٍ                  يّع  امَ يمَ  مَ   مَ لرُ    مَلمْ نِرينِ  عامَ مَ مْبرُ  مَ مَ    مْ  مَ

نرٌ رٌ  نِ مَامْ  ينِ  عكنِ  مَ مَع  مَ مْ علأمَ برُ    مَ   مَ مَعانِ نِبنِ             لأ    ا نِ مَ   بامَنمْ  مَلمَ

ايّنمَ  امَربنِ  اغمَرثمَ  رُ نرُ افك             ا   رُررُ ثدٍ رمَيمَرمْبنِ  مَ ا يّ  رينِ    مَعارُ    مَلمَ
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  ا   اآ   مَفمَيرُ  ايرُ مْ ننِ امَ  مَ رُبرُ             مَ  رمَ رُ مَ لأمَ    ثمَعانِ  مَ مْ رُ ينِ 

يمَ                  مَ  ررُلمَ يّ رُ  مَ مْ رُ ااً    مَ مْ رُ ينِ    مَ  رمَارُ  رُ  نِ مَغيرُ ادٍ  نِبنِ   مَ

امْ نِرينِ  كمَ  ا مَبمْينِ  نِ ث نِبنِ  ف  مَ مَ ييّامَبرُ             آ   نِ رمْحدٍ ررُلمَ   مَ   رمَارُ  رُ  آنِ  لمَ

ارُ رُ            مَع  ف  اتمَ   قنِ    لامْ دٍ  مَ بانِرينِ  ييّنرُ   لمَيمَ  مَعأدٍ  رُ نرُ  آ يّ   مَلمَ

كرُّ  ا مَع نِرينِ   ا يّع امَ ر مَ  رُارُ  مَ  اييّ مْانِ  مَغيرُارُ  ف       مَ مَر مَ اف  مَ مَ يّنمْ  رُ

رينِ  ينِ  اتيّا  نِ   رُ مْ مَ  ا مَفمَعانِ مَ      عأمَ  عانِ رُفمَع          عآ  امَبر مَع   مَ  الرُامْ

يدٍ  مَ    أدٍ  مَ مَ ارُ ينِ  انِيدٍ امَرمْتمَنمْ  مَآ  نِ رُبرُ         ا رُ مْسنِ ثمَ مْ   مَفمْ نِ    رُ مْلمَ

ارُفع         يّفمَع تمَ مَيرٌ  ف لأمَر نِ  مَت رُ ينِ  ع نِ  رمَامَ   ا يّلرُ كمَ  تمَرمْ نِف  مَ مْ ررُ مَ

ل ينِ  أنِ  رانِ   مْ لنَّ مَ دٍ        مَ بمَ   ا لرُ سمَ  لمَبمْ       مَ مَ مْنرُ  ا   مَلمْسدٍ  رُ مَ

ع ف  اتمَبأ  رُبمْ  رُب      انِقرُ  ا يّعسنِ  بمْ ع مَ  الأعلرينِ  كنِ  امْ مَ مَ  مَ تمْ   ف لنِ

ر ف ا بمَ مَع  مَ لإيمْ لف مَ  مَ  نِ يرُ  مَتيرُ افع             مَ يرُ  مَ مْأرُ امَبرُ مَ  ا مَ مْ   مَعا مَ مْ

لرُارُ رع  ع رُ ارُ  نِتمْ مَ مَفمَع             مَ مَيمْ  مَ مَغمْ مَ مَ  ف رع  رُأيّ  مَ  رُ  نِف   مَ مَرمْ مَ   مْ

ينِ لأ   مَ مْ دٍ    برينِ  قنِ  مَ اغامْ  رع  ريّفمَع  ا  نِ رُ  اغيّع ف   مَتمْ نِر اً               ف  ا مَامْ

امَ نِ يّف  مَلأرُ آرُ  ب                   مْ   رُ  مَ  رُ نِ يّعاً  مَرامَ   مْ  ينِ     نمَ  ا مَ ريرُ  مَ
 


