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 كلمة شكر
فييييي هذهيييييظهتيييييف هلعقل ييييي قهل أنييييياهلعوفيييييظهعلفيييييي هن يييييظه  هل ييييي هلعلييييي أاهعل ذو ييييي هفييييي ه

هيقذ قه   وه هلعل أاهألل أظه  ذلو  هف هس أ .
هفييييييي هلع لييييييي ظهأمهل فييييييي هع ييييييي هفييييييي ه   لييييييي هلعذ ييييييي اه مهنقيييييييل هذييييييي ه سييييييي أ هيهلييييييي اه ذييييييي ن

صهلعيييييفي ل قهأجيييييأ ه  ذو ييييي ه فييييي لاهذييييي هيييييي  أله عييييي ه     ييييي  هفأل ييييي ه قل ييييي ه يييييي ت هأ  ييييي
  زلييييييييظهلع ييييييييي هألعو فيييييييي  هذيييييييي ه     يييييييي ه قيييييييي ه ييييييييانه  لف يييييييي هفيييييييي هتييييييييفلهلع ليييييييي  هأ ف   يييييييي ه

 ".بشير دردار   أ ل   ههلعهذل  هلع  أفلسأ ه"ه
عيييييي  هذيييييي هأنيييييياه قيييييي هلعذ يييييي   هأ   يييييي هذيييييي هلجييييييلق هفييييييي  هعل ليييييي ه    يييييي  ه عيييييي ههأل  يييييييظن

للأسيييييي  فاهلعييييييي ل هفيييييي هنسيييييي هلعقحيييييي هأللأ  هلعو  يييييي ه   ذويييييي ه لذيييييي ه يييييي هللليييييي هلعأ   لسيييييي ه
ه لسذسلقق.

يذيييييي ه  ييييييي هع  يييييي هلعذ  ن يييييي هلعذييييييأن اه قيييييي ه ي يييييي ت ه  يييييي  هنيييييي ل اهتييييييفلهلعوذييييييظهأ فيييييي  ه
هأ فألذه.



 

 

 

 ء:الإهدا
 بسم ا﵀ الرحمن الرحيم   
 صدق ا﵀ العظيم. ﴾وقل اعمموا فسيرى ا﵀ عممكم ورسوله والمؤمنون ﴿

إلىيييييط ب يلييييييّ الميييييييل إبا بهيييييكرب وب يلييييييّ النىييييييلار إبا بللاع يييييب  وب  لييييييّ المحظييييييلا  إبا 
 بذكرب... وب  ليّ الآخرة إبا بعفوب  وب  ليّ الجنة إبا برؤي ب.

غ الرسيييييلالة واداى ا ملانييييية ونصيييييا ا مييييية إليييييب نبيييييط الرحمييييية ونيييييور العيييييلالمين سييييييدنلا إليييييب مييييين بماييييي
 محمد صمب ا﵀ عميه وسمم.

إلييييب ميييين كمامييييه ا﵀ بلالىيبيييية والوقييييلار  إلييييب ميييين عممنييييط العلييييلاء بييييدون ان ظييييلار  إلييييب ميييين احمييييل 
اسيييييمه بكيييييل اف خيييييلار  ارجيييييو مييييين ا﵀ ان يميييييد فيييييط عميييييرب ل يييييرى  ميييييلارا قيييييد حيييييلان قللافىيييييلا بعيييييد 

ليييييب ا بيييييد  واليييييدي العزييييييز ليييييول ان  ظيييييلار وسييييي بنب كمملا يييييب نجوميييييلا او يييييدي بىيييييلا الييييييوم و يييييدا وا 
 ".عبد القادر"

إلييييييب م كييييييط فييييييط الحيييييييلاة  إلييييييب معنييييييب الحييييييّ والحنييييييلان وال فييييييلانط  إلييييييب بسييييييمة الحيييييييلاة وسييييييرا 
الوجيييييود  إليييييب مييييين كيييييلان دعلاؤويييييلا سيييييرا نجيييييلاحط وحنلانىيييييلا بمسيييييم جراحيييييط إليييييب ا ميييييب الحبلاييييييّ 

 ".باكرو فريدةاماط "
لييييييب كييييييل افييييييراد  إلييييييب إخييييييو ط: الليييييييّ خميييييييل  عبييييييد الحييييييق  اسييييييلامة  محمييييييد يلاسيييييير  هييييييفلاء  وا 

 علائم ط.
 ".بوعرنان فتيحةإلب  وام روحط ورفينة دربط إلب صلاحبة النمّ الليّ صدين ط " 
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 الإوداء
اودي عممط وذا إلب والديا العزيزين و اسأل ا﵀ ان يحفظىملا كملا ربايلانط صغيرا و 

 يلانط بدعلائىملا كبيرا رع
 إلب هنين ط و رفين ط فط وذا العمل خولة إلب اومط و اصدقلائط و احبلائط جميعلا.
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تعد الصورة الاستعارية مف المقولات الأساسية في التراث البلاغي القديـ التي 
تأرجحت بيف توصيؼ البلاغييف القدامى وتقعيدىـ المعياري عمى غرار سائر المباحث 

لزمخشري وانتياء بالسكاكي بالعسكري والجرجاني واالأخرى بداية مف أبي عثماف ومرورا 
ي وابف الأثير وغيرىـ، ولطالما صنّفوىا ضمف مباحث عمـ البياف الذي يعني في والقزوين

 عرفيـ بإيراد المعنى الواحد وفؽ طرؽ متعدّدة مع وضوح الدلالة عميو.
نمط مف وبما أنيا ضرب مف المجاز الذي يتأسس عمى فمسفة المشابية، والمشروط ب

القرائف المفظية والعقمية التي تعدؿ بالكلاـ عف مسار الدلالة الحقيقية نحو مسار أداء الدلالة 
 ة تتيح فيـ أدبية الخطاب في كمّيتورّ لنقؿ، فإنيا تتوفر عمى إمكانيات ثالمجازية عمى جية ا

ف لدى وشموليتو، أوفر مف ذلؾ الذي قدّر ليا في التراث، الأمر الذي فطف لو المعاصرو 
سعييـ لتأصيؿ نظرية الصورة الاستعارية وتعميؽ جانبيا التطبيقي في الأدب، وىو ما نسعى 

كما  قؼ المعاصريف مف الصورة الاستعاريةالتّوسع فيو مف خلاؿ ىذا البحث بالمعرفة مو  إلى
قد فالقدماء كأساس لتحديد منطمقات فيميا عمما أف ثمة أنساقا معرفية في التراث تمثميا 

أت مناخا ملائما لبحث موضوع الاستعارة بيد أفّ الأمر أمسى بحاجة إلى طرح أعمؽ ىيّ 
بسبب النظرة الجزئية المسّطحة التي لـ تتخط حدود المفظ المستعار أو التركيب الاستعاري 
ولـ تكف لتحفؿ بقيمة الاستعارة ضمف الخطاب في كمّيتو، فما طبيعة الأثر الذي أحدثو بحث 

اؿ الصورة الفنية تنظيرا وتطبيقا بأعيف النقد المعاصر؟ "الأسموبية الاستعارة في مج
شكاؿ مف ىذا القبيؿ ي، "والسيميائية تحديدا يدؼ في المقاـ الاوؿ إلى بياف وقع التوجيو وا 

الحداثي الذي تمميو ثقافة العصر في تمثؿ مفاىيـ التراث البلاغية، فالتراث كاف دائما ولا 
يؿ يسوّغ تجاىمو والتغاضي عنو في تأصو الدراسات المعاصرة فلا يزاؿ شيابا قبسا تيتدي ب

 دبية والمغويةالمفاىيـ والنظريات الأ
ونحف ىاىنا نروـ دراسة الصورة الاستعارية عند أبي نواس في ضوء النقد المعاصر، ىذا 

ويا الشاعر الذي دوّى بوقع كمماتو ومعانيو الكوف وكأنّو عاىد الحياة أف يظؿ اسمو وشعره مد
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عبر الأزماف، فيو شخصية مثيرة لمجدؿ في العصر العباسي وبعده لما أحدثو مف ضجّة 
نا إلى تعارتو الموحية بالمعاني وقد ساقوثورة اجتماعية وفنّية فاحت بيا قصائده وجسّدتيا اس

نيا إبداع يكسو تراكيب تناوؿ ىذا الموضوع حبّنا لمبلاغة العربية عامّة والاستعارة خاصة كو 
ؽ بيا في فضاء الابتكار، إضافة إلى رغبتنا في الوقوؼ عمى موّشاة ويحمّ  غة بردةالم
تناولت الصورة الاستعارية وبياف قيمتيا العممية ومقدرتيا دراسات النقدية المعاصرة التي ال

 عمى مقاربة النصوص النواسية.
 في مقدمتيا: يأتيوقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى مصادر ومراجع 

ديواف أبي نواس، أسرار البلاغة الجرجاني، مناىج النقد الأدبي الحديث ليوسؼ وغميسي، 
الاستعارة في النقد الأدبي الحديث لػ يوسؼ أبو العدوس، عمـ الأسموب لصلاح فضؿ، 

 التأويؿ بيف السيميائيات والتفكيكية لػ أمبرتو إيكو...
نا فيو إلى مبحث الفاعمية التخيمية وانتيجنا في ذلؾ خطة بحث استيمت بمقدمة فمدخؿ تعض

عند القدماء اليوناف والعرب ثـ عند المعاصريف، وأتبعناه بفصميف أمّا الفصؿ الاوؿ فقد تناوؿ 
وفرة الصور الاستعارية في شعر أبي نواس )منظور الأسموبية الإحصائية والأسموبية 

ي في استعارات أبي نواس التاريخية( "فرش نظري وتطبيؽ المفيوـ ثـ مظاىر الخرؽ الأسموب
إلى المفتاح الأسموبية الاستعارية  بالتطرؽ)منظور الأسموبية الانزياحية( لنختـ الفصؿ 

لنماذج مف شعر أبي نواس )منظور الاسموبية التعبيرية( أمّا الفصؿ الثاني فقد تضمف إضاءة 
اذج مف استعارات أبي تحميؿ السيميائي لنم –نظرية موجزة لأىـ المفاىيـ السيميائية المعتمدة 

 –سيميوزيس الاستعارة النواسية  - بنية استعارات أبي نواس بوصفيا علامات -نواس
في شعر أبي نواس، وذيّمنا البحث بخاتمة كانت الحوصمة لأىـ النتائج  الاستعارات الايقونية

عمى  المتّوصؿ إلييا ثـ قائمة المصادر والمراجع التي شكمّت مكتبة بحثنا ىذا، معتمديف
 المنيج الوصفي التحميمي لمساءلة نماذج نصية نواسية تخدـ الموضوع
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ىذا ولـ يخؿ إنجاز البحث في مختمؼ مراحمو مف صعوبات في مقدمتيا وفرة المراجع حينا 
 خاصة في الجانب التطبيقي لممنيج السّيميائي (حسب المباحث المطروقة)وندرتيا حينا آخر 

" بشير دردار" يؿ والعرفاف الخالص إلى أستاذنا الفاضؿ وفي الأخير نتوجو بالشكر الجز 
  .رعايتو لمبحث وأصحابو طواؿ المدة التي استغرقيا إعدادهعمى كريـ 

 والله مف وراء القصد وىو ييدي إلى سواء السبيؿ.
 خولة فتيحة،

11/00/2021 
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التي تركز ، و إحدى قضايا النقد الأدبي الحديثالتطرؽ إلى بىذا البحث  عممنا فييتمثؿ   
نروـ ىاىنا تحديدا و  .لو جذوره العميقة في تراثنا العربي القديـ، عمى مفيوـ بلاغي
 مف النقاد. كثير يمكت جيودالاستعارية التي است الحديث عف الصورة 

 مفيوم الصورة الفنية: 
ظؿ مفيوـ الصورة منذ أف طفؽ الوعي الأدبي يتخمؽ لدى الدارسيف حوؿ الموضوع    

لى غاية الآف منطمقا منيجيا لممنجزات العممية التي ما فتئت تتوالى تباعا في واجية ، وا 
تأثير المفيوـ دراسة فأقبؿ ىؤلاء قديما وحديثا عمى  .لاغيةالاىتمامات الأدبية والنقدية والب

طبيعة لغوية  استنادا إلى مرجعيات ونظريات معرفية شتى ذات، ولمممة جزئياتو، وضبطو
الإعجاز القرآني والفمسفة والمنطؽ كبحقوؿ أخرى  ، أو ذات اتصاؿوأدبية محضة تارة

التنظيرية لموضوع الصورة  لقيمةوقد عزز ذلؾ مف ا .وعمـ النفس والجماؿ تارة أخرى
 .، وحممنا عمى تخصيص حيز ميـ ليا في ىذا البحثالفنية

 التحديد المغوي:
وىو ما يحدده ابف منظور  ؛ر ( إلى معنى الشكؿ والييأةو  يشير الجذر المغوي )ص    

ورتبيا ، جميع الموجوداتالذي صور ، انطلاقا مف أحد أسماء الله الحسنى ''المصّور''
 1ىيأة مفردة يتميز بيا عمى اختلافيا وكثرتيا.و  فأعطى كؿ شيء منيا صورة خاصة

 التحديد الاصطلاحي:
فالأمر يكاد يكوف ضربا مف مة ضبط المصطمح مف الصعوبة بمكاف، إف مي    

وىذا عيف  .والبيئات المعرفية، والنظريات والآراء، والمناىج، لتبايف المرجعيات، المستحيؿ
بقولو: '' لفظة صورة مف الألفاظ التي يجب عمى دارس الأسموب  سوا موروفرانما قرره 

غير دقيقة لأف ، أف يستخدميا بحذر وفطنة خاصيف فيي لفظة غامضة وغير دقيقة معا
لا ، مفيوـ الصورة زئبقي، 2استخداميا حتى في المجاؿ المحػػدد لمبلاغة مائج لمغاية''

                                                           
  .438،ص 7مادة "صورة"، ج: دار صادر ، بيروت ، لسان العرب،الأنصاري  ابن منظورجمال الدين  1
 .19ص 1995فرنسوا مورو ، الصورة الأدبية، تر: عمي نجيب إبراىيم، دار الينابيع، دمشق،  2
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ولعؿ ، ر المصطمح العربية ترتد إلى التراثولا ريب في أف جذو ، يستقر عند حد معيف
:'' واعمـ أف قولنا الصورة إنما ىو تمثيؿ وقياس لما الجرجانيأدؽ تحديد نعتد بو قوؿ 

ة بيف آحاد الأجناس تكوف مف جية مما رأينا البينوننعممو بعقولنا عمى الذي نراه بأبصارنا ف
الصورة ... ثـ وجدنا بيف المعنى في أحد البيتيف وبينو في الآخر بينونة في عقولنا وفرقا 

  1البينونة بأف قمنا: لممعنى في ىذا صورة غير صورتو في ذلؾ ...''و عبرنا عف ذلؾ الفرؽ 
 : الاستعارة مفيوم

، ا أف نقوؿ : تعوّر واستعار أي طمب الشيءلغة مشتقة مف مادة)عور( ومني الاستعارة   
وقد  .وىي مف الفنوف البلاغية الحيوية في التصوير، 2ه فيما بينيـ ...''و وتعاوره أي تداول

، قبؿ أف تقعد أشكاليا الفنية الاستعارة جرى ذوؽ الشعراء الأدبي عمى اصطناع أنماط
عي تحميمي لطرؽ أو و ، صادريف في ذلؾ عف فطرتيـ بمنأى عف أي معرفة نظرية

وذلؾ ما قرره ، فيي أمر أصيؿ في الأدب وتعد منو بمنزلة النحو مف المغة ؛استخداميا
كاف ولا يزاؿ مف أعظـ  الاستعارة "أرسطو " مف قبؿ حينما ذىب إلى ''أف امتلاؾ ناصية

 3الأشياء لأنيا الشيء الوحيد الذي لا يمقف وىي أيضا سمة العبقرية الأصيمة''.
قسماف: لغوية وىي تمؾ الأساليب المغوية التي ركبت تركيبا قوامو المشابية  الاستعارة و

استعارة جمالية وتعني بالتقاط الأفكار و  الخارجية بيف الأشياء بمنأى عف أي غرض فني.
وىي قادرة عمى الغوص في أعماؽ  ؛والأحاسيس وتصويرىا تصويرا غير محدد الدلالة

 .4ما غمض مف انفعالاتو'' تنكاه لاسردىات نفسو و  الشاعر

                                                           
 .466ص 2003عبد القاىر الجرجاني، دلائل، الإعجاز ، تح: ياسين الأيوبي، المكتبة العصرية، بيروت، 1

 .471،دار صادر، بيروت ، ص9ابن منظور، لسان العرب، ج 22
 .42،ص1971جون مدلتون موري،الاستعارة، تر : عبد الوىاب المسيري، مجمة المجمة،  3
، 2000رؤية نقدية لبلاغتنا العربية، دار العربية لمنشر والتوزيع، القاىرة قاسم عدنان حسين، التصوير الشعري  4

 .122ص
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:'' إنّيا تسمية الذي قاؿ عنيا، أبي عثمانبداية مف  الاستعارة وقد تنوعت تعريفات 
حددىا بقولو '' ىي نقؿ العبارة عف الذي  العسكريإلى ، 1الشيء باسـ غيره إذا قاـ مقامو''

الإشارة إليو بالقميؿ  موضع استعماليا في أصؿ المغة إلى غيره أو تأكيده والمبالغة فيو أو
 2مف المفظ أو تحسيف المعرض الذي يبرز فيو''.

:'' أف تريد تشبيو الشيء بالشيء  وجدناه يعرفيا بقولو، الجرجاني ما آؿ أمرىا إلىو عند
 3فتدع أف تفصح بالتشبيو وتظيره وتجيء إلى اسـ المشبو بو فتعيره المشبو وتجريو عميو''

 4ي أف تذكر أحد طرفي التشبيو وتريد بو الطرؼ الآخر''.قائلا:'' ىالسكاكي  أعقبو، و 
حيث أنو ، الأولى ىي التشبيو ؛التعريفات أنيا تركز عمى فكرتيف حظ عمى ىذهما يلا    

 فلا يكاد يخمو حديث عف، الاستعارة غدا معمما بيانيا انطمؽ منو البلاغيوف لفيـ طبيعة
، الاصطلاحي مجازا علاقتو المشابيةحتى غدت في عرفيـ ، مف استدعائو الاستعارة

والثانية ىي فكرة النقؿ التي تقتضي أف تتوفر إمكانات المغة عمى مستوييف مف التعبير 
ولغاية تعبيرية معينة يجري الانتقاؿ مف المستوى الأوؿ ، وآخر مجازي، مستوى حقيقي

مسوا مفيوـ وىذا ما يجعمنا نقوؿ أف القدماء قد لا .الاستعارة إلى الثاني عمى سبيؿ
إلا إذا ، فما كاف أحد يتقبميا ويخمع عمييا صفة الشرعية ؛يمية ملامسة خفيفةيالفاعمية التخ

في  يوفتبحر المعاصروف وخاصة الغربمخرج التشبيو، بينما استفاض و  تيقف أف مخرجيا
: '' الصورة عنصر محسوس نم.لوغريومف ذلؾ ما قاؿ  ؛يميةيتناوؿ مفيوـ الفاعمية التخ

يو الكاتب مف خارج الموضوع الذي يعالجو ويستخدمو بغية توضيح قصده أو يستق
ذلؾ أفّ الخياؿ يكوّف صورا ذىنية لأشياء ،  5لموصوؿ إلى شعور القارئ بواسطة الخياؿ ''

                                                           
 .131،ص 03،دج،1996أبو عثمان، البيان والتبيين، تح: عبد السلام محمد ىارون، دار الجيل، بيروت،  1
روت العسكري، الصناعتين، تح عمي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراىيم، المكتبة العصرية، بي 2

 .24،ص 01،2006،ط:
 .114،ص2003الجرجاني عبد القاىر، دلائل الإعجاز، تج: ياسين الأيوبي، المكتبة العصرية، بيروت،  3
 .477، ص200،بيروت.01عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية، ط: السكاكي، مفتاح العموم، تح 4
 .23، ص 1995ر الينابيع، دمشق، فرنسوا مورو، الصورة الأدبية، تر: عمي نجيب إبراىيم، دا 5
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فلا تتحدد فاعمية الخياؿ في الاسترجاع الآلي لما تـ إدراكو ، غابت عف متناوؿ الحس
نّما تعيد صياغة تم، حسيا فقط فيتـ مف ، ؾ المدركات لتؤلؼ منيا عالما آخر متميزاوا 

 خلاؿ ذلؾ إزالة التنافر والتباعد وتحقيؽ الانسجاـ والوحدة.
في  إيكوو ريكوروعرض لو ، في دراستو وبيرسفي أطروحتو  لايكوفوىو ما ذىب إليو 

 تصورييما.
، شعرىـ بقوة فيلصورة  الاستعارية مف أبرز الشعراء الذيف حضرت ا نواسأبا ولعؿ 

مف خلاؿ ثورتو عمى ، الاستعارة مجسدة تفرده وخروجو عف مألوؼ العرب في بناء
استحضر فييا الخمرة وخمع عمييا صفات ، المقدمات الطممية واستبداليا بمقدمات خمرية

ومف أمثمة ذلؾ  .والميو والمجوف، وداعيا إلى حياة الحضر، ساخرا مف حياة البدو، غيرىا
 قولو:

 كَشَفنا لَوُ عَن وَجوِ قَينَتِنا الخِدرا              قَد جازَ في طولِوِ القَدرا وَلَيلٍ لَنا
 فَوَلّى بِرُعبٍ قَبلَ وَقتِ انتِصافِوِ                كَأَنّا أَلَحنا عِندَ ذاكَ لَوُ الفَجرا

 وَأَقبَلَ صُبحٌ قَبلَ وَقتِ مَجيئوِ                   فَأَدبَرَ مَرعوباً وَقَد كُسِيَ الذُعرا
 وَظَنَّ بِأَنَّ المَوَ أَحدَثَ بَعدَهُ                      ضِياءً مُنيراً أَو قَضى بَعدَهُ أَمرا

 1صَبناىا لِذاكَ وَذا سِحرا كَأَنّا نَ          فَبِتنا بِلا لَيلٍ وَقُمنا بِلا ضُحىً         
قائلا:'' ىي لحظة شعورية يجسدىا الشاعر  عمى ىذه الأبيات أيمن العشماويوعمّؽ 

وىي تمتاز بما فييا مف حركة انفعالية قوية تنشأ  2، ويصدر فييا عف انفعالو الصاخب''
والرعب الذي أصاب ، ويظير في دخوؿ الجارية مستوييف: أحدىما مادي خارجي مف

وفي ، وما إف أقبمت تخطو حتى انسحب الميؿ قبؿ موعده، الميؿ حيف كشؼ عنيا الخدر
، وكأف طمعتيا عمييـ طمعة الفجر، وقت انتصافو كأف مجيء الجارية ىو مجيء لمفجر
إذ جعؿ الميؿ يتحوؿ إلى نيار قبؿ ، عندئذ ظف الميؿ أفّ الله قد أحدث حدثا في الكوف

                                                           
 .282, ص2007وزارة الثقافة الوطنية، ديوان أبي نواس، الجزائر،1
 . 174، ص2003عيسى عبد الشافي ابراىيم المصري، أبو نواس في أنظار الدارسين العرب، الجامعة الأردنية،  2
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و الحركة الداخمية النفسية التي صدرت عف انفعاؿ الشاعر أما المستوى الثاني في، موعده
ىذا الجماؿ جعمو يفاجئنا ببيتو الأخير بيذا الجماؿ الصاعؽ ليذه الجارية، بما يرى متأثرا 
 الذي يقوؿ فيو :

 فبتنا بلا ليل وقمنا بلا ضحى       كأنّا نصبناىا لذلك وذا سحرا
فيرى الشاعر نفسو آخر الأمر ببيت ، ى أقصاىاوعنده تصعد الحركة الانفعالية والنفسية إل

أو صاروا إليو قد انتقموا ، بلا ليؿ ويقيـ بلا ضحى وكأنو يريد أف يقوؿ إنّيـ بما كانوا فيو
عالـ ليس فيو ليؿ ولانيار ... لحظات ترتبط ، إلى عالـ آخر لا يمت بصمة لعالمنا

 صائص الصورة عند شاعرنا.وبخيالو البرقي بوصفو عنصرا مف خ، بانفعاؿ الشاعر وحده
ومما لفت نظر العشماوي في ىذه الصورة أف تسير حركة الانفعاؿ جنبا إلى جنب مع 

أضؼ إلى ىذا ييما الواقع بالخياؿ لدرجة رائعة، وىما حركتاف يمتزج ف ؛الحركة المادية
وىكذا  .فيي شيء جديد خالص الجدة لـ يسبؽ لنا أف رأيناه، جدّة الصورة وطرافتيا

ازت استعارات أبي نواس بالحيوية والحركية والفاعمية والخياؿ البرقي والمؤثرات الممسية امت
 . والصوتية... وىو ما سيتضح في فصوؿ بحثنا

 مية عند القدماء:يمبحث الفعالية التخي
 : عند اليونان -1
'' فف  يوكير البلاغي الغربي مف خلاؿ كتابفي التف الاستعارة أوؿ مف حدد أرسطويعد 

وبخاصة ، وقد استمر تأثيره في الفكر البلاغي الغربي زمنا طويلا .الشعر'' و''الخطابة''
ويلاحظ أف مقاربة  .في الدراسات التي اتخذت الاسـ والكممة المفردة أساسا للاستعارة

البلاغة التي  -ىما:  ؛للاستعارة تتنوع بيف مجاليف مختمفيف مف حيث الأىداؼ أرسطو
وفف الشعر الذي ييدؼ إلى ، يي إلى الإقناعتطابة بجميع أنواعيا والتي تنموضوعيا الخ

 محاكاة الأفعاؿ الإنسانية النبيمة في الشعر التراجيدي.
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وأبرز الفرؽ ، والاستعارة في كتابو ''فف الخطابة'' العلاقة بيف التشبيو أرسطووضح    
في صياغتو لوجود طرفيف إذ يتميز التشبيو بطابعو الخطابي لأنو يحتاج  -بينيما : 

، وحذؼ أحدىما ينجـ عنو غياب التشبيو، المشبو بو(و  حاضريف عمى الأقؿ ) المشبو
فحيف يقوؿ الشاعر ، يقوؿ أرسطو:'' والتشبيو ضرب مف المجاز إذ ثـ فارؽ ضئيؿ جدا

ذا قيؿ " أسد وثب " فيذا مجأخيموس عف  از لأنو لما " لقد وثب الأسد" فيا ىنا التشبيو وا 
عند أرسطو  الاستعارة وعميو فإف 1 .أسدا أخيموسؿ المعنى وسمي ف كؿ منيما فقد نقكا

وىي تتميز عف التشبيو بإيجازىا ، ولا تتعدى الجممة والخطاب، تقتصر عمى الاسـ فقط
'' ذلؾ أف ، كيانيف مختمفيف وأإدراؾ التشبيو بيف مجاليف ووظيفتيا المعرفية القائمة عمى 

لأف كمييما فقد ، شيخوخة قصبة يعممنا ويخبرنا بواسطة الجنسميروس حيف يسمي الىو 
 . 2ازدىاره''
''يقاؿ اسـ أو شيء لشيء آخر  أف ىي الاستعارة في كتابو فف الشعر أف أرسطوويرى 

 ؛ىذا التصور الأرسطي للاستعارة لا يخرج عف أسس النظرية الاستبدالية للاستعارة 3.''
 والنظر إلى .بمعزؿ عف السياؽ، الاسـ المفرد ودلالتوقاعدة لإقامة صرحيا عمى وذلؾ 

أنيا تقوـ عمى عممية و ، المألوؼو  الشائع بوصفيا انزياحا عف الاستعماؿ الاستعارة
في  ـ الأرسطي للاستعارة ينـ عف قصورىذا التنظي .ثنائية الحقيقة والمجازالاستبداؿ و 

ة لقروف عديدة عمى التفكير البلاغي قد ىيمنت ىذه النظر ، و يمية ليايملامسة الفاعمية التخ
طانيي ضمف نأعيدت صياغتيا بشكؿ نسقي في كتاب '' محسنات الخطاب ''لفو و ، الغربي
 محسنات الدلالة.و  المجاز

                                                           
الثقافية العامة ،آفاق عربية ، ، بغداد دار الشؤون  2أرسطو ،فن الحطابة ،تر: عبد الرحمان بدوي ، ط1

 .204،ص 1986
 .25، ص2015،  دار كنوز المعرفة ،عمان ، 1عبد العزيز حويدق ،نظرياتالاستعارة في البلاغة الغربية ، ط 2
 ، دار الكتاب العربي ،القاىرة.1967أرسطو ،فن الشعر ،تر وتح: شكري محمد عياد ،ط :3
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تتشكؿ مف أقوالو ، بوصفيا نظرية موحدةأرسطو عند  الاستعارة ىكذا نظر إلىو    
 في الشعر الاستعارة دوف تمييز بيف ،'' فف الخطابة''و المتضمنة في كتابيو '' فف الشعر ''

ة واحدة مفادىا أنيا مجرد زخرؼ وحمية تضفي اسندوا ليا وظيفو ، في النثر والاستعارة
مع ذلؾ فإف معظـ الأبحاث التي نظرت ، و التميزو  السحرعمى الأسموب الوضوح و 

سواءً كانت مقدماتيا  ؛للاستعارة عبر التاريخ البلاغي لـ تنشا خارج الرحـ الأرسطي
فقد كاف لمصوت البلاغي الأرسطي سمطة تحريؾ العجمة لفترة طويمة ، معتقدة أو منتقدة

 الانطلاؽ مف المقدمة الأرسطية لبناء مقدمات أوسع، ألزمت الاختيارات البديمة، مف الزمف
دأ : '' ينبغي عمى أية دراسة جدية للاستعارة أف تبأرطوني وىو ما يؤكده قوؿ أشمؿو 

إف نقاشو ، غرضيا التواصميو  بأعماؿ أرسطو الذي يدرس العلاقة العامة للاستعارة بالمغة
 .1كتاب '' البلاغة'' ظؿ مؤثرا حتى يومنا ىذا''و  ليذه القضايا في كتاب:'' الشعرية''

 عند قدماء العرب:.2
 في التراث البلاغي النقدي قبل الجرجاني :  ( أ

، يتأممياو ، إف الشاعر يحتضف الكممات :الاستعارة مركزية التشبيو وىامشية -
 نظاميا العرفي الثابتو  يحطـ مف أنسقتياو ، بؿ إنو قد يغير مف صياغتيا، يعيد تشكيمياو 

ما يحدث نتيجة لذلؾ ليس مف قبيؿ الضرورة و ، نظاما فريدا خاصا بو ويخمؽ لنفسو
نما ىو الضرورة الممحة و ، الشكمية المرتبطة بالوزف النابعة مف الرغبة في اكتشاؼ معنى ا 

تصورات لغوية بوفاعميتيا  فإنو لا يمكف إدراؾ لغة الشاعر، بيذا الفيـو  .طبيعتياو  التجربة
فالشاعر إذا أراد ، خصوصيتياو  لا تضع في اعتبارىا فاعمية التجربة الشعرية، عامة

القياـ بيذه  فعادية علأنو يشعر بعجز المغة ال، تحديد انفعالاتو يضطر أف يكوف استعاريا
 الميمة.

                                                           
، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء المغرب ،  1العربي الحديث، ط:سعيد الحنصالي ، الاستعارات و الشعر  1

 .36، ص 2005
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يدركوف  -وىـ ومحكوموف بعصرىـ وضروراتو ومرحمتو الحضارية - ولـ يكف المغويوف   
. أما باقي 1ىذه الحقيقة باستثناء الخميؿ لذكائو الخارؽ حيف قاؿ :'' الشعراء أمراء الكلاـ ''

ينطبؽ عمى ، صارـالمغوييف فقد ظموا ينظروف إلى الشعر مف خلاؿ إيمانيـ بنظاـ لغوي 
طبيعة الجانب الانفعالي الذي تتشكؿ عمى عف فتغافموا ، كافة أشكاؿ المغة وأنشطتيا

بحكـ النظرة العقلانية الصارمة التي  الاستعارة وآثروا التشبيو عمى، أساسو لغة الشعر
 في حزـ كؿ ما يبدووترفض ، وتنفر مف التداخؿ والاختلاط، تؤمف بالتمايز والانفصاؿ
فمـ ينؿ ، المتعارؼ عمييا عمى أي مستوى مف المستوياتو ، خروجا عمى الأطر الثابتة

 والمثؿ، الاستعارة شاعر أسرؼ في التشبيو شيئا مما نالو شاعر أسرؼ في استخداـ
إذ ظؿ الأوؿ يستحوذ عمى إعجاب جميع ، تماـ والواضح عمى ذلؾ ابف المعتز  وأب

إلى استعاراتو بنظرة تنطوي عمى الريبة  ؿ الثاني ينظربتشبيياتو بينما ظ النقادو  البمغاء
كانت تعبث بصفة الوضوح وتخؿ بمطمب التمايز بيف  الاستعارة لأف ىذه، والتشكؾ
كؿ الاستبعاد مف عناصر الشعر  الاستعارة قد انتيى الأمر إلى استبعادو  2، الأشياء

'' وكانت العرب  :ي يقوؿمما ميد الطريؽ أماـ القاضي عمي بف عبد العزيز ك ؛الأساسية
إنّما تفاضؿ بيف الشعراء في الجودة والحسف بشرؼ المعنى وصحتو وجزالة المفظ 

وشبو فقارب ... ولـ تكف تعبأ ، وتسمـ بالسبؽ فيو لمف وصؼ فأصاب، واستقامتو
 .3إذا حصؿ ليا عمود الشعر ونظاـ القريض ''  والاستعارة بالتجنيس والمطابقة والبديع

نماذج متنوعة تكشؼ عف اتفاؽ أربعة  الآمديوقدامة و الحاتميو ابن طباطباكما يعد    
، الاستيجاف(و  ) الاستبعاد الاستعارة مف نقاد القرف الرابع فيما يتصؿ بطبيعة النظرة إلى

تربط و ، لأنيـ يعتبروف الشعر صنعة تعتمد عمى العقؿ أكثر مما تعتمد عمى العاطفة
                                                           

حازم القرطاجي، منيج البمغاء و سراج الأدباء ، تح : محمد العنيب ابن خوجة، دار الكتب الشرقية، تونس،  1
1966. 

 .1992، بيروت ، المركز الثقافي،   3الصورة الفنية من التراث التقني والبلاغي،  ط جابر عصفور ، 2
القاضي الجرجاني ، الوساطة بين المتنبي وخصومو ، تح : محمد أبو الفضل ابراىيم وعمي اليحياوي عيسى  3

 .33،34الحمبي، القاىرة ،ص 
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قاليد دوف أف تضع في اعتبارىا قدراتو الخلاقة التي تمارس جانبا مف الشاعر بالعرؼ والت
فلا يتعاطؼ ىؤلاء مع فاعمية الخياؿ الشعري إلا ، الاستعاري فعاليتيا مف خلاؿ التعبير 

وقد آمف بيذه النظرية الرماني ، إذا كانت مقيدة بقواعد العقؿ ومعايير الفيـ الثابت
 البقلانيو ابن سنانو ابن رشيقلعسكري ووالخطابي وأبو الحسف الجرجاني وا

ولـ يحاوؿ أحد أف يناقش مناقشة جدية ما خمؼ رجاؿ ، الشريف الرضيو المرزوقيو
 إلا عبد القادر الجرجاني.، القرف الرابع اليجري
أبي تماـ بقولو :'' ىذا الذي عمى عارات مدرسة البديع مآخذ الآمدي ومف نماذج ذـ است

 2.''وىذا ليس عمى طريقة العرب ولا مذاىبيـ''1قت بو العرب ''وضعو أبو تماـ ضد ما نط
وىي أحكاـ . 3'' وحمؿ المعنى عمى لفظ لا يميؽ بو ولا يؤديو التأدية الصحيحة عنو''، 

تنبع مف حقيقة واحدة مؤداىا أنّو لا ينبغي لمشاعر أف يخرج عمى العرؼ المغوي الصارـ 
واستعارات أبي تماـ في ضوء ىذا التصور العاـ استعارات  .المتعارؼ عميو عند الجميور

 ولا توافؽ العرؼ المغوي المأثور كقولو:، غريبة لا تخضع لمتقاليد
 رقيق حواشي الحمم لو أن حممو       بكفيك ما ماريت في أنو برد

ينبغي والذي لا ، رديئة تنبع رداءتيا مف مخالفتيا العرؼ المغوي المفترض الاستعارة فيذه
أف تخرج الاستعارات عف حدوده '' والخطأ في البيت ظاىر لأني ما عممت أحدا مف 
نما يوصؼ بالعظـ والرجحاف والثقؿ  شعراء الجاىمية أو الإسلاـ وصؼ الحمـ بالرقة وا 

أبو تماـ لا يجيؿ ىذا مف أوصاؼ الحمـ ويعمـ أف الشعراء إليو و  نحو ذلؾ ...و  والرزانة
ياه يعتمدو   الاستعارة وما يقاؿ عف. 4ف ولكنو يريد أف يبتدع فيقع في الخطأ''يقصدوف وا 

 السابقة يقاؿ عف بيت أبي تماـ :

                                                           
 .  143د أحمد صقر ، دار المعارف، لقاىرة ،ص الآمدي، الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري ،تح : السي 1
 .195م ن ، ص  2
 .234م ن ، ص  3
 .535الآمدي، الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري: تح : السيد أحمد صقر، دار المعارف، القاىرة، ص  4
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 أجدر بجمرة لوعة إطفاؤىا         بالدمع أن تزداد طول وقود
، ويزيؿ شدة الوجد، ويبرد حرارة الحزف، الغميؿ يطفئلآف المعموـ مف شأف الدمع أف 

 : أبو تمامويعقب الراحة... وعندما قاؿ 
 وليست ديات من دماء ىرقتيا    حراما ولكن من دماء القصائد

:'' وحسبو بيذا خطأ وجيلا وتخميطا وخروجا عف العادات في المجازات الآمديعمؽ 
 .1والاستعارات''

 وعف قوؿ أبي تماـ :
 جاري إليو البين وصل خريدة    ماشت إليو المطال مشي الأكبد.

 :الآمدي عقّب 
، خبرونا كيؼ يجاري البيف وصميا، معشر الشعراء والبمغاء ويا أىؿ المغة العربية '' فيا   

 2''.!ألا تضحكوف؟، ألا تسمعوف .وكيؼ تماشي ىي مطميا
إف أبا تماـ ليس بدعا في مثؿ ىذا النوع مف  :وقد قاؿ أنصار أبي تماـ للآمدي

أنيا جاءت عمى سبيؿ  مديلآفرد ا، اف في الشعر القديـ استعارات شبييةو  الاستعارات
 عميو. ىيعتد ويحتذلا النادر مما و ، ىي قميمة في كلاميـو ، السيو
يتفيميا مف خلاؿ و  عمى أساس لغوي محض الاستعارة إذف '' ناقد يناقش، فالآمدي   

 ولا يقدر ما في، فيو لا يقدر حرية الشاعر في تعاممو مع المغة، فيـ جامد لمغة الشعرية
 3تفاعؿ وتداخؿ في الدلالات''. نفسيا مف الاستعارة

 
 

                                                           
 .241المرجع نفسو، ص  1
 .264الآمدي، االموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري ،ص 2
، ص 1992، المركز الثقافي العربي، بيروت، 3، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، طجابر عصفور 3

220. 
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 سيدة المجاز. الاستعارة عبد القاىر الجرجاني واستباقاتو : -
ف البلاغيوف والنقاد جميعا مف شأف    عمى نحو ما فعؿ نقاد وبمغاء  الاستعارة لـ ييوِّ

، التفت غير واحد منيـ إلى أىميتيا باعتبارىا عنصرا أساسيا في الشعر د، فقالقرف الرابع
لأنو سوؼ ، الاستعارة ناىيؾ عف أنو ما كاف يمكف لأي منيـ أف ينفر نفورا مطمقا مف

وكاف السبؽ في ذلؾ لعبد القاىر  .يواجو في ىذه الحالة باستعارة القرآف الكريـ وعذوبتيا
وأحدث قطيعة كبرى مع ، الجرجاني الذي شكؿ الاستثناء حيف رد الاعتبار للاستعارة

 ي قبمو عندما اعترض عمى قوؿ متقدميو بمركزية التشبيو وىامشيةالتراث البلاغي والنقد
ممكة في إمبراطورية البياف  الاستعارة منصبا، وقمب المقولة رأسا عمى عقب، الاستعارة

الخصوصية وذىب إلى أنو مف و  في التفرد الاستعارة ''فقد أدرؾ عبد القاىر الجرجاني دور
ف أبدا في صورة مستجدة تزيد قدره نبلا وتوجب لو الفضيمة الجامعة فييا أنيا تبرز البيا

 1بعد الفضؿ فضلا''. 
في ظؿ نظريتو لمنظـ يركز الجرجاني جؿ اىتمامو عمى تشكيلات  الصياغة مسقطا و    

لأنو لا يريد أف يجعؿ لمفظة كيانا إلا في سياقيا الذي تفرغ فيو كؿ ، أىمية المفظة المفردة
 ما تعطيو الألفاظ الأخرى تتبمور الصورةو ، ما تكتنز بو عف طريؽ التفاعؿ بيفو ، حمولتيا

لدى الجرجاني طريقة مف طرؽ الإثبات  الاستعارة ؼ، يتكامؿ شكؿ التعبير الفنيو 
الأجساـ و  الأعجـ فصيحاو  فيو القائؿ :'' فإنؾ ترى بيا الجماد حيا ناطقا ؛عمادىا الادعاء
المعاني الخفية بادية جمية إف شئت أرتؾ المعاني المطيفة التي ىي مف و  الخرس مبينة

ف شئت لطفت الأوصاؼ الجسمانية و  خبايا العقؿ كأنيا قد جسمت حتى رأتيا العيوف  ا 
 2حتى تعود روحانية لا تناليا إلا الظنوف''.

                                                           
، 1997،الأصمية لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، 1يوسف أبو العدوين،الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، ط1

 .132ص
 .137، ص 1954وقاف، اسطنبول، عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح: ه ريترا، وزارة الأ  -2
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تي تربط ت الخفية اللأنيـ يدركوف العلاقا، فالشعراء بذلؾ كشافوف يتفوقوف عمى غيرىـ   
التي تخفى عمى عامة الناس'' وفي كؿ سياؽ جديد تتمرد الألفاظ عمى و ، بيف الأشياء

 وىذا الجموح في،  1مدلولاتيا لأنيا تعصى أف تبقى في شكؿ ثابت محدد''و  أحجاميا
 يعطي لو.و  فيأخذ منو، خرالاستعارة يجعؿ كؿ طرؼ بيا يشع في الآ

لكنيا تتمايز عنو ، ارنة شانيا في ذلؾ شاف التشبيوعلاقة لغوية تقوـ عمى المق الاستعارة و
'' ذلؾ أف ، بأنيا تعتمد عمى الاستبداؿ أو الانتقاؿ بيف الدلالات الثابتة لمكممات المختمفة

المعنى لا يقدـ فييا بطريقة مباشرة بؿ يقارف أو يستبدؿ بغيره عمى أساس مف التشابو فإذا 
نواجو طرفا واحدا يحؿ محؿ  الاستعارة ا فإننا فيكنا نواجو في التشبيو طرفيف يجتمعاف مع

بمثؿ ىذا و  2.يقوـ مقامو لعلاقة اشتراؾ شبيية بتمؾ التي يقوـ عمييا التشبيو''و  طرؼ  أخر
مثؿ الاستعارة، أو حكما مف أحكامو و ، الفيـ يثبت التشبيو ليذا معنى مف معاني ذاؾ

ىي شبيية الاستعارة و  كالأصؿ فيف التشبيو '' لأ، تشبيو مف حيث الخصائص المنطقيةال
أف الاستعارة طريقة في الإثبات ومعنى ذلؾ ، 3بالفرع لو أو صورة مقتضبة مف صوره''

نما تفترؽ عنو في كيفية الإثباتو ، ف التشبيوأنيا شأش عمى ىذا و  .درجة الادعاءو  ا 
عارة، الاست وفي أعلاىا، في أسفميا ؛الأساس يمكف أف نضع درجات للإثبات يقع التشبيو

 ىقو أف الاستعارة فا، عمى ىذا النحو الاستعارةو  طالما أف عبد القاىر يفكر في التشبيوو 
 فاعمية ومناسبة مف التشبيو.

يتبنى فيو ، المعنى مف منظور جديدو  في كتاباتو صياغة قضية المفظ الجرجانييعيد    
وليس ، و النظـأ تميزه الصياغة، رأي أبي عثماف الذي يعتبر الشعر قولا نوعيا مخصوصا

 معنى مشكلا تشكيلا فنيا يقوـ في جوىره عمى الغرابة. إلاالنظـ في تصوره 

                                                           
 2000عدنان حسين قاسم، التصوير الشعري رؤية نقدية لبلاغتنا النحوية، الدار العربية لمنشر والتوزيع،مصر،-1

 .141،ص
 .201،ص1992،المركز الثقافي العربي بيروت،3جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي ،ط -2
 .28ي، أسرار البلاغة، ص عبد القاىر الجرجان -3
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فالغرض ىو ، والمعنى الذي ىو صوره، بيف المعنى الذي ىو الغرض عبد القاىريميز 
أما الصورة فيي المعنى الذي ، المجازيو  أي البناء النحوي ؛المعنى المفارؽ لمييئة المغوية

نو لا ينفؾ عف بنائو النحوي والمجازي وغير إ، إلا بواسطة الييئة المغوية لا تحصؿ عميو
لا و ، ومف ىنا يجوز أداء الغرض الواحد بييئات لغوية مختمفة. منفصؿ عف طبيعة تمقيو

 المتمقي.يتأتى ذلؾ بالنسبة إلى المعنى بما ىو صورة أو تشكيؿ يحدث أثرا جماليا في 
صياغة لغوية تنطوي عمى قدر كبير مف الصنعة   الجرجانيإف المعنى الشعري عند 

والحذؽ والغرابة والتعجيب :'' المعاني أف ترى الواحد منيا غفلا ساذجا عاميا موجودا في 
حداث الصور في و  قد عمد إليو البصير بشاف البلاغةو  ثـ تراه نفسو، كلاـ الناس كميـ ا 

يبدع في و  الصنعة المعاني فيصنع فيو ما يصنع الصانع الحاذؽ حتى يغرب في
 1الصياغة''.

، وشعرية الغرابة ىذه ناتجة عف تصور وظائؼ الأساليب المغوية كالصورة العقمية 
مشاركة و  تستوجب تأويؿ، استعارة كانت المشابية فييا عقمية أوالمقصود بيا كؿ تشبيو و 

 مف الممتقي.
فالشبو ، التأويؿالتصوير الحسي وىو لا يتعارض مع المشابية العقمية التي تستوجب 

إف الصورة العقمية ، العقمي الذي يصؿ إليو المتمقي عف طريؽ التفكير قد يقدـ تقديما حسنا
ىي تمثيؿ ينطوي عمى مشابية لـ تستخرج إلا بضرب مف التفكير غير أف صيغة ىذا 

 التمثيؿ تعتمد التصوير الحسي الذي يجعميا أكثر تأثيرا.
يف شيئيف مختمفيف في الجنس أبرز مقياس لتحقؽ الأثر يعد التأليؼ ب المختمفات: اختلاف

 الجمالي لمصورة التشبييية.

                                                           
 .432،ص1954عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح: محمد محمود شاكر، مكتبة الخالجي  -1
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متى زدت و ، إف الصورة المفصمة قد تكوف مركبة مف شيئيف أو أكثر الصورة التفصيمية:
، فقد دخمت في التفصيؿ والتركيب، في التشبيو عمى مراعاة وصؼ واحد أو جية واحدة

 وفتحت باب التفاصيؿ.
إذ يؤذف ، غرابتياالاستعارة و  إف الصياغة النحوية الدقيقة تؤازر لطؼ النحوية:الصورة 

. فإذا عمدنا إلى نثر الصورة وسمب المتمقي الشعور بالمذة غيابيا بافتقاد الصفة الشعرية
 النحوية الشعرية ليذا البيت:

 سالت عميو شعاب الحي حيف دعا.....أنصاره بوجوه كالدنانير
 الحي بوجوه كالدنانير عميو حيف دعا أنصاره. وقمنا: سالت شعاب

كيؼ تذىب النشوة التي كنت و  كيؼ تعدـ أريحيتؾ التي كانتو  انظر كيؼ يكوف الحاؿ
 .1تجدىا''
 مبحث الفاعمية التخييمية عند المعاصرين:  -
فيـ إما أعادوا قراءة ، لـ يقدـ العرب المعاصروف تنظيرا يعتد بو في ىذا الباب   

أو تبنوا ، أو يقارنوه بالمنجز الغربي القديـ والحديث، ليعيدوا صياغة نظرياتو، موروثيـ
 المنجز الغربي المعاصر ودعوا إليو.

أف يكوف محققا بيف القدماء والمعاصريف ىو فارؽ كمي لا  كفإف الفارؽ الذي يم   
ويطمؽ ، المفرط لمصور الشعرية الاستخداـ"فالشاعر المعاصر يمكنو أف يعمد إلى ، نوعي

وىذه ، يمكف أف يركب صورة عمى صورة، لمخيمتو العناف بشكؿ قد لا يفعمو الشاعر القديـ
لأنيما معا يعتمداف ، الصفات كميا لا تجعؿ الشاعر المعاصر ينفصؿ عف الشاعر القديـ

 2عمى التصوير".

                                                           
 .56،ص1993،مطبعة المعارف الجديدة، الرباط،02محمد مشبال، مقولات بلاغية في تحميل الشعر، ط:-1
، 1990، بيروت لبنان، 1ركز الثقافي العربي، طالولي محمد، الصورة الشعرية في الخطاب البلاغي والنقدي، الم2

 . 165ص
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عند القدماء ، فبالرجوع إلى النص سنجد التصرؼ نفسو في نظاـ الأشياء وطبائعيا   
 والمحدثيف. 

 في ميدان العموم المغوية:  للاستعارةالقوانين العامة  -1
 ممخص أطروحة جورج لايكوف: -
يجب ، قبؿ التطرؽ إلى الأسس والمبادئ التي تقوـ عمييا المقاربة المعرفية للاستعارة   

التي وجييا لايكوؼ لممبادئ التي تقوـ عمييا النزعة الموضوعية  الانتقاداتالتطرؽ إلى 
 زعة الذاتية.والن
"تعتمد النزعة الموضوعية عمى مجموعة مف المبادئ تيـ المغة ولمعنى والفيـ وىي:    

ارتكاز نظرية المعنى في المغات الطبيعية عمى ، ارتباط الصدؽ بمطابقة الألفاظ لمعالـ
المعنى موضوعي ، نظرية الصدؽ مستقمة عف الفيـ البشري لمغة وطرائؽ استعماليا

 . 1الجمؿ موضوعات مجرة ليا بنيات ملازمة ليا..."، عف الفيـ البشري ومتجرد ومستقؿ
وما يرتبط بيا مف ، عف الذاتية الابتعاده الأسس تتضح لنا جميا الرغبة في ذىمف    

المغة ليست مستقمة عف فيـ ف، إلا أف لايكوؼ انتقد ىذا المذىب، جوانب نفسية واجتماعية
ومف ىنا يتـ نقض مبدأ الصدؽ الموضوعي المطمؽ ، الفرد وثقافتو وتجربتو وانفعالاتو

مف ىنا لا يمكف ، الثقافي والاختلاؼفالصدؽ نسبي ولو علاقة بالفيـ ، لمعبارة المغوية
"عمى ىذا ، لأنو ليس مستقلا عف الذات المدركة وخمفياتيا، وصؼ المعنى بالموضوعية

ناجمة عف تجميع معاني  الأساس لا يمكف التسميـ بإمكاف وجود نظرية لممعنى تأليفية
وصالحة لأف تطابؽ أي مقاـ في العالـ لو شروط الصدؽ ، وصيغة تركيبيا، أجزاء الجممة

 2نفسيا".

                                                           
د. عبد العزيز حويدق، نظرياتالاستعارة في البلاغة الغربية من أرسطو إلى لايكوف ومارك جونسون، دار كنوز 1

 . 260ىـ،  ص1436م/2015، عمان، 1المعرفة لمنشر والتوزيع، ط
 .261المرجع نفسو، ص2
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نما معنى آخر    ، لا يخمو التواصؿ المغوي مف تعابير لا يقصد بيا معناىا الموضوعي وا 
يقة غير وقد تعامؿ أصحاب النزعة الموضوعية مع الأساليب المجازية باعتبارىا "طر 

وذلؾ باستعماؿ المغة التي تستعمؿ حرفيا لمحديث عف ، مباشرة عف المعنى الموضوعي
معناه المعنى المجازي لا  1وىو معنى كاذب دائما وبشكؿ صارخ".، معنى موضوعي آخر

 الاستعارة لذا يقتضي فيـ، لكف يشمؿ قصد المتكمـ ونيتو، يشتمؿ عمى معاني الكممات
 التخمي عف الفيـ المباشر لمجممة.بعند أصحاب النزعة الموضوعية 

"إف مصدر المعرفة ىو حدس الفرد  ؛ منيافي المقابؿ نجد النزعة الذاتية تقوـ عمى مبادئ
بصرؼ النظر عف المعرفة ، وممارستو الأخلاقية ووعيو الروحي، وحواسو وذوقو الجمالي

التجربة الذاتية ، لحقيقة الذاتية ىو الخياؿ لا العقؿالعقمية والموضوعية المطمقة. إف سبيؿ ا
 2ولا يمكف نقميا إلى الآخر". ، فريدة

، مف الواضح أف ىذه المبادئ تنطمؽ مف أف التجربة الفريدة تتنافى مع كؿ بنية داخمية
 الاستعارة ومف ثـ لا تفرض قيودا عمى طبيعة الفيـ والمعنى. وأف البنية الطبيعية بواسطة

 ف النقؿ الجزئي لتجارب الأفراد غير المشتركة.تتمكف م
اربتيما لكيفية اشتغاؿ المعنى  يقوـ نقد لايكوؼ لمنزعة الموضوعية والذاتية في مق   

عمى أسس ومبادئ منيا  الاستعارة الذي أنتج نقد تفكيري جديد في موضوع الاستعاري
نما ارتباطيا بالنسؽ التصور ، بالمغة الاستعارة عدـ ارتباط ي لمتفكير البشري والسموؾ وا 
، إضافة تشتمؿ عمى المغة العادية والمغة التخييمية الإبداعية الاستعارة ليذا نجد، الإنساني

، ذو طبيعة نسقية تكشؼ عنو التحققات المغوية المجازية إلى أف التصور  الاستعاري
ات التجريد حيث تظير سم مبدأتقوـ عمى  للاستعارةكذلؾ نجد الخاصية النسقية 

 مخصصة وتخفي أخرى.

                                                           
 .263المرجع نفسو، ص1
الاستعارة في البلاغة الغربية من أرسطو إلى لايكوف ومارك حونسون، دار كنوز  د. عبد العزيز حويدق، نظريات 2

 .264ىـ، ص1436م/2015، عمان، 1المعرفة لمنشر والتوزيع، ط
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، وتقديـ المعرفة وليس التزييف والزخرفة، ىي الإفياـ للاستعارةالوظيفة الأساسية        
وفؽ التصور المعرفي التجريبي عمى أنيا: "وسيمة لتصور شيء مف  الاستعارة تعرؼ

 1ووظيفتيا الأولى الفيـ".، خلاؿ شيء آخر
مف ثـ ، ىو فيـ تصورات مجردة مف خلاؿ تصورات ممموسة الاستعاراتمعناه أف مصدر 

نما الكيفية التي نتصور بيا مجالا ذىنيا معينا بواسطة  الاستعارة إف أساس ليس المغة وا 
 وذلؾ قصد فيـ الأشياء المجردة مف خلاؿ أشياء ممموسة بينة.، مجاؿ ذىني آخر

 الاستعارة ىي: لاستعارةللقد تمخض النموذج المعرفي التجريبي عف ثلاثة أنماط    
 الميتة. ، الاستعارةالوجودية ، الاستعارةالبنيوية ، الاستعارةالاتجاىية

التداولية تقوـ  الاستعارة  التداولية مفاده أف و الاستعارة الإبداعية الاستعارة  يوجد فرؽ بيف
منو  ذلؾ أف المستعار، عمى أساس السمات والعناصر المؤسسة لمسموؾ المغوي في الحياة

ولتحقيؽ الفاعمية ، قد يممؾ سمات متعددة ومختمفة منيا ما ىو مستعمؿ وما ىو ميمؿ
ىذا ما بينو جورج ، التواصمية يمجأ المتكمـ إلى استعماؿ السمات المألوفة والمتداولة

تصور البناية والتي لايكوؼ ومارؾ جونسف إذ قالا: "إف العناصر التي تنتمي إلى 
أما السقؼ والغرؼ الداخمية والسلالـ ، تصور النظرية ىي الأسس واليياكؿ ةتستعمؿ لبنين

وبيذا فإف استعارة النظريات بنايات ، والردىات فعناصر بناء ميممة في تصور النظرية
مى الجزء أمثمة ع -بنى وأسس -تممؾ جزءا مستعملا وجزءا ميملا. وتعد عبارات مف قبيؿ

 2".المستعمؿ مف ىذا التصور الاستعاري
التداولية القائمة عمى التركيز عمى العناصر المستعممة  الاستعارة مف ىنا نستنتج أف   

ىماؿ عناصر ىامشية تتجاوز المجاؿ الحرفي  أما، وتقتحـ دائرة المجاز، البارزة وا 
 المجازية التخييمية تعدؿ عف نيج السبؿ المألوفة. الاستعارة

                                                           
 .267المرجع نفسو، ص1
ومارك حونسون، دار كنوز  د. عبد العزيز حويدق، نظرياتالاستعارة في البلاغة الغربية من أرسطو إلى لايكوف2

 .571هـ، ص1341م/5112، عمان، 1المعرفة للنشر والتوزيع، ط
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لا تقتصر عمى المغة  الاستعارة يمكف الوصوؿ إلى أف مف خلاؿ نموذج لايكوؼ    
ىي فيـ المجرد مف  الاستعارة إضافة إلى أف وظيفة، التخييمية بؿ ىي جزء مف تفكيرنا

 خلاؿ ما ىو ممموس.
 الاستعارة وتحميل الخطاب الأدبي: -2
ومحاولة ، ائييف لبناء نظريات حوليايمف بحوث المغوييف والسيم الاستعارة استفادت   

الذي تحدث في كتاباتو عف المتاىة  بورسمثاؿ ذلؾ  ؛وفيـ مدلولاتيا، التأسيس ليا
وبالفعؿ ، التأويمية اللامتناىية فقاؿ: "لا يمكف لمعنى التمثيؿ أف يكوف سوى التمثيؿ ذاتو

ولا يجرد ىذا السياؽ مف ، فإف التمثيؿ لا يمثؿ سوى نفسو باعتباره يدرؾ خارج أي سياؽ
نما يتـ  فالأمر يتعمؽ باندحار لا متناه ، استبدالو بمعنى أكثر شفافية. لذلؾمعناه وا 

 1لمعلامة". 
فنجد  2عمى مبدأ: "إف علامة شيء تفيد معرفة شيء آخر".  بورستقوـ سيميائيات    

مف مؤوؿ إلى آخر يكسب العلامة تحديدات  الانتقاؿعنده أف المعرفة المضافة تدؿ عمى 
 .ءأو عمى مستوى الإيحا، التقرير سواء عمى مستوى، أكثر اتساعا

، إلى أف معرفة المكونات مصدر المعرفة ىو القياـ بتأويؿ العلامة التي تشير مجملا   
، فالسيميوزيس ىي مجرد احتماؿ سيميوزيسي لا يمكف أف يتحقؽ إلا ضمف سياؽ محدد

ـ وتكثيؼ ىذه إلا أف الغاية المعرفية المنوطة تقوـ بتأطير وتنظي، طمؽنالم واللامتناىي ى
ؿ بأف ئالقا الافتراضالإمكانات: "فميس ىناؾ في المنطؽ التطبيقي أكثر خطرا مف 

ستكوف حتما أكثر تشابيا في أشياء ، الأشياء التي تتشابو تشابيا كبيرا في بعض الصفات
 3أخرى". 

                                                           
، بيروت 5إمبرتو إيكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيكية، ترج وتق: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، ط1

 .111، ص5113لبنان، 
 .151المرجع نفسه، ص2
 .151المرجع نفسه، ص3
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، باعتبارىا حالة توليد إيحائي وعكس ذلؾ يمكننا تحديد المتاىة اليرمسية ؛في المقابؿ   
يحا داخؿ حدود كوف عف مبدأ السياقية فيقوؿ: "يكوف شيء ما صح بورسيتحدث 

ات دإلا أف الإثبات لا يستنفد مجموع التحدي، لاؿ خصائص بعينياخخطابي ما ومف 
داخؿ ىذا ، الأخرى غير المتناىية ليذا الموضوع. إف كؿ حكـ ىو حكـ جزئي. وىناؾ

يا جزءا ما يبرر كوف )العلامة تعيد إلى مؤوليا ميمة منح)تغزوه العلامات(الكوف الذي 
 1". مف مدلوليا(

، لا يجب أف يخضع لقراءة مفضمة واحدةبورس مف ىنا نستخمص أف النص عند    
 فمبدأ اليشاشة كما يطمؽ عميو ىو مبدأ تعددية التأويؿ. 

جون نذكر منيـ  ؛الاستعارة وؿأنتجت العديد مف المدارس والأعلاـ أطروحات نظرية ح 
الذي ىو المفيوـ  الانزياحبيا مف حيث كونيا محدثة  الاعتدادالذي ذىب إلى  كوىن

 :يقوؿ جان باتيستانيكوكذلؾ نجد ، بسمطتيا للاعتراؼولا يجد مانعا ، الأساس لنظريتو
الذي منح الموضوع العديد مف المقالات  بول ريكورو، ف المغة الأولى ىي لغة استعاريةإ

 «.الحية الاستعارة »والكتابات والتي جمعت في كتاب بعنواف 
 عرض تصور بول ريكور:  -
والذي يعني بو العمؿ الذي ينطوي عمى ، في المجاؿ الأدبي الاستعارة أفريكور يرى 

 ولا سيما الخطاب العممي بكونو يربط، خطاب مميز عف أي عمؿ آخر ذي خطاب
في ىذا المجاؿ تعني استحضار المعنى  الاستعارةف، المعنى الصريح بالمعنى الضمني

 الدلالي والإيحائي.
ىي إحدى الصور البلاغية التي توفر فييا المشابية سببا لإحلاؿ كممة  ؛حسبو الاستعارةف 

 أو مغيبة. ، مجازية محؿ كممة حرفية غائبة

                                                           
 . 141نفسه، ص المرجع1
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إنما يمتد إلى ، لا ينطمؽ إنتاج المعنى فقط مف المغة وبنيتيا السطحية ؛ريكورحسب    
وذلؾ وفؽ سيرورة مف ، المعنى الذي يتولد مف عممية ربط المعنى الحرفي والمجازي

في فئاتو الثلاث: الشعر والمقالات والنثر ، الدلالات المتداخمة داخؿ كؿ خطاب أدبي
تحمؿ الألفاظ بعيدا عف معناىا السائد المشترؾ  الاستعارة ومف ىنا يرى ريكور أف، الفني

ليس باعتبارىا محسنا لتزييف الخطاب ، فيي تبدأ حينما ينتيي المعنى السائد، بيف الجماعة
نما كحامؿ لمعنى جديد.  وا 

لأنيا تعطينا ، ليست تزويقا لفظيا لمخطاب الاستعارة طرحو بقولو: "إف ريكورلخص    
 1شيئا جديدا عف الواقع" . الاستعارة رة تخبرنابوجيز العبا، معمومات جديدة

 عرض تصور إيكو: -
النشاط  –حسبو  -عمى قائمة الصور البيانية لأنيا تغطي  الاستعارة إمبرتو إيكويضع 

يعني الحديث  الاستعارة ويتضح ذلؾ في قولو: "إف الحديث عف، البلاغي بكؿ تشعباتو
 وذلؾ نظرا لمعلاقات التي تجمع بيف، 2عف النشاط البلاغي بكؿ ما فيو مف تعقيد"

دوف الحديث عف  الاستعارة إذ لا يمكف الحديث عف، والوجوه البيانية الأخرى الاستعارة
أيضا عمى أقؿ  إيكوعند  الاستعارة كما يعني الحديث عف. التشبيو أو المجاز أو الكناية

وىذا ، والأسطورة... والحمـ والرغبة واليذياف، تقدير حديثا عف الرمز والأنموذج الأصمي
سواء ، مف المنظور البلاغي الجديد قد اكتسحت مجالات دراسية واسعة الاستعارة يعني أف

 في المجالات العممية أو مجاؿ العموـ الإنسانية.
، وفكرة شموليتيا الاستعارة مف فكرتيف: فكرة أفضمية للاستعارةفي دراستو  إيكوينطمؽ    

ولأنيا ألمعيا فيي أكثرىا ضرورة ، تكمف في أنيا "ألمع الصور البيانية الاستعارة فأفضمية

                                                           
بول ريكور،الاستعارة الحية، ترج وتق: د. محمد الولي، مر وتق: د. جورج زيناتي، دار الكتاب الجديد المتحدة، 1

 . 131،  ص5111، باريس فرنسا، مارس1ط
، بيروت لبنان، 1إمبرتو إيكو، السيميائية وفلسفة اللغة، ترج: د. أحمد الصمعي، المنظمة العربية للترجمة، ط2

 .543، ص5112فمبرنو
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إذ تؤسس ، وفي الأصؿ استعارية، أما شموليتيا فتكمف في أف "المغة بطبيعتيا، 1وكثافة" 
 وكؿ قاعدة أو مواضعة لاحقة تولد بقصد تحديد الثراء ، ة لمنشاط المغويالآلية الاستعاري

 . 2"الاستعاري
الأوؿ أف  :وتغمغميا في المغة عند إيكو مفيوميف اثنيف الاستعارة فكرة شموليةويندرج تحت 

فيي آلة تقديرية ، المغة )وكؿ نظاـ سيميائي آخر( آلية تقوـ عمى المواضعة وعمى قواعد
كما تحدد ما يمكف اعتباره مف ، وما لا يمكف مف ذلؾ، تحدد ما يمكف إنشاؤه مف جمؿ
 أو محملا بمعنى.، نا أو صحيحابيف الجمؿ الممكف إنشاؤىا حس

لا تقيـ تماثلا بيف المرجعيات التي يحيؿ عمييا المستعار منو  الاستعارة كما يرى أف   
الاستعارة،  بؿ يشمؿ التماثؿ بالدرجة الأولى خاصيتيف دلاليتيف في طرفي، والمستعار لو

وتعرؼ عنده ، معرفيةويسند ليا وظيفة ، الشعرية الاستعارةب الاستعارة يسمي أيكو نوعا مف
 الانفتاحوما يكسبيا سمة ، الجيدة أو الصعبة أو المفتوحة الاستعارة بأسماء مختمفة وىي:

 يوجد في مقابميا. و ىو أنو بإمكاننا أف نتجوؿ بصفة غير محددة في مجاؿ توليد الدلالة
 تي بجديد.ىي استعارة فقيرة عمى المستوى المعرفي لا تأ، و الساذجة أو المنغمقة الاستعارة

 

                                                           
 .544المرجع نفسه، ص1
 . 542المرجع نفسه، ص2
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ما دفع بكثير مف الباحثيف  ،ىيمف الأسموب البلاغي عمى النصوص الأدبية   
مف خلاؿ ، المعاصريف سواء كانوا عربا أو غربييف لمحديث عنو في كتاباتيـ والتطرؽ إليو

إذا كانت الأسموبية ىي عمـ الأسموب كما ، بالأسموبية أولا ثـ ربطيا بالبلاغة عريؼالت
في كتابو )مناىج النقد الأدبي الحديث( "فإف الأسموب اصطناع   يكسؼ كغميسييقوؿ 

التي كانت تطمؽ عمى مثقب  (Stilus)يمتد إلى الكممة اللاتينية ، لغوي مستحدث نسبيا
 1لألواح الشمعية )المدىونة( ".معدني يستخدـ في الكتابة عمى ا

، ـ41تطورت بعدىا التسمية عبر القروف إلى أف دلت عمى كيفية التنفيذ في القرف    
ـ إلى أف 41فكيفية التعبير في القرف ، ـ41ثـ كيفية التعارؾ أو التصرؼ في القرف 

 ـ إلى دلالة كيفية معالجة موضوع ما في نطاؽ الفنوف الجميمة.41وصمت في القرف 

ومف جية أخرى ، في حقؿ الكتابة عمى "كيفية الكتابة الاصطلاحيةواستقرت الدلالة 
 2أو جنس ما أو عيد معيف..."، كيفية الكتابة الخاصة بكاتب ما

لكف عامة الباحثيف الغربييف نادرا ما ، نكفاليسأوَؿ مف استخدـ ىذا المصطمح    
لأف الميلاد الحقيقي للأسموبية في نظرىـ يرجع إلى ، المتقدمة الاستخداماتيعتدَوف بيذه 
الذي أسس ليذا العمـ في ، شارؿ باليالسويسري  ديسكسيرـ مع تمميذ 02بدايات القرف 

" سنة  Traité de Stylistique Françaiseمبحث في الأسمكبية الفرنسيةكتابو "
4121. 

، بالمعطيات العممية الألسنيةبالدراسات الأسموبية يتزايد ميتديا  الاىتماـمف ىنا بدأ 
 ومتقاطعا مع البلاغة وفقو المغة والنقد الأدبي.

 "بيف ثلاث أسموبيات :قامكس المسانياتفي" برياف جيؿميَز    

                                                           
  . 75ص، ـ2017ىػ/1428، الجزائر، المحمدية، 1ط، جسكر لمنشر كالتكزيع، الأدبيمناىج النقد ، يكسؼ كغميسي 1
 . 75ص، المرجع نفسو 2
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 أسموبية المغة )يمثميا شارؿ بالي( -

 أسموبية مقارنة )مف شأنيا أف تصبح قاعدة لمنيج الترجمة( -

 غيرو...( ، بيارأسموبية أدبية )جاكسوف  - 

 بيف أسموبيف:غيرك كذلؾ يميز بيار 

تدرس علاقة الشكؿ ، وبديؿ لعمـ الدلالة، الأسموبية الوصفية: "ىي أسموبية الآثار -
 1".شارؿ بالييمثميا ، مثمما تدرس الأبنية ووظائفيا داخؿ النظاـ المغوي، بالفكر

، في علاقاتو بالمتكمـوتدرس التعبير ، الأسموبية التكوينية: "تتشبو بالنقد الأدبي -
" لدى الأسمكبية المثاليةمتعدة بظروؼ الكتابة    ونفسية الكاتب وتمثميا أحسف تمثيؿ "

 . ليكسبتزر

 بيف أسموبيف مختمفيف: شيفركذلؾ يميز 

المقابمة ، أسموبية المغة: " التي تقوـ عمى التحميؿ والجرد لمجموع السمات المتغيرة -
أو ، فنقوؿ: أسموبية فرنسية، ف المغة المتعمقة بمغة معطاةلمسمات التي يستوجبيا  قانو 

 2."كركصكو ماركزكو باليأو الإنجميزية ويمثميا ، ألمانية

المتعمقة ، الأسموبية الأدبية: " تقوـ عمى تحميؿ الوسائؿ الأسموبية المحتممة -
إلى  استحالتوقد ، مفضمة الأعماؿ الأدبية أو أصحابيا وتفردىا، بالممارسات الأدبية

مكريس ، كارؿ فكسمر، ليكسبيتزريمثميا : ، "أسموبية الإنزياح"و "أسموبية سيكولوجية"...
 3".ىنرم مكريي، غرامكف

                                                           
 . 77ص، ـ2017ىػ/1428، الجزائر، المحمدية، 1ط، جسكر لمنشر كالتكزيع، مناىج النقد الأدبي، يكسؼ كغميسي1
 . 77ص، المرجع نفسو 2
 . 77ص، المرجع نفسو 3
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الذي ذكر أف لمغة ثلاث وظائؼ في  بكىمروعدَؿ في تصنيؼ  جاكبسكفثـ جاء 
ة ، والوظيفوالوظيفة التعبيرية، ىي :" الوظيفة الوضعية ،عممية الإبداع الدلالي

 1وقاؿ إنيا عادة ما تجتمع في المنطوؽ المغوي الواحد".، قتضائيةالا

و"فكرة المرجعية" ، "الاقتضاءىذا التعديؿ تمخض عنو اصطناع فكرة "الأداء" بدلا مف "
 وصنؼ المغة إلى ست وظائؼ ىي : ، أو "الإحالة" بدلا مف "التمثيؿ" أو "الوصؼ"

الوظيفية الندائية : تتعمؽ بالمخاطب  ، الرسالة"الوظيفية المرجعية: تتعمؽ بموضوع 
الوظيفة ، : تتعمؽ بالمتكمـ وقدرتو عمى إبلاغ رسالتو الانفعاليةالوظيفة ، وموقفو النفسي

:  الاتصاليةالوظيفة ، : تتعمؽ بما يستخدمو  المتكمـ وقدرتو عمى إبلاغ رسالتو الاتصالية
الوظيفة الشعرية: تشير ، الاتصاؿممية تتعمؽ بما يستخدمو المتكمـ مف وسائؿ لتأميف ع

 بأنيا علاقة ذاتية ىي العلاقة بيف الرسالة جاكبسكفوقد عرفيا ، إلى قيمة الرسالة نفسيا
المغوية نفسيا وتتعمؽ بقابمية  تالعلاقالغوية: تعود إلى  -الوظيفة الماوراء، ذاتياو 

 2المضموف الكلامي لمصياغة".

كاف أوَليا كتاب الدكتور ، اقترف الأسموب بالأسموبية في الكتب العربية أو المعربة   
الأسمكبية " عبد السلاـ المسدمثـ كتاب الدكتور ، "الأسمكب كالأسمكبية" غراىاـ ىكؼ

الذي تأثر بكتاب عبد  منذر عياشي" لمدكتور الأسمكب كالأسمكبيةثـ كتاب"، "كالأسمكب
 السلاـ المسدي. 

"أف الأسموبية المعاصرة تقدـ نفسيا عمى أنيا مطمح )ىدؼ( جيرار جنجمبر يرى    
 3عممي يحيؿ عمى السَمة الفردية لمدرسة أو جنس في استعماؿ المغة".

                                                           
 . 19ص، تاريخ . د، بمد . د، طبعة . د، دار نشر . د، المنيج الأسمكبي في النقد الأدبي، عبد الحفيظ حسف 1
، تاريخ . د، بمد . د، طبعة . د، دار نشر . د، بتصرؼ، المنيج الأسمكبي في النقد الأدبي، عبد الحفيظ حسف 2

 . 24، 23ص
 . 83ص، ـ2017ىػ/1428، الجزائر، المحمدية، 1ط، جسكر لمنشر كالتكزيع، مناىج النقد الأدبي ، يكسؼ كغميسي 3
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" أعمؽ تقديـ عربي لممفيوـ الأسمكبية كالأسمكبفي كتابو "عبد السلاـ المسدم قدَـ    
عنى بدراسة مجاؿ التصرؼ في حدود فالأسموبية حسبو: ىي "عمـ لساني ي، الأسموبي

الوقوؼ عمى الفروؽ الجوىرية  المسدموقد حاوؿ ، 1القواعد البنيوية لانتظاـ جياز المغة"
بيف الأسموبية وما يوازنيا مف العموـ كالبلاغة قاؿ: "الأسموبية امتداد لمبلاغة ونفي ليا في 

حيث ، 2الوقت أيضا"  نفس الوقت ىي ليا بمثابة حبؿ التواصؿ وحفظ القطيعة في نفس
بينما الأسموبية ، يفترقاف في أف البلاغة عمـ معياري تعميمي يعتمد الشكؿ عمى المضموف

 عمـ وصفي تعميمي يرفض الفصؿ بيف الداؿ ومدلولو.

فيو: "وريث شرعي لمبلاغة العجوز التي أدركيا  صلاح فضؿأمَا عف الأسموب عند 
، ينحدر مف أصلاب مختمفة، سف اليأس وحكـ عمييا تطور الفنوف والآداب الحديثة بالعقـ

ترجع إلى أبويف فتيَيف ىما عمـ المغة الحديث أو الألسنية إف شئنا أف نطمؽ عمييا تسمية 
وعمـ الجماؿ الذي أدى ميمة  ،أشد توافقا مع دورىا في لأمومة عمـ الأسموب مف جانب

 3الأبوة الأولى مف جانب آخر".

ىي نتاج عممية استبداؿ وحدة دلالية  الاستعارة إلى "أفركماف جاكبسكف يذىب    
ترتبط بالمحور ، بأخرى تشترؾ معيا في سمات دلالية وتختمؼ معيا في أخرى

درة المتكمـ عمى التأليؼ بينما المجاز المرسؿ ذو البعد الزمني يتأتى مف مق، الاستبدالي
 4بيف الكممات ضمف قواعد نحو المغة التي يستعمميا".

حسبو ىي إسقاط علاقة استبدالية عمى المحور المفظي انطلاقا مف مبدأ  الاستعارةف
 الاختيارتصبح غير ممكنة في حالة اضطراب حيث تصاب القدرة عمى ، المشابية

                                                           
 . 86ص، المرجع نفسو 1
  . 52ص، تكنس، الدار العربية لمكتاب، 3ط، الأسمكبية كالأسمكب، عبد السلاـ المسدم 2
جراءاتو-عمـ الأسمكب ، صلاح فضؿ 3   . 03ص، 1985، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 2ط، -مبادئو كا 
دار كنكز المعرفة ، نظرياتالاستعارة في البلاغة الغربية مف أرسطك إلى لايككؼ كمارؾ جاكبسكف، عبد العزيز حكيدؽ 4

 . 81ص ، ـ2015ق/1436، عماف، 1ط، لمنشر كالتكزيع
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وفي ، عممية نظمية تقوـ عمى علاقة المجاورةأما المجاز المرسؿ فيو نتاج ، والاستبداؿ
يقوـ  (1)الناتج عف الحبسة  الاضطراب: "فكؿ شكؿ مف أشكاؿ جاكبسكف ىذا يقوؿ 

عمى بعض الخمؿ الذي يكوف عمى درجات متفاوتة مف الخطورة ويصيب إما القدرة عمى 
ما القدرة عمى التنسيؽ والربط... كما يستحيؿ وجو ، أو الإبداؿ الانتقاء د المجاز المرسؿ وا 

في اضطراب التجاور ومف الأفضؿ عمى ما يبدو أف نتكمـ عف عممية استعارية في الحالة 
ذلؾ لأف الأولى تجد تعبيرىا  الأشد كثافة ، وعف عممية مجازية في الحالة الثانية، الأولى

 1والثانية تجده في المجاز المرسؿ".الاستعارة،  في

 الأدبية تتميز عف بعضيا البعض بسبب ىيمنةأف المدارس جاكبسكف يرى    
 ولذلؾ فإف المدرسة الرومنطقية والرمزية تييمف عمييا، أو المجاز المرسؿ عمييا الاستعارة

بينما المدرسة الواقعية يطغى عمييا المجاز المرسؿ نتيجة اىتماـ "الكاتب الاستعارة، 
ت مجازية ينتقؿ فييا مف الحبكة الواقعي بتتبع طريؽ علاقات المجاورة والقياـ باستطرادا

نو شغوؼ بالتفاصيؿ ، ومف الشخصيات إلى الإطار المكاني والزماني، إلى جوَىا وا 
مف ىنا يتبيف أف الكتَاب الواقعييف غالبا ما يريدوف إثارة انتباه قرائيـ إلى ، 2المجازية" 

وتشكيؿ التفصيلات الدقيقة لمموضوع الموصوؼ وذلؾ لخمؽ إيياـ بواقعية الأحداث 
 مرجعية لدييـ.

: تعذر في الكلاـ يتضمف مجموعة مف العيوب تتصؿ بفقد القدرة عمى الحبسة (1)
التعبير كتابة أو كلاما أو عدـ القدرة عمى فيـ معنى الكممات المنطوؽ بيا أو عدـ إيجاد 

 الأسماء لبعض الأشياء والمرئيات.

فعمى سبيؿ ، لاغية الأخرىبالأوجو الب الاستعارة تناولت العديد مف الكتب علاقة   
في كتابو )البلاغة مدخؿ لدراسة  والاستعارة إلى التشبيو فرانسكا مكركالمثاؿ تطرَؽ 

                                                           
 . 83ص، المرجع نفسو 1
 . 85ص، المرجع نفسو 2
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الصور البيانية( وذكر أنو مف الضروري دراسة ىذيف المحسنيف مجتمعيف قبؿ تناوليما 
ىذا راجع إلى وجود علاقات بينيما لا تستطيع دراستيما منفصميف ، كدرسيف مستقميف

يقوؿ: "أنو لا ينبغي إعطاء أىمية لمتمييز الشكمي الخالص الذي تمكف ، لكشؼ عنياا
وبػ "أف التشبيو شأنو ،  1والتشبيو في نتائج الدراسات الشعرية الراىنة" الاستعارة إقامتو بيف

 مكركويذىب ، 2"الاستبداؿيشكؿ حامؿ الفكر التشابيي وىو حامؿ لا يقبؿ  الاستعارة شأف
، في حيف أف التشبيو يوزع في الغالب بيف جممتيف، والمرونة بالاختصارإلى أف تتصؼ 

 سواء كانت أداة التشبيو بارزة أـ كانت محذوفة.

وحسب  الاستعاراتإلى "أنو مف غير المعقوؿ أف ندرس التشبييات فقط أو  مكركونتج 
غتيف كما أنو مف غير المعقوؿ الخمط بينيما باعتبارىما مجرد صيا، في أثر أدبي ما

 3أو التأكيد ذاتيا سمو أحد المحسنيف عمى الآخر".، نحويتيف مختمفتيف لنفس المحسف

ىيمنة التشبيو عمى شعر المتقدميف كالاستعارة عمى شعر  -
 :المحدثيف

فأجازوه  ،اعتبر النقاد القدامى الشعر الجاىمي النموذج الأمثؿ الذي يُحتذى بو   
خاصة أف الشاعر الجاىمي مُصّور ، البلاغيةو  واستحضروه في دراساتيـ النحوية

 ،مف خلاؿ محاكاتو لمعالـ الخارجي ،فوتوغرافي أجاد تصوير ما يحيط بو مف موجودات
ىذا الأخير الذي تعاطؼ معو النقاد القدامى ونصَبوه في ، مستعينا بالدرجة الأولى بالتشبيو

لأفّ الشعر عندىـ  ،ارـأعمى اليرـ البلاغي لما يربط بيف أطرافو مف تناسب منطقي ص
كاف جؿّ اىتماـ الناقد القديـ منصبا عمى   .حضور العقؿ فييا واجب مقدس ،صناعة

وليذا ، فكمما كانت أطرافو قريبة كاف الشاعر مبدعا ،قوّتو ووضوح التشبيوو  صحة المعنى
                                                           

بيركت ، 2ط، إفريقيا الشرؽ، عائشة جرير، تر: محمد الكلي، البلاغة مدخؿ لدراسة الصكر البيانية، فرانسكا مكرك 1
 . 23ص، 2003، لبناف

 . 23ص، المرجع نفسو 2
 . 27ص، المرجع نفسو 3
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 .وكونيا تمغي الفوارؽ والتمايز بيف المشبو والمشبو ب ،واضحا الاستعارة كاف نفورىـ مف
 العيارفي الحديث عنو في طباطبا  ابفومف مظاىر احتفاء القدامى بالتشبيو استفاضة 

 كقولو:

تشبيو الشيء بالشيء صورة وىيأة ومنيا تشبيو بو ، '' والتشبييات ضروب مختمفة منيا
معنى ومنيا تشبييو بو حركة وبطئا وسرعة ومنيا تشبيو بو لونا ومنيا تشبييو بو صوتا 

فإذا اتفؽ في الشيء المشبو بالشيء معنياف ، ىذه المعاني ببعضيا البعضوربما امتزجت 
أو ثلاثة معاف مف ىذه الأوصاؼ قوي التشبيو  وتأكّد الصدؽ فيو وحسف الشعر 

 1بو.....''

عف المقاربة في التشبيو : " وأحسف الشعر ما قارب فيو القبائؿ إذا شبو  الحاتمي ويقوؿ
 2يخفى عمى غيره ". بو فيو بفطنة إلى ماوأحسف منو ما أصاب الحقيقة ون

:''.... مف وصؼ فأصاب وشبو  الاستعارة في الحث عمى تجنب الآمدمو يقوؿ 
فقارب ومف كثرت سوائر أمثالو وشوارد أبياتو ولـ تكف تعبأ بالتجنيس والمطابقة ولا تحفؿ 

 3''.الاستعارة ب

 4ب ".نطقت بو العر  " ىذا ضد ما الاستعارة وقاؿ أيضا مستقبحا

اسـ المعاظمة ووصفيا بالفاحشة في قولو مداخمة الشيء  قدامةكما أطمؽ عمييا 
 أف يدخؿ فيما ليس في جنسو وما ىو غير لائؽ بو وما عرؼ ذلؾ إلا فاحش، بالشيء

. بينما استحسف تقارب الصفات بيف طرفي التشبيو قائلا : " فأحسف التشبيو 5" الاستعارة

                                                           

 . 2005، مصر، دار الكتب العممية، 2ط، عباس عبد الساتر ك نعيـ زرزكر، تح، عيار الشعر، ابف طباطبا العمكم -1
 . 03ص، القاىرة،  دار المعارؼ، 01ط:، تح: جعفر الكتاني، حمية المحاضرة، الحاتمي محمد بف الحسيف المظفر -2
 . 88ص، القاىرة، دار المعارؼ، تح : السيد أحمد صقر، المكازنة بيف شعر ابي تماـ ك البحترم، الآمدم ابك قاسـ -3
 . 143ص، القاىرة، دار المعارؼ، تح : السيد أحمد صقر، المكازنة بيف شعر ابي تماـ ك البحترم، الآمدم ابك قاسـ -4
 . 65ص، 1956، القاىرة، دار الخانجي، 03ط:، تح: كماؿ مصطفى، نقد الشعر، بف جعفر قدامة -5
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اشتراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما فييا حتى يدنى بو إلى ىو ما وقع بيف الشيئيف 
 .1حالة الاتحاد "

: " إفّ  رشيؽ ابفزعيـ التشبيو في العصر العباسي إذ يقوؿ عنو  ابف المعتزويعد    
يؤكد الفكرة التي  وىذا ما، 2التشبيو وسرّ صناعة الشعر قد انتييا إلى ابف المعتز " 

ليست  الاستعارة قاؿ:" الاستعارة الشعر صنعة " وفي حديثو عف طرقناىا سابقا وىي أف "
فقد أجاز منيا القريبة التي يربط التناسب المنطقي فيما  بيف ، 3إلا تشبييا مختصرا "

 طرفي التشبيو واستقبح البعيدة الغربية.

أف الغاية مف التشبيو إيضاح المعنى إذ يقوؿ " يزيد المعنى وضوحا  العسكرمويرى    
أحد منيـ  كمميف مف العرب والعجـ ولـ يستغفويكسبو تأكيدا وليذا أطبؽ عميو جميع المت

 عفالعسكرم في حيف قاؿ ، فقد كاف لمتشبيو حينيا شعبية كبيرة وباع واسع، 4عنو "
وذلؾ  ،استعماليا في أصؿ المغة إلى غيره لغرض: " ىي نقؿ العبارة عف موضع الاستعارة

أو الإشارة  ،أو تأكيده والمبالغة فيو ،الغرض إمّا أف يكوف شرح المعنى وفضؿ الإبانة عنو
المصيبة ولولا أنّيا  الاستعارة إليو بالقميؿ مف المفظ ... وىذه الأوصاؼ موجودة في
وىو ، 5قيقة أولى منيا استعمالا "تتضمف مالا تتضمف الحقيقية مف زيادة فائدة لكانت الح

 الاستعارة تعريؼ عبر عف المرحمة الزمنية التي وصؿ إلييا البحث البلاغي في مبحث
إذ سيطر عمييا مفيوـ النقؿ والخروج مف دائرة الغموض إلى دائرة البياف  العسكرمزمف 

                                                           
 . 16ص، 1956، القاىرة، دار الخانجي، 03ط:، تح: كماؿ مصطفى، نقد الشعر، قدامة بف جعفر -1
 19. ص، بيركت، دار الجيؿ، 02ج:، العمدة في محاسف الشعر كآدبو كنقده، ابف رشيؽ القيركاني -2
،  المكتبة العصرية، تحقيؽ: يكسؼ الصميمي، جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، السيد أحمد الياشمي -3

 . 258ص، 1999، بيركت، صيدل
،  دار إحياء الكتب العربية، تح: عمى محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ ابراىيـ، الصناعتيف، أبك ىلاؿ العسكرم -4

 . 1952، مصر
، دار إحياء الكتب العربية، تح: عمى محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ ابراىيـ، الصناعتيف، لعسكرمأبك ىلاؿ ا -5

 . 1952، مصر
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الأصؿ تشبيو لأنيا في  ،واشترط القرابة والتناسب المنطقي الصارـ بيف طرفييا، والوضوح
 ،:" ىي المفظ المستعمؿ في غير ما وضع لو ابف قتيبةحذؼ أحد طرفيو إذ يقوؿ عنيا 

 . 1أو كاف مجاورا لو أو مشاكلًا "  ،إذا كاف المسمى لو بسب مف الآخر

يفاضؿ بيف الشعراء في الجودة والحسف شرؼ المعنى  القاضي الجرجانينجد    
سمـ السبؽ فيو لمف وصؼ فأصاب وتشبو فقارب وبده وصحتو وجزالة المفظ واستقامتو " وي

فأغزر ولمف كثرت سوائر أمثالو وشوارد أبياتو ولـ تكف تعبأ بالتجنيس والمطابقة ولا تحفؿ 
وىو ما ذىب إليو ، 2إذا حصؿ ليا عمود الشعر ونظاـ القريض " الاستعارة بالإبداع في
ة البعيدة والحكايات المغمقة والإيحاء في قولو: " ينبغي لمشاعر أف يتجنب الإشار  المرزباني

، 3المشكؿ ويعتمد ما خالؼ ذلؾ ويستعمؿ مف المجاز ما يقارب الحقيقة   ولا يبعد عنيا "
عبد وحتى  ،الاستعارة وىو ما يؤكد اتّفاؽ النقاد القدامى عمى مركزية التشبيو وىامشية

 الذي شكؿ الاستثناء وقمب ىذه المقولة رأسا عمى عقب بأف نصب القاىر الجرجاني
آمف ىو الآخر بضرورة الاشتراؾ والتناسب بيف طرفييا فيكوف  ،سيدة المجاز الاستعارة

وىي شبيية بالفرع لو  الاستعارة مخرجيا مخرج التشبيو فيو القائؿ : " التشبيو كالأصؿ في
 .4مف صورة " مقتضبةأو صورة 

الذي يجمع بيف المتنافرات والمتضادات ، الناقد المعاصر بفاعمية الخياؿ في حيف آمف
ة بيف ألواف النشاط البشري وموجودات الطبيعة البعيد ويبعد القريب فيجري وحد ويقرب

فيسعى  ،ويحدث الانسجاـ بيف المشاركيف فييا ،فتستعيد الحياة توازنيا ،والكائنات الوىمية
فينتيؾ قانوف  ،ويخرج بو عف المألوؼ .يييمف عميو الخياؿ الشاعر إلى خمؽ عالـ غرائبي

                                                           
  . 1958، مصر، الكتب العربية إحياءدار ، تح : أحمد محمد شاكر، الشعر كالشعراء، ابف قتيبة -1
الطبعة ، الفضؿ ابراىيـ كعمي محمد البجاكمتح: محمد أبك ، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، القاضي الجرجاني -2

 . 38ص، 2006بيركت ، المكتبة العصرية، 01
 . 52ص ، 1965مصر ، دار النيضة، تح: عمي محمد البجاكم، المكشح، أبك عبد الله محمد بف عمراف المرزباني -3
 . 28ص، 1954، استطنبكؿ، كزارة الأكقاؼ، تح : ق ريترا، أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني -4
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فكانت متنفسا يعبر فيو  ،ة عمى عاتقياالاستعاري وىو ما حممتو الصورة ، المغة المعيارية
وىو ما فعمو الشعراء المحدثوف الذيف  ،الشاعر عف ما يختمجو  خارج حدود المنطؽ

فخرجوا بذلؾ عف السنّة الشعرية  ،وجسّدوىا في شعرىـ ،استجابوا لمستجدات عصرىـ
 القديمة.

بقولو :"  قدامة بف جعفرعند  الاستعارة في حديثو عف جابر عصفكروىو ما يؤكده 
عند قدامة إلى طبيعة النظرة المنطقية التي  الاستعارة يرتد التيويف الواضح مف شأف

... إفّ  ستعارةالا يتعامؿ بيا مع الشاعر وىي نظرة لايمكف أف تتعاطؼ عمى ما يبدو في
عمى  عصفكرويعمّؽ ، 1منطقي والمنطقي ييتـ بالصحة والصواب والمّياقة العقمية " قدامة

عند الناقد القديـ قائلا: " أصبح ينظر إلييا عمى أنيا علاقة لغوية  الاستعارة قصور مفيوـ
ميا إلّا لا يمكف في الاستعارة في حيف أفّ ، تقوـ عمى المقارنة  شأنيا في ذلؾ شأف التشبيو

بتقدير تفاعؿ  الذات الشاعر مع العالـ الخارجي وقدرتيا عمى تعديؿ علاقات ىذا العالـ 
عادة تشكيميا "  . 2وا 

وعميو المقاربة  ،عمى اشتراط النقاد القدامى المقاربة في التشبيو جابر عصفكركما عمؽ 
بقولو: "  ،خياؿانطلاقا مف الحس لا ال ،باعتبارىا تشبيو حذؼ أحد طرفيو الاستعارة في

وتعامموا مع فكرة التقديـ الحسي لمتصوير الشعري في حدود عممية ضيقة تنحصر في 
الإشارة إلى قدرة الشعر عمى وصؼ الأشياء وبراعتو في نقميا إلى الممتقى كما لو كاف 
يعاينيا ... إفّ الحسية مبدأ جوىري لا يمكف أف يقوـ الشعر بدونو باعتباره نشاطا تخيميا 

لا محطة عمى  التخييميةفيو يرى أف المدركات الحسية منطمؽ لمعممية ، 3الأولى "بالدّرجة 
 ،الشاعر أف يتوقؼ عندىا " مثؿ ىذه النظرة تمغي في تقديري فعالية الخياؿ الشعري

                                                           
، 1986، دار التنكير لمطباعة كالنشر،  الصكرة الفنية في التراث النقدم البلاغي عند العرب، جابر عصفكر 1

 204ص:
 . 205ص، المرجع نفسو 2
 . 297ص ، المرجع نفسو 3
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أو إثارة البيجة  ،وتحوؿ العممية الشعرية إلى فعؿ ضحؿ لا يعدو التعريؼ بما ىو معروؼ
 .1ثر وضوحا وظيورا مما كاف "لجعؿ الثابت الأقؿ وضوحا أك

 ،كما لاحظ أف القدماء ركزوا عمى علاقة العمؿ الأدبي بالعالـ الخارجي الذي يحاكيو
لا عمى علاقتو بوجداف المبدع " ركز الجميع عمى النص الأدبي ذاتو مف حيث علاقتو 

لمستمع قى أو امتبالعالـ الخارجي الذي يحاكيو ويستمد عناصره منو ومف حيث علاقتو بالم
... إفّ ذات المبدع  وعالمو الداخمي ونشاطو الوحداني الخاص المتميّز كاف أمرا يتجنب 

 .2الخوض فيو أو التعرض لو " ،الجميع في الأغمب الأعـ

مذىب القدامى حيف قاؿ: " لست أميؿ إلى عطؼ البمغاء  ؼمصطفى ناصوقد خالؼ  
وىي بالشعر عمى  ،وقؼ والأناةأولى منو وأجدر بطوؿ الت الاستعارةف، عمى التشبيو

مدركات الحسية ىي المادة الخاـ لمخياؿ الشعري الفيو يرى أفّ ، 3خصوص أمس رحما "
لما وقر في ذىنو  ،الذي يعتبره نضجا مفاجئا يقوـ بو الشاعر بعد حالة مف التأمؿ

 وليذا قاؿ :" .قد تغيب بعضيا ولا يبقى منيا إلّا الإيحاء ،ومخيمتو مف مشاىدات حسية
فبعد اطّلاعو ، 4بنت الحدس والحدس تعاطؼ يتجاوز المشابية ولا يتقيّد بيا " الاستعارة

موضوع  الاستعارة خرج بنتيجة مفادىا: " إفّ  الاستعارة عمى مبحث النقاد القدامى في
 . 5أساء فيـ موضوعيا ووظيفتيا وعلاقتيا بالشاعريّة "، عالجو النقاد القدماء علاجا مُسِفًا

فتنكر العلاقات المنطقية بيف  ،نفجارات داخؿ المغةإفّ الشعر يحدث عشرات الا   
وىو ما فعؿ الشاعر المحدِث بخروجو عف التعبير  ،وتولد المعاني الغربية الراقية ،الكممات

كما قاؿ  ،نزياحيةعبير الفني المعتمد عمى المغة الاالمألوؼ والمغة القاموسية إلى ت

                                                           
 . 196ص ، المرجع نفسو1
 . 54ص ، المرجع نفسو 2
 . 41ص، 1981، لبناف، بيركت، دار الأندلس، 2ط:، نظرية المعنى في النقد العربي، مصطفى ناصيؼ 3
 . 140ص ، المرجع نفسو 4
 . 03ص، المرجع نفسو5
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مف أولوية المغة الشعرية فخمؽ لغة جديدة تغاير لغة الحياة اليومية ولغة  : "انطمؽأدكنيس
 . 1ىكذا جاءت معانيو مغايرة لممعاني المألوفة"، الحياة الشعرية السائدة

: " أف تحوي بيف محمد غنيمي ىلاؿيعتمد نجاح الصورة عمى أمريف في رأي    
أف تثير فيو الدافعية لمتفكير  والثاني ،أجزائيا شحنة عاطفية تحرّؾ وجداف المتمقي

 .2والإحساس بيا"

عمى ىذا الجانب العاطفي في الصورة لا عمى  عبد الفتاح نافع وقد ظير تركيز
التناسب المنطقي الرائج في النقد القديـ في قولو: "وما الصورة في حقيقة الأمر سوى ىذا 
الأثر الذي يعمؽ بالنفس فيترؾ فييا نوعا غامضا مف المتعة لا نستطيع تفسيرىا أو 

 .3تعميميا"

ما في نقد الشعر أف نظف أفّ في ىذا السياؽ:" وأخطر  عبد الرحماف نصرتويقوؿ 
فيي تنبع ، الصورة ظؿ لمعالـ الخارجي فتظؿ عيوننا محدّقة في المادة وما الصورة كذلؾ

والعلاقة بيف المشبو والمشبو بو في ، مف أرقى ممكات النفس الإنسانية وىي التصور
 .4حقيقتيا علاقة معنوية لبست لباسا حسيا"

 الاستعارة وصؿ إليو الناقد القديـ في مبحث اعمى م محمد شكرم عيادفي حيف عمّؽ  
وىذا راجع لمصفة الموضوعية  ،تكمـ بعيف الاعتبارمقائلا:   " وقمّما يأخذ الحالة النفسية لم

ومعموـ أف قيمة الانحراؼ في عمـ  ،أو اللّاشخصية التي اصطبغت بيا البلاغة العربية
 .  5الأسموب تنحصر في تعبيره عف الشخصية المنشئة"

                                                           
 . 45ص، 1979، لبناف، دار العكدة، 03ط، مقدمة الشعر العربي، أدكنيس 1
 . 81ص، 2009، نيضة مصر لمطباعة كالنشر، 08ط، النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي ىلاؿ 2
 . 79ص، عماف، دار الفكر، الصكرة الفنية في شعر بشار بف برد، عبد الفتاح نافع 3
، 1982، مكتبة الأقصى، 02ط:،  الصكرة الفنية في الشعر الجاىمي في ضكء النقد الحديث، عبد الرحماف نصرت 4

 . 15ص
 . 33ص، 1999، القاىرة، أصدقاء الكتاب، 03ط:، اتجاىات البحث الأسمكبي، محمد شكرم عياد 5
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فيرى أف الأديب أو الشاعر ينطمؽ مف الواقع إلى الخياؿ  جماؿ الديف بف الشيخأمّا 
فيقوؿ " وتمؾ الصورة ينتزعيا الذىف  ،لأنّو مربوط بيذا الواقع ،ليعود مف جديد إلى الواقع

يصيّرىا في الخياؿ كالقالب أو المنواؿ ... حتّى يتّسع و  مف أعياف التركيب وأشخاصيا
 .1تراكيب الوافية بمقصود الكلاـ"القالب بحصوؿ ال

لأمرئ القيس  مقطكعةمقارنة إحصائية لمتشبييات كالاستعارات بيف  -
 لأبي نكاس: مقطكعةك 

 2قاؿ امرئ القيس في معمقتو:

 ميفيفة بيضاء غير مفاضة                       ترائبيا مصقولة كالسّجنجؿ

 غذاىا نمير الماء غير محمؿكبكر مقاناة البياض بصفرةٍ                      

 تصد وتبدي عف أسيٍؿ وتتّقي                  بناظرة مف وحش وجرة مطفؿ

 وجيد كجيد الرئـ ليس بفاحش                        إذا ىي نصتو ولا بمعطّؿ

 وفرع يغشى المتف أسود فاحـ                       أثيث كقنو النخمة المتعثكؿ

 إلى العلا                   تضؿّ المداري في مثنى ومرسؿغدائره مستشزرات 

 وكشحٍ لطيؼ كالجديؿ مخصّرٍ                      وساؽٍ كأنبوب السّقيّ المذلّؿ

 وتعطو برخص غير شئف كأنّو                  أساريع ظبي أو مساويؾ إسحؿ

 ممسى راىب متبتّؿتضيء الظلاـ بالعشاء كأنّيا                      منارة 

 لـ تنتطؽ عف تفضّؿ، وتضحي فتيت المسؾ فوؽ فراشيا          نؤوـ الضحى
                                                           

، دار تكبقاؿ: لمنشر، 01ط، تر: مبارؾ حنكف كمحمد الكالي كمحمد أركاغ، الشعرية العربية، جماؿ الديف بف الشيخ 1
 . 1996، المغرب. الدار البيضاء

الطباعة ، كزارة الثقافة الكطنية) الجزائر عاصمة الثقافة العربية (، تح الشيخ بف أبي شيت،  ديكاف امرئ القيس2
 . 74ص، 2007، الشعبية لمجيش
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وصؼ مف خلاليا امرؤ القيس محبوبتو وصفا  ،حفؿ النص بحشد ىائؿ مف التشبييات
، بيضاء تتوىج كمرآة غير مسترخية المحـ، ضامرة البطف، دقيقا فيي لطيفة الخصر

درّة استخرجت مف ماء عذب صاؼ تتيو عميو ، ا صفرةشوبيتمة أو بيضة نعاـ بكر يصق
فيظير خدّىا الأسيؿ وتنظر إليو بعيف كمّيا عطؼ ، وتصدّ عنو إدلالا بنفسيا، بجماليا

ويزداد ، وجيدىا غاية في الحسف تزينو الحمي، ورقّة كأنّيا عيف ظبية تحنو عمى ولدىا
والتفافو وكثافتو كأنّو ، ينو بسوادهأما شعرىا فطويؿ يتدلى عمى ظيرىا فيز ، جمالا إذا مدّتو

قنو النخمة المتداخؿ ذو مرفوعات إلى الأعمى يتلاشى فيو خصؿ مثناة ومرسمة وساقيا 
أصابعيا ، يفوح العطر مف فراشيا، منعمة مترفو تقوـ الإماء عمى خدمتيا، ممتمئة بيضاء

ووجييا ، سحؿليّنة ناعمة لاغمظ ولاخشونة فييا كأنّيا الأساريع أو مساويؾ شجر الإ
وقد استميـ ، وينير كأنّو مصباح راىب متتبؿ، أبيض مشرؽ يبدّد الظلاـ مف حوليا

الشاعر تشبيياتو مف محاكاتو لمعالـ الخارجي) معطيات بيئتو(حتى بدا كمصوّر 
 فوتوغرافي لما يحيط بو.

كبكر مقاناة البياض ، ترائبيا مصقولة كالسّجنجؿالتشبييات الكاردة في النص: 
وساؽ ، وكشح لطيؼ كالجديؿ، وفرع...كقنو النخمة المتعثكؿ، وجيد كجيد الرئـ، بصفرة

، وتعطو برخص غير شيء كأنّو أساريع ظبي أو مساويؾ إسحؿ، كأنبوب السّقيّ المذلّؿ
 تضيء الظلاـ بالعشاء كأنّيا منارة ممسى .

 1قاؿ أبك نكاس: 

 بالرطؿ يأخذ منيا ملأه ذىباخاطب القيوة الصيباء يميرىا                   يا

 قصّرت بالرّاح فاحذر أف تسمّعيا                 فيحمؼ الكرـ أف لا يحمؿ العنبا

 إنّي بذلت ليا لمّا بصرت بيا                      صاعا مف الدّر والياقوت ما ثقبا

                                                           
 . 42ص، 2007، الطباعة الشعبية لمجيش، كزارة الثقافة الكطنية )الجزائر عاصمة الثقافة العربية(، ديكاف أبي نكاس 1
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 مّيبافاستوحشت وبكت في الدّف قائمة                  يا أـ ويحؾ أخشى النّار وال

 قمت الحرّ قد ذىبا، فقمت لا تحذريو عندنا أبدا                  قالت ولا الشّمس

 قالت فمف خاطبي ىذا؟ قمت أنا                 قالت فبعمي؟ قمت الماء إف عذبا

 قالت لقاحي؟ فقمت الثمج أبرده                   قالت فبيتي؟ فما استحسف الخشبا

 قالت لقد ىيّجت لي طربا، ولّدىا                     فرعوفقمت القناني والأقداح 

 لا تمكّنني مف العربيد يشريني                        ولا المّئيـ الذي إف شمّني قطبا

 ولا أراذؿ إلّا مف يوقّرني                    مف السّقاة ولكف اسقني العربا

تتحدث عف نفسيا وتفصح  ،وبةالخمرة عروسا مخطأبك نكاس في ىذا النص يشخص 
فيجعميا قادرة عمى النطؽ فتضع شروطا لخاطبيا إنّيا عروس غير ، عمّا يدور في داخميا

عادية تجتيد في وضع الشروط والقيود غير حاذرة مف إعراض الخاطبيف عنيا فيؤلاء 
غرائيا  ببذلو فييا الخاطبوف يقدّرونيا حؽّ تقدير وعمى رأسيـ الشاعر الذي تقدّـ لخطبتيا وا 

الماء  ويضمف ليا عدـ رؤية النّار والمّيب لأنيا تخافيما ويطمئنيا بتوفير، الدّرّ والياقوت
 والثمج والأقداح والقناني الثمينة التي تميؽ بمقاميا فطربت لذلؾ وابتيجت.

فأصبحت  ،قد أبحر في عالـ الخياؿ ووىب الحياة لمخمرة أبك نكاسوبيذا يكوف 
وىي يا خاطب  ،ة عمى القصيدةالاستعاري ما يفسر ىيمنة الصورة  وىو ،تتصرؼ كالبشر

فاستوحشت ، فيحمؼ الكرـ أف لايحمؿ العنبا، احذر أف تسمّعيا ، القيوة الصيباء يميرىا
قالت ، قالت ولا الشمس؟، فقمت لا تحذريو، أخشى النّار والمّيب، قائمة يا أـ ويحؾ، وبكت

إلّا ، فما استحسف الخشبا، قالت فبيتي؟، لقاحي؟ قالت، قالت فبعمي؟، فمف خاطبني ىذا؟
 مف يوقرني مف السّقاة .
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الأسمكبية  مف منظكر مظاىر الخرؽ الأسمكبي في استعارات أبي نكاس
 نزياحيةالا 

 كالمفاىيـ الحافة بو: الانزياح -

وردت لفظة " زيح في لساف العرب بمعنى زاح الشيء يزيح زيحا وزيوحا  الانزياح لغة:
 .1وانزاح ذىب وتباعد وأزاحو غيّره والزّيح ذىاب الشيء"

" بمعنى زيح وىو زواؿ الشيء  لابف فارسوجاءت مادة زيح في مقاييس المغة 
 2وتنحيو".

الانزياح ىو الخروج عف المألوؼ أو ما يقتضيو الظاىر فيو: " الخروج عف  اصطلاحا:
وقد يكوف دوف قصد منو غير أنو في كمتا الحالتيف 3المعيار لغرض يقصد إليو المتكمـ "

ثـ إف الانزياح ما ىو " إلا استعماؿ ، يخدـ النص بشكؿ أو بآخر وبدرجات متفاوتة
يخرج بيا عمّا ىو معتاد ومألوؼ بحيث يؤدي ما المبدع لمغة وتراكيب وصور استعمالا 

بداع وقوة جذب واسر" إذ يسمح ليذا المبدع بمراوغو  4ينبغي لو أف يتصؼ بو مف تفرد وا 
المغة والانزياح عف قوانينيا المعيارية التي تحاوؿ ضبط الخروج عف الاستعماؿ المألوؼ 

وج عف الاستعماؿ المألوؼ مف أف الانزياح " إمّا الخر  يكسؼ أبك العدكسمف المغة ويرى 
ما خروج عف النظاـ المغوي نفسو"، المغة فيكوف الانزياح في كمتا الحالتيف كسر لمعيار  5وا 

 معيف ينتج عنو قيمة لغوية وجمالية.

                                                           
 . 86ص:، لبناف، بيركت، دار صادر، 04ط:، 4ج:، لساف العرب، ابف منظكر 1
 . 39ص:، 2002دمشؽ ، اتحاد الكتاب العرب، تح: عبد السلاـ ىاركف، مقاييس المغة، احمد ابف فارس 2
 . 7ص، 2007الأردف ، دار المسيرة، 1ط، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، يكسؼ أبك العدكس 3
، 1ط، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، الانزياح مف المنظكر الدراسة الأسمكبية، أحمد محمد كيس 4

 . 07ص، 2005، لبناف، بيركت
 . 180ص:، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، يكسؼ أبك العدكس 5
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وعمى ىذا الأساس قسـ الأسموبيوف المغة إلى مستوييف " المستوى المثالي في     
وبعبارة  1الأداء العادي والمستوى الإبداعي الذي يعتمد عمى اختراؽ ىذه المثالية وانتياكيا"

عبد الحكيـ  كما يقوؿ ،أخرى المستوى الإبداعي ىو المستوى الفني الخاص بأىؿ البلاغة
ولا ترفض ما فيو مف نقص أو  ،يرة تقؼ عند الصورة الفعمية لمكلاـ" فيذه الأخ راضي
بينما يحاوؿ النحو أف يقدـ صورة مثالية  ،بؿ تحاوؿ استغلالو مف زاوية فنيّة ،انحراؼ

 2كاممة لمغة ".

أف " الانزياح يبحث في لغة جميع الشعراء عف العنصر  حسف ناظـبينما يرى    
يرتبط بثنائية القاعدة والعدوؿ التي انبثقت مف البلاغة وىو  ،الثابت رغـ اختلاؼ لغتيـ

 3والتي تبنّتيا الأسموبية فيما بعد". ،القديمة

يمكننا اعتبار المغة الشعرية أرقى  ،ومف خلاؿ ىذه المفاىيـ المختمفة للانزياح 
مستويات المغة " فكمما تحقؽ قدر اكبر مف الخرؽ لممعايير المغوية العادية والابتعاد عف 

 .4كمما اقتربت المغة مف جوىر الشاعرية" ،درجة الصفر في الأسموب

أف " الانزياح يرتبط بعمـ الأسموب ويعني الخروج  محمد اليادم بكطارفكما يرى    
عطاء الكممات أبعاد دلالية لا متوقعة" " عنصرا مميز  ربابعةويعتبره  5عف أصوؿ المغة وا 

 6لمغة الشعرية يمنحيا خصوصياتيا وتوجييا".

وىو جوىر الإبداع إذ ، فالانزياح لو تأثيرات فنية جمالية وبعد إيحائي بديع عمى المتمقي
 ككىفوقد أجمع عمى ذلؾ النقاد عربا وغربا فيذا ، عقو يخرؽ المألوؼ ويتجاوزه نحو اللامت

                                                           
 . 268ص ، 1994، مصر، 01ط:، البلاغة كالأسمكبية، محمد عبد المطمب 1
 . 191ص:، مصر، مكتبة الخانجي، نظرية المغة في النقد العربي، عبد الحكيـ راضي 2
 . 117ص:، 1994، بيركت، المركز الثقافي العربي، 03ط:، مفاىيـ شعرية، حسف ناظـ 3
 7ص، 1999، 40العدد:، مجمة أـ القرل، العدكؿ في البنية التركيبية، ابراىيـ بف منظكر التركي 4
 156ص:، 2008، القاىرة، دار الكتاب الحديث، 01ط:، المصطمحات المسانية كالبلاغية، محمد اليادم بكطارف 5
 43ص:، 2003، ردفالأ ، دار الكندم، 01ط:، الاسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، مكسى سامح ربابعة 6
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أنو  ليك سبيتزرويرى  1مؿ بخرقيا الدائـ لسنف المغة"يقوؿ:" الصورة البلاغية كميا إنّما تع
"الانزياح يعرؼ كميا بالقياس  كيرك ريبيويتفؽ معو  2"انحراؼ فردي بالقياس إلى القاعدة"

 .3إلى المعيار"

وللانزياح مصطمحات حافة بو يرجع ظيورىا وتعددىا إلى المورث البلاغي النقدي 
في كتابو  عبد السلاـ المسدموقد أورد  .المصطمحالقديـ والترجمات المختمفة ليذا 

اختلاؿ  –الانحراؼ   -التجاوز  –الأسموبية والأسموب مف تمؾ المصطمحات: " الانزياح 
 -العصياف  –المحف  –خرؽ السنف  -الانتياؾ  -الشناعة  -المخالفة  -الإطاحة  –

في التراث النقدي الذي انتشر  العدكؿمصطمح  حمادم صمكدالتحريؼ " في حيف يرجّح 
أما بقيو ، الذي ورد في كثير مف تأليفاتو الانحراؼمصطمح  صلاح فضؿالعربي وفضّؿ 

 -العدوؿ  -المصطمحات السابؽ ذكرىا فلا ترقى إلى مستوى ىذه الثلاثة ) الانزياح 
.  الانحراؼ ( مع أنيا قريبة مف المفيوـ

 مستكيات الانزياح: -

الكناية و  مثلا الاستعارةف، الواسع الانزياح بمعناه لبلاغة عمى أساستقوـ معظـ مباحث ا
لأنيا جاءت عمى غير المعاني التي وضعت ليا أصلا " إفّ  ،... ما ىي إلا انزياحات

حقيقة المّذة الحاصمة مف جرّاء التعبير بالصّورة تكمف فيما يتيحو الانزياح مف إمكانيات 
التي تفصح عف أىمية الصورة في ومف ىنا تحسف المقارنة  4تجاوز الحواجز النمطية"

النص الأدبي عموما وما يتضمنو مف قيـ تحيؿ عمى آلية الخياؿ الذي يغفؿ حواجز 
ويسعؼ بذلؾ الأديب عندما يودّ أف يعبر إلى ما وراء المسممات المغوية ، المألوؼ

                                                           
 06ص:، 1986، المغرب، دار تكبقاؿ، 01ط:، تح: محمد الكلي، بنية المغة الشعرية، جكف ككىف 1
 16ص:، بنية المغة الشعرية، جكف ككىف 2
 16ص:، بنية المغة الشعرية، جكف ككىف 3
 159ص، 1979، الاسكندرية، منشأة المعارؼ، فمسفة البلاغة بيف التقنية كالتطكر، رجاء عيد 4
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 ويتجاوز حدود العقلانية التي تزعـ أنيا تبرز مف خلاؿ تحميؿ مبسط لمكونات ،النمطية
 الكناية....و ، التشبيوو الاستعارة، 

كما أفّ ىناؾ انزياحات تتصؿ بالسمسمة السياقية الخطية للإشارات المغوية عندما  
التقديـ والتأخير... تخرج عمى قواعد النظر والتركيب مثؿ الاختلاؼ في تركيب الكممات و 

يكسؼ وىذا ما جعؿ ، نزياحات ما لو علاقة بالوزف والقافية والإيقاع عموماوىناؾ مف الا
يقوؿ:" إف كثيرا مف الباحثيف قد تحدث عف أنواع الانزياح حتى أوصميا إلى  أبك العدكس

ولكف المشيور منيا ىذه الأنواع الثلاثة: الانزياح الدلالي" ، خمسة عشر انزياحا
 1الإيقاعي" –التركيبي  -الاستبدالي" 

 المستكل الاستبدالي )الدلالي(: 

بوجو  والاستعارة ستوى الدلالي فإننا نتحدث عف الصورة البيانية عامةإذا تحدثنا عف الم
خاص لأنّيا تعدّ الجوىر الذي لا قائمة لمشعرية بدونو فيي تمكّف المبدع مف الإبحار في 

 عالـ الخياؿ.

 :المستكل التركيبي

إف التركيب عنصر ميـ في مبحث الخصائص الأسموبية لدراسة الجممة وعناصرىا 
، الصفة والموصوؼ...  مف خلاؿ التقديـ والتأخير، الفعؿ والفاعؿ، المبتدأ والخبرمثلا 

التذكير والتأنيث وبحث البنية العميقة باستخداـ النحو لمعرفة التحولات والصياغات 
شاعة فوضى منظّمة بيف أجزائو.  الجديدة التي يوجدىا الانزياح بخرؽ ىذا الترتيب وا 

 :المستكل الإيقاعي

ف ىذا المستوى كؿ مف الإيقاع والوزف والقافية والصوت فيكوف الانزياح عف يدخؿ ضم
القاعدة المتمثمة في الصورة العروضية الصحيحة التي نصّ عمييا العروضيوف وذلؾ 

                                                           
 . 187ص: ، 2007، الأردف، دار المسيرة، 01ط:، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، يكسؼ أبك العدكس 1
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ويشكؿ ىذا الإيقاع موسيقى ، بالمجوء إلى الصورة العروضية المزاحة )كالشعر الحر مثلا(
نما ىي مف أقوى وسائؿ الإيحاء سمطانا فنية لمشعر وىي ليست مجرد حِمية ت ضاؼ إليو وا 

 .خفيو  عمى النفس وتعبيرا عف كؿ ما ىو عميؽ

 كالفاعمية التخييمية(: -نزياحات  الاستعارية النكاسية )الكفرةالا 

إذ مثمتو كثرة الصور  تجسدا لافتا، لقد تجسد الانزياح في الشعر النواسي   
مدشنة عيدا  ، وجاءت بذلؾمية فييايوما تميزت بو مف قوه الفاعمية التخي ،ةالاستعاري

فنحت باتجاه البعد عف قوانيف  ،التشخيصية خاصة الاستعارةو  ،جديدا للاستعارة عامة
وما كاف يتوخاه مف تحقيؽ شرط وضوح المعنى الأثير عند النقاد الكلاسيكييف  ،التشبيو
 التشبيو وىامشيو ةالذيف قالوا بمركزي الآمدم...، الحاتمي، قدامة، ابف طباطباأمثاؿ 

فلا يكاد  ،الاستعارة حيث غدا معمما بيانيا انطمؽ منو البلاغيوف لفيـ طبيعة ،الاستعارة
ملامسة  التخييميةفلامسوا بذلؾ مفيوـ الفاعمية  -مف استدعائو  الاستعارة يخمو حديث عف

إلا إذا تيقّف أف مخرجيا مخرج  ،فما كاف أحد يتقبميا ويخمع عمييا صفة الشرعية -خفيفة 
لأف الشعر عندىـ صناعة ، لما يربط بيف أطرافو مف تناسب منطقي صارـ ،التشبيو

كونيا تمغي  ،واضحا الاستعارة فييا واجب مقدس وليذا كاف نفورىـ مف، حضور العقؿ
حتى ولو كانت مف  ،وما تقبموه مف استعارات، ف المشبو والمشبو بوالفوارؽ والتمايز بي

 :كقوؿ امرئ القيس ،مضض مىتقبموه ع ،صنع الجاىمييف

 1وأردؼ أعجازا وناء بكمكؿ       فقمت لو لما تمطى بصمبو                 

 :وقوؿ أبي ذؤيب اليذلي

ذا المنية أنشبت أظ          2لفيت كؿّ تميمة لا تنفعأ    رىا                فاوا 

                                                           
 . 31ص:، 2006، لبناف . بيركت، دار الكتاب العربي، شح: محمد الإسكندراني كنياد رزكؽ، ديكاف امرلء القيس 1
 123، ص2014كالبحكث الإسلامية، مصر، ، الديكاف، تح: أحمد خميؿ الشاؿ، مركز الدراساتأبي ذؤيب اليذلي 2
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 مع اشتراط وجود تقارب وتناسب منطقي بيف المشبو والمشبو بو المحذوؼ في الصورة 
ورفضوا أي خروج عف ، ة المستوحاة غالبا مف محاكاة الطبيعة بشكؿ دائـالاستعاري

لخروجو  أبي تماـوىو ما جعميـ يثوروف عمى  .مألوؼ العرب وعدّوه خرقا لمسنف المعيودة
مف ذلؾ ردّه عمى مف قدّـ لو ، وقد تعامؿ ىذا الأخير بذكاء مع موقفيـ ،عمود الشعرعف 

أسقيؾ كأسا مف  ،أعطيني ريشة مف جناح الذؿ :بقولو ،كأسا يسألو شيئا مف ماء الملاـ
، أنو وجد في النص القرآني آفاقا جديدة غير الشعر الجاىمي عمى مما يدؿ، ماء الملاـ

في حيف آمف النقاد  ،الضيّقة التي حدّدىا نقاد عصره وملاذا ومخرجا عف الأطر
بفاعمية الخياؿ الذي يجمع بيف  ؼ...، مصطفى ناصجابر عصفكرالمعاصروف أمثاؿ 

فيسعى الشاعر إلى خمؽ عالـ غرائبي  ،المتنافرات والمتضادات ويقرّب البعيد ويبعد القريب
وىو ما حممتو  ،المغة المعيارية فينتيؾ قانوف ،ويخرج بو عف المألوؼ ،يييمف عميو الخياؿ

فكانت متنفسا يعبر فيو الشاعر عمّا يختمجو خارج  ،ة عمى عاتقياالاستعاري الصورة 
فألقت عمى كتفييا نسيج ، وقد جسدت الاستعارات النواسية كؿ ذلؾ، حدود المنطؽ

 :وغمرتو شحنا جديدة خالصة الجدة كقولو مثلا ،وأفرغتو مف شحنتو القديمة ،القدماء

 1ويمطـ الورد بالعنّاب    يبكي فيذري الدرّ مف النرجس                   

 ،والأنامؿ بالعناب ،والخد بالورد ،والعيف بالنرجس ،فقد شبو أبو نواس الدمع بالدر
 .التصريحية الاستعارة فحذؼ  المشبو وصرح بالمشبو بو عمى سبيؿ

وبثّت فييا الحياة  ،الموجوداتناىيؾ عف الاستعارات المكنية الوفيرة التي شخّصت 
 :كقولو ،موحية بالخياؿ النواسي الواسع

 2فينكشؼ البريء مف المريب                   ويمتحف القموب بمقمتيو   

                                                           
 . 53ص، 2007، كزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية، ديكاف أبي نكاس 1
 . 60ص: ، المرجع نفسو 2
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 ،وترؾ قرينة دالة عميو ،فحذؼ المشبو بو ،حيث شخص القمب في صفة إنساف يُمتحف
 :المكنية الاستعارة وىي يُمتحف عمى سبيؿ

 1لكؿ معجمة عف موقت الأجؿ                   فاء بما مف وأسممنيأبى الو    

وترؾ  ،وحذؼ المشبو بو، إذ شبو الشاعر الوفاء وىو أمر معنوي بالإنساف الذي يرفض
 .المكنية الاستعارة وىي يأبى عمى سبيؿ ،قرينة دالة عميو

 2شاربات للأناـ                       والمنايا آكلات   

ويشرب وحذؼ المشبو بو عمى ، أو حيواف( يأكؿ، يا بالكائف الحي )إنسافشبو المنا
 :وفي قولو، المكنية الاستعارة سبيؿ

 3ولكف دمعي باليوى يتكمـ لساني وقمبي يكتماف ىواكـ                        

 4بالرطؿ يأخذ منيا ملأه ذىبا               يا خاطب القيوة الصيباء يميرىا   

 5ولكف يسير الجود حيث يصير  زه جود ولا حؿّ دونو                   فما جا   

 6تتيو الشمس والقمر المنير                        إذا قمنا كأنكما الأمير   

 7تضحؾ الدنيا إلى ممؾ                            قاـ بالأحكاـ والسنف   

والدنيا بالإنساف عمى وجو  ،القمر، الشمس، الجود، القيوة، فقد شبو الشاعر الدّمع
وحذؼ المشبو بو محتفظا ، وىو ما ينـ عف سعة خيالو ،فبث فييا الحياة ،التشخيص

 .المكنية الاستعارة تضحؾ( عمى سبيؿ -تتيو -يسير -خاطب -بقرائف دالة عميو )يتكمـ
                                                           

 . 507ص، المرجع نفسو 1
 . 587ص: ، المرجع نفسو 2
 . 574ص: ، المرجع نفسو 3
 . 42ص: ، المرجع نفسو 4
 . 328ص: ، المرجع نفسو 5
 . 305ص: ، المرجع نفسو 6
 . 646ص: ، المرجع نفسو 7
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 تحميؿ ظكاىر انزياحية أخرل في شعر أبي نكاس:

 الكناية: .1

 مف يشرب الخمرة:قاؿ أبو نواس في وصؼ 

 1وفتية كمصابيح الدّجى عزر           شّـ الأنوؼ مف الصّيد المصاليت   

ففي ىدا انزياح لأف العمو والرفعة ، "شّـ الأنوؼ" كناية عف عمو القدر ورفعة المكانة
في ىذه الكناية دلالة  .وليس إلى شاربي الخمر ،والشرؼ صفات تستند إلى ذوي المعالي

حيث يضفي عمييـ كثيرا مف ، واضحة عمى إعلاء أبي نواس مف شأف شاربي الخمر
 مظاىر الحسف.

 وقولو في وصؼ الخمر:

 2صفراء لاتنزؿ الأحزاف ساحتيا          لو مسّيا حجر مسّتو سرّاء   

لية مف وذلؾ لأف الألواف ليست خا، لجأ أبو نواس إلى الكناية عف الخمر بالموف
، بؿ ىي صور تعبر عف موضوعات الحياة، الدلالات الجمالية وتعبيرية وأحيانا رمزية

 وانفعالات الفناف بيا وليست لتنميؽ الكلاـ فحسب.

وىو لوف دافئ يحمؿ ، فيو مف الألواف الأساسية، والموف الأصفر لو دلالات متعددة
 بموف الشمس.  ويدؿ عمى القوة والبريؽ لاقترانو، معاني قوية التأثير

 التشبيو: .0

 مف تشبييات أبي نواس:

 تشبييو الخمر بضياء الشمس بقولو:

                                                           

 1. 95ص ، 2007، كزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية، ديكاف أبي نكاس 
 . 11ص، المرجع نفسو 2
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 1فأقبمت كضياء الشمس نازعة          في الكأس مف بيف دامي الخمر منكوت  

وتسبب  ،وىو المادة الخبيثة التي تذىب العقؿ ،انزاحت الخمر مف معناىا الحقيقي
 وىو جمب النفع الذي ينتج عف ضياء الشمس. ؛الضرر إلى معنى آخر

 ونجد تشبييا تمثيميا في قولو:

 2كأنيا بزلاؿ المزف إذ مزجت           شباؾ درّ عمى ديباج الياقوت   

وىو ىيئة الخمر في حالة امتزاجيا بماء السحب  ؛حيث انزاح البيت عف معناه الحقيقي
 ثوب.وىو ىيئة الدّر المنتظـ عمى ال ؛إلى معنى آخر

 وقاؿ في موضع آخر في قصيدة "ندامى بينيـ نسب":

 الورد يضحؾ والأوتار تصطخب         والناي يندب أحيانا وينتحب   

 الاستعارة ففي، يندب"، تصطخب، في ىذه الصورة وردت ثلاث استعارات "يضحؾ
مشبو بو الأولى "الورد يضحؾ" شبو الشاعر "الورد" بالإنساف فذكر المشبو "الورد" وحذؼ ال

 أما في، المكنية الاستعارة "الإنساف" وأبقى عمى صفة مف صفاتو "يضحؾ" عمى سبيؿ
، وذلؾ لأف الأوتار الثانية "الأوتار تصطخب" شبو الشاعر "الأوتار" بالأسناف الاستعارة

فذكر المشبو "الأوتار" وحذؼ المشبو بو "الأسناف" وأبقى ، يا الأسناففتشبو في اصطفا
 المكنية. الاستعارة وازمو الفعؿ "تصطخب" عمى سبيؿعمى شيء مف ل

في الصورة الثالثة شبو الشاعر "الناي" بالإنساف فذكر المشبو "الناي" وحذؼ المشبو بو 
، المكنية الاستعارة وأبقى عمى صفة مف صفاتو ىي الفعؿ "يندب" عمى سبيؿ، "الإنساف"

 الاصطخاب"الضحؾ لمورد" و" والقرينة المانعة مف إرادة المعنى الحقيقي ىي إثبات

                                                           
 . 96ص، المرجع نفسو 1
 . 97ص، 2007، كزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية، ديكاف أبي نكاس 2
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 فيي استعارات مكنية تبعية لأف المفظ المستعار في كؿ الصور ، للأسناف" و"الندوب لمناي"
 1ة ورد فعلا.الاستعاري

 التصريحية: الاستعارة  .3

 في قصيدة "نفسي فداؤؾ" قاليا يمدح الرشيد: قاؿ أبو نواس

ف أكسدتيا لـ تنفؽ     وبضاعة الشعراء إف نفقتيا          نفقت وا 

حيث حذؼ المشبو "القصائد" وصرح بالمشبو بو ، ىنا شبو قصائد الشعراء بالبضاعة
والمقصود أف المدائح لا تصمح إلا ، التصريحية الاستعارة "بضاعة الشعراء" عمى سبيؿ

ف كانت القصائد ليست ، لمرشيد لأنو يستحقيا  2في المقاـ فمصيرىا الكساد والبوار.وا 

 وقاؿ في زمف القرود ييجو جعفر بف قاطبة البرمكي:

 ىذا زماف القرود فاخضع          وكف ليـ سامعا مطيعا.   

في ىذه الصورة شبو الزماف الذي يحكمو جعفر بف قاطبة البرمكي بػ"زماف القرود" 
 الاستعارة القرود" عمى سبيؿ ؼ المشبو بو "الزماف" وصرح بالمشبو بو "زمافذفح

والقرينة المانعة مف إرادة المعنى الحقيقي ىي إثبات السيطرة لمزماف الذي ، التصريحية
والمعنى أنو يعيش في زمف رديء يحكـ فيو قوـ يقمدوف أسيادىـ ، يعيش فيو الشاعر

 3كالقرود.

 المكنية: الاستعارة  .1

 ض بناتو":قاؿ أبو نواس في قصيدة "خطبنا إلى الدىقاف بع

 شجاني وأبلاني مف أىوى          وألبسني ثوبا مف الضّر والبموى   

                                                           
 . 102ص، المرجع نفسو 1

 2. 28ص، 2007، كزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية، ديكاف أبي نكاس
 3. 12ص، المرجع نفسو، 
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في ىذه الصورة شبو الشاعر "الضّر" بالمباس فذكر المشبو "الضّر" وحذؼ المشبو بو 
 المكنية. الاستعارة "المباس" وأبقى عمى شيء مف لوازمو عمى سبيؿ

 قاؿ الشاعر في قصيدة "جناية القموب والعيوف":

 إفّ القموب مع العيوف إذا جنت          جاءت بمييبيا عمى الأجساد        

فذكر المشبو " العيوف" ، ىنا شبو أبو نواس "العيوف" و"القموب" بالإنساف المجرـ
" وأبقى عمى صفة مف صفاتو "جنت" عمى  و"القموب" وحذؼ المشبو بو "الإنساف المجرـ

فإذا اقترفت جريمة ، لصورة أف القموب رىف العيوفوأراد بيذه ا، المكنية الاستعارة سبيؿ
 1جاءت ىذه الأخيرة عمى كامؿ الجسد فيروح كمو ضحيتيا.

المفاتيح الأسمكبية  الاستعارية لنماذج مف شعر أبي نكاس "منظكر 
 الأسمكبية التعبيرية"

 :سمكبية سبيتزر حسب بييرغيركأ -

فوسمر نقدا مبنيا عمى السمات ليو سبيتزر ىو أوؿ مف صمـ بتأثير مباشر مف كارؿ 
نفذ نشاطو في  مياديف  *"فسبيتزر العشريف، الأسموبية لمعمؿ وكاف ذلؾ في بداية القرف

لكنّو معروؼ كداعية إلى نظرية أصيمة في  ،عدة وخاصة في ميداف عمـ الدلالة
 2.الأسموبية"

، مركز العمؿفأقاـ بذلؾ في ، رفض التقسيـ التقميدي بيف دراسة المغة ودراسة الأدب
إف أفكاره دوف أف ، وبحث عف المفاتيح في أصالة الشكؿ المساني أو لنقؿ في الأسموب

وترجمت في عمؿ أصيؿ جدا فأحدثت انقلابا ، تعبر عف نفسيا بحرارة وحزـ، تكوف جديدة

                                                           

 1051ص، 2007، كزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربية، ديكاف أبي نكاس

( وهو من علماء 7691-7881عاش بٌن سنتً )، فرنسً الاختصاص، ألمانً التكوٌن، نمساوي النشأة، لٌو سبٌزر *

 اللسانٌات ونقاد الأدب
 . 19ص  سورٌا. حلب، مركز النماء الحضاري، 7ط:،  تر:منذر عٌاشً،  الأسلوبٌة، بٌر غٌرو -2
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في وقتيا في لحظة كاف فييا النقد الوصفي يسير في ، في تاريخ المسانيات والنقد الجامعي
يذىب مف برغسوف إلى كروس  ،ود وحمؿ ىذه الأفكار تيار مضاد لمعقميةطريؽ مسد

 .مرورا بفرويد وبكؿ الآداب والفنوف الحديثة

 :وقد حدد سبيتزر منيجو في النقاط التالية

أريد أف أكرّر أنو عمى الأسموبية أف تأخذ العمؿ الفني  -النقد ملازـ لمعمؿ  -4
يات النظر الخارجية عمى العمؿ وأما النقد لا أف تأخذ بعض وج -الواقعي نقطو انطلاؽ 

 عميو أف يبقى ملازما لمعمؿ الفني كي يأخذ أصنافو الخاصة.

إفّ كؿّ عمؿ يشكؿ وحدة كاممة وفي المركز نرى فكر مبدعو الذي يشكّؿ  -0
التلاحـ الداخمي لمعمؿ ) الجذر الروحي ( إف فكر المؤلؼ عبارة عف نوع مف النظاـ 

 .....  ليست إلا كواكب تابعة لو.الشمسي والمغة والعقدة

يجب عمى كؿ جزئية أف تسمح لنا بالدخوؿ إلى مركز العمؿ فالجزء إذا رُصد  -3
 مفتاح العمؿ.بعناية فإنّو سيمنحنا 

إنّنا ندخؿ العمؿ حدسا ولكف الملاحظات والاستنتاجات تتحقؽ مف صحة ىذا  -1
 الحدس وندخمو أيضا ذىابا مف مركز العمؿ إلى محيطو.

فّ فكر ىناؾ  -1 مخرج مشترؾ لجميع الأعماؿ في عصر واحد أو في بمد واحد وا 
 الكاتب يعكس فكر أمتو.

إفّ الدراسة الأسموبية تتخذ إحدى السّمات المغوية نقطة انطلاؽ ليا كما يمكف  -1
 الانطلاؽ مف أيّة سمّة أخرى لمعمؿ.

وىي طريقة خاصة في ، إفّ السّمة المميزة عبارة عف تفريغ أسموبي فردي -1
 الكلاـ تنزاح عف الكلاـ العادي.
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يجب أف تنطمؽ مف نقد الجماليات ، إف كؿ شرح لمنص وكؿ دراسة فقييو لو -8
 .وذلؾ بتحمؿ مسؤولية دراسة الكماؿ في العمؿ مع إرادة تامة في التعاطؼ معو

وأثارت باسـ ، وقد قامت حوؿ الأسموبية المثالية التي حدّدىا سبيتزر مدرسة حقيقية
جديدة أو الأسموبية النقدية عددا كبيرا مف البحوث والدراسات خاصة في الأسموبية ال

 .الولايات المتحدة الأمريكية

 أسمكبية سبيتزر حسب صلاح فضؿ: -

والبحوث ، وتاريخ الكممات، قاـ سبيتزر بدراسات أسموبية متعمقة بالحقوؿ الدلالية
الأعماؿ الأدبية في  المنصبّة عمى دراسة الأسموب الفردي ويولي عناية كبرى لدراسة

زر أشد المناىج ت، فكاف منيج سبيبنيتيا ودلالتيا الخالصة ويقصر عمى ذلؾ كؿّ جيده
وقد حظي بعناية بالغة مف النقد والتأييد ويمكف تمخيص أىـ معالمو في ، الأسموبية اكتمالا
 :الخطوات التالية

ؿ الفني المحدّد فعمـ الأسموب ينبغي أف يتخذ العم، ينبثؽ النقد مف العمؿ ذاتو -4
 منطمقا لو ولا يتّكئ عمى وجية نظر مسبقة أو فكرة خارجية.

يقع في مركزىا روح مبدعيا وىو المبدأ ، يمثؿ كؿ عمؿ أدبي وحدة كمية شاممة -0
 الذي يضمف ليا تماسكيا الداخمي.

باعتبار ، ينبغي لكؿ مممح تفصيمي أف يسمح بالنّفاذ إلى مركز العمؿ الأدبي -3
 يدخؿ المممح في تكوينو المتكامؿ.ىذا العمؿ كلا 

يتـ النفاذ إلى العمؿ مف خلاؿ الحدس الخاضع لمتّحقيؽ بالملاحظات  -1
ياب مف المركز إلى المحيط.  والاستنتاجات مف خلاؿ حركة ذىاب وا 

ىذه الدراسة الأسموبية تتّخذ مف المغة منطمقا ليا وبوسعيا أف تتّخذ بديلا ليا  -1
 الأدبي.أية خاصية أخرى ملائمة لمعمؿ 
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فالعمؿ الأدبي ككؿ ينبغي إعادة ، لابد لعمـ الأسموب أف يكوف نقدا متعاطفا -1
 مما يقتضي تعاطفا معو ومع مبدعو، التقاطو مف داخمو وفي شموليتو

وعمى المثالية الألمانية  ،وبالرغـ مف الصبغة الانطباعية التي أُخذت عمى سبيتزر 
مف خلاؿ التركيز عمى مممح رئيسي قد  ،بأكمميا ونزعتيا إلى الرؤية الشاممة للأعماؿ

فإنّو لا بد مف الاعتراؼ بأنيا كانت أىـ محاولة جادّة ، يخطئ في استقطاب خواصيا
أف  كما، وىو مبدأ جوىري في عمـ الأسموب الحديث، مبكّرة لربط عمـ المغة بتاريخ الأدب

 1.سبيتزر ورفاقو قد أعطوا دفعة قوية مشجّعة لمدراسات الأسموبية"

ليو تشير أغمب الدراسات الغربية   ويعد ليو سبيتزر أىـ مؤسس للأسموبية النفسية وا 
وقد استعاف سبيتزر بالدلالة ، والعربية التي حاولت رصد تاريخ الأسموبية واتجاىاتيا

لأفّ  ،في إثارة بعض البؤر المظممة في النص التاريخية ليستقي منيا معمومات تسيـ
وقد تتعدّد دلالتيا بحسب  ،الكممة عنده في السياؽ الأدبي قد تأخذ دلالة معينة في النص

 .2السياؽ"

في  ،حسب موسى سامح ربابعة ،ويمكف تمخيص أسس الأسموبية النفسية عند سبيتزر
 ىي : 3نقاط خمس

 .لنص ذاتووجوب انطلاؽ الدراسة الأسموبية مف ا -

 .معالجة النص تكشؼ عف شخصية مؤلفو -

 .ضرورة التعاطؼ مع النص لمدخوؿ إلى عالمو -

 .إقامة التحميؿ الأسموبي عمى تحميؿ أحد ملامح المغة في النص الأدبي -

                                                           
 . 17ص، 7668، مصر . القاهرة، دار الشروق، 7ط:، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، صلاح فضل 1
 . 17ص، 7661، الجزائر، دار هومة، الأسلوبٌة وتحلٌل الخطاب فً النقد العربً الحدٌث، نور الدٌن السد 2
 . 77ص، 3117، الأردن، دار الكندي، 7ط، الاسلوبٌة مفاهٌمها وتجلٌاتها، ٌنظر موسى سامح ربابعة  3
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أو ىي طريقة خاصة  ،السمة الأسموبية المميزة تكوف عبارة عف تفريغ أسموبي فردي -
 في الكلاـ تنزاح عف الكلاـ العادي.

إف ىذه الأسس الخمسة تكشؼ لنا أىمية منيجو مف الناحية التطبيقية فقد كاف ىذا  
 .1الرجؿ "ممارسا أكثر منو منظرا وىو بذلؾ عالـ أسموبية في الصميـ"

 :المفاتيح الأسمكبية -

الإبداعي أف ينفتح عمى عوالـ  لئف كاف الشاعر الكبير يتيح لقارئو عمى المستوى
وجدانية خصبة وثرية فإنّو يتيح لو عمى المستوى النقدي أف يمسؾ بمفتاح عممية الإبداع 

، ذلؾ أفّ الشاعر الكبير غالبا ما ينطمؽ مف رؤية واضحة ومحدّدة لمحياة والكوف، لديو
وىذا ، والتحديدوىو يعبّر عف ىذه الرؤية في ذات الوقت بأدوات ليا نفس درجة الوضوح 

 .ىو ما يتيح لمنّاقد أف يمتقط مفتاح الشاعر مف قاع بئر الإبداع

فيصعب بؿ يستحيؿ أف  ،عمى عكس الشعر الذي تغيـ رؤيتو الشعرية وتضطرب أدواتو
 .السبب واضح وأنّو ليس ثمّة مفتاح أساسا، كبمفاتيحونمسؾ 

صاحب إنتاج غزير تتبدّد شخصيّتو ويمكف أف يكوف ، الشاعر الذي تبيت بصمتو
أمّا الناقد فسيجد نفسو في ىذه الحالة  ،لكنّو يفتقد انسجاـ الرؤية وتناغـ الأدوات ،ومتنّوع

بؿ قد تكوف ، مضطرا إلى تقسيـ عالـ ىذا الشاعر إلى مجموعة عوالـ لا تربطيا رابطة
لا  وكأفّ كلا منيا ينطمؽ مف بؤرة وجدانية، عوامؿ متضادة ومتنافرة ينكر بعضيا بعضا

ىنا يبدو الشاعر مبعثرا ويبدو ، يربطيا بغيرىا مف البؤرات القريبة إلا رابطة الجوار فقط
إنتاجو كما لو كاف إنتاج مجموعة شعراء ومف ثّـ تصبح محاولة اكتشاؼ سرّه أو القبض 

محكوما عمييا بالفشؿ أمّا الشاعر الكبير فإفّ عالمو يتكثّؼ ميما اتسّع وىذا  ومفتاحعمى 

                                                           
، لبنان. بٌروت، للدراسات والنشر والتوزٌعالمؤسسة الجامعٌة ، 3ط، سام بركةب تر:،  الاسلوبٌة، جورج مولٌنً  1

 . 17ص، 3119
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ممّا يفضي في النياية إلى الإمساؾ ، ؼ يسيّؿ عمميو حصره وتحديد ىويتوالتكثي
  .بمفتاحو

أو المحور الأساس الذي تنبع منو  ،العامؿ الحاسـ في تحديد الرؤية نقصد بالمفتاح:
بحيث تظؿ ىذه التجارب في شتى تجمياتيا تدور في فمؾ ، التجارب الإبداعية بشكؿ عاـ

إنؾ  زكي نجيب محمكد:بيذا الصّدد يقوؿ و  ،منجذبة إليو لا تخرج عف مداره ،ىذا المحور
 مفتاح أدبو لو انؾ وقعت عمى الكممة التيالدرس أديبا ما فإنّما تصؿ إلى إذا ما تناولت ب

أف تتبمور  ،ولا بد ليذا الأديب شاعرا أو ناثرا 1.تنفؾ تتردد في أدبو أكثر مف سواىا" لا
الذي تبيف أف مفتاحو  عنترة بف شدادمثؿ:  ،وتتضح ملامحو ،ووتحدّد سمات ،شخصيتو

الذي تمثؿ مفتاحو في الارتكاز  كعمر بف كمثكـ ،اللافت واستخدامو لضمير المتكمـ "أنا"
لوحظ أف مفتاحو ىو التسوية بيف  كأبك العلاء المعرم، عمى ضمير المتكمميف "نحف"

الذي اتضح أف  كصلاح عبد الصبكر ،يقارب (، يماثؿ، يساوي، سواء، الأشياء) سياف
وربّما تكوف قامة  ،ماضي والحاضر... وغير ىؤلاء كثيرمفتاحو يكمف في المفارقة بيف ال

وجسده في  ،ذلؾ الجدوؿ الطروب الذي حكّـ ذوؽ العصر نكاسكأبي  ،بعضيـ أطوؿ
 بحيث ،الارتكاز شبو الدائـ عمى صيغتي الأمر كالنييوكاف مفتاحو:  ،شكؿ لغوي جديد

 يمكف القوؿ إنيما معا يمثلاف " تيمة أساسية في لغة الشاعر الفنية

 أبي نكاس: "صيغ الأمر كالنيي" دمفاتيح الأسمكبية عنال -

بالكممة عمى سرّ أو عمى ما يسمّى  ،ينطوي إبداع كؿ شاعر أصيؿ بالضرورة
 ،وقد تتمثؿ ىذه الكممة في صيغة لغوية يستخدميا الشاعر استخداما متميزا ،المفتاح

ومف المؤكد أف مثؿ ىذا الموف مف  ،وبصورة تفوؽ استخداـ تراكيب المغة وصيغيا الأخرى
 ،مة ىذه الصيغة لنقؿ موقفوءأو إحساسو بملا ،الاستخداـ الخاص يرتبط بإدراؾ الشاعر

وتكوف بمثابة الصيغة المحورية  ،كيبيااصيغ المغة وتر وتجسيـ رؤيتو أكثر مف غيرىا مف 
                                                           

 . 19ص، 7616، بٌروت، دار الشروق، 17ط، فً فلسفة النقد، زكً محمود نجٌب  1
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"أتصوّر أف المدخؿ  أحمد عبد الحي:قوؿ ي .التي تستقطب بقيّة الصيغ في مجاليا
وليس ىذا بالأمر  ،لديو الكممة المفتاحالصحيح إلى عالـ أيّ شاعر ىو البدء بمعرفة 

الإبداعي بالطوؿ والعرض قراءة العمؿ  ،إذ يقتضي بالإضافة إلى بصيرة نقدية ،اليسير
في  صلاح فضؿويؤكد ىذا  1ومعايشة ىذا الإبداع والاندماج فيو "، وبالعمؽ والارتفاع

قولو: "مفيوـ الظاىرة في عمـ الأسموب يشير إلى المممح التعبيري البارز الذي يؤدي 
في نسبة ورود عالية  لممممحوظيفة دلالية تفوؽ مجرد دوره المغوي ويقتضي ىذا أف يكوف 

وأف يساعدنا رصده عمى فؾ شفرة ، النّص تجعمو يتميز عف نظائره في المستوى والموقؼ
دراؾ كيفية أدائو لدلالتو"  2.النص وا 

 ،لأمر يمفت الانتباه ،صيغ الأمر والنيي في شعرهإف إصرار أبي نواس عمى استعماؿ 
فيي  ،لما ليا مف دلالات عميقة ،ىذه الصيغ في القصيدة النواسية ةويُمكّف مف بياف وظيف

منيا ما ورد في قصيده  ؛والأمثمة عمى ذلؾ كثيرة ،تيمة بارزة ومركز ثقؿ لمنّص النّواسي
(وىي 21-24ة والتي يمكف تقسيميا إلى ثلاث وحدات الأولى تشمؿ الأبيات)ساؽ كخمر

لميا ( وىي تعكس موقفو مف الخمرة وعا41-1تعكس موقؼ الشاعر مف الطمؿ والثانية )
 .( تعكس موقفو مف العاذلة04-41والثالثة)

مستوى ازف القائـ في البيت الأوؿ عمى أوؿ ما يلاحظ عمى الوحدة الأولى ىو التو 
ثـ عمى المستوى الدلالي حيف تصبح كؿ مف  ،الإيقاع الصوتي بيف الجنوب والخطوب

لخطوب تجمع فإفّ ا ،ولئف كانت الجنوب أحد عناصر اليدـ، الجنوب والخطوب أداة ىدـ
 في طياتيا كؿ ىذه الوسائؿ ويصبح الانتقاؿ مف الجزئي إلى الكمي مبررا.

-4تتضمف الأبيات الستة الأولى أربعة أفعاؿ أمر يقع ثلاثة منيا في الصدر الأبيات )
كما تتضمف الأبيات صيغتي نيي ، ( بينما يدخؿ الفعؿ الرابع حشو البيت السادس0-1

 الرابع وتقع الثانية في بداية الشطر الثاني مف البيت السادستقع الأولى في صدر البيت 
                                                           

 . 87ص، 3119، مصر. القاهرة، بلنسبة للنشر والتوزٌع، 7ط:، مفاتٌح كبار الشعراء العرب، أحمد عبد الحً  1
 . 371ص، 7687ٌولٌو ، العدد الرابع، المجلد الأول، مجلة فصول، وقًظواهر أسلوبٌة فً شعر ش، صلاح فضل 2
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يكشؼ ىذا التكثيؼ الإنشائي عف طبيعة موقؼ الشاعر الذي ينفي العالـ الذي لا 
 يعجبو تمييدا لتأسيس العالـ الذي يعجبو.

يتكرر الفعؿ "دع" مرتيف في ىذه الوحدة وفي كؿ مرة يكوف مفعولو مرفوعا ب )اؿ( 
التعريؼ حدّد الكممة وحاصرىا في إطار ضيّؽ وىذا يرتبط و  " دع الألباف" ،"دع الأطلاؿ"

 بما يحممو الشاعر مف مشاعر سمبيو إزاء الأشياء.

-4لا تأخذ( عمى مساحة أربعة أبيات) -خمي -تتوزع صيغ الوحدة الجزئية الأولى)دع
احة بيتيف ولا تحرج( عمى مس –بؿ  -( بينما تتوزع صيغ الوحدة الجزئية الثانية )دع1
( أي أف المساحة الأولى ضعؼ الثانية ودلالة ىذا أفّ الشاعر لـ يشأ وىو في طور 1-1)

التمييد لدعوتو أف يكثؼ مف صيغ الأمر والنيي وعندما يتـ ىذا التمييد يعمؿ إلى 
 التكثيؼ حؽ يسوؽ ثلاث صيغ في البيتيف.

ر قبؿ دوف فاصؿ يلاحظ أف صيغة النيي "لا تحرج" تأتي معطوفة عمى صيغة الأم
كبير ولعؿ الشاعر قد استشعر الصدمة التي يحدثيا الفعؿ فآثر أف يعطؼ عميو بصيغة 

 نيي سريعة ومتلاحقة تزيؿ أثر الحرج الذي يمكف أف يحدث مف جرائو.

يأتي البيت السادس خاتمو لموحدة الأولى ويلاحظ انو البيت الوحيد الذي يتضمف 
الأبيات السابقة لو لا يحتوي أي منيا عمى أكثر في حيف أف ، صيغة نييو  صيغو أمر

مف صيغة واحدة وىذا يعني أف الشاعر يحرص عمى أف تكوف آخر طمقاتو الموجية إلى 
 حتى يُسْدِؿَ السّتار عمييا لينفرج عمى وحدة ثانية.تركيزا الأطلاؿ أكثر 

الألباف" فالمبف ىو في الوحدة الثانية تنتقؿ ىذه الثورة مف التعميـ إلى التخصيص "دع 
أحد العناصر التي تدخؿ في أسموب العيش الذي ينبذه الشاعر مطوّحا بو في ازدراء مغمقا 
الباب وراءه بعنؼ ليفتحو لمخمرة بعد أف يكوف قد أعد ليا ما تستحؽ مف مراسيـ الاستقباؿ 

 والحفاوة.
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الشاعر في تتضمف الوحدة الثانية عشرة أبيات وىي أطوؿ وحدات ألقصيدة كيؼ لا و 
 فَمْتَطُؿ وقفتو إذف حتى يملأ معدتو خمرا وعينيو حسنا وجمالا. "الخمر كالغزؿ"ممعبو 

مطمع الوحدة الخمرية في سياؽ واحد و  مف الطريؼ أف نضع مطمع الوحدة الطممية
 لنتأمميما:

 1وتبمي عيد جدّتيا الخطوب       الجنكبدع الأطلاؿ تسفييا 

 2يطوؼ بكأسيا ساؽ أديب         شمكؿفأطيب منو صافية 

نلاحظ أفّ صفة "شموؿ" التي تعني بأفّ الخمرة معطرة بريح الشماؿ تحتؿ موقعيا 
وىنا تنكشؼ مفارقة ففي حيف كانت ريح الجنوب أداة محو ، مناظرا لكممو "الجنوب"

للأطلاؿ تظؿ الشموؿ بردا وسلاما عمى الخمرة وفي حيف يتوؽ ىو نحو الشماؿ يدع 
 وه الجنوب.الأطلاؿ لتذر 

إذا كاف الشاعر قد قرّر بأفّ الزواؿ مف نصيب العالـ الطممي فإنّو يصوّر بأف الدّواـ مف 
التي توحي بأفّ ثمّة التفافا حوؿ  يطكؼيبدو ذلؾ مف خلاؿ لفظة ، نصيب العالـ الخمري
 شيء مقدس )الخمرة(.

"خمو" ىذه الوحدة مف يقابؿ "تواجد" الصور في الوحدة الثانية الخاصة بالخمر والغزؿ 
بؿ بيف العالميف عالـ الطمؿ وعالـ ، صيغ الأمر والنيي وىذه مفارقة أخرى بيف الوحدتيف

ىنا تصبح صيغ الأمر والنيي مف لوازـ الطمؿ لأنّيا تأتي جميعا إمّا في سياؽ ، الخمر
 لاأو في سياؽ حثٍّ عمى خرؽ المألوؼ و بؿأو في سياؽ سخرية  لا تأخذ، خؿ  ، دعنفي 

فإفّ ىذه الصيغ تختفي ومف ، أما في السياؽ الذي يتصالح فيو الشاعر مع العالـتحرج 
 ىنا كاف خمو ىذه الوحدة مف أي صيغ الأمر والنيي.

                                                           
 . 73ص، 3111، الجزائر، الطباعة الشعبٌة للجٌش، وزارة الثقافة الجزائرٌة، دٌوان أبً نواس 1
 . 79ص، 3111، الجزائر، الطباعة الشعبٌة للجٌش، وزارة الثقافة الجزائرٌة، دٌوان أبً نواس2
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لكف ىذه الصيغ تبدأ في الظيور ثانية في الوحدة الثالثة ويكوف ظيورىا مقترنا بظيور 
 العاذلة في البيت السابع عشرة

 1فراجي توبتي عندي يخيب      ومي   ري عف بعض لأعاذلتي اقص

وكؿ مف يعذؿ الشاعر أو يمومو ممقوت لأنو يمثؿ عائقا ضدّ عالـ النشوة والشيوة الذي 
وىو ليذا يتوجّو إلييا ، لكف الشاعر عمى يقيف بأفّ عاذلتو لف تكؼّ عف لومو، يسعى إليو

 تصنع بنفسيا ما شاءت:بصيغة أمر يختتـ بيا القصيدة ويقرّر مف خلاليا أنّو لف يكؼّ ول

 2اليوـ جيبؾ لا أتوب فشقي       غُرِرْتِ بتوبتي ولجَجْتِ فييا

في ىذه القصيدة بالعالـ الذي ينفيو الشاعر )الطمؿ( أو العالـ  صيغ الأمروىكذا ترتبط 
 بينما تختفي ىذه الصيغ مف عالمو الأثير )الخمر والغزؿ(، الذي يمقتو )العاذلة(

الشاعر صيغة "دع" للإطاحة بكؿ ما يعوؽ حركتو ويحدّ مف  وعمى ىذا النحو يوظؼ
ذر...... حيث تقؼ وراء صيغة ، اترؾ، يعاونيا في ذلؾ مجموعة مف الصيغ خؿّ ، حرّيتو

 دع وبجانبيا تؤازرىا في تحقيؽ اليدؼ.

كثرت في أشعار أبي نواس ظاىرة التفت ليا الدارسوف في دراستيـ لمشعر ىي    
 ففي قصيدتو الحوارية يقوؿ:، ى استعمالو أبو نواس بشكؿ كبيرالذي يميؿ إل الحكار

 قؿ لمعذوؿ بحانة الخمار          والشرب عند فصاحة الأوتار

 3إني قصدت إلى فقو عالـ         متنسؾ حبر مف الأحبار

 وكذلؾ قصيدتو التي مطمعيا:، لقد بنى ىذه القصيدة كميا عمى الحوار

بميس لي      في كؿ ما يؤتمني خصـ      نمت إلى الصبح وا 

                                                           
 . 79ص، المرجع نفسه 1
 . 79ص، المرجع نفسه 2
 . 3ص، ت. د، لبنان، بٌروت، حققه وضبطه وشرحه: أحمد عبد المجٌد الغزالً، دٌوان أبً نواس الحسن بن الهانئ 3
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 1رأيتو في الجو مستعميا               ثـ ىوى يتبعو نجـ

أقاـ أبو نواس حوارا مع إبميس الذي جاذبو أطراؼ الحوار ىو الآخر في مسألة التوبة 
فالشعر مبني عمى الخياؿ ، والحوار ىنا يبدو تعميميا أكثر مف كونو مادة شعرية، والعفو

وىذه واحدة مف ، يعتمد المنطؽ والإقناع سبيلا لموصوؿ إلى عقؿ السامعوأبو نواس ىنا 
وىنا اختار إبميس الذي ينقؿ لنا مف ، أىـ خواص الحوار في شعره أنو يتخذ سبلا لمتعميـ

 خلاؿ الحوار معو أمورا تتعمؽ بالديف والعقيدة.

مكملا  فيو يجعمو، الحوار في شعر أبي نواس يشكؿ جانبا ميما مف جوانب قصيدتو
 قاؿ:، وكأنو يجعمو شاىدا يقوي الفكرة ويوضح مضمونيا، لمفكرة المعروضة

 قمت لو: اتئد           حسبي وحسبؾ ضوءىا مصباحا، قاؿ: ابغني المصباح

 2فسكبت منيا الزجاجة شربة                 كانت لو حتى الصباح صباحا

فاستعاف ، ء المشع منياىنا حاوؿ أبو نواس أف يبرىف عمى لمعاف الخمرة والضو 
نما اشترؾ بعرض شخص ، وكّأف ما قالو ليس مف عنده، بشخص خر يحضر معو وا 

 آخر.

، وحتى لايقع صاحبو في المحذور، ولابد في الحوار مف ضوابط حتى يؤتي ثماره
ونجد في شعر أبي نواس جممة مف الضوابط التي ، فيفشؿ في إيصاؿ الفكرة التي يريدىا

 تمؾ الضوابط ىي:، أو مع نفسو، اره مع الآخريفتحقؽ نجاحو في حو 

 ،وتصديقيا بكؿ ما أوتي مف أدوات بياف وشرح، الإعتزاز بالفكرة التي يريد عرضيا-
 ونجد ىذا واضحا في قولو:، يقبؿ اليزيمة والانكسار وىو ليذا يبدو لا

 إذا بكافرة شمطاء قد برزت            في زي مختشع لله زميّت

                                                           
 . 311ص، المرجع نفسه 1
 . 337ص، المرجع نفسه 2
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 مجتازيف فاغتنمي           بذؿ الكراـ وقولي كيفما شيتحموا بدارؾ 

 فقد ظفرت بصفو العيش غانمة         كغنـ داود مف أسلاب جالوت

 فاحيى بريحيـ في ظؿ مكرمة             حتى إذا ارتحموا عف داركـ موتي

 قالت: فعندي الذي تبغوف فانتظروا      عند الصباح فقمنا بؿ بيا إيتي

 حيؿ الميؿ صفوتيا           إذا رمت شرار كاليواقيتىي الصباح ت

 رمى الملائكة الرّصّاد إذ رجمت            في الميؿ بالنجـ مراد العفاريت

 فأقبمت كضياء الشمس نازعة            في الكأس مف بيف دامي الخصر منكوت

 طالوتقمنا ليا: كـ ليا مف الدّفّ مذ حييت      قالت: قد اتخذت مف عيد 

 1كانت مخبأة في الدّفّ قد عنست          في الأرض مدفونة في بطف تابوت

محاولا جعؿ طرؼ الحوار الآخر ، نلاحظ اىتماـ أبي نواس بالفكرة التي يريد عرضيا-
يبدو عمييا الخشوع لله ، فجعميا عجوزا بيضاء الشعر بشكؿ مبالغ فيو ،شخصا محبوبا
لأف العرب لا تبدأ بسؤاؿ  ،معو بشكؿ غير تقميدي وجعميا تبدأ الحوار، بسبب كبرىا

لكف العجوز خرقت العادة وسألتيـ عف ، الضيؼ حتى تنقضي أياـ الضيافة الثلاثة
لذا عمييا أف تكوف عمى مستوى مف ، فعرفيا الشاعر بمف معو بأنيـ قوـ كراـ، أصميـ

و سيجمبوف الحياة ويحاوؿ أبو نواس إقناعيا ببراعتو الفنية أنو وجماعت، تتعامؿ معيـ
وستموتيف إذا ما ، وأنت سترد روحؾ إليؾ إف فعمت ذلؾ ،أكرمييـ :فقاؿ ليا، لروحيا
ىنا يعود الشاعر إلى الحوار معا العجوز مرة ثانية وىي تقوؿ مرحبة بأف ما ، رحموا

ثـ بعدىا يصؼ ، يريدوف عندىا وأنيا ستقدمو ليـ حالا دوف الانتظار حتى الصباح
وىنا يكوف ، ويعود إلى الحوار مرة ثالثة، بكونيا حمراء تشبو الجواىر الشاعر الخمرة

                                                           
 . 76ص، ت. د، لبنان، بٌروت، حققه وضبطه وشرحه: أحمد عبد المجٌد الغزالً، دٌوان أبً نواس الحسن بن الهانئ1
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التساؤؿ عف المدة التي بقيت فييا الخمرة مشعة في دنّيا فيختار أبو نواس زمنا قديما ىو 
 عيد طالوت أحد مموؾ بني إسرائيؿ الذي ىو زمف بعيد عف زمف العجوز.

أف يقنع محاوره بألفاظ يحددىا بدقة ويحاوؿ ، يجعؿ أبو نواس حواره منصبا عمى الجدؿ
ويمتاز حوار أبي ، مظيرا الحجة القويمة التي تطمئف العقوؿ إلى صحتيا، ليقنعو بيا

وىذا الأمر ، نواس بأنو يبدأ بنقاط الاتفاؽ مع المحاور حتى يجعمو منجذبا إلى ما يقوؿ
وف منطقية مما ثـ تستمر لتك، يثري الحوار ويجعؿ بدايتو ىادئة وىادفة في نفس الوقت

 يضمف لو النجاح.

والأشخاص الذيف ، شكؿ الحوار في أشعار أبي نواس مشيدا مسرحيا كونو واضح
ما أشخاصا يفترض ، إما أشخاصا موجوديف حقا، حاورىـ كانوا عمى ثلاثة أصناؼ وا 

ما يحاور الشاعر نفسو في مونولوج داخمي يجريو الشاعر مع نفسو.، وجودىـ  وا 

ففي ، غمب فييا الإتياف بموف مجازي معيف، سادت في كؿ عصر توجيات فنية   
لأنو يعكس اىتماـ الطبقة الأرستقراطية ، الفترة الكلاسيكية الغربية ساد المجاز العقمي

لتعبيرىا  الاستعارة وفي الفترة الرومانسية سادت، بالتفاصيؿ الواقعة في الربط بيف المسائؿ
يقوؿ أدونيس: ، في مختمؼ صعد حياتو الفكرية والاقتصادية والنفسيةأكثر عف حرية الفرد 

الصورة الثانية بدفعة ثورية ، طيمة النصؼ الأوؿ مف ىذا القرف، "يبدو لي الشعر العربي
أما الصورة الثالثة فتتأرجح بيف الرومنطقية الكآبة ، تجديدية في المضموف والشكؿ معا

ورومنطقية التألؽ الشكمي التجميمي مف جية ، يةمف ج، حينا والغضب والعنؼ حينا آخر
أي ، فالشعر العربي كما يبدو في الصورة الأولى ىو تكرار لأشكاؿ وأفكار جامدة، 1ثانية"

" ما سميناه ، يستعيروف أجواء أسلافيـ وصيغيـ، أف الشعراء ينساقوف في طريؽ مفتوحة
ما يتصؿ بالإبداع  لـ يقدـ أي جيد يضيؼ أو يغير في كؿ، ونسميو عصر النيضة

كاف معظـ شعرائو ينظروف حتى إلى الطبيعة حوليـ بأعيف تاريخية كانت ، الشعلاري
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، المتداولة المتوارثة، الطبيعة في شعرىـ قاموسا مف الكممات والتعابير والأوصاؼ الجاىزة
 1وقمما كاف يظير في ىذا الشعر بعد شخصي".

، أبو نواس فحرره مف الحياة الجاىزةأما ، حرر أبو تماـ الشعر مف الشكؿ الجاىز
ىذه نفسيا ، «ديني نفسي»فشعره شيادة عمى التغير وتعبير عنو "كانت صرختو الأولى 

 2أبو نواس بودلير العرب".، صرخة العالـ الحديث منذ بودلير

أي يصير ، تعني انقطاع الشاعر إلى عالمو الداخمي الخاص «ديني نفسي»عبارة 
 عف الخارج وأوضاعو وأخلاقو وعاداتو.الشعر فاعمية مستقمة 

إف وجودىا ، الطبيعة في الشعر النواسي غير موجودة بحد ذاتيا ومف أجؿ ذاتيا
فمكؿ شكؿ ما يقابمو في الطبيعة ىكذا تسيطر ، ىي خزاف مف الأشباه والنظائر، وظيفي

، ىنا تصبح الطبيعة رموزا وكممات وصورا لا أشياء وموضوعات، الروح عمى العالـ
 لتصير امتدادا للإنساف.، وتبطؿ الأشياء أف تكوف امتداد لمطبيعة

الخمرة عند أبي نواس ينبوع تحولات تتقمص الشكؿ الذي يتطمع إليو ىوى الشاعر 
 فيي المصباح والضوء والشمس...، وخيالو

أي أصبح لدى ، ومف ىنا نستخمص بعض علامات التحوؿ منيا أف الشعر أصبح فنا
 ىاجس جديد ىو كيفية التعبير. ،لى ىاجس التعبيرالشاعر بالإضافة إ

يقوؿ أدونيس: "أما مف ناحية البناء  .أما بالنسبة لمموسيقى الخارجية كاف التغيير بارزا
، وتابعتو، لـ تتبع المنحى الذي تبعتو القصيدة الجاىمية، فإف القصيدة الخارجية، الفني

في ، حتى اليوـ، ولا نزاؿ نجد، العباسي القصيدة العربية في أواخر العصر، قميلا أو كثيرا
فالقصيدة الخارجية لا تتناوؿ أغراضا ، أصداء وآثار ليذه المتابعة، الشعر العربي الراىف

فإلى مقصد ، ثـ تنتقؿ إلى المدح، متعددة كأف تبدأ بالوقوؼ عمى الأطلاؿ أو الغزؿ
                                                           

 . 18ص، المرجع نفسه 1
 . 71ص، المرجع نفسه 2
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نما تتناوؿ فكرة واحدة أو فكرتيف تكوناف مرتبطتيف"، الشاعر نلاحظ في القصيدة ، 1وا 
لقد ، الخارجية انعداـ الصنعة الفنية التي تعتبر نوعا مف الحديث بيف شخصيف أو أكثر

الحوار( نتيجة ما أممتو ، انطبؽ الأمر ذاتو عمى المفاتيح الأسموبية النواسية )الأمر والنيي
في حيف  فقد كاف لو معارضوف عمى إدمانو الخمرة فطالبيـ بالكؼ عف عتابو، عميو بيئتو

ىكذا ىو شأف غيره مف الشعراء الذيف ، دعا غيره إلى معاقرتيا والأمر ذاتو بالنسبة لمحوار
فمالوا إلى اعتماد صور جديدة ، ثاروا عمى القديـ كما ثار ىو عمى البكاء عمى الأطلاؿ

ومعاني مبتكرة )المتنبي( وأكثروا البديع )أبو تماـ( وتأثروا بالفمسفة والفكر اليوناني 
ومالوا إلى استعماؿ المغة السيمة البسيطة ، أرسطو خاصة( فظير الشعر الحكمي)

 والبحور الخفيفة. 

                                                           
، لبنان، بٌروت، دار الساقً، الأصول، الجزء الأول، بحث فً الإبداع والإتباع عند العرب، الثابت والمتحول، أدونٌس 1
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 : الأدبي النص تحميل في السيميائي المنيج

 إحدى ، "وىي1 التأويمية" السيرورات أو العلامات عمـ ىي السيميولوجيا" أو العلاماتية
ويحدد  يبرز خاص منيجي نظاـ وفؽ العلامات، أو الإشارات، تدرس التي المغة عموـ

 ،2الاجتماعية" الحياة وفي الأدبية، النصوص في التصويرية أو المغوية، العلامة أو الإشارة،
 الاجتماعية، الحياة داخؿ الدلائؿ حياة بدراسة ييتـ منيج ىو نقدي كمنيج والسيميائية

 . تحكميا التي القوانيف ومجمؿ وكينونتيا، وعمتيا، الدلائؿ، ىذه معرفة إلى ويحيمنا

 ومجاؿ 3فييا" تتحكـ التي والقوانيف الدلائؿ ىذه وظيفة عمى يعرفنا عمـ "فإذ فالسيميائية
استقرائية  ممارسة السيميولوجيا جعؿ ما وىذا الأداء،" المغة دوف النظاـ المغة ىو عممو

 ظاىرة، بنية عمى يحتوي النص اعتبار مف  "الأدبي لمنص تحميميا في ، تنطمؽ "4استنتاجية
الإشارات  إطلاؽ عمى وتقوـ  5علائؽ" مف بينيما ما وبياف تحميميما يجب عميقة، وبنية
 تعتمد إبداعية، قرائية فعالية لمنص ويصير المعجمية، " المعاني حدود تقيدىا لا حرة، كدواؿ
 القارئ ويصير المتمقي، ذىف بواعث مع بواعثيا تلاقي في للإشارة التخييمية الطاقة عمى

 .6النص"صانع  ىو المدرب

 مجرد مف ( والفف والأدب المغة خصوصاً  ) الإنسانية العموـ تحويؿ إلى السيميائية تسعى
مستوى  إلى التوصؿ عند ذلؾ ليا ويتـ .لمكممة الدقيؽ بالمعنى عموـ إلى وانطباعات تأملات

                                                           
وعمم النص، تر: منذر عياشي، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب،  جان ماري سشايفر، العلاماتية 1

 .13، ص2004
 .120، ص2001، دار الأفاق العربية، القاىرة، 1سمير سعيد حجازي، قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، ط 2
 .79، ص1993وىران،  الجامعي، ديوان المطبوعات ،1الأدبي، ط النص فيدوح، دلائمية القادر عبد 3
، 2002البيضاء، المغرب،  الدار العربي، الثقافي المركز ،3البازعي، دليل الناقد الآدبي، ط وسعد الرويمي ميجان4

 .179ص
محمد غقبال، عالم الفكر، نقلا عن: غريب اسكندر، الاتجاه السيمولوجي في نقد الشعر، الييئة العامة لشؤون  5

 . 44، ص2002المطابع الأميرية، 
 .84-47، ص 2003عصام خمف، الاتجاه السيمولوجي لنقد الشعر، دار فرحة لمنشر، مصر، 6
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 تكشؼ العلاقات مف أنساؽ خلاؿ مف ووصفيا، الظاىرة مادة تصنيؼ معو يسيؿ التجرد مف
 السيميائي المنيج يتجاوز أف ضرورياً  كاف لذلؾ .عمييا تنطوي التي العميقة الأبنية عف

شاراتو علاماتو بوساطة التواصؿ أنظمة بدراسة والعناية البنية، حدود تميز  التي الخارجية، وا 
 لمفيوـ طرحيا خلاؿ البنيوية مف انغلاؽ وتجاوز وجدت، أينما الدلالات عف فضلاً 

 تمنح التي المغوية، لمعلامة "ونعني بيا اعتباطية المغة التي تشكؿ صفة جوىرية الاعتباطية،
 مف الكممة يحصد لا نيائية، لأف المبدع في تصور السيميائييف معاف والمدلولات الدواؿ

 ،1دلالة" مف أكثر تحمؿ يجعميا الذي الدخوؿ وىو جديد، سياؽ في فيدخميا المغة، مخزوف
طلاؽ  البنيوية ضربتو الذي الحصار فكّت فالسيميائية .لمبنية بديلاً  وجعميا العلامة قيد وا 

 المؤسسة المناىج عف السيميائي المنيج ينفصؿ بالذات النقطة ىذه ومف الأدبي، النص عمى
 البنيوية ولكف النص، مفيوـ في كميا المناىج عف تفترؽ فيي .صاحبتو التي والمناىج لو

 آليات المتنوعة وفروعيا البنيوية بوصؼ التأويمي جانبو في السيميائي المنيج إلى تسممت
 المنيج خطوات مف تستكشفو فيما وفاعمة جمية بصفة امتدت متنوعة، عطاء وطرائؽ مساعدة

  النص، إلى نظرتيما في تبدى بينيما الجمي الاختلاؼ ولكف .الإجرائية وآلياتو السيميائي
 عممية خلاؿ مف وتصنعيا نفسيا تنسج بنية أنو عمى النص إلى البينيويوف نظر حيف "ففي

 النص أف فرأوا مغايراً،، موقفاً  النص مف المؤولوف السيميائيوف وقؼ وقد ،2المستمر" التشابؾ
نتاج مفتوح، تأليؼ  فلا الحياة، مضاميف استيعاب عمى بقدرتو يتميز الآف، حدود يتخطى وا 
 يتمتع بحركية الإنساني لمفعؿ مجاؿ السيميائية مباحث في فالنص .حياتو عمى الانكفاء يقبؿ
 في والممتدة المنتجة الدلالية مكوناتو تشكيؿ بفعؿ وذلؾ ومتشظية، مستمرة وفاعمية دؤوبة
 لمعاف مقعرة عدسة "فالنص متفجرىا، في الزيادة توليدىا إعادة تدفعو حيث المتمقي، ذات

                                                           
، المؤسسة الجزائرية 1فريناند دي سوسير، محاضرات في الالسنة العامة ، تر: يوسف غازي ومجيد النصر،ط 1

 .87، ص1986لمطباعة، 
الرفرافي ومحمد خير البقاعي، مجمة العرب والفكر العالمي، ع رولان بارت ، محاضرات في الالسنة العامة ، تر: محمد  2

 .63-62، ص1990، مركز الانماء القومي، بيروت، 37
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 وانفتاح ،1سائدة" وسياسية ودينية اجتماعية أنظمة إطار في ومعقدة ومتباينة متغايرة ودلالات
 وذلؾ - الإبداعي بناءه تخص جديدة بأسرار البوح عمى وقدرتو متعددة، قراءات عمى النص
 لا " يجعمو ذلؾ كؿ - والمشارب والمنابع الأىواء المختمفي المتمقيف مع تفاعؿ في بدخولو
مكاف دلالي فضاء ىو بؿ ائيةوني جاىزة دلالة ذاتو في يحمؿ  لا ينفصؿ فيو ولذا تأويمي، وا 
 مف يتحقؽ لـ دلالياً  إمكاناً  تحقؽ قراءة فكؿ .القارئ مساىمة دوف مف  يتحقؽ ولا قارئو، عف
 .2 جديد" اكتشاؼ ىي قراءة وكؿ قبؿ،

مع  النصوص، مع وفقيا تتعامؿ دراسية أطراً  تطرح النقد في منيجاً  بوصفيا فالسيميائية 
 المبدأ الغائب، الحاضر إلى مف ينتقؿ فيو خاصاً، دراسياً  إطاراً  يفرض نص كؿ أفّ  ملاحظة

تعمؿ  معطيات - نقدي كمنيج - يقدـ الذي السيميائي، النقد أسس مف أساساً  يعد الذي
 فالعنواف .لمتأويؿ كمؤشرات الشكمية السّمات باتخاذ وذلؾ النص، عمؽ إلى لمنفاذ كاستراتيجية

 في لو وتقميباً  لمعنواف تمطيطاً  المقاطع تمؾ يفتأت النص، لدلالات مكثؼ تجميع ىو مثلاً 
 ليتناسؿ المنطمؽ، الجممة إلى تتحوؿ العنواف ىي والتي المحور فالكممة مختمفة،" صور
 جميعيا الآليات ىذه وتتلاقى الرابطة، الجممة عمى ليمر عدّة وتقابلات تشاكلات عبر النص
 تصور في العنواف حظي وقد .3 النص" مف ما نقطة في تتموقع التي اليدؼ الجممة في

 تفريعات إلا ىي ما المقاطع وباقي ذاتو حدّ  في نصاً  فجعموه خاص، باىتماـ السيميائييف
 إنيا الاعتباطية، بالعلاقة ليس والعنواف الفروع بيف والعلاقة الأـ، العنواف مف تنبع نصية

 والمقاطع الوحدات تثيرىا التي الدلالة لأف دلائمي، انتماء علاقة منطقية، علاقة طبيعية
 الدلالي الفضاء يشغمو الذي الرئيس الدلالي الحقؿ إلى الانتماء بفمسفة عمييا أصبح محكوماً 

 البنية بأف الدارسيف بعض أحسّ  أف منذ بالتبمور، فعلاً  بدأ المنيج ىذا أف ويبدو .لمعنواف
 مقصدية لاستكناه وحدىا كافية ليست الداخمية، والتفسيرات الحرفية والدلالات السطحية

                                                           
 .122، بيروت، ص1982، 18فؤاد منصور، حوار مع جوليا كريستيفا، مجمة الفكر العربي، عدد  1
 .9، ص1995، المركز الثقافي العربي، بيروت، 2_ عمي حرب، نقد الحقيقة، ط2
 .103، ص1990، المركز الثقافي العربي، بيروت، 2_ محمد مفتاح، دينامية النص، ط3
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نما النص،"  عبّر كما أو-خارجية  وتأويلات إشارية دلالات ذات عميقة، أخرى بنية ىناؾ وا 
 عمى عدواناً  تكوف قد والمواقؼ والمناسبات الملابسات وأف -الوجوه بمبدأ القدماء العرب عنيا

 خارج منيا كاف ما حتى وأنظمتيا، والرموز الإشارات لدراسة أىمية أولوا لذلؾ ،1النص"
 .لمنص الداخمي الحيّز تصنع التي نطاؽ الكممات

 الشعري النص مكوّنات تفسير في السيميائية استثمار أف المقاـ، في ىذا نذكر أف بنا وحري
والنصبة  الإشارة أىمية إلى والعرب اليوناف مف القدماء تنبّو بجديدة ،إذ ليست أو السردي

وتأويؿ  النص قراءة في أساسية وظيفة ذات الإشارة فعدّوا التواصؿ، أنظمة في والرمز
دراكيا،  الخفية المعاني تمقّي حيث مف البياف أنواع ثاني وجعموىا عنيا، المسكوت دلالاتو وا 

 لو، ىي العوف ونعـ شريكاف، والمفظ والإشارة " : بقولو الأىمية ىذه إلى الجاحظ أشار وقد
 ضمف يذكر . كما2الخط" عف وتغني المفظ، عف تنوب ما وأكثر عنو، ىي الترجماف ونعـ
 -الإشارة -) النصبة : وىي الدالة السمات ذات الإشارية العلامات مف أنواع خمسة حديثو
 .والمناسبة والمقاـ الرمز إلى بالإضافة المفظ(  -الخط -العقد

لمعلامة ويقوؿ عبد القاىر الجرجاني: " تجري المغة مجرى العلامات والسمات ولا معنى 
 . 3والسّمة حتى يحتمؿ الشيء ما جعمت العلامة دليلا عميو"

وقد ورد في لساف العرب أفّ السومة والسّيمة والسيمياء ىي "العلامة" والخيؿ المسوّمة التي 
  4عمييا علامة وىي عند ابف فارس "الأمارة في الشيء"

في وجوىيـ مف أثر السّجود﴾  ووردت بيذا المعنى في القرآف الكريـ كقولو تعالى: ﴿ سّيماىـ
 .92سورة الفتح 

                                                           
 .77، ص1995مصطفى ناصف، المغة والتفكير والتواصل، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنون، الكويت، 1
لكتاب المبناني، بيروت، ،مكتبة الطلاب وشركة ا1أبو عثمان عمرو بن بحر، البيان والتبيين،تح: فوزي عطوى، ج 2

 55، ،ص:1968
 .277، ص1988، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان،1عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح:محمد الفاضمي، ط: 3
 .312، ص2009، دار الكتب العممية ، بيروت، لبنان،01ابن منظور، لسان العرب، تح: عامر أحمد، مج:  4
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 لمتواصؿ، أداة بوصفيا المغوية لمعلامة أبحاثيـ في تعرضوا العرب عمماء أفّ  يؤكد تقدـ مما
البشر واجتماعيـ ولكف  لحاجة تبعاً  وتنوعيا التواصؿ أدوات لتعدد وتطرقيـ المعارؼ، ونقؿ
الماضي  بيف نصؿ أف آثرنا ولكننا الحالية،" بصيغتو العمـ ىذا عرفوا لا يعني أنيـ ىذا

 وضرورة معرفية وجودية، ضرورة التراث إلى العودة لأف والمعاصرة، الأصالة بيف والحاضر،
  .الإنسانية الحضارة بناء في شركاء نكوف وبذلؾ ،1نفسو" الوقت في

 وقابمة الدلالة ثابتة غير علامة كؿ ىي عامة، المغوي الرمز غير أو بالإشارة والمقصود
 الرمز خلاؼ عمى المزدوج لمتقطيع قابؿ غير سيميائي رمز كؿ أوىي" والتأويؿ، لمتفسير
 .2المغوي"

 المغوية البنية إطار في النص يدرس الذي البنيوي، المنيج السيميائي المنيج تجاوز لقد

 لفضاء الخارجية الملابسات كؿ عمى الوقوؼ محاولة إلى" حدودىا في وتفسيره الداخمية
دراؾ النص،  المغوية التواصمية جوانبيا في الخفية والثقافية والنفسية الاجتماعية الظواىر وا 
 فضاء أوسع ولعؿ  .3وخواصيا" وأنساقيا الإشارات طبيعة ذلؾ في المغوية،بما وغير منيا

 ولكنيا أخرى، عموـ مع كثيرة تفاعلات وليا والأدب، المغة حقؿ: شؾ بلا ىو لمسيميائية
والمسرح  والتشكيؿ كالموسيقى والبصرية المفظية والفنوف الأدب بدراسة منيجيا ترتبط

 .والسينما

 

 

 

                                                           
 .73، ص1986و زيد، المدخل إلى السيميوطيقا ، دار إلياس العصرية، القاىرة، سيزا قاسم ونصر حامد أب 1
 .120، ص1985أندريو مارتيني، مبادئ الميسانات، تر: أحمد الحمو، المطبعة الجديدة، دمشق،  2
 .3، ص1997أدمير كورية، سيميا براغ المسرحية ، وزارة الثقافة، دمشق  3
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 : النص تحميل في السيميائي النقدي التجديد معالم

 لذلؾ الدالة. وىي والبنى الشكؿ ولغة الاختلاؼ بنية خلاؿ مف المعنى عف السيميائية تبحث
نما قالو، بمف ولا بالنص لا تيتـ  ما قاؿ النص كيؼ  ىو وحيد تساؤؿ عف الإجابة تحاوؿ "وا 
 .البنيوية ثوابتو لتحدّد جديد مف تركيبو ويعاد النص يفكؾ ذلؾ أجؿ ومف ،1 قالو؟"

الذي  الأوؿ والمنطمؽ الأساسية، الدعامة تشكؿ جوىرية نقطة إلى يرتّكز منيج فالسيميائية
 العلامة تشكؿ حيث مف جنسو كاف أيّا التحميؿ، قيد لمموضوع القراءات شتى منو تنبثؽ
 بالمجوء الغائب النص عف بحثا ثناياه في ونبحر النص، عالـ خلاليا مف نمج التي البوابة
 يكوف أف فيو يشترط الذي ىذا الأخير  .وثقافتو القارئ باختلاؼ تختمؼ وأدوات آليات إلى

 ثقافية لميارات ممتمكا النص( تحتو ينضوي الذي الفني )السياؽ الجنسية النص بتقاليد عارفا
 حقؿ مف الإنسانية العموـ لتقريب السيميائية جاءت لذلؾ العنصر الغائب، يوظفيا لجمب

 مبدأ اعتمادىا مف بالرغـ انضباطا أكثر " تجعميا وشروط آليات بتبنييا التجريبية، العموـ
 ويعرّؼ المحمؿ يبسطيا محددة، خطوات إلى ترتكز السيميائية ( فالتحميلات الحرة )الإشارة

 :الآتية المبادئ عمى يقوـ العمؿ وىذا .2بالتحميؿ" الشروع قارئو بيا قبؿ

بعاد داخمية شروط مف الدلالة يكوّف عمّا يبحث الذي المحايث: التحميل  -أ يعدّ  ما كؿ وا 
 المعنى. تنتج التي العناصر بيف الرابطة العلاقات عف البحث أي.خارجيا

 عناصر بيف تربط العلاقات مف نظاـ وجود مف بد لا المعنى: لإدراك البنيوي التحميل  -ب
يسمى  الذي الاختلاؼ نظاـ في داخلا كاف ما إلى يوجو أف ينبغي الاىتماـ فإفّ  ولذا النص،
 .البنيوي التحميؿ وىو المضموف شكؿ

                                                           
 . 3جميل حمداوي، مدخل إلى المنيج السيميائي، مجمة عالم الفكر الإلكترونية ،ع 1
 .121، ص1998حاتم الصكر، ترويض النص، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  2
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 بالقدرة ييتـ الذي السيميائي التحميؿ اىتمامات مقدمة في الخطاب يعد الخطاب: تحميل -ج 
 التي البنيوية المسانيات عكس عمى الأقواؿ، لإنتاج نظاـ بناء عمى القدرة و"ىي الخطابية

.  2والسيرورات التأويمية" العلامات دراسة ىي "السيميولوجيا أو فالسيميائية ،1بالجممة" تـتي
 ترتكز التي القاعدة بوصفيا  ، العلامة مفيوـ مف " وأنواعياتيا اتجاىا بمختمؼ وتنطمؽ
 البنيوي العلامة النموذج مفيوـ ىنا ونعني جميعيا، السيميائية والتحميلات الدراسات عمييا

 ويمكف أساسيا في السيميولوجيا،" مفيوما العلامة وتشكؿ ،3تامة" دلالة دالة وحدة الأصغر
 وميما 4مشفرة" غير أو مشفرة معمّمة أو اعتباطية أو عرفية، اصطلاحية أو طبيعية تكوف أف

 في عف إطارىا خرجت ولكنيا مرتكزاتيا، إحدى تشكؿ المّغة مشارب السيميائية فإف تعدّدت
 عمى والمرتكزة بالمفيوـ الخاصة المتعمقات عف الحديث يصبح "لذا مف الأحياف، كثير

  جانب التحميؿ في خاصاً  فضاء . لأنّيا تأخذ 5منو" مفر لا أمراً  والأيقونة العلامة والإشارة
 :التنظير مستوى عمى السيميائي

بفضؿ  إليو تشير الذي الشيء إلى تحيؿ التي العلامة وىي الأيقونية: العلامة  -1
 والرسوـ الصور مثؿ إليو، والمشار المصورة بيف تشابو علاقة في تتمثؿ تمتمكيا صفات
 ىي أي محاكاة، عميو تدؿ ما وبيف بينيا التي وىي  .والمجسمات والخرائط والنماذج البيانية،
 منخفضة أو التمفزيونية، الصور في كما عالية المحاكاة ىذه تكوف وقد إليو. تشير ما تحاكي

كأسماء  معانييا تحاكي التي المغة مفردات وبعض والأحلاـ السريالية الموحات في كما
 .الأصوات

                                                           
 .55م، ص1987، دار الثقافة الدار، البيضاء، 1حمد السرغيني، محاضرات في السيميولوجيا، ط 1
، الدار العربية لمعموم، منشورات الاختلاف، 1مح في الخطاب النقدي العربي الجديد، طيوسف وغميسي، إشكالية المصط 2

 .228 -227، ص2008الجزائر/لبنان،
يوسف الاطرش، المكونات السيميائية والدلالية لممعنى، آليات إنتاج المعنى في الخطاب السردي، ممتقى الوطني الرابع  3

 .165لمسيمياء والنص الادبي، ص 
، دار إلياس العصرية، القاىرة،  1قاسم ونصر حامد أبو زيد، أنظمة العلامات في المغة والأدب والثقافة، ط سيزا 4

 .352م، ص1986
 .116، ص1997، دار الآفاق العربية، القاىرة، 1صلاح فضل، مناىج النقد المعاصر، ط 5
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 التي تدؿ العلامة وىو مشيود تلازـ مدلوليا وبيف بينيا التي وىيالإشارية:  العلامة -9
 العلاقة "تكوف حيث الواقع في عمييا الشيء ىذا وقوع بفضؿ إليو تشير الذي الشيء عمى
 آثار وجود النار، ودلالة عمى الدخاف كدليؿ1 منطقية  سببية إليو والمشار المصورة بيف

 المجرميف. آثار وكذلؾ عمييا، الحيوانات

عمى  بناء الناس مف مجموعة عميو اتفؽ ما وىيالاصطلاحية:  العلامة أو الرمز -3
 المرور والعلامات إشارات: مثؿ محاكاة أي عميو تدؿ ما وبيف بينيا وليس معيف اصطلاح
 الذي إلى الشيء تحيؿ التي العلامة وىو .لغة أي في المفردة الكممات وكذلؾ الموسيقية

 يسميو ما الأفكار العامة،" بيف التداعي عمى يعتمد ما وغالبا القانوف، بفضؿ إليو تشير
 محض إليو والمشار الداؿ والمدلوؿ بيف العلاقة تكوف أيف القوانيف أو العادات، باسـ بيرس
 .2السلاـ" عمى البياض معمّمة، كدلالة غير عرفية علاقة

 : السيميائية اتجاىات

 وبريتو،وبويسنس،ومارتينيو، ويقوـ موناف جورج روادىا: وأىـ التواصل: سيمياء  -أ

 .التواصؿ الأساسية المساف وظيفة أف عمى الاتجاه ىذا

 السيميائي البحث أف يرى حيث الاتجاه ىذا زعيـ  بارت رولاف يعدّ  الدلالة: سيمياء  -ب
الكلاـ،  /المغة : المسانية الثنائيات عمى التركيز خلاؿ مف وذلؾ الدالة الأنظمة دراسة ىو

 ....النظاـ / الإيحاء، المركب /المدلوؿ، التقرير /الداؿ

 لوتماف، يوري  روادىا أىـ الماركسية، الفمسفة مف الاتجاه ىذا يستفيد : الثقافة سيمياء -ج
 موضوعات الثقافية الظواىر اعتبار عمى الاتجاه ىذا يقوـ كريستيفا، جوليا أمبرتو إيكو،

 .دلالية وأنساقا تواصمية

                                                           
 .144، ص2000جامعة بسكرة، الجزائر، يوسف الأطرش، المقاربة السيميائية في قراءة النص الادبي ، منشورات  1
 .موقع إلكتروني –منتديات الشرق أون لاين  –السيميائية والسيميولوجيا عند بيرس ودي سوسير  2
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 عدة أىـ السيميائية العلامات يعتمد الذي السيميائي المنيج وأصبح السيمياء، استوت وىكذا
 .الأدبية النصوص لطارؽ منيجية

وقد أشار أمبرتو إيكو إلى أفّ الاستعارة وبالخصوص عندما يقع درسيا في مجاؿ المغة 
"تعطي شعورا بالفضيحة في جميع الدراسات المسانية لأنّيا بالفعؿ آلية سيمائية تتجمى في 

لمغوي إلى آليات سيمائية ليست مف جميع أنظمة العلامات ولكف عمى نحو يحيؿ التفسير ا
طبيعة المّغة المستعممة في الكلاـ ويكفي أف نفكر في طبيعة صور الحمـ التي غالبا ما تكوف 

فيو يؤكد أفّ الاستعارة باعتبارىا علامة لغوية آلية سيمائية تحتؿ دراستيا مجالا  1استعارية"
المغة عمى أنّيا مجموعة مف واسعا في الاشتغاؿ السيمائي حيث تنظر السيمائيات إلى 

العلامات والإشارات ولعؿ التعامؿ مع المغة كعلامة كبرى تنطوي تحتيا أنظمة أخرى مف 
العلامات يجعؿ منيا نظاما علامي قادر عمى استيعاب مختمؼ الأنظمة العلامية الأخرى، 

ة ىي النظاـ فلا غرابة أف ننظر إلى المغة كالستعارة كبرى في التفكير السيمائي، لأف المغ
السيمائي الوحيد القادر عمى الاستعارة لأنظمة لا تعبر عنيا وتستعير ليا وىذا ما يؤكده إيكو 
الذي يرى أفّ المغة بطبيعتيا وفي الأصؿ استعاريّة فالاستعارة ميداف العلامة لأف المغة فييا 

 مف درجة ثانية )مجازية(.

وىذا ما ينطبؽ عمى استعارة أبي نواس باعتبارىا علامات كبرى طالما تردّد فييا ذكر: 
وخاصة الخمرة التي الطمؿ، الخمرة، الحضارة، البداوة، القينة، الغلاـ، الساقي، الجدب، ... 

 حضيت بحصة الأسد فقاؿ عنيا أبو نواس:

 2لدجى حػػػػػػاؿقاـ الغلاـ بيا في الميؿ يمزجيا         كالبدر ضوء سناه 

 تكاد تخطؼ أبصارا إذا مزجت         بالماء واجتميت في لونيا الجالي

                                                           
، 2005، بيروت، لبنان،01أمبرتو إيكو، السيمائية وفمسفة المغة، تر: أحمد الصمعي، المنظمة العربية لمترجمة، ط1

 .236ص
 .500، ص2007نواس، وزارة الثقافة، الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر،  ديوان أبي _2
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فقد أعارىا الشاعر صفة الإنساف "تخطؼ" وفي ذلؾ دلالة عمى شدة تأثيرىا وبيذا تكوف 
الاستعارة "عالما نابضا بالحياة مشعا بطاقات الإيماء وفيض الدلالة لتجسيد رؤية فنية خلاقة 

 1الخالص المميّز" ليا عالميا

 وفي قولو:

 2قطر بؿ مربعي ولي بقرى الػ         كرخ مصيؼ وأمّي العنب

 ترضعني درّىا وتمحقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػي         بظمّيا واليجير ممتيػػػػػػػػػػػػب

 وقولو:

 3أنا ابف المخمرة مالي عف غذاىا            إلى وقت المنية مف خػػػػػػػػػػػػػػػػػطاـ

 أجؿ عف المئيـ الكػػػػػػػػػػػػػػػأس حتّى             كأفّ الخمر تعصر مف عظامي

 وأسقييا مف الفتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف مثمي             فتختاؿ الكريمة بالكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراـ

موـ إلى واقع يرى أبو نواس في الخمرة أمّا لو وفي معاقرتيا زورؽ الإفلات مف قبضة الي
يرتاح فيو ويشعر بالحناف والسكينة وعميو فإفّ رفضو لمواقع "يكمف في إرادة التغيير وليس 
استجداد الراحة والسلاـ وبيذا الفيـ لا يكوف الرفض ىربا ونفيا بؿ ىو المواجية الواقع 

  4والدفاع عف الحرية"

                                                           
 . 12، ص1991، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، 01نواف قوفزة، نظرية التشكيل الاستعاري في البلاغة والنقد، ط 1
 .33، ص2007ديوان أبي نواس، وزارة الثقافة، الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر، 2
 .569، ص2007نواس، وزارة الثقافة، الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر، ديوان أبي  3
 .161، ص1978، دارالعودة، بيروت، لبنان،02أدونيس، زمن الشعر، ط: 4
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لخمرة عالمو الذي استكشؼ أنّو ولذلؾ ييرع إلى الشرب والخمر "يفرغ فييا ثوراتو الباطنة فا
تبدو الخمرة لمشاعر  1يرتاح في ظلالو المسكرة مف عذابات ىجير المجتمع وما لقيو منو"

 سكنا ونافذة عمى الحياة يستغميا لمكشؼ عف منابع الجماؿ الحسي في كؿ الأشياء

 2صفراء لا تنزؿ الأحزاف ساحتيا          لومسّتيا حجر مسّتو سرّاء

 تية داف الزّماف ليـ          فما يصيبيـ إلّا بما شاؤوا.دارت عمى ف

خمع الشاعر عمى الخمرة صفات الكائف الروحي الذي يفيض بالبركة والخيرفيمنع خمرتو 
طبيعة خاصة ويشخصيا إنسانة مباركة ذات خير تجعؿ الحجر الذي يلامسيا يشعر 

ديمو بحسب إرادة شاربييا وىي قادرة بالسعادة والسرور بؿ إنّيا تممؾ فاعمية تحويؿ الزمف وتب
 عمى خمؽ الوجود الذي سيشاؤه شاربيا وقولو:

 3عاذلي في المُدَاـ غير تصبح        لا تممني عمى شقيقو روحػػي

 لا تممني عمى التي فتنتػػػػػػػػػػني        وأرتني القبيح غير قبيػػػػػػػػػػػػػػػػح

 وتعير السّقيـ ثوب الصػػػحيح قيوة تترؾ الصحيح سقيػػػػػػػػػػما       

يجعؿ أبو نواس مف الخمرة روحا أخرى لو، فلا يستطيع بذلؾ الاستغناء عنيا فيي خمرة 
تستطيع أف تصوّغ لو سموكو المنحرؼ وما اعتاد عميو مف الانكباب عمى المّذة ومعاقرة 

 الخمرة فتريو القبيح غير قبيح وتحوّؿ سقمو إلى صحّة.

 4ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّفّ             وسالت خمػػػػػػػػػػػػػره راسافمما ودج الػػػػػػػ 

 بكى وانتحب العػػػػػػػػػػػػػػػػػود             وأبدى الدّؼ وسػػػػػػواسا

                                                           
 .132، ص1981الكويت، أفريل  269رجاء عيد، أبو نواس شاعر ظممو قومو، مجمة العربي،ع: 1
 .7ص، 2007وزارة الثقافة، الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر،  ديوان أبي نواس، 2
 .569، ص2007ديوان أبي نواس، وزارة الثقافة، الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر، 3
 .371المرجع نفسو، ص 4
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 وقاـ الناي يشكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بػ             ثّ ما لاقي وما قاسى

 خراسػػػػػػووصاح الصنج حتى أخػ             رس الندماف إ

شخّص أبو نواس خمرتو التي طعف دّنيا وسالت منو الخمرة بالإنسانة المطعونة الغارقة في 
دمائيا وذلؾ في غير قصيدة مف شعره وجسّد مأتما بقتميا وسيلاف دميا، فيعمـ العود بما 
ـ حدث فييرع بالبكاء و النحيب ويشاركو في ذلؾ الدّؼ الحزيف وينضـ إلييا الناي الذي يقو 

بالشكوى والصراخ لما حؿّ بيا مف مصير مؤلـ ويكتمؿ المشيد الجنائزي بصياح الصنج 
 فيخرس الندماف ويحمميـ عمى الألـ والحزف.

 وىو في مشيد آخر يصوّر مجمس الشرب بحيويتو وحركتو بعد انقضاء شير رمضاف فيقوؿ:

 1الممػػػػػػػػػػػػػح ولىّ الصياـ وجاء الفطر بالفػػػرح         وأبدت الكأس ألوانا مف

 وزارؾ الميو في إبّاف دولتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو         مجدّد الميو بيف العود والقػػػػػػػػػػػػػػدح

 فميس يسمع إلا صوت غانيػػػػػػػػػػػة         مجيودة جدّدت صوتا لمقتػػػػػػػػػػػػػػرح

 والخمر قد برزت في ثوب زينتيا         فالناس ما بيف مخمور ومصطبح.

في الميو  يمثؿ شير رمضاف لمشاعر مصدر كبت وحرماف شديديف، فيمنعو مف الاسترماؿ
والتمتع بالمذات ويترؾ الصياـ في نفسو ضيقا وحرجا لذلؾ يشخصو إنسانا شديد الوطأة عميو 
يفرح انقضائو ويسر بقدوـ الفطر الذي يسمح لمكأس بالوثوب والانتشار ويتجدد الميو برفقة 
ا العود والقدح وأصوات الغانيات فتتييأ الخمرة لمبروز في ثياب زينتيا بعد صبر داـ شير 

 كاملا.

                                                           
 .152المرجع نفسو، ص1
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ىذا الحضور القوي لمخمرة ومجالسيا وما يتعمؽ بيا مف "حضارة ، قينة، غلاـ، ندماف، 
ساقي ...." لـ يكف عبثا في شعر أبي نواس وفي حياتو فيي تحمؿ أكبر مف دلالة لأنّيا لا 

 تقتصر عمى ذلؾ الصراع بيف القديـ والجديد فأبو نواس يمثؿ بمعاقرة الخمرة. 

ة عمى القديـ بكؿ معطياتو "طمؿ، بداوة، جدب..." ويعمف شعوبيتو بتعاليو التحرر والثور  –
 وسخريتو مف حياة العرب البدائية 

التأثر بالفرؽ الفمسفية والكلامية عمى رأسيا فرقة المرجئة التي لـ تخرج مرتكب الكبيرة مف  –
نّما يعاقب عمى فعمتو ثـ يحظى بالثواب فخوّؿ لنفسو تناوؿ الخمر  الديف وا 

كما دؿّ إدمانو لمخمرة عمى حالتو النفسية المتردّية إثر وفاة أبيو وتيتؾ أمّو ففّر عبرىا مف  -
واقعو المخزي ودّلت كذلؾ عمى شخصيتو العنيدة التي أصرّت عمى مواصمة الشرب بسبب 

 ضغط اللائميف وعدّ لوميـ ذا مفعوؿ عكسي يغري المموـ بالتصمب بموقفو.
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 ت أبي نواس بوصفيا علاماتبنية استعارا

 :تحميل السيمي(الالتحميل الأولي ) -

جمعا بيف علامتيف  الاستعارةوىو يعد القاعدة الأولية لمتحميؿ السيميائي بحيث تكوف 
تشتركاف في بعض الدعامات التي تثمف وتختمفاف في سمات أخرى تقصى وتستبعد ففي قوؿ 

 أبي نواس مثلا:

 فمف غمز قمبي في أناممو عقر         و قمبي فآلـ كفّو      وصافح

بوصفيما  ةكلا منيما عمى حد ،عندما نتأمؿ العلامتيف الأصميتيف )قمبي /الإنساف(
يمثلاف المستعار لو والمستعار منو بعيدا عف عممية الدمج التي نفذىا الشاعر بغرض إيجاد 
علامة جديدة تستحضرىما وتستبعدىما في الآف ذاتو عمى مستوى التمقي، نلاحظ أف ىناؾ 

 سمات مشتركة تجمعيما كالحس المرىؼ وسمات مختمفة فالقمب جزء مف الكؿ )الإنساف(

 السمات الدلالية افالإنس القمب

 الحس المرىؼ + +

 الكؿ + -

 الجزء - +

 أقوؿ لمسقـ كـ ذا قد ليجت بو                 فقاؿ لي مثؿ تيواه أىواه

بدمج علامتيف )السقـ/الإنساف( في حب المعشوقة  مف المنظور السيمي الاستعارةقامت ىذه 
ويختمفاف في لوف الأوؿ عارض معنوي أو جسدي يصيب الإنساف والإنساف كائف حي قد 

 يصاب بالمرض. 

 السمات الدلالية الإنساف السقـ
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 معنوي + +

 جسدي + +

 كائف حي + -

 صافية عقار لئف ىجرتؾ بعد الوصؿ أروى               فمـ تيجرؾ

مف المنظور السيمي بدمج علامتيف )أروى/الخمرة( اشتركا في قرب  الاستعارةقامت ىذه 
الصمة والمكانة مف الشاعر علاقة وثيقة واختمفا في كوف أروى بشرا يحس يحب ويكره 

 والخمرة أمر مادي لا يمتمؾ مشاعر وليس بامكانو الإخلاص أ عدمو...

 السمات الدلالية الخمرة أروى

 المكانة المرموقة )الحظوة لدى الشاعر( + +

 مادي + -

 معنوي - +

 البنية الثلاثية البورسية:

ميدانا لمعلامة لأف المغة فييا مف درجة ثانية أي درجة مجازية في ىذا  الاستعارةتشكؿ 
الصدد يقوؿ إيكو:" المغة لا تشتمؿ إلا عمى المجازات فيي تبدي عكس ما تخفي، فبقدر ما 

، حيث تحتاج المغة 1"الاستعاراتتكوف غامضة ومتعددة، بقدر ما تكوف غنية بالرموز و 
سيميائي يبحث فيما تختفي ىذه المغة مف دلالات عميقة،  المجازية أف ينظر إلييا مف منظور

بالمعنى، بؿ نتعداه إلى معنى المعنى أي الدلالة وذلؾ  الاستعارةحيث لا نكتفي في دراسة 
تحديدا ما تقوـ بو السيميائيات، وىا ىنا يبدو أنو لا مناص مف توضيح الفرؽ بيف المعنى 

زـ لمعلامة المغوية، وىو مدلوليا الثاّبت نسبيا والدلالة فالمعنى ىو معطي مباشر سابؽ، ملا
                                                           

 .235،ص2000العربي،الرباط،المركز الثقافي ، 1ط ،سعيد بن كراد: أمبرتو إيكو، السيميائية وفمسفة المغة، تر1
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في حيف أف الدلالة ىي المعاني غير المعطاة بشكؿ مباشر، أي ىي معاني ثانية، أو 
دلالات مصدرىا الثقّافة والتاريخ، "وىي دلالات يتـ الحصوؿ عمييا مف خلاؿ تنشط ذاكرة 

التأويلات التي يوفرىا المؤوؿ ليذه  ، أي جميع1الواقعة، والدّفع بيا إلى تسميـ كؿ دلالاتيا"
 العلامة مف مصادر مختمفة. 

باعتبارىا  للاستعارةوالحديث عف المؤوؿ ىو لاشؾ حديث عف الأطراؼ الثلاثة المشكمة 
علامة سيميائية، ويعد المؤوؿ أحد ىذه الأطراؼ غمى جانب الممثؿ والموضوع، ولقد ورد 

 ىذا في تعريؼ العلامة شارؿ سندرس بورس. 

خصص بورس تعريفا لمعلامة يرى فيو أفّ العلامة أو الممثؿ ىي شيء ينوب بالنسبة 
لشخص ما عف شيء معيّف، بموجب علاقة ما أو بوجو مف الوجوه، إنّو يتوجو إلى شخص 
ما، أي يخمؽ في ذىف ىذا الشخص علامة معادلة أو ربما علامة أكثر تطورا، "وىذه 

مؤولا لمعلامة الأولى ىذه العلامة تنوب عف موضيا، إنيا العلامة التي يخمقيا يسمييا بورس 
لا تنوب عف ىذا الموضوع تحت أية علاقة كانت، ولكف بالرجوع إلى فكرة أسماىا بورس 

، وقد ولّد ىذا التعريؼ، المفيوـ العلائقي الثلاثي لمعلامة، وىو الأساس  2مرتكز الممثؿ"
الحدود )ممثؿ ،موضوع، المؤوؿ( "إذ لا  الذي ينظر مف خلالو للاستعارة كعلامة ثلاثية

تنشأ الدلالة في  3يعتبر بورس العلامة وحدة تقصد لذاتيا، بؿ كعلاقة بيف علامات جزئية "
العلامة نتيجة لمعلاقة الثلاثية التي تنشأ بيف "ثلاثة علامات فرعيّة تنتمي عمى التّوالي إلى 

دّ العنصر الفعاؿ في ىذه العلاقة، إنّو الأبعاد الثلاثة لمممثؿ والموضوع والمؤوؿ الذي يع

                                                           
ينظر: فرنسوا راستي، المعنى بين الذّاتية والموضوعية، تر: سعيد بن كراد  1

saidbengrad.free.fr/tra/ar/page7-10.htm 
، 1991،، المركز الثقافي العربي، الرباط1الخطاب،)مدخل لتحميل ظاىراتي(، طينظر: محمد الماكري، الشكل و  _2

 .45ص
 .44ص، المرجع نفسو3
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يحيؿ الممثؿ الّأوّؿ عمى الموضوع الثاّني، ويمكف أف نوضّح ىذه العلاقة الثّلاثية في الرّسـ 
 1التّخطيطي الذي أورده جيرار دولوداؿ كالآتي":

 

 

 

 

 

 

إذ لا يمكف أف تتحقؽ العلامة السّيميائية، إلّا إذا توفرت عمى ىذه الحدود الثلاثة بدءا بالحد 
 الأوّؿ أي الممثّؿ.

"يعدّ الممثؿ الحد الأوّؿ للاستعارة باعتبارىا علامة سيميائية،  والممثل: لاستعارةا -1
حيث تبدأ عممية التحميؿ السّيميوطيقي للاستعارة، بدءا بالممثؿ الذي يحيؿ عؿ الموضوع 

المباشرة عبر مؤوليا، و"الممثؿ" ىو الأداة التي نستعمميا في التّمثؿ لشيء آخر،  الاستعارة
يطمؽ عميو بروس "الموضوع" وفؽ ظروؼ خاصة في الإحالة يوفرّىا "المؤوؿ" باعتبار 

 2الشّرط الضروري لمحديث عف بناء علامي"

                                                           
ينظر: جيرار دولودال وجويل ريطوري، السّيميائيات أو نظرية العلامات )مدخل إلى سيميوطيقا شال س.بيرس(، تر:  1

 .21،ص2000 ،،مطبعة النجاح الجديدة، الدّار البيضاء1عبد الرحمان بوعمي، ط
 1998، 9سعيد بنكراد، المؤول والعلامة والتأويل، مقالة في مجمة علامات، عدد 2

http://WWW.saidbengrad.com/al/n9/12.htm 

 

 الموضوع...................................

 

 

 

 المؤول...........................                                   .......................الممثّل

 العلامة كعلاقة ثلاثية عند شارل سندرس بورس
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بروس "التعبير"،  وموضوعيا المباشر عف طريؽ ما أسماه الاستعارةوتعقد الصّمة بيف ممثؿ  
، أي الفكرة التي تتكوّف في  1وىو كما عرّفو إيكو:" كؿ الوقائع المعروفة حوؿ ىذا الموضوع"

ذىف المتمقي، وقد خصّص إيكو في موضع آخر مف كتابو القارئ في الحكاية تعريفا أكثر 
ارح، حتى لو لـ تطورا لمتعبير يقوؿ فيو " التعبير ىو الفكرة التي تولّدىا العلامة في ذىف الشّ 

 .2نعايف وجودا فعميّا لمشّارح"

يشكّؿ الموضوع الحد الثاّني للاستعارة، "وىو عنصر ميـ في  والموضوع: الاستعارة -9
لأنّو يقدّـ معرفة حوؿ العلامة، إذ يقوـ الممثّؿ بالإحالة عمى ىذا الموضوع  التركيب العلامي

عف طريؽ التّعبير، ممّا يعقد ربطا وظيفيا بيف العلامة والموضوع الذي تحيؿ عميو فعميّا، 
 .3وبدوف ىذا الربط لف يكوف لمعلامة أيّة قيمة تقريريّة ولف تكوف أبدا محؿ إثبات لو معنى"

معرفة مفترضة تقدّـ مجموعة مف المعمومات يفترضيا المتمّقي حوؿ  يمثّؿ الموضوع
العلامة، "غير أفّ الموضوع ليس بالضّرورة شيئا أو حدثا أو وضعية، بؿ يعني بو بروس كؿ 

. لكف ما يتبادر إلى الذّىف ليس في وسعو أف يوفر كؿ المعمومات 4ما يتبادر إلى الذّىف"
، لذلؾ يحتاج الموضوع 5ا يسميو بورس بقصور العلامة "المحاطة بالعلامة وذلؾ "نتيجة لم

دائما إلى مؤوؿ، "فبما أنّنا مجبروف دائما، مف أجؿ تحديد علامة عمى استحضار علامة 

                                                           
المركز  ،1ينظر: أمبرتو إيكو، القارئ في الحكاية )التعاضد التأويمي في النّصوص الحكائية(، تر: أنطوان أبو زيد، ط1

 .34،ص1996 ،الثقافي العربي، الدار البيضاء
 .35،صالمرجع نفسو2
، المركز الثقافي العربي، الدّار البيضاء 1يخو(، تر: سعيد بنكراد، طينظر: أمبرتو إيكو، العلامة )تحميل المفيوم وتار  3

 215،ص2007
 .68ينظر: جيراردولودال وجويل ريطوري، السّيميائيات أو نظرية العلامات )مدخل إلى سيميوطيقا شال س.بيرس(،ص 4
 سعيد بنكراد، المؤول والعلامة والتأويل: 5
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، لذلؾ فيو يحتاج دائما إلى 1أخرى فإفّ الموضوع لا يشكّؿ حدا نيائيا لمتوالية إبلاغية ما"
 مؤوؿ.

عرفة المباشرة والمعرفة غير المباشرة والتّمييز بيف يقدّـ الموضوع نوعيف مف المعرفة: الم
نوعيف مف المعرفة يعني التّمييز بيف نوعييف مف الموضوعات، حيث يرى إيكو أنّو "ثمة 
اختلافا بيف الموضوع الذي علامتو ىي علامة وبيف موضوع العلامة، فالأوّؿ ىو الموضوع 

لثاّني فبنياف سيميائي ىو موضوع مف الحيوي، ويقصد بو حالة مف العالـ الخارجي، أمّا ا
 ، والفرؽ بيف ىذيف الموضوعيف ىو كالآتي:2العالـ الجوّاني المحض"

"فكؿ  الاستعارةالموضوع المباشر ىو المعرفة المباشرة التي تمثّميا الموضوع المباشر: - أ
علامة أو)تمثيؿ( تعبّر بصفة مباشرة عف موضوع مباشر )يمكف تعريفو عمى أنّو 

وتتمثؿ ىذه المعرفة المباشرة عند بورس في "معنى الدليؿ وىو موجود رأسا  3مضمونيا("
، لكف ىذه المعرفة لا توجد في كؿ الموضوع، إنّيا في جزء منو فقط وىو 4داخؿ الدليؿ ذاتو"

شقو المباشر "كما أفّ الموضوع المباشر ليس ىو كؿ الموضوع، بؿ مجرد عنصر منو لا 
 . 5إلا إذا كاف الموضوع الكمّي معروفا مسبقا"يمكنو أف يحيؿ بحصر المعنى 

معرفة غير مباشرة عف طريؽ موضوعيا الدّينامي  الاستعارةتقدّـ الموضوع الدّينامي: - ب
بشكؿ غير مباشر، وذلؾ  الاستعارةوالمعرفة غير المباشرة، ىي ما يمكف أف يدرؾ في 

ضوع الدّينامي بسياؽ نصؿ الارتباط موضوعيا الدّينامي بالسّياؽ الخارجي حيث "يرتبط المو 
إليو بواسطة تجربة مناسبة، ولذلؾ فإنّو دائما يوجد خارج الدّليؿ"، حيث لا تمثّمو العلامة بؿ 

                                                           
 سعيد بنكراد، المؤول والعلامة والتأويل:1

http://WWW.saidbengrad.com/al/n9/12.htm 
 .51أمبرتو إيكو، القارئ في الحكاية )التعاضد التأويمي في النّصوص الحكائية(،ص2
 .185أمبرتو إيكو، السّميائية وفمسفة المّغة،ص3
، منشورات الاختلاف، 1محفوظ عبد المطيف، آليات إنتاج النّص الرّوائي)نحو تصوّر سيميائي(، ط 4

 .85،ص2008الجزائر،
 .96ينظر: جيراردولودال وجويل ريطوري، السّميائيات أو نظرية العلامات )مدخل إلى سيميوطيقا شال س.بيرس(،ص5
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تشير إليو فقط، ليذا السبب لا يمكف الوصوؿ إليو دوف المرور بالموضوع المباشر 
التجربة  فالموضوع الدّينامي ىو الموضوع الواقعي الذي بسبب طبيعة الأشياء لا يمكف

المجانيّة، التي يعرّفيا بورس "بأنّيا تجربة تعدّ حصيمة سيرورة سيميائية سابقة عف الفعؿ 
، لذلؾ يمكف أف يكوف الموضوع الدّينامي عنصرا داخؿ ما 1الذي يحقّؽ الموضوع المباشر"

يماءة، كما يمكف أف يكوف  يؤنث الكوف المحسوس، "ويمكف أف يكوف أيضا فكرا وانفعالا وا 
 ى النبش في ذاكرة العلامة.، حيث يحتاج لموصوؿ إليو إل2ورا ومعتقدا" شع

يصرّح إيكو "بأف الخصوصية الأساسيّة لمعلامة ىي قدرتيا عمى  والمؤول: الاستعارة -3
باعتبارىا علامة سيميائية يقوـ حدىا الثاّلث  الاستعارة، وىذا ما يحدث في 3استثارة التأويؿ"

يؿ عمى مصراعيو. يعرؼ ىذا الحد الثالث بالمؤوؿ وىو الحد بحركة نشطة تفتح باب التّأو 
الأكثر ديناميّة داخؿ البناء الثّلاثي لمعلامة في تصوّر بورس، و" لمؤوّؿ ليس ىو مف يؤوّؿ 

، أي يقوـ بدور الوساطة بيف ممثؿ العلامة 4العلامة، إنّو علامة تحيؿ ممثّلا عمى موضوعو"
تتولد عنيا علامة ثانيّة، وعف الثاّنية علامة ثالثة،  وموضوعيا، إذ يعبّر عف علامة أولى

وعف الثاّلثة علامة رابعة، إذ تشكّؿ ىذه الحركة التّوليدية لمعلامة ما يعرؼ عند بورس 
"السيميوزيس" لكف ىذا لا يعني أفّ المؤوؿ ىو التأويؿ، إنّما ىو نقطة البداية التي يتشكّؿ 

ؿ ويعد منطمقا لو، فالمؤوؿ يقتضي وضعا لا يتطمب فييا المعنى، حيث إنّو يرتبط بالتّأوي
سياقا خاصا، ولا يتطمب شخصا يقوـ بالتأويؿ، "في حيف يمكف اعتبار التأويؿ محاولة 

، وينقسـ المؤوؿ 5لإمساؾ خيوط الدّلالة والدفع بيا إلى نقطة نيائية تعد خاتمة لمسار تأويمي"
 المؤوؿ إلى ثلاثة أقساـ وىي كالآتي:

                                                           
 .76ص، سعيد بنكراد، المؤول والعلامة والتأويل -1
 .132أمبرتو إيكو، التأويل بين السيميائيات والتفكيكيّة، ص_2
 .108أمبرتو إيكو، السيميائية وفمسفة المّغة،ص_3
 .18جيراردولودال وجويل ريطوري، السّيميائيّات أو نظرية العلامات )مدخل إلى سيميوطيقا شال س.بيرس(،ص_4
 .42ص، سعيد بنكراد، المؤول والعلامة والتأويل 5
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رتبط المؤوؿ المباشر للاستعارة بموضوعيا المباشر "ويكتفي بتقديـ ي المؤول المباشر: - أ
كما يدركيا المتمقي،  1المعمومات الأوّلية الخاصة بموضوع ما )معنى، الواقعة أو العلامة("

دوف الاعتماد عمى شيء آخر، وىذا المفيوـ لا يقدـ معرفة بؿ يكتفي بإدخاؿ الممثؿ في 
ؿ السّيموزيس، ورغـ أفّ ىذا المؤوؿ يختمؼ عف غيره مف حركة دينامية، تمثؿ بداية اشتغا

المؤولات "التي ىي في الواقع أشكاؿ فكرية وتفكيرية لتفاعؿ قدرات الإدراؾ المختمفة مع ىذا 
، إلا أنّو الأكثر مسؤولية عف توجيو وتوجو السيرورة الإدراكية التي تبدأ مع 2المؤوؿ المباشر"

 مسارىا أكثر مع مؤوليا الدينامي. المؤوؿ المباشر للاستعارة ويتضح

يقع المؤوؿ الدّينامي للاستعارة في المرتبة الثاّنية بعد مؤوليا  المؤول الدّينامي: - ب
المباشر ويختمؼ عنو، إذ يتميز الموضوع الدّينامي في عمومو بحركة تجديدية مستمرة، 

كتفي بما تقدمو العلامة تخرج العلامة مف دائرة التحيف البسيط إلى التأويؿ "فيذا المؤوؿ لا ي
 3في مظيرىا المباشر بؿ يمتاح عناصر تأويمو مف المحيط المباشر وغير المباشر لمعلامة"

وينقسـ المؤوؿ الدينامي مف حيث العلاقة التي تربط مف خلاليا بيف الممثؿ والموضوع حسب 
ذي يقدميا مباشرا تكوف المعطيات ال الاستعارةنوعيّة ىذا الموضوع، فإذا كاف الموضوع 

ذا كاف موضوع 1مؤوليا الدينامي مف الدّرجة الأولى أي )مؤوؿ دينامي   الاستعارة( وا 
 (.9ديناميا، فإف المعمومات التي يوفرىا ىذا المؤوؿ تكوف مف الدّرجة الثانية )مؤوؿ دينامي 

قراءة في المعطيات التي تود العلامة  1يعتبر المؤوؿ الدينامي  :1المؤول الدينامي -1-ب
أف تقدميا حوؿ موضوعيا المباشر "دوف البحث في السّياؽ الخارجي الذي يحيط بيذا 
الموضوع، وعميو لا يمنح المؤوؿ الدينامي سوى الوقائع التي ليا علاقة بالعلامة نفسيا، أي 

                                                           
 .139كو، التّأويل بين السّميائيات والتّفكيكيّة،صأمبرتو إي1
 .102ص ،محمود عبد المطيف، آليات إنتاج النص الروائي )نحو تصور سيميائي( 2
 .140-139ص المرجع نفسو،  3
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ف تكشؼ ما تريد العلامة قولو عف موضوعيا أنّو لا يوفر إلا المعارؼ التي يمكف أ
 داخؿ السياؽ العلامة نفسو. 1المباشر"

عندما يرتبط المؤوؿ الدّينامي  9يتحقؽ المؤوؿ الدّينامي :2المؤول الدينامي -2-ب
بالموضوع الدّينامي، "وفي ىذه الحالة يستقي المؤوؿ الدينامي معموماتو مف سياؽ الموضوع، 

ذا كاف المؤوؿ 2موع المعارؼ والمعمومات المتّصمة بالموضوع"أيا كاف بعده أي مف مج ، وا 
يرتبط بالموضوع المباشر، ولا يتعدى الكـ المعموماتي الذي توفره العلامة  1الدينامي

يشكّؿ قراءة في سياؽ خارجي مباشر  9بخصوص ىذا الموضوع، فإفّ المؤوّؿ الدينامي
ىو إذف قراءة في  9المؤوؿ الدينامي)خارجي أو سابؽ( عف المعرفة الشخص الذي يؤوؿ 

السّياؽ الاجتماعي )الخارجي( أو التاريخي )السابؽ( أو فييما معا، لوجود العلاقة بيف 
العلامة وموضوعيا الخارجي، وتكمف أىمية ىذا المؤوؿ في كونو مسؤولا عف تطوير المؤوؿ 

 الدينامي الأوّؿ والمؤوؿ النّيائيي الأوّؿ.

مف المؤوؿ النيائي المؤوؿ المباشر والمؤوؿ الدينامي، وىو كما يتض المؤول النّيائي: - ت
، ويعمؿ ىذا 3يعرفو بورس "الوقع الذي تولده العلامة في الذّىف بعد تطور كاؼ لمفكر"

المؤوؿ عمى توقيؼ الفائض الدّلالي الذي يولده المؤوؿ الدينامي، إذ يرى بورس أفّ ىذه القوة 
الدينامي يجب أف تتوقؼ في لحظة ما لكي تستقر الذات  اليائمة التي يطمؽ عنانيا المؤوؿ

المؤولة عمى دلالة ما، "إفّ ىذه الوظيفة التحجيمية يتكفؿ بيا مؤوؿ ثالث يطمؽ عميو بورس: 
زيس" و ، وتقوـ ىذه الوظيفة التحجمية بتثبيط الحركة التدليمية "السيمي4المؤوؿ المنطقي"

التي تجمد مؤقتا الإحالة اللامتناىية مف علامة بواسطة قوانيف محدّدة تعرؼ عنده بالعادة 

                                                           
 .55ص، محمدالماكري، الشكل والخطاب )مدخل لتحميل ظاىرتي(1
 .55المرجع نفسو، ص2
 .109ص، والتّأويلسعيد بنكراد، المؤول والعلامة  3
 .140أمبرتو إيكو، التّأويل بين السيميائيات والتفكيكية،ص4
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إلى علامة أخرى لكي يتسنى لممتكمميف الاتفاؽ سريعا عمى واقع سياقي إبلاغي معيّف، إفّ 
 .1العادة تشؿ السيرورة السّيميائية وتبدأ في التّشكؿ عمى مستوى المؤوؿ النّيائي

ويتصؼ بأنو عادة عامة  1الدينامي بالمؤوّؿ 1يرتبط المؤوؿ النّيائي :1المؤول النّيائي-1ت
لتأويؿ الأدلة، حيث تتولد ىذه العادة نتيجة تكرار شخص ما لفعؿ صادر عنو في زماف 
ومكاف معيّف، حيث يصبح ىذا التكرار مع الوقت قاعدة عامة تخضع ليا الأفعاؿ المشابية 

عف طريؽ التّجربة لمفعؿ الأوّؿ، "وىي "العادة" جماعية أكثر ممّا ىي فردية لأنّيا تكتسب 
، إذ يرى بورس أفّ العادة ىي التّعريؼ الحسي، "إنّيا المؤوؿ المنطقي النّيائي 1الجماعية"

الأصيؿ والحاصؿ أفّ أكثر الحسابات الخاصة بمفيوـ ما، القابؿ لمبث مف خلاؿ كممات 
نتاج ىذه العادة2يمكف في وصؼ العادة الخاصة التي يقوـ ىذا المفيوـ بإنتاجيا" مف  ، وا 

 طرؼ المؤوؿ النّيائي يجعؿ منو مؤولا لا يتأسس عمى معرفة بؿ عمى اعتقاد فقط.

، ويمثؿ عادة 9بالمؤوؿ الدينامي 9يرتبط المؤوؿ النيائي :2المؤول النّيائي -2-ت
متخصصة في إدخاؿ التأويؿ في مجاؿ متخصص ييتـ بقطاع معرفي يخضع لممراقبة 
العممية، حيث يرى بورس أفّ المؤوّؿ النّيائي في ىذه الحالة يعيّف طريقة في الكشؼ عف 

ي يقوـ برد حالة مجيولة إلى حكـ عاـ مف خلاؿ حالة خاصة. وتمؾ عادة الخبير الفني الذ
فناف بعينو، أو إلى مرحمة تاريخية بعينيا، أو إلى مدرسة فنية بعينيا أيضا، وىي أيضا عادة 
عالـ الحفريات الذي يقوـ بتحديد تاريخ حجر ما استنادا إلى المعرفة التي يممكيا عف تعدّد 

 الة خاصة.العصور الجيولوجية مثلا، أي الوصوؿ إلى قاعدة عامة مف خلاؿ ح

والمؤوؿ  1عف سابقيو )المؤوؿ النيائي 3يختمؼ المؤوؿ النيائي :3المؤول النيائي -3-ت
( في كونو لا يرتبط بمؤوؿ دينامي لأنّو "خارج السّياؽ فيو لا يقتضي تجربة معينة 9النيائي

                                                           
 .98ينظر: جيراردولودال وجويل ريطوري، السّيميائيات أو نظرية العلانات )مدخل إلى سيميوطيقا شال س.بيرس(،ص 1
 .272ينظر: أمبرتو إيكو، العلامة) تحميل المفيوم وتاريخو(،ص 2



 الفصل الثاّني: الصورة الاستعارية النواسية من منظور سيميائي
 

 
88 

، وبذلؾ يمثّؿ الحدود القصوى التي يمكف أف يصؿ إلييا الفكر الإنساني 1مف أجؿ أف يوجد"
في تأويؿ ظاىرة معينة، حيث يضـ ىذا المؤوؿ القوانيف الخاصة بكؿ الأدلة أو الظواىر، 

ف مرحميا -التي استطاع الفكر أف يصؿ   إلى تحديدىا بشكؿ كاؼ وغير متناقض.  –وا 
ولذلؾ فيو "يشكّؿ خمفيّة معرفيّة مجرّدة لمبث في القضايا أو الأدلّة الوجوديّة المناسبة لو، 

ينتيي نشاط  3، وبفضؿ المؤوؿ النيائي 2"9ختو التي ىي المؤوؿ النّيائي بفضؿ تحييف نس
ف كانت مف الناحية النظرية تبدو غير متناىية.  الحركة التدليمية تطبيقيا وا 

ويقوؿ سعيد بف كراد عف ىذه الثلاثية:" فالأوؿ إمكاف فقط أما الثاني فيو وجود خالص 
فّ الإدراؾ والتواصؿ  والربط بينيما لا يمكف أف يؤدي إلى انتاج إدراؾ أو خمؽ تواصؿ دائـ وا 

ممكنا فقط مف خلاؿ إدخاؿ عنصر ثالث يحوؿ العلاقة بيف الأوؿ والثاني مف الطبيعة 
فكاؾ  العرضية والمحظية إلى ما يشدّ ىذه العناصر إلى بعضيا البعض مف خلاؿ قانوف لا

 3منو"

لمستحضرة في التعبير الاستعاري يكوف الممثؿ البنية التصويرية ا الاستعارةفي حالة 
وتكوف إحالتيا إلى المعطي الثقافي المجسّد ىي المؤوؿ الذي يحيؿ بدوره إلى عناصر الدلالة 

 الاستعاراتالأخرى كالموقؼ مف ظاىرة أو فكرة أو سموؾ وىي الموضوع، وينطبؽ ىذا عمى 
 النواسية كقولو:

 4وفيو مكاف الوىـ مف نظري أثردّه               ػػػػػػػػتوىمو قمبي فأصبح خ

 كرػػومرّ بفكري خاطرا فجرحتو               ولـ أر جسما قط يجرحو الف

 قرػػو               فمف غمز قمبي في أناممو عػػػػػػػػػػػوصافحو قمبي فآلـ كفّ 

                                                           
 .56والخطاب )مدخل لتحميل ظاىرتي(،صمحمدالماكري، الشّكل 1
 .106ينظر: محفوظ عبد المطيف، آلية إنتاج النّص الرّوائي )نحو تصوّر سيميائي(،ص 2
 .48ص، 2005المغرب،، ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء1سعيد بن كراد السيميائيات والتأويل، ط 3
 .301، ص2007الشعبية لمجيش، الجزائر،ديوان أبي نواس، وزارة الثقافة، الطابعة  4
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فقد جعؿ مف قمبو )الممثؿ( شخصا مستقلا عنو ذا إرادة وقدرة عمى القياـ بتوىـ المحبوبة 
نّما أصبحت العلاقة مناطة بأعضاء مستقمة خارجة عف سيطرتو وكأنّو انساؽ )ا لمؤوؿ( وا 

إلى حب المحبوبة والتعمؽ بيا انسياؽ وىوفي مقاـ آخر يكشؼ عف ملامح المحبوبة ويجعؿ 
 مف تشخيصو لمسقـ مدخلا إلى ذلؾ )الموضوع( وىو يقوؿ:

 1تيواه أىواهأقوؿ لمسقـ كـ ذاقت ليجت بو          فقاؿ لي مثمما 

 وكيؼ يذكره مف ليس ينساهرىػػػػػػحمفت لمسقـ أنّي لست أذك

فقد جعؿ السقـ )الممثؿ( منافسا لو )المؤوؿ( في حبّ محبوبتو، إذ حؿّ السقـ بيا قصد 
 واختيار لما وجده مف لذّة وسعادة لا يجدىا إذا حؿ بغيرىا

 2ية عقارلئف ىجرتؾ بعد الوصؿ أروى                 فمـ تيجرؾ صاف

 رفاكعيف الدّيؾ يعموىا احمرارػػػفخذىا مف بنات الكرـ ص

فقد شبو الصافية أي الخمرة )الممثؿ( بالمرأة الوفية غير الياجرة )المؤوؿ( فيي أصيمة بنت 
 الكرـ ...)الموضوع(

 3أفاءػػػػػػػػػػػوالكوب يضحؾ كالغزاؿ مسّبحا                عند الركوع بمثغة الف

 رت                وسط الظلاـ كواكب الجوزاءػػػػػػػػأقداح الزجاج إذا ج وكافّ 

لعب الكوكب )الممثؿ( دور الغزاؿ )المؤوؿ( إذ استعار لو أبو نواس صفة الضحؾ 
 ....)الموضوع(.

 4أضحكني الحب وأبكاني           وىاج شوقي طوؿ كتماني

                                                           
 .682، ص المرجع نفسو1
 .264، صالمرجع نفسو2
 .17ص، 2007ديوان أبي نواس، وزارة الثقافة، الطابعة الشعبية لمجيش، الجزائر، 3
 .627، صالمرجع نفسو4
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يتحدث الشاعر عف ألمو ومعاناتو مف تمكّف الحب )الممثؿ( مف قمبو، أي لمحب قدرة وقوة 
عمى إدخاؿ السّرور أوالحزف عمى قمب الشاعر )المؤوؿ( بأف أسند إليو فعؿ الإضحاؾ 

 والإبكاء )الموضوع(

 1تتحاسد الآفاؽ وجيؾ بينيا            فكأنّيف بحيث كنت ضرائر

الممثؿ( فتتحاسد كالبشر )المؤوؿ( لمظفر برؤية الممدوح فتشعر يشّخص الشاعر الآفاؽ )
بالتوؽ إلى ملامستو ولمحو وىكذا يقدّـ ممدوحو في صورة مثالية عظمى تتفوّؽ في وجودىا 

 عمى الإنساف العادي )الموضوع(

 وافػػػػي                 في مناساة خمّة الإخػػأيّيا العاذلاف لا تعذلان

 وبادا                 فدعاني مف الملاـ دعاني مرض الودّ والإخاء

جعؿ الشاعر مف الودّ والإخاء )الممثؿ( بشرا )المؤوؿ( يمرض ويبيد، إذ تغيّر معناىما في 
 نظر الخلّاف وتحوؿ إلى النقيض ما جعمو يعرض عف دعوة عاذليو.... )الموضوع(

 2وػػػػػػػػػلي حبيبا لا أباليو:      يا مف يباػػػػػػػػػػػػػػػناديت قمبي بحزف ثـ قمت ل

 وػػػحو     صفو المودّة قد غالت دواىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىذا الذي كنت تيواه وتمن

 وػػػػػػػػػػرقتو      ىذا البلاء الذي دلّيتني فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرة قمبي عمى طرفي بح

 أرىقتني في ىوى مف ليس ينصفني      وليس ينفؾ مف زىو ومف تيو

يخمع الشاعر عمى قمبو )الممثؿ( صفات الأحياء )المؤوؿ( ويثبتيا لو بخطابو ومناداتو فيردّ 
 ىذا الأخير متمرا مف الطرؼ سبب البلاء الذي حؿّ بو ممقيا التيمة عميو....)الموضوع(.

 
                                                           

 .304، صديوان أبي نواس،  -1
 .681ص، المرجع نفسو 2
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 النواسية: الاستعارات :سيميوزيسنيالمبحث الثا

الحديث: "فالسيميوطيقا وضعت بوصفيا  يقوؿ محمد سعد ا﵀ حوؿ مصطمح السيميوطيقا   
وىي عند لوؾ: معرفة العلامات، وعند بيرس: نظرية  semiotic) مصطمحا نقميا عف )

العلامات، وعند موريس: النظرية العامة لمعلامات، وعند إيكو: العمـ الذي يدرس سائر 
 1ظواىر الثقمفة بوصفيا أنظمة لمعلامات".

(، وىي تأخذ معنى semionمأخوذة مف الكممة الإغريقية )سيميوف وكممة السيميوطيقا
أي 2الإشارة ولذلؾ يسمييا البض عمـ الإشارات والرموز... القابمة منيا لمتفاىـ بيف البشر.

الأنظمة التي تمكف الكائنات البشرية مف فيـ الأحداث أو الوحدات بوصفيا علامات تحمؿ 
ت، يشترؾ بيا كؿ مف ينتج ويفيـ ىذه الأقواؿ، وتضيؼ معنى، فأقوالنا تحددىا أنظمة وشفرا

 3المعاجـ العربية الحديثة معاني أخرى غير العلامة منيا )الحسف، البيجة، القيمة...(.

في حيف تشير الموسوعات العربية الحديثة إلى أف السيمياء ىي عمـ معاني الألفاظ الذي 
رب قديما أدركت معاني علامات يبحث في العلامة بيف حروؼ الكممة ودلالتيا، فالع

الإتصاؿ للإشارات الإصطلاحية عف طريؽ الدراسة والتجربة، كما تبيّف المصنفات المغوية 
 حوؿ المواضيع الصوتية.

يعود الفضؿ في إبراز ىذا العمـ إلى عالـ المسانيات السويسري دي سوسير  والفيمسوؼ    
نيا "دراسة حياة العلامات داخؿ الحياة الأمريكي بيرس، فقد عرؼ دي سوسير السيميائية أ

                                                           
محمد سعد الله، مممكة النص، التحميل السيميائي لمنقد البلاغي، الجرجاني نموذجا، جدارا لمكتاب العالمي، عمان،  1

 .24، ص2007، 1الأردن، ط
 .68، ص2004انظر عبد الجميل مرتاض، كتاب دراسة سيميائية ودلالية في الرواية والتراث، الأبيار الجزائر،  2
 .468المعجم الوسيط، صأحمد حسن الزيات وآخرون،  3
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، أما بيرس فيرى: "أف السيميائية إنما ىي مجرد اسـ آخر لعمـ المنطؽ 1" الاجتماعية
 2بمفيومو العاـ".

ارتبط مصطمح السيميولوجيا عند الأوربييف بدي سوسير ومنيجو المغوي المساني، وقد رأى 
عاـ كما انو قصر دراستو داخؿ المجاؿ دي سوسير أف العمـ سيكوف جزءا مف عمـ النفس ال

 أما مصطمح السيميوطيقا فيرتبط بمنيج بيرس ذو الصبغة المنطقية الفمسفية. 3،الاجتماعي

، وأنو لا ينظر إلى الرياضيات والأخلاؽ  واعتبر بيرس أف "ىذا العمـ حاكـ عمى كؿ العموـ
 .4والتاريخ إلا مف زاوية سيميوطيقية" والاقتصاد

الدارسيف بيف المصطمحيف ودعى بعضيـ إلى عدـ إقصاء لفظ السيميوطيقا لقد فرؽ بعض 
 مثؿ إمبرتو إيكو.

إف صعوبة تعريؼ السيميائية ناتج عف صعوبة تحديد موضوعيا "فإف السيميائيات لا تنفرد 
بموضوع خاص بيا فيي تيتـ بكؿ ما ينتمي إلى التجربة الإنسانية العادية شريطة أف تكوف 

جزءا مف سيرورة دلالية... إف كؿ مظاىر الوجود اليومي للإنساف تشكؿ ىذه الموضوعات 
ذا أردنا أف نحدد مجاؿ دراسة السيميائية فيو العلامة أو بشكؿ 5موضوعا لمسيميائيات" ، وا 

 أكثر تحديدا السيميوزيس في اصطلاح بيرس.

المسانيات أو ما مف اعتبار النقاش الدائر في حقؿ  اىتماـ إيكو بنظرية بيرس ابتداء لقد كاف
 يسمى )لسانيات النص( بيف النص والخطاب، أو بيف الجممة وبيف النص والكممة.

                                                           
 .9، دمشق، سوريا، ص3سعيد بنكراد، السيميائيات، مفاىيميا وتطبيقاتيا، دار الحوار لمنشر والتوزيع، ط 1
 .10المرجع نفسو، ص2
 .149سيزا قاسم، نصر حامد أبو زيد، أنظمة العلامات في المغة والأدب والثقافة، دار إلياس، ص3
 .30، ص53النشأة والموضوع، عالم المعرفة، مج سعيد بنكراد، السيميائيات  4
 .92-28، دمشق، سوريا، ص 3سعيد بنكراد، السيميائيات، مفاىيميا وتطبيقاتيا، دار الحوار لمنشر والتوزيع، ط 5
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انطلاقا مف المقولة الشييرة "الكممة نص افتراضي، وما النص سوى تمطيط لكممة ما"، فبيذا 
يغدو السيميوزيس عمى حد تعبير إيكو علامة ناتجة عف دينامية الموضوع، فيي تفضي إلى 

 المؤوؿ.

يعرؼ بيرس السيميوزيس بأنيا "حركة أو سيرورة تفترض تشارؾ ثلاثة عناصر ىي: الممثؿ، 
الموضوع، المؤوؿ، إذ لا يمكف لمحركة المتداخمة بيف ىذه العناصر الثلاثة، أي شكؿ مف 

، إذ لا يمكف أت تتحقؽ العلامة السيميائية إلا إذا 1الأشكاؿ أف تختصر في علاقات زوجية"
الثلاثة )الممثؿ، الموضوع، المؤوؿ(، إذ يعتبر بيرس السيميوزيس "الفعؿ أو توفرت الحدود 

الأثر الذي ىو تشارؾ ىذه الأطراؼ الثلاثة، حيث يحيؿ الممثؿ عمى الموضوع عبر المؤوؿ، 
علامة سيميائية، فيعد الممثؿ الحد الأوؿ حيث تبدأ عممية التحميؿ  الاستعارةوباعتبار أف 
المباشر عبر مؤوليا، والممثؿ  الاستعارةبدءا بالممثؿ الذي يحيؿ عمى موضوع  السيميوطيقي

ىو الأداة التي نستعمميا في التمثيؿ لشيء آخر يطمؽ عميو بيرس )الموضوع(، وفؽ ظروؼ 
خاصة في الإحالة يوفرىا )المؤوؿ( باعتباره الشرط الضروري لمحديث عف بناء علامي، 

وموضوعيا المباشر عف طريؽ ما أسماه بيرس )التعبير(،  رةالاستعاوتكوف الصمة بيف ممثؿ 
اي الفكرة التي تتكوف في  2وىو كما عرفو إيكو: "كؿ الوقائع المعروفة حوؿ ىذا الموضوع"،

 ذىف المتمقي.

وىو عنصر ميـ في التركيب العلامي لأنو يقدـ  للاستعارةيشكؿ الموضوع الحد الثاني 
 مثؿ بالإحالة عمى ىذا الموضوع عف طريؽ التعبير،معرفة حوؿ العلامة، إذ يقوـ الم

                                                           
جيراردولودال وجويل ريطيوي، السيميائيات أو نظرية العلامات )مدخل إلى سيميوطيقا شال بيرس(، تر: د. عبد الرحمن 1

 .20، ص2004، اللاذقية، سوريا، 1ي، دار الحوار، طبوعم
إمبرتو إيكو، القارئ في الحكاية )التعاضد التأويمي في النصوص الحكائية(، تر: أنطوان أبو زيد، المركز الثقافي 2

 .34، ص1996، الدار البيضاء المغرب، 1العربي، ط
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يمثؿ الموضوع معرفة تقدـ مجموعة مف المعمومات يفترضيا المتمقي حوؿ العلامة، يعني بو 
بيرس كؿ ما يتبادر إلى الذىف، غير أف ما يتبادر إلى الذىف ليس في وسعو أف يوفر كؿ 

 رس بقصور العلامة المعمومات المحاطة بالعلامة وذلؾ "نتيجة ما يسميو بي

(l’imperfection du signe،")1 .لذلؾ يحتاج الموضوع دائما إلى المؤوؿ 

يقدـ الموضوع نوعيف مف المعرفة: المعرفة المباشرة والمعرفة غير المباشرة، والتمييز بيف 
نوعيف مف المعرفة يحيمنا إلى التمييز بيف نوعيف مف الموضوعات: الموضوع المباشر، 

 ينامي )غير المباشر(.الموضوع الد

ويشكؿ المؤوؿ الحد الثالث، يصرح إيكو بأف "الخصوصية الأساسية لمعلامة ىي قدرتيا عمى 
، والمؤوؿ ىو الحد الثالث، يصرح إيكو بأف "الخصوصية الأساسية لمعلامة 2استثارة التأويؿ"

البناء الثلاثي والمؤوؿ ىو الحد الأكثر دينامية داخؿ 3ىي قدرتيا عمى استشارة التأويؿ"،
لمعلامة في تصور بيرس، و"المؤوؿ ليس ىو مف يؤوؿ العلامة، إنو علامة تحيؿ ممثلا عمى 

أي يقوـ بدور الوساطة بيف ممثؿ العلامة وموضوعيا، إذ يعبر عف علامة أولى 4موضوعو"،
ابعة، تتولد عنيا علامة ثانية، وتتولد عف العلامة الثانية علامة ثالثة، وعف الثالثة علامة ر 

، لكف ىذا لا يعني أف المؤوؿ ىو التأويؿ، إنما ىو بالسيميوزيسىذا ما يعرؼ عند بيرس 
نقطة البداية التي يتشكؿ فييا المعنى، وينقسـ المؤوؿ إلى ثلاثة أقساـ: المؤوؿ المباشر، 

 المؤوؿ الدينامي، المؤوؿ النيائي.

                                                           
 http://www.aljabriabed.net/n16_05benkrarrad.htmسعيد بنكراد، المؤول وعلامة التأويل:  1

08/05/2021 .00:34 
إمبرتو إيكو، السيميائية وفمسفة المغة،تر: أحمد الصمعي، المنظمة العربية لمترجمة، مركز دراسات الوحدة العربية، 2
 .108، ص2005، ، بيروت، لبنان1ط
 .18المرجع نفسو، ص3
تر: د. عبد الرحمن جيراردولودال وجويل ريطوري، السيميائيات أو نظرية العلامات )مدخل إلى سيميوطيقا شال بيرس(، 4

 .18، ص2004، اللاذقية، سوريا، 1بوعمي، دار الحوار، ط

http://www.aljabriabed.net/n16_05benkrarrad.htm%2008/05/2021%20.00:34
http://www.aljabriabed.net/n16_05benkrarrad.htm%2008/05/2021%20.00:34
http://www.aljabriabed.net/n16_05benkrarrad.htm%2008/05/2021%20.00:34
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 الأيقونية في شعر أبي نواس الاستعارات: ثالثالمبحث ال

ترجمت سيزا قاسـ تعريؼ بيرس للأيقونة حيث "أنيا علامة تحيؿ إلى الشيء الذي تشير    
إليو بفضؿ سمات تمتمكيا، وخاصة بيا ىي وحدىا... قد يكوف أي شيء أيقونة ىذا الشيء، 
سواء كاف الشيء صفة أو كائنا فردا أو قانونا بمجرد أف تشبو الأيقونة ىذا الشيء وتستخدـ 

ي أف الأيقونة يكوف بينيا وبيف المشار إليو عامؿ مشترؾ يربط بينيما مثؿ ، أ1علامة لو"
 الشخص وظمو،

واختمؼ إيكو عف بيرس في مفيوـ العلامات الأيقونية عمى أفّ الرابط بينيما مجرد تشابو، 
وقد تجاوز إيكو العلاقة المادية بيف الأيقوف وما يقترف بو إلى علاقة ذىنية تقوـ عمى أساس 

 والثقافية تستبؽ أي فكرة. الاجتماعيةالثقافة، ذلؾ أف الممارسات الفكر و 

إف العلامات الأيقونية علامات نمجأ إلييا لنتفاىـ مع غيرنا مف منطمؽ أنيا علامات 
الأيقونية قابمة لمفيـ رغـ اختلاؼ الزمف أو الفئات، ودراسة الأيقونة تقتضي دراسة الظواىر 

و ومف ىنا فإننا بصدد تعدد العلامات وتجاوز النظرة الأيقونية في النص المراد تحميم
السوسيرية التي أقصت الجانب المرئي مف معادلتيا الثنائية وحصرتو في المساني فقط، ىذا 
الجدؿ المتداخؿ بيف المرئي والمساني حسمو سوسير في حصر الدلالة بالبعد المساني ميملا 

رغـ المحاولات التي جاءت لاستدراؾ النقص جانبا ميما جدا لمعلامة وىو الجانب المرئي، و 
مف قبؿ بعض العمماء أمثاؿ أندري مارتيني وروماف جاكبسوف، إلا أنيا تبقى عاجزة وقاصرة 

 عمى إدراؾ النشاط الأيقوني واستيعابو.

، والأيقونة حسبو تنشأ نتيجة لارتباط ضمف العلامات الأيقونية الاستعارةيدرج بيرس    
العلامة بالموضوع في المرتبة الأولى لموجود، وتعد الأيقونة "علامة فرعية أولى لبعد 

                                                           
ودراسات، دار إلياس العصرية، المغرب،  سيزا قاسم ونصر حامد أبو زيد، مدخل إلى السيميوطيقا، مقالات مترجمة1

 .252ص
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، تممؾ الأيقونة طابعا تصويريا "يجعميا دالة 1الموضوع، وىي تشبو الموضوع الذي تمثمو"
ف لـ يوجد موضوعيا" ة التمثيمية ىي أولانية ، لذلؾ "يعتبر الأيقوف ممثؿ والخاصي2حتى وا 

الممثؿ لاعتباره أوّلا، أي خاصية كشيء تجعمو مؤىلا لأف يكوف ممثلا وتبعا لذلؾ، فأي 
، أي بإمكانو أف يحؿ في مكانو، 3شيء يمكنو أف يصمح بديلا لأي شيء آخر يشبيو"

عمى والأيقونة لا تعتبر علامة شبيية بالموضوع الذي تعنيو لأنيا تعيد إنتاجو، فيي قائمة 
 صيغ خاصة لإسقاط انطباعات إدراكية )البروز، استعماؿ جزء مف الموضوع، النقؿ(.    

وبما أف الأيقونة ترتبط بالتمثيؿ فإنيا تتجمى في العديد مف الأشكاؿ التصويرية حيث "ميز 
بيرس في قسـ الأيقونات بيف الصور التي تشبو الموضوع مف بعض الجوانب، وبيف الرسوـ 

التي لاندرؾ  الاستعاراتي تعيد إنتاج بعض العلاقات بيف أجزاء الموضوع، وبيف البيانية الت
 4داخميا سوى تواز عاـ".

التي لا تجد مؤولا  الاستعاراتتحت قسـ الأيقونات ىي  الانطواءالتي تقبؿ  الاستعاراتإف 
موسوعيا يحوؿ دوف انفتاحيا عمى عدة موضوعات دينامية، تعتبر الرمز علامات تقترف 

موضوعيا في المرتبة الثالثانية مف مراتب الوجود، حيث يعرؼ بيرس الرمز عمى أنو ب
"علامة تحيؿ إلى الموضوع الذي تعنيو بموجب تلازمات أفكار عامة تحدد مؤوؿ الرمز 

"فالرمز  5بالإحالة عمى ىذا الموضوع، إنو ىو ذاتو نمط عاـ أو قانوف أي علامة قانوف"،
ارتباطيا مع موضوعيا عمى العرؼ، وأبرز مثاؿ عمى ذلؾ ىو  علامة اعتباطية، تستند في

                                                           
تر: د. عبد الرحمن جيراردولودال وجويل ريطوري، السيميائيات أو نظرية العلامات )مدخل إلى سيميوطيقا شال بيرس(، 1

 .17، ص2004، اللاذقية، سوريا، 1بوعمي، دار الحوار، ط
 .78المرجع نفسو، ص2
، 2010، بيروت، لبنان، 2وتاريخو(، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، ط أمبرتو إيكو، العلامة )تحميل المفيوم3

 .100-99ص
 .96المرجع نفسو، ص4
 . 51ينظر، محمد الماكري، الشكل والخطاب )مدخل لتحميل ظاىراتي(، المركز الثقافي العربي، د ط، د ت، ص 5
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ىذا ما يجعؿ الرمز يتميز بالعمومية التي تجعؿ مف كؿ كممة وكؿ اتفاقية 1العلامة المسانية"،
 رمزا.

لمرمز بنية مزدوجة تتمثؿ في جانبيف أحدىما دلالي وآخر لا دلالي، ىذا ما يجعؿ أماـ 
اشر مف بنية المعنى المزدوج أمرا صعبا، تتمثؿ المشكمة مشكمتيف تجعلاف مف الإقتراب المب

في أف الرموز تنتمي إلى حقوؿ بحث متعددة ومتشعبة، والثانية ىي  -حسب ريكور –الأولى 
كوف الرموز تجمع بيف بعديف، بؿ يمكف القوؿ بيف عالميف لمخطاب، أحدىما لغوي والآخر 

 الاستعارةلخارجية في ضوء نظرية ويوضح ريكور ىذه الصعوبة ا2مف مرتبة غير لغوية،
 3عبر ثلاث خطوات:

تحديد النواة الدلالية التي يتسـ بيا الرمز، ميما بمغت الفروؽ بينيما، عمى أساس بنية _ 
 المعنى القائـ في الأقواؿ الإستعارية.

 لمغة، يمكننا أف نعزؿ الطبقة اللالغوية مف الرموز. الاستعاريالعمؿ _ 

، يمكف أف تبقى عارةتالاسيمثؿ الفيـ الجديد لمموز مبحثا لمتطورات اللاحقة في نظرية _ 
وخمؽ خطوات  الاستعارةخفية مف دونو، حيث يعمؿ الفيـ الجديد لمرموز عمى إتماـ نظرية 

 والرموز.      الاستعارةوسطى تسمح بردـ اليوة بيف 

انبو الدلالي، لذلؾ تعتبر العنصر ترتبط بالرمز في ج الاستعارةمف ىنا يرى ريكور أف 
الكاشؼ عف ىذا الجانب الذي لو علاقة بالمغة، ويمكننا أف نحدد السمات الدلالية لمرمز مف 

، وىذه السمات ىي التي الاستعارةخلاؿ العلاقة بيف المعنى الحرفي والمعنى المجازي في 
ضرورة دراسة  تربط كؿ رمز بالمغة، وعميو تضمف وحدة الرموز، ويؤكد ريكور عمى

                                                           
، 2010، بيروت، لبنان، 2إيكو، العلامة )تحميل المفيوم وتاريخو(، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، ط أمبرتو1

 .91ص
، المركز الثقافي العربي، الرباط، 1ينظر، بول ريكور، نظرية التأويل )الخطاب وفائض المعنى(، تر: سعيد غانمي، ط 2

 .95-94، ص2003المغرب، 
 .96و، صينظر، المرجع نفس 3
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لكي تؤدي وظيفتيا في الكشؼ عف الشؽ  الاستبداليوفؽ النظرية التفاعمية لا الاستعارة
عمى إيجاد كؿ الدلالات الممكنة عف  الاستعارةالدلالي لمرمز، حيث يعمؿ التوتر القائـ في 

، وىو ما يحدث في الرمز إذ الاستعارةطريؽ التفاعؿ، مما يؤدي إلى اتساع المعنى في 
 وفؽ النظرية التفاعمية. الاستعارةيعمؿ بمعناه العاـ بصفتو فائض دلالة ودراسة 

بالرمز وىي علاقة تداخؿ تبيف الجانب الرمزي في  الاستعارةيؤكد ريكور عمى علاقة 
في الرمز، ويخرج نتيجة مفادىا وجوب تقبؿ قضيتيف  الاستعاريوالجانب  الاستعارة

أكثر اتساعا مف  الاستعارةوالرموز، فمف جية نجد  الاستعاراتستيف حوؿ العلاقة بيت متعاك
الرمز لأنيا تزود المغة بعمـ دلالة ضمني لمرموز، ومف جية أخرى نجد الرمز أكثر اتساعا 

بالرمز  الاستعارةفيي ليست سوى إجراء لغوي يختزف داخمو قوة رمزية، وارتباط  الاستعارةمف 
 الاستعارةبالبيئة الثقافية التي أنتجت ىذا الرمز، ىذا ما يسمح برؤية  الاستعارة يعني ارتباط

 عمى أنيا علامة ثقافية يرتبط تأويميا بالموسوعة الثقافية لمقارئ.

أحد الوسائط الميمة المستعممة في التواصؿ المساني لأف  للاستعارةيعد الرمز بالنسبة       
منبعيا الرمز، وفد عده السيميولوجيوف دليلا لغويا بينما  رةالاستعاالدلالات المستوحاة مف 

سماه دي سوسير دالا، ويذكر تودوروؼ أف الدراسات المتعمقة بالرمز انبثقت مف النظرية 
العامة لمعلامة "السيميوطيقا" منطمقا مف مقولة أرسطو حوؿ نظرية المغة التي تربط الأفعاؿ 

 بيعة في كؿ شيء.والتصورات بالمحاكاة، أي محاكاة الط

إف تعدد المعنى مف داؿ واحد ىو إشكاؿ ما فتئ يعترض أىداؼ أرسطو في البحث عف 
المعنى الثابت، لأنو قد يحدث أحيانا مفارقة بيف المعنى ومرجعو الذي يحاؿ إليو، ويعتقد 
تودوروؼ أف الرمز أوسع مف أف يحتويو لفظ،   ىذا ما جعمو يؤاخذ أرسطو بخصوص 

صور ىذه الحقيقة، فيو لـ يبحث في مشكؿ 1وعلاقتيا بالرمز لأنو لـ يت نظرية المعنى
 الرموز غير المسانية ولـ يبحث أيضا في تعدد الرموز المسانية.
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قاسما بيف الرمزيف الأدبي والعممي إلا أفّ تجمّباتيا الفنية تظير في الرمز  الاستعارةتعد 
 والاستبداؿمؿ كثيرة منيا قابميتيا لمتغير الأدبي أكثر مف الرمز العممي، وىذا راجع إلى عوا

وغايتيا التأثيرية، ولكف عندما ترتبط بالرمز العممي تؤدي و يفة التحميؿ المنطقي لمعلامات 
 وبالتالي تتراجع قيمتيا الجمالية لتصبح أداة توصيؿ.

 الجانب التطبيقي:

 قصيدة نفسي فداؤؾ قاليا يمدح الرشيد:

ف أكدستيا لـ تنفؽ وبضاعة الشعراء إف  1أنفقتيا          نفقت وا 

شبو قصائد الشعراء بالبضاعة فحذؼ المشبو "القصائد" وصرح بالمشبو بو "بضاعة الشعراء" 
 التصريحية. الاستعارةعمى سبيؿ 

 :التحميل السيميائي

 المستوى الأول: التحميل السيمي-

مف المنظور السيميائي عمى دمج علامتيف )علامة الشعر/علامة البضاعة(  الاستعارةتقوـ 
بناء عمى فرز السمات الدلالية إلى مشتركة ومختمفة؛ والتركيز أثناء عممية التواصؿ الأدبي، 
عمى السمات الدلالية المشتركة التي تصح ىي سمات العلامة المدمجة )رواج الشعر(. 

تيف)الشعر/البضاعة( كلا منيما عمى حدة، بوصفيما يمثلاف عندما نتأمؿ العلامتيف الأصمي
المستعار لو، والمستعار منو، بعيدا عف عممية الدمج التي نفذىا الشاعر بغرض إيجاد 
علامة جديدة، تستحضرىما وتستبعدىما في الآف ذاتو عمى مستوى التمقي، نلاحظ أف ىناؾ 

التثميف"، منتوجاف، يدلاف عمى ميارة، سمات مشتركة تجمعيما ىي: شيئاف قيماف ليما ثمف "
يعرضاف عمى ذوي الجاه والماؿ...الخ. أما السمات المختمفة؛ فيي: مادي ممموس/ مادي 
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غير ممموس؛ تعرض في الأسواؽ/ تعرض في مجالس خاصة؛ تحيز وتخزف في الأوعية/ لا 
 لخاصة. تحيز تودع في الصدور أو الصحؼ؛ يستيمكيا عامة الناس/ لا تستيمكيا إلا ا

 تدرج في جدوؿ التحميؿ السيمي:

 

 علامة البضاعة علامة الشعر السمات الدلالية

 + + التثميف

 + ػػ ممموس

 

العلامة الناتجة عمى إدماج العلامتيف )رواج الشعر( بما أكسبت مف سمات دلالية خاصة 
إلى ممثؿ، بعد أف كانت مؤولا. وىذا ما يتناولو  بيا، تتحوؿ في التقسيـ الثلاثي البيرسي

 المستوى الثاني مف التحميؿ.

: بما أف الرمز المغوي المتمثؿ في عبارة: الاستعارة المستوى الثاني/ سيميوزيس -
وربط بينيما بواسطة علاقة  ،بضاعة الشعراء، تأسس عمى الجمع بيف رمزيف لغوييف أولييف

ممكنة، ىي ىنا علاقة المشابية، فإننا نعتبر العلامة المدمجة منيما، استئنافا لمتوليد 
الدلالي، الذي تحركو فاعمية التعبير الاستعاري، وننطمؽ منو في رصد وتتبع تحولات الدلالة، 

ستقرار عمى دلالة تشبع نيـ وتغيير المركبات الثلاثة لمدلالة مواقعيا باستمرار، إلى غاية الا
التمقي. ولنبدأ الآف تتبع مسار السيميوزيس الدلالي لاستعارتنا: الشعر بضاعة )الرمز المغوي 
ىنا ممثؿ(...الشعر رائج ويحظى بالتثميف )مؤوؿ(..الشعر ضرورة لمممدوح)موضوع(// 

ضرورة  الشعر رائج ويحظى بالتثميف )الدلالة المحولة إلى رمز لغوي ممثؿ(..الشعر
لمممدوح)مؤوؿ(؛ الممدوح محتاج لمشاعر )موضوع(// الشعر ضرورة لمممدوح))الدلالة 
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المحولة إلى رمز لغوي ممثؿ((؛ الممدوح محتاج لمشاعر ))مؤوؿ((...وىكذا حتى نصؿ عبر 
السيميوزيس وما يتطمبو مف تآزر الأنظمة السيميائية المختمفة، المغوية والحسية البصرية 

وضوع: أىمية الخميفة مرتبطة بمدى قدرتو عمى تقييـ الشعر وفرز جيده مف وغيرىا إلى م
 رديئو، وصادقو مف كاذبو.
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 سيميوزيس )تحولات دلالة علامة( رواج الشعر

 مؤول

 

 

 

 

 

 موضوع                                                                             ممثل

 مؤول

 

 

 

 

 

 ممثل                                                                   موضوع      

 

 مؤول

 

 

 

 

 

 

 

 ممثل                                                                      موضوع

 بضاعة

ضرورة ملحة )الحظوة 

 بالتثمين(

 الشعر ضرورة للمدوح

 الشعر

 الممدوح محتاج للشاعر

قدرة الخليفة على تقييم الشعر  الشعر ضرورة للممدوح

 وفرز جيدّه من رديئه 

 الممدوح محتاج للشاعر

رائجالشعر   
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 .الاستعارةالمستوى الثالث: التجسيد الأيقوني لدلالة  -

، ىي إسناد ميارة نقد الشعر لمخميفة، والتعبير الاستعارةالدلالة المستيدفة بالإبراز في ىذه 
عنو بيذه الصورة المجردة، قد لا يمقى استجابة لا عقمية ولا جمالية، لذلؾ عمد الشاعر إلى 
تحويؿ الرمز المغوي إلى رمز إيقوني مف خلاؿ دمج علامتيف ىما: الشعر/البضاعة، رغـ ما 

 -تمياف لنظاميف سيميائيف متباينيف، فالشعريوجد بينيما في الواقع مف تباعد. والعلامتاف تن
كلاـ مؤلؼ مف أصوات وفؽ نظاـ خاص، يجعمو أجود مف الكلاـ العادي،  -خلافا لمبضاعة

ويكسبو تأثيرا عميقا في النفوس، إلى الحد الذي يجازى عميو بالماؿ الكثير. ينتقؿ الشاعر 
مج الذي يستنفر الفاعمية مف الرمز المغوي المجرد إلى الرمز الإيقوني، مف خلاؿ الد

التخييمية، التي تولد عمى مستوى الذىف صورة البضاعة القيمة التي يقبؿ عميو ذوو الماؿ، 
متيافتيف، يدفعوف كؿ ما يطمب مف أجؿ الحصوؿ عمييا. صورة الخميفة يعامؿ الشعر كأنو 

مدعاة لو، بضاعة، تنقمنا مف صورتو الحقيقية وىو قادر عمى تقييـ البضاعات، إلى صورة 
 وىو قادر عمى تقييـ الشعر الذي يعرض عميو.    

 قصيدة صديقة الروح:

 1وصديقة الروح التي حجبت           عف ناظريؾ وقيـ الجسـ

شبو الشاعر "الخمرة" بصديقة الروح، فحذؼ المشبو "الخمرة" وصرح بالمشبو بو "صديقة 
 التصريحية. الاستعارةالروح" عمى سبيؿ 

 ميائيالتحميل السي

 المستوى الأول: التحميل السيمي-

مف المنظور السيميائي عمى دمج علامتيف )علامة الصديقة/علامة الخمرة(  الاستعارةتقوـ 
بناء عمى فرز السمات الدلالية إلى مشتركة ومختمفة؛ والتركيز أثناء عممية التواصؿ الأدبي، 

                                                           
 .28، ص2003، 3ديوان أبي نواس، تح: عمي فاعوري، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط 1
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عمى السمات الدلالية المشتركة التي تصبح ىي سمات العلامة المدمجة )القرب إلى النفس(. 
عندما نتأمؿ العلامتيف الأصميتيف)الصديقة/الخمرة( كلا منيما عمى حدة، بوصفيما يمثلاف 
المستعار لو، والمستعار منو، بعيدا عف عممية الدمج التي نفذىا الشاعر بغرض إيجاد 

ستحضرىما وتستبعدىما في الآف ذاتو عمى مستوى التمقي، نلاحظ أف ىناؾ علامة جديدة، ت
سمة مشتركة تجمعيما ىي: شيئاف قيماف، أما السمة المختمفة فيي: معنوي غير ممموس/ 

 مادي ممموس.

 علامة الخمرة علامة الصديقة السمات الدلالية

 + + التثميف

 + - ممموس

ف )القرب إلى النفس( بما أكسبت مف سمات دلالية العلامة الناتجة عمى إدماج العلامتي
خاصة بيا، تتحوؿ في التقسيـ الثلاثي البيرسي إلى ممثؿ، بعد أف كانت مؤولا. وىذا ما 

 يتناولو المستوى الثاني مف التحميؿ.

 :الاستعارة المستوى الثاني/ سيميوزيس -

بما أف الرمز المغوي المتمثؿ في عبارة: صديقة الروح، تأسس عمى الجمع بيف رمزيف لغوييف 
أولييف والربط بينيما بواسطة علاقة ممكنة، ىي ىنا علاقة المشابية، فإننا نعتبر العلامة 
المدمجة منيما، استئنافا لمتوليد الدلالي، الذي تحركو فاعمية التعبير الاستعاري، وننطمؽ منو 
في رصد وتتبع تحولات الدلالة، وتغيير المركبات الثلاثة لمدلالة مواقعيا باستمرار، إلى غاية 
الاستقرار عمى دلالة تشبع نيـ التمقي. ولنبدأ الآف تتبع مسار السيميوزيس الدلالي 
لاستعارتنا: الخمرة صديقة )الرمز المغوي ىنا ممثؿ(...الخمر رائج ويحظى بالتثميف 

ة قريبة لشاربيا )موضوع(// الصداقة رائجة وتحظى بالتثميف )الدلالة المحولة )مؤوؿ(..الخمر 
إلى رمز لغوي ممثؿ(..الصديؽ قريب إلى صاحبو )مؤوؿ(؛ الروح تحتاج لمصداقة 
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)موضوع(// الصداقة ضرورة لمروح ))الدلالة المحولة إلى رمز لغوي ممثؿ((؛ الروح تحتاج 
عبر السيميوزيس وما يتطمبو مف تآزر الأنظمة لمصداقة ))مؤوؿ((...وىكذا حتى نصؿ 

السيميائية المختمفة، المغوية والحسية البصرية وغيرىا إلى موضوع : الخمرة قريبة إلى الروح 
 تنسي شاربيا ىمومو كما ينسي الصديؽ ىموـ صديقو. 

 يمكف إدراج رسمة لمسيميوزيس، تبيف تحولات دلالة علامة "القرب إلى النفس "

 . الاستعارةلثالث: التجسيد الأيقوني لدلالة المستوى ا -

، ىي إسناد ميارة القرب إلى الروح لمخمرة، الاستعارةالدلالة المستيدفة بالإبراز في ىذه 
والتعبير عنيا بيذه الصورة المجردة، قد لا يمقى استجابة لا عقمية ولا جمالية، لذلؾ عمد 

مف خلاؿ دمج علامتيف ىما: الشاعر إلى تحويؿ الرمز المغوي إلى رمز إيقوني 
الصديقة/الخمرة. ينتقؿ الشاعر مف الرمز المغوي المجرد إلى الرمز الإيقوني، مف خلاؿ 
الدمج الذي يستنفر الفاعمية التخييمية، التي تولد عمى مستوى الذىف صورة الخمرة القيمة التي 

عمييا. صورة يقبؿ عميو ذوو الماؿ، متيافتيف، يدفعوف كؿ ما يطمب مف أجؿ الحصوؿ 
 الصداقة القيمة لأف الصديؽ الوفي يخفؼ عمى صاحبو ىمومو.
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ستعارية في شعر أبي نواس معتمدين عمى ىذا البحث دراسة الصورة الا حاولنا في
مناىج من النقد المعاصر، ولمّا كان الشاعر ينتمي إلى عصر ثقافي، أولى النقد فيو 

 العربي.أىمية لمجانب التصويري في الشعر 

والفاعمية التخيمية عند  الاستعارةفقد كان لزاما عمينا أن نعرف ماىية الصورة وماىية 
في ميدان العموم المغوية من خلال تقديم  الاستعارةالقدماء والمعاصرين، وأىم قوانين 

 ممخص لأطروحة لايكوف وتصور ريكور.

ي نواس، معتمدين عمى ومن خلال دراستنا حاولنا جاىدين الغوص في أعماق ديوان أب
وبالأخص الأسموبية والسيميائية، محاولين الإتيان بشيء جديد، إذ مناىج نقدية معاصرة 

ن كان يسيرا، وىذا الجديد لا نزعم أنو  أن المطمع عميو يجد أنو قد تضمن شيئا جديدا وا 
نما ىو قابل لمتحويل والتطوير  اء ماإن ج ،بل ولمنقص ،ثابت بثبات الحقائق العممية، وا 

 ىو أجدر منو ثباتا وفائدة.

 وفيما يأتي أبرز النتائج التي توصمنا إلييا:

استقى أبو نواس صوره الشعرية من أشياء عاشيا بخيالو، وتراءت لو من خلال  -
 ثقافتو.

أفرد أبو نواس بابا كبيرا لمخمرة، فصور لونيا وصفاءىا، وتأثيرىا في النفس، كما  -
ىذه الصور تتناغم وتتوافق وتعطي نتيجة واحدة مفادىا  شربيا، وكل نصور سقاتيا وأماك

راحة نفس الشاعر التي يمقاىا في الممذات، لكن أبا نواس لم يستطع أن يغيب كمية عن 
 اليموم، ولم تستطع اليموم أن تغيب عنو.

يت بالنصيب الأوفر من الصور شعر أبي نواس من الأشعار التي حظ يعتبر -
النصيب الأكبر من تمك الصور وتكمن قيمتيا في تقديم  ةللاستعار البيانية، إذ كان 

 المعاني في صور حسية اليدف منيا الشرح والتوضيح.
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لم يسمك أبو نواس مسمك الشاعر القديم، فيو شاعر كان يدعو إلى التخمي عن  -
 وصف القفار والبكاء عمى الأطلال.

الصور البيانية الأخرى من كناية وتشبيو، فقد كانت قميمة مقارنة بالكم اليائل  أما -
 .التي أضفن عمى الديوان جمالا ورونقا وحسّا مرىفا الاستعارةمن 
 عمى شعر المحدثين. والاستعارةىيمنة التشبيو عمى شعر المتقدمين  -
التشخيصية  ستعارةوالاعامة  للاستعارةقوة الفاعمية التخيمية ما أعطى عيدا جديدا  -

 خاصة.
الأمر والنيي، المتان أصر عمى  أبي نواس صيغتامن بين المفاتيح الأسموبية عند  -

والتمكين من بيان وظيفة ىذه الصيغ لما ليا من دلالات  الانتباهاستعماليما من أجل لفت 
 عميقة، ىي تيمة بارزة ومركز ثقل لمنص النواسي.

جانبا ميما من جوانب القصيدة النواسية، فيو استعمال صيغة الحوار الذي يشكل  -
 يكمل الفكرة المطروحة.

اىتمام أبي نواس بالفكرة التي يريد عرضيا، محاولا جعل الطرف الآخر شخصا  -
 محبوبا.

 يشكل الحوار في أشعار أبي نواس مشيدا مسرحيا كونو واضح. -
المنطمق السيميائية منيج يرتكز عمى نقطة جوىرية تشكل الدعامة الأساسية و  -

 الأول الذي تنبثق منو شتى القراءات لمموضوع قيد التحميل.
 باعتبارىا علامة سيميائية. للاستعارةيعد الممثل الحد الأول  -
لأنو  ،ألعلامي، فيو عنصر ميم في التركيب للاستعارةالموضوع ىو الحد الثاني  -

 يقدم معرفة حول العلامة.
 .مصراعيوتفتح باب التأويل عمى المؤول ىو الحد الثالث، يقوم بحركة نشطة  -
 السيميوزيس ىو حركة تفترض تشارك: الممثل، الموضوع، المؤول. -
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من خلال الدراسة المقدمة يمكننا الإجابة عمى الإشكالية المطروحة في المقدمة بأن: 
ستعارية، فبدلا من أن تقترن دراستيا النقد المعاصر فتح آفاقا واسعة أمام الصورة الا

والنقل بين المشبو والمشبو بو، عرج  الاشتراكى التشبيو واشتراط توفر عنصر بإحالتيا عم
بيا النقد المعاصر في عالم الخيال الذي لا حدود ولا قيود لو، من خلال نقل المتمقي إلى 

بعض، فكانت الأسموبية والسيميائية خير من م آخر تتماىى فيو الأشياء بعضيا مع عال
 الجديد الاستعارةلم لستار عمى عاخوّل لو رفع ا

لقد حاولنا في ىذه الدراسة إماطة المثام عن الصور الشعرية عند أبي نواس في ضوء  
ن أخطأنا   فحسبنا أنّناالنقد المعاصر، وبيذا نقول فإن أصبنا فيذا ما كنّا نسعى إليو، وا 

 وما التوفيق إلّا من عند الله.  صدقنا النية، وأخمصنا العمل،
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