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 ر:ـــــــــــــــــــــــــــــــــة شكـــــــــــــــــــــــكلم
ويقابلو في علم الوجود المادي والمعنوي وىل جزاء الإحسان   إنّ كل شيء لو ما يكافئو

 إلا الإحسان .
من قبل من بعد وبو تتم الصالحات فكل شيء  بإذنو والأمر إنّ الشكر لله أولا لأنوّ وفقنا 

لله أحسن الخالقين في كونو وعليائو عليو قصد السبيل مهما كان العمل الذي يقوم بيده تبارك ا
 بو البشر فكل ميسر لما خلق لو والعاقبة للمتقين .

والشكر ثانيا للأستاذة حين تحملت مشقة و عناء الإشراف على باكورة تقويم وتخريج 
 مقبولة شكلا ومضمونا.ىذا العمل المتواضع حتى يرقى بو إلى مصاف البحوث العلمية ال

والشكر ثالثا إلى كل من مد إلينا يد العون وسواعد الإعانة والإخلاص سواء    من قريب 
أو من بعيد لكي نتعاون جميعا في تحقيق غاية الهدف المنشود منذ الوىلة الأولى وىي خدمة 

الذي يزيد رص  العلم والمعرفة وتحقيق أسمى  عبارات التفاني        في العمل الدؤوب
 الصفوف متانة وقوة ووحدة.

إنّ ىذا العمل جاء بفضل تضافر الجهود التي بذلت لتحقيق أنبل الغايات التي لأجلها 
تحدينا الصعاب والكبوات وأزحنا كل ما ثبط من روح التحدي للوصول إلى الغايات المنشودة 

 وىي إفادة كل من يريد الوصول إلى منابع المعرفة الحقيقية.
 

 



 

 

 :إهداء
أهدي ثمار هذا العمل المتواضع إلى أعز شخص تعلقت به طيلة حياتي وهو بدون مجاملة  ولا 
فخر في ذلك هي أمي فهي  من تستحق التضحيات الجسام لأجلها فهي بالتأكيد هي الشخص 
 الفريد من نوعه بالنسبة لي في هذا العالم الذي إذا أظلم علي فهي النور الذي يبصر بشعاعه طريقي
مهما كان الظلام  فيه حالكا فبفضل أمي سأكون أميرا وسيدا لهذا العالم مهما طال زمن الوجود 

 مادامت أمي بقربي فيه.
أهدي باكورة هذا العمل إلى والدي الكريم وكذلك ابنتاي بشرى ومنال وزوجتي رفيقة دربي وكل 

بعيد وأخص بالذكر إخوتي وأخواتي وكذا بغدالي محمد  من قدم لي يد العون والمساعدة من قريب أو
 و زداك فؤاد وربيع يوسف ومحمد الباي وكل من يعرفني من قريب أو بعيد بدون استثناء .

  
 نور الدين 

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 إهداء

أهدي ثمزة هذا الجهد المخىاضع إلى التي أعجش عند جصىيز ما أكنه لها من حب وجقدًز 

 نان والزفق والدحي الحبيبت وإلى منبع الح واحترام 

وإلى الكخكىث بنخاي " ريمت وسلمى " إلى رفيقت دربي سوجتي الغاليت التي كانت سندا لي وإلى 

 نىفل

 وإلى جميع الأحبت والأصدقاء إلى كل هؤلاء أهدي ثمزة هذا العمل المخىاضع .

 

 

 

 عبد الحميد

 



 

 

 

 

 

 

 

 

  مقدّمة



 مقدمّة
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مع��ة م� معارك ال��� الأكاد��ي ��نه ��ض ن ال����ع أنّ  ال�ل� ال�هلم� غ�� 

                                                                        .ة�ال����ال�ع�فة  ضفة دروب إلىللع��ر �ه  ج��ا م��اصلاذاته غا�ة وس��ل ن�� �ه  في ح�

في  ��ق��الال����� و  ال��� الأكاد��ي ی��ل� م� ال�اح� ال�رب أنّ وم� ال��عارف عل�ه 

ال�ي ی�هل م� ��� مع��ها ل�ي �ق�م خ�مة رائعة لل��� العل�ي والإن�ان�ة ت���� ال�عارف 

  .ج�عاء

 ل�ل ف� م� أنّ ��ا ه� معل�م وشائع  ل���ل�ات العل��ةال���� في ت���� ا و��ا

في ب�اء ص�ح ال�ادة ال���� �ه  ه�د� دور ح�ى یال�اصة �ه  م��ل�اته العل�م  ف��ن 

ن���ة اخ�لاف الل�ان  أخ��  إلىه�ه ال���ل�ات ت��لف م� م��قة  أنّ ال�ع���ة والأك�� 

عل�ها  ات لع�م وج�د ض�ا�� وق�اع� ����ل���ل�غ�� والاس�ع�ال ال��اولي لهاته االل

  .ال��س��ن له�ه ال���ل�ات 

ن�� �ال�ان م� �لاب ق�� ال��ة ال�ان�ة ماس�� ت��� نق� ح�ی�  هأنّ و��ا 

ومعاص� ��اب ال�ق� ��� مع��ه لا ی��� ��ن مادته ال�ع���ة ح�لى �ال��ادر وال��اجع فلا 

�لاع ونه� ال�غف إلى غ��ه  ح� الام�جعا إلا أخ�ك  تقع ع��اك ولا تل�� ی�اك م��را أو

في م�ال  وخ��صاب�صلة ال���  إل�ه نا��م�لف ت أو��ار م� م�ض�ع وه�ا ن��ار ف�ا ن

  .انه ���لاته وج�لاتهم��ان ال�ق� الأدبي ود�

وس�� أغ�اره �ات اأما ن�� ال�ال�ان وقع اخ��ارنا في ال�هلة الأولى على م�ض�ع مف��ح ال��

م� ال�هل إدراكها ��نه م�ض�ع ی��ل� ال��� وال�راسة و��ا ال�ق� ال���� وع��ان ه�ا ل�� 

و�ع� ذل�  "ل�أو�ل�ة في ال�ق� الع��ي ال��ی�ث� ال�راسات اأ "ت�� ع��انی��رج  �ان ال��ض�ع

الفاضلة ش�� الله ت�خل� الأس�اذة  ع��ماو�ال�ل ع�ل�ا وت�ل��ا ع� ه�ا ال��ض�ع ت�اما 

خ� دراسة في ��اب  ���ن أ إلىال���ة ���ة ب�ر��ة ف�جه��ا  ���ناتأسع�ها ال���فة على 

ث� �ع� ذل�  ال�ق� ال��ی�على ج�لة م� ���  الأم����� اخ��ارنا ف�قع اخ��ارنا في ب�ا�ة 

ال�راسة  لهلأجن��ض  أنكان ق�ارنا حاس�ا ونهائ�ا في اخ��ار الع��ان ال�� ق�رت م���ة الله 
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تي �ع��ان دراسة ل��اب  ل��لفه م��فى ع�� الل��� ال���  ال��ض�ع ی���ل في  ف�ان

  .ال�ق� ال��ی� ال�ع� ال�عاص� على ض�ء 

في ح�ات�ا م�  دراسة أول لأنهاال�� س��س� ل����ا ال���اضع ��ن�ا م���ئ��  �اف�الف�ان 

   . أكاد���ةح�� دراسة ��اب دراسة 

م��اخلة ���ا   الأدب�ة الأج�اسذو ات�اع وم��ل ��ن  الأدبيت��� ال�ق�  أنّ و�اع��ار 

ح�� م�ال ت���ه ه ات وال�قار�ات و���ح �ل ناق� ی�ل� ب�ل� ب��ها ف��ع�د ب�ورها ال�راس

ال�ي  مادته ال�ع���ة�ل ناق�  ام�ه �أخ�في تع�د ال��ارب وال��اهل ال�ي  غ�و�  فلا الأدبي

  .ت��م ت�جهه وت���ه

 ی���ه ال�اق� م��فى ع�� الل��� ال���تي  في م�لفه ال�ع� ال�عاص� � ماوال�ل�ل في ذل

  .على ض�ء ال�ق� ال��ی� 

 الأدب�ةوه�ا ال��لف جاء �����ة ح���ة ف�ضها ال�اقع ال���� ال�� انع�� على ال��اة 

ع�ب ال الأد�اء تأث�ال����عة  ن���ة   �أغ�اضه���رة واض�ة  وخ��صا في م�ال ال�ع� 

ت ت�اه و��ا اله��ات وال�حلاعلى ال�لاد الع���ة  الأورو��ة�ال�قافة الغ���ة ن�اج ال��رات 

  "ن�ل��او�ف�ن�ا "ال�ول الغ���ة و�ال���ص 

الع�ب  الأد�اءح�� اح��  الع��ي الأدبم�ه ي ق����ا �ع� ال�اف� ال�� �� أص���وال�ي 

ولا ال�قافات ���ا ب��ها وت��ل� ال��اوجة ال�ي لام�اص  م� الغ�ب وه�ا تلاق�� �ب���ائه

  .  م�ها خلاص

وال�ومان��ة  وال�م��ة  كال�لاس���ة الأدب�ةت��� ع�ه �ه�ر الات�اهات و�ه�ا ال�لاقح 

ففق�ت ب�ل� الق���ة الع���ة ع�ر��ها وانف�  في الع�� ال��ی� الأدب�ةوغ��ها م� ال��اه� 

أوزانها و���رها ال�ع��ة ف���رت م�  الأص�لوانف�� ر�ا�اها ف��ل� ع� ق�اع� ��اسها 

   . ����ع ال���� ب�ها و��� ال�� ال���� نفأص��� ق���ة ن���ة لا وقاف��ها الأن�قة
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 ج 

 ما - یلي في ما وال����لة ال���وحة لل�قاش ولاس�ق�اء  الإش�ال�ةذه��ا  إلى وم� ه�ا ت�ادر

 عل�ها م��فى ع�� الل��� ال���تي في ت���ج م�لفه اع��� ال�ق��ة ال�ي الأس�هي 

  .  ؟و��� ���� ت���قها على ال���ص الأدب�ة

��ه� جل�ا س�� اخ��ارنا له�ا ال��ض�ع �ال�راسة ��ن ه�ا ال��اب حافل وزاخ�  ه�ا م�و 

��ع ف��الف�� الغ��ي  تأث��الق�ا�ا ال�ق��ة ال�ي ت�� م�ال ال�ع� الع��ي ال��ی� ال�� 

  .رواف�هم�ه ناهلا م� 

��ن ت��� ال�ق� الأدبي ال��ی�  أغ�ارة ���ا�ة ال���ك ال�� ���� ف�ان� ه�ه ال�راس

ح�ى ن��ف�� ن�� ��اح��� م���ئ�� في م�ال ال�راسات ال�ق��ة و�ع�  ص� في آن واح�وال�عا

أو قارئا  أو�ان �اح�ا  ���اجها س�اءم�هلا ل�� ال���ق�ل  في ال�راسة هاته ذل� ر��ا ت��ن 

   .غ��ه�  أوشغ�فا ��� الا�لاع  أوسامعا 

وت��ل� ه�ه ال��ة  رص��ةال�عال�  م���ة���  ةخ� في ان�از ه�ه ال����ة على مع���ی� 

   :یلي في ما

  مقّ�مة وف�ل�� وخات�ة 

  أمّا ال�قّ�مة ف�ه�نا ف�ها لل��ض�ع ����ا اس�ع�ض�ا ف�ها ال��هج ال���ع وأه� ال�ع��ات

  :���ا ق��ا ب�ل��� ال��اب في الف�ل الأوّل م���م�� ت�ل�ل ع�اص� ال��اب ال����لة في 

 ال��اه� ال�ق��ة ع�� م��فى ع�� الل��� ال���تي :  لوّ ��� الأ�ال 

 مقای�� ال�ق� الأدبي: ��� ال�اني�ال  

 الانفعالات ال�ع��ة: ��� ال�ال��ال 

 الف�� في ال�ع� : ��� ال�ا�ع �ال  

 ال��س�قى ال�ع��ة: ال�ام� ال����  

 ال�ع� ال�م�� :  ��� ال�ادس�ال  

 نق� ال�ع� في م��: ��� ال�ا�ع�ال  

 ال��اه� الأدب�ة وال�ق��ة : ��� ال�ام� �ال  
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نف� ق�ا�ا  او����ص الف�ل ال�اني ف���ق�ا ��ه ل�ع� الق�ا�ا ال�ق��ة ل��لف�� ت�اول� 

ال��اه� ال�ق��ة : ال�ات� �ال��ح وال��ل�ل وق� اس�ق� اخ��ارنا على ق����� �ارزت�� ه�ا 

���صل إل�ها لل�راسة وذیل�اها ��ات�ة اس�ع�ض�ا ف�ها م��ل ال��ائج ال .الأدب�ة وال�ع� ال�م�� 

  .وال��ل�ل

و����ل  ��ة ال���اضعة�و��ل� اع���نا م�ه�ا م� ال��اهج العل��ة ل����ج ه�ه ال�

في ع�لة ال��� والاس�ق�اء ه� ال��هج ال�صفي ال��ل�لي ال��  ال��هج ال�� اس��قف�ا

، لأن�ا ���د وصف ��اب قام في ال�ق�  لأجلهی�لاءم و���عة ال��ض�ع ال�ي جاءت ال�راسة 

ال��ی� الا و ه� ال�ع� ال�عاص� على ض�ء ال�ق� ال��ی� ل��لفه م��فى ع�� الل��� 

ال���تي �الإث�اء و ال��اق�ة ل���ل الق�ا�ا ال�ق��ة ال�ي ت�اولها ال�اق� في ��ا�ه م�ورا 

ال�ي ��ق �ابها ناق�نا الفّ�  �ال��اذج ع�ضا و ت�ل�لا و ان�هاءا ب�عل�ق�ا على ال��اه� ال�ق��ة

ال�� �ان في �ل م�ة �ع�ج على ق��ة ما في م�اح�ه ال���اخلة و ال�����ة و ال�عق�ة و 

ال����سلة و م�ات ���� ف�ها الإ��اب إما ل�أك�� ال�ع�ى أو لف� إن��اه ال�امع و القارء معاً 

را��ة و خ��صا في ق��ة أو ال����ه ال��اش� ل���ل إل��ا زادا و رص��ا م� ال�عارف بلغة 

ال���ی� و ع�� ن��ته في ال�قافة الغ���ة و ��ا درای�ه ال�اسعة �أص�ل ال�ق� ال��ی� و أن 

القار� ل��لف ال���تي ��� أنه ام�ل� ناص�ة ال�ع��� اللغ�� ال�ص�� ، فاس��اع ان �ع�ب 

  .ع� أدق الاف�ار ���اغة م��قة و أسل�ب واضح م� دون ال��اء أو ل��

م� الع�ائ�  تع��ضه ج�لة  أنّ ه ولاب� نّ �اح� مه�ا �ان ت��عه ال�قافي فإ أ�على  فىولا ��

  . �الان��ار عل�ها�ع�ن الله في ش�� ه��ه ت��ن س��ا  هاإلا أنّ وال���ات والع��ات  وال���ات

ه�ا ال��� وال�ي ت��ل�  إع�ادفي ���ق�ا ون�� ���د  ح�� ع��ةوم� الع�ائ� ال�ي �ان� 

  یلي  في ما

سل�ا  أث�ت عل��ا ب�ورها ال��اهل في ت��� م��ان ال�ق� وال�يل���ة وث�اء و ن���ة 

خ� م�ا أ ال��جه و��افي ت��ی� فق�نا أاخ��ار ال�راسة ال��اس�ة ل��ض�ع ما وه�ا م�ا  في

  .ال��ض�عفق�نا ال����� على معال�ة أال�ق� ال���� و�ع� ال��ات 
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 ه 

ت��ن عائقا م���ا  أنّ في  و ال�� ال�اف��ان لها ن���  ال�ي و��ا ��وف ال��اة الع�ل�ة

ل�ص�ل لفي ال�� م� ع���ة إرادت�ا ل�لا اله�ة وال���� ال�ي ش��ت روح ال��� ف��ا 

                      .الأمانبه�ا الع�ل إلى ب� 

في ��ع� عل��ا ال���� ��اب ال�� ت� اخ��اره �ان ب�وره ��ا�ا ال����ون�ا ه�ا ال إنّ 

 .وجل ��ف�� م� الله ع�ب�ال��� والع���ة و��ا إلا ق�اءة صف�اته وال����� على م���اها 

ال����ر  الأم�م�  أص�حع���ا ث�  أم�ا الأم�و��ل� تل��� ال��اب ال�� �ان في ب�ا�ة 

واض�ا في ال�ل��� ��ن صاح� ال��اب ����سل في ح�ی�ه  أسل��ا�ع�ما تع�دنا ف�ان ل�ی�ا 

 و��ا ���ة ال��اذج ال�ي اع��� عل�ها ل�ق��ة ما �الإ��ابالق�ا�ا ال�ق��ة ال�ي ات���  أه�ع� 

س�قا في ع�ال�  إل�ه�ه ی��� ش� القار� ����عه و���قه  نّ في ت���ج م�لفه و�أ إل�هذه� 

 .م�لفه

ن�ق�م ��ال� ش��نا ل�ل م� ق�م ل�ا ی�  أنإلا ��ع�ا لق�مة  �نها�ة هاته الفي  و

  . ��اضع ت�اضع أهله�الع�ن في ت���ج ه�ا الع�ل ال

على ه�ا  الإش�افجه� في  أ�الفاضلة ال�ي ل� ت�خ�  للأس�اذة�ال��� ال���ل ن�ق�م 

  .الع�ل 

القائ��� على ش�ون ال�امعة عامة  و��ا القائ��� على  �ال��� ال��ص�ل إلى ك�ا ن�ق�م

ت��ة وتق�ی�  ألفالع��ي فله� م�ا  الأدبق�� واللغات و�ال���ص  الآداب ش�ون معه�

  .ت�اه ال�ال�ات وال�لاب ال�ؤوبعلى ع�له� 

 إع�ادفي  ن��ن ق� وفق�ا  أنن���ى م� الله ع� وجل  إلا أن��ال���  ل��ع�ا الأخ��وفي 

��هى القل�ل ف���ن ه�ه ال�راسة ���ا�ة ال���ة ال���ة ال�ي �ُ  ول� �ال��ره�ا الع�ل ال���اضع 

شغ�فا ��� الا�لاع  وما ت���ق�ا أو م�قفا  أوقارئا  أوفي �ل آن وح�� ف�ع�� �اح�ا  أكلها

  . و�ه ت�� ال�ال�ات �ا� جل وعلا إلا 

  زدك ن�ال�ی�

  ع�� ع�� ال���� 

  13/06/2021: ت�����ل� في
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 الشعر المعاصر على ضوء النقد الحديث  اسم المؤلَّف
 مصطفى عبد اللطيف السحرتي  اسم المؤلِّف

 تهامة للنشر والتوزيع دار النّشر
 المملكة العربية السعودية  بلد النّشر
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 :للكتاب الفنّية البطاقة

 

 التعريف بصاحب الكتاب 
 م(0092- 0013 -ىػػ  0012-0231)  مصطفى عبد المطيؼ السحرتي

ميت غمر بمصر. درس الحقوؽ ونال  في مدينة ولد  مصري  ناقد أدبي
م. عمل موظفاً حكومياً، في مختمؼ الوظائؼ، 0031 بكالوريوس الحقوؽ عام

م. وكان من أعضاء ىيئة تحرير مجمة  0099ورأس رابطة الأدب الحديث عام 
 1.الثقافة، وعضو جماعة أبولو، ورئيس تحرير مجمة أدبي، ومجمة الإمام

ولكن الثقافة  ذىب السحرتي إلي باريس ليدرس القانون في جامعة السربون
الفرنسية اختطفتو كما اختطفت الأدباء من أبناء جيمو مثل توفيؽ الحكيم ومن ىنا عكؼ 

، تزود من فرنسا السحرتي عمي تأمل الإبداع الشعري والنثري والمسرحي والنقدي في
دبية ثم عاد ليعمل بالمحاماة وبدأ يكتب مقالاتو ودراساتو في المجلات مثل الدراسات الأ

السياسة الأسبوعية وغيرىا من المجلات الأدبية وأصبح واحدًا من أعمدة مدرسة أبولمو 
واقترب من شعرائيا ورموزىا وكانت شاعريتو قد تفتحت  0023عند إنشائيا في عام 

الطبيعة في »بعت أعمالو فقد أصدر ىذه الأعمال ثم تتا« أزىار الذكري»وأصدر ديوانو 
النقد الأدبي من خلال »و« الشعر المعاصر عمي ضوء النقد الحديث»و« الشعر العربي

« دراسات نقدية»، و«الفن الأدبي»و« شعراء مجددون»و« شعر اليوم»و« تجاربي»
بطة الأدب أصبح رئيسًا لرا« الأصالة الأدبية»و« دراسات نقدية في الأدب المعاصر»و

الحديث وبعد تقاعده عندما بمغ الستين تفرغ لمدراسات الأدبية والنقدية. كان مولعًا بفكرة 
الأصالة الأدبية وىذا الكتاب يعبر عن رؤيتو لتجميات ىذا المفيوم في الأنواع الأدبية 
المختمفة فقد عبر في الفصل الأول عن معني الأصالة الأدبية حيث يقول الناقد الكبير 

 الأصالة الأدبية ىي ما يطمؽ عميو الإنجميز كممة»صطفي عبدالمطيؼ السحرتي م
Originality التي تمبس ثوب الطرافة أو الغرابة والتفرد والبعد عن  الجديدة وىي الفكرة

                                                           
1
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صالة تكون موضوعية أو تعبيرية أو جامعة بين الموضوع والتعبير في المألوؼ. وىذه الأ
الشعر أو في النثر. وىي ليست خمقًا فقط ولكنيا خمؽ فريد يثير العجب والدىشة والطرافة 
ويأسر الذىن والقمب معا وىي لا تنمو من العدم ولا من الإشراؽ العفوي بل تنمو من 

د مادتيا من واقع الحياة أو مما فوؽ الواقع أو الوىم التفكير الذكي والتأمل الطويل وتستم
أو من فكرة معروفة ارتدت رداء جديدًا قشيبًا متميزًا أو رداء غريبًا لا عيد لنا بو. وىي بلا 
ريب ميزة سامية للأعمال الأدبية قامت عمي تفكير مركز وتجربة شعورية ناضجة وبصيرة 

جمي في التراث القديم وفي النتاج الأدبي الحديث نافذة ثم يري أن ىذه الأصالة الأدبية تت
المعاصر عمي السواء ولا تتقيد بزمان ولا مكان إلا أنيا تزدىر في أجواء الحرية وعصور 

لقد حمل السحرتي مفيومو عن الأصالة الأدبية ليغوص عبر كتابو ىذا « التقدم والتنوير
التراث الحضاري للأمة مثل كتاب في نماذج أساسية ليا حضورىا الدائم في تاريخ الأدب و 

حيث يري الأستاذ السحرتي أن ىذا الكتاب زاخر بالتحولات والخوارؽ « ألؼ ليمة وليمة»
وجمع في كثير من حكاياتو بين الواقعية والفطنة واحتوي عمي كثير من القيم الرفيعة أو 

قد أصبح ىذا قيم نقدية لمناس أو المجتمع فضلًا عما يحتويو من متعة وتسمية فائقة و 
العمل بيذه السمات جزءًا من الأدب العالمي كما تقول الدكتورة سيير القمماوي في كتابيا 

حيث تأثر بو من الفرنسيين أمثال فولتير ومونتسكيو وبومارشيو فقد تأثر « ألؼ ليمة وليمة»
و وبومارشيو في مسرحيت« رسائل فارسية»بو فولتير في قصتو زفايج ومونتسكيو في كتابو 

 ."حلاؽ إشبيمية"
 ومن أىم مؤلفاتو

يشيد لو النقد في تدوين مؤلفات يعدىا بعض الأدباء مراجع أصمية لكل من يكتب في 
 الشعر والأدب المعاصرين ونذكر من بينيا:

 الكتاب الذي تناولنو في دراستنا " الشعر المعاصر عمى ضوء النقد المحديث
 شعر اليوم 
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 شعراء مجدودن
سات نقدية، كما إلى عدة كتب جاءت بعناوين بارزة مثل شعراء معاصرون، ودرا بالإضافة

 أنّو شاعر تظير روحو الشعرية في ديوانو أزىار الذكرى.
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في  الأعلاـ أىـعبد المطيؼ السحرتي مف  يعد الناقد والكاتب والشاعر مصطفى
 إلىو ينتمي أن  وبما  الأدبيوخصوصا في مجاؿ النقد العربية  الأدبيةعصره عمى الساحة 

ريف والصدى الواسع في مجاؿ يالباع والصيت الكبوالتي كاف ليا بولو الشعرية أمدرسة 
وتسعمائة واثناف وثلاثوف  ألؼالوجود عاـ  إلىالتي ظيرت  الأدبيةوالمذاىب  الاتجاىات

ذ  " الشأففي ىذا  نشأتكماؿ  الأديبلمميلاد حيث يقوؿ   إلىتبادرت أبولو جمعية  ذكرنا اوا 
مصطفى السحرتي  صالح ناجي  حسف كامؿ الصيرفي   إبراىيـ الأسماءالذىف فورا ىذه 
برز شعراء أعمي محمود طو  وىـ مف   إسماعيؿالوكيؿ   محمود حسف جودت  مختار 

الذيف ساعدوا عمى نيضة الشعر العربي الحديث وتخطيو مرحمة مف مراحؿ تطوره الجمعية 
 ".1الدقيؽ
 فيما يمي  أبولوجمعية  أىداؼتمثمت  وقد
 .توجييا مشرفا بالشعر العربي وتوجيو جيود الشعراء السمو :أولا
 وماديا واجتماعيا وىذا بالدفاع عف مصالحيـ وكرامتيـ. أدبياالشعراء  ياتمستو  ترقية :ثانيا
 ـ الشعر .ضات الفنية وتشجيعيا ودعميا في عالمناصرة الني :ثالثا 

الشعراء وبعده انتقمت  ربأميحمد شوقي الذي لقب أولقد كاف الفضؿ الكبير والسبؽ لرئيسيا 
 مطراف.خميؿ الأديب المبناني  الرئاسة إلى
ليا  أدبيةمجمة   أوؿ أبولومدرسة  أصدرت لمميلاد وتسعمائة واثناف وثلاثوف ألؼوفي عاـ 

وقد كتب مف شادي وىو رائد الجمعية أنا ذاؾ  أبوحمد زكي أ الأديبوكاف رئيس تحريرىا 
الشعر مكانتو السامية  إحلاؿالسر في قياـ الجمعية والمجمة ىو الرغبة في  إف  خلاليا "

 2والتعاوف بيف الشعراء"الرفيعة وتحقيؽ التآخي  
 

                                                           

، دار تيامة لمشنر والتوزيع، السعودية، عر المعاصر عمى ضوء النقد الحديثمصطفى عبد المطيؼ السحرتي ' الش :ينظر 
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 المذاهب النقدية عند مصطفى عبد المطيف السحرتي :  لو  بحث ال مال
مف خلاليا تي يكوف    الالمذاىب النقدية الحاضرة و  إف  يرى ىذا الناقد في كتابو بيذا الصدد 

المذىب  أولياكبيرة  أقساـثلاثة  إلىنقدية سميمة  حيف قسـ المذاىب النقدية  أحكاـصدور 
الفني  وثانييا المذىب الاجتماعي الواقعي وثالثيا المذىب الفقيي وبيذا اقتصر مصطفى 

في ما   الأدبيةفي مؤلفو ىذا عمى ثلاثة مذاىب  مبرزا بياف قيمتيا  عبد المطيؼ السحرتي 
 يمي 
  المذهب الفني أولا

 وأسموبو وأصالتوروحو وصدقو  إلى الأدبيىو الذي ينظر في العمؿ والمذىب الفني بحسبو 
. 

تشبع بتمؾ الحالة التي ت" إياىاة واصفا تعريؼ لمتجربة الشعري إلىالسحرتي  أشارومف ىنا 
بيا وجدانو  ثـ يترجميا في عمؿ  يتأثرفكرة أو  فييا نفس الشاعر بموضوع مف الموضوعات

 1وتكوف مؤتمفة مع التجربة" فني سمتو الصدؽ وحسف الصياغة 
وخير دليؿ عمى مف الشعر الحديث  الأمثمةىذا الناقد بما استدؿ عميو ببعض  إليناوقد ساؽ 

الدرويش "لمشاعر  أغانيالضائعة "مف ديواف " الآماؿذلؾ المقطوعة الشعرية تحت عنواف "
وىو كذلؾ مف شعراء الميجر حيث عبرت ىذه المقطوعة بدورىا عف صميـ  وبأيرشيد 

 الموضوع حيث يقوؿ فييا 
 ردد طيب ذكراؾأبقرب شباكي*** جمست 

 ***    كنت فييا مطاياؾأحلاـطوي بيد أو 
 وفييا النفس حائمة ***  ترفرؼ فوؽ معناؾ
 تفجر في الدجى برؽ*** تلاه دمعي الباكي 
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  1بمقاؾسير ***  متى عيدي  أخ  أتاركتي
 بأنياىذه المقطوعة السالفة الذكر  إف  يرى مصطفى عبد المطيؼ السحرتي  الشأفوفي ىذا 

النفسية العابرة وقد عبر عنيا بسيولة فيي تصور حالة مف حالات الشاعر  مقطوعة ساذجة 
  2والصناعة الفنيةفي الوصؼ وموسيقى دقيقة فجمع بذلؾ ىذا الشاعر بيف التجربة الشعرية 

تجربة و ساؽ إلينا آخر في ىذا القبيؿ حيث ان   ويذكر أيضا ىذا الناقد فيضرب لنا بذلؾ مثالا
 أـوىو شاب مف شباب بلاد  رض الفسطاط وىو الشاعر "صالح جودت"ثانية لشاعر مف أ

وىو مف الشعراء الفنانيف الممتازيف وقد انتابو مرض عضاؿ   أىمياالدنيا عمى حسب زعـ 
فراح يعبر عف تمؾ التجربة المريرة ويذكر مف كاف حولو مف مرضى   فأنيكومنذ زمف طويؿ 

" وقد امتزجت ىذه التجربة بيف تصوير الوجداف  وتصوير الآخرةب" نحو وسمى ىذه التجربة 
 الأبياتحيث يقوؿ في ىذه الواقع 
 النائي ***منعت بيذا المخدع  يإن   وأىوائي آماليلله فميرحـ ا

 بعض أشلاء إلا***   صدر تيدـ  تدب عمى أياـبقية العمر 
 قامت كالموت صماء ناسكا في ركف صومعة *** أعيشيا

 أعدائيبعض  الأماني كأف   *** حتىلي فاطرده  الأمانييبدو وخياؿ 
مع تجربة    ىذه الأبيات قد توافقت تماما  أف  ومف ىنا يرى الناقد عبد المطيؼ السحرتي  ب

 الشاعر مف حيث الصياغة الفنية وما عاناه  في الواقع .
مصطفى عبد المطيؼ السحرتي  لايقؼ عند التجربة الشعرية  رأيوالمذىب الفني بحسب 

التعبير عف تمؾ الانفعالات القصيد وعواطفو ومعانيو والخياؿ  إلى أيضافحسب بؿ يتعداه 
 وؼ عميو .الذي يط
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 ثانيا المذهب الاجتماعي الواقعي 
في عنصر واحد وىو  إلا  قد يكمف الاختلاؼ بيف المذىب الفني والمذىب الاجتماعي الواقعي 

رجاؿ  ف  القوؿ بأ إلى موضوع القصيد حيف يذىب الناقد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي 
قؿ منزلة الوقائع العابرة أ ف الذي يعبر عفالمذىب الاجتماعي الواقعي يصنعوف منازؿ فالف

يعد فنا عظيما  ويضيؼ  الأخيرالمعمرة الدائمة وىذا الفف مف الفف الذي يشمؿ الحقائؽ 
مف  أىميةقؿ والشطحات الصوتية  أ والأوىاـ  الأحلاـالعمؿ الفني الذي يعبر عف  أف  ب أيضا

 . 1والحياة الإنسافالفف الذي يعبر عف واقع 
نضع  نافإن  العنصر الواقعي في الفف  أدخمنالو  وبأن  يشير مصطفى عبد المطيؼ السحرتي 

 لبنة مف المبنات في بناء نيضتنا .
     .تراث الآباء أنتجو شخصيتنا بعيدا عف التطفؿ عمى ما بؿ نبني
 المجتمع  مف مراحؿ خطى مرحمة  اإذ  الخيالي لامفر منو  الأدب ف  وأقر السحرتي بأ        

حتما يورث التخمؼ  ولأن   إتباعو الأحواؿحاؿ مف  بأيلايمكف  الأدبىذا النوع مف  ف  وا  
.ويلاحظ ىذا الناقد الفذ مف خلاؿ تصفحو وقراءتو الأدباءوالانكماش لمف يسمؾ منيجو مف 

وخصوصا في مجاؿ الشعر الحديث يصاب بالحسرة بما طبع  الأدبيةات  الإنتاجلبعض 
لاء الذيف ىؤ مف  ذكر بعض إلى  حيث ذىب  مف تدىور وانحلاؿ  الأدبي الإنتاجعميو 

قمبو لايزاؿ مميبا  ف  أخرج  ديواف يثبت فيو بالبعد عف الواقع مثؿ مف كتب وأ أعماليـاتسمت 
 "ىاردي".نجميزي الإ بالأديبومولوعا بالحب وىو في سف متقدمة متشبيا في ذلؾ 

  2في الحب فيحدثنا عف "الضمة"وشاعر مصري يروي قصة شبابو الذي قضاه 
 . 3يحدثنا عف القبمة  وآخر
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شوكة  أبولياس إ ريشة و أبوندىـ كثير وخير دليؿ عمى ذلؾ نذكر " أمثاؿومف ىذا القبيؿ 
 أعماليـ" حيث وصؼ السحرتي ومف بلاد دجمة والفرات الشاعر محمد ميدي الجواىري 

 والميازؿ . والانحلاؿعمى الانتكاس  إمارة إنياالشعرية عمى 
مف حسف حظ الشرؽ العربي لـ ينعدـ منو  وبأن  وفي جانب مناقض تماما ذكر لنا الناقد 

 . 1شعراء متقدميف تجاوبوا مع واقعات الحياة ودنيا الناس 
د روا أوائؿيعتبر مف  إذالذي كاف لو السبؽ في الريادة  إبراىيـذلؾ الشاعر حافظ  أمثاؿومف 

حد المجدديف الذيف نادوا بالتخمص مف كؿ ماىو قديـ في فيو أالشعر الاجتماعي في الشرؽ 
كاف يعبر مف  أدبية أعماؿمف       يحتذى بو لما حققو  الشعر فكاف بذلؾ مثالا أغراض

 خلاليا عمى الواقع بصدؽ وحقيقة .
 2"الشعرػ "وسومة بمحيث كاف يخاطب الشعر في قصيدتو ال

 النفوس  يا بف المعاليحكيـ  يا والجماؿ *** يابت بيف النعص
 مكساؿ وأمةصنعت في الشرؽ بيف قوـ ىجود *** لـ يفيقوا 

 يقوؿ  أف   إلى
 فؾ قيودا *** قيدتنا بيا دعاة المحاؿ أف تآف يا شعر 

 فارفعوا ىذه الكمائـ عنا *** ودعونا نشـ ريح الشماؿ 
الوطنية فيو  الأشعارو مف ان   إبراىيـاعتبر مصطفى عبد المطيؼ السحرتي شعر حافظ  كما

لؾ مثالا لمواقعية ومف النماذج التي فيو بذ وآلامو أمالويصؼ واقع المجتمع فيعبر بو عف 
القاسـ الشابي  أبوابف تونس الخضراء     مف شعر الشاعر أبياتالناقد السحرتي  إليناساقيا 

 يقوؿ  إذ
 يستجيب القدر أف  الحياة *** فلابد  أراد يوما الشعب إذا

                                                           
 .47ينظر المصدر نفسو ص  1
 919الجزء الاوؿ ص ديواف حافظ ابراىيـ  2



 الفصل الأوّل: تلخيص الكتاب 
 

 
7 

 ينكسر أف  ينجمي *** ولابد لمقيد  أف  د لميؿ ولا ب
 1شادي  أبوويقوؿ الشاعر 

 *** لا تدعيا غمرة تفي الديارا بعدىا  ىذه الفوضى ليا ما
 إكباراماتوا  أو*** في سبيؿ الحؽ  الأذىمف خاضوا  الأحرار ماإن  

منزلتو في  إلى  المنحى الواقعي يعيد الشعر  ف  يرى السحرتي بأ 2مف خلاؿ ىذيف النموذجيف
 المجتمع ويصير الشاعر ليثبت قدمو بيف الإحياء

 ثالثا المذهب الفقهي 
 إلى والإشارةلماع و لا مفر مف الإن  أ إلحاح أيمايشدد ويمح  السحرتي مف خلاؿ مؤلفو  إف  

ويتمثؿ ىذا المذىب النقدي وىو مذىب النقد  رأيومذىب ثالث  مف المذاىب النقدية  بحسب 
مف النقاد القدامى وىو  الأعظـعميو السواد الجامعي واعتبره مسمؾ سار  أوالمدرسي  أوالفقيي 

مف خلاؿ البديع  وأيضايدرس ويعالج الشعر مف خلاؿ دراسة نحوية وصرفية وعروضية 
 .والبياف 

يكوف ملازما  أف نقد المذىب الفقيي لابد أيىذا النوع النقد  ف  بأحيث يرى السحرتي في ذلؾ 
 . أىميةي والواقعي بما لو مف لمنقد الفن

الغابر وىو بمثابة اقتصارىـ  الأمسوكما اعتبر السحرتي النقد القائـ عمى شكؿ سياؽ نقاد 
 الذوؽ مثؿ نقد الرافعي أساسعمى مذىب واحد فقط يعتمد عمى 

  إبراىيـ.محرـ في نقده لإسماعيؿ صبري وحافظ فعؿ  كما أو في نقده لمعقاد      
 أراءمف نقد المذىب الفقيي وبعض  أمثمةمصطفى عبد المطيؼ السحرتي  إليناولقد ساؽ 

القرف الثاني حيث قاـ  آخرنقاد ىذا المذىب مثؿ ابف سلاـ الجمحي وىو ناقد مف نقاد 
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في  الأخذوقمتو دوف  الأدبي الإنتاجبتصنيؼ الشعراء في منازؿ وطبقات بحسب كثرة 
 . الأدبية أعماليـفي مرعاة الخصائص الفنية  الحسباف ولا

وابف قتيبة  فيما مف نقاد القرف الثالث اليجري فيما ييتماف بالصياغة  قدامة بف جعفر أما
الذوقية  بآرائيـفي ذلؾ      الفقياء والنحاة  ميتميف  أراءالشكمية  غير ميتميف ولا مراعييف 

 مف الفحوؿ. لـ يكونا إنيماكما اعتبرىما السحرتي 
ىؤلاء " ابف  أمثاؿنفسو في مجاؿ فف الشعر ومف  أقحـو ىناؾ مف ن  أ أيضاكما ذكر لنا 

 و حماد الذيف اقتصرا في نقدىما حوؿ  قضية فقو المغة . الأعرابي
الذي اىتـ  الأثيروىو ابف  آخرذكر ناقد  إلى الأمرويخمص السحرتي في نياية 

لو المتفقيوف    " المثؿ السائر" والذي يطرب بػػتراكيبيا في كتابو الموسوـ  وأسرار  بالألفاظ
 1في المغة .

 .2"ما يستأىؿ التفاتا يذكر الأثيرنظرات ابف  أمثاؿنجد في  يقوؿ" ولكننا لاالسحرتي  أف  غير 
 إلىمذىب النقد الفقيي كاف يميؿ جمو  ف  بأ رأيوومف خلاؿ نظرة الناقد السحرتي وبحسب 

عف التجربة الشعرية    الوزف غافلا بذلؾ  أوعمى المفظ يقتصر  أوبلاغيا  أولغويا  أوالذاتية 
 والصياغة الفنية.

في العمؿ ثمة اختلاؼ كبير بيف نقاد العرب  وبأن  يمحظ مصطفى عبد المطيؼ السحرتي  اكم
  الواحد كما حصؿ في النقد بيف ابف قتيبة عبد القادر الجرجاني . الأدبي

في العصر الحديث تتجاذبو ثلاثة مذاىب نقدية  الأدبيالنقد  أف   إلىكما يخمص السحرتي 
 . أنصارهتختمؼ في ما بينيا ولكؿ مذىب 

ومف ىنا يمح السحرتي بضرورة توحيد المذاىب النقدية الثلاث وذلؾ مف خلاؿ مسايرة 
 في سلامة المغة مع احتراـ قواعدىا .المذىب الفقيي 
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كذا مجاراة المذىب  و الأدبيفنية العمؿ  إلىالمذىب الفني والنظر  إتباع إلىيدعو  و
    ..الجديةالواقعي في موضوعو وغاياتو 

 : مقاييس النقد الدبيبحث الثانيمال
السحرتي  طيؼملمف قبؿ الناقد مصطفى عبد ا الأوؿ المبحثفي  إليو الإشارةكما تمت 

ومف بيف ىذه المذاىب بينيا  ثلاثة مذاىب تختمؼ في ماعف في حديثو  والذي تطرؽ حينيا 
 بالأثر إلاييتـ  لاأن و التي ركز عمييا في ىذا الباب ىو المذىب الفني في النقد  حيف ذكر 

 ذاتو  دوف الاىتماـ  لموضوعو .  الفني في
 .الفف عمى الشعر المعاصر  مقاييسحدث أ تطبيؽالثاني  المبحثمحاولا في 

 التجربة الشعرية أولا
مدى توفيؽ الشاعر في التعبير عف تجربتو تعبيرا صادقا  إلىوالتي يقصد بيا الناقد الوصوؿ 

 .1قويا
شبكة في  أبولياس إنظمو الشاعر المبناني السحرتي مثالا عمى ذلؾ فيما  إليناكـ ساؽ 

 يقوؿ إذ"الألحاف"المغيب " مف ديوانو الشعري  أغنية" ػقصيدتو الموسومة ب
 المغيباسجدي لله يا نفسي *** فقد وافى 

 واستريحي مف عناء الفكر *** فالفكر رىيب 
 واستري آلاـ حينا *** بابتسامات الحبيب

 فغدا ترجع آلامؾ *** والآتي قريب
 ىو الفلاح قد عاد *** مف الحقؿ الجميؿ

 الطويؿ 2في يديو المنجؿ الحاصد *** والرفش
 لثقيؿحمؿ *** مف القمح ا أكتافووعمى 
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 المييب رأثافيو تعباف و في عينيو *** 
 نفسي *** فقد وافى المغيب اسجدي لله يا 

 السحرتي والتي يعتبر  إليناومف خلاؿ ىذه المقطوعة الشعرية التي ساقيا 
 متوائمة بينيا وبيف الصياغة.التجربة الشعرية  أف  مف محتواىا 

 لة الشاعر معاابحؽ تعبر عف ىموـ وح يابأن  حيث يرى السحرتي مف ىذه التجربة الشعرية 
ينحصر  أف  وجود القيمة الفنية لمقصيدة لابد  أوقياـ  يؤكد السحرتي بأف  و  المغيب أوقاتفي 

 .1في درجة التواؤـ بيف التجربة والصياغة
 ولقد ضرب لنا الناقد السحرتي مثالا عف عدـ توافؽ التجربة الشعرية

مع الصياغة وكذا غياب جمالية الوحدة التي اضمحمت وتلاشت بعدما ذابت             
وانصيرت في مطبات الاستطراد والحشو المذيف كانا سببا في فقداف التماسؾ  وخير مثاؿ 
عمى ذلؾ ما ظير في قصائد الشاعر العراقي "معروؼ الرصافي "والتي اعتبرىا السحرتي 

 " 2اليتيـ أـة "عمة وىذا راجع لكونيا طويمة مثؿ قصيد
 ".4"وكذلؾ قصيدة "السجف في بغداد3وكذالؾ قصيدة "اليتيـ في العيد

بتفصيؿ الثوب  كما لاحظ الناقد السحرتي في بعض قصائد معروؼ الرصافي قد اتسمت 
" 6الرقود إيقاظ" و قصيدة "5عمى قد التجربة الشعرية مثؿ قصيدة"وقؼ الروض الأدبي

بعضا مف  أيضاوراح مصطفى عبد المطيؼ السحرتي يسوؽ لنا  وقصيدتو البديعة" الساعة".
لـ يسمموا مف غرباؿ السحرتي ومف ىذا العيب     أيضاالشعراء المجدديف والذيف ىـ  أعماؿ

 . والإطالةحيث يراىـ مقمديف لسمفيـ القدامى في الاستطراد 
                                                           

 .19ينظر المرجع السابؽ ص  1
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ديوانو الشعري "  اليتيـ" مففي قصيدتو "  لمشاعر المبناني "سميـ حيدر أنموذجا إلينافقد ساؽ 
 طويمة جدا. أنيا إلا ذات قيمة فنية بأنيافيو يرى  "آفاؽ

العطؼ عمى اليتيـ مف جية والشفقة عميو  مف جية  إلىفتضاربت بذلؾ خواطرىا فيو يدعو 
 ومتناقضة تراه يمقي في فـ اليتيـ نار الثورة .  أخرى

 فيو يقوؿ في قصيدتو الثائرة الاىبة 
 نحف اليتامى والبعوض يخز عيف الضيغـ 

 متعاض الضيغـادعة الخراؼ البيض فينا و 
 و بالحطيـ وزمزـقسما برب الناصري 

 تقر لنا الحياة بحقنا في المنعـ لـ إف  
 1لنمزقف حجابيا الجافي ويا نظـ ارتمي 

التجربة الشعرية  وىذا ما يؤثر  يقتصر عمىالثوب قد  أف  القوؿ   إلىيذىب السحرتي ما ك
مستشيدا في ذلؾ بما كتبو الشاعر المصري وبيائيا فيشوبيا بذلؾ النقص عمى جماليتيا 

مصطفى عبد المعطي اليمشيري في قصيدتو " مناجاة الفراش " التي جمع فييا الصفة 
 متفرقة  دوف اكتماؿ ومما جاء في ثناياىا قائلا

 ـ يرؼنج أنتيا طائر لا يكؼ *** ىؿ 
 قمب يخؼ  أنت أـخطفة نور ***  أنت أـ

 2تطير نديا طروبا *** فوؽ الزىور تدؼ
ديواف الشاعر السوري " تصفح  إلىالسحرتي لفت انتباىو حيف شده الفضوؿ  أف  كما نلاحظ 

 حيف استوقفتو المقطوعة العذبة "ىو..." والتي فاقت كؿ الوصؼ 3خير الديف الزركمي 
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وتمنى السحرتي مف ذلؾ الشاعر لو زاد قميلا في ثوب قصيدتو حتى يبمغ بيا   والجماؿ للأـ
 . والإمتاع الإشباعحد  إلىالمطاؼ 

 وىاىو ذا الشاعر يقوؿ 
 حولي و في قمبي و في سمعي و في *** بصري و بيف يدي في جذلي و غمي 

 ***  غفت العيوف و غاب عني كؿ نجـ       إذاشعاعو سبيمي  يضيءنجـ 
 اتجيت و روعي و جلاء ىمي  أيفما جزعت و قبمتي ***  إذا مأمنيىو 

 في كربتي ىو منبتي ىو قمب أمي ىو مؤنسي في وحدتي ىو موئمي *** 
الشاعر قصر ثوب التجربة  أف  ومف ىذا القبيؿ يرى الناقد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي 

يسترسؿ الثوب في ىذه يطيؿ و  أف  وكاف بمقدور ىذا الشاعر   الأبياتالشعرية عمى ىذه 
 التجربة الوجدانية العذبة .
في  عنوايديسوف و ما تحدث  الأديبكاف وافيا و شافيا عف  أنموذجاكما يذكر لنا السحرتي 

 1" الأـ" حب مقطوعتو الشييرة 
خلاؿ مف         والنماذج الكثيرة وذلؾ الأمثمة أروعالناقد السحرتي  الأديبلقد ضرب لنا 

مع التجربة عمى بعض ما كتبو الشعراء ذاكرا في ذلؾ مدى قصر وطوؿ الثوب  إطلالاتو
 الشعرية والصياغة .

يتسع المجاؿ لذكرىا في ىذه الومضات والمواقؼ واكتفينا بالبعض منيا كوننا ممزميف  لا إن و
ة والمحتوى عمى حد نستوفي حقيا والعناية بالفكر  أف   الإمكافبتمخيص الكتاب محاوليف بقدر 

 المقاربة جانبا مف جوانبيا. أوالموضوعية العممية  إلىجؿ الوصوؿ واء وىذا مف أس
 الصياغة الشعرية ثانيا

الصياغة الشعرية يعتبرىا الناقد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي المقياس الثاني لمحكـ عمى 
مراعيا في كيفية تناوؿ التجربة الشعرية  إلىوالتمحيص والتدقيؽ  القصيدة وذلؾ مف النظر

                                                           
 .11ينظر المرجع السابؽ ص  1
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في   صورة تشبيو في ذلؾ أروع    ذلؾ الأسموب أو الطريقة في صياغتيا وراح يضرب لنا
يكوف الجسـ  ذلؾ حيف شبو التجربة الشعرية بالجسـ وشبو الصياغة بالروح فكيؼ يعقؿ أف  

 بلا روح والعكس صحيح. 
عنصر مف عناصر الصياغة  بأىـوراح يستدؿ السحرتي مصطفى عبد المطيؼ السحرتي 

 ىو موائمة الصياغة لموضوع القصيدة. "ىولنج ورث"الأديب في كلامو إليو أشارفيما 
 الصياغة  يوضح مف خلاليا عنصر أف  جؿ مف أ الأمثمةوقد تناوؿ السحرتي بعض 

لمشاعر محمد عبد  1مف قصيدة " القرية النائمة "  الأبياتالشعرية وقد اكتفينا بسرد بعض 
مف فمتات ىذا الشاعر   الناقد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي فمة  إياىاالغني حسف معتبرا 

نجميزية( التي استقبؿ فييا لمحات الفجر وىو يضيء عمى قرية ردنج الإ )حيف راح يصؼ
 أسموبصاخبة  فاستعذب السحرتي  بأحداثوىو يلامس بزوغ النيار  التايمزنير  شاطئ

مسترسلا وموسيقى عذبة حموة الوقع  أسموباالقصيدة فممح السحرتي  أبياتمف خلاؿ الشاعر 
   2وصياغة موائمة 

 ىاىو ذا الشاعر يقوؿ
 أنا إلا أحلاموماؿ السكوف عمى البطاح وىيمنا *** والكوف في 

 غاؼ المنى  الأحلاـ*** غرقاف في  وكأن  وسناف الخرير  والنير
  سور يرتميا المسبح موىناوكاف تمتعو النسيـ بشطو *** 

 يقوؿ الأخيرةوفي الفقرة 
 *** فيو السفائف مف ىناؾ ومف ىنا رجرجتالحياة  إلىالنير عاد 

 فيو العالـ المتمدينا  ورأيتوسمعت ثرثرة الحياة بمائو *** 
 أنا إلا أحلاموومشى مف رؤياه كؿ ميموـ *** وصحا عمى 

                                                           
 .99بعنواف "إلا انأ" ص ونشرت كذلؾ في ديوانو "مف وراء الأفؽ"  4717مجمة المقتطؼ ديسمبر  1
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التي   الأخرىوراح يسرد لنا الناقد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي مجموعة مف العناصر 
مرةتنضوي وتنطوي تحت لواء  الصياغة الشعرية كالخياؿ والموسيقى والوحدة والتوازف  وا 

تخيرا فنيا وكذا شخصية الشاعر غير المرئية التي تمعب  الألفاظوالتناسب والتناغـ وتخير 
 وجمالية القصيدة. أبيةمثيؿ ليا في  لا    صبغة وجمالية إعطاءدور كبير في 

 ثالثا الخيال
طيؼ البياف والمتمثمة في  ألوافيرى السحرتي عنصر الخياؿ والذي يحوي بدوره مجموعة مف 

صور التشبيو والمجاز والاستعارة والكناية مما يرسـ لوحة فنية بديعة المنظر وتخمؽ بذلؾ 
 الشعري .  الأدبينوعا مف الاتزاف في العمؿ 

مف قصيدة          بأبياتوقد استدؿ ىذا الناقد الثاقب الرؤية المتبصرة والمتمحص الرسيف 
حيث يقوؿ  وجذابة لمشابي والتي جاءت حافمة بصور خيالية 1" صموات في ىيكؿ الحب" 

 فييا 
 عذبة أنت كالطفولة كالأحلاـ *** كالمحف كالصباح الجديد 

 2كالميمة القمراء *** كالورد كابتساـ الوليدكالسماء الضحوؾ 
 وصؼ مشيتيا  إلىثـ ينتقؿ 

 خطوات سكرانة بالأناشيد *** وصوت كرجع الناي بعيد
 وقواـ يكاد ينطؽ بالألحاف *** في كؿ وقفة وتعود 

وىاىو السحرتي يتنقؿ بيف جنبات الروض النظير في الشعر الحديث والمعاصر يقطؼ لنا 
لكف لا مجاؿ لذكرىا واكتفينا ىنا بذكر أصحاب ىذه النماذج مف مف كؿ روض زىرة و 

و خميؿ مطراف "والتي      أعماليـ منوىيف بأسمائيـ وفقط مثؿ "محمود حسف إسماعيؿ 
 يوضح فييا جمالية عنصر الخياؿ الأخاذ .
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 رابعا الموسيقى الشعرية 
الأخاذ إلى توؽ النفس  1تعتبر الموسيقى الشعرية ذات أىمية بالغة بعد عنصر الخياؿ

 البشرية . 
مف ديوانو  مأخوذةوىا ىو السحرتي ينقؿ لنا أنموذجا لمشاعر "رياض المعموؼ " مف مقطوعة 

وتكاد تنعدـ فييا صور      أكثريدة عنصر الغنائية فقد طغى عمى ىذه القص 2"خيالات"
 لنا"  البياف وعنصر الخياؿ الأخاذ وجاءت ىذه القصيدة تحت عنواف "الدنيا 

 إذ يقوؿ ىذا الشاعر
 أنا حبيبي لي    ***        ىذه الدنيا لنا 
 المنى  فالمنى تموى  ***     فتمتع يا حبيبي
 نا  يد   تنمو لـ    ***    أي شيء تبتغيو

 كؿ شيء ىا ىنا  طالما أنت بقربي *** 
ومف الذيف ينضح  أسموبيـالموسيقية ،وفي  أنغاميـلاحظ السحرتي تفاوت الشعراء في 

براىيـ أيوبشوقي ،وناجي وصالح جودت ورشيد   شعرىـ بالحلاوة الموسيقية ، العريض  وا 
نموذجا في ذلؾ لمشاعر أوالانفعاؿ وذكر لنا  بالإثارةناجي  أشعار،كما وصؼ السحرتي 

 4ناسية" إلىفي قصيدتو "صالح جودت 
 مف نفسؾ نفسا أطيب وأنا *** أنسىكف كيؼ ل،و أنساؾسوؼ 

 ،ولكف كيؼ أنسى أنسىليتني  *** وأنا أضعؼ مف غدرؾ بأسا
 أف يقوؿ إلى

 للأبدسيبقى حبنا  أف  ***وحمفنا بجماؿ الموعد 
 ويومي وغدي أمسيضيعت *** منيا ليمة لـ تخمد آه
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 اللفاظ الشعريةخامسا 
 آخرعف عنصر  فينقب  الأزىارينتقؿ السحرتي بيف رياض الشعر كنحمة تبحث عف رحيؽ 

ىذا العنصر في غاية مف   وتراكيبيا واعتبر  الألفاظمف عناصر الصياغة والمتمثؿ في 
عف عنصري الخياؿ والموسيقى كما   مستغنيا في ذلؾ لقياـ واستقامة عود القصيد  الأىمية

مف صوت  الأخيرةلما تحممو ىذه  الإبداع إحداثكافية في  الألفاظ أف   تأكيدهذىب في 
 ودلالة وتآلؼ.

نماذج عف ذلؾ مف قصيدة الغد لصاحبيا ندرة  إليناوىاىو السحرتي ينقؿ قدمو الوثاب ليحمؿ 
 ذات دلالات حيف يقوؿ  بألفاظوالتي كانت زاخرة  حداد

 وحنت عمى الشباؾ تفتكر***حممت عمى الكفيف ىامتيا 
 وانقضى الكدر إليياواتت  ***حسناء قد ظنت سعادتيا 

 زمف الميو والكتب  إلا ***الماضي فما ذكرت  إلىنظرت 
ذاغدىا  إلىورنت    1ىاجت مف الطرب أنواره ***لمحت  وا 

الشاعر ىذه القصيدة يقوـ عمى تجربة  أسموبجماؿ  أف  يرى السحرتي مف خلاؿ ذلؾ 
السحرتي تميز ىذا القصيد في قوة إذ لاحظ لفاظو المستقاة بعناية وجودة دلالاتيا الواضحة وأ

للأسموب التقميدي بعناية  فائقة تشد السامع 2اءيحلإوالحلاوة وا كمماتو مف حيث الشعرية
 والقارئ معا أيما انتباه .

 الأساليبالناقد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي في ىذا الصدد محاكاة  الأديبيكشؼ لنا 
 إليناناقلا مدى التعميـ والمبالغة  إلىالقديمة مشيرا في ذلؾ  للأساليبالشعرية المعاصرة 

قصائد ىذا  أفحيث قاؿ عنو السحرتي  3العروبة  أدبحدث في كتاب  ف ذلؾ ماع أمثمة
 . الأسموبتنعدـ فييا جدية  ياأن  كما  والأصالةخالية مف حيث الطرافة  ياأن  الكتاب 
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فوجده يصؼ  "طاىر الوفشا"كقصيدة ىلاؿ محرـ لصاحبيا بعض النماذج  إليناكما نقؿ 
يدة  جنة الحب لصاحبيا في قص آخروضرب لنا مثالا  1وبالعتيد  بالعجوزو الزماف بالقديـ 

 أنموذجا إليناحمد مخيـ التي يبيف لنا مف خلاليا المعاني العاتمة وغير المحددة وكما ساؽ أ
في قمة المبالغة وىي بعيدة بذلؾ كؿ البعد     بحسب ىذا المنواؿ الذي يحوي معاني  آخر

 عف الحقيقة حيث يقوؿ 
 واسقياني الرحيؽ ىيا اسقياني  ***خمياني خمياني في نشوتي 

  الأمانيشرابي المنى وعذابي  ***زىرا وشعرا  الأجواءممئا بي و 
 لحانيالإلياـ مف أيتعبوا ***لمناس طرا الأعوادواتقبالي 
 2الإعجابمدى  أعطاهالذي  *** أضعاؼفف في زماني  وسأعطيو

 مف تناقض صارخ. الأبياتلما لاحظو في ىذه ولقد نقد السحرتي ىذا الشاعر 
 والسموبالشخصية  سادسا

ىي شخصية  الأسموبكبير عمى مكانة  تأثيرومف بيف العناصر التي يراىا السحرتي ليا 
ويعتبر السحرتي ذلؾ بمثابة الروح  الأىميةتكوف خفية فيي بالغة  ياأن  الكاتب بالرغـ مف 

الشعري بمدى كياسة  أسموبوعمى   فالشاعر حسبو تنطبع شخصيتو الخفي في الكائف الحي 
 .3ىذا الشاعر 

وخير  الأديببحسب شخصية  الأسموبوقد وجد السحرتي ىذه الصفة تتطابؽ في تطبع 
صبري الذي اتسـ بحيوية  إسماعيؿ أسموبمثالا عمى ذلؾ والذي ضربو لنا السحرتي عف 

 المفعـ بالحركة والحيوية . القوي  أسموبوشخصيتو التي تمخض عنيا 
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ريشة  أبوعمر    أمثاؿ الأدباءلبعض  الأساليبلؾ ساؽ لنا السحرتي مجموعة مف وكذ
مف قصيدة دموع والتي يقوؿ    مقطوعة  إلينابدوي الجبؿ ساؽ  ػالممقب ب الأحمدوسميماف 

 فييا
 كرـ الله الدموع الطاىرة  *** تذري دمعيا رأوا ليمةقد 

 بالندى تمؾ الخدود الناظرة  *** أمطرتحرس الله جفونا 
 ناظر حتى النجوـ الزاىرة  *** لا يشعر بوكفكفي دمعؾ 

 تخضد الخطب ونفس ثائرة  ***لي ابنة وذي ىمة  أف
فيي قد بينت قوة وعزيمة الشاعر تعكس لنا جميا وبوضوح سمات ىذا الشاعر  الأبياتفيذه 

 بالواقعية.الجزيؿ القوي المباشر وىي تكشؼ عف الحيوية وتتسـ  وأسموبيا
المتزاوج بيف الجودة والرداءة في الصنيع  الأسموب أف   أيضاوالممحوظ وىاىو يقوؿ السحرتي "

المفتعؿ يدؿ عمى  تجمع بيف نفاسة المعدف وخساستو والأسموبالشعري يكشؼ عف نفس 
النفسي والوىف التقميدي يدؿ عمى الزيؼ  سموبوالأالظيور، إلىوالميؿ الادعاء والغرور 

 أوالذىني الذي لا وحدة فيو ، قد يدؿ في بعض الحالات عمى الشذوذ ،  والأسموبالذىني ،
 .1الباطني بيف العقؿ الواعي والغافي" النضاؿعمى 

 الوحدة الشعرية سابعا 
شؼ عف مضاميف عناصر الصياغة في الك والجولات التي قاـ بيا السحرتي الإطلالاتبعد 

يتمثؿ في الوحدة الشعرية والذي يعتبره بمثابة  آخرعنصر  إلىينتقؿ بنا الشعرية فياىو 
في وشاح خفي  والألفاظالعقاؿ الذي يضـ التجربة والصور والانفعالات والموسيقى  أوالرباط 

باتجاه الصور  إلا يتأتىىذا العنصر لا  إف  أثيري وكما يعتبر السحرتي الوحدة الشعرية 
مف دوف  الأفوؿ إلىالخيالية اتجاىا موحدا وبدوف ذلؾ قد تتذبذب الوحدة وتذىب شمسيا 

 رجعة. 
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التي يضربيا لنا مصطفى عبد المطيؼ السحرتي عف تذبذب الوحدة الشعرية في  الأمثمةومف 
مـ الح"في قصيدتو  وبالضبط 1ميشاؿ بشير في ديوانو غروبما قالو الشاعر المبناني 

  " قائلا فيياالمجنح
 ثغره ىمس طائر*** عمى  ينزو  أي طيؼ

 بما يشتييو خاطري  ***ممعف في جو الخياؿ 
 يعصؼ في أضمعي  أحس بوقع خطاه ***
 يتمتـ في مسمعي  و البوح عمى فمو ***
 الميؿ يجموه ناظري و رفيؽ في غمرة ***
 2ري عمى كؿ غائري يتياوى مف الدرا ***

ياىا صورا مبيمة اتحمؿ في ثن أن يامف خلاؿ ىذه المقطوعة الشعرية يرى الناقد السحرتي 
في الشعر الصريح عمى الصور     بالسمب عمى وحدة القصيدة عمى عكس ما تضفيو  أثرت

 الوحدة الشعرية قوة لوضوحيا وقوتيا.
القصيد فيسوؽ لنا بالصور المشرقة وأثرىا البميغ عمى تجربة  أيضاوىاىو السحرتي يمدنا 

 أنموذجا آخر مف قصيدة بعنواف حمـ في السجف لصاحبيا قبلاف مكرزف
 يقوؿ إذفي ديوانو الخمود 

 سجني أغاريد الصباح  ابني اسمع مف كوى ***
 والروابي والأقاح لموادي فؤادي *** فيرؼ

 والأزىير و الطيور ييوى لقاؾ ىناؾ تمرح ***
 صغيرا كانت تقبمني في ممعب أنواره ***

 إلى أف يقوؿ         
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 فاجأني بحمـ مزعج  ابني ىذا الميؿ ***
 مدى الشوارع أو تجي  *** جماىير تروح  فيو

 كالذئاب الخاطفة  والبحر والأمواج تقفز ***
 في جنوف العاصفة  والأرض كالعرزاؿ ترقص ***

 وجدتؾ قريبة افم ؾ كي أرا ***فنظرت حولي 
 1بيووراءؾ ابني قم ع الشارديف ***فشردت م

ولقد جاء في ىذا الصدد العديد مف النماذج لا يسع الوقت لذكرىا وىي حافمة بالصور 
في عرضيا فاكتفينا       كاف الناقد السحرتي محقاالمشرقة التي زادت في جمالية القصيد و 

لامعة في سماء الشعر الحديث والمعاصر مف ىؤلاء  أسماءوىي  أصحابيا أسماءبسرد 
 ر...نازؾ الملائكة ، الشاعر العراقي عبد الحميد الساوينذك

 والشاعر رشيد ياسيف وكذلؾ الشاعر يوسؼ الخاؿ.                   
المتذبذبة في  الأساليبصائد ذات السحرتي الناقد بعض المقطوعات مف الق إليناكما نقؿ 

 .أخرىتارة  التي تقضي عمى الوحدة الشعرية الألفاظبعض  ستعماؿا
 الانفعالات الشعرية: بحث الثالثمال

يعتبر مصطفى عبد المطيؼ السحرتي أف للانفعالات دور ميـ وكبير وذو أثر بميغ 
ثر الانفعالات أ إلىوبخاصة في النغـ الموسيقي مشيرا في ىذا الباب  عمى الصياغة الشعرية

يكوف  الناقد أف  عمى    مف الوجية الموضوعية لما ليا مف قوة التأثير واشترط في ذلؾ 
 مستشعرا للانفعالات التي تسري في روح القصيد مف أجؿ الحكـ عمييا .

 ألؼفي سنة ف يالسحرتي تأسؼ لما وجده في بعض أعماؿ الشعراء المصري كما أف  
بما انطبع عمى شعرىـ لمميلاد لما راحوا يقمدوف الشعراء القدامى  وأربعوفوتسعمائة وسبعة 

 أدبمف تكرار وانعداـ الروح والانفعاؿ ومف أمثاؿ ذلؾ ما ساؽ لنا مما لمحو في كتاب 
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مف الشعراء أمثاؿ ناجي و عبد بعض القمة  إلا الأصالةالعروبة الذي كاف يخمو مف الجدة و 
 الله شمس الديف . 

 1قصيدة الربيع حيف يقوؿ  فأخذ لنا مثالا عمى ذلؾ لمشاعر أحمد عبد المجيد الغزالي في
 و أنثري فوؽ الربى زىر الربيع  ا طيور الروض غنينا النشيدا ***ي
 وانسج في ذلؾ الأفؽ الواسع  أىتفي بالمحف رناف جديدا *** و
 قصيدة خالد الحرنوسي الموسومة بػ الربيع في عرس الطبيعة  حينما تقرأ أو
 يقوؿ  إذ
 2متع يصورىا اليوى لي بمبؿ كوف في عرس الربيع الغالي ***لم

التي يقوـ وعي ىو لبنة مف المبنات الأساسية   الانفعاؿ الموض حيث يعتبر السحرتي بأف  
ف  و     كاف ىذا الأخير رفيعا راقيا رفع مف قيمة القصيد  فإذاالقصيد عمييا  كاف عمى  ا 

 .العكس مف ذلؾ مف حيث النزوؿ أثر عمييا بالسمب وىوى بيا درجات و دركات 
و اليدوء والجماؿ و غيرىا اعتبرىا السحرتي مقومات و  الأمؿفمثلا الفرح والطمأنينة و 

 انفعالات راقية .
مثؿ الخوؼ الفزع الممؿ الشجف كميا انفعالات نازلة تحط أما الانفعالات التي يثيرىا القصيد 

 مف قيمة جمالية القصيد في نظر ىذا الناقد.
ومف النماذج التي ذكرىا لنا السحرتي في ىذا الشأف والتي تخص الانفعالات الراقية ما قالو 

 الشاعر التونسي أبو القاسـ الشابي في قصيدتو الصباح الجديد 
 واسكتي يا شجوفاسكتي يا جراح *** 

 و زماف الجنوفت عيد النواح *** ما
 مف وراء القروف و اطؿ الصباح ***

                                                           
 . 79ينظر المرجع السابؽ ص   1
 . 74ينظر المرجع السابؽ ص  2



 الفصل الأوّل: تلخيص الكتاب 
 

 
22 

 ثـ يقوؿ
 معبد لمجماؿي الرحيب ***في فؤاد

 1بالرؤى و الخياؿ شيدتو الحياة ***
مثؿ قصيدة الطمأنينة مف ديواف الشاعر المبناني  الأمثمةكما ذكر لنا السحرتي العديد مف 

مخائيؿ نعيمة الموسوـ بػ ىمس الجفوف وكذلؾ الشاعر زخاريا الذي يعبر عف الانفعالات 
 . 2 الصبابةالخاصة بالجماؿ في قصيدتو  

العممية  وللأمانةالسحرتي بعض منيا  إليناأما عف الانفعالات الساقطة والخادشة لمحياء ساؽ 
نسوؽ عمييا مثالا مف بينيا مقطوعات لقصائد لشعراء معروفيف نذكر مف  ذكرناىا دوف أف  

و يثير العواطؼ المنحرفة والشاذة والتي لا بينيـ الشاعر نزار قباني الذي اعتبره السحرتي أن  
 بصمة ولا لمفف حسبو. للأخلاؽتنـ 

لياس أبو شبكة في ديوانو أفاعي الفردوس التي تنضح بالشيوة لمشاعر إ أخرىوفي قصيدة 
 الجنسية الصارخة .

 ومف نماذج ذلؾ ديواف شيوة الموت التي يقوؿ فييا 
 حاقد عمى البشر ناقـ عمى السماء ***

 ثائر عمى القدر  عمى القضاء *** ساخط
 لا أحب في السحر غير قطرة المساء *** 

 صرت أعشؽ الكدر صرت أمقت الصفاء ***
 لا أحب في الصورغير مشيد السماء *** 

 مف شيوة الجسد والرحيؽ بشر***ناقـ عمى السماء وال
 أف يقوؿ  إلى
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 كاف كميمي طريؽ اتقد *** إذااليوى 
 وليغيب البريؽ  *** فممت يدا بيد

المنحرفة تميز بيا شعراء الشاـ المعاصريف ما  ىذه النازعة الجنسية لقد لاحظ السحرتي أف  
كة و نزار قباني لياس أبو شبمثاؿ عمر أبو ريشة و إأبيا أحد مف شعراء العرب سبقيـ 
  1بػ بودلار وفرليف  نظرا لتأثرىـفي ذلؾ كثير  وأمثاليـ

التنقيب في بحث نقده يسوؽ لنا سربا مف النماذج لبعض الشعراء كما تابع السحرتي  
" التي يثور فييا عمى 2الحداثييف مف بينيـ الشاعر المطبوع محمود في قصيدتو " رثاء نفسي

 مف الحياة. وآلموبما ضاؽ في نفسو  إليياوالديو ثورة دفعتو 
 الأدبليس منغصا ولا بغيضا في ومع ذلؾ يرى السحرتي في انفعاؿ الحزف 

 الحزف . إلى أثار إذا إلا
 إلىيتحوؿ بذلؾ النفس فإن و  إلىانفعالات محببة  إلى ؿ مف خلالو في النيايةوص إذا أما

 راقية. أدبيةانفعالات 
بحثو القيـ عف الشعر  في أرسطوالفيمسوؼ اليوناني  ف  القوؿ أ إلىكـ ذىب الناقد السحرتي 

 ياأن  تطير النفوس وتثير الشفقة والخوؼ غير  ياإن   المأساة أدبفيرى في فف  3والفف الجميؿ
 . واليأسالنفس والقنوط  اضطرابمع ذلؾ تجمب الفرحة وتطرد 

لا تزاؿ تييمف    في فف الشعر أرسطوىذه الفكرة التي جاء بيا  ف  وسجؿ السحرتي منتبيا بأ
يسكف " و"ونشتر" و " ريتشاردس وغيرىـ " ر  أمثاؿالمحدثيف  الأدبوبقوة عمى كثير مف نقاد 

                                       الحديث . الأدبيفي النقد  المتخصصيفمف 
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 الفكر في الشعر : بحث الرابع مال
ينسى في تقدير  أف  لا يجوز لمناقد العصري  وبأن  يرى الناقد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي 

الشعر لا  يكتب بالنغمات   ولا الكممات الجوفاء  أف  الشعر والفكرة والمعنى معتبرا في ذلؾ 
ن    اشترط السحرتي في ذلؾ امتزاج الفكرة بالعاطفة ماوا 
كاف  ى لوناقصا وصار مزعجة لمنفس حت الأدبيلـ تكف الفكرة واضحة كاف العمؿ الفني  ف  وا  

 والانفعاؿ.ىذا العمؿ الفني الشعري يحوي الموسيقى 
كثيرا مف النقاد يعيبوف عمى الشعر الشرقي لما فيو خمو وضوح  ف  كملا حظ السحرتي بأ

في  وأىمؿالعربي  وما ترنـ بو بكممات الحب  الشعرالفكر وقوتو فذكر لنا في ىذا الباب 
ذلؾ تنوع المعاني مكتفيا بالجرس الموسيقي وىذا ما عده النقاد مف العيوب الخادشة في 

 الشعري . الأدبيالعمؿ 
قد استوفى وسمـ مف الفكرة العاذلة والمممة وىو يعد مف  أنموذجاكما راح يسوؽ لنا السحرتي 

 ػفي قصيدتو الموسومة ب  " 1رواد الشعر الشرقي وىو الشاعر " مطراف خميؿ مطراف 
يقوؿ  إذطيؼ الطبيعة الساحرة  بألواف"المساء" يناجي فييا الحبيبة بخواطر متنوعة ممتزجة 

 فييا
 حائي داء الـ حسبت فيو شفائي *** مف صبوتي فتضاعفت بر 

 يا لمضعيفيف استبد بي و ما *** في الظمـ تحكـ الضعفاء 
 الأدواءالصبابة  و الجوى *** وغلالة رقت مف  أذبتوقمب 

 والروح بينيما نسيـ تنيد ***  في حالي التصويب و يضعفو نضوب دمائي
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مف  1عمى ديواف الشر توني وقد عبر فيو  آخر أنموذجا أيضاوىا ىو السحرتي يذكر لنا 
والتي اعتبرىا السحرتي  قصيدة يودع بيا والده والتي جاءت حبمى بالخواطر والمعاني الظريفة

 يقوؿ فييا إذفمتة مف فمتات الشاعر 
 أعيكذلؾ لا  وأناىو لا يعي مصرعي ***  أـلـ ادر مصرع والدي 

 سفحوا عمي دموعيـ *** ونعيت لو عدؿ النعاة كـ نعي  أنصفوالو 
 مف موت الحبيب و افجع  بأمرليس موتي و الشعور ملازـ ***  أو
 متوجعا *** ىو مات لكف ليس بالمتوجع أزؿمت فيو و لـ  أنا

صبري  في رثاء ابف  إسماعيؿمف قصيدة لمشاعر  آخر أنموذجاكما راح يسوؽ لنا السحرتي 
 .2يعتبرىا السحرتي فياضة وسيالة بالمعاني الشعرية إذالشيخ "عمي يوسؼ"

في تعدادىا ونحف في ىذا الصدد في  أسيبنكتفي بيذا القدر مف النماذج كوف السحرتي 
جؿ تبيف منيجو الذي يا مف أنذكرىا كميا بؿ نقمنا بعضا من أفتمخيص لمؤلفو لا نستطيع 

 المبحثفي ىذا  إلييـف ىؤلاء الشعراء الذيف تطرؽ ممو النقدي تنظيرا وتطبيقا و في تحمي اتبعو
الشاعر " مفيد الشرباشي"  أمثاؿبالمعاني الشعرية والانفعالات  أشعارىـيف اتسمت ذوالالرابع 
 بأنياعمى ىذه المقاطع التي تناولتيا الدراسة في ىذا الباب   شادي " مصدرا حكمو  أبوو " 

  العالمي . للأدبمفخرة لمغزؿ الشرقي وكؿ التقدير 
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 الموسيقى الشعرية: الخامس المبحث
 العناصر السالفة الذكر يقؿ شأنا مف و لاحيث يعتبر السحرتي ىذا العنصر أن  

 في المباحث المتقدمة في ىذا التمخيص .   
بو تقوـ روح القصيد وىو ضد الفكرة التي قاليا الكلاسيكيوف في ىذا  إذوىو عنصر ميـ 

تكوف  أف  ويجب  الأساسيةالموسيقى الشعرية ىي الركيزة  أف إلىالصدد حيث ذىب ىولاء 
 .الأخرىخالية مف العناصر 

 ة ىي الحمالة لمعواطؼ والخواطربينما يعتبر السحرتي الموسيقى الشعري
 .الشعر موضوع ىي التي تتمازج معو      
في  إليوذىب  ما لتأكيدمصطفى عبد المطيؼ السحرتي كدليؿ  إليناالتي ساقيا  الأمثمةومف 

يقوؿ  إذ 1"الله"ىذا الصدد بما قالو الشاعر وىو شاعر مف شعراء الميجر في قصيدتو عف 
 فييا

 و السماء سماكا  أرضؾ والأرضالممؾ ممكؾ و البياء بياكا *** 
برناتيا  الأذف إلى النفس بؿ تتحدث  إلىىذه الموسيقى لا تتحدث  ف  أالسحرتي  رأيبحسب 

بيف موسيقى الشاعر نسيب و    و ترادفيا و تقاطيعيا الصوتية وىو بالتالي يرى الفرؽ بينيا 
 التي يقوؿ فيياعريضة في ترنيمتو السرير 

 ظلاـ الويؿ قد جنا *** وبرؽ اليـ قد رنا
 شبعانافنـ يا طفؿ لا يينا *** غني بات 

 قتاـ اليأس غطانا *** فنـ لا عيف ترعانا
 بحنا حنا *** لقد جفت مآقيناما ص إذا
 بعض بموانا أكمنايا ىـ يكفينا ***  آلا
  بعض بموانا أكمنا***  الدمع يغذونا أف  لو 
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حمالة بالموسيقى المسكرة  تأتيىناؾ موضوعات  أف  ويؤكد السحرتي في ىذا الجانب 
 واحد وىي تعبر بذلؾ عف موضوعات الغزؿ آفوالمنومة في 

          وىي تتطمب نوعا مف الموسيقى والتي بدورىا تختمؼ عف الموسيقى الوطنية          
 . 1موسيقى الجيادأو 
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 الشعر المرسل والشعر الحر
 فوريمأسو جؿ شعراء الشرؽ لا يزالوف  ن  إذ أوفي ىذا القبيؿ يجد السحرتي لنفسو ما يقوؿ 

 لدى الشعراء فيو يرى  مألوفة يالأن  بالموسيقى المقفاة ذات البحر الواحد 
 . الأخرىالشعر  بأنواعلزوـ الموسيقى في الشعر الغنائي فيي غير معنية تماما  إف  
خميؿ مطراف وعبد الرحماف  أمثاؿكاف الشعر الحر لا يتقيد بالقافية فكاف لو بذلؾ رواده  فإذا

 شادي . أبوشكري و 
متحررة في لبناف و سوريا و العراؽ  وغيرىا مف البلاد  أخرىفي جماعة  وكما ىو الحاؿ

 . 1العربية 
 والمتأممةوالمنقبة  والمتفحصةالثاقبة  ببصيرتووالناقد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي 

 إلىكونو يستند دائما   أقوالوببدع في  يأتيلا  الأدبيوالمتنقمة والمنتقية في ميداف النقد 
وخصوصا في مجاؿ  الأدبيدامغة نتيجة تجربتو الفريدة مف نوعيا في النقد  وأدلةدعائـ 

متكئا في ذلؾ عمى حدس بصرتو وما طالعتو بو تجارب  الشعر العربي الحديث والمعاصر
في  الأطراؼالمضني والمعقد والمتشابؾ والمترامي  التخصصىذا  سابقيو مف النقاد في

المحيط وكذا لغتيا الجميمة  إلىلبلاد العربية التي تتسـ بثقافاتيا الزاخرة والمتنوعة مف الخميج ا
 بمسانيا القويـ والحكيـ. التأليؼالرنانة التي تزيد عذوبة في 

في طيمة ىذا المؤلؼ يذكر لنا قامة     مف  وىاىو السحرتي دائما كعادتو كما عيدناه
جميؿ صدقي  وىو الشاعر العراقي الكبير" ألا الحديث والمعاصرالشعر الفارعة في  قامات ال

لا لزوـ لمروي واعتبره غفوة     لا ترى ولف يكوف لو وجود في  الزىاوي " الذي يرى أن و
الحرؼ  آخر إعادةفي القصيد دوف  الأخيرةالكممات  بأوزافالشعر مع مرور الزمف وقد اكتفى 

 مجاؿ فف الشعر المرسؿ والشعر الحر.وقد جاء السحرتي بمثاؿ عمى ذلؾ في 
 "تذكارات الطفولة" المزدوجة القافية  ػيقوؿ خميؿ مطراف في قصيدتو الموسومة ب إذ
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 ىؿ تذكريف و نحف طفلاف *** عيد بزحمة كمو غنـ
  يمتقي في الكرـ ظلاف *** يتضاحكاف و تأنس الكرـ إذ

 العنب  أطايبىؿ تذكريف بلاءنا الحسنا *** حيف اقتطاؼ 
 نعطي ابتسامات بيا ثمنا *** و بنا كنشوتيا مف الطرب

 قاؿ  أف   إلى 
 نس العقيؽ وقد *** جزناه بعد السيؿ تفترح ما أنس لا أ

 حد *** و مسيرنا متمعج زلج كاف الربيع و كاف يوـ أ 
المتحرر مف عبودية القافية يحمؿ في تلاوتو موسيقى  الأنموذجويرى السحرتي في ىذا  

مف القافية الذي سار     عذبة تنعش الذىف ويؤكد السحرتي مف خلاؿ ىذا الصنيع المزدوج 
    1عميو الشعراء المعاصروف في جميع البلاد العربية قاطبة

 الأنفاسلسماعيا تخطؼ  الآذافنماذج متعددة ومتنوعة تشنؼ  إليناالسحرتي ساؽ  أف  كما 
"حسف كامؿ الصيرفي" و  الشاعر المصري أمثاؿمف  الشعر الحرطربا وحبورا في مجاؿ 

 الشاعر الحجازي "عمر عرب".
بعضا مف قصائد الشعراء المجدديف في مجاؿ فف  كما تناوؿ الناقد السحرتي بالدراسة والنقد

 نذكر أمثاليـومف     فية الواحدةالشعر الحديث والمعاصر والذيف وضعوا حدا نيائيا لمقا
 شادي . وأبومطراف و شكري 

" نابميوف و الساحر المصري " ليي ػوما جاء في قصيدة عبد الرحماف شكري الموسومة ب
 ؾ والتي يقوؿ فيياخير دليؿ عمى ذل

 سدكت بنابميوف سيالة الكرى *** و النوـ لا يعنو لكؿ عظيـ 
 ليمة قمب المئيـ كقمبيا *** زنجية قد عريت مف حمييا في

 خرج العظيـ يخط في تراب الغرا *** خط المدلس في تراب الطالع
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  والغرمات الآراءمف جيش  يمشي وحيدا في الخلاء وحولو *** 
انو كافي ومقنع عمى جماؿ الموسيقى المتحررة مف القافية  الأنموذجيرى السحرتي في ىذا  إذ

 الواحدة.
والذي لا يتقيد فيو صاحبو  ىذا الناقد الفذ ىو الشعر الحر إليوالنوع الثاني الذي تطرؽ  اأم

بقافية ولا بحر فيرى فيو تجدد التفعيلات وتنوع النغـ ومف الذيف ذاع صيتيـ في ىذا الموف 
شادي  وأبوالشاعراف مطراف نا مصطفى عبد المطيؼ السحرتي فذكر ل الجديد مف الشعر

المبنانييف و كذا ومنيـ كذلؾ بعض الشعراء السورييف و  أبولوومف تبعيما مف شعراء مدرسة 
 طلاب مف الجامعة المصرية .

ما تؤكده  إليناولقد اكتفى السحرتي ببعض النماذج وخير ضرب مف الضروب التي ساقيا 
 .1"كمثوـ أـ إلى"ػقصيدة الشاعر السوري عمي الناصر والمعنونة ب
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 الشعر الرمزي:  بحث السادسمال    
عمى مباحثو    كما عيدنا الناقد النبراس مصطفى عبد المطيؼ السحرتي لزاما وىو يعرج 

 وأرقتويميط المثاـ عف قضية نقدية جديدة شغمت بالو  أخرىىاىو مرة  تدقيقاو تمحيصا وتنقيبا 
ذو الشعاب المرجانية  الأطراؼبحرىا المترامي  أعماؽ إلىغواصة لتنقمو  لأجمياحتى خاض 

بالخبر اليقيف عف الشعر الرمزي الذي شغؿ باؿ الشعراء المجدديف  ليأتيناالفريدة مف نوعيا 
والذي يعتبره السحرتي مخالفا لسنة  اقمبا وقالبوىو بذلؾ نوع جديد ودخيؿ عف الشعر الصريح 

        في الموضوع والصياغة الذي كاف ذو أصوؿ إفرنجية بامتياز وكاف الفضؿ  المألوؼالشعر 
في القرف        في ذلؾ للأديب الشاعر "موريا" وكذا "رامبو" كما عرؼ ىذا الشعر     

 ريف واعتبره بذلؾ السحرتي جديد عمىوتطور في القرف العش فأزدىرالتاسع عشر لمميلاد 
الذيف سخروا  الأوائؿومف                                     وساحتيا .  العربية المغة

في فرنسا وتبعيما "جورج ستيفاف "  في     ىو" ملارميو" و "بوؿ فاليري"الأمر ليذا  أقلاميـ
 .1تشيكوسموفاكيا وغيرىـ كثير "رويمؾ"فيو                و "بولؾ" في روسيا ألمانيا
"  أمثاليـمف         جزئيا نذكر  تأثرابعض شعرائنا الشرقييف بيذا النوع مف الشعر  تأثركما 

 " في لبناف . الأثيرنزار قباني" و "الصيرفي " "صلاح 
و "سعيد      نخمة" مف لبناف  أميفالصورة مثؿ "  أوومنيـ مف وقؼ رمزيتو عمى التعبير 

 سوريا وغيرىما كما ذكر لنا السحرتي . عقؿ" مف
مثؿ"  المألوفةبقوا عمى الصياغة تجربتيـ حيث أ أوومف الذيف توقفت رمزيتيـ في مواضعيـ 

  عمى ىذا الدرب والحذو.  شادي وغيرىـ مف سار  وأبو ضيما أبو إيمياسميـ حيدر" و"
و يتميز أن   في فف الشعروالملاحظة التي دونيا السحرتي بامتياز عف ىذا الاتجاه الجديد 

 . بالتصوؼ وعبادة الجماؿ
 الرمزيف مالوا  السحرتي ىؤلاء الشعراء  رأيكؿ ما كتبو بحسب  أف  و 
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 .1الذاتية بعيدا عف حقائؽ المجتمع والسياسة إلىفيو   
ومطية مف  أىدافوىذا النوع ييتـ بالموسيقى ويجعميا ىدفا مف  أف  كما لاحظ السحرتي 

 مطاياه .
فمنيـ مف يعتمد عمى السحر المفظي و منيـ  أساليبيـفي  الرمزيفتفاوت  أيضالاحظ  وكما

ومنيـ مف يعتمد  بالصور تأثيراتوومنيـ مف يعبر عف  والأسموبمف يجمع بيف الموسيقى 
 الجمؿ.عمى الكممات دوف 

وكما لاحظ مصطفى عبد المطيؼ السحرتي مف خلاؿ الدراسة والتمعف في بعض قصائد 
وفؾ  إلييامبيمة وغير واضحة المعالـ مف حيث المعنى ومف الصعب الولوج  ياأن  الرمزيف 

 . 2وفيـ معانييا  أغوارىاطلاسميا وسبر 
 دتو كما عيدناه في ىذا المؤلؼ الشيؽ والرائع ينقب وىاىو السحرتي كعا

 طبؽ مف ذىب ليسد  الدرر في الشعر الحديث كي يوصميا لنا في أنفسعف  
 الشعر وخباياه . إلىليفاف متعطش  بيا رمؽ و جوع  

مف رائعة  لبعض الشعراء الذيف لمع نجميـ في سماء  أكثرولحد الساعة مازاؿ يزيدنا نماذج 
 "بموؾ"الرمزية الغربية فذكر لنا الشاعر الروسي  أشعار
تي يصؼ مف خلاليا النظاـ لعدة لغات وا إلىفي قصيدتو "الاثنى عشر" التي ترجمت     

لاثنى عشر جنديا فيعني بيا شعب روسيا أعماؿ ا أماالروسي القديـ الذي وصفو بالميؿ و 
 كما وصؼ فييا كمبا يسير وراء الجنود ويقصد بو المجتمع البرجوازي.

والذيف لا فائدة مف تي تميز بيا مف يكثروف الحديث ويصؼ فييا الريح التي يعني بيا القوة ال
   .الروسيالمجتمع ورائيـ في 
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 نقد الشعر في مصر بحث السابعمال
 الأدبيعمى النقد  إطلالة و الإنصاؼمف باب الناقد مصطفى عبد المطيؼ السحرتي تطرؽ 

الشعرية  الأبياتدراسة وتشريح  ماأيفي مصر في ىذا القرف الذي ساير المذىب الفقيي 
 عف العاطفة والانفعاؿ.    الكشؼ إلىتشريحا لغويا وعروضيا دوف التطرؽ 

السحرتي  إليناو جوىر الشعر و روحو  وكما ساؽ وقد اعتبر السحرتي ىذا النقد عمى أن  
سإبراىيـ و أحمد محرـ لمشاعريف حافظ أنموذجا مف ىذا النقد كنقد الشاعر الكبير   ماعيؿا 

 ىما المغوية والنحوية .صبري والتي تمثمت في أخطاء
خير ينظر و لـ يكف لممذىب الفني إلا قميؿ مف الأنصار رغـ أف ىذا الأويقر السحرتي بأن  

 الصياغة الفنية ذاكرا لنا مف أمثاؿ ىؤلاء مطراف وأبو شادي و ناجي .إلى التجربة الشعرية و 
يوجد مف اعتمد عمى ىذا المذىب الواقعي في  و لاأن   إطلالاتوكما يرى السحرتي مف خلاؿ 

 مصر.
 كما تناوؿ السحرتي مف خلاؿ دراستو عدة كتب في مجاؿ التآليؼ النقدية

 .1في مصر في القرف التاسع عشر لمميلاد         
  الإطلاؽجؿ التآليؼ النقدية حسب ما يراه السحرتي لـ تكف عمى وجو  إف  

واصفا إياىا بالمرآة العاكسة لنفوس لا مسايرة ولا مواكبة للأدب في تمؾ الحقبة         
 الأدبيالعمؿ  إلى ينظروف  الناقديف وانفعالاتيـ كما وصفيا مرة أخرى بالنقدات العدوانية لا

نما ينظروف لمشخص صاحب العمؿ بعينو   في حد ذاتو وا 
 ي ىذا الباب بحسب منظوروؿ التآليؼ فوكاف أ .لاغيرفقط  وانتقصا منووىذا انتقاما     

"لصاحبيو المازني والعقاد وتـ مف خلالو نقد شعراء ىذا القرف أمثاؿ  الديواف"السحرتي كتاب 
      شوقي و حافظ 

 وعبد الرحماف شكري .
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الذي  والإجحاؼولقد لفت انتباه السحرتي مف خلاؿ تصفحو ليذا الكتاب مدى الظمـ الكبير 
 . 1ث جرد الشعراء الثلاثة سالفي الذكر    مف كؿ حسنة يلحؽ بيذيف الناقديف بح
النقد في بدايتو وبوجو التحديد في مصر  أثناء تناولو الدراسة النقدية أف  وكما خمص السحرتي 

سوى الكشؼ عف العيوب والمساوئ وبالتالي كاف نقدا فقييا والذي اعتمد عمى تشريح  يكف لـ
خطوة أخرى تتمثؿ في النقد  إلىمف المستويات النحوية والصرفية منتقلا بعد ذلؾ  الأبيات

 الفني حيث ترواح وامتزج بيف حمقتي الذاتية والموضوعية . 
ويذىب السحرتي إلى أف الواقعية عرفت في ىذا النقد وسرعاف ما تنامت وسطعت شمسيا 

.  إلى اليوـ
 المذاهب الدبية والنقدية : بحث الثامن مال

ىي المذىب  مذاىب النقد  خمص بأف  و تطرؽ في ىذه الدراسة ليذكر لنا السحرتي بأن  
الاجتماعي ولاحظ بأف ىذه المذاىب الفقيي والمذىب الفني والمذىب الواقعي أو  أوالمدرسي 

لرومانتيكي قد تماشت في الغالب مع المذىب الاتباعي "الكلاسيكي "والمذىب الابتداعي " ا
 "و المذىب الواقعي .

 المذهب الاتباعي 
ىذا المذىب يحوي كثيرا مف الاختلافات والاختلالات القائمة  يرى السحرتي في ىذا الباب أف  

 بالصياغة المتقنةذكر سماتو  إلىبيف الدارسيف حوؿ تحديد خصائصو فمنيـ مف ذىب 
روح النظاـ والاعتماد عمى الفكر والقريحة  إلىومنيـ مف خصو بسمات تتمثؿ في الميؿ 

 سماتو اجتماعية محضة . القوؿ أف   إلى       يذىبوف  وآخروفوييمؿ بذلؾ الانفعالات 
ويرى السحرتي أف ىذا المذىب قد ساد في البلاد العربية لما تركو مف أثار بميغة عمى شعراء 

 تطبع بأساليبو ومنيجو القديـ مف الشرؽ فأصبحوا يستندوف إليو حتى وصؿ بيـ الحاؿ إلى ال
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 .1الشعراء لـ يغيروا شيئا مما ىو قديـ  أف   حيث الموضوع والموسيقى كما رأى السحرتي 
 وكما عيدنا السحرتي ينقؿ يراعو بيف السطور ليخرج لنا نماذج ذات دلالة واسعة 

 عميو شعراء الكلاسيكية التي لـ يسمـ منيا الشعراء المعاصريف عمى ما سار 
 ساقو إلينا مف شعر البارودي وىاىو يضرب لنا أروع الأمثمة عف ذلؾ ما 

وىو زعيـ المذىب الكلاسيكي الذي حفؿ شعره بالمحاكاة رغـ أنو نسج شعره بثوب جديد 
 قائلا

 سواى بتحناف الأغاريد يطرب *** وغيري بالمذات يميو و يمعب
 لية *** ويممؾ سمعيو اليراع المثقب إو ما أنا ممف تأسرالخمر 

أما المعنى  فييما إلا براعة الصنعة و ليس لمبارودي فيرى السحرتي في ىذيف البيتيف أن  
 والبحر والقافية اعتبرىما محاكاة لما قالو الشريؼ الرضا 

  2وقور فلا الألحاف تأسرعزمي *** و لا تمكر الصيباء بي حيف أشرب
 و كاف في عصر مظمـ .لأن  قد يعذر السحرتي  البارودي لما حاكى فيو القدامى في شعره 

في محاكاتيـ         فالسحرتي لـ يعذر أدىا شعراء عصره أمثاؿ شوقي و صبري أو الجارـ
لـ يستطع البعد والتحرر        الجارـ لمقدامى رغـ تشبعيـ بالثقافة العربية ورأى في ذلؾ أف  

و الصياغة إلا في القميؿ مف أعمالو    لشعر القديـ ومحاكاتو مف حيث الموضوعمف قبضة ا
 3الأدبية .

في قضاياه النقدية  يسوؽ لنا الأنموذج تموى الأخر لتأكيد ما ذىب إليو وىاىو السحرتي دائما
 المتشعبة والمعقدة والمسترسمة وىاىو قد جاءنا بقبيؿ أخر

 شعره مف قصيدة "ضحؾ القدر والتي يقوؿ فييا  مف
 أبصرت أعمى في الضباب بمندف *** يمشي فلا يشكو ولا يتأوه
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 فأتاه يسأؿ اليداية مبصر *** حيراف يخبط في الظلاـ ويعمو
 ه الأعمى وسار وراءه *** أنى توجو خطوة يتوجوفأقتاد

 1ؿ يقيقوو ىنا بدا القدر المعربد ضاحكا *** ومضى الضباب ولا يزا
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ما يزاؿ موضوع "المذاىب الأدبيّة" حيّاً يستأثر باىتماـ الأوساط الأدبية في مختمؼ أنحاء 
العالـ، ويشكّؿ قاعدة أساسية لا غنى لأي مثقؼٍ عنيا، سواءٌ أكاف مف الاختصاصييف أـ 
المبدعيف أـ المستنيريف الذيف يمتمسوف ضياء الثقافة وتكامؿ المعرفة. ونحف ما نفتأ نتحدث في 

لجتنا أمور الأدب، عف الواقعية والرومانسية والرمزية والتقميد والتجديد والحداثة والمثاقفة معا
وعلاقة الأدب بالفمسفة والفف والمجتمع والبيئة والأشكاؿ والنماذج والتطور والاتجاىات، ونتحدث 
عف أعلاـ الأدب المتواصمة عبر الزماف والآفاؽ، كنير تنعكس عمى صفحتو الصافية كؿ 

لاؿ الضفاؼ.. وىذا وسواه لا يخرج عف نطاؽ المذاىب ولا غَناء لو عنيا البتّة. فالمذاىب ظ
ىي الحاضرة الغائبة، وىي تاريخٌ جوىري لأىـ العطاءات الإنسانيّة الحضاريّة. وما التاريخ إلا 
سمسمة متواصمة وقوانيف حركة، وتطوّر وتشابؾ، وماضٍ في الحاضر، وحاضرٌ في المستقبؿ.. 

عاقب المذاىب كما تتعاقب الأمواج، كؿ موجة تدفع التي قبميا، وتدفعيا التي خمفيا. وكمّيا وتت
في بحر واحد، ترتطـ عمى شاطئ واحد، وتختمط أصداؤىا وتتلاشى لتعود في أمواجٍ جديدة إلى 

 الأبد، وما الأمواج إلّا البحر في مظاىره وأسراره.. 
مف لـ يكف ممّماً بمذاىبو وتطوّراتو والعوامؿ المؤثرة فيو ولا يفْقَوُ الأدبَ ويقدّره حؽّ قدْره 

َـ إلّا بيا.   ومزايا كؿ مذىبٍ أو مرحمة، ومسوّغات نشوئيا وتغيّرىا.. إنيا العموميات التي لا عِمْ
ولـ تعد المذاىب الأدبيّة الغربية في القروف الخمسة الأخيرة مقتصرة عمى آداب الغرب بقدر 

ة عالميّة مشتركة )فالأدب نتاج إنساني يخضع لمشروط نفسيا، ولئف ما أضحت معطياتيا مائد
اختمفت سماتيا فيي تشترؾ حتماً في نواميس واحدة، وتتواصؿ فيما بينيا وتتفاعؿ متبادلة 

 التأثير والتأثر. 
أدنى شعوب العالـ إلى أوربا، بحكـ موقعنا الجغرافي وعلاقاتنا التاريخية  -العرب -ونحف

الثقافية، فلا مراء في أننا نشاركيا التفاعؿ الأدبي أخذاً وعطاءً، وأف ما يجري ىنا، والاقتصادية و 
 أو ىناؾ، سرعاف ما تسري أصداؤه إلى الطرؼ الآخر.. 
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وفي أدبنا الحديث معالـ ومدارس تجد فييا الأصالة والاتباع إلى جانب التجديد المتأثر 
حديث كثيراً مف إشعاعات الآداب الغربية بما لدى الغرب مف مذاىب، فقد قبسنا في العصر ال

في جممة ما قبسنا مف الأشكاؿ الحضارية والثقافية والعمميّة، واطمع أدباؤنا ومفكرونا عمى 
الآداب الغربية، ومذاىبيا وما كتب فييا مف الدراسات إفْ بطريؽ الاتصاؿ المباشر أو الترجمة 

ومدارسنا المدارس الأدبية الغربيّة ونوالي فييا والتأليؼ، وما تزاؿ تدرّس في جامعاتنا ومعاىدنا 
التأليؼ والترجمة لتكوف لنا عوناً في تفقو الأداب وضَوْءاً يكشؼ كثيراً مف خصائص أدبنا 

الحديث والمعاصر والتيارات التي تجري ضمنو وتعمؿ فيو. فمما لا شؾ فيو أنا تأثرنا بالآداب 
  الأصالة التراثيّة المستمرّة. الغربية تأثراً كبيراً دوف إغفالنا معطياتِ 
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 المذاهب النقدية الأدبية النشأة والمفهومالمبحث الأوّل: 
المذىب الأدبيّ أو المدرسة الأدبيّة جممةٌ مف الخصائص والمبادئ الأخلاقية والجمالية 

ب والفكريّة تشكّؿ في مجموعيا المتناسؽ، لدى شعب مف الشعوب، أو لدى مجموعةٍ مف الشعو 
في فترة معيّنة مف الزماف، تيّاراً يصبغ النتاج الأدبيّ والفنيّ بصبغة غالبة تميّز ذلؾ النتاج عما 
قبمو وما بعده في سياؽ التطوّر. ويشمؿ المذىبُ كؿّ أنواع الإبداع الفنيّ كالأدب والموسيقا 

ر نظرة الأمة إلى والرسـ والنحت والزخرفة والأزياء والطرز المعماريّة فيو حصيمة فمسفيّة تبمو 
 1العالـ والإنساف، وموقفيا وىدفيا ومصيرىا وبالتالي طرائؽ تعبيرىا الفنيّة. 

 نشأة المذهب: 
لا يجري الإنتاج الأدبي والفنيّ بمعزؿٍ عف المجتمع والبيئة، والمبدع محكوٌـ، إلى حدٍ بعيد، 
بمحيطو الذي يعيش فيو، ويكوّف جزءاً منو يبادلو التفاعؿ أخذاً وعطاءً، وتأثّراً وتأثيراً، فيو يتأثر 

طبيعة بالطبيعة التي تحيط بو وتفعؿ في تكويف صوره ورؤاه ونشاطو وتختمؼ معطيات ال
باختلافيا وتنوعيا: فيناؾ البحار الصاخبة والجباؿ الجبارة والغابات الغامضة والأنيار المتدفقة 
والسماء الغائمة الراعدة والرياح المزمجرة.. وىناؾ الصحارى الساكنة والرماؿ الممتدّة تحت 

فّ ىذه البيئات لييب الشمس الساطعة والسماء الصافية والميالي الساجية ذات النجوـ البراقة..  وا 
تختمؼ حتى في الألواف والظلاؿ والأحاسيس والروائح. ويستدعي اختلافيا اختلافاً ضرورياً في 
الواقع البشريّ مف حيث التكويف الجسديّ والطباع وضروب المعيشة والنواحي الذوقيّة والرؤى 

فّ انتقاؿ الإنساف مف بيئةٍ  إلى أخرى لا يمحو آثار  الفكرية والفنيّة،  والمغة وضروب التعبير. وا 
 الأولى بؿ يجعميا في حوار جديد مع معطيات الثانية تتكوف منو رؤى وانعكاسات جديدة متميزة. 

ولا يقؼ الأمر عند تأثيرات الطبيعة، فينالؾ ما ىو أكثر أىميّة، ىنالؾ البيئة البشرية بكؿ 
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ع والتقمّب.. ولا يستطيع ما تعنيو مف السكوف أو الاصطخاب، والتجانس أو التشعّب، والتنو 
المبدع، وىو خميّة مف المجتمع، أف يتممّص مف آثاره أو يجمُدَ عند تغيُّره. إف البيئة البشرية 
تعني الثقافة والحضارة وطرؽ المعيشة والمسكف والممبس والحالة الطبقية والإنتاج الاقتصادي 

حياة الفكرية والشرائع والأشكاؿ السياسيّة. والتقاليد والعادات والأذواؽ والعموـ والفنوف والعمراف وال
والتمازج بيف الشعوب وتلاقح الحضارات والانتصارات واليزائـ والاستقرار أو الاضطراب.. وما 
إلى ذلؾ مف الظروؼ الاجتماعية ذات التأثير الأكيد عمى الإنساف عموماً والمبدعيف ونتاجيـ 

مبدعيف فييا، فالتفاعؿ بينيما متبادؿ بؿ يُعَدّ خصوصاً. وبالمقابؿ تخضع ىذه البيئة لتأثير ال
 1العامؿُ الفكريّ والفنّي مف أبرز أسباب التغيير الاجتماعي. 

ومف ىنا انطمؽ المذىب التاريخي النقدي الذي عُني بدراسة البيئة ومدى تأثيرىا في الآداب 
لتياراتيا الخفيّة والظاىرة والفنوف وتأثرىا بيا ودلالة ىذه الإبداعات عمى ملامح البيئة وتصويرىا 

رىاصاتيا المستقبميّة. يقوؿ طو حسيف في دراستو الأولى لممعري "إف الرّجؿ ومالو مف آثار  وا 
وأطوار نتيجةٌ لازمة وثمرة ناضجة لطائفةٍ مف العمؿ اشتركتْ في تأليؼ مزاجو وتصوير نفسو.. 

ستقؿ عما قبمو وبعده، الذي لا والخطأ كؿّ الخطأ أف ننظر إلى الإنساف نظرتنا إلى الشيء الم
 يتصؿ بشيء مما حولو، ولا يتأثر بشيءٍ مما سبقو أو أحاط بو". 

وىذا لا يعني أف المبدعيف يتماثموف في طبيعة موقفيـ مف البيئة تأثيراً وتأثراً، بؿ يعني 
طابعاً عاماً يشمميـ، فيطبع معظـ نتاجيـ ونتاج معظيـ بصبغةٍ معيّنة ىي صبغة العصر، مع 
احتفاظ كؿ منيـ بخصوصيتو وفرادتو. ومف ىذا التأثير البيئي العاـ يتكوّف بشكؿ عفوي، عمى 
صعيدي الممارسة والإنتاج "مذىب" لا تتضح معالمو أوؿ الأمر ولا تمحظ قواعده، بؿ يحتاج 
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إلى مرور عشرات السنيف حتى يأتي الدارسوف والنقاد والمنظروف الذيف يتأمموف تمؾ الظاىرة 
يا وتجمياتيا وتطورىا ثـ يخمصوف إلى استخلاص قواعدىا وفمسفتيا وتحديد معالميا وأسباب

وأعلاميا ومصطمحاتيا وظروفيا المكانية والزمانية، وتأثيرىا وتأثرىا.. فإذا بمدرسة نقدية كاممة 
 تنشأ حوؿ ىذا المذىب أو ذاؾ.. 

داً كبيراً مف المبدعيف إفّ "المذىب" تكوّفٌ جماعيّ لا يقتصر عمى فردٍ واحد بؿ يشمؿ عد
.. وليذا دُعيت  جمعت بينيـ ذوقيّة واحدة وأمزجة متشابية لوقوعيـ تحت تأثير مناخ بيئي عاٍـ

 الرومانسية "مرض العصر" تشبيياً ليا بالجائحة. 

والمذىب لا يأتي فجأة فينسخ ما قبمو، ولا يزوؿ فجأة أماـ موجة مذىبية جديدة، بؿ يتكوف 
ش آثار المدرسة السابقة والمدرسة الراىنة، ثـ تزوؿ الآثار القديمة رويداً تدريجياً حيث تتعاي

رويداً كما يضمحؿ ضوء النيار أماـ زحؼ الميؿ، ثـ لا يمبث المذىب أف يتلاشى تدريجياً أماـ 
مدرسة لاحقة. وتتزامف آثار المدرستيف لدى كاتب بعينو، في بعض الأحياف، أو لدى عددٍ مف 

بؿ قد  -في فترة واحدة. وقد يكوف لممذىب بعد انطوائو عودة بملامح جديدة  الكتاب والمبدعيف
توجد في وقت واحد ملامحُ لمدارسَ عديدة، كما ىو الأمر في الأدب العربي الحديث حيث 
تشاىدُ معاً اتجاىات المدارس التقميدية والإبداعية والرمزية والواقعية. والسبب في ذلؾ اختلاؼ 

ي يخضع ليا كؿٌ مف الأدباء والمبدعيف كتنوع الظروؼ والثقافات الشروط الخاصة الت
والأيديولوجيات والمستوى الحضاري والتفاعؿ مع التيارات الجديدة أو الغربية، وسرعة تطوّر 
الأديب أو تباطؤه في الاستجابة والتلاؤـ واختلاؼ المواىب والمزايا الفردية. وأخيراً إنيا سُنة 

 نافي المفاجأة والطفرة، وتخضع لقانوف الفعؿ وردّ الفعؿ. التطور الطبيعي التي ت
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 المذهــب الكلاسّـــيكيّ"الاتباعـــي" أوّلا: 
أوؿ مذىب أدبيّ نشأ في أوربا في القرف السادس عشر  classicismeالمذىب الكلاسيكيّ 

لة محاكاتيا، لما بعد حركة البعث العمميّ. وقوامو بعث الآداب اليونانية واللاتينية القديمة ومحاو 
فييا مف خصائص فنية وقيٍـ إنسانية. ولدى العودة إلى ىذه الآثار القديمة أخذ العمماء يحممونيا 
ليستنبطوا مبادئيا وخصائصيا التي ضمنت ليا الخمود، وذلؾ إمّا بالتذوؽ أو بالتحميؿ المباشر، 

و"الشعر" وىوراس في قصيدتو أو بما كتبو المنظروف القدماء أمثاؿ أرسطو في كتابيو "الخطابة" 
 المطولة "فف الشعر". 

ا لفظ "كلاسيّؾ" فيو مصطمح عائـ المعنى، قميؿ التحديد، وعمى الرغـ مف شيوعو لا أمّ 
يمكف ربطو بزمف دقيؽ ومكاف معيّف وخصائص حاسمة، لكنو يَعني بشكؿٍ عاـ كؿَّ عمؿٍ عظيـ 
وجميؿ، خضع لمتطوير والتكامؿ سنيف طويمة حتى بمغ غاية الإتقاف. وبتعبير آخر، يعني كؿَّ 

ور عمى جماليّتو. وىذا التعريؼ، كما ترى، يوقع في كثير مف الارتباؾ عمؿ أجمعت العص
ذا شئنا الاقتراب مف المفيوـ الشائع لممذىب قمنا: إف الكلاسيكية ىي  والتشويش والتعارض.. وا 
التعبير عف الأفكار العالية والعواطؼ الخالدة بأسموب فنّيٍ متقفٍ روعي فيو النظاـ والدقة 

 ىو غريزي وبدائي وغير منضبطٍ بقواعد وقوانيف.  والابتعاد عف كؿ ما
ولـ يظير ىذا الاصطلاح إلّا في القرف التاسع عشر، فأوؿ ما ظير في إيطاليا عاـ 

ثـ ما لبث أف شاع في أقطار أوربا خلاؿ مدة لا تزيد عف عشريف عاماً. ىذا في مجاؿ  1818
موجوداً منذ القرف السادس عشر، بؿ  الدراسات والنقد، أما في مجاؿ الممارسة فقد كاف الاتجاه

 1قبمو، لكفْ دوف استعماؿ كممة الكلاسيكيّة. 
" ويعني الصّنؼ، أو الصؼّ في Classeا اشتقاؽ المصطمح فيعود إلى لفظ "كلاسّ أمّ 

المدرسة. وكاف لفظ "كلاسيؾ" يعني الشيء المدرسيّ، أو يُطمؽ صفةً للأديب الذي تدرّس آثاره 
ت، كالأدباء المرموقيف الذيف كاف ينظر إلييـ في القرف الثامف عشر عمى في الصفوؼ والكمّيا

أنيـ نماذج عالية جديرة بأف يحتذييا الجيؿ الجديد. وبذلؾ تطورت دلالة كممة "كلاسيؾ" 
فأصبحت تحمؿ معنى الأفضؿ والأكمؿ والممتاز، أي إف الأدباء المذكوريف كانوا يعتبروف 

اليونانييف واللاتينييف. ثـ تطوّرت ىذه الدلالة فأصبحت عَمَماً  منتميف إلى طبقة كبار الشعراء
عمى مذىب معيّف، أو أسموب، أو مدرسة ليا سماتٌ شاممة، لكنيا تسمح بوجود تنوعات 

الناقدة الفرنسية الألمانية مف  M.me de staélواختلافات في داخميا وكانت مداـ دوستايؿ 
 " De l,allemagneفي كتابيا: "مف ألمانيا  أوائؿ مف أوضح سمات ىذه المدرسة وذلؾ
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ولا بد مف الإشارة إلى أف الاتجاه الكلاسيكيّ كاف في نشأتو وتطوّره مرتبطاً بالأنظمة 
التقميدية والطبقة الأرستوقراطية والسمطة الممكية المطمقة، لأف ىذه الجيات كانت، في أذواقيا، 

يعمف  1778ي العظيـ فولتير المتوفى عاـ تنشد الشيء الأكمؿ والأجمؿ. ولذلؾ كاف الفرنس
( وقد أكد في مؤلفاتو أف 1685-1661بصراحة انتماءه إلى عصر لويس الرابع عشر )

 الحضارة الارستوقراطية لا بد أف تستتبع نوعاً مف الكلاسيكية بدرجة ما. 
 خصائص الكلاسيكيّة 

 التعويل عمى الحقيقة أو ما يشببها: -1
يعني الاقتراب مف الواقع والابتعاد عف نزوات الخياؿ والوىـ وىذياف العقؿ ميما  وىذا

تعاظمت فينا مناطؽ القمؽ الخفيّ. فالحقيقيّ وحده ىو الجميؿ، وىو الطبيعيّ. إنو الطبيعة 
النفسيّة العامة والمختارة في آف واحد. فالعمومية لأف العمؿ الفنيّ يتجو إلى جميع الناس 

ى التفكير والتصوّر والإحساس، والاختيار لأف الاستثناء والعظمة المذيف يوجداف القادريف عم
غالباً في الطبيعة مناقضاف لمحالة العامة. ونحف لا نصؿ إلى العاـ إلا عف طريؽ الواقع 
الخاصّ المنتقى وىو في أغمب أحوالو نفسيّ نموذجيّ. والأدب الكلاسيكي سيكولوجي لأنو ييتـ 

أما الإطار الخارجيّ فميس أكثر مف زينة لا يُعطىَ وصفُيا إلّا أقؿ مقدار كما  بداخؿ الإنساف،
في تحميلات لافونتيف. والغاية مف ىذه السيكولوجية البحث عف الملامح المشتركة التي يمتقي 

 عندىا البشر في كؿّ العصور. 
بديعاً إذا حذفت  ومع ذلؾ لا ينفي الناقد بوالو الاىتماـ بتصوير الطبيعة الخارجية تصويراً 

 الملامح الخاصة جداً. 
والحقيقيّ وحده ىو الممتع والمحبوب، ولما كاف ىدؼ الشعر ليس التثقيؼ والتعميـ والبرىنة، 
بؿ الإمتاع، فالطبيعة وحدىا ىي الشيء الممتع، وكؿ مصطنع مقيت. ولـ يكف المجتمع 

اقع التافو المنحطّ بؿ كاف يؤثر أف المصطفى في القرف السابع عشر يحتمؿ الجميؿ الدائـ ولا الو 
يشاىد نفسو في مرآة التحميلات والإبداعات الأدبية التي تقدـ إليو، ولا يريد أف يقع تحت سيطرة 

 الأمور الغريبة والنادرة والاستثنائية. 

 العقلانية: -2
ىو إذا كاف الأمر كذلؾ، فما معيار الحقيقيّ أو الطبيعي أو ما يشبييما؟ إف عقمنا وحده 

الحكـ الموجّو، وبو نستطيع التمييز بيف الحقيقي والمزيؼ والنسبيّ والمطمؽ والخاص والعاـ. 
وىو الذي يمنعنا مف أف ننساؽ إلى نزوات الخياؿ والأمور غير الواقعية والمبالغة في التعبير 
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 القويّة. عف آلامنا وأفراحنا. ومف ىنا غابت الغنائية المعتمدة عمى الخياؿ والأحلاـ والعواطؼ 
إف العقؿ مرادؼٌ لمحسّ السميـ تقريباً. وىو الممكية المشتركة بيف كؿ الأشخاص في جميع 

 الأزمنة والبلاد، التي تعتمد في أحكاميا عمى ما ىو شامؿٌ وبسيط في الطبيعة الإنسانية. 

  تقميد القدماء: -3
اليوناف واللاتيف نظرة رأينا أف الأدباء قبؿ القرف السابع عشر كانوا ينظروف إلى قدماء 

احتراـ وتقديس، ويعدونيـ الأساتذة الشرعييف في الأجناس الأدبية كميا. وقد أكد ذلؾ ماليرب 
وبمزاؾ وكتّاب المأساة الكبار، وبمغ تقديس القدماء أعمى درجاتو عند راسيف ولافونتيف وبوالو. أما 

 موليير فقد بقي أكثر استقلالًا منيـ. 
 ومانسيالمذهب الر ثانيا:  

التي كانت  Romanنسبةٌ إلى كممة "روماف"  Romantismeالرومانسيةّ، أو الرومانتيَّة، 
تعني في العصر الوسيط حكاية المغامرات شعراً ونثراً. وتشير إلى المشاىد الريفيةّ بما فييا مف 
الروعة والوحشة، التي تذكرنا العالـ الأسطوريّ والخرافيّ والمواقؼ الشاعرية؛ فيوصؼ النص أو 

 1الكاتب الذي ينحو ىذا المنحى بأنو "رومانتيؾ". 
مفيوٍـ واضح  1في ألمانيا في القرف الثاني عشر، ولـ يكف ذ وأوؿ ما ظير الاصطلاح

الحدود: فأحياناً كاف يعني القصص الخيالي، وأحياناً التصوير المثير للانفعاؿ؛ وتارة ما يتّصؿ 
بالفروسية والمغامرة والحبّ وتارةً أخرى المنحى العفويّ أو الشعبيّ أو الخروج عف القواعد 

، أو الأدب المكتوب بمغاتٍ محميّة غير المغات القديمة، كالفرنسية والمعايير المتعارؼ عمييا
 والإيطالية والبرتغالية والإسبانية...

جمالًا صارت كممة "رومانتيؾ" تعني كؿ ما ىو مقابؿ لكممة "كلاسيؾ". ولذلؾ نعت  وا 
وف بالرومانسية شعراء وروائيوف ومسرحيّوف عاشوا قبؿ عصر الرومانسية مثؿ شكسبير وكالدير 

وموليير ودانتي وسرفانتس، لأنيـ أتوا بأشياء جديدة، ولـ يكونوا يحفموف بالحفاظ عمى الأشكاؿ 
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 القديمة. 
وكاف ىذا المفظ يطمؽ في القرف الثامف عشر وأوائؿ القرف التاسع عشر مراداً بو الإشعار 
بالذـ أو النقص لكؿّ بادرة جديدة تتحدّى السائد مف القواعد الأدبية المترسخة، أو تحتوي عمى 
خمؿ وتياوف في القافية أو المغة. وليذا يقوؿ الشاعر غوتو: "الكلاسيكية صحّة، والرومانسية 
مرض" ولا عجب، فمكؿّ جديد غريب خصوٌـ وأنصار. ولـ يجرؤ أحدٌ مف الشعراء الفرنسييف أف 

حيف أعمف ستنداؿ: "أنا رومانسيّ؛ إنني مع  1818يطمؽ عمى نفسو نعت رومانسيّ حتى عاـ 
 1شكسبير ضد راسيف، ومع بايروف ضد بوالو"!

صائص معروفة، استخمصت وتطمؽ الآف كممة الرومانسية عمى مذىبٍ أدبيٍّ بعينو ذي خ
عمى المستوى النقدي مف مجموع ملامح الحركة الأدبية التي انتشرت في أوربا في أعقاب 

 المذىب الكلاسيكي، وكذلؾ عمى ىذه الفترة وما أعطتو مف إنتاج عمى المستوى الإبداعي. 
ة أذواؽ ويعرّؼ غايتاف بيكوف )أحد مؤرخي الأدب الفرنسي( الرومانسية بقولو: "إنيا مجموع

متزامنة، وحرّيات خالقة؛ ولا ييّـ أيُّ شيءٍ تخمؽ، لكنو شخصيّ وأصيؿ وغير تقميدي يشعروف 
 بو في الوقت نفسو. إفَّ الرومانسية ففّّ شعاره: كؿ شيءٍ مسموح بو". 

ومػػف المؤكػػد أف حمػػلات كثيػػرة قػػد شػػنت عمػػى ىػػذا المػػذىب باعتبػػاره يتنػػافى مػػع المػػذىب 
و. ولا شػؾ أف ىػذه الحمػلات المناوئػة لمكلاسػيكية ىػي التػي ميػدت الرومانسي في أبرز خصائص
ويبػػدو أف خصػػائص الرومانسػػية قػػد اسػػتحوذت عمػػى عقػػوؿ شػػعراء  2السػػبيؿ لظيػػور الرومانسػػية.

ىذا المذىب حتى ثػاروا ضػد الكلاسػيكية ردا عمييػا فػي فمسػفتيا الفنيػة، وعمػى أخػص خصائصػيا 

                                                           
، دار الجيؿ، بيروت، الطبعة الأولى،  1محمد عبدالمنعـ خفاجي ، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدارسو، ،ج  - 1
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، وخاصػػة تقميػػد النمػػاذج اليونانيػػة 1عمػػى التقميػد والاتبػػاعوالتػي منيػػا: " إف الكلاسػػيكية تقػػوـ أساسػػا 
والرومانيػػة، فػػإف الرومانسػػية ثػػارت عمػػى ىػػذه الرؤيػػة ودعػػت لأف يكػػوف الإبػػداع نابعػػا مػػف مبػػدئيا 

ــة"الأساسػػي وىػػي " ، وبقػػدر مػػا كػػاف الكلاسػػيكيوف يحكمػػوف العقػػؿ والمنطػػؽ فػػي كػػؿ شػػيء، الحري
ومواقفيـ، فإف الرومانسييف عمى عكس مػف ذلػؾ يؤمنػوف ويؤمنوف بالرصانة والاعتداؿ في رؤاىـ 

واسعة رحيبة" إيمانا قويا بالانطلاؽ والتحرر حتى ترتاد النفس أفاقا
2

    

 Le Symbolismeلرَّمزيّة ا
نشأت الرمزية في أواخر القرف التاسع عشر نتيجة ردّ فعؿ عمى الرومانسية والبرناسيّة، 

عايشةً البرناسيّة والواقعية والطبيعيّة، ثـ امتدت حتى واستمرت حتى أوائؿ القرف العشريف م
 3شممت أمريكا وأوربا. 

لـ تكف الرمزية واضحة المعالـ في البدء، فقد ذكرنا سابقاً أف جماعة )البرناسّ( انقسمت 
عمى نفسيا وانفصؿ عنيا فيرليف ومالارميو ليكوّنا اتجاىاً سيعرؼ بالرمزية ولـ يعرؼ اصطلاح 

. حتى إف فيرليف كاف يكره ىذه التسمية بعد ظيورىا. وقد 1885زيّ( إلّا في عاـ )الرمزية ورم
ورد ىذا الاصطلاح لممرة الأولى في مقالة كتبيا الشاعر الفرنسي جاف موريس رداً عمى الذيف 
اتيموه وأمثالو بأنيـ شعراء الانحلاؿ أو الانحدار. فقاؿ: "إف الشعراء الذيف يُسمّوف بالمنحميف 

سعَوف لممفيوـ الصافي والرمز الأبدي في فنيـ قبؿ أي شيء آخر" ثـ اقترح استخداـ كممة إنما ي
أنشأ جريدة سماىا  1886رمزي بدلًا مف كممة منحدر أو منحؿ الخاطئة الدلالة. وفي عاـ 

أعمف أف  1891)الرمزيّ( ونشر في العاـ نفسو، في جريدة الفيغارو، بياف الرمزية وفي عاـ 
اتت..! ولكنيا خلافاً لما رآه استمرت وقويت وانتشرت وأصبحت ذات شأف عظيـ الرمزية قد م

في مجالات الأدب والفف بقيت آثاره خلاؿ القرف العشريف عمى الرغـ مف تعرضيا لكثير مف 
اليجمات والتقطعات والتداخلات.. وبقيت معايشةً لممدارس الجديدة كالسرياليّة والمستقبمية 

ة وغيرىا مف الحركات... ولئف مالت إلى التلاشي في فرنسا فقد قويت في والدّادائية والوجوديّ 
 غيرىا ولقيتْ رواجاً كبيراً، حتى قيؿ إف الأدب الأمريكي في القرف العشريف كاف كمّو رمزياً..! 

                                                           
 1أحمد عويف الطبيعة الرومانسية في الشعر العربي الحديث، دار الوفاء لدينا الطباعة، والنشر، والإسكندرية. مصر ط – - 1

 .05، ص    2001
 84،85ص،  اتجاىتو وخصائصو الفنية، الجزائر،محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث   2
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كاف رواد الرمزية الأوائؿ قد أخذوا عمى الرومانسية مبالغتيا في الذاتية والانطواء عمى 
فراطيا في التياوف المغوي والصياغة  النفس بحيث غدت غير آبية بما يجري خارج الذات، وا 
ا الشكميّة. ثـ أخذوا عمى البرناسية بالمقابؿ المبالغة في الاحتفاء بالشكؿ ولا سيما في الأوزاف مم

قد يحرـ الشاعر مف إمكانية التمويف والتنويع ومواءمة التموجات الانفعالية وأخذوا عمييا أيضاً 
شدة الوضوح والدقّة بينما توجد في عالـ الشعر مناطؽ ظميمة واىتزازات خفية يصعب التعبير 

تخنؽ  عنيا بدقة ووضوح فالوضوح والدقة والمنطؽ والوعي والقيود المغوية والفنية كمّيا شروط
الإبداع وتكبح تيار الانفعاؿ.. ولا بدّ مف الانطلاؽ مع العفوية والحرية الكاممة ليجري الإبداع 
في أجواء خالية مف القيود والسدود..! ولا بد مف التماس أدوات لغوية جديدة ىي الرموز لمتعبير 

 . عف الحالات النفسية الغائمة بطريقة الإيماء لا بالطريقة المباشرة الواضحة
فالرمزية إذف مدرسة جديدة عممت عمى محوريف أوليما محاولة التقاط التجربة الشعرية في 
أقصى نعومتيا وارتعاشيا ورىافتيا، وثانييما التماس الإطار الفنّي الحرّ المرف الذي يستطيع 
التعبير عف التجربة الشعرية ونقؿ أحواليا إلى القارئ بخمؽ نوع مف المغناطيسية التي تسري 

 1إليو مف الشاعر، تماماً كما ىو الأمر في الموسيقا والفنوف التشكيمية. 
ولئف كاف الرمز عماد ىذه المدرسة فالرمزية الفنية الجديدة تختمؼ عف الرمزية التي كانت 
معروفة في العصور السابقة، فالتعبير بالرمز كاف مألوفاً في كثير مف المدنيات، تجده في 

تصوّؼ وفي روائع الرواية الواقعية، وكاف الرومانسيوف والبرناسيوف العصور الوسطى وأدب ال
يستخدموف الرمز أحياناً ولنذكر مثلًا )بردوـ وكوبيو..( فالرمز أداة تعبير عالمية قديمة. والمغة 
في حدّ ذاتيا مجموعة مف المنظومات الرمزية وكاف الناس، ولا يزالوف يعبروف بالرموز عف 

ارة أو بالرسـ أو بالألفاظ.. وكاف مألوفاً التعبير بالنار عف الإحراؽ مقاصدىـ سواءٌ بالإش
وبالطير عف السرعة وبالريح عف القوة مع السرعة وبالصميب عف التخميص وبالبحر عف 
الإتساع وبالراية عف سيادة الأمة وبالجماعة عف السلاـ وبالمقصّ عف الرقابة الصحفيّة.. فيذه 

رمزية شيء آخر، لقد أصبحتْ منيجاً فنيّاً متكاملًا ذا مواصفات كميا رموز، لكف المدرسة ال
عديدة وأصبح الرمز فييا قيمة فنيّة وعضوية ودخمت في نطاقو الرموز التاريخية والأسطورية 
والطبيعية والأشياء ذات الدلالة الموحية كما تميّزت بالاستفادة مف المقومات الموسيقية والمونيّة 

 بينيا في لغةٍ تعبيرية جديدة. والحسيّة والمشابكة 
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 خصائص المدرسة الرمزيّة 

مجافاة الأسموب القائـ عمى الوضوح والدقّة والمنطؽ والتفكير المجرّد والمعالجات الخطابية -1
والمباشرة والشروح والتفصيلات.. لأف ىذه الأمور ليست مف طبيعة الففّ بؿ مف طبيعة 

 النثر ولغةِ التواصؿ العاديّة.. 
المقابؿ يسعى الرمزيوف إلى الدخوؿ في عالـ اللّاحدود، عالِـ الأطياؼ والاندياح ب-2

والارتعاشات الرجراجة والحالات النفسية الغائمة أو الضبابيّة والمشاعر المرىفة 
 الواسعة، والتغمغؿ إلى خفايا النفس وأسرارىا ودقائقيا ولُويْناتيا. 

النفسيّة. نيجت الرمزية منيجاً جديداً يختمؼ  مف ناحية الأسموب التعبيري عف التجارب-3
عف نيج الرومانسية والبرناسيّة ويوافؽ ما ذكرناه آنفاً في التجربة الشعرية فقد وجدَ 
الرمزيوف أف معجـ المّغة بما في ذلؾ المجازات والتشبييات قاصرٌ عف استيعاب ىذه 

عف أسموب جديد ولغةٍ التجربة والتعبير عنيا بشكؿ مناسب صادؽ، ولا بد مف البحث 
ذات علاقاتٍ جديدة تتيح التعبير عف أرجاء العالـ الداخمي ونقؿَ حالاتو إلى المتمقيّ 
عف طريؽ إثارة الأحاسيس الكامنة وتحريؾ القوى التصوّرية والانفعالية لإحداث ما 
 يشبو السيّالة المغنطيسية التي تشمؿ المبدع والمتمقي. ىذا الأسموب الجديد يقوـ عمى

 الممح والومض ونقؿ المشاعر جممةً بشكؿٍ مكثؼٍ غير مباشر.. 
ولذا لجؤوا إلى الرمز لمتعبير عف الأفكار والعواطؼ والرؤى لأنو أقدر عمى   

الكشؼ عف الانطباعات المرىفة والعالـ الكامف خمؼ الواقع والحقيقة. إف الرموز نوع 
يْ إنيا تُشتؽ مف الواقع مف المعادؿ الموضوعي، وىي مف طبيعة خارج التراث، أ

الخارجي، ولكنيا تختمؼ عف الطرائؽ التصويرية التقميديّة: فالشاعر يتجنب معيا عقد 
المماثلات والتشبييات والتوازيات بيف طرفي الصورة، ويجعؿ الرمز وحده يؤدي الدلالة 
 أو الشيء المرموز إليو عف طريؽ النشاط الذىني لممتمقي. والرمز يوحي بالحالة ولا
يصرّح بيا، ويثير الصورة ثـ يتركيا تكتمؿ مف تمقاء ذاتيا كما تتسع الدوائر في الماء، 
وذلؾ عف طريؽ الفعّالية الذىنية لممتمقي إفّ وظيفة الرمز الإيحاءُ بالحالة لا التصريح 
بيا والكشؼ التدريجيّ عف الحالة المزاجيّة لا الإفضاء بيا جممة واحدة، وىو وسيمة 

لإشعاع الطيفيّ كالأثار الموسيقية والتشكيميّة، ومنو يصبح القارئ مشاركاً قادرة عمى ا
لممبدع في إنجاز عممية الخمؽ الفنيّ. والرمز أقدر عمى التعبير عف المشاعر المبيمة 
والأحلاـ والنزوعات الخفية العميقة وترجمة السرّ الخفيّ في النفس الإنسانية، وىذه ىي 
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ولا تستطيع المغة العادية التعبير عنيا تماماً كما يستطيع المممكة الحقيقية لمشعر، 
 الرمز الذي يمكنو الكشؼ عف أدؽّ الموينات النفسية وفروقيا الخفيّة. 

العناية بالموسيقا الشعرية، موسيقا المفظة والقصيدة، والاستفادة مف الطاقات الصوتية -4
الكامنة في الحروؼ والكممات مفردةً ومركبة ومف التناغـ الصوتي العاـ في مقاطع 
القصيدة، بحيث تصبح ىذه الطاقة موظفة في التعبير عف الجو النفسيّ لدى المبدع 

ا تصبح أداة تعبيرية تضاؼ إلىالمقدرة المغوية والتصويرية بما ونقمو إلى القارئ، أي أني
تحدثو مف الإيحاء بالجو النفسيّ.. فيي إذف تدخؿ في عضوية الففّ ولا تأتي تجميلًا 

 أو دغدغة لحاسة السمع. 
لقد أصبح شعار الرمزييف قوؿ فيرليف "مزيداً مف الموسيقا والموسيقا قبؿ كؿ   

وا الموسيقا مف الدلالات والتأثيرات ما عجزت عنو المدارس شيء.." وأرادوا أف يحمّم
السابقة وأف يستعيدوا الخاصيّة الشعرية الحميمة لمشعر التي انفصؿ عنيا الشعراء 
طويلًا. ولذلؾ تمرّدوا عمى الأطر الموسيقية الشعرية في الأوزاف والقوافي وتكويف 

الرومانسية والبرناسيّة، وراحوا يبدعوف المقطع والقصيدة ولـ يحفموا بالقواعد الكلاسيكية و 
موسيقاىـ الشعرية الخاصة بكؿ منيـ بؿ بكؿ قصيدةٍ عمى حدة. وكاف رامبو أجرأىـ 
لى تبني المغة الشعرية النثرية  في ذلؾ. ووصؿ بيـ الأمر إلى الاستيانة بالقوافي وا 

جمى ىذا النثر المموسقة داخمياً، وقرّروا أنيا خيرٌ مف ذلؾ النثر الموزوف المقفى وت
الشعري عند بودلير في )قصائد نثرية صغيرة( ورامبو في )إشراقات( وأوغؿ في ىذا 
المجاؿ وحرّص عميو الشاعر الرمزي غوستاؼ كاىف الذي كاف يرى أف الرمزية ىي 
مذىب الحريّة في الففّ. وبيذا فتحت الرمزية باب التمرّد عمى القيود الذي دخمتو فيما 

 1وأدبية عديدة. بعد حركات فنيّة 
لغة الإحساس: تعوّؿُ الرمزيّة في صورىا عمى معطيات الحسّ بشتى أنواعيا كأدوات -5

تعبيريّة، كالألواف والأصوات والإحساس المّمسيّ والحركيّ ومعطيات الشّـ والذوؽ.. 
. فالحواسّ نوافذ الإنساف عمى العالـ وترى في كؿّ مف ىذه المعطيات رمزاً معبراً موحياً 

الخارجي. وىذا العالـ "غابة مف الرموز" كؿ ما فييا ينطؽ. والطبيعة عند الرمزييف 
تختمؼ عنيا لدى الرومانسييف إنياىنا تتخاطب فيما بينيا وتتراسؿ، وتؤلؼ لغةً 

 لا يفيميا إلّا الشعراء. متشابكة 
ظّ الجوارح، يَغْرؽ في الطبيعة فيصبحُ الشاعر الرمزيّ مستوفز الإحساس، متيق  
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مصوّراً تمتقطُ عينو الألواف والظلاؿ والأشكاؿ بؿ الموينات الدقيقة ثـ يترجميا بمختمؼ 
صفاتيا ودرجاتيا ودلالاتيا وينتبو لما يعنيو المممس والشكؿُ وما تؤدّيو الحركة مف 

دخؿ، ومنيا ينطمؽ ويسوح. معنى، ولا ييمؿُ روائع الأشياء.. مف ىذه النوافذ الطبيعية ي
فّ مظاىر العالـ الطبيعي تشعره بالتماثؿ مع العالـ البشريّ والتخاطب معو. وكؿّ  وا 
معطيات الحواسّ تتشابؾ وتتخاطب وتتبادؿُ وتتراسؿ.. فالشّعر يُنْثَر والرمادُ يُسكب، 

نوار ولمنجوـ حفيؼ، ولموىـ ظؿ، والخضرة تثقب، والنيرُ يغنّي، والأشعة تزْبد، والأ
تيطؿ، والانتحاب طويؿ، والصوت ناعـ أو خشف، والسخرية صافية أو ثقيمة، والثقوب 
زرقاء، والػرنػيف أزْرؽ، واللّازورد يُغَنّي.. ولكؿ شيء محسوسٍ دلالة ومعنى. فالأحمر 

في ثورة، والأسودُ عدـ، والرمادي كآبة، والأخضر حياة.. الخ والأصوات ليا ألواف، كما 
 الصوتية لرامبو.قصيدة الحروؼ 

بما أفَّ الصُّورة استكشػاؼ لعػوالـ أخػرى ولكػف بمسػاعدة أشػياء أخػر يعػد التَّشػبيو أحػدىا والاسػتعارة    
ثانييا ؛ فإنَّيا تسعى إلى أساليب جديدة  تطور بيا فاعميتيػا وحضػورىا فػي نفػس متمقييػا ممػا يجعميػا 

فػػػي بلاغػػػة  –الػػػديف إسػػػماعيؿ  كمػػػا يػػػرى عػػػز  –تبحػػػث عػػػف بلاغػػػة جديػػػدة  وىػػػي تمػػػؾ التػػػي تتمثػػػؿ 
الصُّورة الشّْعرية ، حيث يقوؿ : " إف البلاغػة الجديػدة ، بلاغػة " الصػورة الشػعرية " تعػد أوسػع نطاقػا 

 –إذف  –فالصػورة فػي البلاغػة القديمػة  (1)وأخصب مف مجرد التشبيو أو الاستعارة واف أفادت منيا "
قػة لكنيػا تظػؿ أقػؿ قػدرة عمػى الإثػارة وأقػؿ حضػوراً ، تنعكس فيما يوفره التشبيو أو الاستعارة مف مطاب

كمػا أف البلاغػة  (2)وأقؿ كشفاً عف الجديد ، بخلاؼ الصورة التي ميزتيا " أنيا تشػع فػي كػؿ اتجػاه " 
في حػيف أف البلاغػة الجديػدة تقػوـ  (3)القديمة " تبحث عف التشابو الموضوعي بيف حدي الاستعارة " 

. وبيػػذا نػػرى أف (4)فػػة التػػي تحػػد مػػف قػػوة وتػػأثير ىػػذه المشػػابيات " عمػػى " البحػػث عػػف أوجػػو المخال
تػرى أف التشػبيو والاسػتعارة  -التي أوردنا عمى سػبيؿ الاسػتدلاؿ بعضػاً منيػا  –الآراء النقدية الحديثة 

ػػورة الشّْػػعرية بػػؿ ىنػػاؾ سػػبؿ غيرىمػػا يمكػػف ليػػا أف تسػػيـ فػػي إدراؾ  ليسػػا الوسػػيمة الوحيػػدة لرسػػـ الصُّ
ػػ ػػورة المباشػػرة لمتشػػبيو والاسػػتعارة ، وىػػذا لا يعنػػي ىػػدرًا لقيمتيمػػا الفنيػػة أو الصػػورة الشّْ عرية بغيػػر الصُّ

 تخمياً عنيما في بنية الصِّورة . 

                                                           

   143( د. عز الديف إسماعيؿ : الشعر العربي المعاصر ، ص1)
 148( نفسو : ص 2)
 139( د. مصطفى ناصؼ : الصورة الأدبية ، ص 3)
 141( نفسو : ص 4)
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ويمكػػف أف ننقػػؿ الأشػػياء مػػف داليػػا الطبيعػػي إلػػى مػػدىً أوسػػع حيػػث يمكننػػا أف نسػػوؽ ليػػا مػػدلولات    
خارجيػػاً لمضػػموف يسػػتوحى منػػو، وقػػد يكػػوف ىػػذا  غيػػر التػػي تظيػػر بيػػا، فيكػػوف الػػدَّاؿ الظَّػػاىر إطػػاراً 

النَّقػػػؿ موافقػػػاً ومطابقػػػاً لمػػػا قصػػػد إليػػػو الأديػػػب، وربمػػػا يكػػػوف خلافػػػو ، ويسػػػتنبط المعنػػػى مػػػف مجمػػػوع 
الدَّلالات التي تمحؽ بو ويكوف الاستنتاج ىو الرَّابط بيف الدَّاؿ والمدلوؿ ، وىذا مػا أتفػؽ عمػى تسػميتو 

ثارتيػػا بػػدلًا مػػف "الرمزيػػة " وىػػي " طريقػػة فػػي ا لأداء الفنػػي تعتمػػد عمػػى الإيحػػاء بالأفكػػار والمشػػاعر وا 
       (5)تقريرىا أو تسميتيا أو وصفيا " 

لقد كاف الفيـ السائد فيما مضى يقؼ عند فكرة أفَّ الرمز لا يكوف إلا ىروباً مف واقع لـ    
أت في فترة زمنية يكف التعامؿ معو بصورة مباشرة ممكناً ، ومرجع ذلؾ أفَّ الرمزية نش

ساد فييا القير.. ولكف وبشيء في التفكير المعمؽ في فنية الرَّمز نجده يتجاوز ذلؾ 
الحكـ القاصر ، حيث إفَّ الرَّمز آلية إبداعية ، ومكوف فني لجمالية النَّص الشّْعري لا 

رفو ينقص تأثيره عف تأثير التَّشبيو ، أو الاستعارة ، أو الكناية ، أو التمثيؿ . ويع
" الرمز ىو ما يتيح لنا أف نتأمؿ شيئاً آخر وراء النص . فالرمز ىو ، أدونيس بقولو : 

يحاء . إنو المغة التي تبدأ حيف تنيي لغة القصيدة أو ىو  قبؿ كؿ شيء ، معنى خفي وا 
يتضح مما ذكرنا " أف علاقة  . (6) القصيدة التي تكوف في وعيؾ بعد قراءة   القصيدة "

، وأف  (7)الأشياء التي لا علاقة بينيا ىي بالضبط ما يكوف ذا معنى في الشعر" 
الصَّورة الشّْعرية تبيف قدرة الشَّاعر عمى استيعاب جميع  الموضوعات ، سواء ما يتعمؽ 

ذ إنَّيا لا يمكف منيا بالواقع ، أو بالحمـ . فالصُّورة الشّْعرية لا تتعامؿ مع المغة فقط ، إ
ّـ المغة " ،  أف تكتمؿ إلا مف خلاؿ عناصر الأدب جميعيا " العاطفة والخياؿ والمعنى ث
فالمغة ىي التي تصوغ الاستعارة والرمز والتَّشبيو ، ولكف الصورة لا تقؼ عند أي واحدة 

 .مف ىذه ، إلا إذا تضمنت عناصر

                                                           
 3ـ ، ص1984/  1د. محمد فتوح أحمد :  الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ، دار المعارؼ ، ط  (5)
    160أدونيس : زمف الشعر ، ص   (6)
أرشيبالد مكميش : الشعر والتجربة ، ترجمة : سممى الخضراء الجيوسي ، مراجعة : توفيؽ صايغ ، دار اليقظة العربية   (7)

  . 11، ص  1693نيويورك ، د. ط /  –بيروت  –راك مع مؤسسة فرنكمين لمطباعة والنشر والترجمة بالاشتلمتأليؼ 
 12د. محمد حسن عبد الله : الصورة والبناء الشعري ، ص  (1)
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 Le realismeالواقعــــــيَّة ثالثا: 

؛ وىو الموجود حقيقةً في الطبيعة والإنساف، والواقع   Le réelنسبةٌ إلى "الواقع"  "الواقعيّة"
نوعاف: حقيقيّ وفنّيّ؛ و الأوّؿ ما إذا وصفو الإنساف كاف صادقاً وأميناً لموافقتو ماىو موجودٌ 

ؿ عميو -وكائف؛ إنو بوصفو يأتي بنسخة عف الواقع كالصورة الفوتوغرافية. والثاني  وىو المعوَّ
يقوـ عمى خمؽٍ إبداعيٍ لواقعٍ لا يشترط أف يكوف حقيقياً بحذافيره. صحيحٌ أنو  -في الأدب 

يغترؼ عناصره مف الواقع الحقيقيّ؛ لكنو يحوّر ويزيد وينقص ويختمؽ ويعيد التكويف ليأتي بواقعٍ 
ي ليس نسخة أمينة لمواقع الحقيقيّ بؿ ىو محاؾٍ لو وممكف الوجود والتصوّر، لأنو يجري ف

  1نطاقو ويخضعُ لشروطو وآليّاتو العاديّة.

الكاتب الواقعي يخمؽ أشخاصو ويرسـ ملامحيا ويصوّر البيئة كما يشاء، ولكف ضمف  إفّ 
يشبو المَّوحة الفنيّة التي يرسميا  الأطر المألوفة التي لا نشعر إزاءىا بالغرابة والاستنكار. وبيذا

الفنّاف مستمداً عناصرىا مف الواقع الخارجيّ الحقيقيّ ومخيّلًا لؾ واقعاً آخر ىو واقعو الخاصّ 
الذي يراه مف زاويتو الإبداعية الحرّة. فنراه يتلاعب بالألواف والظّلاؿ والخطوط والأشكاؿ 

 2ع وطبائعو في الإنساف والمحيط. والتكويف كما يشاء دوف الابتعاد عف منطؽ الواق

فالواقعية الأدبية إذف ىي تصويرٌ مبدعٌ للإنساف والطبيعة في صفاتيما وأحواليما 
وتفاعميما، مع العناية بالجزئيات والتفصيلات المشتركة للأشياء والأشخاص والحياة اليومية ولو 

نو واقعٌ لا يشترط فيو الأمانة كانت تفصيلاتٍ مبتذلة وكؿ ذلؾ ضمف الإطار الواقعيّ المألوؼ. إ
والصّدؽ في النسخ بؿ كؿّ ما يشترط فيو "الصدؽ الفنيّ" وبيذا يتحوّؿ الكاتب إلى فنافٍ مبدع لا 

 إلى نسَّاخ، أو كاتب تقرير...
                                                           

 123، ص1985طبانة، بدوي، )التيارات المعاصرة في النقد الأدبي(، بيروت، دار الثقافة،   - 1
 ..135الأدبية لدى الغرب، صعبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب  - 2
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 نشأة الواقعيَّة: 

نشأت الواقعيّة الأوربيّة في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر ردّاً عمى المدرسة  -1
الرومانسيّة التي أوغمت في الخياؿ والأوىاـ واليواجس والأحلاـ والانطواء عمى الذات 
والفرار مف الواقع الاجتماعي منزويةً في الأبراج العاجيّة ومبتعدة عف الواقع المعيش، 

اً عف معالجة شؤوف الإنساف وشجونو في صراعو اليوميّ ضمف مجتمعو ومنصرفة تمام
المصطخب وظروفو الموضوعية وىكذا جاءت الواقعية ردَّ فعؿٍ عمى الرومانسية 
واحتجاجاً عمييا مف الناحية الموضوعية؛ بينما جاءت البرناسية والرمزية رداً عمييا مف 

 1الوجية الشكمية والجمالية. 

نشوء الواقعية التقدـ العمميّ والإنجازات والكشوفات اليائمة في مجالات مما دعا إلى  -2
العموـ كالبيولوجيا وعمـ الطبيعة والوراثة، وفي الدراسات التجريبية الإنسانية والاجتماعية 

 2والمنحى الوضعي في الفمسفة. 

ممة وعدـ الاىتماـ بالطبقات الاجتماعية المتعدّدة بما فييا الوسطى والفقيرة والمي -3
الاقتصار عمى شرائح النبلاء والارستوقراطييف وكبار البورجوازييف. إف الواقعية اتجاهٌ 

وىي عودة  -كما كانت تفعؿ الكلاسيكية  -نحو الإنساف بشكمو المشخص لا الكمي 
ديمقراطية باتجاه الشعب العريض، صادقة التصوير والتمثيؿ لمواقع الفردي 

 3والاجتماعي. 

 
                                                           

 .55، ص1977محمد البيومي، ، )بيف الأدب والنقد(، الدار المصرية المبنانية،  -  1
 .123، ص 1979محمد السعدي فرىود، )قضايا النقد الأدبي الحديثة( المحمدية،  - 2 
 .136عبد الرزاؽ الأصفر، المذاىب الأدبية لدى الغرب، ص - 3 
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 اني: الرمزية في الشعر المعاصر المبحث الث

لـ تكف الرمزية في الشعر العربي وليدة الشعر المعاصر ولا الشعر الحديث انما تمتد 
جذورىا الى عصور متقدمة الا انيا كانت اشارات رمزية في قصائد لبعض الشعراء وخاصة 
في الغزؿ والتشبيب وتطورت ىذه لتكوف اكثر انفعالا واكثر وجودا في الشعر الصوفي وخاصة 

لثاني وما بعده وتكاد تكوف اتجاىا فنيا جديدا في الشعر العربي وخاصة في العصر العباسي ا
في شعر الحلاج وعبد القادر الجيلاني وابف عربي وابف الفارض وغيرىـ مف شعراء التصوؼ 

كثرت الرمزية في العصر الحديث لتشكؿ نمطا جديدا في الشعر وخاصة في الشعر ىذا وقد 
عمى يد الشعراء نازؾ الملائكة وبدر شاكر السياب الحديث او الشعر الحر كما يسمونو 

 .ـوالبياتي وصلاح عبد الصبور وادونيس وامؿ دنقؿ وغيرى
يُعَدُّ الرمز مف التقنيات الفنية التي وظفيا الشعراء في مختمؼ العصور وعمى اختلاؼ   و

في تثوير دلالة انتماءاتيـ الفكرية والأيدلوجية، وذلؾ يعود لما ليذه التقنية مف تأثيرٍ فعّاؿ 
النص الإبداعي مف خلاؿ تكثيؼ الدلالات بمساحةٍ ضيقةٍ ومحدودةٍ ، مع توفر البعد الدلالي 

 .الذي ينفتح عمى تشظي التأويؿ
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 أهمية التوظيف الرمزي 

يتيح  عَدُّ الرمز مف أكثر الوسائؿ الفنية انتشاراً في التشكيؿ الصوري لمقصيدة العربية المعاصرة ، فيويُ      
، ويعطي فرصة لتأمؿ شيء )آخر وراء النص .  1لمشاعر)تجسيد رؤيا ىو يمنحيا شكلًا حياً و ممموساً(

يحاء ، إنَّو المغة التي تبدأ حيف تنتيي لغة        القصيدة ( لذا  .2فالرمز ىو قبؿ كؿ شيء ، معنى خفي وا 
كونوُ أوؿ قيمة شعورية مباشرة تنبع مف  ، 3فأفَّ التصوير بالرمز ىو ) تقرير لمقضايا ، وتسجيؿ للأحداث (
      تجربة الشاعر ؛ لتحدد رؤيتو الشعرية بوساطة الصور الناتجة عنو

فضلًا عف كوف الرمز وسيمة إيحائية يحاوؿ الشاعر فييا تقديـ حقيقة مجردة ، أو شعور ، أو فكرة        
ة عمى الإيحاء بما يستعصي عمى التحديد غير مدركة بالحواس في ىيئة صور وأشكاؿ محسوسة يجعميا قادر 

، ليحّمؿ رموزه ) وظائؼ جمالية عندما تسيـ  والوصؼ مف مشاعره وأحاسيسو وأبعاد رؤيتو الشعرية المختمفة 
 4.تجربتو عمى نحو مؤتمؼ مع مكونات النص الفني 

فالرمز في حقيقتو ) صورة الشيء محولًا إلى شيء آخر ، بمقتضى التشاكؿ المجازي ، بحيث يغدو          
لكؿ ّْ منيما الشرعية في أفْ يستعمفَ في فضاء النص ، فثمة ثنائية مضمرة في الرمز وىذه الثنائية تحيؿ عمى 

ي التحويؿ الذي يجريو المبدع ػ أي تقويميف جمالييف متماثميف مع الإشارة إلى إفَّ ىذا التماثؿ ىو الأساس ف
ىو الأساس في جعؿ الثنائية واحدية في الرمز ، وما ىو إلّا )وحدتوُ الأولى صورة حسية تشير إلى معنوي لا 
يقع تحت الحواس ، ولكف ىذه الصور بمفردىا قاصرة عف الإيحاء : سمة الرمز الجوىرية ، والذي يعطييا 

ب كمو ، أي طريقة التعبير التي استعممت ىذه الصورة وحممتيا معناىا الرمزي  معناىا الرمزي  إنَّما ىو الأسمو 
ومف ثـ فإفَّ علاقة الصورة بالرمز مف ىذه الناحية أقرب إلى علاقة الجزء بالكؿ ، أو ىي علاقة الصورة 

 عف كوف فضلاً ،  البسيطة بالبناء الصوري المركب الذي تنبع قيمتو الإيحائية مف الإيقاع والأسموب معاً (

                                                           
 .56ص 1990،  1دار الشؤوف الثقافية ، بغداد ، ط ،في حداثة النص الشعري ، عمي جعفر العلاؽ -1

 . 160،ص 1978،  2أدونيس ، زمف الشعر ، ، دار العودة ، بيروت ، ط - 2
 .07ىػ، ص1398،  1أبو عبد الرحمف بف عقيؿ الظاىري ، أصوؿ الرمز في الشعر الحديث ، ، السعودية ، ط - 3

 175، ص 2جماليات الأسموب )الصورة الفنية في الأدب العربي ( دار الفكر المعاصر ، دمشؽ ، ط، فايز الداية  -4
. 
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نَّما ىو الصورة  تتحوؿ إلى رمز مف خلاؿ ) وفرة دلالاتيا وكثرة معانييا وقدرتيا عمى الإيحاء والتداعي ، وا 
وضع خاص ليا  تكّوف فيو نسقاً كاملًا مف التجربة أو كائناً مستقلًا يممؾ حياتو المتكاممة دوف اعتبار لأيّْ 

الفرؽ الضروري ، فستقع لا محالة في شرؾ ، فنتعامؿ مع كؿَ  معيارٍ عرفي مف معاييرىا ، وما لـ ندرؾ ىذا 
 صورةٍ  قادرة عمى الترميز رمزاً فنياً (

وطبيعة الرمز لا يحؿ شيء محؿ شيء آخر فحسب ، ولا يكتفي بمجرد الدلالة ، حيث الطرفاف  طرؼ       
ناف أفْ يجسد خبرتو في رموزه   لأفَّ وظيفة الف؛ العلاقة الدالة  وطرؼ الشيء المدلوؿ عميو يعملاف معاً 

 فيستعمؿ ما يجده في عالـ الطبيعة ، ويعبر بو عف رؤيتو في الأشياء التي يرمز ليا في نصوصو 

ولو بحثنا في سبب لجوء الشاعر إلى توظيؼ الرمز في تشكيؿ صورتو لوجدنا أنَّو ) مرغـ عمى ذلؾ        
فضلًا عف الخوؼ والحياء ، تَحوؿ دوف المجوء إلى التعبير بسب وجود عوائؽ سيكولوجية واجتماعية وأخلاقية 

مباشرة عف رغباتو وأحاسيسو ، أي أفَّ الشاعر يَعمد إلى الرمز بصورة طبيعية وقسرية في آفٍ واحدٍ ، فيظير 
رمزه كمظير الثورة عمى الوضوح الكلاسيكي العادي ، الذي يشوبو الصدؽ وعدـ الافتعاؿ ، وبصورة أخرى 

عر يغير طرائؽ التعبير الشعري فيحؿ الرمز والإيحاء ػ حسب رأي الدكتور مندور ػ محؿ التقرير إفَّ الشا
فضلًا عف وجود عوامؿ أخرى تتمثؿ ) بوجود عوامؿ فنية ، كعامؿ الرغبة في نقؿ أحاسيسو  ، والإفصاح ...(

لصور والتشبييات والاستعارات إلى الآخريف ، والتأثير بيـ ، وغالباً ما يحقؽ الشاعر ىذه الرغبة باستخداـ ا
وغيرىا مف ضروب البياف والبديع ، والقيـ الفنية التي تنثاؿ مف مخيمة الشاعر بتمقائية تتسامى عمى كؿ 
افتعاؿ أو تصنع ( . إلى جانب ذلؾ ثمة أسباب سياسية في المجتمعات الدكتاتورية التي لـ تمكف الشعراء مف 

 القمع السمطوي . التعبير مباشرة عف مقاصدىـ خوفاً مف

ولذا ) بات الشعر المعاصر أكثر تعقيداً ، وأميؿ إلى الاستغناء بالإشارة والتمميح عف التصريح فقد انبثقت 
أشكاؿ بنائية متقدمة وبدأ الشاعر بيجر المباشرة والتقريرية ، واعتمد الإيحاء والرمز والبناء بالصورة الشعرية 

 نفعالاتو وأفكاره وتجاربو عف طريؽ إيجاد )معادلات موضوعية( لا

إذا كاف )نابعاً مف حاجة القصيدة إلى تمؾ الرموز ،  وتكمف جمالية الرمز في تشكيؿ الصورة الشعرية       
لكي يكوف أكثر ،  وما تمتمكو ىذه الرموز ، مف مجاؿ درامي أسطوري يتفاعؿ مع تجربة الشاعر المعاصر (
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كميا ، ويمتد فييا كاشفاً عف رؤيا الشاعر ) وينبغي أف ندرؾ بوضوح جمالًا وتأثيراً حتى يتنفس في القصيدة 
أف استخداـ الرمز في السياؽ الشعري يضفي عميو طابعاً شعرياً ، بمعنى إنَّو يكوف أداة لنقؿ المشاعر 

 1(المصاحبة لمموقؼ وتحديد أبعاده النفسية 
 الرمزية في الأدب العربي:

لـ يكف الأدب العربي بعيداً عف حركة التحوؿ إلى المدرسة الرمزية التي عزت وطغت عمی 
الادب العالمي والفكر الغربي، فانتقمت الرمزية إلى الأدب العربي عمی يد أدباء ورواد أمثاؿ 
عبدالرحمف شكري واحمد زكي أبوشادي. ففي الأدب العربي  المدرسة الرمزية لـ تظير محدودة 

رت المدارس الأخری بؿ دخمت أعماؿ أدباء العرب مف خلاؿ أطلاعيـ عمی الثقافة كما ظي
الغربية. ونجد أمثمة كثيرة لممدرسة الرمزية في قصائد الشعرالحر الذي ماؿ اليو معظـ الشعراء 

 المعاصريف، مثؿ صلاح عبدالصبور، محمود درويش، وبدرشاكر السياب وغيرىـ.
 نماذج من نصوص رمزية : 

 قصيدة لعنة الزمن                 

 

 ووقفنا في الظممة نحمـ
 بالموج وبالميؿ المبيـ

 ونحوؾ مف الأنجـ والرؤيا والأمواج لنا أطواؽ
 ونجوب العالـ في عربات

 صنعتيا أذرع جنّيات
 مف عطر الأزىار الخجلات
 مف أسلاؾ الضوء الآلّاؽ

                                                           
 .200، صالشعر العربي المعاصر ، قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية ، عز الديف إسماعيؿ  - 1
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 في قعر النير عمى أرض لـ يممسيا القمر الآلّاؽ
 وتناست مولدىا الآفاؽ

*** 
 لكفّ إذ كنّا نحمـ

 أحسسنا شبو صدى مبيـ
 في الأمواج الداكنة الصمت , سمعنا شبو صدى خفّاؽ

 " الجنيات المنتقمات
 يصعدف إلينا في عربات "

 وأجاب رفيقي : لا , ىييات
 ذلؾ صوت الموج الرقراؽ

 الريح الحالمة البيضاء تمرّ عمى الموج الرقراؽ
 وتخادع أسماع العشاؽ "
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 لأيا وتبينّا الحركو
ذا جثّة سمكو  ثمّة وا 

 طافية فوؽ الموجة ميّتة والشاطيء في إشفاؽ
 وصرخت : رفيقي ! أيف نسير ؟

 لنعد , فالجثة ىمس نذير
 أرسميا عملاؽ شرير

 إنذار أسى ودليؿ فراؽ
 " نحف ىنا يحرسنا الحبّ فأي فراؽ ؟" فأجاب رفيقي :

 وغرقنا في صمت برّاؽ
*** 

 ومشينا لكفّ الحركو
 ظمت تتبعنا , والسمكو

 تكبر تكبر حتى عادت في حضف الموجة كالعملاؽ
 وصرخت " رفيقي أي طريؽ
 يحمينا مف ىذا المخموؽ ؟

 لنعد , فالدرب يضيؽ يضيؽ
 والظممة محكمة الإغلاؽ "

 فأجاب رفيقي مرتعشا , والظممة محكمة الإغلاؽ :
 " نيرب , لف تسممنا الآفاؽ

 نبذة عن الشاعرة  : 

ىي نازؾ الملائكة ، ولدت في العراؽ وتعد أحد أىـ الأوجو المعاصر لمشعر العربي الحديث 
 الذي يكشؼ عف ثقافة عميقة بالتراث و الوطف والأنساف .
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  معاني المفردات :
  مف الحياكة أي النسيج أو الخياطة نحوؾ :

  خفاؽ : كثير الخفؽ أو شديد الاضطراب
 لأيا : أي بعد جيد و مشقة

 براؽ : لامع ، حاد
 التعميق عمى القصيدة : 

الصورة الرمزية في ىذا النص ىي أف تكوف السمكة رمز لمزمف ، حيث تريد الكاتبة  أف تصؼ 
ئيما بعد فراؽ داـ عدة أشير عمى ضفة نير ،  فتخيمت الفراؽ بينيا وبيف رفيقيا ، حيث كاف لقا

 سمكة ميتة تطفو عف سطح النير وتفرؽ بينيما و و أف ىذا الفراؽ لا ميرب منو .

 قصيدة الغراب

وقد تـ نشرىا لأوؿ مرة في  بو آلاف إدغارالغراب  ىي قصيدة سردية كتبيا الشاعر الأمريكي 
مُتكمـ وغامض إلى عاشؽ مضطرب وتتبع  غراب. تحكي القصيدة عف زيارة 1845يناير 

 العاشؽ حتى أصابتو بالجنوف. القصيدة شعور

الغراب ىو رمز محوري في القصيدة، واختاره "بو" لأنو مخموقاً "غير مفكر" يستطيع الكلاـ 
بحيث يتماشى مع الجو المقصود في القصيدة. و الغراب يرمز إلى الذكرى الحزينة التي لا 

 تنتيي أبداً.

 

 الكئيب، ()آه، بوضوحٍ أذكرُ أننا بشيرِ كانوف  

 جَمرةٍ مُحتضرةٍ تُمقي عمى الأرض رَمادىا.وكؿ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D8%BA%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D9%84%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D8%BA%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D9%84%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D8%BA%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D9%84%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D8%BA%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D9%84%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D8%BA%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D9%84%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D8%BA%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D9%84%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D8%BA%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D9%84%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D8%BA%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D9%84%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D8%AF%D8%BA%D8%A7%D8%B1_%D8%A2%D9%84%D8%A7%D9%86_%D8%A8%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%BA%D8%B1%D8%A7%D8%A8
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 –تَوَسّمتُ مَجئَ الصّباح؛ 

ْـ أجِد في كتبي سَموى لحُزني   –حُزني عمى الفقيدة لينور  –ل

 –الفتاة النادرة المتألقة التي تُسَمّييا الملائكة لينور 

 التي ما ليا ىُنا ذِكْرٌ ثاف.

وصؼ الشاعر أحاسيسو بيذا المقطع بعدة صور رمزية، إبتدأ بالتكمـ عف شعوره بالكآبة   
لفقدانو محبوبتو بذكر شير كانوف الذي يرمز إلى نياية علاقتو ومف شدة حزف الشاعر رأى 
اشتعاؿ الجمر كأنو احتضار لعلاقتو و تحوؿ الجمر إلى رماد يرمز الى نياية الشيء، و مناداة 

 بيبتو يرمز إلى تمني بو بأف تكوف بالنعيـ معيـ.الملائكة لح

 فَتحتُ النافذة فَدَخَؿ، وجَناحاه يُرَفرفاف ويَخفقاف،

 غُرابٌ مَييبٌ مف زَمَفِ الصلاح الغابر؛

 وبدوف إلقاءِ أدنى تحية؛ وبدوف لحظةِ تردّد؛

 –جَثـ، بمثؿِ كِبرياءِ سَيّدٍ أو سَيّدة، في أعمى بابِ حُجرتي 

 –في أعمى بابِ حُجرتي  (اؿِ بالاسجَثَـ عمى تِمث

َـ واستقر، ولا ثاف.  جَث

بو منذ الأزؿ و يرمز الى الموت،  و الباب  وصؼ الشاعر الغراب بالمييب لأنو مخموؽ يتشائـ
عادة قد يرمز إلى بدايات جديدة أو إلى الفرار لكنو في ىذي الحالة يرمز إلى الصمود و الثبات 
الذي يشعر بو الشاعر و أيضاً يرمز قوة الغراب. تمثاؿ بالاس ىو إلية الحكمة عند الإغريؽ و 
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قصيدة، يحاوؿ الشاعر أف ينسى لينور لكف يرمز إلى الصراع الذي يدور في ذىف متحدث ال
 الغراب لا يسمح لو بذلؾ، يجب عميو الاستمرار بالعيش مع ألمو. 

ُـ حُزني إلى تَبَسّـ،  عِندَىا أحاؿَ الطائرُ البَيي

 بمَظيرهِ الوَقورِ الصارِـ.

ف كنتَ مُجَرّداً مف عُرفِؾ، فمستَ جباناً بالتأكيد،  قمتُ لو: "وا 

 –فزِعُ المُرَوّعُ اليَرُِـ الشارِدُ مف شاطئ الميؿ أيّيا الغُراب المُ 

 أخبِرني ما اسمُؾَ المُبَجّؿُ ىناؾ عمى شاطئ ليؿِ العالِـ السُفمي!"

 قاؿَ الغُراب: "لا ثاف."

ىذا المقطع يممئو الرموز الكئيبة، فالميؿ يعني الظلاـ و الغموض، والعالـ السفمي يرمز الى 
 الموت و الحياة بعد الموت.
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 الحكم عمى الكتاب في الحقل المعرفي الذي ينتمي إليه-1
مجال حقل الدراسات النقدية وىذا ما يتأتى جميا و  إلىينتمي موضوع ىذا الكتاب 

واضحا لمعيان كون مادتو المعرفية التي يحوييا بداخمو تنم عن تخصص صاحب 
الكتاب وكذا دسامة المصادر والمراجع التي اعتمدىا مصطفى عبد المطيف السحرتي 

لمتنوعة الممتع والشيق الحافل بالمقطوعات الشعرية ا الأدبيفي تخريج ىذا العمل 
 بحور دواوين الشعر الحديث والمعاصر. أعذبوالبديعة والظريفة المستقاة من 

 أنياالشعري  الأدبيالنماذج التي تفنن الناقد المتمكن في بسط يده في مجال النقد  إن  
بيية بما تحمل ىذه المعاني من  أنيقةحمة  وأكسبتوزادت طلاوة وحلاوة ليذا العمل 

 ظير لمشعر الحديث والمعاصر. دلالات تعطر الروض الن
 النقد الحديث والمعاصر أيقوناتمن  وأيقونةبامتياز  أدبيةالكتاب في حد ذاتو طرفة 

  وزادتو شيرة وباعا وصيتا.جادت بو قريحة الكاتب في ىذا الصدد  استجمى بصدق ما
  مدى تطابق العنوان مع المتن -2

 أن   لصفحات ىذا الكتاب ومقاربتيا ومقارنتيا مع العنوان وجدنا   قراءتنابعد 
العنوان يتطابق تطابقا كميا مع المتن وكانت المادة تتسم بالتقسيم العادل والموضوعي 

فيما بينيا لتخدم فكر وتوجو  تتآلفوكان يحوي ىذا الكتاب مجموعة من المباحث 
النقدي في مجال  رأيوصاحب ىذا الكتاب مدفعا بالحجة والدليل الدامغين  عن 

 تخصصو بحنكة وروية.
 النوعية التي جاء بها المؤلف الإضافات – 3

الحديث والمعاصر  قدم الكاتب وبحق الكثير من المفاىيم النقدية في مجال الشعر
فرد لكل مفيوم أو ياض وجمعيا في سياقات مختمفة ف وبإسياببشكل واضح ويسير 

 الإنسانيةنفسي يخص الذات  أمرقسطا من التحميل والنقاش كون الكاتب يتحدث عن 
والذي يؤثر بدوره عمى  أخرى إلىمن لحظة  التي تتصف بتغير المزاج والطبع 

العاكسة لمواقع  المرآة وخصوصا حقل فن الشعر الذي بدوره ىو الأدبيالمنتوج 
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لتحريك دوما  الإطلاقحد اكبر العناصر المييمنة عمى المغة أالذي تكون  الإنساني
 عن غيرىا من الظواىر. الأدبيةوبو تتميز الظاىرة    ىذا العمل 

 التي قدمت لمكاتب الانتقادات-4
في ىذا الصدد  انتقادات وجيت أيعمى  بعد بحثنا الطويل والمتكرر لم نعثر

  والكتاب .لمكاتب 
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حينّيتصفحّكتابّالشعرّالمعاصرّعمىّضوءّالنقدّالحديثّلصاحبوّّيتأملالذيّّإنّ 
ّ ّنفسو ّيجد ّالمطيفّالسحرتي ّعبد ّّأماممصطفى ّقامات ّمن ّّالأدبقامة ّىذاّالفارع كون

يّمجالّالشعرّالحديثّوالمعاصرّفّالأدبيّالإنتاجعمىّماّحفلّبوّقدّبسطّيديوّّّالأديب
ّأصحابيامنّمقطوعاتّشعريةّّتفننّّّّّّّمنّرائعةّّأكثرنماذجّّإليناواحدّفقدّنقلّّفيّآن
التيّكانتّتختمجّبداخلّّوالأحاسيستنمّعنّصدقّالمشاعرّّلأنياوّتخريجياّّإبداعيافيّ

ّتأثروانتيجةّحتميةّلماّّهوىذعنّروحّالميفّوالشوقّّبذلكّتعبروجدانّىولاءّالشعراءّوىيّ
ّإليياتراودىمّلمعودةّّوالآمالوذكرىاّفتعمقتّقموبيمّّإلييافشدىمّالحنينّّالأوطانبوّعنّبعدّ
منّالشعراءّّّالأعظمفيياّكونّجلّالسوادّّيتغيرّالوضعلعمىّحالّبمدانيمّّالأيامنّفيّيومّم

ّأوّىجرّ ّاأمنّّمنياطوا ّمنّجورّالحكامجّمنوّخرّأوّاللعيشّجلّالبحثّعنّلقمة ّّخوفا ّيا
ّّحاجةّفيّنفسّيعقوب.ّأوّموظممي

حدّالمنتمينّلجماعةّأقدّوالكاتبّوالشاعرّمصطفىّعبدّالطيفّالسحرتيّوىوّاالنّإنّ 
فيّالشعرّوالثورةّعمىّكلّّوالتجديدّوالإبداعّوالإتقانبالجودةّّأعماليموالذينّاتصفتّّأبولو

فيزيدّفيّىذاّالعملّّمألوففيصبحّبذلكّكلّماىوّغريبّّالمألوفماىوّقديمّوالخروجّعنّ
يميقّرسمّوتصويرّّأحسنفيّالصناعةّالمفظيةّوالبيانيةّوالبديعيةّفيّّأخاذةجماليةّّالأدبي

ّأقلاميميختمجّبصدورّىؤلاءّالشعراءّالذينّسخرواّّتنمّعنّماّبشركسياتالمزينّبذلكّالمقامّ
يحيّالشعرّالحديثّوالمعاصرّفيتطورّويزدىرّّأنجلّأوقراطيسيمّوشحذواّماّبداخميمّمنّ

ّفأينماّّأدبيجنسّّأيفلاّينازعوّفيّالريادةّفيياّّالأدبيةّالأجناسفيّسماءّ،ّويرتقيّّويسمو
تراهّشامخاّّوأبيةليزيدهّرونقاّّأدبيجنسّّأيخلّارحلّوارتحلّالشعرّوجدناهّباسطاّكفيوّبد

ّمنّكلّقسط.حظوّالوافرّّآخذاّمستبشرايناجيّالعلاّّرأسو

ّالعملّالذيّتفننّفيوّالسحرتيّلمّّإنّ  منّالعدمّولاّوليدّالصدفةّبلّجاءّّيأتيىذا
ّالحبرّّلأجموخذّمنوّالوقتّالكثيرّفسالّأنتيجةّتضحياتّجسامّوعملّدؤوبّ جلّأمنّّ

ّعمىّطبقّمنّذىب.ّإليناحمةّليصلّّأبيىلناّفيّّوتخريج
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ّالعملّنمحظّموّ وشيرةّصاحبّثقافةّواسعةّفيوّجيبذّباعّوصيتّّالسحرتيّذوّأنّ نّىذا
خذواّمنّبحرهّبحظّأفّّّلأجمووافنواّحياتيمّّبأقلاميمّالأدبمنّالجيابذةّالكبارّالذينّخدمواّ

ّوالراحةّ.ّّاليوميةّالوقتّالكثيرّوالانشغالاتّأيضاخذّمنيمّىوّأّوافرّو
فيّّّّثمتفيّنيايةّىذاّالبحثّنسردّجممةّمنّالنتائجّتمّإلييامنّالنتائجّالمتوصلّّو
ّماّيمي

ّّأنّ  ّلدىّالجميع ّىوّمعموم ّمجموعةّمنّالنتائجّتكونّّيستقيكلّبحثّكما ويستشفّمنو
جادتّقرائحيمّبماّوالمفكرينّالذينّّالأدباءمحصمةّعنّمؤىلاتّليؤلاءّكخلاصةّلتجاربّ

ّوالمنشأالصادقةّّّالأدبيةالرفيعّوالتجربةّّالأدبيراسخةّفيّخدمةّالمجالّّأفكارلدييمّمنّ
ّمسبقا ّليا ّالمخطط ّوالوجية ّالواسعّّالصحيح ّالمجال ّىذا ّفي ّوثابا ّقدما ّبذلك فوضعوا

ّّّوالمتشعبّفيّالوقتّنفسوّ.
لوّصرحاّّوأسسوافنيمواّمنوّونيلّمنيمّفخدميمّوخدموهّّالأدبفراحواّيرضعونّمنّمشاربّ

ّ.ّبوالأمرّّيستيانّلافمتيناّ

تفصلّبينيماّميماّبمغّبكّحدّّأنعندىمّكالغذاءّلمبدنّوكالروحّلمجسدّفلاّيمكنّّالأدبّإنّ 
ّسبيلا.ّإليوّأخذتكّإذاومطاوعةّالنفسّالعنادّ

ّبينّ ّفيّالمعاركّالطاحنة ّالصنديد ّالمطيفّالسحرتيّالمجاىد ّالأدبوىاىوّمصطفىّعبد
رفيعاّمنزىاّّالأدبليبقىّىذاّّالأدبيفرضّسيطرتوّبسيفّقمموّليذودّعنّحياضّّوالأدباء

الكمّّإلاالفاسدينّالذينّلاّييميمّّأقلامّإليوعنّكلّغايةّوغموّوشططّومغالطّالتيّتسوقياّ
ّالرفيعّالمنزهّعنّكلّمصمحة.ّالأدبدونّالتقيدّبمقاييسّ

ّّوالأدب ّيجب ّالسحرتي ّنظر ّفي ّّأنالرفيع ّبخصال ّالتجربةّّالصادقّالأديبيتحمى في
التيّتخدمّّالألفاظّالشعرّمنتقياّبموسيقىمرىفّحاذقاّّوخيالالشعريةّصاحبّمذىبّواقعيّ

بقيةّغيرهّّعنفيتميزّبياّّالأدبيينطبعّبياّعمموّّبصمتوّالتيّوّفيّذلكصاحبيّفكرهّوتوجيو
ّ.ّّالأدبيةّالأعمالمنّ
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ّ ّنلاحظ ّىنا ّّأنّ ومن ّفيو ّنجد ّالسحرتي ّبو ّقام ّالذي ّالعمل ّوالمثابرة حقاقالجدية الحقّّوا 
التيّلمّتكنّموجودةّفيّّمجموعةّمنّالمقاييسّالنقديةّّإليناوالاتزانّوقدّساقّّوالإنصاف

عذوبةّالمغةّالتيّكتبتّبياّوىيّمقطوعاتّشعريةّعذبةّّإليناوكذلكّساقّمنّذيّقبلّالنقدّ
ّالقشيبةّالدسمة.ّالألفاظالمغةّالعربيةّالجميمةّذاتّ

فيّطياتياّّّّوىيّتحملّشّآنذاكلواقعّالمعاوكانتّىذهّالنماذجّمنّالمقطوعاتّتعبرّعنّا
ّمنّجيةّومنّّوآمالّآلام ّالوجدانّىذا ّالخاطرّمجروحة ّالمكسورة ّظمما الشعوبّالمقيورة

لعمىّالمستقبلّسيحملّوبلاّشكّتضيءّكقمرّفيّليمةّظمماءّآمالاّّإليناحممتّّأخرىجيةّ
وأساريرّّالأفراحمنّجزيرةّّعصافيرّالبلابلّوالشحاريرّبأصواتفجرّجديدّّتغاريدفيّذلكّ
ّّّّّشعوبّعانتّويلاتّالحرمانّوعدمّالاطمئنانّوىيّتوقّفيّمخيمتياّّإلىّبشائرّكلّنفس

ّوعزم.ّإصراروالسلامّبكلّّالأمانبرّّإلىالوصولّّإلى
ّالعملّ ّىذا ّمنّخلال ّلنا ّالسحرتيّيقدم ّفيّّالأدبيوىاىو ّتجاربو ّوالرفيعّخلاصة الجميل

ّإلىّتأخذكوخصوصاّفيّميدانّالشعرّالحديثّوالمعاصرّطريقةّمشوقةّّالأدبيمجالّالنقدّ
ّلسماعوّوتيفواّالنفوسّطرباّلعذبّموسيقاهّ.ّّالأذنتستأنسّفيوّخواطرّالبشرّوتتمذذّعالمّ
تصورهّّماّبأروعالتيّجاءتّحبمىّالسحرتيّالاختيارّليذهّالمقطوعاتّالشعريةّّأحسنلقدّ

فيوّّوتآمربيةّفيّعصرّتكالبّفيوّالباطلّعمىّالحقّالذىّأقلاميمخيالّالمبدعينّونسجتوّ
ّوالطم ّاليدى ّعمى ّوالغواية ّوالبيتان ّوالضلال ّالزيغ ّّّأنينة ّالبال ّالأمورّوأصبحتوراحة

ّ ّّآميناالماديةّملاذا ّبلاّمنازعّيحتكم ّوالتيّلاّأصحابّإليياوىيّالسيدة ّالنفوسّالضعيفة
ّماّأنفسّتركواّولأجموالدرىمّوالدينارّّإلامنّورائوّّطائلّّماديّلاأمرّتحصيلّإلاّييميمّ

ّ.ّالأميممكونّفيّالوطنّ
منّالسماءّحباناّّّومنّخلالّىذاّالمؤلفّالذيّزادناّشغفاّوحباّللاطلاعّعميوّكونوّىديةّ

صارّمثلّالماءّّتأممناهبوّوكمماّّفتعمقتّقموبناالدراسةّّلأجمواللهّبياّوبتقديرّمشيئتوّخضناّ
ّ.ّظمأباّازددتّكمماّزدتّمنوّشرّّالأجاج
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ّالمؤلفّالكثيرّكونوّحملّ ّمنّىذا ّاستفدنا ّّإليناولقد الشعراءّالعصرّالحديثّّأسماءجديد
ّ ّالثمةّمنّالشعراءّالذينّبزغتّشمسيم ّنكنّنسمعّبيذه ّوالمعاصرّولم فيّسماءّالشعرّّ

ّّوأشعارىم.ّبأسمائيمالعربيّالحديثّ
ىذاّالكتابّّألفاّالمؤلفّتحفةّقيمةّونادرةّفيّالوقتّنفسوّوحتىّاسمّمنّلقدّكانّبحقّىذّ

ّّلمّنكنّنعممّبوّمنّذيّقبلّلولاّىذهّالدراسةّالنيرةّالبيية.

البيانّوالبلاغةّوالمستوياتّّألوانفيوّّالأدبيةوّكتابّقيمّونديّوطريّوشيقّحافلّبالمتعةّإنّ 
ّم ّوالمغويةّوغيرىا ّوالنحوية ّوالدلالية ّالآخذةنّالمستوياتّالصرفية ّمحيطّالمغةّّ فيّترسيم

ّ.وّمنّصنعّسحرّالمغةّالعربيةّبامتيازّإنّ العربيةّبعذوبتياّالفريدةّمنّنوعياّ
ّ ّشمعة ّوسيبقى ّوسيظل ّالسحرتي ّكان ّّتضيءىكذا ّسماء ّمنّّالأدبفي ّلو ّلما الرفيع

ّقبةّتتجمىّفيولاّمجاممةّفالحقيقةّمؤىلاتّجعمتوّيتميزّعنّغيرهّمنّالنقادّمنّدونّفخرّ
ّبالإكباررافعينّلوّالقبعةّمشفوعةّّالسماءّيعترفّبياّالعدوّقبلّالصديقّبعدّكلّتحقيقّكبد

 ّ.ّوالتحيةّوالتصفيق

ّّإنّ  ّأعمالياوالتيّاتسمتّّالأدبيةالفكريةّّأبولووّينضويّتحتّلواءّجمعيةّأنّ السحرتيّبما
ّالإنتاجاتىذهّّفيّالشكلّوالمضمونّالذيّاصطبغتّبوّّأيّشيءبالتجديدّفيّكلّّالأدبية
ّالأدبية ّفيّميدانّالشعرّوديدنوّ ّوعتيقّّوخصوصا ّتراثيّعتيد وثارتّبذلكعمىّكلّماىو

لاّيتلاءمّومتطمباتّالعصرّالحديثّوالمعاصرّّّّوأصبحنظرةّازدراءّونقصّّإليوونظرتّ
ّّإليواميرّفيّنعشوّولاّتمتفتّالمستدقّّأنّفأرادتّأطروحاتومنّّمتجاوزةّفيّذلكّكلّطرحّ

ّالتفاتةّ.ّّأدنى
ّ ّالعمل ّىذا ّجاء ّىنا ّّالأدبيومن ّبريقو ّلمشعر ّيعيد ّيديّالسحرتيّكي بينّّورياديتوعمى

ّتقومّّوأطيافياّأجناسياباختلافّّالأدبيةّالأعمال ّجديدة ّنقدية ّمدرسة ّالعمل ّبذلك مؤسسا
قواعدّرصينةّومتينةّّأسساّوالشعريةّتحميلاّيعتمدّّالأدبيةعمىّالموضوعيةّوتحميلّالظاىرةّ

دليموّفيّذلكّاعتمادّالحجةّوالدليلّّاتمكّالقواعدّالمطبقةّفيّالغربّتنظيراّوتطبيقّتضاىي
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ّ ّاستقراءاّّالأدبيةوالتحميلّالمنطقيّلمظاىرة ّوالخارجية ّالداخمية ّبالغوصّفيّمكنوناتيا وىذا
ّ.ّفيوّمنوّوّماّوتمحيصاّدقيقاّدونّكملّولاّممل

ّيتمثلّفيّالمنيجّالنفسيّ الذيّيتسمّّّّّّولقدّانتيجّالسحرتيّمنيجاّعممياّوعممياّحداثيا
ّ ّالظاىرة ّلتحميل ّفيو ّالكامنة ّوالدوافع ّالنفسي ّوالمعاصرةّّالأدبيةبالتحميل ّالحديثة الشعرية

الظروفّّأومبناىاّّياتفيّحيثّّّّّّّّتحميلاّيميقّبمقامياّوكنيياّسواءّكانتّىذهّالظاىرةّ
ّحتىّلاّتدعّالشكّيتربصّبياّ.ّّّّّّّّبتأليفياالذاتّالتيّقامتّّأوالمحيطةّبياّ

ىذاّالمنيجّالفريدّمنّنوعوّفيّنظرّالسحرتيّىوّالصنيعّالذيّيخدمّالشعرّكثيراّكونّّإنّ ّ
ونقمياّنقلاّصحيحاّدونّزيفّّالإنسانيةىوّتعبيرّعنّانفعالاتّالنفسّّفيّحدّذاتوّالشعر

ّتمفيقّ ّالخمجاتّالتيّكانتّّالإنسانيةّلىإولا ّىذه ّمنّجمالية ّتحد ّشائبة ّمنّكل خالصة
ّالنفسّ ّبداخلّىذه ّّأنّ ّإلىمكنونة ّخروجيا ّلتضيئّّإلىّحانّموعد ّالشعور عوالمّساحة

ّبذلكّألقتوخصوصاّحينّتّالأدبيمنّالمكانّّّّّّحيزاّّتأخذتياّالبديعةّحينّااقالوجودّباشرّ
ّالّتمك ّالمقطوعة ّالطمعة ّبيية ّكنجمة ّالحديثّّشعرية ّالشعر ّسماء ّاسميا ّسماء في

ّوالمعاصر.ّ
الوضيعةّّالأعمالصدرّحكموّعمىّرفيعّوقويمّنستشفوّحينّأالسحرتيّصاحبّخمقّّإنّ ّ

ميماّكانتّدرجةّىذاّّالأدبّإلىصمةّّبأيوالتيّلاّتمتّّأصحابياّأسماءّإلىّأساءتالتيّ
ينبذىمّّليمّولاّشخصيةّقيمةّفيّنظرّالسحرتيّلاّوأصبحوابلّتقيقرتّبوّدركاتّّالأدب
ّ.منّىذاّالنحوّالذيّنحوهّالأدبمماّينفعّىذاّّأكثرّإليوّوأساءواوانحطواّّأفمسواولقدّّالأدب

ّفيّالمجالّّإنّ  ّقويةّومؤثرة ّمنّنوعياّّالأدبيالسحرتيّصاحبّشخصية ّفريدة ذوّبصمة
ّ ّالساحة ّّالأدبيةعمى ّمعا ّوالنقد ّالشعر ّفي ّلاّوخصوصا ّجفونكّتطبّأنّ تكاد ّمن قّجفنا

النماذجّالشعريةّفيّتجربتوّالنقديةّالسائرةّّأروعوتفتحوّحتىّيطالعكّبالجديدّويضربّلكّ
شيءّفيّحياتناّالدراسيةّلولاّىذهّالدراسةّالتيّجاءتّّأيالعالميةّونحنّلمّنعرفّعنوّّإلى

النقدّّأعلامّأسماءّمنسمّلاايذاّنسمعّمنّذيّقبلّبّاكنّأينبعفويةّومشيئةّمنّاللهّعزّوجلّ
ّفيّتخصصّالشعرّالحديثّوالمعاصرّيسمىّمصطفىّعبدّالمطيفّالسحرتيّ.
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فيوّّالإسلاميةالمضيئةّبامتيازّذوّثقافةّواسعةّمتشبعّبالثقافةّّالأعلامالسحرتيّعممّمنّّإنّ 
ّ ّالعدل ّتحب ّّوالإنصافشخصية ّماىو ّكل ّمّرديءتمقت ّاختلافّّللإنسانيةسيئ عمى

ّومشاربيا.ّأطيافيا
فيّالعصرّالحديثّّالنقدّوالشعرّّالدراسةّسموّالقممّالذىبيّليذهّالقامةّفيّيذهبعرفناّىكذاّ

ّوالمعاصر.
ّأنّ ىّننتمالأخيرّوفيّ ّوالظريفةّّ ّالماتعةّوالشيقة ّالجولة ّبعونّاللهّفيّىذه ّوفقنا نكونّقد

ّوآخرمتواضعّلمّنظمموّفيّىذاّالعملّالّناوأنّ وفيناّالرجلّحقوّّوأنناوالطريفةّّوالمتواضعةّ
ّتوفقناّّالأعمالّوخيرالحمدّللهّربّالعالمينّوبوّتتمّالصالحاتّّأنّ دعوناّ ّإلاخواتمياّوما

ّّّّّّّّّماخلاّاللهّباطلّوعاطل.ّّإلاتمّنقصانّوكلّشيءّزائلّّماّإذاباللهّجلّوعلاّولكلّشيئاّ
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  65  نقد وتقويم 

  68  خاتمة 
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