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َّو لا ٍ          نِّي رأ ًتُ أ ه لاَّ كال  في ؿ دّهّ: مو ؿيُِّي  ىذإ مكان ك  إ  وسانٌ كتابًً في ًومّو؛ إ  تُبُ إ 

، ومو زًّ ، ومو ترُّك  ىذإ مكان  ـّأ حسن  م  ىذإ مكان أ فضل  نُ، ومو كدُّي د  كذإ مكان ٌسُ ت حس 

 . ، وىو دم و أ جمل  ّ مّ إمؼّبَ  .ىذإ مّن  أ غظ  ّ  َلٌ ػلَ  إستِلاءّ إمنَّلصّ ػلَ  جُملّة إمب شَ 

  وىو مؼاصر  (ه695 -ىـ 625غبد إمرحيم إمبُسانِ، إلمؼروف بًملاضي إمفاضل )                                         

خ ركن إلدٍن بن محرز إموىرإنِ، وإلملولة ثنسب ك                                                 ثيِإ نلؼماد إل ضفيانِنلشَ 

 

بَّ  ؼ  ؽ  إلمجد  حتى ثل  لُ لا تحسبّ إلمجد  تمرًإ أ هت أ كُلو  *** من ثبي             إق  إمطي

ط بن رئاب إل سدي                                                                                                            و   ح 

 

أ ن تحلم..فيذإ شيء طبَؼي يمارسو كل إمبشَ...وإلا وسان غندما يحلم يمكن أ ن يجلب        

ه ٌسؼى جادإ  وشُئا له كيمتو بًمنس بة لمجتمؼو، فالحالم إلمبدع لا ٍرجع من حلمو ضفر إمَدٍن، إ 

لى إكتشاف ػالم أ حلامو،  مَؼود منو...بمؼلومات بؼَدة في زمانها ومكانها، أ و بفكرة إ 

إمبشَ حافل بًل حلام ذإت إلمؼنى وإلدلالة وإمفائدة..وإل مثلة ػلَ ذلك جدًدة، وتاريخ 

 ػدًدة.

 70-70رإجي غناًت، مؼنى إلحلم وؾرإئب أ خرى )سلسلة أ ؾرب من إلخَال(، ص                     

 

 



 
 
 
 

 
 

 "وبالوالدين إحسانا" وجلَّ عزَّ الله فيهمإلى الرين قال 

الغالية حفظها  أميسعادتي وسس نجاحي وإلى زحمه الله، " رابح"والدي  

  .الله

 الكسيمة  وعائلتيالفاضلة  زوجتيإلى 

 كل من حمل لي في قلبه ذزة حب ومودة إلى 

 أهدي هذا العمل

 محمد صالح 
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 ٍ الأطسّحتأعاًًٌ ّّ إعداد ّإًجاش ُرهي ٌل إّْ كل كس الجصِّأتقدم بالشَّ
تَ ُرا العول الري بين وسالتْجٍَ ّالري كاى هي ث ّأالإثساء ّّٓلاحظت با

 .أٌدٌٌا

ٌَّ تصاحن فٍَ ٍَ الكلواث ّتَتسابق فالري تَقام ّّ ُرا آَّسعًٌ لا 

الري  "فايد محمد"كس الأستاذ الفاضل آّشسف بالرِّ صَّخُأَ أىْ بازاثالعِ
ِّ ُّّّ تقدٌن  خس جِدٍدٌَِّلن ٌد لً ّ الري عْى ّالسّعن الْكاى   صحال

العول على أكول ّجَ، ّأحسي تحضير ّإخساج ُرا لاد ّالإزشْجٍَ تَّالّ
 صْزة.

 ٌاء ّٓا أًتن أُلَ.كس ّالثّكل آّحبت ّالْفاء ّعبازاث الشّ فلكن هًٌ جوٍعاً

 محمد صالح 

 

 شكـــــر وتقدير



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 مةمقــــــــــــــدِّ
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لىَاليوَ القديـ الجزائريَ الأدب لكَ شَ  كتسيوَماَي،َلوالبحث لمدراسة َةميمَ  مادة ـمنذَنشأتوَوا 
َ.الحقبةَتمؾذاكرةَالثقافةَالجزائريةَخلاؿَتاجَالأدبيَمفَأىميةَبالنسبةَلالن َ 

َيَ فَغيرَأفَالمتمعَ  َوالمغربَعموما َالأدبيَفيَالجزائرَخاصة َيتبوأَلممشيد َلـ درؾَأنو
َ َالدارسيف َمعظـ َلدى َيستحقيا َالتي َالإىماؿََ،والباحثيفالمكانة َمف َالكثير َلقي حيث

حفلَيَ وماََبالأدبَفيَالمشرؽََانبيارىـلقمةَمصادرهَوندرةَمنجزهَمفَجية،َوََيميشَنتيجةوالتَ 

ََأخرى.َمفَجيةَداعيَونقديبوَمفَتراكـَإبَ 

َلممَ فالمَ  َالقديـتتبع َالجزائري َالأدبي َيَ نجز َالظَ ، َتمؾ َريب َولا َالفنيةمحظ َوالتَ واىر شكيلَ،
َالأدبَبمختمفََالتيالمغويَوالإبداعيَ َىذا َعفاؿَعاجزيفَزَػػػػػنَلا،َوالذيَمشاربوتميزَبيا

َحيثَالأمجتمعيَالفكريَوَالراثَتَ الَىذاَالكشفَعفَمكنونات َالمبذولةَصيل، تظلَالجيود
َ.َافَمتعددةظعمىَمَةالمفتوحةَالبحثَعبرَحقولوَدَ بعيدةَعفَجَ 

،َالتيَكانتَوليدةَظروؼَ)نثراَوشعرا(فيَالجزائرَالقديـََراثَالعربيَ ففنوفَالتَ َ،ؾولاَشَ 
َ َآنذاؾ، َالمنطقة َعاشتيا َوسياسي ة َأدبيَ شكَ تاريخي ة َزاخرامتَإرثا َعمىَالبحثَفييَا َامفتوحة

راثَممفَحفلَبيـَالتَ بصمتيـَالأعلاـَالكثيرَمفََاترؾَفيييَوالذ،َبالدراسةَوالتحميلَاوتتبعي
لىَالتأسيسيَستميةَولةَالرَ عيدَالدَ َذمنالأدبيَالجزائريَ ،َفيَالجزائرَالعثمانيَالحكـَآواخروا 

وأفمحَبفَعبدََاعرَبكرَبفَحمادَالتاىرتيالشَ بقَومفَبيفَىؤلاءَالذيفَكافَليـَفضلَالسَ 
،َفالكماؿَإنماَيتحققَمفَكثيرَبفَمحرزَالوىرانيَوغيرىـَمػحمدَالشيخَركفَالديفالوىابَوَ

َالماضيَكماَقاؿَأبوَعمروَبفَالعلاء.

َفإف َأمر، َمف َيكف ََوميما َفيَالأدبدراسة َالقديـ َعفََالجزائر العربي َفصمو َيمكف لا
يرَأيفَتتجمىَالرغبةَفيَمحاولةَالسَ َ،لوَكونوَالرافدَالأساسللعربيَعموماَسياقاتَالأدبَا

قصدَإعطاءَالأدبَالجزائريََ،والكشفَعفَجمالياتويجَومسعىَمفَسبقوناَفيَإثرائوَنَعمى
َََ.القديـَحقوَفيَالظيورَومكانتوَالتيَتميقَبو
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اَكافَليذاَالتخصصَسطوتوَفيَالأدبَالجزائريَالقديـ؛َولمَ َنانطمقَتخصصولعموَمفَمَ 

َعميَ  َفرضَواقعو َفي َفقد ََناارتأينا، َنأف َمحورََخص  َوجعميا َالوىراني، َمنامات بالبحث
َ:عنوافبػػَجاءتَموسومةوالتيََ،دراستنا

 البنية السردية للمقامة في الأدب الجزائري القديم 

 -أنموذجا–بن محرز الوهراني امنامات 

َالخطا َىذا َمكونات َوتحميل َاكتشاؼ َفي َلرغبتنا َتحقيقا َحيثَوذلؾ َمف َالسردي ب
فَحقلاَدلالياَتفاعلَوتنسجـَفيماَبينياَلتكو َ ت(َوالتيَوالأحداثَفَوالمكاف)الشخصياتَوالزم

َمتميزا.

َ َوتبعا ََ؛سبقلما َلَيَاختيارَفإف َالموضوعيذا ،َ َأسبابََافرلتضنتيجة َوأخرىَعدة ذاتية
َموضوعية َفأما َفالذاتية، َبففَ؛ َالمباحثَالمتعمقة َفي َمعارفي َتوسيع َفي َفيَرغبتي تتمثل

َالمقامةَوماَيندرجَضمفَمحورَمكوناتَالبنيةَالسردية.ََ

َ َالكَ فتكمفَفيََ؛منياَالموضوعيةوأما َمحاولة َوالبنىَلشفَعفَالجوانبَالجمالية ممقامة
َالمشكمةَالحكائيةَ الرغبةَفيَإلىَجانبَ،َواكتسابَآلياتياَرديةقنياتَالسَ والتعمقَفيَالتَ ليا

َمفَخصوصيةَالتعريفَبالأدبَالجزائريَ َلو َلما َبذاتَالقديـ كموروثَثقافيََ،وكأدبَقائـ
َ َوفكري َالتاريخي َامتداده َلو َخلاؿ َالزىراني"َمتفمف َمحرز َوََ،"بف َكالافتخار َموروثبو

َثقافيةَوتراثية مجاؿَفيََالجزائريةخصيةَشَ اليزَنبوغَوتمَ َعمىَتؤكد،َيحملَبيفَثناياهَكنوزا
َوالعربيةَإثراءَالمكتبةَالجزائريةَخاصة،َمعَالمساىمةَفيَلممشارقةَاالأدبَالعربيَومضاىاتي

َ.بيذاَالنوعَمفَالدراسةعامةَ

َاستقرارَ ََناومع َعمى َفي َمكوناتالبحث َفي َلمتعمق َالموضوع َمفَوىذا َالعديد َراودتنا ،
َاؤلات:ستالَتمؾومفََالدراسة،َهرضتَنفسيا،َانطلاقاَمفَخصوصيةَىذسئمةَالتيَفالأ
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ل البنى السردية ضمن منامات فن المقامة؟ وأين تتشك  لالمعالم الفنية والجمالية  ما -
 بن محرز الوهراني؟

َ:منيافرعيةَالَسئمةياَمجموعةَمفَالأتنبثقَعنَأيف

 سس بنائها؟ ؟ ما أنواعها ومميزاتها؟ وما أ  وما علاقتها بالمنامات ما مفهوم المقامة -

 ؟ فيهاعن البناء الفني  الحديثمكوناتها؟ وبالتالي هل يمكن  بينما حقيقة التفاعل  -  

 نيا ومكانيا؟  ا بين أحداثها وبين شخصياتها زموهل هناك روابط تشكل نسقا نصي -

فصوؿََةالإشكالياتَالمطروحةَجاءَبحثيَمشكلاَمفَمدخلَوأربعَفوفيَسياؽَالإجابةَع
َلمحديثَعفَسيرةَوحياةَالشيخَبفَمحرزَالوىراني.،َإضافةَإلىَممحقَوخاتمة

لاتهَالأدب العربي في الجزائر قديماَرصدندرسَفيَالمدخلَوَ ،َأيفَانصبَأنماطه وتشك 
َ َعمى َتاإاىتمامنا َونشرىاصات َالقديـ َالجزائري َالأدب َالمغربَريخ َببلاد َالأدبي َالقوؿ وء

َالأوسط ،َ َوتشكلاتو، َأنماطو ظيار َوا  َالعيد َحقبة َإلى َنبوغَوصولا َإبراز َمع العثماني
َشعراَونثرا.َالشخصيةَالجزائريةَفيَمختمفَالأغراضَوالفنوفَالأدبية

َ ََن افعالجَالفصل الأولأما َوَالمقامة ونظرية السردفيو َحوؿَ، َتمظيرات َبتقديـ ذلؾ
معرجيفَعمىَتاريخَونشأةَىذاَالففَالنثريَحولياَمفاىيـَومصطمحاتَوََالمقاماتالمناماتَوَ

َيت َإلىَجانبَتناوؿَنظريةَالسردَوالبحثَالماتع،َوما َفيصفَبوَمفَمكوناتَوشخوص،
َ.َميزتياالنشأةَوالمساراتَالتيَ

،َودراسةَمختمفَارد وأنماطهالس  لمبحثَعفََالفصل الثانيصَخص َنأفََنافيَحيفَارتأي

َنوع.المقارباتَالتيَتضـَمسارَىذاَالمبحثَالمفتوحَعمىَكثيرَمفَالتَ 
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َبػ:ََالفصل الثالثأماَ عالجَفيوَجوانبَنظريةَحوؿَفنَ َرد،س  الخصيات وبناء الش  الموسوـ

َالشَ مكوَ  َشخصياتَف َبدراسة َلنا َتسمح َالتي َوعناصرىا َالشخصية َبنية َمتناوليف خصيات،
َالمناماتَودلالاتيا،َوصفاتياَمفَحيثَالبناءَالداخميَوالخارجيَوالوظائفَالمنسوبةَإلييا.

َ َبػ:َالفصل الرابعوجاء َعنوناه َلمعالجةَالبنية الزمكانية في منامات الوهرانيَالذي ،
تمفصلاتَالبنيةَالزمانيةَلمنص،َوحصرَالمساحةَالزمنيةَللؤحداثَمفَخلاؿَتقنياتَالترتيبَ

َوَ َوالاستباؽ َوالاسترجاع َوالتواتر َجوالمدة َجيرار َمنيج َإلى َاستنادا َغيرىا، َدراسةَنيت في
َالتيَ َالمكافَالتيَترتبطَبعناصرَالوصفَالسَ شكلَتَ الأنماطَالمختمفة َدوفَإغفاؿَبنية رد،

َالمكوالشَ  َالفضاء َيمعبو فيَبناءََانيَالمغمقَوالمفتوحَمفَدورَأساسخصياتَوالحدثَوما
َالخطاب.

َلرص ََالخاتمةفيَحيفَكانتَ َالنتائجَالتيَتوصمتَإلييا َأىـ َإرفاقياَالدَ َىذهد َمع راسة،

َقديَلو.ناوؿَالنَ توَالأدبيةَوالفكريةَوالتَ الوىرانيَونتاجابفَيصصَلمتعرَبممحقَخَ 

معاينةَعددَمفَالدراساتَالجادةَالتيَتناولتََكانتَثمرةَ،المطروحةَولعلَمثارَالأسئمة
عتَبيفَميتمةَوىيَدراساتَتوزَ الموروثَالأدبيَالجزائريَالقديـَكميدافَلمبحثَوالدراسة،َ

َالقديـراثَالسَ بالتَ  َأثناءَصلمنَ َرديةوأخرىَاىتمتَبالجوانبَالسَ َ،رديَالعربي َاعتمدنا َوقد ،
َ:والبحوثَوالتيَمنياالدراساتََاشتغالناَعمىَىذهَالمادةَعمىَمجموعةَمفَ

 ََلعبدَالمالؾَمرتاضَ-دراسةَفيَالجذور–الأدبَالجزائريَالقديـ
 َالمغربَالعربيَتاريخوَوثقافتوَلرابحَبونار
 ََتقنياتَالسردَفيَالنظريةَوالتطبيقَلآمنةَيوسف
 بنيةَالنصَالسرديَمفَمنظورَالنقدَالأدبيَلحميدَلحمداني 
 َََتطورَالخطابَالقصصيَلإبراىيـَأبوَطالب
 ََبوعزةَمدػلمحتحميلَالنصَالسردي،َتقنياتَومفاىيـ 
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 )حسفَبحراويَلَبنيةَالشكلَالروائيَ)الفضاء،َالزمف،َالشخصية 
 َسعيدَيقطيفلَمفاىيـَوتجمياتالسردَالعربي 
 لعبدَالرحيـَالكرديَالراويَوالنصَالقصصي 

َوَ َعف َوبعيدا َالعممية، َالأمانة َباب َالسَ َادعاءمف َالموضوعَقصب َىذا َتناوؿ َفي بق

َتناولتالتيَابقةَشيرَإلىَالأعماؿَوالدراساتَالسَ نَ أفََنايموالإلماـَببعضَجوانبو،َكافَلزاماَعَ 

َجَ  َمنو، َأََوالتيزئياتَوتفاصيل َفي َوأطتتمثل َرسائل َفي َبحثيةَكَ وََجامعيةَريحاغمبيا تب
َ:ََنذكر منهاأكاديميةَومقالات،َ

  َسعدليَسميـلَاخرَومقاصدهَفيَالمناـَالكبيرردَالسَ لاتَالسَ تشك 
  ََوتشكَ العجائبي وابعة َوالز  َالت وابع َرسالة َفي ردي َالس  َالأندلسيََميا ييد َش  لابف

 الزىراءَعطيةفاطمةَلَومناماتَركفَالديفَالوىراني
 َالمناماتَفيَالموروثَالحكائي،َدراسةَفيَالنصَالثقافيَوالبنيةَالسرديةَلدعد

 أحمدَالناصر
َضمفَسياؽَقرَوحتىَي َالموضوعَمتماسكا َاءبدو َجوانبَالموضوعتو، َلتعدد َونظرا فقدَ،

ََتعددت َبيف َتوظيفيا َتـ َالتي ََ؛تحميميالوََوصفيالوََالتاريخيالمناىج ريخَتافالبحثَيحاور
وءَالقوؿَالأدبيَببلادَالمغربَالأوسطَوتجمياتَفنونوَنثراَوشعرا،َالأدبَالجزائريَالقديـَونش

َالجزائرية َإبرازَنبوغَالشخصية َالمنيجَمع َيصحَمعو َمما الذيَيحيطَبمظاىرهَالتاريخيَ،
َ َأما َومختمفَمؤثراتو، َوتاريخو َالوصفي َلفالمنيج َالأنسب َالبنىَيو َمختمف َأنماط تحديد

َ َوالزم)الشالسردية َوالمكاف(،خصيات ََف َكاف َفيما َالمنيج َالتحميمتوظيف َأبعادَلي رصد
،َعي  نةَالبحثودلالاتَىذاَالمنجز،َإلىَجانبَتطبيقَالمنيجَالبنيويَلحظةَالاشتغاؿَعمىَ

َاَمفَمحاورةَنصَالوىراني.ن نَ كَ َ مَ مختاريفَمفَآلياتوَالكثيرةَماَيَ 

َوَ َىذه َإنجاز َالد َ أثناء َواجيتنا َالص ََبعضراسة َعوبات َوالتي َبينيا َمف َفيـَكاف صعوبة
الآلياتَالسرديةَوتطبيقياَعمىَمتفَالمدونة،َخاصةَوأفَالبحثَفيَمدونةَقديمةَوفقَأدواتَ
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َالسَ  َبالأمر َليس َحداثية َق م ةيلإجرائية َجانب َإلى َوَالَ، َالكتب َتتناوؿمؤلفات أعماؿََالتي
،َخاصةَوأفَالفترةَمجيولةخصياتَتوظيفَالوىرانيَلشَ فيَظلََ،الوىرانيَبشكلَمستفيض

َالتيَعاشياَتعتبرَفترةَقميمةَالمادةَالعممية.

 في الغوصوَخلال مفحاولتَ متواضع جيد ثمرة إلا ىو ما ىذا بحثنا إف القوؿ ويمكف
 جوانب دراسة في التحكـ معيا يصعب التي بالأفكار الملآى صفحاتيا وتقميب الكتب بعض
 تحمل إلا، ليس متواضعة محاولة البسيط العمل ىذا بالمقابل ليبقى عب،الص َ الموضوع ىذا
 .جوانبو مف كثير في لمتعديل قابلا مشروعا ثناياىا بيف

َالموضوع،َمعتذراَ أملَفيَأفَأكوفَقدَوَ َي؛َوكموختاما  َفقتَإلىَحدَماَفيَتناولوَىذا
َالدراسة.َىذهجوانبَاتَحممتياَمسبقاَعفَأخطاءَأوَىنَ 

َ َالبحثََأذكرَأفَ  أفَ  إلا يسعني لافيَمقابلَذلؾ، َىذا ، َوجل  كافَوبتوفيقَمفَاللهَعز 

َمفَالأستاذ َعممية َالسَ  نعـ كاف الذي "فايد محمد"َالمشرؼ بمعونة  ا،ناصحَ وَ امرشدَ ند

يَفموَمن َ َ،يعمم صفو ركد َ ي َ الذي بعض يعنَ  ليجمي وأختيا الفينة بيف إليو أفزع كنت والذي

َوقدـ.َعمىَماَوفى كرَوخالصَالامتنافجزيلَالشَ 

 م0208ديسمبر81 السبت :يوم؛ تيسمسيلت

 ـه8221 يـــادى الأولــجم82: ــوافق لـــــالم

 صالحمحمد                                                                       
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  :لفتح الإسلاميوا رالجزائ .1

في  ما كانلم يكن لمعرب تقدم يذكر في ميادين الحضارة في العصر الجاىمي إلا 
 جموعبنوره الأرجاء وتطمعت فعم سلام الإ، وجاء نا عظيماميادين الأدب فقد بمغوا فيو شأ

روا ثم سي   ،المسممين إلى نشر الإسلام، فانطمقوا إلى مصر ففتوحيا عمى يد عمرو بن العاص
رسل عبد الله بن أف بأمر من الخميفة عثمان بن عفان رضي الله عنو شمال افريقيا جيوشا لفتح

جنود بعد أن ىزم  (سبيطمة)لف جندؼ ففتح أفي نحو عشرين  ـى 26 عامبي السرح لفتحيا أ
–40، وبعد استتباب الخلافة لمعاوية بن أبي سفيان )1(جرجير)الرومان والبربر وقتل ممكيم 

 انتصر عمى البربر وأسس مدينةف( سير من جديد عقبة بن نافع الفيرؼ لفتح افريقية ـى60
 .ىـ53ا مسجدا يعرف باسمو حاليا عام بي وبنى ـى50عام  "القيروان"الأدب والسياسة العمم و 

مخمد بن مسممة بن مخمد  تم عزل عقبة بن نافع عن ولاية القيروان وخمفوا مبعدو 
الذؼ  ـى55المياجر دينار عام  اأباستعمل مولاه  ،الأنصارؼ واليا عمى مصر والقيروان معا

 .(الجزائر)وسط المغرب الأ نحو متقدماصل الفتح وا

حيث "، الجزائر ئت قدماه أرضوط فاتح وأمير عربيول أنو أجمع المصادر حولو بت  و  
سار بحملاتو غربا إلى المغرب الأوسط أو بلاد الجزائر، وتمكن من الانتصار عمى عمالة 

ميمة" فابتنى بيا دار الإمارة ومكث بيا " قيادتو العميا مدينة ىـ وجعل مركز 59قسنطينة سنة 
كان أبو ، و وقد حظيت الجزائر بذلك بشرف إمارة إفريقية الإسلامية في ىذه الفترة ،سنتين

يا أول ، وبذلك تشرفت ميمة بأن2"المياجر دينار بذلك أول أمير مسمم وطئت خيمو الجزائر
أوّل مسجد في الجزائر أبو المياجر بيا بنى ؛ الفتح د  ي  ع  عاصمة لممغرب الأوسط) الجزائر( ب  

 .ورابع مسجد في إفريقية ،ىـ59سيدؼ غانم ب
                                                           

 رومانية آثار ياسبيطمة مدينة عريقة تتبع لولاية القصرين بتونس، تعتبر نقطة انطلاق الفتح الإسلامي لشمال لإفريقيا، ب 
 .كثيرة وبيزنطية

 .22، ص9181، 2ج، الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الحديثتاريخ الجزائر القديم و ، مبارك الميميينظر:  - 1
 .22ص ،2، ط9119، القاىرة،دار الصحوة ،الحميم عويس، دولة بني حماد صفحة رائعة من التاريخ الجزائرؼ  عبد - 2
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أبو المياجر دينار فوصل  ،بالمغرب الأوسطمدن عدة إلى لفتح ا جيوشلتنطمق منيا  
 أن بمغ بل تعداىا إلى ،وأخضع في طريقو العديد من القبائل ،تيسمسيمتب إلى جبال الونشريس

"وبو سميت عيون أبي  ابن خمدون:اسمو، قال عنيا سميت ب، فنزل عمى عيون تممسان
عيد يزيد بن معاوية  عمى المغربإلى عاد عقبة بن نافع مرة ثانية ، بعده 1المياجر قريبا منيا"

قضى عمى مقاومة قبائل البرانيس في المغرب الأوسط ودخل أبو المياجر دينار تحت لوائو، "ف
لميس، ولقيو مموك البربر بالزاب وتاىرت فقضيم بعد ون الفرنجة مثل باغاية و صواستفتح ح

، وقد استشيدا معا في 2جمع، وتوغل في الجزائر غربا حتى وصل إلى المغرب الأقصى"
عقبة وأصحابو  واستشيد، ىـ63الزاب عمى يد كسيمة أواخر سنة من أرض   (تيوذة)موقعة 

  ، وقبره الآن في مدينة سيدؼ عقبة ببسكرة. وىم في حدود ثلاثمائة فقط

، بدء بدحر الوجود صراع وىي مرحمة، القرن الأول بشكل خاص فترة الفتحيكون وبذلك 
فكانت ، ثم فترة معارك بين الولاة والأمراء المحميين لمبربر أمثال الكاىنة وكسيمةالبيزنطي أولا 

قائدا جاء حسان بن النعمان ، ثم ىـ لمواصمة فتح المغرب69موؼ سنة ة زىير بن قيس البمحم
حرقت أغمب البلاد والمزروعات ظنا أنحو الكاىنة التي  زحف، ثم ة، فدمر قرطاجليتم الفتح

حوالي سنة  عند بئر الكاىنةمنيا أنيا بذلك تصد غارات العرب، فانتصر حسان عمييا وقتمت 
،  3ر المعروف بيا ليذا العيد بجبل الأوراس""أنيا قتمت بمكان السّ  ، ويقول ابن خمدون ىـ 84

للإدارة العربية، وأكمل فتحو الحربي بفتح سياسي عظيم وبخطة و وبموتيا أذعن البربر للإسلام 
في مختمف الوظائف  أىمياإدارية محكمة، فدون الدواوين ورتب المكاتب والموظفين وأدخل 

 الإدارية والحربية.

                                                           
 .22ص  ،الحديثتاريخ الجزائر القديم و ، مبارك الميمي - 1
 .22ص الجزائرؼ، التاريخ من رائعة صفحة حماد بني دولة عويس، معبد الحمي - 2
   (.2/228تيوذة اسم لقبيمة من البربر ناحية إفريقية ليم أرض تعرف بيم )معجم البمدان 
 .982، ص 9، ج9191، 2عبد الرحمن الجيلالي، تاريخ الجزائر العام، مكتبة الشركة الجزائرية، الجزائر، ط - 3
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 نشوء القول الأدبي ببلاد المغرب الأوسط: .2

يفاء إمنذ القدم، فرغم عدم  )المغرب الأوسط( ع رفت الحركة الأدبية بالقطر الجزائرؼ 
ىناك جيودا الأدب في المغرب الأوسط حقو وتجاىمو من قبل الكثير من الدارسين، إلا أن 

سس لو منذ بدايات الفتح الإسلامي انطلاقا من أواخر النصف ، الذؼ أ  الأدبعرفت بيذا 
اءىا أدباء خاضوا الأول لمقرن الثاني لميجرة "فالتراث الجزائرؼ حفل بصنعة الكتابة، ورفع لو 

لأدب الجزائرؼ لا ينبغي أن ينطمق فا ،في إنشاء القريض خوضيم في الديباجة النثرية العربية
نما يكون من الإنصاف ليذا الأدب، أن نؤرخ لو منذ عصوره الغابرة، شأنو  من أقرب فترة، وا 

 ىو امتداد للأدب العربي. ، إذ 1"شأن التأرخة للأدب في المشرق العربي

الذين برعوا في مختمف  الشعراء والكتابأنجبت العديد من  شك فيو أن الجزائر ومما لا 
النواحي الأدبية والفكرية والفنية والعممية، وأسيموا في الرقي الثقافي بالمغرب الأوسط، حتى 

فقامت بيا مراكز ثقافية حضارية  ،غدت العديد من الأقاليم بيا حواضر تشع عمما ومعرفة
وقمعة بني حماد وبجاية وتممسان  2(تييرت)تقل عن مراكز الشرق الإسلامي مثل لا  ميمة

ي التعميم ودراسة العموم أخذت تقمد القيروان ف ياأنإلا حركتيا الثقافية  تأخرفرغم وغيرىم، 
ابن  عمييا فعم النشاط تييرت التي أطمق ،مع نياية النصف الأول من القرن الثاني والآداب

  .(بمخ المغرب)و3تسمية عراق المغرب الصغير المالكي

                                                           
 .918، ص18/2191، 991العدد ، ، مجمة عود الند الثقافيةالقديم الجزائرؼ  الأدب، شمسة غربي - 1
 ىـ كانت عاصمة الدولة الرستمية.922: أو تاىرت كما يسمييا المؤرخون، بنيت عام تيهرت - 2
 وذكر وانصافو بمناظراتو اشتير ناصر، محمد الدكتور حققو" الرستميين الأئمة أخبار" كتاب صاحب المالكي الصغير ابن 
 .مينة نير ضفة عمى والمعتزلة الإباضية بين جرت مناظرة الكتاب في

ياسر طالب الخزاعمة، الخلافة العباسية وموقفيا من الدول المستقمة في المغرب، دار الخميج، الأردن، دط، ينظر:  - 3
   28، ص 2192
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في الجية الشرقية كقاعدة  **(طبنة)ونافستيا  ،(الرستمية)عاصمة الدولة كانت تييرت و 
 ة.لمحركة العممية والأدبي

عبد المالك مثمما يؤكده  ظيور الدولة الرستمية معفالأدب الجزائرؼ القديم تحدد بدايتو 
دمو القديم في الجزائر موجود ما في ذلك من ريب، وأن ق  : "أن الأدب العربي وقولمرتاض ب

ينطمق أساسا، من تاريخ تأسيس الدولة الرستمية التي يرتبط بعض الشعر والنثر بحكاميا 
. فبقيام الدولة الرستمية كان التأسيس ليذا الأدب الجزائرؼ الذؼ أنتج نصوصا عربية 1أنفسيم"

الازدىار الأدبي والثقافي في ف متمس في أؼ أدب،التي ت قديمة توفر فييا الخصائص الفنية
عجيبة التركيب، وىي أول بأنيا  وصفتالجزائر كان متزامنا مع قيام الدولة الرستمية التي 

، مع جعميم المغة العربية المغة 2دولة جزائرية مستقمة، نتيجة اعتناء وتشجيع أئمة تييرت لمثقافة
 .الرسمية لمدولة

فيؤكد أن تحديد العصور الأدبية بفترات زمنية مقترنة بقيام دولة أما "رابح بونار"  
عصر  :وىي 3وسقوطيا غير سديد، مقسما تطور حركة الأدب لعصور أدبية مرت بمراحل

ىـ( وينتيي بقيام الدولة الأغمبية 50النشوء الثقافي، ويبتدغ بعد الفتح الاسلامي بقميل أؼ )
ىـ( 184الثقافية، ويبتدغ بقيام الدولة الأغمبية ) ىـ(، ثم يميو عصر النيضة الأدبية184)

ىـ(، فعصر الازدىار الأدبي الثقافي، ويبتدغ بقيام 296وينتيي بسقوطيا أواخر القرن الثالث )
ىـ(، ووصولا 547-296الدولة الفاطمية وينتيي بسقوط دولة بني حماد عمى يد الموحدين )

                                                           

 كانت واقعة بين الأغالبة شرقا والأدارسة المكمة الرستمية ( م199-229/ىـ219-991)الجزائر حكمت :الرستمية الدولة
 الباروني ذكره مثمما تممسان نواحي إلى تمتد كانت" غربا وتممسان( قسنطينة) شرقاغربا، ينفسح ليا المجال جنوبا إلى ورقمة، و 

)ينظر: ".تييرت مممكة في داخمة وسجمماسة وفاس الزاب بين الواقعة والقرػ  المدن كل" قولو تييرت إلى كثيرة مدن نسبة في
 ( 99-91، ص ص اريخ الجزائر في القديم والحديثمبارك الميمي، ت

 باتنة بولاية حاليا بريكة مدينة ىي طبنة **
 

 . 2ص  ،2199 ،2ط، الجزائر، دار ىومو ،لجزائرؼ القديم دراسة في الجذورالأدب اعبد المالك مرتاض،  - 1
 . 229، ص9192القاىرة، د ط، دار إحياء الكتب العربية، ، 2، جمحمد عمي دبوز، المغرب الكبيرينظر:  - 2
 22ص، 2111، 2دار اليدػ، الجزائر، ط، المغرب العربي تاريخو وثقافتو، رابح بونار ينظر: - 3
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ة الموحدين وينتيي بسقوط دولة بني زيان لعصر النضج الأدبي الثقافي، ويبتدغ بقيام دول
 .ىـ( 958 –547بالجزائر )

صدػ في تطور  اي كان ليتال الشخصياتعض بفضل بتطورا وعرف الأدب الجزائرؼ 
الذؼ اشتير بقصيدتو  الوىابعامة، فنجد الإمام الأمير أفمح بن عبد الالأغراض والموضوعات 

 :1ومطمعيابيتا وىي منظومة تعميمية  44المكونة من 

 كارا  ب  وأ   حا  و  م ر  ه  اص  خ  ش  أ   ريك  *** ي   ثارا  آ   م  م  الع   ل  ه  ى لأ   ق  ب  أ   مم  الع  

ير بالخطب وىو أحد خطباء ت  أحمد منصور الذؼ اش   رفقةكما لو مجموعة من الرسائل، 
بني رستم في المسجد الجامع بتييرت، والشاعر بن الخراز التاىرتي، إلى جانب شخصية 

الذؼ مدح المعتصم في بلاطو في حضرة  2ىـ(296-200ىرتي )اشاعر بكر بن حماد التال
 .الدر الوقادمشيور باسم  ديوانكبار الشعراء كأبي تمام ودعبل الخزاعي ولو 

وكان لدولة بني رستم الفضل الأكبر في ازدىار العموم الدينية والأدبية التي شمموىا  
بالرعاية والاىتمام، فعمت النيضة تييرت وما جاورىا، وبمغ الأمر أنيم كمما ظير كتاب 

مكتبة "وىي  ،**المعصومةاسم المشرق ييميم جمبوه إلييم وزودوا بو مكتبتيم التي عرفت ب
عتبر من أجل مكاتب ذلك العصر جمعوا فييا من الكتب القيمة في مختمف عربية إسلامية ت

، وىو ما ذكره عبد الوىاب بن عبد الرحمن بن 3"العموم والتاريخ والرياضيات الشيء الكثير
في البصرة بألف دينار ليشتروا لو كتابا  الإباضيينىـ( أنو "أرسل إلى بعض 211-171رستم)

                                                           
  292الأدب الجزائرؼ القديم دراسة في الجذور، صعبد المالك مرتاض،  ينظر: - 1
  22ص  ،9199، 9المطبعة العموية، مستغانم، ط ،حماد بن بكر شعر في الوقاد الدر، محمد بن رمضان شاوش ينظر: - 2
 9199 عام طبع أقسام خمسة إلى مقسم صفحة 999من شعرؼ  ديوان ىو التاىرتي حماد بن بكر شعر في الوقاد الدر 

 .شاوش رمضان بن محمد وشرحو جمعو
أمر بإحراقيا أبو عبيد الله داعية والتي ، العمومبمغ عدد الكتب فييا ثلاثمائة ألف كتاب في مختمف  مكتبة المعصومة **

   (89 ص والإمارات، الدول عصر العربي الأدب تاريخ ضيف، شوقي. )ينظر: ىـ219ىرت اتالعبيدين حين استولى عمى 
 

  28ىـ، ص9211، مطبعة العمر بيو، إلى يومنا ىذا تاريخ الجزائر ،توفيق المدني - 3
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، وىو ما يدل عمى اىتمام 1"، وأرسموىا إليو عمى أربعين بعيراالكتببيا، فاشتروا لو كثيرا من 
 ونشر العموم.بالكتب 

أول وىي تبسط نفوذىا عمى المغرب الأوسط، ىـ( ل547-405وجاءت دولة بني حماد )
دولة بربرية مستقمة بالجزائر الإسلامية، فازدىرت الحركة الثقافية نشاطا بيا، وكثر عدد 

انتشرت المراكز العممية في مختمف الأنحاء، وكان حماد بن بمكين قد "بنى الفقياء والأدباء و 
، فاستكثر فييا من المساجد  2شمال شرقي مدينة المسيمة"م(1007ه )398مدينة "القمعة" عام 

حتى غدت مركزا كبيرا لمدراسات الدينية والمغوية، وعرف الأدب في ىذا العيد ازدىارا لتظافر 
بالكتابة والأدباء فكانت لمكتابة عندىم منزلة ليس وراءىا إلا منيا عنايتيم العديد من الأسباب، 
وقد كان الناصر بن ، لمدولة المغة العربية ىي المغة الرسمية، مع جعل منزلة أمراء الجيش

ه( أجل المموك شأنا وأكثرىم تنشيطا لمعمم والعمماء، فكان يستقدم الأدباء 481-454عمناس )
 .ىـ(460عاصمتو الجديدة بجاية التي أسسيا عام)وكذلك فعل في  3عمييمإليو ويغدق صلاتو 

وبفضل نشاط الحماديين في تقريب العمماء إلييم ومنافستيم لبني عمومتيم بني زيرؼ 
واستقل وا مرموقا من الحضارة والتمدن...بالميدية والقيروان، "بمغت الجزائر عمى عيدىم شأ

بالتدوين والتعميم والتأليف وازدىرت أسواق الادب وظيرت حركة كثير من العمماء والأدباء 
بيم شيرة  زادتفأنجبت ىاتو الدولة أدباء وشعراء فطاحمة ، 4فكرية لم تعرفيا افريقية من قبل"

صفحة رائعة من التاريخ "عنيا الباحث المصرؼ عبد الحميم عويس بأنيا  قال ،ورفعة

                                                           
  89 ص، 9دار المعارف، القاىرة، ط.دب العربي عصر الدول والإمارات، شوقي ضيف، تاريخ الأ - 1
 928، ص 2112، 2، ط9يحي بوعزيز، الموجز في تاريخ الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ج  - 2
 919ص، المغرب العربي تاريخو وثقافتو، رابح بونارينظر:  - 3
 922ص، المرجع نفسوينظر:  - 4
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ىـ( وتمميذه ابن 405عبد الكريم النيشمي )تبين ىؤلاء الشعراء والأدباء  من، و 1"الجزائرؼ 
ىـ( عمره 513نفرجة )ت ويوسف ابن النحوؼ ناظم الم ىـ(463-385رشيق صاحب العمدة )

وقد ، الي و أبو عبد الله بن أبي دفريرالشاعر أبو حفص عمر بن فمفول وابن القعاما، و  80
لامي ثقافة وأدبا وحضارة ل التي عرفيا التاريخ الإسكانت دولة بني حماد من أعظم الدو 

  .وعمرانا
 ىـ،547وبسقوط دولة بني حماد عمى يد الموحدين، بقيادة عبد المؤمن بن عمي عام 

، ومعاصره محمد الشاعر الحسن بن الفكون القسنطينيظير أدباء وشعراء كبار في فترتيا منيم 
تممسان ومحمد بن حماد القمعي  ضاءوكان فقييا تولى ق ىـ(601)ت الوىراني بن عمي اليمذاني

ورغم ذلك شيدت فترة دولة المرابطين وبعدىم ، 2ىـ(628المشيور بمراثيو لمدولة الحمادية )ت
"فمم تستطع أن تتقدم في الحركة الأدبية، إذ استعمى الفقياء أول  الموحدين جمودا في الأدب

" ؛الأمر في الحكومة ، 3وأصبح الحكام يتخذون منيم كتابا، فطبعوا النثر بطابعيم الجامد
   فكانت فترة جمود وعدم تطور للأدب.

عاصمة الدولة الزيانية )عبد الواد( تممسان بلتظير بعدىا نيضة عممية وأدبية عظيمة 
لمدارس فقاد بمعية أبنائو وأحفاده ىاتو النيضة "فأنشؤا ا ،ىـ633سنة  "يغمراسن" التي أسسيا

وأكثروا في مجالسيم من مناظرات العمماء بين أيدييم...ويتغنى بمديحيم الشعراء ويجزلون ليم 
زيان ىو العصر الذىبي  يو رابح بونار الذؼ أكد أن عصر بن، وىوما ذىب إلي4في العطاء"

 .لمحركة الثقافية بالقطر الجزائرؼ 

                                                           
 حماد بني دولة: بعنوان الإسلامي التاريخ في الدكتوراه درجة نال بيا عويس الحميم عبد لمدكتور الباحث أطروحةعنوان  - 1

)عبد الحميم عويس، دولة بني صفحة طبع عدة مرات بالقاىرة. 291، ترجميا لكتاب من الجزائرؼ  التاريخ من رائعة صفحة
 (9119، 2حماد، مكتبة الإسكندرية، ط

  921، ص دب العربي، عصر الدول والإماراتتاريخ الأ شوقي ضيف، - 2
 222، ص 9182، 91شوقي ضيف، الفن ومذاىبو في النثر العربي، دار المعارف، ط - 3
  929، ص المرجع السابقشوقي ضيف،  - 4
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نجد شعراء كبار أثروا الحياة الأدبية رغم الركود الثقافي الذؼ فالعيد العثماني  أما في 
عرف حركات تجديد فكرؼ ولا نيضة عممية، ومن بين حيث لم ت   ،الفترة تمكساد الجزائر في 

ىؤلاء الشعراء والأدباء نجد بن قنفذ القسنطيني صاحب الرحمة الشييرة "أنس الفقير وعز 
، ثم عبد الكريم الفكون صاحب (ىـ1041ت)طيب" الحقير"، وأحمد المقرؼ صاحب "نفح ال

ولو ديوان في المديح النبوؼ، ثم نجد أحمد  (ىـ1073ت) "منشور اليداية في نقد المتصوفة"
لو منظومة عممية "إعلام الأحبار لغرائب الوقائع والأخبار"، ويأتي بعده  (ىـ1116ت)البوني 

، 1البكداشية في بلاد الجزائر المحمية"محمد بن ميمون صاحب "التحفة المرضية في الدولة 
   ، ولو أسموب رقيق.عد أديبا ماىرابمقامات ابن ميمون الذؼ ي   وت عرف

  :الجزائرالعربي القديم في الأدب  أنماط وتشكلات .3

حى بمسان العرب ص، فقد كانت العربية الفاية واحتراممناط عن –نثرا وشعرا –كان الأدب 
مم يشذ الأدب العربي في الجزائر عن منبتو ، فوالفكر لغة الثقافة الوافدين عمى المغرب الأوسط

ذؼ عرف ال ،أصمو قائما عمى جنس الشعر أساسا"الأصمي في شبو الجزيرة العربية فقد كان 
ولى ا عن النثر في القرون الثلاثة الأفاق فلا نكاد نمفي حديثشيرة في كل الاتجاىات والأ

والنقاد القدامى كانت أن يعنوا بالشعر أساسا، أما الحديث عن ذلك أن غاية المؤرخين ، لميجرة
لغة الشعر  ت، إذ كان2التأصيل"ة والتفريغ، لا من باب التأسيس و النثر فقد كان من باب التكمم

عمى فنين، فن  نوألما تمثمو من مكانة عند العرب، ويعرف ابن خمدون الأدب بىي السائدة 
معتبرا ، 3ىو الكلام غير المورزن و النثر، وفن المورزن المقفى، المنظوم، وىو الكلام الشعر 

 .يشتمل عمى فنون ومذاىب في الكلاميشكلان لسان العرب وكلاميم، وكل فن منيما  يماأن

                                                                                                                                                                                        

 
 218، ص 9118، 9، دار الغرب الجزائرؼ، ط2أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج - 1
 .11ص ،دراسة في الجذور ،الأدب الجزائرؼ القديم، المالك مرتاضعبد  - 2
 .229عبد الرحمن ابن خمدون، المقدمة، دار الجيل، بيروت، د.ط، د.ت، ص ينظر:  - 3
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  :الشعــــــــــر.3.3

تحكي وثيقةً  أصبحف في التاريخ الأدبي العربي برز   م ن  الف نون الأولى عند العرب، ىو
حاول العرب تمييز الشّعر عن غيره من أنواع الكلام الم ختمف، من فوتاريخيم، العرب حياة 

خلال استخدام  الوزن الشعرؼّ والقافية، فأصبح الشّعر عندىم كلاماً موزوناً يعتمد  عمى وجود 
في العمدة "وجدت ، قال عنو ابن رشيق يوان العربفكان الشعر بحق د، قافيّةٍ مناسبة لأبياتو

، 1عموم العرب، وأوفر حظوظ الأدب، وأحرػ أن تقبل شيادتو، وتمتثل إرادتو"الشعر أكبر 
، والشرف ومن متممات الفخر ،فن رفيع باعتبارهنظرة الناس إليو  ،مما زاد من قدر الشعرو 

 :قول الشاعر يضاىي

م   إ ذ ا ه  ع ر   م كان   ت  ج  ف   م ن   الشّ  ر  ر ة   ف أ ي   *** ش  خ  ي   م ف  ق  ب   ت  أ ب   2ل م ع ر 
قال فيو عمر بن الخطاب وىو مفخرة العرب،  فالشعر لو سمطان قوؼ ومنزلة عظيمة،

"نعم ما تعممتو العرب الأبيات من الشعر يقدميا الرجل أمام حاجتو، فيستنزل بيا الكريم، 
احتل الشعر الجزائرؼ مكانة كبيرة في المغرب الأوسط فصار من ىنا و ، ويستعطف بيا المئيم"

السمة الأدبية العامة في تييرت وبجاية وقمعة بني حماد وتممسان عمى مدار أزمنة ىاتو 
 الحواضر الثقافية والعممية. 

و الأولى حين بالشعر الجزائرؼ في مراحموقد أشار عبد المالك مرتاض إلى مدػ إعجابو 
اصمة وتفوق نافس بو المشارقة في أزىى فترة عرفتيا الحياة الأدبية في عأبان عن قوة 

كيف استطاع ذلك الشعر ، وا عجاب، ننا لنعجب وبكل صدقإبقولو: الخلافة العباسية بغداد، 
المراحل الطويمة ليكون عمى المستوػ الرفيع من التشكيل  بي  ن  وي   ،اً ن يطوؼ الزمن طيّ أ

                                                           
، 9، تح: محمد أحمد عطا، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، جوآدابو الشعر محاسن في العمدة القيرواني، رشيق ابن - 1

  92، ص2119
 91، ص 9112، 2الأمير عبد القادر الجزائرؼ، تح: ممدوح حقي، دار اليقظة العربية، بيروت، طديوان  - 2
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ليعجب أشد الأولى، يتابع شعر بكر بن حماد ويتأمل قصائده  ن الذؼأو  1الجميل؟النسيجي 
، وكيف الشعر في مستوػ فحول شعراء بغدادأن يقول ، العجب كيف استطاع ىذا الشاعر

  تمكن من حجز مكانة لو بينيم.

 وفالشعر عرفتو بيئة المغرب الأوسط كغيره من البيئات، كفن أدبي، عرفت من خلال
بعض ضروب الشعر التي حفل بيا الأدب عمى أن نعرج ىنا نحاول سو مختمف أغراضو، 

  :بداعالإدة و الج  كانت بقدر من الجزائرؼ القديم ونرصد نماذج 

، ولعمو لمشعر الية وىو ملازم للأدب شعره ونثرهالجمالوصف من الخصائص : لوصفا . أ
، 2"فأىميتو تكمن في كونو صادرا عن طبع ودفق وسميقة" ،ألزم منو لمنثر كما يقول مرتاض

يرت مدينة تيجو بمقطوعة يصف فييا  (ن حمادبكر ب)الشاعر في ىذا المقام ويصادفنا 
 :3، فيقولالأمطار وشتائيا المكفيربشدة البرد وىطول  ، المعروفةشتاء

ن   م ا ش  د   أ خ  ي عان و   الب ر  ر  م س   و أ ط ر ف   ** و   تب ت اى ر   الش 
ا إ ذ ا الغ ي م   م ن   ت ب د و ت   م  ا ** ب د  أ ن ي  ر   ك  تٍ  م ن   ت ن ش   ت خ 
ر ح   م س   ن ف  ا إ ذ ا ب الش  ت   م  ة   ** ب د  ف ر ح  مّيّ   ك  ب ت   الذّ   ب ا ل س 

نزل الشاعر بن حمديس الصقمي عمى الأمير المنصور فقمده قصائد باىرة منيا رائية بديعة و 
  :4، فيقولقصورةيصف فييا أحد 

                                                           
 .12ص ،دراسة في الجذور ،الأدب الجزائرؼ القديم، عبد المالك مرتاضينظر:  - 1
 .12ص، المرجع نفسو - 2
  ىـ درس 200، نسبة إلى تييرت )تيارت حاليا( ولد عام والتاىرتي نشأةالزناتي أصلا  بكر بن حمادىو أبو عبد الرحمن

بالقيروان وانتقل إلى عاصمة الخلافة العباسية حيث اتصل بفحول الشعراء كشاعر اليجاء دعبل الخزاعي وأبو تمام، مدح 
، رجع لمسقط والسماعالرواية  ىـ، وتصدر لإملاء الأدب والعمم وعقد مجالس274الخميفة المعتصم في بلاطو، عاد لمقيروان عام

ىـ، خمف ديوان شعرؼ رائع تحت عنوان "الدر الوقاد في شعر بكر بن حماد التاىرتي" جمعو 296رأسو تييرت وتوفي بيا عام 
   (43، ص، الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاىرتيشاوشرمضان ) م.1966صفحة وطبع  111محمد بن رمضان شاوش في 

 99ص ،9199 ،9ط، مستغانم، المطبعة العموية الدر الوقاد من شعر بكر بن حماد التاىرتي،، رمضان شاوش - 3
 922، صلأدب العربي عيد الدول والإماراتشوقي ضيف، تاريخ اينظر:  - 4
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ر                   م ت   ق د   أ ن ك   ل و   ق ص  ح  م ى ** ور ه  ب ن   ك  اد   أ ع  يرًا الم قام   إ ل ى ل ع    ب ص 
س   ن ات  ر  ك  أ ذ   و  د  ين   الف ر  ي ت   ح  فًا ** ناأ ر  ف ع   غ ر  ق صورًا ب ناء ىا ت  ر   و 

ب ديع ة   و ىا ر  ب  ع  ت   الث م ر ات   و  ر   اؼن  ي  ع   ** ن ح  جورًا ع جائ ب ب ح   م س 
وأبيات القصيدة جميعيا درر نفيسة عمى ىذه الشاكمة، حتى ليقول المقرؼ بعد إنشاده ليا 

كما برع في ، 1"يا ومعناىا من نضيرظلم أر ليذه القصيدة في لف"في كتابو نفح الطيب: 
أبي المميح والطبيب ابن النيشمي  موعبد الكريالوصف عدد من الشعراء كابن قاضي ميمو 

في القرن السابع  ، وشاعر تممسان ابن خميسىـ(515-494مير العزيز الحمادؼ )شاعر الأ
 .ىجرؼ 

فحات أىم موضوع استغرق صو  أحد أشير الأغراض الشعرية حعد المد: ي  حدـــالم . ب
ولعل ىذا النوع " ىذا الغرض قال عبد المالك مرتاض وعن ،الشعر العربي عمى مر العصور

نظفر بشاعر شيير إلا مدح نكد فمم  مين؛قدشعراء العرب الأملزم الأنواع لأن يكون أ الشعرؼّ 
ما إنو مدح الأغنياء إما طمعا في بعض ماليم :أو قل ببساطة ؛الخمفاء والأمراء والأشراف ، وا 

فنجد الكثير من الشعراء قد أجادوا في نسج ىذا الغرض الشعرؼ طمبا  ،2"إعجابا بشيامتيم
، ونورد ىنا نماذج في مثل ىذا النوع يشذ الأدب الجزائرؼ عن نظيره في المشرق  لمو لمتكسب، 

 حمل بيا الشعر الجزائرؼ القديم.شعرية في المدح 

أحد شعراء  بن فتح المعروف بابن الخراز التاىرتيأحمد الشاعر الفقيو والأديب ىو  ياف
يمدح أبا العيش بن ابراىيم صاحب مدينة البصرة  ،وقاضييا في العيد الرستمي تييرت

ل و   ب ح  ق    :3فيقول ،المغربية و   الإ  ري ةً  ** قي ن ةً  إ لا   الم ي  ر ةٍ  ف ي ب ص  ب ياضٍ  ح م   و 

رت  ت مي ة   أ ن ت يي  ب   خ  ر ةٍ  م ن ك عو ضت   ** ة  ق  ر  و  تاض   ب ب ص   ف اع 
                                                           

   922، ص والإمارات الدول عيد العربي الأدب تاريخشوقي ضيف،  - 1
 19ص ، دراسة في الجذور الأدب الجزائرؼ القديم، عبد المالك مرتاض - 2
 291ص ، المرجع نفسو - 3
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ر اء   ع ذ ر   لا   م  م ف ي ف ي ل م ح  ا ك  ت فيض   أ و   ** ب ي   اض  ي  و ح   ب أ ب ح رٍ  ت س 

العيش عيسى بن إدريس  االزاب أحمد بن سفيان، كما مدح أبومدح بكر بن حماد أمير 
، القاسم بن ادريس صاحب مدينة كرت صاحب جراوة وتممسان، ومدح الأمير أحمد بن

ة   إ ن          :1فيقول ماح  ة   الس  م ع وا ** والن د ػ وال م روء  م د   ج  م   ب ني م ن   لأ  ح   القاس 

ا  ذ ا ر ت  ت   و  رفاف   ** وان ت م ت   الق بائ ل   فاخ  ل   خ  م دٍ  ب ف ض  مٍ  م ح   وبفاط 
جعفر بن عمي بن أمير المسيمة عاصمة الزاب  *الأندلسي هانئ ابنخمد الشاعر و 
 :2رائعة ومن قولو فيو ؼ نزل عنده فأكرمو، فمدحو بقصائدالذ حمدون 

م س   ** ث لاث ة   ر ات  يّ  الن   ق ات  ر  ال م ش   ف ر   الم ن ير   وال ق م ر   الش  ع   و ج 

 ويقول مخاطبا لو في إحدػ مدائحو:

ا إ ل ي ك   أ ر ض   نين  ت د   ل م   ا  ن م  ئ   ** و  ماء   ت  ج  ت  تّ  ف ف   الس   أ ب واب يا ح 
ر أ ي ت    ليــــح   و  ف د   و  لّ   و  ت ى ** ق بيم ةٍ  ك   ا ل زابا راق  ـــــالع   ت  م  ت و ى   ح 

ئ   أ ر ض    ط  ر   ت  و  ا م ن   الدُّ ب ات ي  ك   ** ح ص  نابًا والرّياض   ت ر بًا وال م س   ج 
بوصف استيميا  ،مدح المعز بن باديسفي فمو قصيدة  عبد الكريم النيشمي المسيميأما 

 :3يقول فييا، دار البحر بالمنصورية

                                                           
 912ص  المغرب العربي تاريخو وثقافتو،، رابح بونار - 1
ولد في مدينة اشبيمية، نشا في بيئة عمم وأدب، نظم الشعر، اتيم بالزندقة، نزل المغرب  (973-938ابن هانئ الأندلسي ) *

ومدحو، توفي في  حمدون  بن عمي بن جعفر المسيمة أميرالمعز بن منصور منو، كما اتصل بواتصل بجوىر الصقمي، وقربو 
 (836، ص 1953، 2طريقو إلى مصر، بمدينة برقة )ينظر: حنا الفاخورؼ، تاريخ الأدب العربي، المطبعة البوليسية، ط

 922- 929ص ص  ،شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي عيد الدول والإماراتينظر:  - 2
  :مد عبد الكريم بن إبراىيم النيشمي ولد في المسيمة)المحمدية( كان في خدمة بني زيرؼ ـىو أبو محعبد الكريم النهشمي

 عيد العربي الأدب تاريخ ضيف، شوقي: ينظر.)ه211الصنياجيين وكاتبا ليم في ديوان الرسائل، توفي في الميدية سنة 
 (222 ص ،والإمارات الدول

 212ص  ،المرجع السابق، رابح بونار - 3
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ت صدق ف ت يان ر بُّ  ي ا م س   ** ب ي ن ي م   ر ح  ف   والش  شوق   كالن د   الأ ف ق   ف ي ا ل م ع 
ا م ر ض    ائ م ي  ر ػ  أ ص  س  مائ م يا ح  ن   ح  و  ر  ت   ** ش  ر ق   ف ي الم م طور   الغ ص   الو 

 شاعر المغرب الأوسط"قال عنو ابن بشرون: لشاعر عمي بن الزيتوني الذؼ اويذىب 
يُّ م  ل  وأ   ،وأديبو )الجزائر( ار سوقد  ،وتقصيد وتقطيعوتوشيع وىو صاحب توشيح وأريبو،  ،وع 

 :2، يقولقاضٍ فييا في قصيدة يمدح   ،1شعره غناء"

اه  ــــــــــــن   اه  ن   م حار م و   ن  ــــــــــع   ي  ق   ** ي  ب و  ـــــــو   اهـــــــت ق ق و  ــــــــل خال   ر 
د   ش  لام   ع ر ػ  ب و   و  س  ت ى الإ  ح   ر أ ي نا ** ح  ت   النُّج  ق د   ع راه و ان ع 
ل   ن  ــــــــــــأ مي ىي   ف م ا ** الب ر اي ا ر  غ م   و  ع د  ش  م ى خ  د   ع  اه أ ح   ق ض 
، رائعة استيميا بوصف طبيعة تممسان في قصيدة سى فيقوليحمد التلالـأما الشاعر م

الذؼ خمص  ىـ( أحد حكام الدولة الزيانية791-760يمدح فييا أبو حمو موسى الثاني)
تممسان من حكم المرينيين، والتي نيضت تممسان في عيده نيضة عممية وأدبية عظيمة 

 :3وأحاطت بو كوكبة من الشعراء، فيقول فيو
م ى ** ح سام م ياب ة   ذ و الو غ ى ف ي م طاع   ين   ع  لا   ق د   الأ ر ض   ف ي الب اغ   س 

ة   ل و   ا ل غ ي ث   راح  ل  ــــــــي ن   ك  د ي  صار م   ** ياــــــــــق  و  رٍ  و  دّ   م ر ى ف   ن ص   لاــــــــلاف   الح 
ب   ام  ـــــــــــــــــإ م رًاـــــــــــــــــــــــم   م كًام   اللّ    اهــــــــح  ت و  ــــــــــل ع   إ لا   م ك  ــــــــم   لا  ـــــــــــــف   ** ؤ ز   ذ لًا  ز 
ر ت   الأ نام   ك لُّ  اع ت و  ـــــــل ط   ع   ** ف ي ا ت باد  يح ىـــــو اف   م ن   دـــــــــــــــــس  ي او  ل ى ن  ــم   و   و 
ب   د  ــــــــــــل ق   نً أ   م م ئ ت   و  ـــب   ** و  ــــــــب م م ك   لاد  ـــــــالب   اللّ    ر  ـــــج  لًا ــــــــــع   ت  ـــــم م ئ   ب و   اــــم         د 

                                                           
 922، ص 9181، 2عادل نوييض، معجم أعلام الجزائر، مؤسسة نوييض الثقافية، بيروت، لبنان، ط - 1
 922، صوالإمارات الدول عيد العربي الأدب تاريخشوقي ضيف،  - 2
 928 922، ص ص المرجع نفسو - 3
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الفخر غرض قديم من أغراض الشعر العربي فمنذ الجاىمية يتغنى بو الشعراء  الفخر: . ت
الشاعر ابن  ويفخر، والكرم والجو والشجاعة ويصفون شيميم وخصاليم الحميدة المروءةمثل 

 :1فيقول وزير المعز بن باديس بقومو بي الرجال الشيبانيأ

ي بان   آل   ي ا م   غ ار ت   لا   ش  ب ت   و لا   ** ن جوم ك  م  نار   خ  د   م ن   ك  قيدٍ  ب ع   تو 
عائ م   أ ن ت م   ت   م ذ   ك  م  الم   ى ذ ا د  ي ول   ق ب ل   ** ر ك ض  ب ر امٍ  الخ  كيدٍ  لإ   ت و   و 

م ا إ ذ ا ون  ــــــا ل م ن ع  م ة   م  ت يق ات   و ا ل واى بون   ** ت  ــــــــم  أ ز   أ ز   زاويد  ــــــــالم   ع 
          :2ببمدتو ومسقط رأسو بجاية قائلا مفتخرا الحسن بن الفكون القسنطيني ومثمو في ذلك الشاعر

ع   ب غ   راق  ــــــالع   د  شام ي م   داد  ـــــــــــــو  ث م يا م ن   اــم   ري ة  ــــــــــف ا ل ناص   ** او   د  ــــــــــــب م   م 
ب ح   ر  ــب   م   ر  ـــــــو  ا ب ان   ار ح  ــــــــم س ** ب و   ون  ـــــــــل م ع ي   ج  ر  ــــــو   د  ــــــو ا ل ن ك   مُّ ـــــــــالي   ع ن ي 

ي ث   و ػ  ح  واء   الي  ت م ع   الط م ق   وال ي  ي ث   ** م ج  ن ى ح  ة  و ا ل ع   وال م ن ى الغ   ا ل ر غ د   يش 
فييا وجييا فابن فكون يفخر ببمدتو "الناصرية" التي صورىا كالمرآة في يد غادة الحسناء تنظر 

  الجمال تضاىي حواضر المشرق مثل بغداد والعراق. ، فيي حاضرة لمعمم و الجميل المشرق 
وىو نقيض المديح يعبر الشاعر من خلالو عمى سخطو واشمئزازه من قبيمة  :الهجاء . ث

لصاق المساوغ بو لمحط من فيحاول إظيار مثالبو وعيوبو ويدعو إلى احتقاره أو شخص ما ، وا 
 أو التحريض عميو. قدره

                                                           

 ىـ. 221كان أديبا وشاعرا عاش مدة في بلاط المعز بن باديس توفي  من أشراف مدينة تييرت الشيباني الرجال أبي ابن 
 921، صوالإمارات الدول عيد العربي الأدب تاريخشوقي ضيف،  - 1
 الى رحل وقتو، في الأوسط المغرب شاعر قسنطينة، أىل من القسنطيني الفكون  بن الحسن عمي، أبو ىو :الفكون  بن 

 عظيمة، بقصيدة ىـ912 سنة قسنطينة لىإ وصولو يوم الناصر وامتدح: "قنفذ ابن قال. المؤمن عبد بني خميفة ومدح مراكش
 ذكر ضمنيا مراكش الى قسنطينة من سفرتو في نظميا" رحمة" و" شعر ديوان" لو مدائح، ببجاية المؤمن عبد بني ولاة في ولو

 (212 ص الجزائر، أعلام معجم نوييض، عادل: ينظر.)بيا مر التي المدن
 911، صالمرجع السابقشوقي ضيف،  - 2
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منيا ىجوه ، ةويعتبر الشاعر بكر بن حماد التييرتي أول شاعر جزائرؼ لو أىاج مختمف
الخميفة المعتصم فرد عميو بكر بقصيدة ىجائية محرضا الخميفة  ادعبل الخزاعي الذؼ ىجل

 :1وفييا يقولفاضطره إلى اليروب خوفا عمى نفسو، عميو، 

ج و ن ين   أ مير   أ ي ي  م  و   ال م ؤ  ر ى ط  ي   ** و  يو  م ى م شّ  ر ض   ع  ة   الأ  ب  د   ال ع ر يض   ل  ع 
ؼـــــــــو ال   اــــــــــــــأ م   ىأ   ذ  س  ان و   ث ب يرًا ر  ن ي ا ان ت  ــــــــــــــــــــــــــك   ق د  ل   ** م ك  ل ز  ت   ل ذ اك   الدُّ  ل  ز 

ل ك ن   ن ين   ر  ــــــــــــــأ مي و  م  م و   ال م ؤ  ف   مُّ ـــــــــــــــي  ي   ** ب ف ض  اــــــــــــف ي ع  ع ل   ول  ـــــــــــــــــــي ق   أ و   و   ف ي ف 
ط الرسمي تجافى تمام شاعر البلا ، حتى أن  أباوكانت الأبيات ذات تأثير عمى نفس الخميفة

 ذلك فقال مجيبا لو:وعاتبو عمى ، وقال لو: قتمتو والله ى بكرعن ذلك فجاء إل
بيب  ) ف يو   ات ب ن يــــــــــــــــــــــو ع   ق ال  ( ح  ذ ور   ان ك  ـــــــــــــل س   ** ل ي و  س   م ح  ت ل   ك  مُّ و   ي ق 

ر   و ا  ن   وا  ن ي ر   ف ي ت  ف  ص  ع  ن ط ق يّ  الشّ  ف  لأ  ن   ** م  م   ف يم ا صّ  ل  و أ ع   ف يو   ت  ق   دّ 
ىـ الذؼ أثنى عمى عبد 84ان الخارجيّ المتوفي عمران بن حطّ  الشاعركما ىجا بكر بن حماد 

، وىي القصيدة التي طالب رضي الله عنوالرحمن بن ممجم الذؼ قتل الإمام عمي بن أبي 
 : 2قيدتيا كتب التاريخ والأدب وانتشرت في كل مكان، يقول فييا

ب ن   ق ل   ار   م  م م ج   لا   ال ب ة   و الأ  ق د  ي   ت  م  ى د   ** غ  م   ك  ح  و  لا  انًا ل لإ  س  ك   أ ر 
ل   ت  ق ت م   يم  ي   م ن   أف ض  م ى شّ  مٍ  ع  ل   ** ق د  مًا الن اس   و أ و  لا  انًا إ س  يم  ا   و 
ا ث م   ب ال ق ر آن   الن اس   م  م  ع  و أ   ن   ** ب م  ول   س  ر   ل ن ا الر س  ت ب ي ان ا ع اش   و 

في القرن الثالث ىجرؼ، فكان قد نزل مدينة تنس )بولاية  از التييرتير أما معاصره ابن الخ
 :3رأسو ىاجيا تنس ومقامو فييا سى عمى بعده عن مسقطفقال يأ ،الشمف حاليا( شمالي تييرت

م   ن أ ػ ن يّ   الن و  م ت   ع  م ح  ب ر   ع ر ػ  و ا ض  ب ح   ** الص  ار   ف ي ت  و أ ص  ب ة   د  رٍ  ف ي الأ  ح   أ س 
ب ح   ار   ف ي رتـــــــتيي ع ن   ت  ــــــــــــــو أ ص  ب ةٍ  د  م م ن ي ** غ ر  اء   رُّ م   و أ س  ر  ــــــــــــال ع   م ن   ال ق ض   ذ 

                                                           
 912ص ، المغرب العربي تاريخو وثقافتو، رابح بونار - 1
 87/88ص ص ،الدر الوقاد من شعر بكر بن حمادمحمد بن رمضان شاوش،  - 2
 911ص ، المرجع السابق، رابح بونار - 3



 الأنماط والتشكّلات الأدب العـربي في الجزائر قديما                          مــــــدخل       
 

 
22 

 

ا وس  ـــــــــــــــالنُّح   ذ ات   ت ن س إ ل ى اق   ** ف إ ن ي  ا ي س   ر  ـــــــــــــــــــال ع م   ق ص  م ن ت   ل  ــــــــك   إ ل ي ي 
ام  أى   ت ر ػ  ر عًى ي  م   ص  مٍ م   أ م   ن  و  وح ون   ** م د  ك   ف ي ي ر  د ون   رٍ س  ي غ  ك   ف ي و   رٍ س 

 :1في أحد خصومومقولة مد بن الحسيني الطبني ـولمح
د   و غ  ت   ن  إ   و  د  ق اب ا ل و   أ ر  ب يّ  ذ ن ب و   ع ن   ع ف ا ** ع  س  ين يّ  ح  د   و 
ب ن   نّ  ي ب ةٍ  يــــــــي ؤ  يلٍ  ب غ  ت ط  ي م ق ان ي ** م س  ة   و  ح  ف  ت ك ي ب ص   نٍ ـــــــــــم س 
ق ال وا اك   ق د   و  م بُّ  ف ق م ت   ى ج  لًا  ع و ػ  ** ك  ي   ال ع ر ين   ل ي ث   إ ل ى ج 

 :2وقال ابن رشيق ييجو أحد خصومو

ي ي ا ع  ت مًا م وج  م ى ش  ا ر غوث  ال ب   ك  ف ر   ل و   ** أ ن و   ع  عًا م   أ و ج 
س   م ن   و  ـــل   ل  ــــــــــــك   م ة   ةــــــــــــــــــوأف ** آف ة   و  ن ف  اــــــــــــــت م س   أ ن   الن ح   ع 

ىو إعراض النفس عن الدنيا والزىد فييا وتركيا طمبا لراحة الأخرة وقيل ىو أن : دـــالزه . ج
مغرياتيا، ومما رصدناه من أشعار في ىذا كل وربما الزىد في قمبك مما خمت منو يداك،  يخمو

في شعر الزىد والوعع والتصوف فنظم الذؼ برع بكر بن حماد الجانب، نجد الشاعر الرستمي 
بو بأبي العتاىية بعف ،اشتير بيذا النوع من الشعر حتى ،أشعاراً راقية د أن نحا فييا منحى ش 
ولو قصائد منيا "الخير في الدنيا قميل" و "السفر من غير زاد" ل والتذكير بالموت، الزىد والتأم

وىي قصيدة ي ذكر نفسو فييا بالموت و و "تفضيل بعض الناس عمى بعض" و "ذكر الموت" 
 :3مطمعياينياىا عن الصدود والإعراض ويجمدىا بمشاىد القبر الموحش، 

م ح ت   ل ق د   يّ  ج  س  د ت   ن ف  ت   ف ص  ق د   ** و أ ع ر ض  يّ  ق ت  م ر   و  س  ا ف ط ال   ن ف  وق ي   م ر 
اك  أ  ـــــــست   ان  ــــــــالدّي مي  ي   ** الث ر ػ  ن  ط  ب ا ف ي د  ا ب  ذ ى  و  ن ي  اب  ي  ط   ع  م وق   ي  اـــــــــو خ   ي 
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المقابر وحال الأموات بيا  ذكرأما في قصيدة بعنوان "وقفة بالقبور" فنراه أبدع أيما إبداع في 
  :1حين يقول

ين   ف ن اد   ب ال ق ب ور   ف  ـــــق   د  ام  ا ال ي  ا ب م ي ت   مٍ ـــــــأ ع ظ   ن  م   ** ب ي  ادٍ  ف يي  س   و أ ج 
م   ب اب   ت ق ط ع ت   ق و  ال   ** م ن   ب ي ن ي م   الأ  س  وا ال و ص  ار  ص  ت   و   أ ط و ادٍ  ت ح 
يعًا ر اح وا م  م ى ج  ام   ع  وا الأ  ق د  وح وا ف م ن   ** و اب ت ك ر  ل ن   ي ر  و   و  د  ادٍ  ليم ي غ   غ 

 :ي ق ول   أ ن   إ ل ى
مُّ  ك  ا و اق ف   ن او  ن ي  م ى م  ف رٍ  ع  مُّ  ** س  ك  ن   ن او  د و ظ اع  ؼّ  ب و   ي ح  ادّ   ال ح 
لّ   ف ي م   ك  شًا ن ر ػ  ي و  يّ ع و   ن ع  ب اب   ق  ف ار   ف ر ائ ح   ** ن ش  ادٍ  أ و   الأ  ح   غ 

ت   م  ي   ال م و  دّ  ن   ن ب ن يو   م ا ي  ر   ي ا ك  ا ن ت ظ ار   ف م ا ** ب ذ خٍ  م  م ادٍ  ب ن ب ك   ح 
كان يحسن قرض الشعر وقد برع في نوع منو وىو  فقد *أما أبو الفضل يوسف بن النحوؼ 

 :2فيقولشعر التوسلات والابتيالات 
ب ح   ين   يمل   ن  م  ي  ف   ت  ـــــــــأ ص  م   ** أد ب   لا   د  ين   م ن   ع ارٍ  أد ب   ل و   ن  ــــــــــــو   الدّ 

ب ح ت   م   أ ص  ل   غ ر يب   ف يي  ك  ب ي ت   ** م ن ف ر دًا الش  ان  ح   ك  يو ان   ف ي س  ح   د   ن ون  س 
ن كان البعض يشك في نسبتيا إليو،  "المنفرجة"وىو صاحب قصيدة   مطمعيا:التي وا 

ت   ؼـــــــــــا ش  م   دّ  ي ة  ـــــــــــــأ ز  م   آذ ن   د  ــــــــــق   ** ت ن ف ر ج   ج  ــــــــب ال ب م   ك  ل ي 
ولو قصيدة أخرػ تعبر بنفسيا عن ألم دفين، طالبا الفرج والغوث من رب السماء، وتحمل 

 :3علاقة التذلل والزىد إلى الله، وفييا يقول
 أجد   ما مولاؼ   إلى أشكو وبتُّ **  رقد وا قد والنّاس   الر جا ثوب   لبست  

                                                           
 80 ص ،حماد بن بكر شعر من الوقاد الدر، رمضان شاوش - 1
الأصل، التممساني المعروف بابن النحوؼ، مجتيد، نحوؼ، فقيو، من أىل تممسان، دخل  يوسف التوزرؼ  النحوي  ابن *

قال عنو الشاعر المؤرخ محمد بن عمي بن  ه،192سنة إلى أن توفي فييا  92المغرب الأوسط وسكن قمعة بني حماد أكثر من 
التي مطمعيا  ،"المنفرجة" ةمشيور ال قصيدةحماد "كان أبو الفضل ببلادنا كالغزالي في العراق عمما وعملا"، وىو صاحب ال
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ر ّ  لكشف   عميو وم ن  **  نائبةٍ  كل ّ  في أممي يا: وقمت    أ عتمد   الض 
مياح   عمى لي ما**  تعمم يا أنت   أمورًا إليك   وـأشك  جمد   ولا صبر   م 
 يد   إليو م دّت   من ر  ــخي يا إليك  **  مبتيلاً  بالذّل ّ  يدؼ مددت   وقد
ن يا فلا ك  ج   فبحر  **  ائبةً ـــــــــــخ ربُّ  يا ت ر د   ي ر د   من كل   روؼ ـــــــــي ود 

من بني مزغني  لغوؼ وحافع أما أبو الحسن بن شعيب الأشوني الأندلسي وىو نحوؼ 
محمد بن  ىـ أخذ عنو أبو537المتوفي عام عاش ببجاية في عيد الدولة الحمادية )الجزائر( 

 :1فيقول في الزىد يب المخمي الجزائرؼ حب
ز   ف م ا و   إ لا   ال ف و  ف  م ير   ب ص  ين   ** الض  د  ت ين   و  ك   م  ت ر   المناىي و 

ت ق و ػ  ف ض   ال ق م وب   و  ر  ف ع   ** الذُّن وب   و  د  ذ ار   ال ع ي وب   و   النواىي ح 
عمى فعل الخير  ومن شعراء الدولة الحفصية نجد الشاعر "أبو العباس بن الغماز" يحث  

 والمعاصي قائلا: الآثاموالبعد عن 
ت   ى و   ذ ر  ف ا ال م و  يئ   أ ن   ح  ت ةً  ك  ي ج  م ى و أ ن ت   ** ب غ  وءٍ  ع  ل   م ن   س   ع اك ف   ال ف ع 

استصحب الشعر العربي فن الرثاء طوال رحمة تطوره، فالمراثي كفن شعرؼ  :الرثاء . ح
، خرصلأخييا  الخنساءرثاء و  لأخيو كميب الميميلرثاء قديمة عرف منذ العصر الجاىمي في 

، المتتالية عمى أفواه شعراء أفذاذ كالمتنبي وأبي تمام وابن الرومي وغيرىموزخرت بو العصور 
الأعراب: لماذا تعدون الرثاء أصدق  أحدئل لذلك كان الرثاء أصدق أشعار العرب، و"س  
" ، فمن الألم والقموب المكمومة تكون صدق 2أشعاركم؟ فقال لأننا نقوليا وقموبنا محترقة

منيا حناج  ر الشعراء.المشاعر التي ت ض 
بنماذج شعرية رائعة تعكس بحق مقدرة  ،وحفمت النصوص الجزائرية القديمة عمى ندرتيا

المقدرة  بو شرففاستوفى  خوض غمار ىذا الفنو  ،الشاعر الجزائرؼ في البراعة والإبداع
 ،قصائد متنوعةبرع ب، ويمثمو أصدق تمثيل شاعر الجزائر الأول بكر بن حماد الذؼ والشيرة
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ممدوح أبي نواس،  "الشاعر دعبل ووالي مصر "بن عبد الرحمن العجميو  ،فرثى مدينة تييرت
عد من ت   ،ىـ( 295عمى فراق ابنو عبد الرحمن الذؼ قتل عام )مؤثرة  قصيدة حزينة كما لو

 : 1يقول فييافي الرثاء،  عيون الشعر العربي
ي ت   م ى ب ك  ب ة   ع  ا إ ذ   الأ  ح  ل و  ل و   ** ت و  ا ت  ى م ك   أ ن ي و  و  م   ب ك   يًاع 

م   ف ي ا ان   ك  قاؤ  ب   ين س  ر  ك  د ك   ** اً ذ خ  ف ق  و ػ  ق د   و  ب اد   ك  يًا الأ  ك   ك 
ف ى نًاـــــــــح   ك  ن ك   ب أ ن ن ي ز  ب ق ي   م ي ت   و أ ن ك   ** خم و م  ي ا ت  و   ح 
ل م   م ي ت   ** ل م ا ت  ف ي ئ س   سًاآي   أك   و  ب  التُّ  ر  ق ك   ر  ي ا ن  م   ف و   ي د 

 :2وقال يرثي ولده عبد الرحمان أيضا
ؼّ  ن  و ى و   د  ق   ب ك   أ ن ن ي و ج  ح  ي اة   ف ي ب ق ائ ي   و أ ن   ** لا   ق م يل   ال ح 
ل و   ن   ط ول   أ ن   و  م ن ي ** ه  د  ر  ي   م م ا ال ح ز  ز  ن   ل لا  م ي و   ح ز  يل   ع   ط و 

فقده، حتى أظممت الدنيا فيو يبكي أحبتو وفمذة كبده بكاء حارا، فمم يكن يعرف اليأس إلا حين 
ىـ في 296( سنة )الفاطميون كما رثى مدينة تاىرت بعد أن خربيا العبيديون ، في عينيو

 :3قصيدة تعد آخر ما قالو من شعر
ن ا ر  مٍ  م ن از ل   ز  ون ا ل م   ق و  ور  م ةٍ  ل ف ي إ ن ا ** ي ز  ف  ون ا ع م ا غ   ي ق اس 

ق ون   ل و   ،: ل ق ال وا ي ن ط  م   الز اد  ك  ي ح  ل   ** و  يل   ح  ا الر ح  و ف م   ايمون  ق  الم   ي ر ج 
ت   ن ي ا أ ج ح ف   ال م و  ر   ب الدُّ اب  ف خ  م   ** ي  ف ع  مٍ  ع لُّ ف   ن او   ي م وت ون ا لا   ق و 

 :4فيقولكما رثى الشاعر نفسو قبل وفاتو 
ت   إ ل ى بُّواأ ح   ا ال م و  م  ب و ك  م ل   ي ح  ن ي ق د   ** ال ج  اء   ي لح   ف يو  لي  ل ي س   م ا ج 

، يقول وفاة معممو القاضي طاىر بن عبد الله فرثاه بقصيدة جيدة وبمغ ابن رشيق المسيمي
 :1فييا
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ر   ف  ار خ   ذ اك   ف م   ف ي ا ل ع  ي ا لص  يب ت   و لا   ** ا لن اع  و ة   أ ج  ع  ي د  اع   ا لد 
ء  م   ن ع ى ف ق د   ةٍ  أ ف و اهٍ  ل  ق د   ** و أ ف ئ د  ء  م   ن ع ى و  ار   ل  م اع   أ ب ص   و أ س 

م   ي ا  ؤ  ب ارٍ  ط ائ ر   ش  ةٍ م ب ر   أ خ  ير   ** ح  ا ي ط  م ب ي ل ي  ي ب ي ن   م ن   ق  ع  لا    أ ض 
فّ ي   ي ا لط اى ر   ت و  ا ا ل ق اض  ف  ي ي وف   ل م   ن  أ ** ف و اأ س  ي ت ب ار يح  اع  ج   و أ و 

غامروا  ىـ(406-386ولابن الربيب قصيدة يرثي فييا خمسة من القادة في عيد باديس)
 :2بأسيم بأنفسيم في معركة بالزاب، وفييم يقول مصوراً 

م   أ ب ت   وا أ ن   ل ي  ت ض  ي م   ي ر  يًا ر أ ت   ك ر ام   ** أ ن ف س   ا لض  م  ا ر  ت   ب ي    م از  أ ح   ا ل م و 
بُّوا ا ف ي  م  ر  ف ت   ا لر د ػ ى اب وا و  م ى ** ع واد  ط ر   ع  م مًا ا لم ي ل   م ن   عًاط  ق   خ    م ظ 
ن   د ؼ و ى و  م   و ج  ة   أ ن ي  س  م  ا خ  و  ق د   ** م ض  واأ ق ع   و  ين   ص  س  م  م ا خ  مًا ق ر  و      م س 

يكثر رثاء التلامذة لشيوخيم الأعلام في تممسان وغيرىا من مدن  وفي عصر الدولة الحفصية
ىو الشاعر محمد بن عبد الرحمن الحوضي يرثي شيخو محمد بن يوسف السنوسي  الجزائر، فيا

 :3وفييا يقول ،بقصيدة بديعةم( 895/1489من كبار عمماء تممسان حين توفي )
م م ت   ل م م ن از ل   م ا اؤ ى ا أ ظ  ين   ج ت  ر   و الأ  ر ض   ** أ ر ج  اب   ح  اؤ ى ا خ   ر ج 
ر ث   ا ل ذ ؼ ى ذ ا ب ح ت   ا لن ب يُّ  و  ل   م ل  ع   ** ف أ ص  لا  ت ف يد   ب و   ا لض  و اؤ ى ا ا س   د 
ا ع  د  يد   إ ل ى و  ح  و ة   ا لت و  ع  م صٍ  د  ا  ل ى ** م خ  ر يع ة   و  ت ن ار   ا لش  ي اؤ ى ا ف اس   ض 
ح   ي ا م م   د  ـــــــــــأ و  م وم   ك لُّ  ** ب و   مًام  ع   ي ا اء  ـــــــــا ل ع  ت   ا ل ع  اؤ ى ا ل ن ا ب د   أ ن ح 

                                                                                                                                                                                        

 عالم بالمغة والنحو وبارع في  القيرواني رشيق بن الحسن عمي أبو ىو ه(654-093القيرواني ) المسيمي رشيق ابن
 فعممو صائغا بوهأ كانفي المغرب الأوسط )الجزائر(  ىـ211 عام بالمحمدية المعروفة المسيمة بمدينة ولد وشاعرالأدب والنقد 

المعز بن  صاحبيا ومدح بيا واشتير القيروان إلى ه219سنة انتقل  بالمسيمة، الشعر وقال الأدب رشيق ابن تعمم صنعتو،
 الشعر محاسن في العمدة كتاب أبرزىا مؤلفات عدة لو ،م(92/99/9192) ىـ219 بصقمية وتوفي بخدمتو، واتصلباديس 
دار العالم ، 2)ينظر: عمر فروخ، تاريخ الأدب العربي، في المغرب والأندلس، ج.القيروان شعراء في الزمان وأنموذج ونقده

 (119،  ص 9182، 2لمملايين، بيروت، لبنان، ط
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ب   ي ا وح   س  د  ق   ر  ر يح   و  ر  ض  م ن   ** و  و  ف  ت   ن ان  ا ل ج   و  م اؤ ى ا ة  ح   ن ع 
في التفرد بشعر رثاء الأحبة الذين  متميزا   ىرماً  *الصقمي ديسم  كما ينتصب الشاعر ابن ح  
أقاربو، وىو القائل في حفيده وبعض فى نعي ابنو قمثم يتبالأب  فقدىم واحدا تمو الأخر بدءً 

 المعنى: 
م   ك  ت   ط و ػ  و  ون ي ا ل م و  م ي ذ و ؼ  م ن   د  م ا ** ر ح  م   و  ق  ؼب  ل   ت  م  د  م   ع  ن ي  دًا ع   أ ح 

 ويقول مختصرا آلامو ومحنتو:
مٍ  ك لُّ  عٍ  ي و  عٍ  أ و   م ود   .م ن و عٍ  ا لز م ان   م ن   ب ف ر اقٍ  ** م ود 

وبعد تطرقنا لنماذج متنوعة من فن الشعر الذؼ برع فيو الكثير من الشعراء والأدباء في 
لم  المغرب الأوسط )الجزائر(، سوف يقودنا البحث في الجزء الموالي إلى فن النثر الذؼ

نتيجة الحرص عمى نقل كلام المتقدمين في مختمف  ،ا الشعريتطور بالسرعة التي تطور بي
ىناك لم يكن حيث ، 1أنواع النثر بمفظو ما أمكن، والذؼ كان يقوم عمى الرواية والاستشياد

 نواع النثرية.فروق شاسعة بين ىذه الأ
  :رــــــــالنث. 2.3

بو العرب من  تملعل كلام العرب كان أغمبو نثرا وىو ما ذىب إليو الجاحع "وما تكم
جيد الموزون، فمم يحفع من المنثور عشره، ولا ضاع من  جيد المنثور أكثر مما تكممت بو من

أدباء وعمماء الجزائر في السمو بتاريخيا وصورتيا، فأبدعوا في لقد ساىم ، و 2الموزون عشره"
خاضوىا وبرعوا ، فتنوعت الأجناس الأدبية التي خاصة ما تعمق بالفن النثرؼ كتاباتيم المختمفة 

الأجناس التي قدمت لمعالم العربي  ىذه، فن الترسل والمقامةفييا فكان فن الخطابة والإجازة و 

                                                           
ديس ابن * م  المغرب واتصل بالمعتمد بن عباد، لو ديوان ولد في صقمية، ىرب من الأندلس إلى  (ه527-447) الصقمي ح 

شعرؼ، يمتاز شعره بدقة التصوير، والرصانة ورقة الشعور، يمغب عميو التشاؤم، وذىب مذىب أبي العتاىية في الزىد.  
 (849، ص 1953، 2)ينظر: حنا الفاخورؼ، تاريخ الأدب العربي، المطبعة البوليسية، ط

 219ص ، والإمارات الدول عصر العربي، الأدب تاريخ ضيف، شوقيينظر:  - 1
 . 282ص  9الفكر لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ج الجاحع، البيان والتبيين، تح: عبد السلام ىارون، دار - 2
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الوىراني وابن  ابن محرزو منصور  وأحمدأسماء لامعة في سماء الكتابة كأفمح بن عبد الوىاب 
 وغيرىم كثير.وأحمد بن عمار  *أحمد المقرؼ بن ميمون و و عبد الكريم الفكون النيشمي و رشيق و 

الأدب العربي في إلى أن نعرج عمى نماذج عرفيا يقودنا حتما  ؛إن الحديث عن النثر
 ، ومنيا:فكر من برعوا فييابتنوع ، والتي تنوعت المغرب الأوسط

 لو ارتباط مباشر وىي فن أدبي من أقدم الفنون النثرية في الأدب العربي :الخطابة . أ
الكلام المنثور مسجوعا أو مرسلا لاستمالة المخاطبين إلى رأؼ "إلقاء  قصد بياوي   بالجماىير،

، فيي تعالج قضايا كثيرة تفرضيا الظروف وىي الاقناع والتأثيرىدفيا  1أو ترغيبيم في عمل"
 حسب مقتضيات كل عصر. والاجتماعيةالدينية والسياسية فمنيا الخطب  الأغراض متعددة

ازدىارا عجيبا وخصوصا بالمشرق "لعدة عرفت الخطابة في القرون الأولى لميجرة 
عوامل لعل من أىميا اشتداد التمسك بالعصبية القبمية ودواعي الضرورة الدينية نتيجة سن 

المصمين كل جمعة فكانت سبيلا إلى تطوير الخطابة التي لم تك  يخطب الجمعة التي تمقى ف
ومن أشير الخطباء ، 2"، إلى جانب دواعي التمكين لممذىب الإباضيعمى عيد الجاىمية

حد خطباء بني رستم في أوىو  الذؼ عرفيم المغرب الأوسط نجد أحمد بن المنصورالمقتدرين 
"، والإمام عبد الوىاب بن خطبة التحكيم"المسجد الجامع بتييرت لو خطب الجمعة كما لو 

وخطب بن عبد الوىاب و"أبي اليقضان محمد بن أفمح"  والإمام أفمحعبد الرحمن بن رستم 
 وغيرىم."الميدؼ بن تومرت" عمى العيد الموحدؼ وخطب الوزراء والكتاب 

                                                           
صاحب نفح الطيب في التممساني المولد المالكي المذىب، مد المقرؼ ـىو أحمد بن مح (ه3443- ه986) أحمد المقري  *

 منطقة في تقع التي مقرة قرية من أسرتو وأصل تممسان بمدينة م1578 لسنة الموافق ىـ986ولد  الرطيب،غصن الأندلس 
والحديث وغيره،  نزيل فاس ثم القاىرة حافع المغرب جاحع البيان، كان آية باىرة في عمم الكلام والتفسير الزاب، ببلاد المسيمة

أبو القاسم )ينظر: ما ذكره الشيخ ميارة من أنو توفي بمصر فسيو  ه، وأما1041قيل سنة  توفي بالشام مسموما عمى ما
 (58-44، ص ص 1906ونتانة الشرقية، الجزائر، مطبعة بيير ق، تعريف الخمف برجال السمف، الديسي

 . 19ص لمطباعة، القاىرة، مصر، د.ط، د.ت، م، دار الاعتصامحفوظ، فن الخطابة وا عداد الخطيبعمي  - 1
 22، ص لجزائرؼ القديم دراسة في الجذورمرتاض، الأدب اعبد المالك  - 2
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أما في العيد الفاطمي فنجد خطبة لأبي عبد الله الداعي عمى صاحبو حينما وصل إلى 
أمر عبيد الله  معروف فجمع وجوه كتامة، وتكمم معيم فيبيا مدينة تنس، ونزل بمكان 

انحصر في ميدان و  ،العثماني تراجعا في ىذا الفن النثرؼ وسجل العيد ، وعامميم عمى خمعو
أبعدت الخطابة عن الميادين السياسية والعسكرية ولم يبق أماميا "واحد تقريبا وىو الجامع، فقد 

المكان الخصب لمخطابة التي تعالج ، حيث كان المسجد 1إلا الميادين الدينية والاجتماعية"
  مواضيع دينية واجتماعية خالصة.

بمغ ىذا النوع مكانة سامية في فنون النثر العربي، انطلاقا من العصر  :رسائللا . ب
الجاىمي ومرورا بعيد النبوة ورسائمو إلى مموك وحكام أكبر الدول المحيطة كيرقل ممك الروم 
وكسرػ ممك الفرس والمقوقس عظيم القبط في مصر والنجاشي ممك الحبشة وصولا لمخلافة 

ومن إلى العيد العباسي  والوثيقة العمرية، وعرفت الرسائل تطورا في الكتابة والمحتوػ، الراشدة
ومع الفتح الإسلامي لممغرب، فن الترسل عبد الحميد الكاتب وابن المقفع والجاحع رواد أشير 

أخذ أمراء وعمماء وأدباء المغرب الأوسط عن نظرائيم في المشرق ىذا الفن النثرؼ الذؼ بمغ 
الجزائر القديم انطلاقا ل بيا تاريخ فكبيرا لدييم، عكستو تمك النصوص الترسمية التي حشأوا 

 .منيا الديوانية و الإخوانيةو  ،عمى تنوعيا اجتماعية وسياسية ودينية من العيد الرستمي
بن عبد الوىاب وابن أفمح  في المغرب الأوسط ولعل أشير من خاضوا في ىذا الفن

الفكون الذؼ كانت لو مراسلات كثيرة، وكذلك الأمر مع أحمد المقرؼ وعبد الكريم شرف 
الذؼ أبدع في الرسائل ىذا الأخير  ،بن محرز الوىرانيو ، 2وسعيد قدورة وأحمد بن عمار

الديوانية والإخوانية عمى حد سواء، والتي بمغت زىاء ثلاثة و ثلاثين رسالة، استخدم فييا اليزل 
ينم  ،سائل عرف تطوراويمكن القول أن فن الر ، الأمراء والقضاةوىو يراسل فييا السلاطين و 
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عن نمو في عقول الكتاب العرب نتيجة الاحتكاك بثقافات أخرػ، فعالجت الرسائل مواضيع 
  .يةوالنصح لمرعمختمفة كأخذ البيعة لمخمفاء وولاة العيود، وأخبار الولايات 

تتناول متعددة  أربع رسائل (ه238-188وىاب الرستمي )لبن عبد ا مام أفمحوللإ
بحيث لا يخرج الموضوع عن الوعع التذكير بأيام الله، موضوع الوعع والترغيب والترىيب و 

" ي لدينو،ق  و  تقوػ الله، ولزوم طاعتو، والت  ب" والتواصي ورسالة ابن ، 1والتوكل عميو وحده
شريف اعتنائك، وترجوه من راىا بما تؤمّمو من ، وأأمتع الله ببقائك، وأسعد بمقائكىذه " خميس

حياء، وعقيمة ، كريمة الأا تعرف بو من احتذائك، وتعترف لو ببركة اعتفائك، مجميل احتفائك
جد التكمف الذؼ ن، ف2"...الخ، ومقصورة الأسرّة والحجالالأموات والأحياء، بنت الأذواء والأقيال

والاعتماد عمى السجع  ،ضحيا بالمعنى في سبيل قصد الألفاظ الجميمةم   ،يطمبو ابن خميس
وتصيد ضروب الخيال أضفى عمى الرسالة  ،، ورغم ذلك فإن جمال الألفاظوضروب البديع

 .جمالا
، والذؼ جعمو صاحب ىـ(547)تمد الكاتب المعروف بابن دفريرـلأبي عبد الله محو  

ة كتبيا عن الخريدة أحد كتاب الدولة الحمادية المتصرفين في الكتابة السمطانية، وأورد لو رسال
سمطانيا يحيى بن العزيز الحمادؼ، وقد فرّ من مدينة بجاية أمام عسكر عبد المؤمن يستنجد 

 عمى ما شاء وسرّ، كتابنا ونحن نحمد الله" نصيا:وىذا ، بعض أمراء العرب بتمك الولاية
وتسميماً لمقدر، وتعويلًا عمى جزائو الذؼ بو من شكر، ونصمي عمى النبي محمد  ورضى بالقسم

خير البشر، وعمى آلو وصحبو ما لاح نجم بسحر، وبعد، فإنو لما أراد الله أن يقع ما وقع، 
استفز أىل موالاتنا الشنآن، وأغرػ من اصطنعناه  ،لقبح آثار من خان في دولتنا وضبع

فأتوا من حيث لا يحذرون، ورموا من حيث لا ينصرون، فكنا في وأنعمنا عميو الكفران، 
ى حية ث إلالاستعانة بيم والتعويل عمييم كمن يستشفي من داء بداء، ويفرّ من صل خبي
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ل نستنجد فعند ذلك اعتزلنا محمة الفتنة، وممنا إلى مظنة الأمنة، وبعثنا في أحياء ىلا صمادٍ،
م الخاطر، ه لميمم عدة، وأنتم في ىذا الأمر أول من يمييمن كنا نرا  منيم أىل النجدة، ونستفز

 ، والرسالة طويمة.1وتثنى عميو الخناصر"
 ،يجمع بين فن النثر والشعر ؛المقامة فن نثرؼ ييتم بنقل قصة عن شيء ما :المقامة . ت

تتميز ببلاغة لغوية في المفردات، والجمل المستخدمة فييا، ترتبط في الغالب بقصص خيالية 
، ويعرف القمقشندؼ المقامات "بأنيا في الأصل اسم المجمس والجماعة من من نسج كاتبيا

الناس وسميت الأحدوثة من الكلام مقامة لأنيا تذكر في مجمس واحد يجتمع فييا الجماعة من 
ذا كان لممشرق السبق في ظيور ىذا الفن وغيره من الفنون الأخرػ فإن ، 2"عياالناس لسما وا 

كانت ليا قامات سامقة في مجال الأدب بمختمف  المغرب الأوسطدول المغرب وعمى رأسيا 
 فنونو تضاىي أدباء المشرق كما ىو الحال مع الشاعر والأديب البارز بكر بن حماد

 .التاىرتي

أما في فن المقامة فقد برزت شخصية من الأدباء من أىل الفن والإبداع في الكتابة  
الذؼ أطمق عميو ىـ، 575المتوفي  مد بن محرز الوىرانيـية الشيخ محوالإنشاء ىي شخص

شكل  حيث ،(منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو)والتي ع رفت مقاماتو باسم  الأديب المياجر
  كتاباتو.في ساخراً  تيكمياً  ىزلياً  انتيج منيجاً  ،القديم فريدة في الأدب الجزائرؼ الوىراني ظاىرة 

شخصية ، العثماني لمجزائر الحكمكما ظيرت أسماء أخرػ في فن المقامات أثناء فترة 
ىـ 1106التي كتبيا عام (إعلام الأحبار بغرائب الوقائع والأخبار)أحمد البوني ومقامتو 

وفييا كثير من الخيال ، وشايات أىل العصرو وموضوعيا ىو علاقة العمماء بالسمطة 
التحفة المرضية في الدولة ) الشييرةمد بن ميمون الجزائرؼ ومقامتو ـمح، و 3والإغراب والتيويل"

                                                           
 221ص، وثقافتو تاريخو العربي المغرب بونار، رابح - 1
 476عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، د.ط، ص  - 2
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يرة من خلال ترجمة لحياة الباشا والتي اختصت لكتابة الس (البكداشية في بلاد الجزائر المحمية
أبو القاسم سعد  وذىب، مقامة( 16حاكم الجزائر وىي مكونة من ست عشرة ) مد بكداشـمح
ممو أقرب لمتاريخ منو إلى إلا أن ع ،أن بن ميمون رغم كونو أديب ماىرب"إلى القول الله 

1"الأدب
وابن حمادوش الذؼ كتب في ىذا ، أدب الرحمةوىناك من يصنف عممو ىذا ضمن ، 

ومن الواضح أن مقامات ابن حمادوش، من الوجية الفنية المحضة، "لأدبي الظريف، المون ا
 .ولو في ذلك ثلاث مقامات كتبيا في المغرب ،2تعتبر أكمل وأفضل"

النماذج يتراءػ لمناظر قيمة وشخصية الأدب الجزائرؼ القديم التي بدت بين  ىذهومع 
التصور والفكر ودقة وبلاغة في تعبر عن نمو في  ، والتينثرا وشعرا ةثنايا النصوص الجزائري

بعض الجوانب الثقافية والفكرية والاجتماعية التي طبعت الأمة الجزائرية، "فامتازت ىاتو 
النصوص في تاريخ النثر الفني بميزات ترفعيا إلى مقام عال، كما ىي نصوص ابن محرز 

، مثمما أشار إلى ذلك 3"الوىراني بأسموبو الذؼ ي ضيف لمنثر العربي ثروة ويفتح لمدّارسين آفاقا
بكر بن حماد )عبد العزيز الأىواني، شأنو في ذلك شأن شاعر المغرب الأوسط الأول 

 . في الشعر بمختمف ضروبو وأغراضو (التاىرتي
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 .المصطمح والمفيوم والتاريخ ..المقامات والمنامات -1

 : اتالمقامأولا: 

، الأدب العربي ااستأثر بيمف أىـ الفنكف النثرية التي كىي خطاب نثرؼ  اتالمقام
تستمد مكضكعيا مف كاقع المجتمع باعتبارىا صكرة جزئية عف المجتمع الذؼ كتبت فيو، 

اجتماعية كأدبية كعقمية كحتى  ،عكست الحياة بمناحييا المختمفةآة ناصعة مر فالمقامات 
مع القرف الرابع تطكر  ،قائما بذاتو اأغمب النقاد فن ىاكقد اعتبر  1عدة أكجوأخلاقية مف 

ص لو فرتبو كأخرجو في برع في ىذا الفف كأخمبديع الزماف اليمذاني أكؿ مف  فكاف، لميجرة
 .أكؿ مف أطمق ىذه التسمية عمى ىذا الفف النثرؼ عد ي   إذ، حمة بديعية

   المقامة لغة: . أ
كردت في ، فأخذت العديد مف المعاني ،تح الميـ أك بضميا كممة عربيةفكممة المقامة ب

ذْ جَعَمْنَا الْبَيْتَ مَثَابَةً  ﴿ كما في قكلو، المكضع الذؼ يقاـ بو القرآف الكريـ عدة مرات بمعنى كَاِ 
َـ م صَمًّى ِـ إِبْرَاىِي قَا أؼ المكضع الذؼ قاـ عميو  (125)البقرة الآية ﴾لِ منَّاسِ كَأَمْنًا كَاتَّخِذ كا مِف مَّ

نَتْ ﴿ ك 2عند بناء البيت، "لا مقاـ لكـ" أؼ لا مكضع لكـ  (76)الفرقان الآية ﴾كَم قَامًا م سْتَقَرًا حَس 
  . أؼ مكضعا

كلفظة ، 3في معاجـ المغة خاصة لساف العرب انطلاقا مف مادة )ؽ ك ـ(ككردت 
"كتدؿ كممة مقامة بفتح الميـ كاحدة المقامات في اقترنت بيا، المقامة ليا عدة استعمالات 

كتكسع العرب في استعماليا ، الاستعماؿ العربي القديـ عمى مكضع القياـ، يقاؿ مقاـ كمقامة
 ـ " كجاء في لساف العرب لابف منظكر، 4حتى استعممت استعماؿ المكاف كالمجمس" كالم قا

                                                           
، ص 1980عبد المالؾ مرتاض، فف المقامات في الأدب العربي، الشركة الكطنية لمنشر، الجزائر، د.ط، ينظر:  - 1

521. 
   498ابف منظكر، لساف العرب، ص  - 2
 3787 ص د.ط، د.ت،  المجمد الأكؿ، دار المعارؼ، القاىرة،ابف منظكر، لساف العرب، ينظر:  - 3
 9حسف عباس، نشأة المقامة في الأدب العربي، دار المعارؼ، د.ط، د.ت، ص  - 4
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، بالفتح: المجمس الم قامة : المكضع الذؼ تقيـ فيو، كالم قامة، بالضـ: الإقامة، كالمَقامة  ك 
 ، 1"كالجماعة مف الناس

كبحسب حسف عباس فإف أكؿ مف حاكؿ تتبع معنى كممة مقامة كتطكرىا منذ العصر 
 أفَّ "، حيث يرػ 2(Carl Brockelman) بروكممانالجاىمي إلى عصر بديع الزماف ىك 

كالآخر  نادييا مجمس القبيمة أكالجاىمييف استعممكا كممة مقامة بمعنييف في آف كاحد، أكليما 
، الذؼ ذىب إليو شكقي ضيف ونفسالمنحى كىك ، 3بمعنى الجماعة التي تؤلف ىذا المجمس"

شعار في أ ، فقد استعممتأقدـ معاني المقامة يرجع إلى العصر الجاىمي بتأكيده عمى أف
 ، كما في قكؿ4نادييا وأ مجمس القبيمةالمقامة وىو الأكؿ بمعنى  ،بمعنييف شعراء الجاىمية

 بف أبي سممى:  زىير 
 وَالفِعلُ  ،يَنتابُيا القَولُ  ،حِسان  وُجوىُيُم *** وَأَندِيَة   ،وَفييِم مَقامات  

ن جِئتَيُم أَلفَيتَ حَولَ بُيوتِيِم *** مَجالِسَ قَد يُشفى بِأَحلامِيا الجَيلُ   5وَاِ 
أف ىؤلاء القكـ جماعات حسنة ، ك تحضر الأنديةالتي الجماعات حيث يريد بالمقامات 

نما تضـ الكلاـ كالفعل، أؼ إنيـ  كجكىـ، يجتمعكف في أندية غير مقصكرة عمى الكلاـ كا 
   .لـ يكف مقركنا بو العمللا يكتفكف بالقكؿ ما  6اس أك جماعاتأن
 

 :كؿ مالؾ بف حريـ اليمذانيفي قك 
                                                           

 498، ص 12ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، مج  - 1
لدكو، الذؼ كمفو بالقياـ بدراسة ( مستشرؽ ألماني درس عمى يدؼ المستشرؽ ثيكدكر نك 1956-1868كارؿ برككمماف ) - 2

عف العلاقة بيف كتاب الكامل في التاريخ لابف الأثير، ككتاب أخبار الرسل كالممكؾ لمطبرؼ، كقد استطاع الحصكؿ عمى 
 . 1890الدكتكراه الأكلى عاـ 

 14حسف عباس، نشأة المقامة في الأدب العربي، ص  - 3
  7ص  ،1973 ،3المقامة، دار المعارؼ، مصر، ط–صي شكقي ضيف، فنكف الأدب العربي الفف القص - 4
)مف  87، ص 1988، 1ديكاف زىير بف أبي سممى، شرح عمي حسف فاغكر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط - 5

 قصيدة صحا القمب عف سممى... كىي مف البحر الطكيل(.
، 1، المقامات مف بلاد فارس إلى بديع الزماف اليمداني، دار الأفاؽ الجديدة، بيركت، طينظر: ىادؼ حسف حمكدؼ - 6

 14، ص1985
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 1عارَ فْ أَ  وى في المقامةِ حْ أَ  لِّ إلى كُ   عوا ضَ أوْ فاء فَ الصّ  إخوانُ  قبلَ اَ وَ 
، فإخكاف الصفا يسارعكف ني المجمس أك النادؼىنا بمعنى المجمس، فالمقامة ىنا تع كيذكرىا
  يتسامركف فيو.مجمس في كل 

 ، كىك ما يدؿ عميو قكؿ سلامة بف جندؿ:2"الناديبمعنى "كذلؾ تستخدـ المقامة ك 
 3يبِ تأوِ  إلى الأعداءِ  ير  سَ  ومُ ويَ     وأندية   قامات  مَ  ومُ : يَ ومانِ يَ 

كمنيا مقامات الناس مجالسيـ كما ذكرىا أبك منصكر الأزىرؼ، أما المعنى الثاني 
التي يضميا ىذا المجمس  ؛4الجماعةبمعنى  التي اجتمعت في المجمس، الجماعةفيقصد بو 

 المجمس أك النادؼ.
مف  فيو يجتمعكف مف  فكممة المقامة تستعمل منذ العصر الجاىمي بمعنى المجمس أك

كممة لكنا أخر، فنجدىا الت خذألفظة المقامة فتطكر مدلكؿ كمع تقدـ العصكر  ،جماعة
 ،5ا"ظغيره ويتحدث واع ين يدي خميفة أوالمجمس يقوم فيو شخص بتستعمل بمعنى "

كاستعمميا  ،6في عيكف الأخبار قتيبة"ما عند "بف ككمنيا مقامات الزىاد عند الخمفاء كالممكؾ 
مقامات الشعراء في الجاىمية كالتبييف في قكلو "في كتابو البياف كاستعمميا الجاحع 

ك"يقاؿ: المقامة: المجمس أك الجماعة مف الناس أك كالتي تعني "مكانة الشعراء"، ، 7"والإسلام

                                                           
  38، ص 2007، 1شريف راغب علاكنو، شعراؤنا، ثلاثة شعراء مقمكف، دار المناىج لمنشر، عماف، الأردف، ط - 1
، د.ط، د.ت، ص 4جمة التراث الأدبي، إيراف، ع حمد ىادؼ مرادؼ، فف المقامات، النشأة كالتطكر، دراسة كتحميل، مػم - 2

126 
  92، ص 1987، 2ديكاف سلامة بف جندؿ، تح: فخر الديف قباكة، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط - 3
  7المقامة، ص –شكقي ضيف، فنكف الأدب العربي الفف القصصي  - 4
  7المرجع نفسو، ص  - 5
 12في الأدب العربي، ص حسف عباس، نشأة المقامة ينظر:  - 6
، 1947، 3أبك عثماف عمر بف بحر الجاحع، البياف كالتبييف، تح: حسف السندكبي، المكتبة التجارية، القاىرة، ط - 7

  372ص



  المقامة ونظرية السرد                  الفصل الأول                                 
 

 
5: 

 

، كالغرض منيا إما النصح 1أك الخطبة أك العظة أك الركاية التي تمقى في مجتمع الناس"
ؿ. م ا نشر الثقافة العامة أك الت سك   كالإرشاد كا 

المقاـ مكضع القدميف كالمجمس كالجماعة مف الناس كالمقامة: "كجاء في معجـ الكسيط 
، مسجكعوالجماعة مف الناس كالمجمس كالخطبة أك العظة أك نحكىما أك قصة قصيرة 

كتكسعت دلالتيا لتتعمق ، 2"تشتمل عمى عظة أك م محة، كاف الأدباء يظيركف فييا براعتَيـ
حسب مقتضى ل مالو مف خصائص كسمات أدبية كفنية، بكل ما يقاؿ في المجمس كك

 ،ىا مقامةكاحدك  ،: "كالمقامات المجالس3الشريشي شارح مقامات الحريرؼ الحكاية، عمى قكؿ 
ا، لأف المستمعيف مقامة كمجمسً ي سمى ماعو تسلاكيجمس  ،جتمع لوكالحديث ي   ،مقامة

 ـ   ."كجالس   لممتحدث ما بيف قائ
"بأنيا في الأصل اسـ المجمس كالجماعة مف الناس  كيعرؼ القمقشندؼ المقامات

كسميت الأحدكثة مف الكلاـ مقامة لأنيا تذكر في مجمس كاحد يجتمع فييا الجماعة مف 
ع المقامة في ظاىر سياؽ الكلاـ يحيمنا إلى مفاىيـ لف فَّ إكخلاصة القكؿ ، 4الناس لسماعيا"

 :5كىيثلاث لا يخرج عنيا مثمما أشار إليو الباحث عبد المالؾ مرتاض 
 مجمس أك مكضع يقاـ فيو .1
 جماعة مف الناس يجتمعكف في مجمس .2
 .لمفصل في خصكمة أك حض عمى الخير مكقف .3
 
 

                                                           
 11، ص 2002رمضاف الصباغ، جماليات الفف الإطار الأخلاقي كالاجتماعي، دار الكفاء، الإسكنرية،  - 1
 728-727، ص ص 2إبراىيـ مصطفى كآخركف، معجـ الكسيط، المكتبة الإسلامية، إسطنبكؿ، تركيا، ط - 2
 293، ص 2003، 1مصطفى الشكعو، بديع الزماف اليمداني، الدار المصرية المبنانية، ط - 3
 476ص ، 1995عبد العزيز عتيق، الأدب العربي في الأندلس، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، د.ط،  - 4
 17، ص2007ينظر: عبد المالؾ مرتاض، فف المقامات في الأدب العربي، المطبعة الشعبية لمجيش، الجزائر، د.ط،  - 5

 17ص
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 المقامة اصطلاحا:  . ب
فمنيـ مف اعتبرىا عمى المقامات العديد مف التعريفات كالنقاد ف العديد مف الباحثيأطمق 

كذىب أحدكثة أك حكاية لغرض مف الأغراض مف اعتبرىا ضربا مف ضركب السرد، كمنيـ 
قصة كمنيـ مف رآىا  مف نسج الخياؿ،يككف عادة  ،آخركف لاعتبارىا حديث أدبي بميغ

المقامة مف حكؿ خصائص كمقكمات الجميع متفق الاختلافات إلا أف  ىذهكرغـ  ،قصيرة
، حيث تدؿ عمى قطعة أدبية تعتمد الألفاظ الغريبة كالجمل حيث الأحداث كالأبطاؿ كالركاة

 .المسجكعة كالخياؿ الكاسع
بمناحييا  المجتمعحياة كاقع تعكس مضمكف اجتماعي  اتذ قطعة أدبيةكالمقامة 

 .تقكـ عمييانتيجة البنية المميزة التي  1، فكصفت بأنيا "فف أدبي معبر كمصكر"المختمفة
خاصة مف حيث الغاية  ،المقامة مف أىـ فنكف الأدب العربي"شكقي ضيف أف كيؤكد 

كىي صيغ حميت بألكاف التي ارتبطت بو، كىي غاية التعميـ كتمقيف الناشئة صيغ التعبير، 
المفظية كأبعادىا البديع كزينت بزخارؼ السجع كعنيت أشد العناية بنسبيا كمعادلاتيا 

أطمق عمييا بديع الزماف اليمداني لفع حديث قصير إلى ذلؾ ىي ك  ،2كمقابلاتيا الصكتية"
"كلعمو مف أجل ذلؾ سماىا بديع الزماف مقامة، كلـ يسميا قصة كلا حكاية فيي ليست  مقامة

في أكثر مف حديث قصير، ككل ما في الأمر أف بديع الزماف حاكؿ أف يجعمو مشكقا فأجراه 
  .طرحيا بأسمكب قصصي مشكؽ فيا التعميـ أراد ب ،3شكل قصصي"

قصد فييا إلى القصة "لـ ي  كالحريػرؼ الزماف بديع عند  لفف المقامات فالغرض الأساس
اد النػاس الألفػػاظ التي انقطعت الصمة بيا، أك كصد فييا الثركة المغكية، ك بقدر ما ق  الخياؿ ك 

، حتى ي أحاديثيـ كأساليبيـ إذا كتبكاأف يستخدمكىا مف جديد ف، جراء جركا عمييا المسافأف ي  

                                                           
 521عبد المالؾ مرتاض، فف المقامات في الأدب العربي، ص - 1
 2المقامة، ص–شكقي ضيف، فنكف الأدب العربي الفف القصصي  - 2
 8المرجع نفسو، ص  - 3
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الصبية كتمقيف تعميػػػـ الغايتيا  كافف، 1"تغزكىا الرطانات الأجنبيةمية أك لا تحل محميا العا
 .فنكف القكؿ كتقنيات التعبير كالإنشاء

بميغة تتميز بمفردات  ،يجمع بيف النثر كالشعر ،أدبي بميغؼ ك نثر نص  المقامةإف 
كما يقكؿ  ليست قصةىي ك ، كأسمكب أنيق، ترتبط في الغالب بقصص خيالية مف نسج كاتبيا

ظاىر ىكذا  إلاأدنى إلى الحيمة منيا إلى القصة، فميس فييا مف القصة  بل" شكقي ضيف
كيذىب آخركف إلى اعتبار المقامة قصة قصيرة مسجكعة تحمل بيف طياتيا فكاىة أك ، 2فقط"

لغرض مف الأغراض يركييا الراكية عمى لساف تعني إيراد الحكاية فيي " ،ممحة أك معضمة
حفل ، ت3رة"دنا كىي قصة قصيرة مسجكعة تتضمف عضمة أك لمحة أك ،بطل في قالب نثرؼ 

 .بالصنعة المفظية كالعناية بالأسجاع
تمؾ التي أبدعيا بديع الزماف، كالتي اتخذت شكلًا درامياً "كىي عند يكسف نكر عكض 

ؿ، ليا راك   لـ ي سبَق إليو، كالمقامة الفنية قصة قصيرة بطميا نمكذج إنساني مكد كمتسك 
كبطل، كتقكـ عمى حدث طريف مغزاه مفارقة أدبية أك مسألة دينية أك مغامرة مضحكة، 

كرة أك السخرية، كضعت في إطار مف الصنعة تحمل في داخميا لكناً مف ألكاف النقد أك الث
القصص فف المقامات كىي "كي مبارؾ الذؼ عرفيا ككذلؾ فعل ز ، 4"المفظية كالبلاغية

مف فكرة أدبية، أك فمسفية، أك خطرة، أك لمحة مف  يشاء القصيرة التي يكدعيا الكاتب ما
نما تعني أقصكصة الجمكس كلا بذاؾ تعني  كىي لا، 5"لمحات الدعابة كالمجكف  الجالسيف، "كا 

بطاؿ ظرفاء أف النكادر الغريبة، كيضطرب فييا ، أك حكاية أدبية مشكقة أك نادرة مظريفة

                                                           
ابراىيـ عمي أبك الخشب، تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي الثاني، الييئة المصرية العامػة لمكتػاب، فػرع  - 1

 373الاسكندرية، د.ط، د.ت، ص 
  9المقامة، ص –شكقي ضيف، فنكف الأدب العربي الفف القصصي  - 2
، 1مد مسعكد جبراف، فنكف النثر الأدبي في آثار لساف الديف ابف الخطيب، دار المدار الإسلامية، طرابمس، طػمح - 3

  459، ص2004
 8ص  1979، 1يكسف نكر عكض، فف المقامات بيف المشرؽ كالمغرب، دار القمـ، بيركت، ط - 4
  199، ص 2013كالثقافة، مصر،  زكي مبارؾ، النثر الفني في القرف الرابع، مؤسسة ىنداكؼ لمتعميـ - 5
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يتيادكف الأدب كيتبادلكف النكت في ابتسامة ثغر كطلاقة كجو، فقد أصبحت المقامة تعني 
أنيقة كأسمكب ظيكر فف البديع الأقصكصة أك الحكاية أك النادرة المصبكبة في ألفاظ 

كأفكارىا تدكر  ،ذيف في الغالبعبارة عف حكاية ليا أبطاليا مف فئة الشحا ييف، 1مسجكع"
 .م مح كمكاععنكت ك عمى شكل  ندية قاـ بيا ىؤلاءحكؿ أ
، فيي "حكاية خيالية، في أغمب أحداثيا عمى الخياؿ لا الحقيقةالمقامة تعتمد ك 

العبارات عف بطل مف أىل الطرؽ كالمعرفة كالأدب، يرتزؽ باحتيالو عمى الناس  مسجكعة
نشاء الشعر" تجمع بيف الطابع الأدبي ، 2الذيف يسحرىـ بفصاحة المساف كحسف البياف كا 

 .كيب فاخرة كبيف الفكاىة كالمكعظةالساخر اللاذع بترا
 ،تمتاز بأسمكب سردؼ حكائي خاص راقية كمادة أدبية دسمة،ثركة لغكية  عتبركما ت  

عمى آيات قرآنية كأحاديث نبكية شريفة، كحكـ كأمثاؿ، بيف مفرداتيا الغريب بعضيا تنطكؼ 
بحديث الراكؼ فيقاؿ في أكليا: حدثنا فلاف...كيسرد "كتبدأ المقامة ، كالمندثر قميل الاستعماؿ

لأحاييف بذكائو الحاد الراكؼ في حديثو حكاية البطل المحكرؼ الذؼ يمتاز في أغمب ا
كنضكجو الأدبي، كحنكتو في تجارب الحياة، كلسانو الذرب الذؼ يفتتف السامعيف، كشخصيتو 

تختمف مف حيث الحجـ ، كىي 3الماكرة الخادعة التي لا تنكشف إلا في نياية المقامة"
خاص،  محكرية كأخرػ ىامشية ضمف بعد زمكاني ياتصفميا بداية كنياية كشخكالمكضكع، 

ىي النياية التي تشد ليا في نياية المطاؼ إلى حل  صمخعقدة تتأزـ لت ىاتحمل بيف ثنايا
  .منذ البداية الأذىاف
 
 
 

                                                           
 23عبد المالؾ مرتاض، فف المقامات في الأدب العربي، ص  - 1
 139ىػ، ص 1403بدكؼ طبانة، النقد الأدبي، إدارة الأبحاث كالمناىج، كزارة التعميـ العالي، السعكدية، - 2
 125صمد ىادؼ مرادؼ، فف المقامات، النشأة كالتطكر، ػمح - 3
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 :وتطورىانشأة المقامة  .1
 كتعػػػػكد، مػػػػف فنػػػػكف الأدب العربػػػػي فػػػػي القػػػػرف الرابػػػػع اليجػػػػرؼ  بكصػػػػفياالمقامػػػػة  ظيػػػػرت

تيػػاريف نتػػاج كثمػػرة اجتمػػاعي بالدرجػػة الأكلػػى،  اىتمػػاـذات فػػف ك ىػػاالإرىاصػػات الأكلػػى لظيكر 
، فكانػػػػت المقامػػػػات صػػػػدػ لحرفػػػػة الكديػػػػة دب الحرمػػػػاف كالتسػػػػكؿأتيػػػػار  ؛فػػػػي الأدب العربػػػػي

مػػػػع ابػػػػف العميػػػػد فػػػػي ىػػػػذا العصػػػػر أكجػػػػو الػػػػذؼ بمػػػػغ  كالتنميػػػػق كتيػػػػار أدب الصػػػػنعة الشػػػػائعة،
الػذؼ شػيد  العباسػيلعصػر ا فػي ،ىػػ(385ىػ( كالصاحب بػف عبػاد )384ىػ( كالصابي )360)

التػي أثػرت أغػراض الشػعر كتعػددت فنػكف النثػر،  فتنكعػت، 1ازدىارا في الحياة الفكرية كالأدبية
   .يبدب العر الأراث خزائف ت
حػػدػ مظػػاىر الإبػػداع العربػػي إىػػي  ،اأدبيػػ بكصػػفيا فنػػامػػات المقا ففػػإ ،وشػػؾ فيػػ لاممػػا ك 

المجتمػع كتحػاكؿ إصػلاح مػا فسػد مػف  داخػلعالج العديد مف القضػايا لت ت، جاءفي تمؾ الفترة
تػػػرجح جػػػػل الػػػػذؼ  ق(398-ق358) بػػػديع الزمػػػػاف اليمػػػدانيأبي الفضػػػػل ارتبطػػػػت بػػػ ،أخػػػلاؽ

ػػػأنػػػكالدراسػػػات التاريخيػػػة المصػػػادر  ل ىػػػذا الفػػػف النثػػػرؼ كأرسػػػى قكاعػػػده، فرتبػػػو و أكؿ مػػػف أصَّ
 مكضػكع الكديػة،اشػتير بمقاماتػو التػي تػدكر حػكؿ ، كأخرجو في حمة بديعػة لفتػت إليػو الأنظػار

كىػك مػا ذىػب إليػو الحريػرؼ الػذؼ يؤكػد فػي مقاماتػو أف اليمػذاني ىػك مػف ابتػدع المقامػات فػػي 
، ىػذا مقامات اتمك فييا تمػك البػديع..قكلو: "المقامات التي ابتدعيا بديع الزماف كعلامة ىمذاف.

بعػده لإنشػاء ، كأف المتصػدؼ سػب اؽ غايػات، كصػاحب آيػات رحمػو ه البػديع ف  مع اعترافػي بػأ
، معترفػػا بػػذلؾ بفضػػل كأسػػبقية 2"يغتػػرؼ إلا مػػف ف ضػػالتو ، لا*مقامػػة، كلػػك أكتػػي بلاغػػة ق دامػػة

 اليمذاني في ذلؾ.
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عمػـ أف أكؿ مػف فػتح أ "ك بقكلػو ما القمقشندؼ فيرػ أف البديع ىك أكؿ مف عمػل المقامػات أ
مػػاـ الأدب البػػػديع اليمػػذاني"مَػػلاَّ بػػاب عمػػل المقامػػػات، عَ  ، كسػػػار الخفػػاجي عمػػػى 1ة الػػػدىر، كا 

بقكلػػػػو: "كأكؿ مػػػػف اختػػػػرع ىػػػػذا البػػػػديع اليمػػػػذاني كتابعػػػػو الحريػػػػرؼ كالزمخشػػػػرؼ  ونفسػػػػالمنػػػػكاؿ 
بقكلػػػو:  ونفسػػػالمػػػذىب كذىػػػب الشريشػػػي ، 2كالفضػػػل لممتقػػػدـ: كمػػػا قصػػػبات السػػػبق إلا لمعبػػػد"

الباحػث يكسػف ثيف حػدَ د ىػذا الػرأؼ مػف الم  كأيَّػ ،3"فالبديع عرابة ىذه الراية كعباس ىذه السقاية"
اسػتطاع بػديع الزمػاف أف  دعكض الذؼ أشار لفضل بديع الزماف كريادتػو ليػذا الفػف، بقكلػو" فقػ

يكجد في مجاؿ النثر ديباجة جديػدة تعػدؿ فػي شػرفيا ديباجػة القصػيدة الجاىميػة كمػف ثػـ انػدفع 
سػػبق اليمػػذاني فػػي ابتػػداع  ؤكػػدي مػػا، 4تػػاب بعػػده، يحػػاكلكف إثبػػات قػػدراتيـ فػػي ىػػذا المجػػاؿ"الك  

   .ىذا الفف النثرؼ 
حنػػا الفػػاخكرؼ أف نشػػأة المقامػػة ارتبطػػت بتيػػاريف فػػي الأدب العربػػي كىمػػا تيػػار الحرمػػاف كيػػرػ 

المقامػػة لػـ تنشػأ إلا مػع بػػديع الزمػاف اليمػذاني كأنػو لػػـ معتبػرا أف كالتسػكؿ كتيػار أدب الصػنعة 
  .التي كانت سائدة ثر بكاقع الحياةبل تأ ،5يتأثر بأحد ممف سبقكه

يؤكػد مبػارؾ ك  ،ابػف دريػد مثػل ليػذا الفػفبسبق آخريف لبديع الزماف  فيما يذىب رأؼ آخر لمقكؿ
"كقػػد كصػػمت إلػػى أف  أف بػػديع الزمػػاف عػػارض بمقاماتػػو أربعػػيف حػػديثا أنشػػأىا ابػػف دريػػد زكػػي

نمػا ابتكػره ابػف دريػد المتػكفي سػنة  معتمػدا  ،6"ىػػ321بديع الزماف ليس مبتكػر فػف المقامػات، كا 
  .في تحرير ىذه المسألة عمى نص الحصرؼ الذؼ عرض لكلاـ بديع الزماف

مقامػػة  ؛أسػػتاذ اليمػػذاني كمؤدبػػو بػػف فػػارسالباحػػث جميػػل سػػمطاف إلػػى أف لا طمػػئفيَ فيمػػا 
مف خلاؿ تعميقو عمى كلاـ ابف خمكاف بقكلو: "كفي ىذا بياف لتأثير ابػف فػارس فػي  مف إنشائو
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 ،ككػػاف بػػديع الزمػػاف الػػذؼ سػػبق الحريػػرؼ بنحػػك قػػرف  ،الحريػػرؼ منػػواقتػػبس  نشػػأة المقامػػات، إذْ 
تمميػػذ ابػػف فػػارس الخػػاص...عمى أف مقامػػة ابػػف فػػارس مفقػػكدة فػػلا يمكػػف أف نقػػارف بينيػػا كبػػيف 

كما يجعػل الباحػث أحمػد الحػكفي لابػف فػارس مقامػات لا مقامػة  ،1مقامات البديع أك الحريرؼ"
دبػاء، كقػد اشػتير مػف بيػنيـ تمميػذه بػديع الزمػاف بعػض الأكضػع مقامػات حاكاىػا حيث يقكؿ: "

سػبقو مػف  امػا كتبػو مػف مقامػات بمػتأثر في يمكف أف يككف اليمذاني قد و، كالكاقع أن2اليمذاني"
كمػا يمتػػاز بػػو  (كميمػػة كدمنػػة)كابػف المقفػػع متػػرجـ كتػاب فنػكف نثريػػة سػػردية كأحاديػث ابػػف دريػػد 

 .مف أسمكب قصصي ىادؼ
السػػاخر الػػذؼ حػػكػ الكثيػػر منػػو كتابػػو  وكفنػػ تػػأثره كػػذلؾ بأسػػمكب الجػػاحعسػػتبعد كمػػالا ي   

إذ تعتبػػر رافػػدا ميمػػا سػػاىـ  ،"الػػبخلاء" الػػذؼ يعتبػػر أكؿ كتػػاب يتطػػرؽ إلػػى الػػبخلاء كالشػػحاذيف
في ظيكر المقامات كفف قائـ، خاصة كأف بعض الكتػب تػرجح اطػلاع بػديع الزمػاف عػف كثػب 

اسػتعاف بكثيػر مػف أشػكاؿ قػد بػديع الزمػاف  فالمؤكػد أف عمى ىذه الأحاديث فػي كتػب الجػاحع،
الكتابات القصصية التي سبقتو كتأثر بمضامينيا لي خرج فف المقامة في شكمو النيائي الذؼ لػـ 

 يشيد أؼ تغيير إلى الآف.
"يػػدكر  الحػػديث عػػف ذلػػؾ فػػإفالمقامػػات  ريػػادة فػػفكميمػػا يكػػف مػػف شػػأف الاخػػتلاؼ حػػكؿ 

حكؿ ثلاثة أسػماء كبيػرة فػي تػاريخ تراثنػا الأدبػي كالفكػرؼ، عػاش أصػحابيا بػيف القػرنيف الثالػث 
المبتكػر الحقيقػي  مسػألة الراجح فيأف  ، غير3كالرابع كىـ: بديع الزماف كابف دريد كابف فارس"

كمػػػا يػػػذكر حنػػػا الفػػػاخكرؼ "كلكػػػف  ،أحػػػد ىػػػك بػػػديع الزمػػػاف اليمػػػذاني لػػػـ ي سْػػػبق إليػػػوليػػػذا الفػػػف ك 
الأرجػػػح فػػػي ىػػػذه المسػػػألة أف فػػػف المقامػػػات نشػػػأ تػػػدريجيا مػػػف ركايػػػة القصػػػص كالأخبػػػار، كأف 

أثػػر فػػي فمػػيس ىنػػاؾ  ،4لمبػػديع اليمػػذاني فضػػل تنظيميػػا ككضػػعيا فػػي شػػكميا الفنػػي الخػػاص"
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مػػػف  ىػػػذا النػػػكعمػػػف أطمػػػق اسػػػـ المقامػػػات عمػػػى أكؿ " ذلػػػؾ أفَّ العػػػرب مقامػػػات سػػػابقة عميػػػو، 
لاقػت مقاماتػو قبػكلا فػي نفػكس معاصػريو، حتػى إف أبػا بكػر الخػكارزمي حػيف  ،الأعماؿ الأدبية

أؼ  1أراد الانتقاص مف قدره لـ يممؾ إلا أف يقكؿ إنو لا يحسف سكاىا كأنػو يقػف عنػد منتياىػا"
           .عممياإلا فف المقامات التي أف بديع الزماف لا يحسف 

 خاصػا البسيا طراز كأ الفف مف صنع اليمذاني الذؼ صبغيا اعتبر ىذافماركف عبكد  أما
عتيا، يػػػد فػػػي صػػػن ديػػػبػػػف فػػػارس كلا لابػػػف در لافػػػلا  ،خطة المقامػػػات ىػػػي مػػػف عمػػػل البػػػديعػ"فػػػ

ػػكَ از الم  فاليمػػذاني ىػػك الػػذؼ ألبسػػيا ىػػذا الطػػر  سػػارت عجمػػة  قياىػػذه التػػي شػػكعمػػى طريقتػػو  ىشَّ
 فبػديع الزمػاف، 2الأدب ألف عاـ، فعبثا نحاكؿ العثكر عمػى أثػر ليػذه الخطػة عنػد غيػر البػديع"

 .التصق اسـ مقاماتو بأذىاف الناسىك الذؼ أظير ىذا الفف في صكرة فنية رائعة، ف
 رواد المقامة:أشير  .2

العباسي بديع الزماف  في العصر ا منذ نشأتياككتابي المقامة لعل مف أبرز ركاد فف
"قد طبق الآفاؽ  عربي الأصلى بأبي الفضل المكن بف الحسيف بف سعيد اليمذاني أحمد

كلد ، 3ذكره، كسار مثلا بيف الناس نظمو كنثره، فمو الرسائل الرائقة، كالمقامات الفائقة"
تتممذ و، غة العربي ة كدرس الأدب كبرع في، تعم ـ المكنشأ بيا بيمذاف إحدػ مدف فارس ق358

اب القرف الرابع اليجرؼ أحد كتشتير كأكنيل مف عمميما،  عمى يدؼ ابف فارس كأبي القاسـ
 .ق398تكفي ، البارزيف مف أمثاؿ الصاحب بف عباد كابف العميد

إلى جانب  بأنيا قصيرة تختمف معانييا عف بعضيا البعض، تتميز مقامات اليمذاني
الإماـ محمد عبده  قاؿ عنوفصاحتيا فيي سيمة ككاضحة تعج بركح الدعابة كالتيكـ كالمرح، 

يذيب الشعر كالشعر يذيبو، كيدعك القكؿ كالسحر  ،في كصف زىير"كما أجدره بقكؿ نفسو 
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أنشأ زىاء أربعمائة مقامة لكف ما كصل الناس منيا مجمكعة تزيد عف  ، قيل إنو1"يجيبو
   الخمسيف مقامة. 

كالحريرؼ ىك أبك القاسـ بف عمي كلد في ثـ جاء الحريرؼ فنسج عمى منكاؿ البديع، 
برع في عمكـ  ىػ،516كتكفي بيا  ، نشأ كترعرع فيياىػ446سنة  مشاف بالقرب مف البصرة
بمغت مقاماتو الخمسيف مقامة ابتدأىا الأعلاـ الذيف يؤخذ برأييـ، المغة كالأدب فأصبح أحد 

بيف متعة القص كالحكي  مقاماتوتجمع ىػ، 504ىػ ك495ككتبيا ما بيف  بالمقامة الحرامية،
"كالقطع الأدبية  ،حتى غدت مقاماتو معجـ حافل بكثير مف المفرداتكتحقيق الغاية البيانية 

مقامات ، دكف أف نغفل 2"المغة كنكادر التركيب بأسمكب مسجكعالفنية التي تجمع بيف شكارد 
 .ابف فارس كأحاديث ابف دريد

ىػ 538المتكفي  صاحب الكشاؼ الزمخشرؼ كما عني بيذا الفف عدد مف العمماء أمثاؿ 
اثنتا عشرة مقامة كتبيا  كلوكالرازؼ ىػ 597المتكفي صاحب تمبيس إبميس كابف الجكزؼ 

صاحب تفسير الجلاليف المتكفي  السيكطيجلاؿ الديف ىػ ك 701ىػ كالجزرؼ المتكفي 630
   كابف شييد.الكىراني فمف أبرز مف كتب في ىذا الفف أما في بلاد المغرب كالأندلس ، ىػ911
  :وعناصرىا لممقامةالفنية خصائص ال .3

لتشكل نسقا فنيا لممقامة مقكمات فنية كعناصر مككنة تميزىا عف بقية الأجناس الأدبية 
 (اكؼ في أكليا )حدثنا فلاف فقاؿ، تبدأ عادة كما عند اليمذاني كالحريرؼ بحديث الر خاصا

 ضمف إطار زماني كمكاني يعتمد، المحكرؼ ديثو حكاية البطل ليسرد بعدىا الراكؼ في ح
 .ياتجميات عنكانا لكشفالكصف 
فاخرة المفظية الصناعة المغكية ك الساليب الإغراؽ في الأالمقامة باعتماد  بنىكت  

التي تتزيف الألفاظ الغريبة تكظيف كالطباؽ كالجناس كالسجع ك كاستخداـ المحسنات البديعية 

                                                           
 3اليمذاني، مقامات بديع الزماف اليمذاني، ص  - 1
 7صالحريرؼ، مقامات الحريرؼ،  - 2
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كيؤكد الثعالبي في كصفو لممقامات عمى مظير "، كما عند الحريرؼ  عض القطع الفنيةبيا ب
يلاحع أف المقامات تدكر حكؿ الكدية مع  ، كالسجع كمزج الجد باليزؿ، إذْ العبارة أناقة

فالكدية أىـ مكضكعاتيا المقترنة بالجد كاليزؿ، ، 1إضافتو لمكضكعات أخرػ تعالج بيا أيضا"
 مسجكعة المفع.

ممقامة "خصائص أدبية ثابتة، القكؿ إف لإلى  عبد الممؾ مرتاضكذىب الباحث 
الذؼ  المضمكف قسـ يتعمق بقسميف، إلى خصائص المقامة  مقسما، 2معركفة"كمقكمات فنية 

يفالص كالنكادر لا يخرج  عف مكاضيع القص نقد كال المكعظةك  مضحكة كحيل المكدِ 
غمبة الغرابة في  زىماياغة كالأسمكب كمف أىـ ما ي ميلصِ  عمق بايت كالقسـ الثاني، يجتماعالا

ياغة   ، في كثير منيا.الصِ 
كالمقامة كحكاية قصيرة "ليا بداية كنياية كفييا شخكص محكرية كىامشية كليا بعد 

كىي عناصر أساسية تشكل  ،3مكاني كىكذا زماني كفييا عقدة تنعقد كتتأزـ كحل كنياية"
 فضاء المقامة، كالتي نفصميا فيما يمي:   

في المقامة، فقد تحمل المقامة اسـ صاحبيا أك تحمل اسـ  ايعتبر عنصرا أساس العنوان:
، كالمقامة رمزيةذات دلالة مكاف معيف تدكر حكلو أحداث تمؾ المقامة، التي تبقى عناكيف 

    الجاحظية نسبة لمجاحع أك المقامة البغدادية نسبة لبغداد. 
المؤلف الكاحد، فالراكؼ مقامات الىك الشخص الذؼ يقكـ بركاية المقامة، كيتكرر في  الراوي:

في مقامات بديع الزماف اليمذاني ىك عيسى بف ىشاـ، ككظيفتو نقل أحداث المقامة، عف 
طريق متابعتو لسيرىا بالاعتماد عمى معرفتو ببطل المقامة، كتأثيره في الأحداث الخاصة 

ل، مثل: بيا، كأيضا يقكـ الراكؼ بإبداء رأيو أحيانا ببعض التصرفات التي يقكـ بيا البط
 الاحتياؿ، كالخداع.

                                                           
 88ص، 2001، 2، المقامات، تر: عبد الكبير الشرقاكؼ، دار تكبقاؿ لمنشر، المغرب، طعبد الفتاح كيميطك - 1
 12ص ، 2007المطبعة الشعبية لمجيش، الجزائر، د.ط، ، فف المقامات في الأدب العربي، عبد الممؾ مرتاض - 2
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كيظير بخلاؼ ما ترتبط بو كافة أحداث المقامة،  ىك الشخص الذؼ :(مكديالبطل )ال
، كيتكرر في مذاني ىك أبك الفتح الاسكندراني، كالبطل في مقامات بديع الزماف اليي ضمر

ك ، كىكافة المقامات، كتتميز شخصيتو بأنو رجل مخادع، كمحتاؿ، كيعتمد عمى الدىاء
صكرة حية لمكاتب يفتخر ببراعتو المغكية كالأدبية كيجعل لسانو الذؼ يتحدث بو دكف أف 

  .كدكف أف يضطر إلى تحمل تبعات كلامو 1يتعرض لمتيـ
كالبطل، ككافة الشخصيات  ترتبط بالراكؼ ك  أحداث المقامة حكلياتدكر  (:العقدة )الحبكة

الكريمة أك لسمكؾ إنساني معيف أك طرؽ إلى الأخلاؽ الثانكية الأخرػ، كعادة قد تشير 
أك فكاىة معينة، كتنتيي الفكرة الرئيسية لممقامة مع انتيائيا،  مكضكع ما، كىي إما نكتة
 كالكصكؿ إلى نتيجة معينة.

إذ لـ  ،كعممية تتنكع مكضكعات المقامة ما بيف أدبية كفكاىية :واسميا موضوع المقامة
إف أكثر "كمعنى أكؿ،  الاستعطاءفمنيا ما تدكر حكؿ الكدية كىك تقتصر عمى غرض كاحد، 

مقامات البديع مكضكعيا الكدية كالاستجداء، إذ يظير أبك الفتح الاسكندرؼ في شكل أديب 
ءػ بيذه الصكرة في بمداف مختمفة كلعل ما دفع بديع أف يسمي المقامات بأسماء شحاذ...كترا

 .كالككفية كما في المقامة النيسابكرية كالبغدادية ،2البمداف كمعظميا بمداف فارسية"
المقامة الكعظية كالمجاعية ك، كالأدب كالشعر الكعع كالسخرية كالنقدبمقامات كاقترنت ال

"تتضمف ىذه  كمااسـ حيكاف كالقردية كالأسدية،  تأخذأك  ،كالجاحظية كالساسانية كالشعرية
كلممقامة ، 3"رؽ الحصكؿ عمى الماؿليد ككذا طالمقامات صكرة لبعض العادات كالتقا

تصنع الإطار العاـ لمسرد داخل المقامة كشخصية عيسى بف ىشاـ كأبك الفتح شخصيات 

                                                           
السرقات الأدبية، دراسات في ابتكار الأعماؿ الأدبية كتقميدىا، دار الثقافة لمنشر، بيركت، لبناف، ينظر: بدكؼ طبانة،  - 1

 67، ص1986
 24المقامة، ص –شكقي ضيف، فنكف الأدب العربي الفف القصصي  - 2
 55، ص 1985عبد الرحماف ياغي، رأؼ في المقامات، دار الفكر لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  - 3
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ني، كأبك زيد السركجي كالحارث بف ىماـ البصرؼ في مقامات الاسكندرؼ في مقامات اليمذا
 الحريرؼ، كىي شخصيات بسيطة مرحة.

 المقامة: فن أىداف موضوعات و  .4
أديب تتبايف باختلاؼ الأدباء كالكتاب، فمكل ك تختمف مكضكعات كأىداؼ فف المقامة 

المنشكدة، فمف تمؾ المكضكعات  كالكصكؿ إلى غايتو، أىدافو الخاصة التي يسعى لتحقيقيا
التسكؿ كىك مف أىـ مكضكعات المقامة كىي صنعة ملازمة  ، نجدالتي تختص بيا المقامات
 تعميـال عالجت المقامة مكضكعات شتى مثل: فقد، ضكع الرئيسيلمبطل، إلا أنو ليس المك 

مقدرتيـ المغكية  تظير مف خلاليا، كالنقد بأنكاعو كالفكاىة كالألغاز كالحيمة كالإرشاد كالكعع
، كىك ما سار عمى نيجو غالبية كتاب فف المقامةكتكظيف الغريب، العالية  كبراعتيـ الأدبية

 الأىداؼ فيما يمي:ك  المكضكعات كيمكف أف نجمل ىاتو
لما تحممو مػف حكػـ كأدب كلغػة راقيػة كىك اليدؼ الغالب في كل المقامات،  تعميمي:الاليدف 

كغيرىػػػا لتحقيػػػق أىػػػداؼ تعميميػػػة بحتػػػة، الإطػػػار القصصػػػي ك شػػػتى كالأسػػػئمة تعبيريػػػة كأسػػػاليب 
أكلا كقبل كل شيء، ثػـ يرػ حنا الفاخكرؼ "أف المقامة تيدؼ إلى تعميـ المغة كأساليب البياف ك 

، حيػػث كجػػدت فػي بػػادغ الأمػػر لغػػرض التعمػػيـ، 1تعمػيـ المعػػارؼ التػػي تنطػػكؼ عمييػا فيمػػا بعػػد"
، فقد كاف اليمذاني معمما في نيسابكر يمقي دركس المغة كالبياف بأسمكب عممي تسػكده الفكاىػة

البػػػديع بقكلػػػو: كقػػػد قػػػالكا إنػػػو أنشػػػأ مػػػف  كأكرد محمد عبػػػده فػػػي شػػػرحو لمقامػػػات اليمػػػذاني م زكيػػػاً 
المقامػػػات زىػػػاء أربعمائػػػة مقامػػػة، كىػػػك عمػػػى نزارتػػػو غزيػػػر الفكائػػػد كثيػػػر الفرائػػػد، جػػػـ الفنػػػكف، 

.     2متصػػػػرؼ فػػػػي شػػػػتى مػػػػف الشػػػػؤكف، يسػػػػتفيد منػػػػو العمػػػػيـ، كييتػػػػدؼ بػػػػو الناشػػػػ  فػػػػي التعمػػػػيـ
   .كقامكس لغكؼ في شتى المعارؼالمقامات مكسكعة عممية كبيرة ف

                                                           
 188حنا الفاخكرؼ، الجامع في تاريخ الأدب العربي، ص  - 1
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التي يظير فييا كاتبيا حكمتو الدنيكية يا مف الكعع كالإرشاد، لا تخمك مجالسلوعظ: ا
كتبصير الناس بعلاقتيـ بخالقيـ يرجك مف خلاليا ثكاب الآخرة، كمنيـ مف يبتغي منيا نيل 

كالأجر الدنيكؼ، كلعل مقامات اليمذاني حفمت بالعديد مف النصكص كالنماذج  العطايا
 كمنيا الكعع الديني كما في المقامة الأىكازية التي كتبيا. الكعظية 

القمػػكب كبػػث ركح كيكػػكف ىػػدؼ كاتػػب المقامػػة إدخػػاؿ الفػػرح كالسػػركر إلػػى الفكاىةةة والألغةةاز: 
كالضػحؾ الدعابة كالفكاىػة، فاليمػذاني تمكػف بأسػمكبو الجػزؿ كقدرتػو الخارقػة عمػى بعػث الفػرح 

كىػػك مػػا تضػػمنتو مقاماتػػو المضػػحكة كالمقامػػة البغداديػػة كالمضػػيرية، "كمجمػػل  ،داخػػل القمػػكب
، 1بديع الزمػاف يكػاد يكػكف فػي كثيػر مػف مقاماتػو أبػرع مػف كتػب الفكاىػة فػي العربيػة" أفَّ القكؿ 

كتعبػر عػػف ذكػاء كبراعػػة  الألغػػاز التػي تزيػػدىا جمػالا ككضػػكحا،العديػػد مػف تتضػمف المقامػات ك 
كىػػك مػػا نمحػػع اسػػتخداميا فػػي مقامػػات بػػديع ، قػػي كتبعثػػو عمػػى التفكيػػرتشػػد المتمكاتبيػػا، كمػػا 

 الزماف كالحريرؼ كغيرىما.
تعمػػػيـ إلػػى  بحتػػة تيػدؼالنقػػاد أف المقامػات كتبػػت لغايػة تعميميػػة كرغػـ اعتبػػار العديػد مػػف 

مػف  الفائػدة المغكيػةمرادىػا فكما يؤكد ذلؾ عمر عركؼ ، الناشئة المغة العربية كأساليبيا كفنكنيا
فػي مكقػف مخػالف، إذ يعتبػػر  عبػد المالػؾ مرتػػاضنجػػد الباحػث  ،2بلاغػة كألفػاظ كأمثػاؿ كحكػـ

فمكػػل مػػنيـ ىػػدؼ خػػاص بػػو، حيػػث حػػاكؿ تعػػدد الكتػػاب كالأدبػػاء بأف أىػػداؼ المقامػػات متعػػددة 
 :3يمي استعراض ىاتو الأىداؼ كما

كتدبيجػػػو، كىػػػذا  فػػػي القػػػكؿف القػػػدرة الفنيػػػة العاليػػػة عمػػػى التفػػػنإظيػػػار البراعػػػة الأدبيػػػة ك  -
 اف عاما لدػ غالبية كتاب فف المقامة. اليدؼ كػ

 كىي متعددة لدػ الكتاب كالأدباء التسمية كالإضحاؾ كاليزؿ -
 التعميـ كىي ظاىرة تجمت بصفة خاصة عند كتاب كأدباء العصر الحديث -

                                                           
 325مصطفى الشكعو، بديع الزماف اليمداني، ص  - 1
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، كيتجمػػى ذلػػؾ فػػي المقامػػة نقػػد الأدبػػاء كالانتقػػاص مػػف قػػدرتيـ، كالتشػػكيؾ فػػي بػػراعتيـ -
 .لو مكانة الذؼ لاديب بالأ ككصفواحظية لبديع الزماف إذ تكمـ فييا عف الجاحع الج

 التيذيب ككاف يمثمو كيمشي عمى منكالو الحريرؼ خاصة -
 .الكصف كيظير مف خلاؿ الإفراط في كصف الأشياء -
 المقامة في المغرب الأوسط )الجزائر(: .5
، جعل العديد اريػػنث اجنسبكصفيا  إف ظيكر المقامات عمى يد بديع الزماف في المشرؽ  

كشف الظكاىر السمبية في في مقمديف في ذلؾ نيجو  ،عمى الأخذ منويقبمكف اء ػػػػمف الأدب
صلاح ما فسد منيا ،المجتمع ، كلـ يقتصر الأمر عمى أدباء كنقدىا بيدؼ محاربتيا كا 

عميو حتى اشتير منيـ كأقبمكا المشرؽ بل تعداه إلى أدباء المغرب الذيف نيمكا مف ىذا الفف 
؛ إذ عمى خطى المشارقة"ساركا فيو ف ***كالسرقسطي **شرؼبف اك  الكثير كالكىراني

، فتعددت بذلؾ نماذج المقامة 1اتخذكا مف أساليب أدباء المشرؽ نماذج ينسجكف عمى منكاليا"
 كاختمف مضمكنيا كأسمكبيا كحجميا. العربي في الجزائرفي الأدب 

إلا  عػرؼْ لػـ ي  فإف ىذا الفف الأدب العربي في الجزائر فإف كبالعكدة إلى المصادر النثرية 
شخصية الشيخ "محمد بف محػرز الػكىراني" المتػكفي ظير لنا تَ ، حيث مع القرف السادس اليجرؼ 

المقامػات جػنس فػي خاصػة الأدب العربػي فػي الجزائػر الذؼ شكل ظاىرة فريدة في ك  ـ،1575
سػػيـ الجزائريػػػكف فػػي ىػػػذا الفػػف البػػديع، "كقػػػد أكانػػت لػػػو مسػػاىمات جػػػادة فػػي ىػػػذا كالمنامػػات ف

                                                           

كاتب كشاعر كاف كثير الترحاؿ كثير التردد عمى ممكؾ الطكائف  ىك أبك عبد ه محمد ابف شرؼ ىة(:460بن شرف )تا**
النقد الأدبي في كصف الشعراء في  لو مجمكعة مقامات أثبت لو صاحب الذخيرة بف بساـ مقامتيف كاحدة قيبالأندلس 

ينظر: يكسف نكر عكض، فف المقامات بيف المشرؽ (الجاىمية كالإسلاـ، كالثانية تعبر عف مكقف طريف كقع لو مع شيخ. 
 .)271، ص:1979، 1كالمغرب، دار القمـ، بيركت، ط

ي أنشأ خمسكف مقامة بقرطبة، ىك أبك الطاىر محمد بف يكسف التميمي السرقسطي الأندلس ىة(:538السرقسطي )ت ***
يغمب عمى مقاماتو الجانب الفني حيث يصكر بعض الجزانب الفنية كالثقافية في بيئتو، سار في مقاماتو مذىب الصنعة 

 )288ينظر: يكسف نكر عكض، المرجع السابق، ص:(كالتكمف، أطمق عمى مقاماتو اسـ المزكمية. 
 308، ص1981، 6الطكائف كالمرابطيف، دار الثقافة، بيركت، لبناف، طاحساف عباس، تاريخ الأدب الاندلسي، عصر - 1



  المقامة ونظرية السرد                  الفصل الأول                                 
 

 
74 

 

فيػو مػنيـ قبػل العثمػانييف ىػك محمد بػف محػرز الػكىراني صػاحب  أسػيـمػف  أشيرالميداف، كلعل 
، قػاؿ 2ع رفت مقاماتو باسـ "منامات الػكىراني كمقاماتػو كرسػائمو" كقد ،1المقامات أك المنامات"

مؤكػدا  نػص أدبػي كفكػرؼ فػي النثػر الجزائػرؼ أجػكد  بأنيػاعمػر بػف قينػة نصكصو الباحػث  عف
"اسػػػتطاع أف يعػػػالج جكانػػػب مختمفػػػة عمػػػى أيامػػػو: سياسػػػية، كدينيػػػة، كثقافيػػػة، كاجتماعيػػػة،  أنػػػو

كاقتصػػػادية بمغػػػػة رفيعػػػة جػػػػدا، كبأسػػػػمكب أخػػػاذ حافػػػػل بالسػػػػخرية، كركح الكديػػػة التػػػػي تجػػػػاكزت 
عمػى الػرغـ مػف أف  ،3تضػمف أشػكالا مػف صػيغ المقامػة"مقاماتو، إلى رسػائمو، كمناماتػو التػي ت
حياتػو  عاش الكىراني معظػـالتي  ةرقابحياة المش ه، لتأثر 4"مكضكعات الكىراني كانت مشرقية"

    .ىناؾ
، فػف المقامػػاتفػػي  برعػتظيػػرت أسػماء أخػػرػ لجزائػر فػػي االعثمػاني  الحكػػـفتػرة كخػلاؿ 

د التحفة المرضػية فػي الدكلػة البكداشػية فػي بػلا)محمد بف ميمكف الجزائرؼ كمقامتو الشييرة منيا 
مقامػة، كذىػب أبػك القاسػـ سػعد ه إلػى القػكؿ  كىػي مككنػة مػف سػت عشػرة، (الجزائػر المحميػة

إلا أف عممػػػو أقػػػرب  ،يػػػذىب مػػػذىب الفػػػتح بػػػف خاقػػػاف امػػػاىر  ابػػػأف بػػػف ميمػػػكف رغػػػـ ككنػػػو أديبػػػ
حػػػاكـ  بترجمتػػػو لحيػػػاة الباشػػػا محمد بكػػػداشمػػػف خػػػلاؿ كتابػػػة السػػػيرة ، 5لمتػػػاريخ منػػػو إلػػػى الأدب

 .الجزائر
كعمى نيج بف ميمكف أخذ عنو تمميذه عبد الرزاؽ بف حمادكش فػي عصػر تميػز بشػيء  
كتبيػػا فػػي المغػػرب، كىػػي "مػػف الكجيػػة  تثلاثػػة مقامػػا، كلابػػف حمػػادكش الثقػػافي الانتعػػاشمػػف 

الفنيػػػة المحضػػػة، تعتبػػػر أكمػػػل كأفضػػػل، إذ لا ينقصػػػيا عنصػػػر الحكايػػػة كلا الخيػػػاؿ كلا طرافػػػة 

                                                           
 207، ص 1998، 1، دار الغرب الإسلامي، بيركت، ط2أبك القاسـ سعد ه، تاريخ الجزائر الثقافي، ج - 1
ـ شعلاف كمحمد منامات الكىراني كمقاماتو كرسائمو كتاب لمشيخ ركف الديف محمد بف محمد بف محرز الكىراني حققو إبراىي - 2

بمصر، ثـ نسخة طبق الأصل عف منشكرات  1968نغش، صدر لأكؿ مرة عف دار الكتاب العربي لمطباعة كالنشر عاـ 
 ـ.1998الجمل ككلكنيا بألمانيا في طبعة أكلى 

 21 20عمر بف قينة، فف المقامة في الأدب العربي الجزائرؼ، دار المعرفة الجزائر، د ط، د ت، ص ص  - 3
 207، ص ، المرجع السابقأبك القاسـ سعد ه - 4
 208، ص المرجع نفسوينظر:  - 5
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، سػمى الأكلػػى )المقامػة اليركميػة( كصػف فييػػا 1المكضػكع كلا الرمػز، تجمػع النثػػر إلػى الشػعر"
طػكاف، أمػا المقامػة الثالثػة فنادؽ مكنػاس، كالمقامػة الثانيػة تنػاكؿ فييػا حالتػو عنػد خركجػو مػف ت

 فسماىا )المقامة الحالية(. 
إعػػلاـ )شخصػػية أحمػػد البػػكني كمقامتػػو أيضػػا  الأعػػلاـ الػػذيف برعػػكا فػػي ىػػذا الفػػفكمػػف 

، 2، تقػػػػع فػػػػي أربػػػػع صػػػػفحاتىػػػػػ1106التػػػػي "كتبيػػػػا عػػػػاـ  (كالأخبػػػػار الأحبػػػػار بغرائػػػػب الكقػػػػائع
مصػػػػطفى العنػػػػابي كالشػػػػككػ مػػػػف كمكضػػػػكعيا علاقػػػػة العممػػػػاء بالسػػػػمطة كالاسػػػػتنجاد بصػػػػديقو 

 .كشايات أىل العصر
 المناماتثانيا: 

في الثقافة العربية ممناـ الحضكر المعتبر لف ،مف تمظيرات المقامات اً ي عد المناـ تمظير 
 ،مختمفة ف في مصادركجاءت المنامات بشكل بي ِ  ،و شرعية نصية ذات دلالةسبأكعمكما 

، غير أف مختمف ق(664-589طاككس )بف لا (المنامات الصادقات)كما في كتاب 
كرغـ تقاطعيا مع منامات الكىراني مف حيث التأليف  النصكص التي تناكلت المنامات

كالإنتاج لكنيا لا ترقى لمستكػ أدبية كفنية منامات الكىراني التي تعكس ميارتو في البناء 
يقربيا مف يجعميا تنفتح عمى خطابات معرفية متعددة، كىك ما ، 3السردؼ العاـ لمناماتو

نتاجك ذك أبعاد معرفية سردؼ نص المقامة ك  .كاسع الدلالة نثرؼ  ا 
 تعريف المنام:  .1

النعاس الرقاد...كىك نائـ، كالمناـ مكضعو، كنامت الريح  ـ"النك جاء في قامكس المحيط 
 يعبر عف حاؿ الإنساف في الرقاد.، فالمناـ نفسو النكـ الذؼ 4"سكنت...كناـ الرجل تكاضع

                                                           
 211، ص 2ج الثقافي، الجزائر تاريخأبك القاسـ سعد ه،  - 1
 211المرجع نفسو، ص  - 2
دكتكراه،  مذكرةكمية الدراسات العميا، الأردف، ينظر: دعد أحمد الناصر، المنامات في المكركث الحكائي العربي،  - 3

  14، ص 2006
 1165الفيركز آبادؼ، القامكس المحيط، ص  - 4
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 ،مثمما يقكؿ الباحث عمي زيعكر يراه أك يبصره النائـ مف الأشياء المناـ مجمكع ماك 
المناـ ليس نتاج العقل، كلكنو نكع مف التفكير أك الربط العقلاني فيما بيف المككنات، معتبرا 

يكعمى الصعيد اليكمي ككممة مناـ ىي الأكثر تداكلا عمى الألسنة  ، كمنو 1أك الشعب
  .ما يراه الانساف في نكموكذلؾ د بو صقالرقاد كيفمصطمح المناـ 

المشيد المتخيَّل كيكصف بأنو مبتدع ذك خصكصية نصية سردية، نص نثرؼ إذا،  فيك
ػ، إنو نص حافل بالدلالات كالرؤ  ةمشبع ةرمزي انييحمل معل ،الذؼ يراه الرائي حاؿ نكمو

شارتو كما يتك  عميو مف معرفة ،كالانفعاؿبالخياؿ  بف ابتدعو  ،2كىك يمتمؾ ثراء في لغتو كا 
مفتكح عمى مكضكعات ، 3حاميا لمسارد"لمسرد  جنس أدبي جديد حاملا"ك محرز الكىراني

تعكس  تركيبو العجيب، فالمناـ خياؿ كأكىاـ تنـ عف حديث النفس كىك صكرةب ميزتيمختمفة 
تعرض لو خلاؿ حياتو كرحمتو في  في حالة الكىراني، كما ، كماالتعاسة كعدـ الانصاؼكاقع 

خارؽ أك عجائبي كنص "المناـ ع دَّ مف ىذا المنطمق ك ، 4البحث عف التكسب كالمكانة العالية
في الأصل كليس في الإبداع، ذلؾ أف الحمـ بنية عجائبية في كاقعيا، ليست عجائبية مخترقة 

 كالتخمص مف الممنكعات المفركضة. المحظكرفيك غطاء لتجاكز  ،5لأجل الإبداع"

 ىدفيا ،تقكـ عمى بناء الرؤيا في عكالـ لا كاعية ،حكاية سرديةأك رسالة  اتالمنامك 
، المقامة كالرسالةب ومنامات كتتقاطع فف برع في استخدامو الكىراني،كىك  ،يصاؿ فكرة معينةإ
الذؼ ينحك بو أدب النكادر كالممح في ذلؾ  تضاىي ،مميئة باليزؿ كالسخرية كالفكاىةال ىيك 

                                                           
 36، ص 2000، 1ينظر: زيعكر عمي، تفسيرات الحمـ كفمسفات النبكة، دار المناىل، بيركت، لبناف، ط - 1
  53ص ينظر: دعد أحمد الناصر، المنامات في المكركث الحكائي العربي،  - 2
، ص 2019، 1، ع3، مج2الراكؼ السردية عند الكىراني، دراسات لسانية جامعة البميدةمد زيكش، تقنيات ػينظر: مح – 3

231 
حمد صالح، مكضكعات السرد في منامات الكىراني، مجمة اشكالات في المغة كالأدب، المركز الجامعي ػينظر: م - 4

 .472، ص 2020، 5، ع9تامنغست، مج
 369، ص 2012، 2عميو السلاـ، مجمة جامعة بابل، العراؽ، ع كداد مكاكؼ حمكد، عجائبية الرؤيا عند يكسف - 5
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مما ينحك منحى  ى ذلؾ،لإكما  الطرفة كالنكتة كالنادرة كالممحة ىامصادر كمف  ،ليخَ التَّ منحى 
يسمح لو يتخذ مف المناـ مطية  ،الكىراني المصدكـ بالكاقعد نجف، 1الفكاىة كاليزؿ كالمجكف 

فمت مف الرقابة بمختمف تَّ ليتحكؿ إلى كسيمة ل ،بتجاكز الحدكد لاختراؽ المحرـ الاجتماعي
 أشكاليا.

ككجدت المنامات "كنصكص أدبية متخيمة لتترجـ عف رغبة دفينة في الانفلات مف 
محمد  كيرػ ، 2إكراىات الكاقع كترميـ انكساراتو، إنو النص الذؼ يؤسس لنفسو كاقعا خاصا"

عجز الإنساف عف تحقيقو في  الحياة، كماتحقيق الأحلاـ ىك أمل البشرية منذ فجر "أف عزاـ 
، كقد حاكؿ الكىراني مف خلالو إثبات قدرتو عمى 3الكاقع سمط عميو الخياؿ ليحققو بالحمـ"

ير الكضع كمعالجتو بالثكرة عمى فساد المجتمع كتعريتو بتجسيد الخياؿ في أبعد صكره، يتغ
الذىاب بخيالو إلى أبكاب لـ يكف كقد ذىب بعض النقاد لمقكؿ بأف الكىراني غالى كثيرا في 

 يجدر بو الكلكج إلييا )كعكالـ أرض المحشر، الجنة، النار( كىي عكالـ تفكؽ تصكر الإنساف.
بدع مف أصعب التقنيات التي يمكف أف ي  ي عد في الأدب  )المناـ( تكظيف الحمـ إف

، في الكقت نفسوالكاتب نصو مف خلاليا؛ نظرا لإشكالية ىذه البنية كصعكبتيا، كجماليتيا 
فلا أحد يستطيع كتابة  ،4فالأحلاـ حافمة بالدلالات مع انفلاتيا مف عنصرؼ الزماف كالمكاف

، حممو إذا ما أراد ذلؾ، كلكنو يكتب تصكره عف الحمـ مثمما يؤكد ذلؾ الباحث يحي الرخاكؼ 
كتابة فف فكتابة الحمـ بيذا المعنى ينقمنا مف دائرة الإخبار إلى دائرة الإبداع التي تحيمنا إلى 

    سردؼ بمغة كتقنيات الحمـ.

                                                           
ينظر: إبراىيـ صحراكؼ، السرد العربي القديـ الأنكاع كالكظائف كالبنيات، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، الدار العربية  - 1

 .91، ص2008، الجزائر، 1ناشركف، لبناف، طػ –لمعمكـ 
 228، ص الكىراني عند سرديةال الراكؼ  تقنياتحمد زيكش، ػينظر: م – 2
 395، ص 2002، 1سكريا، دمشق، ط مد عزاـ، الخياؿ العممي في الأدب، دار طلاس لمدراسات كالنشر،ػمح - 3
، 2018، جانفي10857عدد ينظر: أحمد رجب، الحمـ في الأدب كالفف ممجأ الياربيف مف الكاقع، جريدة العربي، لندف، - 4

 .15ص 
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 لمنام:التحميل النفسي وعلاقتو با .2

 تتكلد، حيث كنفسيتومف حمـ يراه الرائي ما مكف الكشف عي عمماء النفس أنويؤكد 
الأحلاـ بمثابة المكاد الخاـ أصبحت  "فقد بيف عالـ الحمـ كالنفس البشرية، علاقة كطيدة

حيث يرػ ، 1"يا النفس البشريةاالأكلية في مجاؿ التحميل النفسي الذؼ يكشف الكثير عف خف
"أننا نحمـ لأف اللاشعكر يريد أف يخبرنا  فركيد المؤسس الحقيقي لمدرسة التحميل النفسي

لا تظير تمؾ الرغبات  ،المكبكتةمشاعرنا يعبر عف رغباتنا ك -بحسبو–اللاشعكر ف بشيء ما"،
  .الذؼ يخمل في حالة النكـ خكفا مف سمطة الشعكر )الكعي( ،إلا في الأحلاـ

لحمـ )المناـ( رغـ أنو يعكس خفايا نفسية كامنة إلا أنو يكشف عما يدكر في العقل ا
كما يحدث عمى تخكـ العتمة/النكر، فالأحلاـ لا تخضع لمعايير قيمية لكنيا تخضع  اللاكاعي

لمختمف الأنساؽ الثقافية التي تحيط بالمبدع كتستخدـ كتقنية لمتعبير عف مكنكنات كىكاجس 
 كتختمط سياسيا كمعرفيا كجماليا كثقافيا كالتي تفسر كتقرأ ضمف سياقاتيا.  ،2شخصية

النفسية منيا  ،ظركؼ المختمفة لمشخص الرائيالتطكر حسب الحمـ ظاىرة نفسية تف
فالأحلاـ  ،3فيي "ظاىرة تقكـ بكظائف تبعا لظركؼ الشخصية" ،لاجتماعية كغيرىاكالعقمية كا

تعكس آماؿ الرائي كطمكحاتو كأفكاره كأمانيو التي يسعى لتحقيقيا، فبيا يغطي عمى أحزانو 
"فالحمـ شاشة أك صكرة  ،كاستقراره الذؼ يبحث عنو النفسي تكازنوكجراحاتو مف أجل تحقيق 

يظير عمييا مسعى الحالـ كي يحل مشكلاتو كيقمص تكتراتو، كقد يكشف الحمـ ىركبا مف 

                                                           
 38، ص 2006، 1عالـ الأحلاـ، تفسير الرمكز كالإشارات، دار الكتب العربية، لبناف، طسميماف، الدليمي،  - 1
 .15ينظر: أحمد رجب، الحمـ في الأدب كالفف ممجأ الياربيف مف الكاقع، ص  - 2
عمى زيغكر، الأحلاـ كالرمكز، أداة كشف كعالج نفسي في مجالات الشخصية كالاضطرابات النفسية، دار المناىل،  - 3

 55، ص 2002، 1لبناف، ط
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فالرائي ينقل كاقعو إلى عالـ حممو،  ،1ة في تغيير ذلؾ الكاقع أك التكيف معو"الكاقع كرغب
 ليخمق مف خلالو تكازنو كما يصبك إليو مف رغبات.

 منام الكبير: ال .3

قاؿ عنو ابف خمكاف:  ابتدع الكىراني فف المنامات الأدبية، فاشتير منامو الكبير الذؼ
 ،2"كلك لـ يكف لو فييا إلا المناـ الكبير لكفاه، فإنو أتى فيو بكل حلاكة، كلكلا طكلو لذكرتو"

 ابن ياكَتبالتي مشابية الرؤيا الكمف قبميا  *المعري الغفراف لأبي العلاء حاكى فيو رسالة كقد 
  .رسالة التكابع كالزكابعضمنيا كتابو  **يد الأندلسييَ شُ 

ي عد  المناـ الكبير أكثر النصكص السردية شيرة لابف محرز الكىراني كىك عبارة عف ك 
، ردا عمى رسالة سابقة منو ***الحافظ جمال الدين العميمي"رسالة كتبيا الكىراني لصديقو 

، كيقع 3فييا، فجاءت جكابا مطكلا متضمنا مشيد يكـ القيامة في مناـ كبير"يعاتب الكىراني 
يبدأ في الرد عمى رسالة مف صديقو الحافع العميمي الذؼ يبالغ في أربع كأربعيف صفحة، 

 .لمرد عمى كتابو مبالغة شديدة في التعبير عف مشاعره تجاىو فيطمق يده كقممو
                                                           

 55، ص النفسية كالاضطرابات الشخصية مجالات في نفسي كعالج كشف أداة كالرمكز، الأحلاـعمى زيغكر،  - 1
 350، ص 1980، 2عادؿ نكييض، معجـ أعلاـ الجزائر، مؤسسة نكييض الثقافية، بيركت، لبناف، ط – 2
: ىك أحمد بف عبد ه بف سميماف التنكخي المعركؼ بأبي العلاء كلد في معرة ىة( 449-ىة  363أبو العلاء المعري ) *

النعماف، شاعر كمفكر كنحكؼ كأديب مف عصر الدكلة العباسية، ل قب بػرىيف المحبسيف أؼ محبس العمى كمحبس البيت، 
، د.ت، ص 2المطبعة البكلسية، طلو سقط الزند كرسالة الغفراف كالمزكميات )ينظر: حنا الفاخكرؼ، تاريخ الأدب العربي، 

686.) 
يَيْد ىة(: 426-ىة  382ابن شُييد الأندلسي ) ** كاتب كشاعر ، نشأ في قرطبة ىك أبك عامر أحمد بف أبي مركاف بف ش 

)ينظر: حنا  "أندلسي ع رؼ ببلاغتو، كلو شعر جيد يغمب عمى شعره اليزؿ، لو عدة مؤلفات أشيرىا "رسالة التكابع كالزكابع
 (.839خكرؼ، تاريخ الأدب العربي، ص الفا
ىػ 574: ىك أبك الخطاب عمر بف محمد بف عبد ه الدمشقي العميمي التاجر السفار، تكفي في شكاؿ الحافظ العميمي ***

عف أربع كخمسيف سنة ترجـ لو ابف العماد الحنبمي في كتابو شذرات الذىب )ينظر: الشيخ ركف الديف بف محرز الكىراني، 
 (215، ص 2011، 1الكىراني كحكاياتو، تح: منذر الحايؾ، دار صفحات، دمشق، ط منامات

، 1بف محرز الكىراني، منامات الكىراني كمقاماتو كرسائمو، تح: إبراىيـ شعلاف كمحمد نغش، منشكرات الجمل، ألمانيا، ط - 3
 17، ص 1998
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، فيمتنع عميو رأؼ صاحبو فيو كشدة حقده عميوسكء مف  ،بما يجده فيو أفاجتلكنو ي
المنادؼ ، ككأف تالنائـ كأف يكـ القيامة قد قام و عينو فيرػ فيما يرػ تغمب، إلى أف "النكـ

 بي العلاء المعرؼ رسالة الغفراف لأسار فيو عمى غرار  كقد، 1"ينادؼ ىممكا إلى العرض
بالعمماء كالفقياء كالشعراء، كالممكؾ فتصكر نفسو ميتا، كبعث إلى يكـ الحشر، كالتقى ىناؾ "

كالأمراء كالخمفاء كالكزراء كالمتصكفيف كتحاكر مع البعض منيـ ككصف أحكاؿ كأكضاع 
آخريف بأسمكبو الناقد كالساخر، كالغامض كالغريب مع خفة الركح كطرافتيا عمى عكس 

، يحكي مف 2"أسمكب المعرؼ الذؼ يمتاز بالجدية كالصراحة كالميل إلى أفكار المتصكفيف
  عالج فييا الكثير مف القضايا التي عجز عف طرحيا في الكاقع.مختمفة خلالو مشاىد 

، الذؼ عالج فيو الكىراني مكضكعات مختمفة كبير مف الألكاف النثرية الجديدةكالمناـ ال
"نيج كاتبو فيو أسمكبا متفردا مف حيث البناء كالسرد كمعالجػػة المكضكعات التي تناكليا فيو 
عف طريق استرجاع قصة تخييمية جرت أحداثيا في عالـ النكـ كاللاكعي، تتضمف رحمة إلى 

كؿ باللامعقكؿ، كالمباح بالمحضكر، العالـ الآخر الذؼ يمتزج فيو الكاقع بالخياؿ، كالمعق
أفكارا لا يمكنو طرحيا في الكاقع إلا  ، متناكلا بذلؾ3كالمدنس بالمقدس مما أضفى بعدا فكريا"

يحمي نفسو ضمف مناـ مؤطر لا فيك بذلؾ ، قصة في مخياؿ عالـ اللاكعيل واسترجاعب
 فيو. أكردهيحق شرعا لممؤسسة الأدبية أف تعاقبو عمى 

، فقد كاف فضاء الحمـ كسيمة بمكضكع كاحدمنامو الكبير في رسالة لـ يمتزـ الكىراني 
مف الانتقاؿ مف الكاقع إلى المتخيل حيث منحو حرية الفعل كالقكؿ دكف أف يتعرض إلى أؼ 

"إف الكىراني يمجأ إلى آلية الحمـ ليسرد مسركداتو الخارقة العجائبية عما  ،اتياـ أك عقكبة
                                                           

 23، ص كرسائمو كمقاماتو الكىراني مناماتبف محرز الكىراني،  - 1
، ص 1995، 1، ط2يحي بكعزيز، أعلاـ الفكر كالثقافة في الجزائر المحركسة، دار الغرب الإسلامي، بيركت، ج - 2

190 
، ـػعلاء الديف م - 3 ، العراؽ، 7، ع 19حمد رشيد، المنامات لكف نثرؼ في الأدب العربي، مجمة جامعة تكريت لمعمكـ

  323، ص2012
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، إف قراءة نص 1المحشر، كفي النياية يسقط مف عمى فراشو كيفيق مف الحمـ" يدكر في يكـ
المناـ الكبير يكشف لنا بكثير مف الإصرار كيف عبر الكىراني عف رفضو لكاقعو المعيشي 

قصيرا يحتكيو كما يبحثو عنو كلك كاف  ،كالذؼ استبدلو بكاقع ساحر يحقق فيو مبتغاه ،التعيس
 .حمـ لا يستمر طكيلا

 سرد في المنام الكبير: ال .4
كفي منامو المرسل إلى الشيخ الحافع العميمي، مجمكعة مف رسائمو  تناكؿ الكىراني في

الظكاىر الاجتماعية كالأخلاقية التي عصفت بالمجتمع مف بخل كفحش كسكر كغيرىا مف 
كالتي تنخر جسد المجتمع، حيث كاجييا الكىراني بالنقد كالتيكـ الذؼ شمل  السمبيةالظكاىر 

 كافة مناحي الحياة حتى السياسية منيا كالفكرية ضمف صراع الدكلتيف الأيكبية كالفاطمية، إذْ 
لـ يتكرع في كشف ما انتشر مف معايب في عصره كالتعبير عنيا بكل جرأة كصراحة، إلى 

لمكضكعات السردية التي تختزف مشاعره، مف خكؼ كقمق إلى جانب تناكلو العديد مف ا
 المميئةتمؾ المكضكعات  دكف أف نيمل الغربة كالتيميشك  جانب مشاعر الحنيف كالشكؽ،

التيكـ كالسخرية كاليجاء التي باتت تسكف الكىراني، كالتي ألِفَيا كلا يمكف إلا أف تقترف بالنقد ك 
مة الأبرز في كت  اباتو لتعرية الكاقع كاليركب منو في آف كاحد.بشخصو حتى غدت السِ 

قدر كبير مف السخرية كالجرأة كالثكرة عمى الكاقع بأسمكب  نجد في مناـ الكىرانيك 
 منامو تمكف الكىراني مف خلاؿسردؼ تيكمي يعج بالأحداث في عالـ اللاكعي الذؼ 

مقتربا مف فقد أحكـ فعل السرد الحكائي " قنيات السرد كتكظيفيا لصالح فكرتو،بت بالتلاعب
كثبات  ،مف متعمقاتيا مثل السند في إطار كجكد البطل الكاحد متحررا مف كثيرالمقامات 

فقد سعى الكىراني في منامو إلى تقكيض صكر تجمي السرد ، 2"الأدكار بيف الراكؼ كالبطل
                                                           

، 2018، 15ناصر شاكر الأسدؼ، الفضاء العجائبي في المناـ الكبير لمكىراني، مجمة حكلية المنتدػ، النجف، ع  – 1
  19ص

، 21حمد طو كفاطمة البرادؼ، الانزياح العجائبي الساخر في أدب المنامات، مجمة المغة العربية، الجزائر، مج ػدلاؿ م – 2
 356، ص 2019، 44ع
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التخيمية، فمنامو يقكـ عمى بيذه النمطية التي أبدعيا اليمذاني ككرستيا التقاليد السردية 
، فيجعل لنفسو دكرا غير معيكد في 1تقكيض بناء السرد السائد بشتى أجناسو حتى المقامة

 .السرد، مو يتشكل ىك كحكاية داخل سرده

 النشأة والمسارات. نظرية السرد..ثالثا: 

  مفيوم السرد: .1
باعتبار  ،لمجدؿمف أكثر المصطمحات إثارة في الدراسات النقدية الحديثة السرد لايزاؿ 

 ،التي لـ تستقر عمى مفيكـ كاحد لوك  ،المجالات المتعددة التي تتجاذبو في الساحة النقدية
فممسرد مفاىيـ  ،باعتباره صيغة مف صيغ الخطاب لا يمكف حصره في نكع أدبي كاحد

صفة كليس تعبير الإنساني، فالسرد أداة لمأشكالا تعبيرية عدة، مف خلاليا يشمل  ،متعددة
وىو ما رآه الناقد ىايدن وايت الذي "حقيقة مكضكعية تقف في مكاجية الحقيقة الإنسانية، 

ة إلى أخبار، وكيف تنبو إلى أن القضية الجوىرية في السرد تكمن في كيف نترجم المعرف
 ، بمعنى تحكيل جمل مف المعاني في شكل خصائص فنية2"نحول المعمومات إلى حكي

 .ترتبط بالناس كالزماف كالمكاف كالأحداث الدائرة حكليـ
 لغة: السرد  . أ

في  بمفيكـ التكالي كالتتابعكما جاء في لساف العرب لابف منظكر كردت كممة )سرد( 
تأتي بو متسقا  ءشيإلى  ءشيتقدمة السرد في المغة: " كىي بمفاىيـ مختمفة،، الحديث

ونحوه يسرده سردا إذا تابعو. وفلان يسرد سرد الحديث ، بعضو في أثر بعض متتابعا
وسرد ، ر منوذتابع قراءتو في ح ن:القرآ وسرد، ديث سردا إذا كان جيد السياق لوالح

                                                           
 233ش، تقنيات الراكؼ السردية عند الكىراني، ص مد زيك ػينظر: مح – 1
 13، ص 2005، 3عبد الرحيـ الكردؼ، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط – 2
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 ، فالسرد ىكالنسج يعني التتابع، كما كردت بمعنىفالسرد  .1"إذا والاه وتابعو الصوم فلان
 تقف بيف أجزاء الشيء.مالربط ال

لابف منظكر عمى ركائز ثلاث ىي: الاتساؽ كالتتابع كيحتكؼ ىذا التحديد المغكؼ 
بمثابة العناصر الأساسية التي ينبني عمييا مفيكـ  كجكدة السياؽ، إذ تعتبر ىاتو الركائز

 السرد.
لدمع كتسرد تسرد الشيء تتابع، يقاؿ تسرد الدر كتسرد ا"نجد كفي معجـ الكسيط 

أَنِ اعْمَلْ ﴿في التنزيل العزيز ك ، الحديث: كاف جيد السياؽ لو-الماشي: تابع خطاه ك
رْدِ  رْ فِي السَّ ، صكالشيء: تابعو ككالاه، يقاؿ: سرد ال ،(11 الآية سبأ، سورة )﴾سَابِغَات  وَقَدِّ كـ

، كفي معجـ المغة العربية 2"ا: صار يسرد صكموكيقاؿ سرد الحديث: أتى بو عمى كلاء، سردً 
، كالتتابع في الحكاية 3الحديث ركاه كعرضوسرد الشيء: تابعو ككالاه، كسرد : المعاصرة جاء
 أك الركاية. 

الإخبار، سياؽ الحديث أك القصة أك القراءة، عمى في معجـ الرائد تدؿ لفظة السرد ك 
 :عالدر ا: دً ار كسِ ا سرد سردً "يقاؿ: كفي المنجد ، 4سرد: متتابع أو متابعةكشيء أك أشياء 

تسرد دمعو كما تسرد "يقاؿ: ، ر: تتابع في نظاـ، تسرد الد  ثقبو :خرزه كالشيء :نسجيا كالجمد
سياقيما، كالكتاب:  رادًا: الحديث أك القراءة: أجادكسرد سردًا كسِ ، ، أؼ تتابع في نظاـ"المؤلؤ

 .التتابع ، السرد5"قرأه بسرعة

                                                           
 211، ص مادة )سرد( ،3ج ابف منظكر: لساف العرب، – 1
 426مادة )سرد(، ص ، 2004، 4ط مصر، مكتبة الشركؽ الدكلية،معجـ الكسيط، المجمع المغة العربية،  – 2
، مادة )س ر د(، 2008، 1، ط1ينظر: أحمد مختار عمر، معجـ المغة العربية المعاصرة، عالـ الكتب، القاىرة، مج – 3

 1055ص 
 439، مادة )سرد(، ص 1992، 7ينظر: جبراف مسعكد، الرائد معجـ لغكؼ عصرؼ، دار العمـ لمملاييف، ط – 4
، المطبعة الكاثكليكية، بيركت، طلكيس معمكؼ، المنج – 5  330، ص19د في المغة الأدب كالعمكـ
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بأنو "متابعة الكلاـ عمى الكلاء كالاستعجاؿ بو، كقد يراد بو أيضا جدة  الرافعي عرفوكي
فيك يشمل مفيكـ التتابع الذؼ يعد تقنية لازمة لو، كىك ، 1الأضداد"سياؽ الحديث، ككأنو مف 

 .ى صعيد الكتابة كالمشافيةإلى ذلؾ مظير تعبيرؼ يعمل عمى تفعيل الكممة لمتكاصل عم
 بطريقة كلامال تقديمالسرد في معناه المغكؼ بأف التعاريف  ىذهمف خلاؿ كيمكننا القكؿ 

 .الأسلوبيالتميز تسم بجودة السياق وية ومنسجمة ومترابطة، متتابع

 :اصطلاحاالسرد  . ب
عمى كل أنكاع الكتابة مككنا لازما لمنص السردؼ، يقكـ كمصطمح حديث السرد  شكلي  

خبر سواء كان ذلك من صميم مصطمح عام يشمل عمى قص حدث أو أحداث أو " ىك إذْ 
فيك يعني الإخبار أك الحديث عف كاقعة تحتمل الحقيقة أك ، 2"الحقيقة أومن ابتكار الخيال

حيث يتداخل الخياؿ، كىذا الإخبار يككف كمنتج كىدؼ كفعل تككف بيف السارد كالمسركد لو، 
ة كالسيرة كالحكائية قصصيال كصنصال ضمف أنماطمختمف أساليب الكتابة فيك مكجكد مع 

 .كالأسطكرة كالأسمار
الحكي أك القص  المباشر مف " يمثل يكف، أدبيالسرد ي عد أساس أؼ عمل مصطمح ف

طرؼ الكاتب أك الشخصية في الإنتاج الفني، ييدؼ إلى تصكير الظركؼ التفصيمية 
كب في كيعني كذلؾ بركاية أخبار تمت بصمة لمكاقع أك لا تمت، أسم ،للأحداث كالأزمات

بركاية فف قصصي يتصل ، فيك 3"الكتابة تعرفو القصص كالركايات كالسير كالمسرحيات
   .ضمف إطار خاصالتي تتعمق بالقص ؿ افعث أك الأاحدالأ

 فيك ،يصنف بكصفو قصةيقسـ إلى قسميف، أيف النقاد العرب  دفمصطمح السرد عن
، كمف جية قص الأحداث أؼ، ترتبط فييا الأسباب بالمسببات عممية سرد حكاية منطقية

                                                           
 .297، ص1974، 2، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، ط2مصطفى صادؽ الرافعي، تاريخ آداب العرب، ج – 1
 15، ص2011، 1نفمة حسف العزؼ، تقنيات السرد كآليات تشكيمو الفني، قراء نقدية، دار غيداء، الأردف، ط – 2
 245، ص2005اتحاد الكتاب العرب، دمشق، مكلاؼ عمى بكخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيماءكؼ،  – 3
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ىك فعل ، بمعنى حيف يركؼ حكايةالسرد يقكـ السارد بعممية  أيفبكصفو خطابا، أخرػ 
 .عممية الإنتاج لمقصة

يقكمو بو السارد الذؼ ىك ليس  ،فالسرد خطاب يخضع لمنطق الحكي كالقص الأدبي
مف التعريفات تتركز ، كلو العديد 1بل كسيط فني بيف الأحداث كالمتمقيف ،بالضركرة الكاتب

 في ككنو طريقة تركؼ القصة.
كيمكف القكؿ إف "السرد ىك فعل يقكـ بو الراكؼ )السارد( الذؼ ينتج القصة، كىك فعل 
حقيقي أك خيالي ثمرتو الخطاب، كيشمل السرد عمى سبيل التكسع مجمل الظركؼ المكانية 

ا يككف بعممية الإنتاج التي "يمثل ، فيك أشبو م2كالزمنية كالكاقعية كالخيالية التي تحيط بو"
كىي  ،3فييا الراكؼ دكر المنتج، كالمركؼ لو دكر المستيمؾ، كالخطاب دكر السمعة المنتجة"

علاقة ثلاثية تتشكل حكؿ الراكؼ كالمركؼ لو كالخطاب المعركض كالمتناكؿ خلاؿ ىاتو 
 العممية.

فيو نظاـ  يعتمد ،بأسمكب تخيمي ،الراكؼ  مف قبل حكاية معينةكيفية تقديـ ىك فالسرد 
"خطاب السارد أك  ضمف ،ىي المقصكدالتي تحكي بيا القصة فطريقة السرد ، تتابع الأحداث

، كما يعني "الفعل الذؼ تنطكؼ فيو 4حكاره إلى مف يسرد لو داخل النص، فالسرد ىك الطريقة"
فينقل الحادثة مف صكرتيا الكاقعية إلى صكرة لغكية، مف  5"السمة الشاممة لعممية القص

  خلاؿ نسج الكلاـ بصكرة الحكي.
جامع لكل التجميات المتصمة الملاحع أف السرد كمصطمح نقدؼ في العصر الحديث ك 

كمختمف  كالأخبار كالركاية كالحكاية صمصطمحات متنكعة منيا القصتقابمو بالحكي، 

                                                           
  110، ص1982، 1ينظر: سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيركت، ط – 1
 105، ص 2002، 1مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف ناشركف )دار النيار(، لبناف، ط عجـلطيف زيتكني، م – 2
 105المرجع نفسو، ص  – 3
  25، ص 2006، 1عبد الناصر ىلاؿ، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، مركز الحضارة العربية، القاىرة، ط – 4
 38، ص 2015، 2لمؤسسة العربية لمنشر، لبناف، طآمنة يكسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ا – 5
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، الحكي كالمحكي لدػ بعض النقاد، كالسرد كالمسركد لدػ آخريففيك  ،1التجميات النصية
، 2"في الثقافة العربية وشيكعبالنظر إلى معيار  السرد مصطمح" مكلاؼ عمى بكخاتـكاستحسف 

، فيك فعل لا كأزمنتو وشكل السرد مككنا لازما لمنص ينظـ أحداثو كشخصياتو كفضاءاتإذ ي  
 لو، يتسع ليشمل مختمف الخطابات. دحدك 

 :العربالنقاد الغربيين و النقاد عند  السردماىية  .2
ا الركاية كالقصة كغيرىمثل  ،في العصر الحديث مرتبطا بالأجناس الأدبيةظير السرد 

إذ يعد فرعا مف فركع الشعرية المعنية باستنباط الآليات مما أسيـ في تكسيع أفق السرد، 
   الأجناس الأدبية.خمية لمختمف الدا

مف عمل  انطلاقاظيكره عكد إرىاصات تالركس؛ ك  فيالشكلانيبدأ عمـ السرد مع 
تراكيب القصص إلى  الذؼ حمل فيو، (الخرافة مكرفكلكجيا)المكسكـ بػ (V.Propp)*بركب

ىي عمل  كالكظيفة عندهكظيفة في جميع القصص،  31حصرىا في أجزاء ككظائف، 
كسيمة تكصيل القصة إلى المستمع أك "أف السرد  الركس الشكلانييكف كيرػ ، 3الشخصية

، مف خلاؿ إعادة تشكيل الكاقعة 4"بيف الشخصيات كالمتمقي ىك الراكؼ القارغ، بقياـ كسيط 
 .الحقيقية أك الخيالية بككنيا جكىر العممية السردية

                                                           
 245ص ينظر: مكلاؼ عمى بكخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيماءكؼ،  – 1
 246ص المرجع نفسو،  – 2
( باحث ركسي ميتـ بالمكركث الشعبي، كعضك جماعة الشكلانييف الركس، صدرت لو 1970-1895) بروب فلاديمير *

السردية العربية، بحث في البنية عبد ه ابراىيـ، . )ينظر: 1955كالشعر الممحمي الركسي  1928الخرافة  مكرفكلكجية
 (224، ص 1992، 1السردية لممكركث الحكائي العربي، المركز الثقافي العربي، ط

، 1لمنشر، دمشق، طينظر: ياف مانفريد، عمـ السرد، مدخل إلى نظرية السرد، تر: أماني أبك رحمة، دار نينكػ  – 3
 7، ص 2011

ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، منشكرات الييئة السكرية لمكتاب، دمشق، د.ط،  – 4
 13، ص 2011
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، تقنيات تكصيف الأفعاؿ كنقميا لممتمقي نتقاءامدرؾ لمحكاية يقع عمى عاتقو الفالسارد  
في  1الذؼ عرفو بعمـ القصة في مفيكمو لمسرد (Todorov)تودروفكىذا المعنى ذىب إليو 
، بقكلو: إف السرد يقابل الخطاب كعميو فإف ما ييـ العمل الأدبي كتابو قكاعد الديكاميركف 

الراكؼ في اطلاعنا عمييا، عند مستكػ السرد ليس ما يركػ مف أحداث، بل الميـ ىك طريقة 
فرغـ تشابو القصص في الركاية الأساسية، فيي تختمف عمى مستكػ السرد، بمعنى الطريقة 

، أؼ جانب الصياغة المغكية، فالسرد كالقصة في علاقة كتلازـ دائـ عبر 2في نقل القصة
مرتكز ، كىك مفيكـ كاف في بداية تشكل الكعي بالسرد، الالحكاية حيث لا سرد بدكف قصة

 عمى الجانب التركيبي لمغة. 
السردؼ يتمظير في عنصريف متكامميف متداخميف ىما: الحكاية كالخطاب،  إف النص

ي بمككناتو مف شخصيات كزمف كمكاف كفعل منتج، حيث تمثل الحكاية فيو المتف المكضكع
تدؿ عمى المنطكؽ السردؼ أؼ الخطاب  ،أف كممة حكاية (G.Genette)نيتجيرار جيرػ 

الذؼ يضطمع بركاية حدث أك سمسمة مف الأحداث الحقيقية أك  ،الشفكؼ أك المكتكب
كذلؾ لسبب ، 4بمعنى أف عمـ السرد عنده مرتكز عمى الخطاب ،فالحكي الخطاب، 3التخييمية

مف خلاؿ  فيك لا يتـ إلا ،الحكيىك أف القصة كالسرد لا يمكف أف يكجدا إلا في علاقة مع 
لا فلا يعتبر ذلؾ سرد ، كىذا يعني أف السرد لا يكجد إلا بكاسطة الحكاية، فيك احكيو قصة كا 

  .عرض لتسمسل الأحداث أك الأفعاؿ ضمف النص
السرد بقكلو "إنو مثل الحياة نفسيا عالـ متطكر مف  (R.Barthes)رولان بارتكيعرؼ 
كىك ما يحيمنا إلى تعريف عاـ يصعب الإحاطة بو، يجعل مف السرد أداة  5التاريخ كالثقافة"

                                                           
 07، ص السرد نظرية إلى مدخل السرد، عمـينظر: ياف مانفريد،  – 1
  25، آليات السرد في الشعر العربي المعاصر، ص ينظر: عبد الناصر ىلاؿ – 2
ينظر: جيرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ كآخركف، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة،  – 3
 37، ص1997، 2ط
 07، ص المرجع السابقينظر: ياف مانفريد،  – 4
 13، ص 2005، 3عبد الرحيـ الكردؼ، البنية السردية لمقصة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط – 5
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مف أدكات التعبير الإنساني بعيدا عف سياقات أخرػ. إذ ي عد مف أىـ التقنيات لنقل الأحداث 
كالكقائع فيك عممية يقكـ بيا السارد ينتج عنيا نص مشتمل عمى لفع، بمعنى ىك عممية 

لاؿ أسمكب العرض كالتناكؿ، كيحيط بالفعل الذؼ يقكـ بو إنتاج لمخطاب، الذؼ يظير مف خ
رساليا إرسالة يتـ  ،بالمفيكـ النقدؼ الحديث رولان بارتأيضا كما يعتبره الراكؼ أك السارد، 

مف مرسل إلى مرسل إليو كقد تككف ىذه الرسالة شفكية أك كتابية، فيك يرػ أف "السرد تحممو 
أيف  ،1كبالإيماء" ،أك متحركة كانت كالصكرة ثابتة ،مكتكبةالمغة المنطكقة شفكية كانت أـ 

 .يتجمى عنده في عدة أشكاؿ لا حصر ليا، بغض النظر عف الأساليب المختمفة
بقكلو: "إف السرد يركؼ بتعريف دقيق  قدموفي (Philippe Hamon) ميب ىامون يفأما  
، فيك يشمل القصة كالحكاية كمختمف النصكص مع 2كأفعالا في تعاقب مظير زمني" ،أحداثا
، أما غريماس فيرػ أف ضمف فضاء زمني كحيز مكاني تعاقب الأفعاؿ كالأحداث اشتراط

كذلؾ بقكلو: "الخطاب  ،الشخصيات ىي التي تقكـ بميمة إنجاز الأفعاؿ داخل البناء السردؼ
، أؼ أف السرد ما 3السردؼ ذك طبيعة مجازية، تنيض الشخصيات بميمة إنجاز الأفعاؿ فيو"

  تنجزه الشخصيات مف أفعاؿ.
بأف السرد نظاـ مف العلامات المحككمة  (Paul VERON) بول فيرون في حيف يعرفو 

كخمص إلى القكؿ بأف القصة ، عنو التعبيركيفية بيف المحتكػ ك  جاتمافكميز ، بنظـ محددة
، أما الخطاب فيك شكل ذلؾ التعبير، فالأكؿ يحيمنا عمى المتف ىي محتكػ التعبير السردؼ

السرد بكصفو  (Gatman)*حيث درس جاتماف، 4كما يصطمح عميو أما الثاني فيك المبنى
   ؾ التعبير.كسيمة لإنتاج الأفعاؿ السردية، فعده نكعا مف كسائل التعبير، كالمركؼ محتكػ لذل

                                                           
، كمية التربية، 2003أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المصطمح السردؼ في النقد الأدبي العربي الحديث، رسالة ماجستير – 1

 31جامعة بابل، العراؽ، ص 
  30، ص 1985، 1منصكص، دار الحداثة، دمشق، طلالبنيكؼ دليمة مرسمي، مدخل إلى التحميل  – 2
 32أحمد رحيـ كريـ الخفاجي، المرجع السابق، ص  – 3
 12ينظر: عبد الرحيـ الكردؼ، البنية السردية لمقصة القصيرة، ص  – 4
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فمكل ناقد ، كغير مستقرةكالملاحع مما سبق أف تعريفات النقاد الغربييف لمسرد كثيرة 
قاطعيف تقدما كبيرا  د،د لمسر كل ناقحسب زاكية رؤية ، مصطمحات خاصة تختمف عند غيره

 في الاشتغاؿ عمى السرد كالاىتماـ بو كمجاؿ معرفي كتحميمي متنكع. 
الذؼ  لحميدانيعند  مف خلاؿ مظير الحكيفيتجمى عند النقاد العرب مفيكـ السرد  أما

 :1يقكـ عمى دعامتيف أساسيتيف
 .: أف يحتكؼ عمى قصة ما، تضـ أحداثا معينةأولاىما
: أف ي عيف الطريقة التي ت حكي بيا تمؾ القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردا، ذلؾ أف وثانييما

متعددة، كليذا السبب فإف السرد ىك الذؼ ي عتمد عميو في قصة كاحدة يمكف أف ت حكي بطرؽ 
فالحكي ىنا لا يقكـ إلا بارتباط كثيق بيف كجكد قصة  ،تمييز أنماط الحكي بشكل أساس

 ت حكي )تسرد( بطريقة معينة. ،تعرض لنا أحداثا ىاتو القصة
 

 لو المروي                    القصة                    السارد(اوي )ةر ال
                          

أفضل تجسيد كيتجسد السرد ، عتمد عمى السرد في تمييز أنماط الحكي بمختمف أشكالوي   إذف،
"فالركائي ينظـ المادة  آمنة يوسفمثمما ذىبت إليو  ،فالركاية ىي السرد ،في فف الركاية

ىدفو  2ناجحا كمؤثرا في نفس القارغ" ،الخاـ التي تتألف منيا قصتو ليمنحيا شكلا فنيا
 معالجة قضية تيـ المجتمع.بإيصاؿ فكرة لمقارغ 

فيَعد  السرد كاحدا مف القضايا كالظكاىر التي بدأت تستأثر باىتماـ  سعيد يقطينأما 
الباحثيف كالدارسيف العرب، فالعرب في نظره مارسكا السرد كالحكي كغيرىـ مف الأمـ الأخرػ 

، كيقارف ظاىرة الكعي بالسرد كظاىرة نقدية مف خلاؿ التناص بصكر متعددة كأشكاؿ مختمفة
                                                                                                                                                                                     

لمراكية كالفمـ. : باحث أمريكي مف كتبو مقالات حكؿ لغة الآداب، كالقصة كالخطاب: البنية السردية جاتمان سيمور *
 (225السردية العربية، بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي، ص  عبد ه ابراىيـ، )ينظر:

 45، ص 2000، 2حميد لحميداني، بنية النص السردؼ مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط – 1
  39لتطبيق، ص آمنة يكسف، تقنيات السرد في النظرية كا – 2
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إذ جاء ىذا المفيكـ ليحدد ظاىرة نصية كيبررىا دبية الحديثة، كمفيكـ جديد في الدراسات الأ
)الكلاـ كالخبر( بأنو "فعل لا حدكد لو يتسع ليشمل ، كيعرفو في كتابو 1في الكعي النقدؼ

كيمكف حصر تجمياتو ، 2الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية يبدعو الإنساف أينما كجد"
لحكائية كسرد الخطاب الذؼ يركز عمى ما يميز مادة في سرد القصة الذؼ ييتـ بالمادة ا

    حكائية عمى أخرػ.  
، 3"صكرتيا الكاقعية إلى صكرة لغكية"نقل الحادثة مف  عبد المالك مرتاضكما اعتبره 

، كما نظر إليو ذات الباحث بأنو التتابع كىي نظرة تحيل السرد مف النظرة المغكية إلى المفظية
بإبراز أىـ الخصائص السردية المتمثمة في المكالاة كالاسترساؿ الماضي عمى كتيرة كاحدة 

مف خلاؿ "إنجاز المغة في شريط محكي يعالج أحداثا خيالية في زماف معيف كحيز معيف 
 .4لشخص بتمثيمو شخصيات يصمـ ىندستيا مؤلف أدبي"

"النسيج  فالسرد عنده، الطريقة التي تحكى بيا القصة، إذ ىك 5إبراىيم عبد اللهأما 
ي كالنسيج المفظ ،6المفظي المعبر عف حادثة متخيمة أك كاقعية، كأنو يقترف براك يصدر عنو"

دكركؼ، كالتعريف ىذا دقيق كشامل لمختل التجميات الأدبية ىنا الصياغة المفظية كما عند ت
  ية منيا. سكاء الكتابية أك الشفاى

                                                           
 122-118، ص ص 2006، 1سعيد يقطيف، السرد العربي مفاىيـ كتجميات، رؤية لمنشر، ط – 1
 19، ص 1997، 1سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر مقدمة السرد العربي، المركز الثقافي، بيركت، ط – 2
 38آمنة يكسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص  – 3
، 1998 ،240 ع الككيت، المعرفة، عالـ سمسمة السرد، تقنيات في بحث الركاية نظرية فيعبد المالؾ مرتاض،  – 4

 256ص
كالسيرة الشعبية كالمقامات، كبحث في  اختار عبد ه إبراىيـ ثلاثة أنكاع سردية ىي الحكاية الخرافية )ألف ليمة كليمة( – 5

السردية ليا، حيث عد الناقد السرد مظيرا تعبيريا، كليذا لـ ينظر إلى السرد العربي تشكميا في النثر القديـ لكشف الأنظمة 
نما نظر إليو بكصفو مظيرا إبداعيا تمثيميا، استجاب لمككنات تمؾ  بكصفو ركنا معرفيا محضا مف أركاف الثقافة العربية، كا 

 (512، ص2005، 1ات كالنشر، بيركت، طالثقافة )ضياء الكعبي، السرد العربي القديـ، المؤسسة العربية لمدراس
 114، ص 1993، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 4عبد ه إبراىيـ، بنية الركاية كالفمـ، مجمة آفاؽ عربية، ع – 6
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فالسرد إذا عممية إجرائية تعمل عمى صياغة ما نريده بصكرة تتجاكز حدكد المغة التي 
ف كاف السرد القصصي يتخذ مف المغة كسيمة لو لا يستطيع الاستغناء عنيا،  نتكمـ بيا، كا 
فيك يحكي عف طريق المغة السمكؾ الإنساني كالحركات كالأفعاؿ كالأماكف، كىي أدكات 

التي تتمظير بتحكيميا مف التجربة إلى  ،1الدلالة بخلاؼ المغة ذات الصبغة المحميةعالمية 
 الحكي ضمف حيز المغة الشامل، بعيدا عف صيغ الكتابات الأخرػ.

فالمؤلف يمكف لو التنكيع بيف الصيغ السردية التي تخدـ أفكاره عمى لساف أبطالو أك 
     أك علامات كصكر كحتى إشارات.أك عمى لساف الفعل نفسو، مف سرد شفكؼ الراكؼ 

تحكيل الحكاية إلى قصة فنية، كىك "يتـ مف خلالو كخيار إبداعي كما يعتبر السرد 
فيك ، التي ت عرض ضمف صيغ الخطاب 2"يشمل الراكؼ كالمنظكر الركائي كترتيب الأحداث

 حميد لحميدانيبكسائطو كأنكاعو المتعددة إحدػ طرؽ نقل الأفكار كالقيـ، كىك ما أشار لو 
في تحديده لمفيكـ السرد بأنو "الكيفية التي تركػ بيا القصة عف طريق ىذه القناة نفسيا، كما 
تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمق بالراكؼ كالمركؼ لو كالبعض الآخر متعمق بالقصة 

نما بالطريقة التي 3"ذاتيا أحداث  يختارىا الركائي ليقدـ بيا، فيي لا تعرؼ بمضمكنيا فقط كا 
   .المتف الحكائي

أكانت حقيقية أـ  إعادة تشكيل الكاقعة سكاءبأنو "فتعرفو  سميمان الإبراىيم ميساءأما 
متخيمة مف خلاؿ مككنات المغة المنطكقة أك المقركءة أك المكتكبة، في عممية صياغة 

ظيار الأحداث 4"كعرض كا عادة إنتاج، كفق نظاـ يحدده السارد ، معتبرة تشكيل الحبكة كا 
 ينسجـ مع مستكيات النص.كتضميف الرؤػ كالدلالات  ، بما يتلاءـضمف نظاـ زمني جديد

                                                           
 13، ص ، البنية السردية لمقصة القصيرةينظر: عبد الرحيـ الكردؼ – 1
 105مصطمحات نقد الركاية، ص  لطيف زيتكني، معجـ – 2
 45حميد لحميداني، بنية النص السردؼ مف منظكر النقد الأدبي، ص  – 3
 12ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص  – 4
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كيمكف أف نستنتج أف السرد ىك الطريقة التي يستخدميا السارد لمتعبير عف الأحداث 
بسردىا مجمكعة مف ، يتكفل التي كردت في المتف الحكائي، حقيقية كانت أـ خياليةكالكقائع 

الشخصيات الحكائية التي يكظفيا السارد مف نسج خيالو في عممو الركائي، باعتبار أف 
شخاص تربط فيما بينيـ علاقات، كتحفزىـ حكافز أك التي يقكـ بيا أالأحداث التي تقع "

فإذا كاف السرد ىك الحديث أك الإخبار كمنتج كىدؼ كفعل ، 1تدفعيـ إلى فعل ما يفعمكف"
لممسركد مف قبل السارديف  ،لكاحد أك أكثر مف كاقعة حقيقية أك خيالية ،كبنية كعممية بنائية

 "الأزىار حمراء كبنفسجية كزرقاء"ك "فمثلا نصكص "كل البشر ميتكف كسقراط ميت ليـ،
ككذلؾ التمثيل الدرامي لا يؤلف لا تؤلف سردا لأنيا لا تعرض أية كاقعة،  "السكر حمك"ك

فإف نصكصا قد لا تككف ميمة ، في المقابل 2ائعو تحدث مباشرة عمى المسرحسردا لككف كق
مف قبيل "قاـ الرجل بفتح الباب" ك"الكأس سقطت عمى الأرض" تعتبر سردا لأنيا كقائع 

  حدثت.
 والمصطمح: النشأة السرد .3

الغربية بالبحث كالدراسة،  رفيا خصبا، تناكلتو مختمف النظرياتشكل السرد مجالا مع
لما يتميز بو مف تداخل كانفتاح عمى مختمف الأجناس الأدبية، كانطلاقا مف ككنو "فعلا لا 

، يجمع الدارسكف 3حدكد لو، يتسع ليشمل مختمف الخطابات سكاء كانت أدبية أك غير أدبية"
مف مقطعيف، كالمككف  (Narratology) كالنقاد عمى أف مصطمح السرديات أك عمـ السرد

 .بمعنى عمـ ((logyكبمعنى السرد  (Narrato )ىما:

                                                           
 43ص  ،2010، 3يمنى العيد، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكؼ، دار الفرابي، بيركت، ط – 1
، ص 2003، 1جيرالد برنس، المصطمح السردؼ، تر: عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، طينظر:  – 2

145. 
 19ص ، كلاـ كالخبر مقدمة لمسرد العربيسعيد يقطيف، ال – 3
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كيعتبر الشكلانيكف الركس أكؿ مف كضعكا المبنات الأكلى لعمـ السرد، انطلاقا مف 
، بعممو 1يالباحث الركسي بركب الذؼ استقاـ عمى جيكده مبحث السردية في تيارىا الدلال

ـ، كبحثو في "أنظمة التشكل الداخمي لمخرافة، مستخمصا 1929عاـ  *)مكرفكلكجيا الخرافة(
أيف يعد ىذا الكتاب مف أىـ الكتب النقدية في  ،2القكاعد الأساسية لبنيتيا السردية كالدلالية"

فصار مثالا مميما لجيل مف السردييف في تكسيع كتطكير مفيكميا، أمثاؿ  مجاؿ السرد،
، أك ما يعرؼ (Todorov T)دكركؼكت (Greimas j A)*كغريماس Genette G))جيرار جينيت
، لينتقل بعدىا مف الشكلانييف إلى جيل البنيكييف الذؼ كضعكا لعمـ السرد *"بذرية بركب"
 مفيكما مغايرا.

 Todorov))دكركؼ تإلى البمغارؼ  (Narratology)كيعكد الفضل في اشتقاؽ مصطمح  

 ـ للتسمية اقترح ا" الذؼ ،ـ1969اـ ع لمدلالة عمى  3"الحكيلما يكجد كقتيا كىك عمـ عم
الاتجاه النقدؼ الجديد الخاص بدراسة السردية، ثـ جاء جيرار جنيت الذؼ رسخ مف مكانة 

كفيو جرػ تثبيت مفيكـ السرد  ـ.1972( عاـ الحكاية، انطلاقا مف كتابو )خطاب اتالسردي
ة شاعتيا في النقد ، التي اعترؼ بيا نقديا كرسخ مف 4كتنظيـ حدكد السردي مكانتيا، كا 

 الحديث.
حيث يبقى جيرار جنيت مف بيف أكائل النقاد الذيف أدخمكا بعض المصطمحات السردية، 

لأسس السرد الفني، خلاؿ كقكفو عمى كممة "قصة" في المغات تأطيرا منظما "مقدما بذلؾ 
                                                           

 29، ص 2009، 21عمجمة الراكؼ، السعكدية،  –كاقع كآفاؽ–سات السردية العربية ينظر: عبد ه إبراىيـ، الدرا – 1
: ي عد ىذا الكتاب مف أىـ الكتب النقدية في مجاؿ عمـ السرد، حاكؿ مف خلالو فلاديمير بركب دراسة مورفولوجيا الخرافة *

 كظيفة. 31كتفكيؾ الحكاية كتحديد أىـ الكظائف التي تقكـ بيا شخصيات الحكاية كالتي حصرىا في 
 29، ص كآفاؽ كاقع– العربية السردية الدراساتعبد ه إبراىيـ،  – 2
، صدر لو عمـ الدلالة البنيكؼ كسيمائية السرد كالنص، 1917: باحث فرنسي في عمـ الدلالة كالسردية كلد غريماس *

 (225السردية العربية، بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي، ص عبد ه ابراىيـ، ) كالعلامة كالمغة كالثقافة.
 ت شكلز اسـ ذرية بركب عمى غريماس كبريمكف كتدكركؼ كجنيت الذؼ التقطكا رأس الخيط مف بركب.أطمق ركبر  *
 .29، ص 2007، 2يكسف كغميسي، السرديات كالشعريات، منشكرات مخبر السرد العربي، جامعة قسنطينة، ط – 3
 29، ص المرجع السابقعبد ه إبراىيـ،  – 4
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: أكضحيا كأقدميا ىك الممفكظ السردؼ، مكتكباً أـ شفيياً،  الأكركبية، مستخمصاً ثلاثة معاف 
إلى عبد العالي بكطيب، ، فيما يذىب 1"كالثاني المضمكف السردؼ كالمعنى الثالث: الحدث

القكؿ بغياب ضكابط عممية كاحدة كمكحدة في إيجاد المقابلات المصطمحية العربية بالاعتماد 
مقابلات ثلاثة قر بكضع "تارة عمى الترجمة كتارة أخرػ عمى التعريب أك الشرح، حيث ي  

رد كنراتكلكجي (Narratologie) لمصطمح عربية رديات، عمـ الس  ا، دكف احتساب ىي: الس 
 ضفيي. مما 2"بحكي كقص  كركايةيا بفعل استبداؿ جذر )سرد( قالتنكيعات المختمفة التي تمح

 كما يشير. كبيرةعمى المصطمح فكضى مصطمحية 
بعدـ انتظاـ أفق مشترؾ لنظرية حيث قاؿ  ،ذىب إليو عبد ه إبراىيـ ونفسالمنحى  ك

خفاقيـ "في الاتفاؽ عمى إمكف النقاد العرب مف تحميل أدبيـ، مؤكدا عمى عربية ت  السردية ال
اقتراح نمكذج عاـ يستكعب عممية التحميل السردؼ لمنصكص، أك حتى نماذج جزئية تصمح 

بناء الشخصية كالأحداث، لتحميل مككنات البنية السردية، مثل أساليب السرد ككسائمو، ك 
اصطلاحية كبيرة لدػ القراء، كيكسع  4، مما يخمق فكضى3كالخمفيات الزمانية كالمكانية"

 الاختلاؼ في إدراؾ مفاىيـ السردية الجديدة.
، فتنكعت (Narratologie)فالدراسات السردية لـ تتفق بشأف ترجمة مصطمح 

الترجمات كاختمفت، فترجـ ىذا المصطمح إلى عمـ السرد أك عمـ الحكاية أك عمـ القص أك 
المصطمح الأكثر شيكعا بيف  اتالسردينظرية القصة أك السرديات كحتى السردلكجيا، لتبقى 

 ما ذكر.  

                                                           
 246ص مكلاؼ عمى بكخاتـ، مصطمحات النقد العربي السيماءكؼ،  – 1
( بتاريخ الخميس 10815عبد العالي بك طيب، إشكالية المصطمح في النقد الركائي العربي، صحيفة الجزيرة، العدد ) – 2

 .  31، ص2002ؼ ما09
 32عبد ه إبراىيـ، الدراسات السردية العربية، ص  – 3
ة فيما يتعمق بالمفاىيـ السردية، ىي جزء مف الفكضى الاصطلاحية الأدبية الحديثة، التي لـ الفكضى الاصطلاحي – 4

ة كالشعرية يستقر أمرىا في الثقافة العربية إلا بصكرة جزئية، كما في مصطمح عمـ المغة كالألسنية كالمسانيات، كالبنيكي
 (32ص –كاقع كآفاؽ–ية العربية سات السرد)ينظر: عبد ه إبراىيـ، الدرا .كالتفكيكية كالخطاب
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كىنا لابد مف الانتباه إلى بعض المصطمحات السردية كالتي تشكل حجر الأساس في 
الدراسات السردية، كمف ذلؾ التمييز بيف السرد العاـ كالسرد الخاص، فالمعنى العاـ يدؿ 
عمى مجمكعة مف التقنيات التي تجعل مف العمل الأدبي نصا أدبيا، كالمعنى الخاص يدؿ 

، كالحاؿ كذلؾ فيما يتعمق بالمتف 1عمى ما يجعل النص سردا يتميز عف الكصف أك الحكار
، فالمتف الحكائي ىك 2لحكائي، باعتبارىما مف أىـ الإنجازات في ىذا البابالحكائي كالمبنى ا

مجمكعة الأحداث المتصمة فيما بينيا كالتي يقع إخبارنا بيا خلاؿ العمل، أما المبنى الحكائي 
 فيتألف مف نفس الأحداث غير أنو يراعي نظاـ ظيكرىا في العمل. 

متجاكزا النقد  ،باعتماده عمى نظرية المستكيات طرائق السرد رولان بارتكتناكؿ 
التقميدؼ باستناده عمى عناصر ثابتة تظير مف خلاؿ المغة كالأسمكب، معتبرا أف البنية كياف 

نظمو علائق داخمية، مبينا أف المستكيات السردية ىي عبارة عف كظائف كأفعاؿ مستقل ت  
عمى إعادة صياغة مفاىيـ سردية مثل القصة  فقد عمل جيرار جينيت، أما 3كسرد كقصة

كيحدد في كتابو الشيير "خطاب الحكاية" ثلاثة كالخطاب كالسرد باستيعاب مقكلات سابقة، 
عمى فعل السرد "فيربط  صب اىتمامومفاىيـ رئيسية ىي )الحكاية كالقصة كالسرد(، حيث 

قة بيف الحكاية كالقصة، جينيت بيف الحكي كالسرد، كيقكـ الخطاب السردؼ عنده عمى العلا
 ، كالشكل التالي يكضح نمط ىذه العلاقة: 4كبيف الحكاية كالسرد، كبيف السرد كالقصة

 
 
 

                                                           
 17ينظر: صفاء المحمكد، بنية الزماف كالمكاف في ركايات خيرؼ الذىبي، ص  – 1
 17، ص المرجع نفسوينظر:  – 2
 32ينظر: ميساء سميماف الإبراىيـ، البنية السردية في كتاب الإمتاع كالمؤانسة، ص  – 3
، ص 2002، 1عبد الرحمف مبركؾ، آليات المنيج الشكمي في نقد الركاية، دار الكفاء، الإسكندرية، مصر، ط مراد – 4

31 
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بالسزد ولكن من خلال علاقته بالحكاية ىعنوهكذا نجذ أن جنيت ي  
1

 

  (01الشكل )

 : المفيوم والاتجاىات السرديات .4
( مف المصطمحات التي دخمت دائرة التكظيف Narratology) يعد مصطمح السرديات
ىدفو تكفير الكصف المنيجي لخصائص النصكص السردية  ،النقدؼ تحت تأثير البنيكية

المبحث النقدؼ الدقيق الذؼ ييدؼ إلى "ظيرت السردية بكصفيا فقد  ،2لدراسة السرد كبنيتو
في أنكاعيا كأشكاليا المختمفة، فالسردية كليدة الدقة التحميمية  تحميل النصكص السردية

نما ىي كسيمة  لمنصكص، فيي ليست جيازا نظريا ينبغي فرضو عمى النصكص، كا 

                                                           
 32مراد عبد الرحمف مبركؾ، آليات المنيج الشكمي في نقد الركاية، ص  – 1
 7ينظر: ياف مانفريد، عمـ السرد، مدخل إلى نظرية السرد، ص  – 2

 الخطاب السزدي عنذ جيزار جينيت

القصة        الحكاية   

 الحكاية   

 العلاقة

 السرد   

 العلاقة

 العلاقة

 الحكاية   

 السرد   
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مختمف القيـ ، كمدػ تمكنو مف استخلاص 1"للاستكشاؼ المرتيف بالقدرات التحميمية لمناقد
 الدلالية كالفنية التي تسكف أغكار النصكص.

، "مجمكع الصفات المتعمقة بالسردتنظر في التي مف الشعرية  افرع اتالسرديعد ت  ك 
ككافة الممارسات  ،كالتجميات التي تككف عمييا مقكلاتو الأساسية ،كالأحكاؿ الخاصة بو
 و البنائيةمف جكانب وتدرس، فتجعل مف الخطاب السردؼ مكضكعا 2النقدية الخاصة بو"

 .يةة كالأسمكبيكالدلال
إف السردية تبحث في مككنات البنية السردية "بقكلو:  ،عبد ه إبراىيـكىك ما ذىب إليو 

لو، كلما كانت بنية الخطاب السردؼ نسيجا قكامو تفاعل  لمخطاب مف راك كمركؼ كمركؼ 
تمؾ المككنات، أمكف التأكيد أف السردية، ىي: العمـ الذؼ ي عنى بمظاىر الخطاب السردؼ، 

، فيما يذىب البعض بجعميا ت عنى بدراسة النظـ الداخمية للأجناس 3أسمكبا كبناء كدلالة"
 الأدبية.

"جنسا  ابكصفي يةإلى دراسة السرد ((Fludernik Monikaكىنا تحيمنا مكنيكا فمكدرنؾ 
فالسردية ، 4أدبيا، مكضكعيا ىك كصف المتغيرات كالثكابت كالتركيبات الأنمكذجية لمسرد"

مف خلاؿ تحميل مككنات النص  ،إلى كصف خصائص الكفاءة السردية يا السعيىدف
بعيدا عف كافة  ،5في طبيعة النصكص كشكميا ككظيفتيا، كالبحث السردؼ كبياف خصائصو

 .ياالكسائط التي تقدم

                                                           
 .33كاقع كآفاؽ، ص –ت السردية العربية عبد ه إبراىيـ، الدراسا – 1
، الإمارات، ط1عبد ه إبراىيـ، مكسكعة السرد العربي، ج – 2  22، ص2016، 1، مؤسسة محمد بف راشد آؿ مكتكـ
، المركز الثقافي العربي، بيركتلممكركث الحكائي العربي،  عبد ه إبراىيـ، السردية العربية، بحث في البنية السردية – 3
 09، ص1992، 1ط
صباح غرايبية، بنية السرد في الشعر العربي القديـ، مف خلاؿ ديكاف الحماسة، قسـ الآداب كالمغة العربية، جامعة  – 4

 15، ص 2013/2014مذكرة دكتكراه، مكسـ -1قسنطينة-منتكرؼ 
 16ص ، المرجع نفسوينظر:  – 5
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أؼ تمؾ الخصائص التي تجعل كاعتبر مكضكع السرديات أك عمـ السرد ىك السردية، 
ييتـ بسردية ىك اختصاص جزئي ، الذؼ ك متسما بالسردأمف الخطاب السردؼ سردا 

بكجو  أدبية الخطاب الأدبي التي تعنى بػالخطاب السردؼ ضمف عمـ كمي ىك البكيطيقيا 
 كضح مكقع عمـ السردي ،بترسيمو سعيد يقطينالباحث يستعيف الذؼ الآتي ، كالمخطط 1عاـ

 :-بحسب تعبيره– *مف البكيطيقيا
 

 مالبويطيقا                 الاختصاص العا                         
 

 موضوعو                 الأدبية(  )                        
 

 الاختصاص الخاص    السرديات                  الشعريات           
 

 موضوعو           (الشعرية)               السردية(  )   
 

 2من البويطيقياموقع السرديات يوضح يقطين مخطط : 02الشكل                   
 :3ىما لسردياتبارزيف في اظيكر تياريف  فيكقد ساىـ الاىتماـ بأكجو الخطاب السردؼ 

                                                           
ص ، 1997، 1ينظر: سعيد يقطيف، الكلاـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط – 1

23 
 تسميتو عمى يت فقكا فمـ العربية، إلى نقمو العرب  كالن قاد  المسانيكف  حاكؿ مفيكـكىي  (poétics)الشعرياتكتعرؼ ب *

 عميو أطمق مف كىناؾ ،"الشعرية" سم اه الآخر كالبعض ،"الأدبية" أك ،"الإنشائية: "سم اه بعضيـ أف   ذلؾ مف كاحدة، تسمية
  العمـ جكانب الاختلافات ىذه فمز قت ،(18ص كالتكفير، الخطيئة الغذ امي، محمد ه عبد: رينظ")الشاعرية" مصطمح
 عمى«  poétics»  إلى فننظر نحف أمَّا، المبتدئكف  عنو كأعرض ، كنيو فيـ في القر اء فاختمف ، المرجك ة الغاية كأضاعت

ف  حديث لساني مفيكـ أن و " الشعر" اللاتينية في تعني( lexeme) معجمية كحدة كىي ،(poeim) كحدات ثلاث مف يتكك 
 الحقل ليذا العممي الجانب إلى كتشير النسبة، عمى تدؿ   (morphème) مرفكلكجية كحدة كىي (ic) كاللاحقة ، أكالقصيدة
جامعة ينظر: رابح بحكش، الشعريات كالخطاب، ).عموم الشعر، كتركيبيا يعطي الجمع عمى الدالة (s) كاللاحقة ، المعرفي

 (60، ص 2003مارس  13إلى  11الممتقى الدكلي الأكؿ في تحميل الخطاب يكمي  ، كرقمة ،قاصدؼ مرباح
 23ص ، المرجع السابقسعيد يقطيف،  – 2
 09، ص 2008، المؤسسة العربية لمنشر، بيركت، ط ج، 1، جالسرد العربي عبد ه إبراىيـ، مكسكعة – 3
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كتيتـ بمضمكف الأفعاؿ السردية، دكنما اىتماميا بالسرد الذؼ  :الدلالية السردياتتيار 
يككنيا، بل بالمنطق الذؼ يحكـ تعاقب تمؾ الأفعاؿ، كيمثل ىذا التيار بركب كبريمكف 

 كغريماس.
كتيتـ بالمظاىر المغكية لمخطاب، كما ينطكؼ عميو مف ركاة  :السرديات البنيويةتيار 

كأساليب سرد، كرؤػ، كعلاقات تربط الراكؼ بالمركؼ، كيمثل ىذا التيار، بارت كجنيت 
  كتكدكركؼ.

ه  مثمما ما يشير إلى ذلؾ عبد كقد حاكؿ بعض الباحثيف التكفيق بيف ىذيف التياريف
، مف خلاؿ العمل عمى دراسة الخطاب السردؼ بصكرتو الكمية، كعمى رأسيـ جاتماف إبراىيـ

الذؼ اىتـ بالبنية السردية عامة، كبرنس الذؼ اتجو إلى مفيكـ التمقي الداخمي في البنية 
 السردية.

 
 

       التيار التكفيقي           البنيكيةتيار السردية           الدلالية ةتيار السردي     

 

 دراسة الخطاب السردؼ كميا            المظاىر المغكية لمخطاب     مضمكف الأفعاؿ السردية

1: تيارات السردية03 الشكل
 

 السرد:ومظاىر أنواع  .5
السرد  :يتككف السرد في مجمل أشكاؿ المحكي عمكما مف عنصريف أساسييف ىما

 :2ىما كيقسمو سعيد يقطيف إلى قسميفبمعنى خطاب الأحداث كالعرض كخطاب للأقكاؿ، 

                                                           
 23ص ، العربي لمسرد مقدمة كالخبر الكلاـسعيد يقطيف،  – 1
 46، ص 1997، 3سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الركائي، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط – 2

 ـــــــــــــــــــــــــــــزديةالس
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 : كىك تمخيص الأحداث كالأكصاؼ كالأقكاؿ عمى لساف الساردالسرد
 .: كذلؾ عندما تقدـ الشخصيات أنفسيا عف طريق الحكار أؼ دكف كساطة الساردالعرض

 :1سرديا شاملا مف خلاؿ تمييز أنكاع الحكي إلىنيت نظاما اؽ يعتمد جيرار جيكفي ىذا الس
بمعنى الممفكظ السردؼ: كىك الخطاب الشفكؼ أك الخطي الذؼ يتعيد أف  الحكي .1

 يخبر حدثا أك سمسمة مف الأحداث.
 بمعنى تتابع الأحداث )كاقعية أك خيالية( الحكي .2
 بمعنى الحدث الكلامي أك الفعل السردؼ الحكي .3
 :2في إطار تمييزه لمعاني السرد كىياىر مظ أبعاد أك ثلاثيحدد  كما

 : كتطمق عمى المفيكـ السردؼ أؼ عمى المدلكؿ.لحكايةا .1
.القصة .2  : كتطمق عمى النص السردؼ كىك الداؿ 
: كيطمق عمى العممية المنتجة ذاتيا، كبالتالي عمى مجمكعة المكاقف )السرد( القصّ  .3

 المتخيمة المنتجة لمنص  السردؼ.
أؼ الممفكظ أك الخطاب أك النص السردؼ ذاتو، أما القص فيقصد بو كالقصة بمعنى الحكي 

 السرد الذؼ يعتبر الفعل السردؼ المنتج.
 :مكونات السردو  عناصر .6

مف راك  كمركؼ تتضافر فيما بينيا ، كعناصر يتككف السرد بنائيا مف عدة مككنات
عمى اعتبار أنيا رسالة فالركاية "كىي التي تقكـ عمييا البنية السردية لمركاية، ، كمركؼ لو

لى مرسَل إليو المركؼ لو أك المتمقي ، تركػ كلامية )مركؼ( تحتاج إلى مرسِل كىك الراكؼ كا 

                                                           
)العناكيف مف كضع المؤلف كالتعريفات  246، ص السيماءكؼ مكلاؼ عمى بكخاتـ، مصطمحات النقد العربي ينظر:  – 1

 باختصار كتصرؼ منا(
 246، ص المرجع نفسوينظر:  – 2
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كسنتطرؽ ىنا إلى  ،1"ديةسيا أك عف طريق ىذه المككنات السر عف طريق ىذه القنكات نف
    فيما يمي:تنطمق منيا تقنيات السرد الركائي كالتي تتمثل أبرز العناصر التي 

الشحف النفسي المتزايد بكالحبكة تقكـ عمى تصاعد الأحداث ضمف الزمف السردؼ  الحبكة:
كـ الحبكة كعلاقتيا بالسرد يقكؿ ، كفي تفسيره لمفيلمشخصيات مما يخمق بعدا آخر لمعقدة

فنا القصة سابقا بأنيا سرد حكادث م رتبة حسب التسمسل الزمني، أما الحبكة " ترفكرس لقد عرَّ
كة بفيك يربط ىنا بيف الح 2سرد حكادث مع تركيز الاىتماـ عمى الأسباب" فيي أيضا

 كعنصرؼ الدىشة كالغمكض بعيدا عف التضميل. 
ىي أحد أركاف السرد الأساسية حيث يعتبر ركلاف بارت بأنو "لا يكجد سرد في الشخصيات: 

، فالشخصيات ىي مف تقكـ بالأحداث كتنيض بميمة إنجاز الأفعاؿ 3العالـ دكف شخصيات"
داخل المتف الحكائي، ضمف تفاعل بيف العلاقات التي تربط مختمف الشخصيات ببعضيا 

 البعض، سكاء كانت ىاتو الشخصيات ثانكية أك رئيسية.
ية الحديثة في الدراسات النقدف عتبر الزم، إذ يكىك الكعاء الذؼ يحمل كافة العناصرن: الزم

"لأف الكجكد ىك ، تنطمق منو أبرز التقنيات السردية المتعددة اأساسي اركنعنصرا ميما ك 
الحياة، كالحيمة ىي التغير كالتغير ىك الحركة كالحركة ىي الزماف فلا كجكد إذف إلا 

، تتابع السرد تقتضي كجكد الزمفف، السرد باعتباره يعطي الحياة لبقية مككنات، 4بالزماف"
كيرػ تدكركؼ "أف زمف الخطاب زمف خطي يخضع لنظاـ كتابة الركاية، في حيف أف زمف 

جيرار قدـ لنا ي  ك  ،5الحكاية زمف متعدد الأبعاد يسمح بكقكع أكثر مف حدث في آف كاحد"
يبرز لنا مف ، 6تصنيفا ثلاثيا لمستكيات الزمف السردؼ ىي النظاـ كالمدة كالتكاترنيت ج

                                                           
 40-39آمنة يكسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص ص  – 1
 15حميد لحميداني، بنية النص السردؼ مف منظكر النقد الأدبي، ص  – 2
 19، ص 1989، بيركت، 5البنيكؼ لمقص، مجمة العرب كالفكر العالمي، عركلاف بارت، مدخل إلى التحميل  – 3
 159، ص 2008، الأردف، الحديث الكتب عالـباديس فكغالي، الزماف كالمكاف في الشعر الجاىمي،  – 4
 31، ص المرجع السابقآمنة يكسف،  – 5
 32المرجع نفسو، ص ينظر:  – 6
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أك ترتيبيا أك تسريعو ك حذفو  الأحداث استباؽالماضي ك  استرجاعالكصف ك خلاليا تقنيات 
 كغيرىا...
، المسرح العاـ الذؼ تتحرؾ فيو الشخصيات كالأحداثيدرؾ حسيا، كيعتبر حيز ىك  المكان:

ذا كانت الركاية في المقاـ الأكؿ فنا زمانيا...فإنيا  لا تقل أىميتو عف أىمية الزمف، ثحي "كا 
مف أىـ المككنات "، فالمكاف يعد 1مف جانب آخر، تشبو الفنكف التشكيمية في تشكيميا لممكاف"

كىك مكضكع يخمقو الركائي بجميع أجزائو ليصبح عنصرا بنى عمييا السرد، يالأساسية التي 
د ة، كتنكع دلالات المكاف كأبعاده حسب تعدميما يسيـ في خمق المعنى داخل الراكي

، كمف ىذه الأبعاد نجد البعد الزمني التاريخي الذؼ 2"المكضكعات التي يعالجيا الكاتب
 يستدعي بالضركرة تلازـ عنصرؼ الزمف كالمكاف فيو، كالبعد الاجتماعي كالبعد الأسطكرؼ 

      الذؼ يحتمل أمكنة ذات دلالة أسطكرية لشحف النصكص. 
التي تتكلد نتيجة العلاقات التي متداخمة ك المتتابعة ك الكقائع مف الكتتمثل في سمسمة  ث:االأحد

 ، إذ تعتبر الأحداث العمكد الفقرؼ لمجمل العناصر المككنة لمسرد. تربط الشخصيات ببعضيا
الراكؼ كالمركؼ لو، كيقصد بيا الركاية أك المتف الحكائي كيبرز مف خلاليا ثنائية المروي: 

ثنائية كما يبرز طرفا ، لدػ الشكلانييف الركس كيبرز طرفا ثنائية المبنى/المتف الحكائي"
عمى  جينيتك  الحكاية لدػ السردانييف المسانييف كتكدكركؼالخطاب/الحكاية، أك السرد/

المركؼ  اكجيالحكاية يشكلاف السرد ك ك  ،3")المبنى( ىك شكل الحكاية )المتف(اعتبار أف السرد 
 .في بنية الركاية المتلازماف

                                                           
 32، ص كالتطبيق النظرية في السرد تقنياتآمنة يكسف، – 1
 58، ص2017، 2عجكج فاطمة الزىراء، أىمية السرد في تشكيل بنية النص، مجمة دراسات معاصرة، تيسمسيمت، ع – 2
 40، ص المرجع السابقآمنة يكسف،  – 3
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يعتبر مصطمح السارد كبديل عف الكاتب كالراكؼ كالقاص، كىك في المغة مف يتابع  السارد:
الحديث، حيث يعرفو عمكاش بأنو "الشخص الذؼ يصنع القصة ككسيط بيف الأحداث 

 1كمتمقييا كسارد الركاية كسيط فني، يلازـ ضمير المتكمـ، في الغالب"
إذ يعتبر  ،ىك مصطمح دقيق عف مصطمحات المتمقي كالقارغ كالمركؼ لوالمسرود لو: 

حدده بارت في الشخص الذؼ نصنع لو قصة في تعارض مع "قارغ متكىـ في الغالب، ي
  .2السارد"
  :مستويات السرد .7

نيت في ىذا السياؽ بيف السرد الابتدائي أك السرد مف الدرجة الأكلى يفرؽ جيرار ج
في  ،3فكتابة المؤلف لمراكية يمثل عممو ىذا سردا ابتدائيا لمحكايةكالسرد مف الدرجة الثانية، 

كشخصية أك حتى الراكؼ نفسو ليقص حكاية أخرػ حيف أخذه لمكممة داخل ىاتو الركاية 
بيف ىاتو علاقة  ،نتج مف خلاؿ ىذا التبايف، حيث تانيةفذلؾ ىك السرد مف الدرجة الث
 :4، كىيالمستكيات تتعمق بأحداث السرد

  تفسيرية: وظيفة/علاقة
كأحداث السرد مف الدرجة  كىي أكؿ علاقة سببية مباشرة بيف أحداث السرد الابتدائي

، مف خلاؿ ما تركيو شخصية لشخصية الثانية، تضفي عمى السرد الثانكؼ كظيفة تفسيرية
حممت شخصية ثالثة إلى كضعيا ثانية مف شخصيات السرد الابتدائي تسمسل الأحداث التي 

 الراىف ضمف مستكػ السرد الابتدائي، بحيث يككف سرد الاحداث سردا مف الدرجة الثانية.
 

                                                           
  111سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، ص  – 1
  111، ص المرجع نفسو – 2
دار الشؤكف الثقافية العامة، آفاؽ عربية، سمير المرزكقي كجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة تحميلا كتطبيقا،  – 3

  100، ص 1981، د ط، بغداد، العراؽ
  101المرجع نفسو، ص ينظر: – 4
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  علاقة أغراض:
بل ىي علاقة تبايف أك زمانية بيف السرد؛ -تمرارية مكانيةكىي علاقة لا تتضمف اس

ثـ ، كأف تركؼ لنا طفكلة بطل تميزت بالشجاعة النادرة ضمف نطاؽ السرد الابتدائي، مجانسة
  نركؼ في نطاؽ سرد ثانكؼ طفكلة عنترة بف شداد كأعمالو الفذة كبطل كشخصية شجاعة. 

  السرد:وأساليب أنماط  .8
ككف "بتعدد الرؤػ كزكايا النظر، انطلاقا مف تتعدد أنماط السرد كأساليبو كمظاىره 

، كفي ىذا الصدد يمكف أف نميز أربعة أنماط مف السرد 1"السرد كسيمة بناء لا غير
ىك السرد الذؼ يقكـ فيو الراكؼ بذكر أحداث ماضية كقعت  السرد التابع :2القصصي، كىي
ىك سرد استطلاعي، يتكاجد غالبا بصيغة المستقبل كىك  المتقدمالسرد و ، قبل زمف السرد

 ،ىك سرد في صيغة الحاضر معاصر لزمف الحكاية السرد الآنيو ، نادر في تاريخ الأدب
 كينتج عف أطراؼ عديدة بيف فترات الحكاية. كىك النكع الأكثر تعقيدا :السرد المدرجو 

بيف  (B.Tomashevsky)*توماتشفسكيالشكلاني الركسي  هميز ي   يضاؼ إلى ذلؾ ماك 
حيث نجده يتحدث عنيما بشرح مستفيض ، كسرد ذاتي سرد مكضكعي: 3نمطيف مف السرد

 .د نمطاف رئيسياف لمحكي: سرد مكضكعي، كسرد ذاتيىكذا يكج" بقكلو:
، حتى الأفكار السردية ففي نظاـ السرد المكضكعي يككف الكاتب مطمعا عمى كل شيء

نظاـ السرد الذاتي، فإننا نتتبع الحكي مف خلاؿ عيني الراكؼ )أك طرؼ لأبطاؿ، أما في ل
كفي ، 4مستمع( متكفريف عمى تفسير لكل خبر: متى ككيف عرفو الراكؼ )أك المستمع( نفسو"

                                                           
 .116، ص 1990، 1طعبد ه إبراىيـ، المتخيل السردؼ مقاربة نقدية في التناص، المركز الثقافي العربي، بيركت،  - 1
  97ينظر: سمير المرزكقي كجميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة تحميلا كتطبيقا، ص – 2
 كبالأسمكبية الركسي الأدب بتاريخ اىتمكا الذيف الركس الشكلانييف أىـ مف عدي  1957-1890) )توماتشفسكيبوريس  *

 (الأدب نظرية)ك( النظـ عف: )مثل الكتب، مف مجمكعة خمف، بمكسكك المسانية الحمقة في عضكا كاف، السرد كعمـ
 (كالعركض الأسمكبية)ك ،(كالمغة الشعر)ك( كالكتاب الكاتب)ك
 46حميد لحميداني، بنية النص السردؼ مف منظكر النقد الأدبي، ص  – 3
 42آمنة يكسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص  – 4
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ىذا السياؽ تنشأ جممة مف التقنيات المتعددة ككجيات النظر الآحادية كالثنائية كالمتعددة إلى 
يمكف لمنظاميف أف يختمطا ففي السرد المكضكعي ك ، نا أك اليكتقنيات الراكؼ بضمير الأ

يتتبع الراكؼ عادة مصير شخصية معينة، كينتقل انتباىنا مف شخصية إلى أخرػ بطريقة 
تدخل الكاتب لا يَ  السرد المكضكعي، ف1، كىكذا يككف البطل ىك الخيط المرشد لمسردمتتابعة

نما مقابلا لمراكؼ، مع في عممية تفسير ا عمى كافة الأحداث كالأفكار التي  طلاعوالأحداث كا 
 المتف.ترتبط بشخصيات 

تأكيلا حكي الأحداث مف كجية نظر الراكؼ، الذؼ يقدـ  السرد الذاتيفي حيف يتتبع 
مف زاكية محددة يفرضيا عمى القارغ بتكجييو كدعكتو للاعتقاد كالأخذ بيا كما يحدث في 

   الركايات ذات الإشكالات المفتكحة كالركايات الركمنسية. 
ثنائية الرؤية السردية عند الناقد الفرنسي  ،السرد المكضكعي كالسرد الذاتي أسمكبكيقابل 

 .الخارجية كالرؤية الداخمية "تكدكركؼ" المختزلة في الرؤكية
فرضية أكلية بكجكد ح فضل اقترح الباحث صلاالسردية ف أما في سياؽ تحديد الأساليب

المرتبطة بحركة مف منظكر المادة المقدمة  ،ثلاثة أساليب رئيسية في السرد العربي خاصة
 :2كىي ثنائية الزماف كالمكاف المتمثلاف في مادة الركاية كحجميا،ك  ،المغة كالحكار

كيعرفو بأنو يسيطر فيو الإيقاع بمستكياتو المتعددة مف زمانية كمكانية  الأسموب الدرامي:
 منتظمة، ثـ يعقبو في الأىمية المنظكر كتأتي بعده المادة. 

كتصبح الغمبة فيو لممادة المقدمة في السرد حيث تتسق أجزاؤىا في نمط  الأسموب الغنائي:
 أحادؼ يخمك مف تكتر الصراع، ثـ يعقبيا في الأىمية المنظكر كالإيقاع.

كيفرض فيو المنظكر سيادتو عمى ما سكاه مف ثنائيات، كيأتي بعده في  الأسموب السينمائي:
 الأىمية الإيقاع كالمادة. 

                                                           
 29ينظر: مراد عبد الرحمف مبركؾ، آليات المنيج الشكمي في نقد الركاية، ص – 1
  09، ص 2003، 1صلاح فضل، أساليب السرد في الركاية العربية، دار دراسات لمثقافة كالنشر، ط– 2
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الأساليب التي لا تكجد حدكد فاصمة قاطعة  ىذهاخل بعض عناصر كىنا يؤكد عمى تد
معتبرا أف ، 1بينيا، بسبب الاختلاؼ في تقدير الأىمية المييمنة مف قراءة نقدية إلى أخرػ 

الفكرة المحكرية في تصنيف ىاتو الأساليب تقكـ عمى سمـ قياس متدرج كمتراتب مف عناصر 
نيات الفنية، التي تضمف لمركاية قدرا مف الدرامية السرد، كفق نمكذج مركب مف عدد مف التق

، لكف تفاكت النسب كتراتبيا كمستكيات تكظيفيا في 2كالغنائية الذاتية أك الممحمية كالسينمائية
 النص ككل ىي التي تحدد مكقعيا.

كبعد بسطنا في ىذا الفصل حكؿ مفاىيـ كتجميات المقامة كالمنامات، كما يتضمنو 
، سنحاكؿ في الفصل المكالي التطرؽ إلى السارد )الراكؼ( كأنماط كمستكياتالسرد مف ماىية 

كما يشكمو مف أىمية بالغة في تناكلو لمسرد كالحكاية كما يقكـ بو مف عمل في تحريؾ 
  شخصيات كمككنات البنية السردية لمنص. الالأحداث كخمق التفاعل بيف 

 

                                                           
  10ص ، ينظر: صلاح فضل، أساليب السرد في الركاية العربية – 1
  10المرجع نفسو، ص – 2
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تقنيةُالراويُبحسبُالنظرياتُالمعاصرةُفُ،مايُ عداُمُ شكلُالراويُفيُالسردياتُعموماُبُ يُ 

 ـُعُ ُامفُخلاليُليكشفستخدمياُالكاتبُوسيمةُيُ  ذاُكانتُأغمبُتقنياتُالسردُماُيحكيو،ُُال وا 
ُ ُأخذتُحقيا ُالدُ مفُالأخرىُقد ُفإفُعُ التُ وُوالبحثُراسة ُدقيقةُومختصة، نصرُحميلُبصورة

ُوالدراساتُالتيُتناولت،ُفأغمبُبالبحثُوالدراسةُكعنصرُفنيُمستقلُبذاتوُحقوُلـُينلُ الراويُ
شكموُماُيُ القديمة،ُوُطغيانوُعمىُأساليبُالقصصُالعربيةُرغـُُ؛ضمفُحيزُمحدودجزئيةُك

ُ.أىميةُبالغةُضمفُالعمميةُالسرديةمفُ

ومدىُالعلاقةُالوثيقةُُ،العنصرُماىيةُىذاعمىُُتسميطُالضوءحاوؿُاؽُنُ يسوفيُىذاُال
ُ.يةعمميةُالسردالوعناصرُالتيُتربطوُبسائرُتقنياتُ

 السارد:ماهية  -1

  لغة: السارد . أ

ختمفةُلكنياُتشترؾُفيُمعنىُسمياتُمُ تذىبُأغمبُالمعاجـُالعربيةُإلىُتقديـُالساردُبمُ 
تابعُمفُيُ بأنوُُالساردالعيفُؼُالخميلُفيُمعجموُرُ عُ يُ :ُالراويُوالساردُوالقاص،ُوُووىواحدُ
ُباستقصاءُمجرىُالحديثُالمتسمسلُمفُنقطةُماُ"كالبدايةُمثلاُإلىُفُ،الحديث يوُمفُيقوـ

ُحتىُيتحققُمرادهُفيُالنياية" فيجعموفُُ،أغمبُالمعاجـبالمعنىُُذاوى،1ُنقطةُأخرىُوىكذا
ُيأتيُبنسجُجيد.ُ،ُوالذي2منوُ"الناظـُلمشيءُفيُنظاـُمبتدعُمفُغيرُخمل"

ُىُوُ"رُ ُتفقُعميوُالزمخشريُوابفُمنظوراوىوُماُيأتيُبمعنىُالحاملُلمشيءُأماُالراويُف

ُ؛حامموىا:ُىااوُرُُ اةُالأحاديثُوُو رُُ ،ُوُرويُالماءُأيُيحمموالحديث:ُحممو،ُمفُقوليـُالبعيرُيُ 

ىاُلوُمفُغيرُر يُُ ظُ تُ أيُاسُ ُ؛أيُحممتوُعمىُروايتوُ،ةُ ي وُُ رُ ت ُُرُ عُ وُالش ُ ت يُ وُُ واةُالماءُورُ قاؿ:ُرُ كماُيُ 

                                                           
ُبيروت، اليلاؿ،ُومكتبةُدار،ُالسامرائيُإبراىيـُالمخزومي،ُميديتح:ُُالعيف،كتابُُالفراىيدي،ُأحمدُبفُالخميلينظر:ُُ-1ُ

ُ(روىُ)ُمادةُ،ُد.ت.لبناف
ُ(دُرُس)ُمادة،5004ُُ،7طُبيروت،ُلبناف،ُمؤسسةُالرسالة،ُ،الفيروزآبادي،ُالقاموسُالمحيطُ-2ُ
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ُنقصاف ُأو 1ُ"زيادة ُأما ،ُ ُفالخميل ُفيُالمعنىُينحصر ُوالحديثعنده ُالشيء ُ"رواية الرجلُ،

ُهمعنىُالراويُعندف،2ُاويُىذاُالشيء"ىوُرُ الشريفُوايةُالحديثُالذيُينحصرُفيُرُ ،ُاويةالرُ 
وايتوُأخذُنقموُورُ ُةحُ فُكثرتُص ُإفُ،حديثُالنبويُمفُغيرُزيادةُفيوالناقلُللأخبارُوالشعرُوال

ُبروايتو.

ُوُ أفُالقاصُىوُمفُيقصُإلىُالزمخشريُويذىبُُ،الم تبعُلأثرُغيرهفيوُالقاصُأما
والقاصُمفُكافُفيُرأسوُجممةُمفُالكلاـُيريدُُ،حكايةُويرفعياُإلىُغيرهُليسمعياُكالسمطاف

ُُ.نقصافالقصُأوُفيُزيادةُُدوفُحكايةُآثارُمفُسبقُ؛ُالتتبعُللأثرُي عدوُ،3ُغيرهقصياُعمىُ

ُ ُأف ُنخمصُإلى ُأف ُالساردويمكف ُمعنىُُوالراويُوالقاصُمفاىيـ ُفي تشترؾُجميعيا
يحملُمعنىُالنسجُوالصنعةُالساردُفُ،واحدُىوُالنقلُالشفاىيُللأخبارُبشكلُمتتابعُمنتظـ

ُمُ  ُُ؛تمقيولإبيار ُوالقاصُُعفيختمفُوىو ُالأميفبعدالراوي ُالشفاىي ُبالنقل ُالتزامو أماُُ،ـ
ُبعدالتوُوىوُتوثيقُنقموُواسنادهُمفُعكسوفالراويُ فيوُلاُيعدوُُ،نقصافغيرُزيادةُأوُُمحكوـ

ُ.ُللأثرُالأميفالنقلُالراويُفيُيحاكيُفالقاصُأماُ،4ُكونوُناقلاُوحاملاُللأخبار

 اصطلاحا: السارد . ب

"الشخصُالذيُُفيو،ُيأيُعملُسردالراويُ)السارد(ُمفُالركائزُالأساسيةُوالميمةُفيُ
ُ،أوُساردُ،ُفلاُتوجدُقصةُأوُروايةُبدوفُأفُيكوفُوراءىاُراوُ 5"خبرُعنيا،ُأوُيُ الحكايةُيرويُ

                                                           
ُ)روى(مادةُ،ُالعربُلسافُمنظور،ُابفُ-1ُ
ُمادةُ)روى(العيف،ُكتابُالخميلُبفُأحمدُالفراىيدي،ُُ-2ُ
،ُرسالةُماجستير،ُجامعةُبابل،ُالعربيُالحديثُالمصطمحُالسرديُفيُالنقدُالأدبيُ،أحمدُرحيـُكريـُالخفاجيينظر:ُُ-3ُ

85ُ،ُص5002ُالعراؽ،ُ
82ُالمرجعُنفسو،ُصُُينظر:ُ-4ُ
ُلمموروثُالحكائيُالعربي،ُ-5ُ ُالسردية ُبحثُفيُالبنية ُالعربية، ُالسردية ُطالثقافيُالعربيُالمركز عبدُاللهُإبراىيـ، ،0ُ،

ُ.00،ُص0885ُ
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ُ ُيممإذ ُلا ُسرد ُيوجد ُفلاُوُ ُمفُؾ"لا ُبممكيتو، ُلقصة/روايةيتكفل 1ُبلاُسارد"ُجود عرفوُويُ ،
المتكمـُفُ،2بأنوُ"المتكمـُأوُالناطقُبمسافُأوُصوتُالخطابُالسردي"(G.Genetteُ)نيتُج

والعناصرُالمتداخمةُضمفُالأحداثُلوُعمىُاختيارُموقعُيعملُىوُماُنصطمحُعميوُبالراويُ
توظيفُالمادةُبحيثُلوُالقدرةُعمىُ،ُويجذبُالمتمقيُلسماعياُفُوالمكافالحكايةُكالزمُفي

ُبُ  ُقيودحُ الحكائية ُدوف ُالذيُيختاره ُبالشكل ُتامة ُرية ُتنظـُ، ُالتي ُالأداة "فالسارد/الراويُىو
ُُإبداعيةُسرديةُعمىُلسانو.ُا،ُوي نتجُلناُنصوص3الخطابُالسردي"

ُ ُبُيقوـفالراوي ُالحوادث، ُوُ"وسرد ُالأماكف ُالشخصياتوصف ُكلامياُتقديـ ُونقل ،
ُُعفُالتعبيروُ ُوُأفكارىا ُيراهُُويحاورىاُ،4"اأحاسيسيومشاعرىا ُالخاصُبتوظيفُما بأسموبو

يكتفيُُفقدُعيناُ تاُملاُيشترطُأفُيكوفُالراويُىناُاسم"وُمناسباُلموصوؿُإلىُماُيصبوُإليو،
يكوفُمفُخلالوُمنتجاُ،5ُساطتوُالمروي"يصوغُبوُُ،بأفُيتقنعُبصوتُأوُيستعيفُبضميرُما

ُُمرويُلم ُوأحداثوما ُوقائع ُمف ُيصاحبو ،ُ ُعمميةُوتعرؼ ُتتولى ُالتي ُالتخيمية الشخصية
ُال ُباسـ ُفيوُالمحرؾُلمقصةُوالحكيالقص، ُتناوؿُجنيتوُُ،راوي، ُالمصطمحُُقد ضمفُىذا

                                                           
ُ.03،ُص5008،ُاتحادُالكتابُالعرب،ُدمشق،352ُجرجيُعبدوكةُجبرائيل،ُالبناءُالسردي،ُمجمةُالموقفُالأدبي،ُعُ-1ُ
ُد.ط،ُُ-2ُ ُسورية، ُدمشق، ُنينوىُلمنشر، ُدار ُرحمة، ُأبو ُأماني ُتر: ُالسرد، ُإلىُنظرية ُمدخل ُالسرد ُعمـ ُمانفريد، ياف

60ُ،ُص5000ُ
(،ُعالـُالخضرة،7ُجائزةُالطيبُصالحُالعالميةُ)الدورةُبدُالعميـُمحمدُإسماعيل،ُتقنياتُالسردُأساسُأدبيةُالرحمة،ُع -3ُ

07ُ،ُص5007
ُرسالةُُ-4ُ ُمنتوريُقسنطينة، ُجامعة ُوآدابيا، ُالعربية ُالمغة ُقسـ ُالنصُالسرديُفيُمعارجُابفُعربي، ُبنية حيورُدلاؿ،

45ُ،ُص5004/5005ُماجستير،ُ
كائيُالعربي،ُصُعبدُُ-5ُ 00ُاللهُإبراىيـ،ُالسرديةُالعربيةُبحثُفيُالب نيةُالسرديةُلمموروثُالح 
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ُالسردي ُتُ ُ،1المقاـ ُبالشخصياتُالتي ُالصوتُالسرديُوعلاقتو ُأىمية ُىنا ُتظير ُظفُ وُ إذ
ُُ.*الحكائيُضمفُالمتف

  :الحديثةالغربية والدراسات في المنجز النقدي السارد . 2

ُبالسُ  ُبيفُالنُ ينطمقُالاىتماـ ُفيُالعصرُالحديثُارد ُمفُقاد ُاعتبارا ُكأىميتو ُأبرزأحد
جميعاُلأنوُصانعياُسائرُالعناصرُالمكونةُللأثرُالقصصيُدورهُأىـُمفُفُ،الخطابُتقنيات

ُ.السرديُيتحددُالنصُوموقعوُطبيعتوفب،2ُاالوىميُوعمةُوجودى

كتمؾُُ،عمةُلمتمفظ،ُظيرتُالعديدُمفُالتساؤلاتُحولوبالراويُكذاتُفااىتماـُالنقادُومعُ
م فُالسارد؟ُأوُبعبارةُأوجز:ُبيفُالسؤاؿ:ُمفُيرى؟ُوالسؤاؿ:ُمفُنيتُمثل:ُالتيُوضعياُج

ُ.لضبطوُوتحديدُمجاؿُنشاطوسستُلعديدُمفُالتعاريفُوالتيُأُ 3ُ؟يتكمـ

"الشخصُالذيُيصنعُنجدُأنوُُالغربيةفيُبعضُالمعاجـُالمغويةُوبالرجوعُإلىُتعريفوُ
ُالقصصيُالأدبيُوىوُوسيطُبيفُالأحداثُ ُفيُالتقميد ُالكاتبُبالضرورة ُوليسُىو القصة

ُالغالب" ُفي ُالمتكمـ ُضمير ُيلازـ ُفني ُوسيط ُالرواية ُوسارد ُمتخيل4ُومتمقييا، ُكائف ُفيو ،
القصةُلمتمقُيستقبمياُ،ُيتكفلُبإرساؿُبيفُالأحداثُوالمتمقيفُافنيُايرويُالنصُباعتبارهُوسيط

ُعفُطريقُالسرد.

                                                           
،ُص2ُ،5002ُتر:ُمحمدُمعتصـُوآخروف،ُمنشوراتُالاختلاؼ،ُطُج،يبحثُفيُالمنجيرارُجنيت،ُخطابُالحكايةُ -1ُ

557ُُ
ىوُمادةُالقصةُالخاـُالذيُيتضمفُسمسمةُمفُالأفعاؿُوالوقائعُالجاريةُوفقُتسمسمياُالزمنيُالحقيقي،ُُالمتن الحكائيُ*

السردُبينماُيشيرُالمبنىُالحكائيُإلىُتقديـُتمؾُالمادةُبترتيبُفنيُمميزُتقنياُعفُالأوؿُ)نفمةُحسفُأحمدُالعزي،ُتقنياتُ
ُ(08،ُص5000يداء،ُوآلياتُتشكيموُالفني،ُدارُغ

ُ.084،ُص0ُ،5000ُمحمدُالقاضيُوآخروف،ُمعجـُالسرديات،ُالرابطةُالدوليةُلمناشريفُالمستقميف،ُتونس،ُطينظر:ُُ-2ُ
087ُُصُُ،المرجعُالسابقجيرارُجنيت،ُينظر:ُُ-3ُ
000ُسعيدُعموش،ُمعجـُالمصطمحاتُالأدبيةُالمعاصرة،ُصُُ-4ُ
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ُالمؤلفا"ُإفُ  ُتقمصيا ُتخييل ُشخصية ُلسارد ُيتعمقُبالشخصيةُ، تومئُإلىُأفُالأمر
ُ ُأفُتطبعكالتيُليا ُأفُتسوؽ، ُأفُتسرد"ُ،وظيفةُأفُتفعل، 1ُوىنا ولغُغانغُ صرُىناي ُُإذ،
ُيحكيُالرواية(ُ(W.Kayser)كايزير ُ)مف ُالساردالجذريُعمىُمدىُالتبايف2ُُفيُبحثو ُبيف

،ُفجميعُالأشكاؿُمفُطبيعةُكلُواحدُمنيماُأوُمفُخلاؿُالوظيفةُوالمبادئُاعتباراُ ُوالمؤلف
عتبراُأنوُحتىُتمؾُالأشكاؿُالسرديةُالتيُمُ ُ؛بالنسبةُلوُتحويُسارداُ )الرواية،ُالقصة(ُالسرديةُ

ُالساردُصانعُالعالـُالتخيميُفييا.ُحيثُ،جيلُمؤلفيايُ 

ُيُ  ُفالسارد ُالسردي ُالبناء ُداخل ُشيء ُبكل ُحيط ُالسرد، ُمجريات ُعمى فيوُويسيطر
وماُحاضرُفيُكلُالأزمنةُوعميـُبكلُماُحدثُويحدثُوالأكثرُمفُذلؾُعميـُبالشخصياتُ

ُف ُأدوار، ُمف ُوُتتقمصو ُدور مكانياتُالسارد ُا  ُشخصُتفوؽُىنا ُالمؤلفُباعتباره ُيصنعو اُما
ُُُُُُُعاديا.ُ

تخمصُفيُالنيايةُإلىُكونوُشخصيةُتختمفُالتوجياتُوالرؤىُفيُتعريفُالساردُلكنياُ
ُف ُشخصية"ػػػتخييمية، ُكونو ُمف ُينطمق ُالسارد ُورقياُمفيوـ ُكائنا ُأو حسبُُتخييمية

وليذاُفيوُيختمفُعفُالمؤلفُالحقيقيُلمعملُالأدبي،ُفيوُشخصيةُ،ُ(R.Barthes)*بارت
واقعية،ُوالساردُتقنيةُيستخدمياُىذاُالمؤلفُليقدـُبياُعالماُتخييميا،ُفيوُحسبُالبعضُقناعُ

عفُفمعظـُالمبدعيفُيسعوفُإلىُالحضورُدوفُالكشفُ،3ُتبناهُليعبرُبوُعفُرؤياهُالخاصة"
ُُ.وتوجوُمعيفُعاتقوُسردُالأحداثُوفقُرؤيةعُعمىُيقصورىـُوراءُالساردُالذيُ

                                                           
ُ.002،ُص0885ُ،ُالرباط،0ُتحادُكتابُالمغرب،ُطرولافُبارتُوآخروف،ُطرائقُتحميلُالسردُالأدبي،ُمنشوراتُاُ-1ُ
ُ.006طرائقُتحميلُالسردُالأدبي،ُصُُينظر:ُ-2ُ
لوجيا،ُصدرتُلوُعدةُكتب،ُمنيا:ُدرجةُالصفرُلمكتابة،ُوُباحثُفرنسيُوعالـُفيُالسيميُ(1980-1915بارت رولان ) *

ُالعربيةُالسرديةلوجيا،ُالغرفةُالمضيئة.ُ)ينظر:ُعبدُاللهُإبراىيـ،ُوُأساطير،ُحوارُمعُراسيف،ُدراساتُنقدية،ُعناصرُالسيمي
ُ(224،ُص1992ُُ،1طُ،العربيُالثقافيُالمركزُالعربي،ُالحكائيُلمموروثُالسرديةُالبنيةُفيُبحث

ُ.87ُ،ُص7ُ،5005ُنجاةُوسواس،ُالساردُفيُالسردياتُالحديثة،ُمجمةُالمخبر،ُجامعةُبسكرة،ُعُُ-3ُ
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الساردُوباقيُالشخصياتُكائناتُورقية،ُفيُحديثوُعفُُالذيُيعتبربارتُُويستعرض
ُالسارد ُحوؿ ُسائدة ُكانت ُالتي ُالثلاثة ُالتصورات ُالسردي ُيتخذىاُُ،التواصل ُمواقف وىي

ُ:1والتيُتتمثلُفيماُيميُ،ضمفُالقصة

المعنىُبُرسلُشخصاُ يقوـُعمىُأفُالمحكيُيُ وىوُادُلفترةُطويمةُوسُ ُ:التصورُالأوؿ .1
ُ ُالمفظ؛ ُليذا ُالتاـ ُيُ النفسي ُالذي ُوىو ُالمؤلف، ُىو ُاسـ ُالأحداثُلو ُلنا قدـ

 المؤلفُيكتبُويسردُفيُالآفُذاتو.صورىا،ُولذلؾُفالساردُىوُوالشخصياتُويُ 
ُالثاني .2 ُموقفُُ:التصور ُفيُوىو ُالمجسد ُالكمي ُالوعي ُمف ُنوعا ُالسارد ُمف يجعل

بوصفوُرقيباُُشخصيُوالذيُيرسلُالقصةُمفُوجيةُنظرُعمياُ"نظرةُالإلو"،ُشكلُلا
ُب ُيتعمق ُشيء ُبكل ُالشخصياتُعميما ُووجداف ُأفكار ُكلمف ُيعمـ ُأنو ماُُباعتبار

 يحدثُبينياُوماُىوُخارجُعنيا.
ُالثالث .3 ُالتصور ُموقفُُ:أما ُيوىو ُأف ُيجب ُالسارد ُأف ُرؤيةُجيرى ُعند ُمحكيو د

ُبشكلُ ُالسرد ُترسل ُشخصية ُأف ُلو ُكما ُيحدث ُشيء ُكل ُومعرفتيا، الشخصيات
ُمتناوبُمعُباقيُالشخصيات.ُ

المؤلفُالحقيقيُلمعملُالسرديُلاُيمكنوُأفُُلكوفُ،ُالتصوراتُقاصرةُىذهُويعتبرُبارت
الساردُيحملُعلاماتُتدؿُعمىُالسرديُالنصُففيُأيُسمةُأوُوضعُمعُالسارد،ُيتطابقُ

ُالورقيُلاُعمىُالمؤلفُالحقيقي.

ُالكاتب،ُعندهُيوف(Todorovُ)*ودورؼتُأما ُالذاتُالفاعمةُلعمميةُالتمفظُالتيُيمثميا
ُ ُالآخريف، ُالوصفُأماـ ُنرىُالأحداثُبعيفُالشخصياتُأوُفيوُالذيُينظـُعممية فيجعمنا

                                                           
ُ.000ُ،ُصُالحديثةُالسردياتُفيُالساردينظر:ُنجاةُوسواس،ُُ-1ُ
ُروف تزفيتانتود * ُباحثُبمغاريُيكتبُبالفرنسيةُولد ُترجـُنصوصُالشكلانيفُالروسُإلى1939ُ، ُفيُفرنسا، ُويقيـ ،

لرمزيةُ،ُمفُكتبو:ُالأدبُوالدلالةُونظريةُالرمزُوأنواعُالقوؿ،ُوا1965الفرنسية،ُوصدرتُتحتُعنوافُنظريةُالأدبُعاـُ
ُ(225،ُصُالسرديةُالبنيةُفيُبحثُالعربيةُالسرديةوالتأويلُوالشعريةُونقدُالنقد.ُ)ينظر:ُعبدُاللهُإبراىيـ،ُ
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فيوُينقلُالمواقفُمفُخلاؿُالحوارُبيفُُ،1بعينوُدونماُأفُيكوفُمفُالضروريُظيورهُأمامنا
التصرؼُفيُطمقةُلمساردُالذيُيحقُلوُسمطةُمُ ىناُيمنحُوُ؛ُشخصيفُأوُمفُخلاؿُالوصف

الفاعلُفيُ"يوُ،ُفباعتبارهُعنصراُأساساُفيُتشكيلُالنصُالمرويُُعالموُالمتخيلُكماُيشاء
وىوُمفُيجسدُالمبادئُالتيُينطمقُمنياُإطلاؽُالأحكاـُالتقويمية،ُسردي،ُالبناءُالكلُعمميةُ
وىوُُيا،ُويجعمناُبذلؾُنقاسموُتصورهُ)لمنفسية(يجميخفيُأفكارُالشخصياتُأوُيُ وىوُالذيُ

ُالخط ُيختار ُويخالذي ُالمحكي ُالخطاب ُأو ُالمباشر ُاب ُأو ُالزمني ُالتتالي ُالانقلاباتتار
ُبلاُسارد" ُلقصة ُفلاُوجود ُمفُ،2الزمنية، ُُفيو ُالسرد ُوزمنيتويختارُخطية أفكارُُيبرزوُ،
ُ ُالمتمقي ُلذلؾ ُجمية ُالشخصيات ُتمؾُيُ أو ُنفسيات ُالغموضُعف ُإزالة ُمعو ُفيحاوؿ خفييا

ُ.أوُبشكلُحواريُُمةُلذلؾلاءالمُ ُتومعُنقموُلمكلاـُبطريقالشخصياتُويتصورىاُمعو،ُ

يمكفُ،ُتخييلفيُعالموُالمُ ُوحريتوُغيرُالمحدودةطمقةُلمساردُالسمطةُالمُ ُىذهغيرُأفُ
ُ ُأف ُتخضع ُتودورؼُ)لما ُالأحداثسماه ُُ(منطقية ُالوقائع ُترابط ُالسابقُوىو ُتعمق بمعنى

ُ ُالمتمقي ُباعتقادات ُمرىوف ُالأحداث ُفتسمسل ُيباللاحق، ُعمىُوالتي ُمجبر ُالسارد ُأف بدو
ُُ.أماـُسمسمةُالأحداثظنوُكيُلاُيخيبُتفرضُمنطقياُ،ُفسمطةُالمتمقي3ُاحتراميا

ُالذيُيأخذُعمىُع ُوىو ُسيرُالحوادثُافالراويُىوُ"الشخصُالذيُيرويُالقصة، تقو
ُومشاعرىاُ ُأفكارىا ُعف ُوالتعبير ُكلاميا ُونقل ُالشخصيات، ُوتقديـ ُالأمكنة، ووصف

4ُوأحاسيسيا" ،ُ ُقيود، ُدوف ُالأزمنة ُاختيار ُفي ُالحرية ُيمتمؾ ُقطعُفيو ُفي ُالحرية ُلو كما
ُحتىُتصلُإلىُالنياية.ُياترؾُتعاقبأوُتسمسلُالأحداثُفيُمنتصفُالطريقُ

                                                           
ُ.87ُينظر:ُنجاةُوسواس،ُالساردُفيُالسردياتُالحديثة،ُصُُ-1ُ
ُ.45ُ،ُص5ُ،0880المغرب،ُطُتودروؼُتزفيتاف،ُالشعرية،ُتر:ُشكريُالمبخوتُورجاءُبفُسلامة،ُدارُتوبقاؿُلمنشر،ُ-2ُ
ُ.002ُ،ُصُالمرجعُالسابقينظر:ُنجاةُوسواس،ُُ-3ُ
503ُُ،ُص0858ُفوتو،ُعالـُالقصة،ُتر:ُمحمدُمصطفىُىدارة،ُعالـُالكتب،ُالقاىرة،ُد.ط،ُُيدُارنبرُُ-4ُ
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*وكافُىنريُجيمس
)Henry James)ُُنادىُب ُالتخمصُوُقد ُاليروبُمف سيطرةُربقة

ُشيء،ُُالراويُ ُبكل ُالعمـ ُالذيُيدعي ُالراوي ُذلؾ ُعميو، ُويييمف ُالسرد ُعمى الذيُيسيطر
ُ ُعرشُالقصصُالقديمة، ُعمى ُيتربع ُمنوُوالذي ُينزع ُأف ُيجب ُالحديث ُالراوي ُأف معتبرا

1ُأسموبُالعرضُمفليقتربُُزاويةسمطافُالمعرفةُالذيُيدعيوُويتحوؿُإلىُمجردُوعاءُأوُ
،ُبحيثُلاُتكوفُلمراويُسمطةُبدلاُمفُأسموبُالسردُالبسيطُالذيُيييمفُصوتُالراويُعميو

 ُُتشاء.ُطاغيةُعمىُالشخصياتُالتيُيجبُترؾُلياُالحريةُلتقوؿُوتفكرُكما

ُالراويُيُ ُ(K.Friedman)وترىُكيتُفريدماف ُوىوُأف ُالمحكي، ُمف ُجزءا ُبنيويا شكل
ُالذيُُ،2فيُالحاضرُلنقلُالوقائعُالماضيةُوسيطُيوجد ُفاصلاُبيفُالسارد فييُتضعُحدا

ُ.فيُمنطقةُوسطُبيفُالمؤلفُوالشخصياتُوتجعمويعتبرُجزءاُمفُالمادةُالمحكيةُ

بالقوؿُوىوُأحدُأىـُالمنظريفُالسردييفُُ(G.Genette)*جيرارُجنيتُيذىبفيُحيفُُ
ُلياُُوبأن ُالتيُلاُسارد ُفالحكاية ُدوفُسارد، ُعفُنصوصُسردية لاُيمكفُالحديثُإطلاقا

ُأوىاـ ُمجرد ُناطقُلو ُوالمنطوؽُالذيُلا ُصوتُفيُأيُ، ُأىـ ُىو ُمتكمما ُباعتباره فالسارد
ساردُلاُالبدوفُ،ُإذ3ُحضورهُالتواصلُالتيُتستدعييخلُبعمميةُُخطابُسردي،ُوغيابوُحتما

ُالنصُالسردي.ُضمفُالتقنيةُدعامةُأساسيةُىذهيمكفُأفُيستقيـُالبناءُالسرديُباعتبارُ

                                                           

شاعةُُهنري جيمس * ُوا  ُفيُالنصُالسرديُفيُالعصرُالحديث، ُالراويُومدىُتأثيره ُالفضلُفيُتفجيرُقضية ُلو يعود
بعدُأفُحصلُعمىُالجنسية1916ُُمفُأبُأيرلندي،ُوماتُسنة1843ُُدراستوُعمىُنطاؽُواسع،ُولدُفيُنيويورؾُسنةُ

ُالبندوؿُوأجنحة ُدورة ُمنيا ُمؤلفاتُكثيرة ُلو ُواحد، ُبعاـ ُقبلُموتو ُ)ُالبريطانية ُوالكأسُالذىبية ُالرحاليمامة ُعبد يـُينظر:
ُ(.30،ُصُالكردي،ُالراويُوالنصُالقصصي

ُ.25ُ،ُص0ُ،5005ُينظر:ُعبدُالرحيـُالكردي،ُالراويُوالنصُالقصصي،ُمكتبةُالآداب،ُالقاىرة،ُط-1ُ
ُالتبئير-2ُ ُإلى ُالنظر ُوجية ُمف ُالسرد ُنظرية ُوآخروف، ُجنيت ُجيرار ُالحوارُينظر: ُمنشورات ُمصطفى، ُناجي ُتر: ،

ُ.52ُ،ُص0ُ،0878الأكاديميُالجامعي،ُالدارُالبيضاء،ُط
،ُصدرُلوُكتابُفيُثلاثةُأجزاءُبعنوافُ"أشكاؿ"،ُالجزءُالأخيرُمنوُتحتُعنواف1930ُ:ُباحثُفرنسيُولدُجيرار جنيت *

ُ(225،ُصُالبنيةُفيُبحثُالعربيةُسرديةال"خطابُالسرد"،ُولوُ"مدخلُإلىُمعمارُالنص".ُ)ينظر:ُعبدُاللهُإبراىيـ،ُ
ُ.87ُينظر:ُنجاةُوسواس،ُالساردُفيُالسردياتُالحديثة،ُصُُ-3ُ
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ُجنيت ُمعُأفُويرى ُالسردي ُالمقاـ ُيطابقوف ُالسردي ُالنطق ُلقضايا مقاـُُالدارسيف
ُالمؤلف ُمع ُوالسارد ُالكتابة ُيرىُ، ُإذ ُيتعمقبوجود الأمرُبحكايةُُ"خمطُغيرُمشروعُعندما

التاليُوبُ،1تخييميةُيكوفُفيياُالساردُنفسوُدوراُتخييميا،ُحتىُولوُاضطمعُبوُالمؤلفُمباشرة"
فُتعمقُالأمرُبحكايةُتاريخيةُأوُسيرةُذاتية.يفصلُبيفُالساردُوالمؤلفُفصلاُتاماُ ُحتىُوا 

ُىوُالصوتُ ُالمؤلفُعالموفالسارد ُمفُخلالو ُقناعُيستترُوراُ،الذيُيقدـ ءهُفالسارد
ُالثانيةُ ُالأنا ُأو ُالضمني ُبالكاتب ُالبعض ُيسميو ُلذلؾ ُالسردي، ُخطابو ُلتمرير المؤلف

فتقنيةُ،3ُالراويُىوُ"ذاتُثانيةُلممؤلف"ُإفبقولوُُ(Booth)ذىبُإليوُبوثُُوىوُماُ،2لمكاتب
ُيطرحُفيُعمموُمفُأراءُومواقفُالساردُتمكفُالمؤلفُ بصورةُمفُالتجردُمفُمسؤوليةُما

ُ.،ُفيوُلاُيتكمـُولاُيتدخلُفيُعالموُالتخييميغيرُمباشرة

ُالحديثة:العربية السارد في المنجز النقدي والدراسات . 3

الوقوؼُولوُبإيجازُُ-عضُأراءُالنقادُالغربييفبعدُتطرقناُلب-ومفُالميـُفيُىذاُالمقاـُ
ُلمسارد ُتناوليا ُفي ُالحديثة ُالعربية ُبعضُالدراسات ُوماىيتوُعمى ،ُ ُلنستجمي ُالتقنيةحقيقة

ُ ُكأداة وىلُىناؾُتطابقُفيُو جياتُُضمفُسياؽُالنصوصُالسردية؟فاعمةُومدىُتطابقيا
 النظرُأـُلا؟

ُلممناىجُ ُالنقل ُكافُلحركة ُالنقدية ُوالبنيوية ُكالأسموبية ُالوافدة ُفيُالغربية ُالبالغ الأثر
ُوُ ُلمخطاب، ُالمكونة ُالعربُبالعناصرُالسردية ُالنقاد ُفياىتماـ ُسبقُكافُالعربُقدُعرفوا ما

ُوالأنسابُ ُالشعر ُرواة ُوجود ُجانب ُفإلى ُالسردي، ُالموروث ُفي ُ)السارد( ُالراوي عنصر
ُفيُ ُالعنصر ُالعربُىذا ُاستخدـ ُإذ ُلمقصصُوالأخبار، ُىناؾُرواة ُكاف ُلمحديث، وآخروف

                                                           
ُ.557ُينظر:ُجيرارُجنيت،ُخطابُالحكايةُبحثُفيُالمنيج،ُصُ-1ُ
ُ.30ُينظر:ُجيرارُجنيتُوآخروف،ُنظريةُالسردُمفُوجيةُالنظرُإلىُالتبئير،ُصُ-2ُ
3ُ-ُُ ُتطور ُطالب، ُأبو ُاإبراىيـ ُالتجريبالخطاب ُإلى ُالتقميد ُ"مف ُطلقصصي ُالأردف، ُعماف، ُلمنشر، ُغيداء ُدار ،"0ُ،

ُ.053،ُص5006ُ
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فُلـُينظرواُإليوُكأداة ىذاُالمصطمحُالسرديُانطلاقاُمفُبرزُ،ُحيث1ُسردىـُالقصصيُوا 
ُ ُالاستعماؿ ُعندىـمعيار ُيتعمقُُالوسيمةُباعتباره، ُما ُوكل ُوقصصيـ ُأسلافيـ ُأخبار لنقل

ُحياتيـ ُإذُ بأمور ،ُ"ُ ُالقديمة، ُالقصصُالعربية ُأكثر ُبعبارةكانت ُالراويُُتبدأ وتنتييُُقاؿ
عبدُاعتبرُ،ُوقد2ُ"بعباراتُمشابية،ُيمقيُفيياُالقصاصُبمسؤوليةُمصادرُالحكايةُعمىُراوُ 

حتىُظمتُتقنيةُالراويُالكرديُأفُالأصلُفيُوجودُالراويُىوُالأدبُالشفيي،ُحيثُالرحيـُ
ُ.ُعصرُالكتابة

ُالسردييفُالعربُعمىُ ُمفُالنقاد ُالعديد ُأجمع ُأفُلقد ُتقنية تمثلُفيُالراويُ)السارد(
التيُتسعىُُالبناءُالقصصيأبرزُالعناصرُالفنيةُفيُبلُوُُ؛أىـُالتقنياتالسردياتُالحديثةُ

ُشكاؿُالرواةُوتعددتُمواقعُالراويُوتنوعتُوظائفو.أتعددتُحيثُ،ُإلىُرصدىاالدراساتُ

ُاىتمتُبدراسةُالراويُوالأسموبيةُالحديثةُُةواعتبرُإبراىيـُأبوُطالبُأفُالدراساتُالبنيوي
فالراويُفيُشرطاُفيُفيـُعناصرُالسردُالقصصيُ"ُدتُدراستوفيُالنصُحتىُعُ)السارد(
ُمفُبنياتُالقصُليسُُحقيقتو ُبنية ُأو ُوالزمافُسوىُأسموبُصياغة ُشأفُالشخصية شأنو

3ُوالمكافُوالحدثُوغيرىا" ُويقدـ ُفيوُالشخصُالذيُيرويُالسرد ُالقصصية، ُالمادة مشيراُ،
ُ ُأف ُاختلاؼُإلى ُىناؾ ُلدى ُدراساتيـ ُالعربُفي ُالنقاد ُفيُُالساردلمصطمح ُتفاوتيا عمى

ُُ.جامعاستخداـُمصطمحُ

أماُعبدُاللهُإبراىيـُفيتساءؿُمفُىوُالراوي؟ُليجيبُبأنوُ"الشخصُالذيُيرويُالحكاية،ُ
ُبتفصيلُمادةُالسردُإلىُالمتمقي" ،4ُوبكلاـُأكثرُدقة،ُىوُالصوتُغيرُالمسموعُالذيُيقوـ

                                                           
1ُ-ُُ ُجامعةُينظر: ُماجستير، ُرسالة ُوالصوت، ُالرؤية ُبيف ُالمعاصر ُالسرديُالعربي ُالراوي ُمحمدُاشنيبو، ُإبراىيـ نجلاء

05ُ،ُص5002ُمصراتو،ُليبيا،ُ
08ُالقصصي،ُصُعبدُالرحيـُالكردي،ُالراويُوالنصُُ-2ُ
ُ.055"،ُصُلقصصيُ"مفُالتقميدُإلىُالتجريبإبراىيـُأبوُطالب،ُتطورُالخطابُاُ-3ُ
،ُص0ُ،0880ُعبدُاللهُابراىيـ،ُالمتخيلُالسردي،ُمقاربةُنقديةُفيُالتناصُوالرؤىُوالدلالة،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُطُ-4ُ

006ُ
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ُتحمموُمفُتناقض ُبما ُوعلاقاتيا ُوسماتيا ُعمىُتقديـُشخصياتوُوملامحيا ،ُإنوُيمتمؾُقدرة
ُمحمدُالقاوُ ُوجماععرفو ُكتابضي ُفي ُُوتو ُبأنو ُالسرديات ُالممثلُمعجـ ُالعالـ ُبيف "الواسطة

والقارئ،ُوبيفُالقارئُوالمؤلفُالواقعي،ُفيوُالعوفُالسرديُالذيُيعيدُإليوُالمؤلفُالواقعيُ
ُُ.الحكائيُحقيقياُكافُأـُخيالياُالمنتجفيوُمفُيختصُبسردُ،1ُبسردُالحكايةُأساسا"

ُ ُبيرىُلطيفُزيتونيُفيُحيف ُيرويُالحكايةُأنو ُقصرتُمتكمـ ُميما ُحكاية "فيُكل
ويدعوُالمستمعُإلىُسماعياُبالشكلُالذيُيرويياُبو،ُىذاُالمتكمـُىوُالراويُأوُالسارد،ُلاُ

ُيروييا" ىوُالحقيقيُ/الكاتبُويميزُىناُبيفُالراويُالحقيقيُوالوىمي،ُفالراويُُ،2حكايةُبلاُراو 
أماُالوىميُإذُيظيرُىذاُالنوعُفيُالقصصُالواقعية،ُُالذيُيرويُحدثاُتاريخياُأوُسيرةُذاتية،

الشخصيةُأيفُتتكفلُُيظيرُفيُالقصصُالمتخيمة،حيثُينفصلُالراويُعفُالكاتبُوالذيُ
ُ.فيُالقياـُبروايةُالحدثوىيُالراويُالخياليةُ

ُالفنيُُوينظرُعبدُالرحيـُالكرديُلمراويُ الفاعمةُشخوصُأحدُالبأنوُفيُحقيقةُوجوده
يمكفُالنظرُإليوُعمىُأنوُأداةُأوُتقنيةُيستخدمياُالقاصُفيُتقديـُوُُ،القصصيعالـُالداخلُ

ُ ُإذف ُفيو ُالمصور، ُالعالـ ُلمعرض، ُوأداة ُوالوعي، ُللإدراؾ ُمقوماتياُأداة ُليا ُذات وىو
ُالإدراؾُالشخصية ُطريقة ُعمى ُتؤثر ُالتي ،ُ ُبيذا ُبيفُوىو ُتفصل ُالتي ُالمنطقة ُفي يقف

وبيفُالعالـُالفنيُالمسجلُفيُالنصُوالصورةُالخياليةُوالقارئُوالنصُُ،المؤلفُوالشخصيات
ُفيُتشكموُفيُذىفُالقارئُمفُجديد. 3لمعاـُنفسو

                                                           
ُ.084محمدُالقاضيُوآخروف،ُمعجـُالسرديات،ُصُُ-1ُ
ُلبناف،ُطُتيفُزيتوني،ُمعجـُمصطمحالطُ-2ُ ُبيروت، ُلبنافُناشروف، ُمكتبة ُفرنسي(، ُالروايةُ)عربيُإنكميزي، ،0ُنقد

ُ.84،ُص5005ُ
07ُينظر:ُعبدُالرحيـُالكردي،ُالراويُوالنصُالقصصي،ُصُُ-3ُ
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ُالقارئُ ُأو ُلو ُالمروي ُإلى ُالرواية ُبنقل ُيقوـ ُالذي ُالمرسل ُبأنو ُيوسف ُآمنة وتعرفو
ليكشفُبياُُ،1مؤلفُخالقُالعالـُالتخييميفالراويُوسيمةُأوُأداةُتقنيةُيستخدمياُالالمستقبل،ُ

ُمفُخلاؿُماُيختارهُمفُبناءُوأحداثُوشخصيات.ُعفُعوالـُروايتو

ُفيعتبره ُمحمدُعزاـ ُوقناعُمفُُأما ُالقصصية، ُالمادة ُأوُأسموبُتقديـ "أسموبُصياغة،
شخصيةُمفُصنعُُفيوُ،2الأقنعةُالعديدةُالتيُيتخفىُالروائيُخمفياُفيُتقديـُعمموُالسردي"

ُ.المؤلفُتسيلُعميوُتوصيلُمضامينوُوأفكارهُوحتىُنقدهُالمضمنةُفيُالخطابُالسردي

ُ ُالسارد ُأف ُإلى ُالخفاجي ُأحمد ُمفُويتجو ُبنية ُبصفتو ُلمراوية ُالداخمي ُبالبناء يرتبط
ُبرزُدورُالراويُضمرُوانكمشُدور"علاقتوُبشخصياتُالرواية،ُفكمماُبُإلاُيتحددولاُُبنياتيا،
ُالإالقارُ ُفيُعممية ُفيُالإسياـ ُبرزُدورُئ، ُتضاءؿُدوره ُوكمما بداعُوالخمقُللأثرُالأدبي،

أفُعمميةُالتمقيُلدىُالقارئُمقترنةُبماُذلؾُ،3ُالقارئُوكبرتُمشاركتوُفيُالعمميةُالإبداعية"
ُيقدموُالراويُمفُمعمومات.

ُُوتقوؿ ُقاسـ ُالسُ سيزا ُنقاد ُأوائل ُمف ُوىي ُالبنيويُُالعربيرد ُالمنيج ُتبنوا ُإفُالذيف ،
ُعمميةُ ُعاتقو ُعمى ُيأخذ ُتخيميا ُيفوضُراويا ُولكنو ُبصوتو ُيتكمـ ُيقصُلا ُعندما "الروائي

ُالعالـ" ُيقابموُفيُىذا قناعُمفُ"ُالراويُمعتبرةُأفُُ،4القصُويتوجوُإلىُمستمعُتخيميُأيضا
فلاُيظيرُظيوراُمباشراُفيُبنيةُ،5ُ"ىاُالروائيُلتقديـُعمموقنعةُالعديدةُالتيُيتسترُوراءالأ

ُداخلُالعالـُالمتخيلُوخارجو.ُالراويُُوىيُىناُتجعلُدورالروايةُ

                                                           
30ُ،ُص5ُ،5004ُطالمؤسسةُالعربيةُلمنشر،ُلبناف،ُُينظر:ُأمنةُيوسف،ُتقنياتُالسردُفيُالنظريةُوالتطبيق،ُ-1ُ
73ُُ،ُص5004محمدُعزاـ،ُشعريةُالخطابُالسردي،ُمنشوراتُاتحادُالكتابُالعرب،ُدمشق،ُ-2ُ
020ُُأحمدُكريـُالخفاجي،ُالمصطمحُالسرديُفيُالنقدُالأدبيُالعربي،ُصُ-3ُ
ُ.053إبراىيـُأبوُطالب،ُتطورُالخطابُالقصصيُ"مفُالتقميدُإلىُالتجريب"،ُصُُ-4ُ
07ُاشنيبو،ُالراويُالسرديُالعربيُالمعاصرُبيفُالرؤيةُوالصوت،ُصُنجلاءُإبراىيـُمحمدُُ-5ُ
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ُسبقُعرضوُ ُالراويُلدىُومما ُأـُغربييفالُالسردُنقاديخمصُمفيوـ إلىُُعربُكانوا
ُ ُحيث ُبينيـ، ُاتفاؽ ُشبو ُالسارد ُمفيوـ ُيتحدد ُالروايةلا ُشخصيات ُمع ُبعلاقتو فيوُُ،إلا

"خالقُالعالـُالروائيُالوىمي،ُوىوُالمتصرؼُفيوُالمتحكـُفيُالعلاقاتُالتيُعنصرُتخييميُ
ُُباعتبارهُصوتاُداخمياُأوُمساعداُسرديا.ُتوكلُلوُميمةُالسردُ،1تربطُبيفُكلُمكوناتو"

  السارد: أشكال وأصناف .4

وتباينت،ُفعمىُكثرتياُإلاُأفُأىمياُتحديداُىيُتمؾُُالساردتعددتُأشكاؿُوتصنيفاتُ
ُالث ُفرُالتصنيفات ُنورماف ُقدميا ُالتي ُتنظيماُُ(N.Friedman)*دمافمانية ُأكثر بشكل

مرتبةُلمدلالةُعمىُوضعيةُالراويُإزاءُماُيرويو،ُويضـُىذاُالتصنيفُىذهُوىيُووضوحا،ُ
 المعرفة المتعددة/ الأنا المشارك/ الأنا الشاهد/ المعرفة المحایدة/ المعرفة المطلقة للراوي ُ:2الأشكاؿ

 .الكاميرا/ )الصيغة الدرامية(النمط الدرامي / المعرفة الأحادية/

ُلقبُفُفريدمافُلاُيُ أالملاحظُوُ ُبلُيسبغُعميو ُمتخيمة ُفنية ُذاتا ُبوصفو عاملُالسارد
ُالتصنيف،ُويُ حياناأالمؤلفُ ُىذا المؤلفُالذاتيةُالانتقاؿُالتدريجيُمفُوجيةُنظرُُظيرُلنا

ُمفُ ُتدخل ُدوف ُالمادة ُتقديـ ُيتـ ُحيث ُالأخير، ُالمصنف ُفي ُالكاممة ُالموضوعية إلى
ف 3ُالمؤل ُوعيُ، ُعمى ُخلاليا ُالمؤلف ُيعتمد ُأيف ُالممتقطة، ُالصورة ُعمى ُانعكاس وكأنو

ُشخصياتو.ُ

أسفرتُالملاحظاتُالنقديةُمفُخلاؿُتتبعُوضعُالراويُعمىُمدىُتاريخوُالطويلُلقدُ
،ُرغـُكوفُعمميةُتحديدُأصناؼُالنصوصُالقصصيةُعفُتقسيماتُعديدةُلمرواةُدراسةعبرُ

                                                           
،5000ُمحمدُالعمامي،ُالراويُفيُالسردُالعربيُالحديثُ)روايةُالثمانياتُبتونس(،ُدارُمحمدُعميُالحامي،ُتونس،ُد.ط،ُُ-1ُ

06ُصُ
ُالنقديُدمانفر  نورمان * :ُباحثُفيُالسرديةُوالنقدُالأدبي،ُمفُبحوثوُالمعروفةُ"وجيةُالنظرُفيُالرواية"ُتطورُالمفيوـ

ُ(226،ُصُالسرديةُالبنيةُفيُبحثُالعربيةُالسردية".ُ)ينظر:ُعبدُاللهُإبراىيـ،1967ُعاـُ
ُ.580ُ،ُصالتبئير(-السرد-تحميلُالخطابُالروائيُ)الزمفُسعيدُيقطيف،:ُينظرُ-2ُ
ُ.054إبراىيـُأبوُطالب،ُتطورُالخطابُالقصصيُ"مفُالتقميدُإلىُالتجريب"،ُصُينظر:ُُ-3ُ
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ُ ُالأُ الرُ وأنواع ُواختلاؼ ُالتقسيمات ُلكثرة ُنظرا ُوأشكميا، ُالمواضيع ُأعقد ُمف ُالتيُسُ واة س

ُالنقادُفيُتصنيفاتيـُلمرواة،ُفطبيعةُالراويُ)السارد(ُ"تُ  ؤيتوُختمفُبطبيعةُموقعوُورُ اعتمدىا
،ُفيذهُالوظائفُىيُالعلاماتُالتيُتحددُنموذج1ُالوظائفُالتيُيقوـُبيا"وصوتوُباختلاؼُ
ُالراويُوتضبطو.

فمنيـُمفُصنفُالرواةُباعتبارُالضميرُالذيُتـُتوظيفوُفيُالسردُوىـُ"الراويُبضميرُ
ُالمخاطب" ُوالراويُبضمير ُالمتكمـ ُأىـ2ُالغائبُوالراويُبضمير ُمف ُتعتبر ُالضمائر ُىذه ،

ُ ُالسردية ُالسردياتالتالأشكاؿ ُعرفتيا ُاعتماداُ ي ُصنفيـ ُمف ُومنيـ ُالظُ ُ، ُدرجة يورُعمى
إلىُكيفيةُالإيماءُُوالخفاءُضمفُالعملُالسرديُ)الراويُالظاىرُوالراويُالخفي(،ُوىذاُاستناداُ 

،ُحيثُيمكفُلممرءُأفُيميزُبيفُالسارديف3ُإلىُحضورُالساردُفيُالنصُبحسبُيافُمانفريد
ُالظاىريفُوالمتواريف.

ُمف ُالراويُُوىناؾ ُىي: ُصور ُأربع ُفي ُعموما ُالرواية ُفي ُالراوي ُحضور حصر
ُالمشارؾ-الغائب ُالثنائي-الراوي د-الراوي ُالمتعد ُأف4ُالراوي ُإلى ُالموافي ُناصر ُويذىب ،

،5ُـُإلىُصعوبةُالتطبيقفضيُإلىُعدـُالسيطرةُعمىُالأنواعُومفُثُ التسيبُفيُالتصنيفُيُ 
وفيُىذاُالسياؽُأخذُتصنيفوُلمرواةُفيُ؛ُالرئيسيةُفحسبويقترحُتصنيفاُيتعاملُمعُالأنواعُ

ُاعتماداُ  ُاليجري، ُالرابع ُالقرف ُفي ُالعربية ُلمقصة تُدراستو ُجني ُتصنيف ُحيث6ُعمى ،

                                                           
ُ.66عبدُالرحيـُالكردي،ُالراويُوالنصُالقصصي،ُصُُ-1ُ
25ُنجلاءُإبراىيـُمحمدُاشنيبو،ُالراويُالسرديُالعربيُالمعاصرُبيفُالرؤيةُوالصوت،ُصُُ-2ُ
ُ.65السرد،ُصُيافُمانفريد،ُعمـُالسردُمدخلُإلىُنظريةُُ-3ُ
عيسىُبمخباط،ُتقنياتُالسردُفيُروايةُالبيتُالأندلسيُلواسينيُالأعرج،ُمذكرةُماجستير،ُكميةُالآدابُوالمغات،ُينظر:ُُ-4ُ

ُ.07،ُص5003/5004ُجامعةُبسكرة،ُ
ري،ُدارُدراسةُلمسردُالقصصيُفيُالقرفُالرابعُاليج،ُافي،ُالقصةُالعربيةُعصرُالإبداعناصرُعبدُالرزاؽُالموُينظر:ُُ-5ُ

88ُصُ،2ُ،0886ُالنشرُلمجامعات،ُمصر،ُط
أفُعلاقةُالراويُوالقصةُعلاقةُثابتةُمبدئيا،ُويضعُتصنيفاُنيائياُلمرواةُباعتمادُمعياريفُينتجُعنيماُأربعةُُجنيتيرىُُ-6ُ

ُلبعضُسبقُوقدُ،أنماط،ُوالمعيارافُىما:ُوضعُالراويُبمستواهُالسرديُ)داخلُالقصةُأوُخارجُالقصة(،ُوبعلاقتوُبالقصة
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ىـ:ُالراويُالخارجي،ُوالراويُوُمثموفُنموذجوُالمقترح،ُ"يستخمصُأربعةُأصناؼُمفُالرواةُيُ 
ُوالرا ُالمراقب، ُالداخمي ُوالراوي ُالمشارؾ، "الداخمي ُالمتعدد 1ُوي ُأما ،ُ يذىبُفتوماشفسكي

ُأ ُالساردُفيُ،ُمفُخلاؿُنواعُالساردُحسبُنوعُالسردلتقسيـ حداثُالسردُونظرتوُأمشاركة
ُ.الساردُالذاتيوُُالساردُالموضوعي:2ُ،ُومفُىذهُالأنواعخبارهُلناُبوا وُُ

ُ ُسبقُذكره، ُلمبحثُيُ تساؤؿُلاُفإفومما ُعفُالعلاقةُالتيُتربطُالساردُوالمؤلف؟حيمنا

العلاقةُالتيُتجمعُبينوُوبيفُالمسرودُُوماأـُأفُالأمرُيختمف؟ُُواحداُ ُشكلافُعنصراُ وىلُيُ 
ُالتيُتتوزعُداخلُالخطابُالمسرود؟ُالسردخوصُوشُ لوُ

  والمؤلف: الساردعلاقة  .5

يظفُُفأحيانا،ُمتشابكةُومعقدةتعالقُحيثُتبدوُإفُعلاقةُالساردُبالمؤلفُىيُعلاقةُ
ُالمؤلفُالبعضُأفُالساردُىوُنفسو ُفيما وُص ُالمؤلفُيجبُأفُيتعالىُنُ "يرىُباختيفُأفُ،

ُالأجزاءُالسردي ُمف ُجزءا ُيصبح ُأف ُأبدا ُلممؤلف ُيمكف ُلا ُأنو ُيرى ُتودوروؼ ُأف ُكما ،
فرؽُالبنيويوفُ،ُو3ُ"المكونةُلعممو،ُفيماُتبنىُبارتُماُيسمىُفيُالنقدُالأدبيُبموتُالمؤلف

ُلبنيةُالنصُالسرديُبيفُ الراويُوالمؤلف،ُويكمفُالاختلاؼُفيُكوفُالأوؿُخلاؿُدراستيـ
،ُوقد4ُيعتبرُكائناُورقياُوالثانيُمدنيا،ُالأوؿُينشئُالنصُوالثانيُيكتبوُعمىُحدُتعبيرُبارت

أجمعواُعمىُأفُالمؤلفُ"كائفُغيرُنصيُيقيـُخارجُالكتابةُالتيُكتبيا،ُحيثُيكوفُوجودهُ

                                                                                                                                                                                     

ُيكوفُُأفُيعدوُلاُالسردُضميرُمعتبراُرفضو،ُجنيتُأفُغيرُالرواة،ُلتصنيفُساساأُالضميرُمقياسُمفُجعمواُأفُالنقاد
ُنجلاءُإبراىيـُمحمدُاشنيبو،ُالراويُالسرديُالعربيُالمعاصرُبيفُالرؤيةُوالصوت،ُص)ينظر:ُُوبلاغيُنحويُُاختيارُمجرد
ُ(38-24ُص

88ُ،ُصُالإبداعُعصرُالعربيةُالقصةالرزاؽُالموافي،ُُناصرُعبدينظر:ُُ-1ُ
ُ.005صُأحمدُرحيـُكريـُالخفاجي،ُالمصطمحُالسرديُفيُالنقدُالأدبي،ُينظر:ُُ-2ُ
لبياءُطاىر،ُمجمةُبحوثُكميةُُأحمدُصبرة،ُجوانبُمفُشعريةُالروايةُدراسةُتطبيقيةُعمىُروايةُ"الحبُفىُالمنفى"ُ-3ُ

35ُ،ُص05ُ،0883عُُ،4جامعةُالمنوفية،ُمصر،ُمجُُالأداب
00ُنجلاءُإبراىيـُمحمدُاشنيبو،ُالراويُالسرديُالعربيُالمعاصرُبيفُالرؤيةُوالصوت،ُصُينظر:ُُ-4ُ
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ُفيُالعملُالذيُأنجزُ ُعنو ُينوبو ُمف ُفيُأغمبُالنصوصُالقصصية"متعاؿُعفُوجود ،1ُه
ُمتخيلاُيبدعوُالمؤلفُليكوفُممثلاُلوُداخلُالنصُفيُحيفُيبقىُىوُ فالراويُيعتبرُكائنا

ُخارجو.

ذلؾُأفُُ،يختمفُالراويُعفُالروائيُ)المؤلف(ُالذيُىوُشخصيةُواقعيةُمفُلحـُودـوُ
الذيُتتكوفُمنوُروايتوُوىوُالذيُاختارُتقنيةُالراويُكماُُ،الروائيُىوُخالقُالعالـُالتخييمي

لاُيظيرُظيوراُمباشراُفيُيوُف،2ُاختارُالأحداثُوالشخصياتُالروائيةُوالبداياتُوالنيايات
نماُيتسترُخمفُقناعُالراويُليعبرُعفُمواقفوُالسرديةُ بكلُحريةُدوفُالكشفُبنيةُروايتوُوا 

ىوُذاتُورؤيةُخياليةُوقوليةُوموقعُوسمطةُمستقمةُالراويُبصورتوُالمتكاممةُ،ُفعفُىويتو
كانتُسماتُالراويُمجتمعةُحقيقةُتكشفُلناُوىيُعناصرُ،3ُعفُالمؤلفُوعفُالشخصيات

ُُ.متفرقةُأـ

ُإفُ ُحضورُالمؤلفُعفُعالمو ُلينوبُُالمرويُعدـ ُ)الراوي( اقتضىُحضورُصنيعو
ُ ُيكتبُرواية"فالمؤلفُعنو، ُالتشخيص،ُالذي ُعمى ُقادر ُراو  ُشخصو ُيتمثل ُأف ُلو ُلابد ،

ُلمكاتبُمفُ ُأيُلابد ُإلىُشخصي، ُأوُتحويمو ُمعُالذاتي، ُالشيءُلاُتعنيُمعادلتو فمعرفة
ُ ُقصو، ُتشكيلُعالـ ُفنيُيخولو ُدور ُالعالـممارسة ُىذا ُيرى4ُ"بشكلُيوحيُبحقيقة ُبينما ،

ىيُمجردُصورةُلاُتتيحُ*الواقعيرغـُالخمطُبينياُوبيفُالمؤلفُتودوروؼُأفُصورةُالراويُ
تضعُأقنعةُمتضادةُتتوزعُبيفُالمؤلفُالحقيقيُوبيفُمنيا،ُُالاقترابلأحدُالإمساؾُبياُأوُ

                                                           
00ُ،ُصُالراويُالسرديُالعربيُالمعاصرُبيفُالرؤيةُوالصوتنجلاءُإبراىيـُمحمدُاشنيبو،ُُ-1ُ
30ُينظر:ُأمنةُيوسف،ُتقنياتُالسردُفيُالنظريةُوالتطبيق،ُصُُ-2ُ
55ُعبدُالرحيـُالكردي،ُالراويُوالنصُالقصصي،ُصُُ-3ُ
85ُُيمنىُالعيد،ُتقنياتُالسردُالروائيُفيُضوءُالمنيجُالبنيوي،ُصُ-4ُ
خلُالعالـُالروائيُالوىمي،ُالفرؽُبيفُالراويُوالمؤلفُالواقعيُوالمؤلفُالضمنيُىوُأفُالراويُىوُشخصيةُتخيميةُتحياُداُ*

أماُالثانيُفيوُشخصُواقعيُيعيشُداخلُعالـُماديُىوُعالـُالواقع،ُأماُالأخيرُ)المؤلفُالضمني(ُفيوُليسُبشخصيةُ
ُخارجوُ ُيبثيا ُمف ُيتموقع ُالأدبيُفيما ُتطرحُداخلُالأثر ُأفكارُورؤىُوقيـ ُعف ُعبارة ُبلُىو ُواقعية ُولاُشخصية تخيمية

ُ(07،ُصُوالصوتُالرؤيةُبيفُالمعاصرُالعربيُالسرديُالراويُُاشنيبو،ُينظر:ُنجلاءُإبراىيـُمحمد)
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ُمتخيمة ُالراويُوالمؤلفُ،1شخصية ُبيف ُجوىريا ُيعتبرُجينيتُأفُىناؾُفرقا ُفيما الراويُف،
ُيا.،ُبينماُالمؤلفُلاُيعرفياُبلُيتخيمكلُماُيحيطُبووُُالسرديعرؼُشخصياتُ

ُالأدبيُالبحثُعفُحياةُ ُالنقد ُوالمؤلفُتكمفُفيُإىماؿ ُبيفُالسارد ُالفصل إفُقيمة
ُالنصُجمالياتو ُبيا ُيحقق ُالتي ُالكيفية ُالبحثُعف ُبيذا ُوالانشغاؿ ُنصو، ،2ُالمؤلفُفي

ُ ُفالمؤلف ُعمموالواقعي ُداخل ُوينسقو ُنصو ُفي ُالقيـ ُمجاؿ ُعمى ُيسيطر ُمف ُحيثُىو ،
نماُكأفكارُوقيـُتطرحُمفُخلالاأوُتخيميُاماديُوجودافيُالنصُليسُحضورهُ عفُطريقُُو،ُوا 

ُ.الحقيقيُصورةُالمؤلف،ُىذاُالنصُالذيُيعدُبمثابةُالمرآةُالتيُتعكس3ُالمغة

 :المسرود لهالسارد بعلاقة  .6

ُلو ُبالمروي ُالاىتماـ ُلو(ُبدأ ُبرُُ)المسرود ُجيرالد ُخاصُمع ُالخطابُبشكل نسُفي
الشخصُالذيُيسردُلوُ"ُويعرفوُبأنوُ،بشكلُخاصمطمعُالسبعينات،ُليتطورُمعُالثمانياتُ

نظرُلممرويُلوُبأنوُ"عوفُسرديُيتنز ؿُفيُالمستوىُويُ ُ،4والمتوضعُأوُالمنطبعُفيُالسرد"
ُأوُ ُالراويُمضمرا ُمع ُيوجد ُالنص، ُفي ُتخييمي ُخمق ُوىو ُالراوي، ُيتضمف ُالذي السردي

5ُمعمنا " ُنسجُمفُورقيتافُشخصيتافُفيماُالخصائص،ُمفُالكثيرُمنيماُكلُيتقاسـُأيف،
ُ.صحيحُوالعكسُلوُمرويُُمحالةُلاُيقابموُراوُ ُفوجودُالمؤلف،ُخياؿ

"إنوُيتوسطُوالمرويُلوُعمىُغرارُالراويُعنصرُنصيُيتشكلُداخلُالبنيةُالسردية،ُ
فيوُُ،6بيفُالراويُوالقارئ،ُوي سيـُفيُتأسيسُىيكلُالسرد،ُوي ساعدُفيُتحديدُسيماتُالراوي"

                                                           
02ُنجلاءُإبراىيـُمحمدُاشنيبو،ُالراويُالسرديُالعربيُالمعاصرُبيفُالرؤيةُوالصوت،ُصُينظر:ُُ-1ُ
35ُ،ُصلبياءُطاىرُأحمدُصبرة،ُجوانبُمفُشعريةُالروايةُدراسةُتطبيقيةُعمىُروايةُ"الحبُفىُالمنفى"ُ-2ُ
07ُ،ُصُالمرجعُالسابقنجلاءُإبراىيـُمحمدُاشنيبو،ُينظر:ُُ-3ُ
ُبرنس،ُ-4ُ ُطُجيرالد ُالقاىرة، ُلمثقافة، ُالمجمسُالأعمى ُخزندار، ُعابد ُتر: ُمصطمحات(، ُ)معجـ ُالسردي ،0ُالمصطمح

ُ.035صُ،5002ُ
25ُ،ُص0ُ،5002،ُالمرويُلوُفيُالروايةُالعربية،ُدارُمحمدُعمي،ُتونس،ُطعبيدُعميُ-5ُ
ُ.03صُ عبدُاللهُإبراىيـ،ُالسرديةُالعربية،ُبحثُفيُالبنيةُالسرديةُلمموروثُالحكائيُالعربي،ُ-6ُ
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ُتُ  ُالشخصُالذي ُفيو ُفيُتعارضُمع ُالقصة، ُلو ُيمتبسُبالقارئُُالساردصنع ُفيُولا وىو
ُلوُالراويُفيُُ،1الغالبُقارئُمتوىـ ويمكفُالتعرؼُعميوُمفُخلاؿُالإشاراتُالتيُيوجييا

فالروايةُعلاقةُإلزامية،ُُ)المسرودُلو(ُوالمرويُلوُ)السارد(ُلُالعلاقةُبيفُالراويُشكُ تُ ،ُوُالنص
2ُعمىُثنائيةُالباثُوالمتقبل"ُجوباُ التواصلُالقائـُوُ "شكلاُمفُأشكاؿُُباعتبارىا حيلُعمىُتُ ،

ُتُ  ُالتي ُالعلاقات ُمف ُالنصمجموعة ُداخل ُعقد ُمنيا ُال، ُالوظيفة ُبيف عنصريفُالمتبادلة
ُ.التواصلُالسرديماُيعرؼُب،ُوالذيُيدخلُضمفُ(الراويُوالمرويُلو)سردييفُال

ُذىبُإليوُُُُُ ُيشكلُجميورُُفالأوؿجيرالدُبرنسُبقولوُ"وىوُما فيشكلُُالأخيرالنصُأما
وىناؾُنمطافُمفُالمرويُلوُىما:ُ،3ُالسردُبأسره"ستنتجُمفُوىوُمجميورُالمؤلفُالضمنيُ

ُ ُداخل ُلو ُيكُالحكيالمروي ُالنصُوحضوره ُفي ُالمعالـُوف ُواضحة ُشخصية ُصورة في
ُالأدبي ُالعمل ُالشخصياتُداخل ُمف ُغيره ُمثل ُحضورىا ُليا ُالقسمات، ُومحددة وبالتاليُ،

المرويُلوُالنمطُالثانيُوىوُوُ،ُفالقارئُيستعيفُبيذهُالشخصيةُلتحديدُخصائصُالمرويُلو
لاُضحةُالمعالـُوُغيرُوا4ُوىوُنوعُلاُسمةُمحددةُتميزه،ُفيوُشخصيةُعائمةُالحكيخارجُ

ُداخلُالنصُالسردي.ُموقعُلياُيذكر

 :الشخصياتبالسارد علاقة  .7

ُوُميماُمفُعناصرُالبناءُالقصصي،ُُتعدُالشخصيةُعنصراُ  البعضُبأنياُيشيرُإلييا
ُالحيويُالذيُ ُالعنصر ُتمثل ُلأنيا ُالحكائي، ُمكوناتُالعمل بمختمفُالأفعاؿُُيضطمع"أىـ

5ُالتيُتترابطُوتتكاملُفيُمجرىُالحكي" ُالتيُتربطُالراويُ، ويجمعُالنقادُعمىُأفُالعلاقة
                                                           

000ُسعيدُعموش،ُمعجـُالمصطمحاتُالأدبيةُالمعاصرة،ُصُينظر:ُُ-1ُ
ُ.026،ُص5000ُد.ط،تونس،ُُ،دارُالجنوبُلمنشر،ُطرائقُتحميلُالقصةُ،الصادؽُقسومةُ-2ُ
ُ.035صُ،ُ)معجـُمصطمحات(ُالمصطمحُالسرديُجيرالدُبرنس،ُ-3ُ
05ُ-04ينظر:ُعيسىُبمخباط،ُتقنياتُالسردُفيُروايةُالبيتُالأندلسيُلواسينيُالأعرج،ُصُصُُ-4ُ
،0ُبيروت،ُطُ–سعيدُيقطيف،ُقاؿُالراويُ)البنياتُالحكائيةُفيُالسيرةُالشعبية(،ُالمركزُالثقافيُالعربي،ُالدارُالبيضاءُُ-5ُ
ُ.76،ُص0ُ،0886ط
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ُ ُجدلية، ُعلاقة ُىي ُفبالشخصيات ُالراوي ُينتجو ُالذي ُالسردي ُالنصُالخطاب ضمف
فيوُُد رُُ سُ ،ُحيثُأفُخطابُالراويُخطابُتُ الشخصياتيتتابعُويتناوبُمعُخطابُالقصصي،ُ

واختلاؼُالخطابيفُلاُيعنيُاستقلاؿُ،1ُفيوُالأقواؿُاؽُ سُ الأحداثُوخطابُالشخصيةُخطابُتُ 
ُ.الواحدُمنيماُعفُصاحبو

تتوقفُعمىُمدىُتماىيُالمؤلفُُوشخصيةُ)الراوي(ُالمؤلف( (شخصالمسافةُبيفُإفُ
فيُالمنطقةُيمكفُلمراويُأفُيكوفُشخصيةُمفُشخصياتُالقصة،ُويتموقعُ،ُحيثُالراويُمعُ

ُالشخصيات،فكمماُاقتربُمفُالمؤلفُانخفضتُأصواتُالشخصيات،ُالفاصمةُبيفُالمؤلفُوُ
ُ ُالوحيد ُالمتكمـ ُالراويُحتىُيصبح ُالذيُيُ وُوارتفعُصوتُىذا ُتقولوصرحُىو وتفعموُُ،بما

الشخصيات،ُ وكمماُابتعدُالراويُعفُصوتُالمؤلف،ُوالتحـُبأصواتُ،الشخصياتوتفكرُبوُ
ت ُالشخصيا ُأصوات ُدوف2ُارتفعت ُوأحاسيسيا ُأفكارىا ُعف ُمعبرة ُالأخيرة ُىذه ُوتصبح ،

 .الراويُوساطةُأوُوصايةُمفُ
ُليُ  صبحُشخصيةُمفُشخصياتُوالراويُيمكفُأفُيكوفُىوُبطلُالقصةُالتيُيروييا

ُبدورُمزدوجالقصة،ُ ُالنص"ب ُُ؛أيفُ"يقوـ ُالقصةُورواية 3ُطولة ُفيُ، ُالسرد الحالةُُىذهويتـ
أفُىناؾُبعضُالدارسيفُويرىُ،ُالراويُالمتكمـُأوُالراويُالبطلباختيارُضميرُالمتكمـُليكوفُ

ُ ُرأو ُفقد ُالشخصيات، ُوتموقع ُالراوي ُبيف ُتفصل ُ"مسافة ُإلا ُليس ُالراوي ُبيفُأف وسيطا
ُبياُ ُتتكمـ ُالتي ُوالأفكار ُالأحاديث ُعرض ُعمى ُيقوـ ُدوره ُوأف ُوالقارئ، الشخصيات

فيُقوؿُماُتشاءُدوفُأفُيتدخلُُشخصياتُحريةُكاممةمحيثُيتيحُالراويُلُ،4"الشخصيات
ُأيةُفرصةُُ،ُوقدُيتحدثتقولوُمافي ُالشخصياتُولاُيتيحُليا ُيكمـُأفواه ُوىنا ىوُنيابةُعنيا

                                                           
07ُىيـُمحمدُاشنيبو،ُالراويُالسرديُالعربيُالمعاصرُبيفُالرؤيةُوالصوت،ُصُنجلاءُإبراُينظر:ُُ-1ُ
ُ.52ينظر:ُعبدُالرحيـُالكردي،ُالراويُوالنصُالقصصي،ُصُُ-2ُ
07ُنجلاءُإبراىيـُمحمدُاشنيبو،ُالمرجعُالسابق،ُصُينظر:ُُ-3ُ
055ُعبدُالرحيـُالكردي،ُالمرجعُالسابق،ُصُُ-4ُ
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ُالكاممةُوتكميـُُ،1المباشرُعفُذاتيالمتعبيرُ ُيكوفُفيُمرحمةُوسطُبيفُإعطاءُالحرية وقد
ُُُُُ.شخصياتوُبوُبحيثُيفرضُرقابةُعمىُماُتقوـالأفواهُ

فُكافُوجودُالراويُعمىُماُتقدـُندرؾُأفُتأسيساُوُ أمراُحتمياُضمفُأيُأثرُسردي،ُوا 
ُ ُعنيا، ُغنى ُلا ُالشخصية ُوجود ُ"فإف ُجانبا ُتمثل ُالشخصية ُالعالـُلكوف ُفي ُميما حيويا

ُالشخصيةُ ُكانت ُلذلؾ ُأحيانا، ُلو ُوالمروي ُالراوي ُبمياـ ُاضطلاعيا ُعف ُفضلا المحكي،
ومفُىذاُالمنطمقُ،2ُوسيطاُميماُبيفُالراويُوالمرويُلو،ُإذاُلـُتكفُىيُواحداُمنيماُبالفعل"

ُ ُتكوف ُحتى ُشخصياتو ُوبيف ُبينو ُالضرورية ُالمسافة ُخمق ُالراوي ُعمى ُلتفعلكاف ُ،كافية
ُُوتقوؿُوتفكرُانطلاقاُمفُطبيعتياُوخصوصياتيا.

تختمفُوظائفُالساردُباختلاؼُالنصوصُالأدبيةُالخاضعةُلمنقد،ُفقدُ :وظائف السارد. 8
بحسبُرؤيةُالناقدُوباختلاؼُموقعُتختمفُتظيرُكمياُوقدُلاُيظيرُإلاُبعضاُمنيا،ُوىيُ

 .السرديضمفُالمتفُوتواجدهُالساردُ

ُالمؤلفُوالعنصرُالبارزُُ)السارد(ُإفُالراويُُ ضمفُالنصُالسردي،ُباعتبارهُصنيعة
فمـُيعدُدورهُمجردُناقلُلمحكايةُأوُموكلُلوُالقياـُببعضُالمياـُوالوظائفُقصدُإنجازىا،ُ

وظائفُالراويُبماُيتجاوزُعفُعندُحديثوُُنيتمعرفة،ُوىوُماُنظرُإليوُجيرارُجموصلُلم
ُالوظائفُالتيُيعزوىاُ ُويمخصُجنيتُىذه ُالإخبارُعفُالأحداث، ُالتقميديُفيُمجرد دوره

(،ُتتوزعُحسبR.Jakobsonُ)3إلىُالراويُفيُخمسُوظائف،ُيترسـُفيياُخطىُجاكوبسوفُ
ُمظاىرُالحكايةُوالقصةُوالنصُوالوضعُالسردي.

                                                           
055ُ،ُصُالقصصيُوالنصُالراويُينظر:ُعبدُالرحيـُالكردي،ُُ-1ُ
2ُ-ُُ ُدمشق، ُالكتابُالعرب، ُمنشوراتُاتحاد ُالجماليةُفيُالمثلُالقرآنيُ)دراسة(، ُالإشارة ،ُص5004ُداودُمحمدُعشتار،

043.ُ
ُ.066إبراىيـُأبوُطالب،ُتطورُالخطابُالقصصيُ"مفُالتقميدُإلىُالتجريب"،ُصُينظر:ُُ-3ُ
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ُج ُويستقرئ ُالسارد ُيؤدييا ُالتي ُالوظائف ُالسردي،ُنيت ُلمحدث ُوتنظيمو ُإدارتو في
وظيفةُوُوظيفةُالمباشرةُوالُ()وظيفةُالإخبارُالوظيفةُالسرديةبحسبُنموذجوُالإجرائي،ُوىي:ُ

ُُ.الوظيفةُالايديولوجيةوُُالوظيفةُالتعبيريةُ)الانطباعيةُأوُالانفعالية(وُُالإبلاغُوالتوصيل

ُأفُجيرارُج ُمعُ"وظيفةونجد ُالحكي" ُبيفُ"وظيفة ُجمع ُفيُُنيتُقد الشرحُوالتفسير"
ُالسردية ُالوظيفة ُاسـ ُأطمقُعمييا ُواحدة ُبنقلُالأحداث1ُُوظيفة ُالاكتفاء التيُتختصُبعدـ

ُوتصويرىاُبلُتعملُعمىُالتعميقُعميياُوبيانياُوتوضيحيا.

ُالإيديولوجي ُالوظيفية ُأف ُجنيت ُترجعُُةويرى ُلا ُبكونيا ُالوظائف ُبقية ُعف تنفرد
ُلمراويُ ُاعتبارُتوزيع2ُبالضرورة ُإلىُعدـ ُداعيا ُمانعاُىذه، ُجامعا ُتوزيعا ُ،الوظائفُبكونيا

ُالوظائفُالأخرىُ ُعف ُومنفصمة ُليستُخالصة ُمعافيي ُيفترضُوجودىا ُلا ُالتي ُفقد3ُ، ،
ويضيفُإبراىيـُأبوُطالبُوظائفُتستغرؽُوظيفةُواحدةُمجملُالحدثُالسرديُلحكايةُما،ُ

ُإلى ُُأخرى ُذكرىا ُالتي ُالخمس ُالوظائف ُوىيجتمؾ ُالوظيفة4ُنيت ُأو ُالتأليف ُوظيفة :
ُ.وظيفةُالتغريبوُُالجمالية

ُالباحثُ ُأما ُالكردي، ُالرحيـ ُعبد ُعشرُوظائفُلمسارد، ُالوظائفُالخمسُفيعدد منيا
ُ،ووظيفةُالتقويـُ،وظيفةُالحكيُوالإخبارُووظيفةُالشرحُوالتفسير: 5وهينيت،ُالتيُذكرىاُج

ُ ُالمباشرة، ُالتعبيريةوالوظيفة ُالأيديولوجيوُُ،والوظيفة ُوُةالوظيفة ُالوظيفةُوظي، ُالتأليفُأو فة
دخاؿُسماتُشفويةُعمىُالأدبُالمكتوبُ،وظيفةُالتغريبالجمالية،ُ ُ.وظيفةُالتوثيقُوا 

                                                           
ُ.48لنصُالقصصي،ُصُعبدُالرحيـُالكردي،ُالراويُواينظر:ُُ-1ُ
ُ.554ُصُُ،المنيجُفيُبحثُالحكايةُخطابجيرارُجنيت،ُينظر:ُ -2ُ
ُ.554ُصُُالمرجعُنفسو،ينظر:ُ -3ُ
ُ.067،ُصُتطورُالخطابُالقصصيُ"مفُالتقميدُإلىُالتجريب"إبراىيـُأبوُطالب،ُينظر:ُُ-4ُ
ُ.57-48عبدُالرحيـُالكردي،ُالمرجعُالسابق،ُصُصُينظر:ُُ-5ُ
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ويمكفُالقوؿُبأفُالوظائفُالمذكورةُىيُالعلاماتُالتيُتصنعُالراويُوتبرزُصورتو،ُ
،ُفأينماُوجدُالحكي والتأثير:1ُالذاُيمكفُإجماؿُكلُالوظائفُالمذكورةُفيُوظيفتيفُاثنتيفُىم

ُيحكيُحكايةُوأماموُمستمعُحقيقيُأوُضمنيُوجدُالخطابُالسردي.   راو 

ُ:الرؤية السردية .9

أوُ**تسمياتُعديدةُومتنوعة،ُمفُأىميا:ُبؤرةُالسردُأوُزاويةُالرؤيةُ*لمصطمحُالرؤية
التسميات،ُالتيُتدؿُأوُالمنظورُوغيرىاُمفُ***الرؤيةُالسرديةُأوُحصرُالمجاؿُأوُالتبئير
ويعرفياُمحمدُوُمفيوـُالرؤيةُمفُأبحاثُوتصورات،ُعمىُذلؾُالاىتماـُالواسعُالذيُحضيُب

ُواقعةُفيُمكافُما،ُلاُ ُ"انتقاءُلممعمومةُالسرديةُأداتوُبؤرة القاضيُكمصطمحُسرديُبأنيا
الطريقةُالتيُينظرُبياُالراويُُومفُثـُتمثل2ُيسمحُإلاُبمرورُالمعمومةُالتيُيخولياُالمقاـ"

ُعندُعرضيا.ُللأحداث

والتيُيستطيعُُ،3بياُالراويُالأحداثُعندُتقديميا"ُاعتبر"الطريقةُالتيُُفالرؤيةُإذاُىي

ُيُ  ُإدراؾُما ُخلاليا ُمفُحكي،مف ُإلينا ُُمقيو ُقصدا ُالمختار ُالموقع ُعف ُتعبر ُرؤيةُلإذ يتـ

                                                           
ُ.57،ُصُالقصصيُوالنصُالراويُعبدُالرحيـُالكردي،ُينظر:ُُ-1ُ
والرؤيةُبمعنىُالعمـُالرؤيةُمصطمحُجاءُمفُالبصرياتُثـُتوسعُالغربُفيوُليشملُالرؤيةُبالعيفُلممظاىرُالخارجية،ُ *

والرؤيةُ،ُدؿُعمىُالرؤيةُبالعيفُأوُالبصريةي،ُوفيُمعجـُلسافُالعربُمظيرُميـُمفُمظاىرُالعملُالأدبي ،ُوىيبالخفايا
،ُأماُالرؤياُبالألفُفييُعندُ،ُومنوُكانتُ"المرآة"رالمنظرُوالمنظوُُ،ُوىوُيدؿُعمىالعمـُوىيُمفُرؤيةُالقمبُوالعقلُتعني

ُ.(ينظر لسان العرب: مادة )رأى(العربُالرؤياُالصالحةُفيُالمناـ/الحمـ،ُوتتعمقُبماُىوُمحجوبُومغيبُعفُالنظرُ)
بأنياُمعنىُمفُالمعانيُُعمىُموقفُالراويُالواقعُداخلُبنيةُالنصُالروائي،ُويعرفياُبوثُىيُالموقع،ُت ركززاويةُالرؤيةُ **

 (36)ينظر:ُحميدُلحمداني،ُبنيةُالنصُالسرديُمفُمنظورُالنقدُالأدبي،ُصُُفييُمسألةُتقنيةُووسيمةُلبموغُطموحو

(،ُوعرفوُلحمداني54ُرديات،ُصىوُمبحثُمفُمباحثُالصيغةُوالصوتُ)محمدُالقاضيُوآخروف،ُمعجـُالسُالتبئيرُ***
بأنوُتحديدُزاويةُالرؤيةُضمفُمصدرُمحدد،ُوىذاُالمصدرُإماُأفُيكوفُشخصيةُمفُشخصياتُالروايةُأوُراوياُمفترضاُ

 (35لاُعلاقةُلوُبالأحداثُ)حميدُلحمداني،ُبنيةُالنصُالسردي،ُصُ

54ُمدُالقاضيُوآخروف،ُمعجـُالسرديات،ُصػمحُ-2ُ
ُطُ-3ُ ُبيروت، ُالعربي، ُالثقافي ُالمركز ُالتناصُوالرؤىُوالدلالة، ُفي ُنقدية ُالسرديُمقاربة ُالمتخيل ُاللهُإبراىيـ، ،0ُعبد

ُ .006،ُص0880ُ
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ُمفُخلاؿ ُلمختمفُوجياتُالنظر"ُالأحداث، ُتجميع ُنفسُالحدث، ُىيُُ،1"حوؿ وجيةُأو
ُوتعتبر،2ُ"المظيرػ"بالتيُيسميياُصلاحُفضلُُيُيتمثلُبياُالقاصُأحداثُالحكايةالتُنظره

ُ ُالعيد ُيمنى ُبأنيا ُالبنيويُ"الرؤية ُالكتاب ُمنيج ُفي ُالروائي، ُالسرد ُتقنيات ُومقاربة تتفق
إحدىُالتقنياتُالخاصةُببنيةُالسردُ)الشكل(ُالروائيُفيُالمقاـُُالشكلانيُعمىُاعتبارُأنيا

ُُ،3"الأوؿ ُمصطمح ُوُفالرؤية ُلمراوي،متعمق ُبياُُملازـ ُيتـ ُالتي ُتودوروؼُالكيفية ويعتبرىا
ُولاُبرؤيةُلاُف"إدراؾُالقصةُمفُطرؼُالساردُ)الراوي(ُ ُدوفُراو  ،ُفكلُمنيما4ُ"دوفُرؤيةبراو 

ُينيضُعمىُالآخر.

ُ ُفالرؤية ُوالتي ُالفنية ُمختمفُالعناصر ُعمى ُىيمنة ُنوعُتممؾ ُكبرى ُدرجة ُإلى تحدد
فزاويةُالرؤيةُ،ُلراويُإزاءُعالـُالقصةموقفُابمعنىُأنياُتظيرُُ،5يـالبناءُونمطُالعلاقاتُبين

ُ ُلحميدانيُعنده ُيرىُحميد ُ"كما ُالمستخدمة ُبالتقنية ُوتقديـُمتعمقة ُالمتخيمة، ُالقصة لحكي
تقنيةُدوفُغيرىا،ُىوُالغايةُاختيارُىذهُالالذيُيحددُشروطُأفُ،ُوُخلالياالعالـُالروائيُمفُ

والتيُيقصدُبياُعرضُماُيمكفُقصدُالتأثيرُعمىُ،6ُ"تيُييدؼُإليياُالكاتبُعبرُالراويُال
ُُالمرويُلوُأوُعمىُالقراءُبصورةُعامة.

 أقسام الرؤية: . 1.9

يفُالمؤلفُوالشخصيةُقرباُالراويُبوىذاُانطلاقاُمفُتحديدُموقعُلمرؤيةُأقساـُمتعددةُ
ُ ُبعدا، ُأو ُبويوفُوقسـ ُالفرنسيُجاف ُاُ(J.Pouillon)الناقد ُلرؤية ُأقساـ فيُكتابوُإلىُثلاثة

                                                           
006ُ، صمعجم المصطلحات الأدبية المعاصرةسعيدُعموش،ُُ-1ُ
ُ.052إبراىيـُأبوُطالب،ُتطورُالخطابُالقصصيُ"مفُالتقميدُإلىُالتجريب"،ُصُُ-2ُ
36ُ:ُأمنةُيوسف،ُتقنياتُالسردُفيُالنظريةُوالتطبيق،ُصُينظرُ-3ُ
ُ.006،ُصُوالدلالةُوالرؤىُُالتناصُفيُنقديةُمقاربةُالسرديُالمتخيلعبدُاللهُإبراىيـ،ُُ-4ُ
ُ.030صُ،ُالمصطمحُالسرديُفيُالنقدُالأدبيأحمدُرحيـُكريـُالخفاجي،ُُ-5ُ
35ُلحمداني،ُبنيةُالنصُالسرديُمفُمنظورُالنقدُالأدبي،ُصُُحميدُ-6ُ
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ُالوراءُ)أوالرؤيةُمفُُ:1وىيالشخصيات،ُوُُالراويُالعلاقةُبيفُانطلاقاُمفُُ(الزمفُوالرواية)
 .لرؤيةُمفُالخارجواُُ(مع)لرؤيةُواُ(الخمف

معُإجراءُمتبعاُنفسُالنمطُبويوفُُتقسيماتُاعتماداُعمىُروؼتودوىوُماُانطمقُمنوُ
ُالرؤيةُمجردُمظاىرُلمحكي"بعضُالتعديلاتُالبسيطة ُ"مجموعُزوايا ُمعتبرا ،ُوىيُعمى2ُ،

 (: Vision par derriereمن الخمف)الرؤية الراوي أكبر من الشخصية :3ُالنحوُالتالي

حداثُوشخصياتُالمتفُالسرديُأكثرُمفُكلُبأفيياُعميماُبكلُشيءُمحيطاُُالساردويكوفُ
وىيُ: (avec Vision معالراوي يساوي الشخصية )الرؤية ،ُوالشخصياتُالموجودةُفيو
معرفةُقدرُمعرفةُالراويُأيفُلاُتتجاوزُ،ُالرؤيةُمعُأوُالمصاحبةالرؤيةُالتيُتتساوىُفيياُ

يكوفُ (:Vision du dehors من الخارجالراوي أقل من الشخصية )الرؤية وُ،وشخصيات
ُمنيا.ُالظاىرُإلاُيعمـُفلا وُالمشاركةُفيُالحدثفيياُأقلُمعرفةُمفُشخصياتُالسارد

وتكشفُلناُالعناصرُالثلاثةُعفُتداخلُالخارجيُبالداخمي،ُأيفُيكوفُالخارجيُمتجمياُ
ُافكلُشيءُفيياُموصوفتضمفُالجانبُالواقعيُوالموضوعي،ُفيذهُالرؤيةُضمفُالداخمي،ُ

ُُ.وخصوصيتوُفيُإطارُىذهُالعلاقةباعتبارُأفُكلُشيءُلوُدلالاتوُ،4ُماديا

ةُالرؤيػ)بويػوفُماهُمقابلاُاصطلاحياُلماُسُ ليذاُالتصنيفُُالخفاجيُكريـُالباحثُووضع
الرؤيةةةة المجةةةاورة والرؤيةةةة ،ُوىػػػي:ُوالرؤيػػػةُمػػػعُوالرؤيػػػةُمػػػفُالخػػػارج(ُأوُالػػػوراءُمػػػفُالخمػػػف

يػةُبعػدُمصػطمحُالرؤيػةُووجأُ نيػتُدُأفُجيػرارُجػجػغيػرُأننػاُن،5ُالمصاحبة والرؤيةة الخارجيةة

                                                           
37ُينظر:ُأمنةُيوسف،ُتقنياتُالسردُفيُالنظريةُوالتطبيق،ُصُُ-1ُ
36ُ،ُصُالأدبيُالنقدُمنظورُمفُالسرديُالنصُبنيةحميدُلحمداني،ُُ-2ُ
3ُ-ُُ ُالخطابُاينظر: ُتطور ُطالب، ُأبو ُالتجريبإبراىيـ ُإلى ُالتقميد ُصُلقصصيُ"مف ُالمعموماتُُ،052"، ُمف ولمزيد

ُ ُالسابق،ُصُينظر: ُالمرجع ُلحمداني، ُو36ُحميد ،ُ ُالأدبي، ُالمصطمحُالسرديُفيُالنقد ُالخفاجي، ُكريـ ُرحيـ صُأحمد
ُ.580ُ،ُصالتبئير(-السرد-تحميلُالخطابُالروائيُ)الزمفُسعيدُيقطيف،وُ،052ُ

ُُ.580ُ،ُص.580ُصُ،الروائيُالخطابُتحميلسعيدُيقطيف،ُ:ُينظرُ-4ُ
060ُصُ،ُالمصطمحُالسرديُفيُالنقدُالأدبيأحمدُرحيـُكريـُالخفاجي،ُينظر:ُُ-5ُ
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ػػػوُ يػػػةُبحاسػػػةُالبصػػػر،ُوعُ ؤُحيػػػلُعمػػػىُمعنػػػىُالرُتُ لاُُيػالنظػػػػرُوالمنظػػػورُمػػػفُدراستػػػػوُلكػػػ ياُض 
أكثػرُالمصػطمحاتُالأخيرُىوُىذاُوُُ(Focalization)والتبئيرُ،والتركيزُ،البؤرةُ:منيابتسمياتُ

 ُُ.تداولاُ 
   :الرؤية والسارد. 2.9

ُ ُإف ُالرؤية ُبمقولة ُالروائية"الاىتماـ ُالمادة ُونسج ُتشكيل ُعمى ُ"تقوـ يقتضيُُ،1التي
الصوتُغيرُالمسموعُ،ُبكونوُالذيُيعتبرُالشخصُالذيُيرويُالحكايةُالراويُلحديثُعفُا

ُ ُالمتمقيالذيُيقدـ ُإلى ُالرواية ُمادة 2ُتفاصيل ،ُ ُالروايةُفالرؤية ُوفعل ُالرواية، ُلفعل مقدمة
لعلاقةُالجدليةُبيفُالراويُوالرؤيةُ"فعبرُالرؤيةُيمكفُتحديدُنتيجةُلفعلُالرؤية،ُوىناُتظيرُا
التيُوصفياُشغمتُاىتماـُعددُمفُالنقادُوُىذهُالعلاقةُُ،3طبيعةُالراويُالذيُيختفيُوراءىا"

تكامميةُفكلُالراويُعلاقةُلاُنيائيةُوىيُعُبيفُالرؤيةُوُعلاقةُالتيُتجمبأفُالُعبدُاللهُإبراىيـ
ُُواحدُمتكاملُمعُالآخر.

فإفُارتباطُىذهُبيفُالتضاربُوالتكامل،ُورغـُكثرةُالدراساتُالتيُتناولتُمسألةُالرؤيةُ
،ُ"ذلؾُأفُالحكيُارتباطُوثيقىوُمكوناتُالخطابُالسرديُبالراويُباعتبارهُأحدُأىـُالتقنيةُ

بدونيماُلاُيمكنناُأفُنتحدثُعنو،ُىذافُالعنصرافُىما:ُيستقطبُدائماُعنصريفُأساسييفُ
ُ ُيُ ُحوؿالقائـُبالحكيُومتمقيو،ُوبمعنىُآخرُالراويُوالمرويُلو،ُوتتـُالعلاقةُبينيما روىُما

ُالصمةُبمسألةُالتبئيرُ)الرؤية(.ُوثيقةُالسرد،ُحيثُتبدوُمسألة4ُ)القصة("

ُ

                                                           
007ُعبدُاللهُإبراىيـ،ُالمتخيلُالسرديُمقاربةُنقديةُفيُالتناصُوالرؤىُوالدلالة،ُصُُ-1ُ
006ُينظر:ُالمرجعُنفسو،ُصُُ-2ُ
26ُ،ُص0ُ،5007ُ،ُتونس،ُطsimpactُنبيلُدرغوت،ُالعيفُالساردة،ُُ-3ُ
ُُ.572ُ،ُص(التبئير-السرد-تحميلُالخطابُالروائيُ)الزمفُسعيدُيقطيف،:ُينظرُ-4ُ
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ُ ُعميوُالقسـوبعد ُيشتمل ُوما ُالسارد ُماىية ُحوؿ ُعلاماتُالنظري وأصناؼُُ،مف
ُالفصلُإلىُ،ُسنعمدُفيووظائف دراسةُأنماطُوعلاماتُتقنيةُالراويُُالقسـُالثانيُمفُىذا

ُالكبير ُ)المناـ ُالوىراني ُمنامات ُبعضفي ظيار ُوا  ُتطبيقية؛ ُدراسة ُالعنصرُُ( ُىذا جوانب
ُوضمنوُفيُتأطيرُالبناءُالسرديُلحكايتو.ُ،يـُالذيُاستعمموُالكاتبمالفنيُال

ُفي المنام الكبير: /الساردلراوي تجميات ا .10

ُيُ لاُشؾُأفُ ضفيُعميوُسمطةُالحضورُالذيُيمتمكوُالراويُضمفُأيُعملُسردي،
ُكإحدىُ ُلموىراني ُالكبير ُالمناـ ُفي ُالخادـ ُشخصية ُوتظير ُالأحداث، ُانتقاء ممارسة

ُالراويُوالرائي،ُفيوُيقفُداخلُالمناـُوخارجوُباعتبارهوالرئيسُالميمةالشخصياتُ ُةُبكونيا
،ُوفيُىذاُالشأفُسنحاوؿُالكشفُعفُتجمياتُالراويُفيُالمناـُالكبيرُالمسؤوؿُعفُالسرد

ُُالسرد.ومدىُحضورهُداخلُأحداثُُ،لموىراني

 :نص الوهرانيتقديم . 1.10

ىوُرسالةُكتبياُالشيخُالوىرانيُلصديقوُالحافظُجماؿُ*مناـُيوـُالقيامةالمناـُالكبيرُأوُ
ميمي،ُردا ُعمىُ رسالةُسابقةُمنوُي عاتبُفيياُالوىراني،ُويطمبُفيياُالثأرُمفُمزاحوُالديفُالع 

اسموُمجرداُمفُأيُمعوُفيُكتابُسابقُلوُمفُثلاثُسنواتُكافُقدُخاطبوُفيوُالوىرانيُب
ميميُنقيصةُلوُواسقاطماُلقب،ُوىوُ ُ.لمنزلتوُاُ اعتبرهُالع 

ُوُ ُالوىرانيُتمتد ُوالتي1ُصفحةُ 43ُعبررسالة ُإلىُأكثرُمفُعشريفُمشيدا، ُمقسمة ،
ُمجاءتُ ُالقيامةجوابا ُيوـ ُالآخروىيُرحمةُ،ُطولاُمتضمنةُمشيد ُ،(حمـ)شكلُُفيُلمعالـ

                                                           

ُالقيامة،ُالطرسُالخامسُعشرىوُا * مناماتُُ)ركفُالديفُمحمدُبفُمحرزُالوىراني،ُلمناـُالكبيرُويطمقُعميوُمناـُيوـ
  (213،ُص1ُ،2011الوىرانيُوحكاياتو،ُتح:ُمنذرُالحايؾ،ُدارُصفحاتُلمدراساتُوالنشر،ُدمشق،ُسورية،ُط

ُكولونيا،ُُ-1ُ ُمنشوراتُالجمل، ُابراىيـُشعلافُومحمدُنغش، ُتح: ُمناماتُالوىرانيُومقاماتوُورسائمو، بفُمحرزُالوىراني،
50ُُ-06،ُصُص0ُ،0887ُألمانيا،ُط
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ُالحشر،ُدراتُأحداثياُبعدُأفُتصورُالوىرانيُنفسوُميتاُوقدُنُ  تبدأُقصةُالمناـُوُوديُإلىُيوـ
دـُفيُليمةُوصوؿُكتابوُإليوُفيُولقدُفكرُالخا"بحديثُنفسيُلمخادـُقبلُأفُيستسمـُلممناـُ

ثـُغمبتوُعينوُبعدُذلؾُفرأىُفيماُيرىُالنائـُ"جعموُفيُحالةُخوؼُوقمق،ُُ،ُما1"سوءُرأيوُفيو
ُقامت ُقد ُوبموغوُُ،2"كأفُالقيامة ُالعظيـُمعُخروجوُمفُقبره ُاليوـ ُىذا ُأطوارُمشاىد لتبدأ

ُأرضُالمحشر.

ُىُ ُضمف ُالوىراني ُاستطاع ُالواسع ُالأوبخيالو ُالرحمة ُيُ ذه ُأف ُمشاىدُخروية، ؤسس
ُ ُيراىا، ُكما ُوُمتباينة ُمفُالشخصياتُيحاورُفييا ُالعديد مفُشعراءُوكتابُوفقياءُالمتنوعة

ُالمحشرُبكلُتجمياتوُاللاواعية،ُُأىواؿُي شاركيـوحكاـ،ُوُ فزعةُوأشكاؿُتعبيريةُفيُصورُمُ يوـ
ُ ُالخوؼُوالرىبة، ُثناياىا ُبيف ُشخصياتُيستحضرىاُتحمل ُمواجية ُعمى ُفييا ُالسرد يعمل

وتبدأُالوىرانيُمفُعالـُالحياةُإلىُعالـُالموتُومفُالواقعُإلىُاللاواقع،ُفيُمفارقاتُعجيبة،ُ
ُبشيخوُ ُلقائو ُثـ ُبينيما، ُالذيُدار ُوالحوار ُبفُبدر ُالواحد ُبعبد ُبمقائو ُالمحشر ُيوـ مشاىد

ُال ُعميو ُب ني ُشخصية ُأبرز ُوىو ُالعميمي ُأغمبُُ،مناـالحافظ ُفي ُمعو والذيُسوؼُيكوف
،ُلتتوالىُالأحداثُمعُالعديدُمفُالشخصياتُمثلُابفُالنقاشُوأبوُالمشيودُأطوارُىذاُاليوـ

ميرُأوالشيرازيُوُوطلائعُابفُرزيؾُوابفُأبيُالصقرُالمجدُبفُأبيُالحكـُوأبوُالقاسـُالأعورُ
درُالديفُوالشريفُالنقيبُوالقاضيُصُبفُالحكيـزيفُالديفُالمؤمنيفُعميُبفُأبيُطالبُوُ

الذيفُشكمواُبناءُالمناـُُ*،ُومعُمالؾُخازفُالنارُوغيرىـُمفُالشخصياتمعُرسوؿُاللهُصلى الله عليه وسلموُ
ُُُُكلُحسبُمكانتوُوعلاقتوُبالشيخُالوىراني.ُُ

                                                           
52ُالوىراني،ُمناماتُالوىرانيُومقاماتوُورسائمو،ُصُبفُمحرزُُ-1ُ
52ُالمصدرُنفسو،ُصُُ-2ُ
تنوعتُىذهُالشخصياتُبيفُواقعيةُعايشياُالوىرانيُويرتبطُمعياُفيُعلاقاتُاجتماعيةُوأدبيةُودينيةُوحتىُسياسية،ُ *

قصديةُخاصةُيبحثُعنيا،ُفيُوشخصياتُمتخيمةُلاُأثرُلياُفيُالواقع،ُاستدعاىاُالكاتبُمفُالعالـُالآخرويُلتحقيقُمُ 
  إطارُبناءُالأحداثُالمشكمةُلممناـُالكبير.ُُُ
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ُليُ  ُالعاـ ُإطاره ُفي ُالمناـ ُوُشكل ُالوىراني ُاُومحاولاترغبة ُالظواىرُفي ُعمى لاحتجاج
ُُ،الاجتماعية ُبالمجتمع ُعصفت ُالتي ُالمشينة ُتعريتياوالأخلاقية ُفي وكشفُُ،ومساعيو

ُالمحرُ ُ،حقيقتيا ُالاجتماعيواختراؽ ُُ،ـ ُبأسموبُتيكميُساخر، ُالحدود ُمفُجاعلامتجاوزا
ُمفُالرقابةُبمختمفُأشكاليا.ُُفمتلمتُ ُوسيمةُالمناـ

 وضع الراوي في المنام الكبير:. 2.10

فيُالمناـُالكبيرُبسمطةُتتعدىُسمطةُالشخصية،ُفيوُيتخذُلنفسوُموقعا1ُُيتمتعُالراويُ
ُفتيس وتتعدىُرؤيتوُإلاُمالاُتراهُُ؛فوؽُمعرفتوُمعرفتياموُفوؽُمستوىُإدراؾُالشخصيات،

 ُ.الشخصياتُالرائية

ُ ُالمناميلقد ُوتقويضُُسعىُالوىرانيُمفُخلاؿُنصو ُعمىُأشكاؿُالسرد، إلىُالتمرد
ُ ُينيضُبميمةُالإخبارُالسرديُيختفيُوراءهُراو  نمطيةُتجمياتُالسردُالتيُتعتمدُعمىُراو 

ُ ُظيور ُفمع ُالفعل، ُبإنجاز ُيقوـ ُوبطل ُالنصي، ُالاستيلاؿ ُيستعرضُجممة تقنيةُمجيوؿ
ُُراوُ ُميمتوُالإخبار،ُوخمفووتكوفُالراويُالمعموـُ جاءُُ،2بميمةُالإنجازمجيوؿ،ُوبطلُيقوـ

لاؿُخصورةُلـُتعيدىاُتقاليدُالإسنادُمفُقبل،ُمفُ"يقدـُصورةُأخرىُعفُالراوي،ُلالوىرانيُ
ُالفعل ُإلىُوظيفة ُالأداتيةُوالتوسطيةُفيُالسرد ُُ،3"نقلُالساردُمفُوظيفيتو يقوؿُ"ثـُفنجده
ىممواُ المناديُيناديغمبتوُعينوُبعدُذلؾُفرأىُفيماُيرىُالنائـُكأفُالقيامةُقدُقامت،ُوكأفُ

                                                           
ُالساردُُ-1ُ ُيختمفُمع ُأف ُيمكف ُالمؤلفُالماديُلمقصة ُأف ُفبارتُيؤكد ُالراويُوالمؤلف، ُبيف ميزتُالنظرياتُالحديثة

ُ ُ)ينظر: ُالسيمولوجي ُالإشاري ُبالتحميل ُإلييا ُالوصوؿ ُويمكف ُلمقصة ُممزمة ُالنصُفإشاراتُالسارد ُتحميل ُالوكيل، سعيد
ُ(56،ُص0ُ،0887ُالسردي،ُالييئةُالمصريةُالعامةُلمكتاب،ُالقاىرة،ُط

ينظر:ُعبدُاللهُإبراىيـ،ُالنثرُالعربيُالقديـ،ُبحثُفيُالبنيةُالسردية،ُالمجمسُالوطنيُلمثقافةُوالفنوفُوالتراث،ُالدوحة،ُُ-2ُ
524ُ-523صُُ-،ُص0ُ،5005قطر،ُط

ُ 523،ُص0ُ،5008ُ،ُع2،ُمج5تقنياتُالراويُالسردية،ُدراساتُلسانية،ُجامعةُالبميدةمدُزيوش،ُػينظر:ُمحُ-3ُ
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،1ُيُأيمـُالداعيُإلىُأفُبمغتُأرضُالمحشر"رُإلىُالعرضُعمىُاللهُتعالى،ُفخرجتُمفُقب
ُالراويُالقائـُبالسردُوالمنجزُلمفعلُذاتو.ُبمثابةُىناُفيوُ

تظيرُصورةُالراويُفيُالبناءُالسرديُالذيُقدموُلناُالوىرانيُبصيغُمتعددة،ُتتفاعلُ
 ُاعتمدهُالمؤلفُبماُيخدـُرؤيتوُلمعالـُالذيُيرويُعنو.معُالتناوؿُالفنيُالذيُ

برؤيةُمبسطة،ُفالساردُيقدـُأحداثاُواقعية،ُفيُبداياتوُيسردُلناُإفُنصُالمناـُالكبيرُ
الاستيلاؿُىماُضمفُموقفيفُفيُالسردُأماكفُواقعيةُكالسريرُوالغرفةُوالرياضُوالبساتيف،ُ

عفُالصراعُالقائـُبيفُالوىرانيُُلناُوظائفُالشخصياتُفيُنصُالمناـُتكشف،ُكماُوالخاتمة
ُُُوشيخوُوبيفُالساردُوباقيُالشخصيات،ُواجمالاُبينوُوبيفُالواقعُالذيُثارُضده.

ُ ُصاغ ُلُمناموُالساردلقد ُسردية ُقصة ُشكل ُالحياةُتُ عمى ُمقاييس ُحصار ُمف فمت
ُ ُُبالضوابط،ُالمميئةالاجتماعية ُفي ُبراعو ُتظير ُالكتابي،حيث ُالنمط ُيُاختيار صنعُفراح

ُاُ سؤسُ مُ ُظمـ،المميءُبالىذاُالواقعُمفارقةُالواقعُالشخصيُالذيُيعيشو،ُيعكسُُاُ سرديُفضاءُ 
ُ ُتجربة ُخلالو ُمف ُعلاقة ُإيجاد ُفي ُإبداعية ُتظتن"لمشتركة ُـ ُدلاليفي ُمعُفضاء نويُأو

ُكميا، ُالخيوط ُفي ُتمتقي "ُمشترؾ، ُمقصدية ُأو ُدلالة ُإلى ُالسارد2ُلتؤدي ُعنيا ُيبحث ،
ُُالعلاقة.ُىذهضمفُويتوخاىاُ

  :شخصية رئيسية )البطل(السارد . 1.2.10

ُدُجعلُالوىرانيُكاتبُوق ُإلىُنفسوالمناـُالرُىذا وىذاُُ،اويُشخصيةُخياليةُرمزُبيا
ُأن ُعمى ُراوي"ُويدؿ ُوترحاؿكاف ُأسفار ُرجل ُفيو ُمقاماتو ُُ،3"ة ُباعتباره المؤلفُفالوىراني

                                                           
52ُبفُمحرزُالوىراني،ُمناماتُالوىرانيُومقاماتوُورسائمو،ُصُ-1ُ
2ُ-ُُ ُالسردي، ُوتشكميا ُالعجائبية ُالزىراء، ُفاطمة ُُدكتوراه،ُمذكرةعطية ُبسكرة،ُُالآدابقسـ ُجامعة ُالعربية، والمغة

ُ.250،ُص5003/5004
ُ.77،ُص5000ُعبدُالأميرُميديُالطائي،ُالمقاماتُأصالةُوفناُوتراثا،ُدارُالشؤوفُالثقافيةُالعامة،ُبغداد،ُُ-3ُ
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معُالآخريفُفتصوراتوُالفكريةُوالروحيةُُالاندماج،ُلاُيبحثُعفُفيُالمناـ=البطل(ُالسارد)
"الحمـ"ُكتقنيةُمماُجعموُيمجأُإلىُاستعماؿُوالإبداعيةُلاُتنسجـُمعُالمجتمعُالذيُيعيشُفيو،ُ

شخصياتُُ؛متقابمة،ُفجاءتُشخصياتوُغريبةُوعجيبةُانقسمتُإلىُشخصياتُسرديةُمبدعة
ُبإعادةُبُ ـتخضعُلمواقعُوأخرىُتخضعُلمحم ،1ُنائياُورسمياُحتىُتتجانسُفيماُبينيا،ُأيفُيقوـ

ُفيروبُ ُالحمـالوىراني ُعالـ ُإلى ُُ؛السارد ُسعيو ُعمى ُالوُُلإسقاطدليل ُاعالمو المميءُقعي
ُُُالقياـُبوُفيُالواقع.ُماُعجزُعفلمبحثُعفُتحقيقُبالظمـُوالقير،ُوىذاُ

ُالخ ُيتناوؿ ُثوبُالبطل ُفي ُرئيسية ُكشخصية السرديُمستعملاُضميرُطابُوالسارد
ُوالشخصيةُ ُالسارد ُبيف ُوالسردية ُالزمنية ُالفروؽ ُكسر ُفي ُفاعل ُبدور ُ"يقوـ ُالذي المتكمـ

ُالراويُدورُالبطولةُفيُحكايتو،ُكماُقدُيخفتُصوتو،ُفيكوفُدورهُثانويا2ُُوالزمف" حيثُيقوـ
ُومتابعاُلمسرد.بوصفوُملاحظاُ

بصيغةُضميرُالغائبُالذيُ"يحيلُُاستيلُمناموالوىرانيُنمحظُأفُُذلؾوانطلاقاُمفُ
الضمائرُقدرةُعمىُالسردُفيُُأكثر"وُلمسردوىوُأبسطُالصيغُالأساسيةُُ،3عمىُالموضوع"

ُوتداولا" ُانتشارا ُوأكثرىا ُالسردية ُبمثابة4ُُالأعماؿ ُفيو ُالمتمقي، ُعمى ُفيما ُوأيسرىا توظيفا
مفُأفكارُومواقفُوتعميماتُوأراء،ُدوفُأفُُءالقناعُالذيُيتخفىُخمفوُالكاتبُليمررُماُشا

ُ،ُفيوُىناُراوياُمقدماُلو،ُوالبطلُالأوؿُفيُالمناـ.5يبدوُتدخموُصارخاُولاُمباشرا

                                                           
ينظر:ُبشيرُمحمودي،ُبنيةُالحدثُفيُالروايةُالجزائريةُ)البحثُعفُالوجوُالآخرُنموذجا(،ُدراساتُجزائريةُ)مخبرُُ-1ُ

ُ.053ُ،ُص5004مارس،5ُالخطابُالأدبيُفيُالجزائر(،ُجامعةُوىراف،ُع
ُ.060،ُص0ُ،5005ُعبدُالناصرُىلاؿ،ُآلياتُالسردُفيُالشعرُالعربيُالحديث،ُمركزُالحضارةُالعربية،ُالقاىرة،ُطُ-2ُ
ُ.060المرجعُنفسو،ُصُُ-3ُ
ُ.063نفسو،ُصُُ-4ُ
5ُ-ُُ ُمرتاضينظر: ُالممؾ ُعبد ُالسردي، ُالخطاب ُسيميائية-تحميل ُتفكيكية ُالمدؽُمعالجة ُزقاؽ ُ"لرواية افُديوُ-مركبة

ُ.085صُ،0884ُد.ط،ُُالمطبوعاتُالجامعية،ُالجزائر،



  السارد وأنماطه الفصل الثاني                                                
 

 
005 

 

لقدُحاوؿُالوىرانيُالتفنفُفيُاستيلاؿُمناموُباعتبارهُخطاباُافتتاحياُبارزا،ُباستقطابُ
ظيارُبراعتوُفيُالإخبارُالسردي،ُفالاستيلاؿُأظيرُ تغيرُحاؿُالخادـُمعُوصوؿُالقارئُوا 

؛ُوىو1ُ"وجد بين جوانح الخادم من نار الشوق أجيجا"رسالةُشيخوُالحافظُالعميمي،ُبعدُأفُ
ُ.شخصيةُالوىرانيُخمفُشخصيةُالخادـُضمفُالييئةُالسرديةماُيفضيُإلىُاختفاءُ

الخادـُشخصيةُ)الوىراني(ُإلىُالساردُىيُإذاُحكايةُأحداثُلمراويُعفُنفسوُأسندىاُ
ُخلال ُمف ُيسعى ُوالتي ُخمفيا، ُيختبئ ُوتبجيلُُ،قصتوُعرضُياالتي ُبمدح ُكلامو مستيلا

"وصلُكتابُمولايُالشيخُُ:بقولوشيخوُالعميمي،ُمحاولاُاستمالتوُتكفيراُعفُمزاحوُفيُحقو،ُ
تاجُالخطباء،ُفخرُالكتابُالأجلُالإماـُالحافظُالفاضلُالأديبُالخطيبُالمصقعُالأميف...

لقدُفكرُ:ُ"ينتقلُإلىُقولوثـُ،2ُوجعلُخادموُمفُكلُسوءُوقاه"ُاللهُبقاءه،وزيفُالأمناءُأطاؿُ
متعجباُُووبقيُطوؿُليمتُ،و،ُوشدةُحقدهُعميوفيُوفيُسوءُرأيُوإليُوالخادـُليمةُوصوؿُكتاب

يعُىزُاُإلىُىذالنوـُلأجلُُووامتنعُعميُ،زليةُبعدُالزمافُالطويليبالأوتارُالُولُومفُمطالبت
ُال ُفالس3ميل"مف ،ُ ُيستند ُارد ُالمقطع ُالمتكمـُكفيُىذا ُالراويُبياء ُلمعرفة ُاستيلالي، مشيد

ُتظيرُ ُفيما ُالمتمقيُعفُوجودُشخصُمتكمـ، ُمفُخلالو ُوالذيُيوىـ ُالغائبُ)مولاي( ىاء
ُ.كشخصُمنفصلُعنوُ)تناولو،ُكتابو(ُللإشارةُإلىُالخادـ

صورةُمتماىيةُمعُفالساردُيعمدُإلىُتقديـُميمةُالراويُإلىُشخصيةُالخادـ،ُلتشكيلُ
ُبعدُ ُبداياتُالمناـ، ُوىوُيحكيُعمىُلسانو ُيظيرُالوىرانيُخمفُالخادـ ُالبعض، بعضيما

ميميُبغيرُماُيأملُويشتيي.ُُُ،شعورهُبالخوؼ ُوالرىبةُمماُجاءُبوُكتابُمولاهُوشيخوُالع 

ُ ُي ُُالوىرانيإف ُضمف ُأفكاره ُالقدـ ُالسرديبناء ،ُ ُلمكشفُعفُالذي ُخلالو ُمف يسعى
ُفيُمنامو ُمؤطرة ُوالتيُتتيحُلوُشخصيتو،ُضمفُمشاىد ُيعملُ، إظيارُشخصياتُجديدة

                                                           
1
06ُُصُ،مناماتُالوىرانيُومقاماتوُورسائموُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
2
06ُُصُ،المصدرُنفسوُ- 
3
52ُُصُ،نفسوُ- 
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ُ ُفي ُإدخاليا ُنصوعمى ُمشاىد ُلإثراء ُسريعة ُيُ سياقات ُبما ُأوُ، ُالداخمي ُبالحوار عرؼ
ُتعالىُ*المونولوج ُالله ُالعرضُعمى ُليوـ ُالمناداة ُبعد ُأرضُالمحشر، ُبموغو ُلدى ُكقولو ،
ُ ُرجلُضعيفُُ:مفُالقبروخروجو ُوأنا ُالعبوسُالقمطرير، ُاليوـ ُىو ُىذا "فقمتُفيُنفسي:

النفسُخوارُالطباعُولاُصبرُليُعمىُمعاينةُىذهُالدواىي،ُكنتُاشتييُعمىُاللهُالكريـُفيُ
ُال ،ُوفخرُالديفُبفُىلاؿُسىذه ُبأخبارُخوارزـ اعةُرغيفا...والحافظُالعميميُينادمنيُعمييا
ي غني"

ضعيفُالنفس،ُُرجلاشخصيةُالوىرانيُ)الخادـ(ُبوصفُُالمشيدُىذافيُرزُفيوُيب،1ُ
أكلاُخاصاُومنادمةُلشيخوُالعميميُوبقيةُالشخصياتُكلُحسبُُعديـُالصبر،ُنفسوُتشتيي

ُ.ةوظيفتوُالاجتماعي

   لمشخصيات: المشاركالراوي . 2.2.10

ُالقائـالمشارؾُمفُوظيفةُالإخبارُإلىُالظيورُبمظيرُُساردُفيُالمناـُالكبيرينتقلُالوُ
ُفُ،بالفعل ُوظيفة ُإلى ُالرواية ُوظيفة ُمف ُيتحوؿ ُراوياُُ،الفعلإنجاز ُليصبح ُينتقل بمعنى
الراويُفعلُالقص،ُفإنوُيشارؾُالشخصياتُفيُصناعةُفيوُففيُالوقتُالذيُيتولىُ"،ُمشاركا
فعموُتوالىُوي،2ُ"،ُويتزاحـُمعياُفيُصراعياُمعُالزماف،ُأوُيشيدُىذاُالصراعُويراهالأحداث
ُ ُالمناـُامتدادعمى ُفضاء ُتكشفو ُوما ،ُ ُمتنوعة ُوىي ُالإنجاز، ُعممية ُفيُوكثيرة، "فقمت

ُ ُأنفسناُ،وقمناُ،فتوجينانفسي..."، ُونجيد ُخمفيُإلىُأفُ"، ُوأنتـ ُفروجي، ُوأعدوُملء فأقوـ
ليكوفُطرفاُفيُالحواراتُفيُعمميةُالإنجازُالساردُُ،ُوىناُيتعاظـُدور3"انتييتُإلىُجماعة

 فقاؿُليُمالؾ:ُلعمؾُتريد...ُلو:ُألمثميُيقاؿُىذاُالحديث؟قمتُ"ُيتضمنياُالمناـ،ُمثل:التيُ

                                                           

بأنوُوسيمةُإلىُإدخاؿُالقارئُمباشرةُفيُالحياةُالداخميةُُىوُمفُأبرزُتقنياتُالسرد،ُيعرفوُالكاتبُالفرنسيُادوارُجارداف *
لمشخصية،ُدوفُأيُتدخلُمفُجانبُالكاتبُبالشرحُأوُالتعميق،)آمنةُيوسف،ُتقنياتُالسردُفيُالنظريةُوالتطبيق،ُالمؤسسةُ

 (112،ُص2ُ،2015العربيةُلمنشر،ُبيروت،ُلبناف،ُط

1
53ُُصُ،رسائمومناماتُالوىرانيُومقاماتوُوُُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
050ُ،ُص0ُ،5005ُعبدُالرحيـُالكردي،ُالراويُوالنصُالقصصي،ُمكتبةُالآداب،ُالقاىرة،ُمصر،ُطُ-2ُ
3
26ُُصُ،المصدرُالسابقُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
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 ،1"...،ُفقمت:ُأعرفياُواللهلاُيستغنيُبياُالقارئُفيُالصلاةُفقاؿ:ُوأيُسورة..أفُتيجوني.
ُوُ ُالغائب ُوضمير ُالمتكمـ ُضمير ُتستخدـ ُالتي ُالحوارات ُالنصُكثيرُىذه ُضمف ُومتعددة ة

ُُ.السردي

تنتقلُمفُُوفيُمنامالشخصيةُالسادرةُجعلُبيقدـُمنظوراُمغايراُلمحكاية،ُىناُفالوىرانيُ
و،ُحيثُيندمجُفيوُدورُالراويُمؤثرةُفيُمجرياتفاعمةُوُالحدثُلتصبحُشخصيةُمرافقةُُردوُ

ُوأعدوُملءُ:ُ"فيُمثلُقولو،2ُمعُدورُالبطل  ليُ وىـُينظروفُإُفروجي،ُوأنتـُخمفي،فأقوـ
يتماىىُفيُُحيثُ،3ُ"جاء،ُفأخالطُذلؾُالجمعُوأتخمميـُإلىُصدرُذلؾُالملأُويقولوف:ُىاُقد

ُُىذهُالأحداثُوكأنوُشخصيةُمفُشخصياتُالمناـ.
تصورُالعرفيُلمسردُكترفيوُوتسمية،ُعمىُمواجيةُالُاشتغلُالوىرانيُأفماُيبدوُحقيقة،ُ

اردةُشخصياتُ،ُتكوفُفيوُالشخصياتُالسُ بشكلُمختمفُلمحكايةُهطرحُمنظورُبُوعمممؤطراُ
،ُالراويُالفاعلُمناسبُتماماُلمعجائبيف،4ُواقعيةُوفاعمةُفيُالحكايةُوليستُمؤط  رةُلياُفقط

ُ ُتودوروؼ، ُيؤكد ُبيفُالقارئُوالشخصيات""فيوُكما 5ُيسيلُالتماىيُالمطموبُفيما حيثُ،
ُإلىُىامشُ ُالمركزُليحولو ُالتيُرمىُإلىُزحزحة ُالتقنية ُالوىرانيُأوؿُمفُوظفُىذه يعد

ُُبشكلُعاـ.ُالمناـحممياُبناءُالتي6ُُيديولوجيةانطلاقاُمفُرؤيتوُالاجتماعيةُوالإ

ُ

ُ ُ
                                                           

1
06ُُصُ،مناماتُالوىرانيُومقاماتوُورسائموُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
040ُُ،ُمناماتُالوىرانيُمفُالقالبُالسائدُإلىُالسردُالمختمف،ُصُينظر:ُمدانيُزيقـُ-2ُ
3
26ُُصُ،المصدرُالسابقُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
523ُُمدُزيوش،ُتقنياتُالراويُالسردية،ُصُػينظر:ُمحُ-4ُ
ُ،ُص0882ُ،0ط الصديقُبوعلاـ،ُدارُالكلاـ،ُالرباط،ُالمغرب،ُ:الأدبُالعجائبي،ُترتزفيتافُتودوروؼ:ُمدخلُإلىُُ-5ُ

003ُُ
523ُُ،ُصُالمرجعُالسابقحمدُزيوش،ُػينظر:ُمُ-6ُ
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 السارد الشاهد:. 3.2.10

"الذيُتتداخلُفيوُُ،موىرانيالخطابُالمسرودُلوتظيرُالإشاراتُالدلاليةُلمساردُضمفُ
ُ،1الأحداثُمعُالإسترجاعاتُحيثُيحاوؿُالساردُبعثُنفسوُمفُجديدُفيُالخطابُالمحكي"

ُ،بوصفُالأماكفُالتيُعاشُفيياُوالمدفُالتيُتنقلُبينياللأحداثُيتكفلُالراويُالشاىدُُأيف
شردهُعفُوطنوُالغاراتُُلاُواللهُماُرجلُمفُساداتُبنيُسرايا،"ُولو:قويظيرُمثلُذلؾُفيُ

ُبيفُالجداوؿُوالمروج،ُيترددُم فُحصفُالمبوةُإلىُوالسرايا،ُكافُقدُربىُفيُالسروج،ُونشأ
ُُبساتيف ُعممتُىذوفيُُ،فيُالساجورُويصطادويقيلُفيُعيفُجورُالربوة، ُالمواطفُكما ه
ُ،ُفيوُالمتكمـُالرئيسيالخطابُالمسرودثـُيتجمىُالساردُالشاىدُيتتبعُمسارُ،2ُ"الجف رائعة

الفاقةُبوصفُعكسيُلماُذكرهُفيُالأوؿ،ُبعدُأفُانقمبُحاؿُالساردُمفُالبذخُوالنعيـُإلىُ
إلىُأرباضُُوبالحظُالمنقوص،ُوطرحُىرفرماهُالد"ُيقوؿ:ُ،الشاىدُ)الراوي(ُ،ُفنجدالحاؿوقمةُ

ُقوص، ُُمدينة ُُ،السعيريتقمىُفيُحر ُ،البصلُوالصيرُوإدامُ،الشعيرُخبيزمفُُبشبعولا
 مدىُالحالةُالتيُصارُإلييا.مفُخلالوُظيرُصفُيُ ،ُفيُو3ُوالحصير"الأرضُُووفراش

ُراوُ ُالساردوُ ُىو ُيتدخلُالشاىد ُلا ُحاضر ُو"، ُإذ ُالأحداث ُفي ُيشارؾ ُعمىُلا نجده
ميةُھأف،ُبينوُوبيفُماُيرويويرويُمفُمسافةُلكنوُ،4ُمسافةُمماُيرويُغائبُفيُبنيةُالشكل"

فيُُىيا،ُبلُيليستُمجردُعملُآليُيراكـُالصورُبتقطيعُعبثيُلُالشاىدالراويُ"ميةُھأف
حاورةُموالمقطعُالآتيُيرصدُلناُ،5ُكةُالبنيةُحركةُدالة"أيُجعلُحرُُجعلُبنيةُالشكلُتقوؿ،

الذيُيتقاطعُمعُصوتُبفُالشاىدُالراويُبفُالأسود،ُحيثُيصفُأميرُالمؤمنيفُمعُالمقدادُ

                                                           
قسـُالمغةُالعربيةُوآدابيا،ُجامعةُسيديُرسالةُدكتوراه،ُجاتُنبيو،ُجماليةُالخطابُالسرديُفيُمناماتُالوىراني،ُبمحُ-1ُ

ُ.053ُ،ُص5007/5008ُبمعباس،ُ
2
06ُُصُ،مناماتُالوىرانيُومقاماتوُورسائموُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
3
07ُُصُالمصدرُنفسو،ُ- 
000ُيمنىُالعيد،ُتقنياتُالسردُالروائي،ُصُُ-4ُ
ُ.060ُجاتُنبيو،ُالمرجعُالسابق،ُصُبمحُ-5ُ
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فيُبنيُُوومنيرُالدولةُيخاطب"ُ:التيُتثبتُبراءتوُطمعاُفيُالشفاعة،ُبقولوالمشاىدُالأسود،ُ
ُ،أمرىـوأوقفُـُي:ُماُأوبقوذاُفيقوؿُلىبؾُُماُكافُظنناُالمؤمنيفأميرُُ:ُياوسراياُويقوؿُل

مفُُالمؤمنيففتنكرُأميرُو،ُعمالأُُصحيفةلتسمعفُفيُُالمؤمنيفأميرُُ:ُواللهُياجحاُوفيقوؿُل
،ُوىوُحوارُبيفُشخصياتُيقدميا1ُو"يذلؾُفيُوجُظيرحتىُُووثقلُعميُالحديثذاُىسماعُ

ُالراويُبعيداُعفُأيُتدخلُمنو.

المناـ،ُبذكرهُتفاصيلُالمحاورةُالتيُلـُويواصلُالراويُتقديـُعرضوُلمشخصياتُضمفُ
ُةيتدخلُفييا،ُمكتفياُبنقمياُوتبيافُالأثرُالذيُتركتوُفيُالنفس،ُفالساردُوعمىُمدارُالمحاورُ

ربُُأيفقالتُالملائكة:ُ"،ُبيفُالشخصيات،ُلاُيشارؾُفيُالعمميةُبلُيتكفلُبالتأطيرُالعاـ
،ىفيُُكثيرةأشغالناُ وُىأمـُمفُالناسُوُُووقدُسبقُبتخميطُعظيـ،ذاُالرجلُىوقدُجاءُُذاُاليوـ

:ُماُخمقكـُولاُبعثكـُوفيقوؿُالباريُجمتُقدرت...ُسواه،ُوولاُيحاسبُفيُيريدُيوـُقيامةُوحده،
شيخُمفُشيوخُ اىذالسلاـ:ُُوفيقوؿُجبريلُعميُسمموهُإلىُالروحُالأميف،ُإلاُكنفسُواحدة،

ُدوف2ُ"الإسلاـ ُويعرضيا ُالمحاورة ُينقل ُىنا ُفالسارد ُبماُ، ُمنو، يعرؼُبمصاحباتُ"ُتدخل
ُ،ُفنجدهُيعرضُىذهُالمحاورةُمكتفياُبتقديـُالأثرُالذيُتتركو.3ُ"الخطابُالمعروض

الخادـُفيُكلُمنامو،ُبحيثُيمجأُإليوُلتقديـُداخمياُوخارجياُيوظفُالوىرانيُالوصفُوُ
ُوُ ُالشخصياتُوتحديدىا، ُبالعالـُُستعملامالحافظُالعميميُوسائر ُالواقع ُلمقارنة ُكأداة الحمـ

خرجتُمفُقبريُأيمـُف"،ُحالةُوقتُقياموُمفُالقبرنفسوُواصفاُتحدثُعفُفالساردُي،ُالآخر
وأناُُوقدُألجمنيُالعرؽ،ُوأخذُمنيُالتعبُوالفرؽ،ُالداعيُإلىُأفُبمغتُإلىُأرضُالمحشر،

                                                           
1
33ُُصُ،مناماتُالوىرانيُومقاماتوُورسائموُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
2
57ُُصُ،المصدرُنفسوُ- 
ُ.060ُجاتُنبيو،ُجماليةُالخطابُالسرديُفيُمناماتُالوىراني،ُصُبمحُ-3ُ
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ُ،1"ؿاوُىمفُشدةُالأُأعانيوماُُعظيـُأقاسيوماُُجميعوقدُأنسانيُُمفُالخوؼُعمىُأسوأُحاؿ،
ُوىيُأفعاؿُذاتُصمةُمباشرةُبصورةُالراويُالشاىد.

ُالمناـ، ُرحمة ُلنفسو ُيسند ُىنا ُوروايتياُلُفالسارد ُالأحداث ُترتيب ُبميمة ُخلاليا يقوـ
مفُواقعوُأوُمفُنسجُخيالو،ُمقدماُُوشارؾُفيُصناعتيـ،ُومحاورةُالشخوصُالذيفُوظفيـ،

ُ)المستمع/القارئ(ُىذه ُلممتمقي ُوتقارير ُأخبار ُفيُشكل ُالحمـ ُفيُعالـ ُالأحداثُوالمشاىد
ُالجميعُبصدؽُحدوثيا ُبشخصيةُالحافظُالعمميُالواقعيةُالتيُتدورُحولياُموىما ،ُمستعينا

ُُ.بؤرةُالمناـ،ُفييُالمرويُلياُداخلُالمناـُوالمرسلُإليوُخارجو

ُب" ُذكرتني ُالواحد ُعبد ُلي ُعميؾُيذفقاؿ ُيقمب ُالعميمي ُالحافظ ُكاف ُالساعة ُالقوؿ ا
ُوالأرضُفقمتُل ُأجده؟ ُوأيف ُالنبيو: ُواقفُمع ُىو ُىذا ُمعذوروتُلفقم...فقاؿ: ُالتوينة :،ُ

كممتنيُكممةُدوفُأفُلكمتنيُلكمةُموجعةُُوماُتجري،ُإلىوسرتُإلىُنحوؾُوناديتؾُفأقبمتُ
ُوج ُوطيرتُفي ُولعنتني ُوشتمتني ُيي ُكعادتؾ ُبصاؽ ُالكلاـخمسُأواؽ لي:ُ وقمتُ،عند

ُكفاؾُأنؾ ُوكاؼُالمخاطُياعدوُاللهُما ُبخاطبتنيُبنوفُالجمع حتىُذكرتُاسميُبغيرُ،
مفُخلاؿُلناُُويبدو ،2"القبيحمفُُوماُأقدرُعمي واللهُلأتوصمفُإلىُأذيتؾُبكلُكنيةُولاُلقب؟
حالةُالخوؼُالتيُتنتابُالساردُمفُشخصيةُُ،يدورُبفُالساردُوعبدُالواحدالذيُىذاُالحوارُ

ينقلُالساردُالكلاـُفيوُنقلاُمباشراُدوفُالثأرُوالانتقاـُمنو،ُحيثُبُالذيُىددهالحافظُالعميميُ
ُيستمرُأفُيتدخل ُكما ُالذيُدارُبينوُوبيفُالحافظُالعميمي،ُوبينيـُفيُنقلُالراويُ، الكلاـ

ُ.مفصلاُلكلُماُجرىُمفُأحداثومالؾُجنيـُنقلاُ

ُاستطاعُالراويُأفُيخمقوُ،مثيرُلمدىشةُوالعجبحواريُسوؼُنجدُأنفسناُأماـُخطابُوُ
ُالعميمي ُالحافظ ُشخصية ُالأخيرُمع ُواقعيةُباعتبار ُوىيبتياُشخصية ُقيمتيا ُوالتيُليا ،

                                                           
1
52ُُصُ،مناماتُالوىرانيُومقاماتوُورسائموُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
2
55ُُصُ،المصدرُنفسوُ- 
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ُتبديوُمفُُ،الشخصيةُىذهوكشفُمكنوناتُالسردُُوانسيابُ،تساعدُعمىُإطالةُالحدث وما
شارؾُالخادـُمسيرتوُتُ ،ُفشخصيةُالعميمي1ُمشاعرُاتجاهُالساردُالمتخفيُوراءُالراوي/الخادـ

ُ ُالنصُالسردية ُعبرُأغمبُمقاطع ُالحكائية ُالمناـ، ُوخارجوقبل ُالمناـ ُحيثُالتحاـُداخل ،

ُ،ُتجعلُمنوُشخصيةُرئيسيةُفيُالسرد.خصيةُبصورةُواضحةاردُمعُالشُ صوتُالسُ 

 حضور الراوي داخل المنام:تعدد وتنوع . 4.2.10

ُذكره ُسبق ُمما ُُ؛ويتضح ُالمعروض ُالسردي ُالخطاب ُقُ أف ُبودُ الذي ُلنا ُـ
ُُمنامو،ُالوىراني/الراويُ ُعمى ُُخطاباتُمتنوعةاعتمد ُمنياصيغالمف الأسموبُالمباشرُُة،

ُالخبرُ)أقواؿُالشخصيات(ُالذيُيرتبطُبوجودُمتكمـ ُلنا ُيقدـ صادرُعفُالشخصيةُُوكأنو،
ُيذكرُذلؾُصلاحُفضلالروائية،ُ 2ُكما ُأخرىُعمىُ، ُمفُجية ُاعتمد الخطابُأسموبُكما

،ُويميز3ُضادُبيفُصوتيُالراويُوالشخصية،ُالذيُيحفظُذلؾُالت)أقواؿُالراوي(ُغيرُالمباشر
 ُبينيما.

لاُيخضعُلمنطقُُالمناـ،نصُداخلُودرجاتُحضورهُفيُمكانةُالراويُتنوعُتعددُوالفال
ُلوُيتبادؿُمنطقُالحوارُالذيُباستثناءمعيف،ُ ،4ُفيوُالمتحاورافُالأدوارُبيفُساردُومسرود
يحاءاتُمختمفةمفُخلالياُيعبرُ ،ُيبحثُعنياُالكاتبُويوجيياُإلىُعفُرؤيةُذاتُدلالاتُوا 

ُالشكلُالذيُيريده.

ُ

ُ

                                                           
1
ُ.508ينظر:ُفاطمةُالزىراءُعطية،ُالعجائبيةُوتشكمياُالسردي،ُصُُ- 
ُ.060ُجاتُنبيو،ُجماليةُالخطابُالسرديُفيُمناماتُالوىراني،ُصُبمحُ-2ُ
ُُ.065ُ،ُصالتبئير(-السرد-)الزمفتحميلُالخطابُالروائيُُسعيدُيقطيف،:ُينظرُ-3ُ
ُ.063ُ،ُصُالسابقجاتُنبيو،ُالمرجعُينظر:ُبمحُ-4ُ
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 المنام:في  الحوار تقنيةو السارد . 3.10

يمةُذاتياُلموضوعوُوالتعبيرُفمفُالداخلُالمُ ُدُ نُ سُ أفُالحوارُفيُالسردُ"يُ ُ*يرىُباختيف
ُمُ ُاعني ُالخطاب، ُالتركيبيةحوُ بمساعدة ُوبنيتو ُالخطاب ُدلالة ُبذلؾ ُىناي فُُ ُ،لا تبادؿُُ،غدو

طبيعةُبنائيةُخاصةُُوتفرضفالحوارُالسرديُ،1ُالخطابُنفسو"ُثُ التوجوُالحواريُوكأنوُحدُ 
ُالآناُبو ُفيُخطاباتُالآخريفُيخمقُحركة ُونزولاُوتداخمو ُالحوارُصعودا ُاتجاه ُذلؾُأف ،

ذاُكافُالحوارُلاُيرقىُبنفسوُولاُيضعُمؤشراُبنفسو فإنوُيظيرُمفُُ،2والآخرُفيُآفُواحد،ُوا 
ُصراعوُمعُصوتُالآخر.خلاؿُ

ُنصُالمناـُ ُسياقات ُضمف ُالوىراني ُمارسيا ُالتي ُالسخرية ُخطاب ُخلاؿ ُمف نممح
ُال برازُالأحداثكبير، ُوا  ُالحوارُفيُصناعة ُبيا ُالتيُقاـ ُداخموُالأدوارُالفاعمة مفُخلاؿُ،

ُ،ُيرميُإليوُمفُأىداؼماُتوزيعُالأدوارُبيفُالشخصيات،ُوتقديمياُمفُطرؼُالوىرانيُحسبُ
وجعموُمتماسكا ُُمفُأجلُتقويةُالحوارُنفسولوىوُبذلؾُيعمدُإلىُإسنادُىذهُالأدوارُالساخرةُ

ُأيفُ ُالوىرانييؤديُمبتغاه، ُالتيُيختفىُوراىا ُالشخصية ُ؛يستعملُالراويُممثلاُفيُالخادـ
ارةُةُنراهُيقدـُشخصيتوُوتارُتقنياتُخاصةُلمربطُبيفُالأدوارُالموزعةُبحسبُكلُشخصية،ُفت

ُبحيثُلاُيتدخلُفيُالحدثُمطمقا،ُوفيُأخرىُنممحوُنراه ُيتدخلُفيُمستوياتُلاُيظيرىا
ُمعينة ُنذكر،سردية ُعمىُذلؾ، ُومفُالأمثمة ،ُُ "فما انقضت أمنيتي حتى طمع عبد قولو:

فيوُىناُلاُيتدخلُبلُيصفُلناُموقفا،ُيستعدُمفُخلالوُلمدخوؿُفيُحوارُُ،3الواحد بن بدر"
ُُُُمعُىذهُالشخصيةُالتيُطمعتُعميو،ُبعدُخروجوُمفُقبره.ُ

                                                           

ُشعريةُ (1975-1895ميخائيل باختين ) * ُوقضايا ُالمغة ُوعمـ ُالماركسية ُمنيا ُكتب ُعدة ُأصدر ُروسي، باحث
 (224ُصُالسردية،ُالبنيةُفيُبحثُالعربيةُالسرديةُإبراىيـ،ُاللهُعبد)،ُوالممحمةُوالرواية.دستويفسكي

46ُ،ُُص0ُ،0876ُميخائيلُباختيف،ُالخطابُالروائي،ُتر:ُمحمدُبرادة،ُدارُالفكرُلمدراساتُوالنشر،ُالقاىرة،ُطُ-1ُ
ُ.044،ُصُالحديثُالعربيُالشعرُفيُالسردُآلياتينظر:ُعبدُالناصرُىلاؿ،ُُ-2ُ
3
54ُُصُ،ورسائموُومقاماتوُالوىرانيُمناماتُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
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بتقنيةُالحوارُالتيُأوردىاُالراويُفيُالعديدُمفُُبناءُالسرديُلمناـُالوىرانيُمميءإفُال
والمستوياتُالسردية،ُفتقنيةُالحوارُبدأتُمعُخروجُالخادـُمفُقبرهُباتجاهُالمحشر،ُُالمواضع

ُ ُالتالي: ُالحوار ُبدر ُبف ُالواحد ُعبد ُوبيف ُبينو ُدار ُعدحيث ُرأيت ُالساعة ُلي: ُةقاؿ

ُأجُ  ُلو يطمبونؾ....قمت: ُالعميمي،ُنيوارُ  ُالحافظ ُبيذاُُمثل ُذكرتني ُالواحد: ُعبد ُلي فقاؿ

ويمتدُالحوارُعمىُمساحةُواسعة1ُُميميُيقمبُعميؾُالأرض"القوؿُالساعة،ُكافُالحافظُالعُ 
وىوُحوارُتمييديُلمحوارُالذيُسيكوفُبعدهُبينوُُ،ُمعُعبدُالواحدُبفُبدرمفُالأخذُوالرد
خادـُمنوُذلؾُ"فقمتُلو:ُميميُالذيُيدلوُعمىُمكانو،ُبعدُأفُيطمبُالحافظُالعُ الوبيفُشيخوُ

والحوارُىناُحوارُمنفصلُعفُ،2ُوأيفُأجده،ُفقاؿ:ُىذاُىوُواقفُمعُالنبيوُبفُالموصمي"
لمختفيُوراءُالخادـ،ُمحاولاُالحوارُالسابقُضمفُمشيدُخاص،ُبيفُالشيخُالعميميُوالراويُا

خازفُالنارُالتقميلُمفُحجـُغضبوُبتذكيرهُبمشاىدُالملائكةُوالميزافُوالصراطُوخروجُمالؾُ
ُعموُيعودُعفُطمبُثأره.

ُالوىراني/الراويُ ُُوظف ُسرده، ُبناء ُفي ُالمتتالية ُالحوارات أحداثُُتشكيلُقصدتقنية
فحوارُشخصياتوُتعبرُعفُحجـُمعاناتوُمعُالعديدُمفُشخصياتُعالموُالواقعي،ُُمشاىدوُ

خصيةُمستمعة،ُالتيُينقمياُلمقارئُوالتيُتتداخلُفيماُبينيا؛ُيظيرُفيياُدورُالراويُوكأنوُش
ُُُأوُمجردُناقلُلاُسمطةُلوُفييا.ُُ

ُ ُنصُالمناـ ُحوارات ُمعظـ ُتبدوا ُمسترسمة؛ ُحوارات ُطريقة ُعمى ُمبنية الحوارُتقنية
المسرحي،ُمفُحيثُالبساطةُوالارتجاؿُوالصراحةُوالجرأةُومفُحيثُاعتمادُأسموبُالحوارُ

ُالتقنية ُالمشاىد،ُوىذه ُفعاؿتحوؿُالقارئُإلىُمُ ُوتعدد ُالمشاىدُُُ،3شاىد بحيثُتعطيُىذه

                                                           
1
54ُُصُ،ورسائموُومقاماتوُالوىرانيُمناماتُ،بفُمحرزُالوىرانيُ- 
2
54ُُصُ،المصدرُنفسوُ- 
52ُصُُ،5005ُماجستير،ُجامعةُتيزيُوزو،ُمذكرةينظر:ُسعدليُسميـ،ُتشكلاتُالسردُالساخرُومقاصده،ُُ-3ُ
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ُكمماتُبعينياُ ُعفُتقديـ ُفييا ُالسارد ُيبتعد ُلانفعالاتُالشخصياتُوحركاتيا، لمقارئُوصفا
ُلحوراه.

 وظائف الراوي في المنام:. 4.10

ُيُ  ُالراوي ُُفيتكفل ُبالقياـ ُفالحكايةُُوظائفبالنصُالسردي ُعنيا، ُمحيد ُلا "أساسية
تقتضيُوظيفةُالراويُالسردية،ُأوُماُيسمىُبوظيفةُالتمثيل،ُفمنياُيستمدُالراويُعمةُوجودهُ

،ُوتنضاؼُإلىُىذهُالوظيفةُالأساسيةُوظيفةُمفُجنسياُأياُكانتُدرجةُحضورهُفيُالخطاب
ُالمراقبة ُأو ُالتنسيق ُوظيفة ُالوظائف1"ىي ُىذه ُأىـ ُمف ُولعل ُيُ، ُفيُالتي ُالراوي ُبيا قوـ

ُ:مناماتُالوىرانيُمايمي

 الوظيفة السردية:. 1.4.10

ُالوظيفةُالسرديةُمفُأىـُوأبرزُالوظائفُالتيُيتكفلُالراويُالقياـُبياُضمفُأيُ ت عد
ُالمكافُ ُبناء ُوظيفة ُىما: ُثانويتيف ُوظيفتيف ُعمى ُترتكز ُالوظيفة ُفيذه ُسردي، نص

ُالإنباء ُبفعل2ُوالشخصيات،ُووظيفة ُلمقياـ ُفالراويُو جد ُالوظيفةُالسرد، ُبيذه ُوبدوفُقيامو ،
ُفقدُىويتوُووجوده.

ُالوىرانيُىوُُأطوارفالمكافُالذيُدارتُفيوُ ُتفرعتُعنوُأماكفُفضاءُالمحشرحمـ ،
لمشاىدُمكتظةُبالأحداث،ُمنياُالغرفة،ُالقبر،ُالجنة،ُُوفضاءاتُأخرىُمتعددة،ُكانتُمسرحاُ 

ُ ُالنار،ُأرضُالمحشر، ُمثلُالخادـُوقد اشتركتُالشخصياتُالفاعمةُفيُالسرد،ُوىيُكثيرة
ُأتاحُ ُالذي ُالراوي ُإلى ُإضافة ُووصفيا ُالأمكنة ُتبئير ُفي ُالنقاش ُوابف ُالعميمي والحافظ
ُىوُ ُواستأثر ُيروي ُما ُبواقعية ُللإيياـ ُالمناسبات ُمف ُكثير ُفي ُلمتبئير ُلمشخصية الفرصة

                                                           
362ُحمدُالقاضيُوآخروف،ُمعجـُالسرديات،ُصُػمُ-1ُ
60ُالسردي،ُصُمدُالعمامي،ُتحميلُالخطابػينظر:ُمحُ-2ُ



  السارد وأنماطه الفصل الثاني                                                
 

 
055 

 

أخرى،ُوىذاُعندماُيجدُأفُالشخصيةُغيرُبالرؤيةُفيُبعضُالمواطفُواستردادىاُفيُأحيافُ
ظيارُصورةُالأمكنةُكاممةُبحكـُطاقتياُالمحدودة1ُقادرةُعمىُإتماـُالوصف ُ.وا 

والشأفُنفسوُبالنسبةُلمشخصياتُالتيُتكفلُالراويُبتبئيرىاُعندُوجودىاُفيُأماكفُلاُ
ُيوجدُفيياُمفُشخصياتُالسردُمفُيتولىُالميمةُعنو.

 :أو المراقبة وظيفة التنسيق. 2.4.10

،ُمتمثمةُفيُبالتنظيـُالداخميُلمخطابفيُالنصُالسرديُعموماُصُىذهُالوظيفةُتُ خُ تُ 
ُوضبطُمابينيا ُالكبرىُوالربطُبيفُأجزائيا ُالحكاية ُمفاصل مفُعلاقاتُوفيُتنظيـُُ"إبراز

ُأقواؿُ ُإدراج ُطرائق ُفي ُوالتصرؼ ُوغيرىا، ُوالاستباؽ ُوالارتداد ُبالإضمار ُالحكاية زمف
،ُوقدُاستطاعُالوىرانيُمفُخلاؿُىذه2ُالشخصيات،ُواختيارُنمطُالخطابُالمناسبُلنقميا"

ُفالراويُخمقُالرُ ُالتسمسلُالزمنيُلمحكاية، ُمراعيا ُفيُسرده، ُتوازنا ُأفُيصنع وابطُالوظيفة
التيُتشدُالشخصياتُوالأحداثُبعضياُببعض،ُبتوحيدهُلممكافُوالزمافُالمذيفُجرتُفييماُ

ث ُالأحدا ُا3ىذه ُبعض ُماضي ُمقدما ُوتقديـُ، ُالحمـ ُىذا ُمراحل ُبعض ُفي لشخصيات
ُُمعموماتُحولياُلكيُيتسنىُلممتمقيُفيـُحاضرىا.

ُ:وظيفة التوزيع. 3.4.10

فلُمناماتُالوىرانيُبوظيفةُالتنوعُالتيُتظيرُمفُخلاؿُالحكايةُالإطارُوالتيُتتفرعُحُ تُ 
ذلؾُأفُالسردُي ظيرُالتيُتتغيرُوتكسبُقيمتوُمفُالقصةُالأـ،ُعميياُمجموعةُمفُالحكاياتُ

ُا ُالرواي ُعف ُبدلا ُالسرد ُميمة ُيتولوف ُآخريف ُأساساُ رواة ُيقوـ ُالسرد ُأف ُرغـ ُلأساسي،

                                                           
06ُ،ُُصُوالصوتُالرؤيةُبيفُالمعاصرُالعربيُالسرديُالراويُُاشنيبو،ُمدػمحُإبراىيـُنجلاءينظر:ُُ-1ُ
362ُمدُالقاضيُوآخروف،ُمعجـُالسرديات،ُصُػمحُ-2ُ
08ُالمرجعُالسابق،ُُصُُاشنيبو،ُمدػمحُإبراىيـُنجلاءُ-3ُ
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ُخطابُالشخصي ُُ،1اتُالأخرىُبصياغة ُجميا ُالمستوياتُحيثُيظير ُلتنظيـ ُالراوي سعي
،ُبشكلُمحكـُوزيعُالحواراتُبيفُشخصياتُالمناـبتُوقيامالسرديةُداخلُالنصُمفُخلاؿُ

سنادُكلُدورُإلىُشخصيةُمناسبةُتتماشىُوسيرورةُأحداثُالمناـُالتيُتجريُفيُمكافُ وا 
ُالمحشر.ُ ُوىوُيوـ ُمحددُمعموـ

دوارُعمىُالشخصياتُتنطمقُمنذُبدايةُالمناـُحيثُلقاءُالوىرانيُوظيفةُتوزيعُالأُإفُ ُ
معُعبدُالواحدُبفُبدرُثـُشيخوُالعميميُويستمرُاستدعاءُالوىرانيُلمشخصياتُوفقاُلتواليُ
ُبوظيفتياُحسبُنمطُكلُمشيد،ُوعمموُ المشاىدُالتيُتتطمبُتدخلُشخصياتُبعينياُلتقوـ

ُستمزموُالموقف.اوتارةُبتخفيوُوراءىاُحسبُماُُعمىُاسنادُالدورُالمنوطُلياُتارةُبظيوره

ُما ُخلاؿ ُُومف ُأف ُنخمصُإلى ُذكره ُأساسيةسبق ُمكانة ُيحتل ُعمميةُُالراوي ضمف
ُبو ُالمنوطة ُالمياـ ُمفُخلاؿ ُفيياُُ،القص، ُيشكل ُوظيفة، والتيُتتوزعُحسبُمستوىُكل

يمكنناُمفُفيـُعلاقةُ،ُوىوُما2ُالراويُالدورُالأساسيُفيُتنظيـُعمميةُالسردُحضوراُوغيابا
الراويُببقيةُالعناصرُداخلُالنصُالسرديُالذيُلوُفاعميةُخاصة،ُباعتبارهُعنصراُمييمناُ

ُمُ  ُتبقىُعنصرا ُلمشخصياتُالتي ُبالنسبة ُخاصة ُالعناصر، ُالعلاقاتُبيف ساُؤسُ فيُحركة
ومؤثراُفيُبناءُالنصُالسرديُوالتيُلاُيمكنناُتصورُنصُسرديُبدوفُشخصيات،ُوىذاُماُ

الشخصياتُوبناءُسردُبشيءُمفُالتفصيلُفيُفضاءُالفصلُالثالثُالذيُعنوناهُبُوتناولسن
ُ.ُُالمقامة

ُ

                                                           
57ُسميـ،ُتشكلاتُالسردُالساخرُومقاصده،ُصُُينظر:ُسعدليُ-1ُ
ُ.065ُ،ُصُالوىرانيُمناماتُفيُالسرديُالخطابُجماليةجاتُنبيو،ُينظر:ُبمحُ-2ُ
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َّفيَّالفَّمر َّ َّبنا َّكأنماطو، َّالذؼَّيُشكِّلَّتقنيةَّميمةَّفيصلَّالسابقَّالحديثَّعفَّالسارد

َّ َّأف َّالأمر َّحقيقة َّكفي َّلمكىراني، َّالكبير َّالس َّالمناـ َّبعمل َّيرتبط َّليذاَّارد شخصياتَّتضمف
الشخصيةَّفيَّالنصَّالسردؼَّيمعبَّدكراَّىاماَّفيَّالحفاظَّعمىَّالنصَّحيكيتوَّكحركتو،َّفمككفَّ

َّداخمو َّالعلاقاتَّالمترابطة َّمفَّخلاؿَّرصد َّالنصَّالسردؼ، َّالعلائقيَّداخل َّالنظاـ َّ،حركية
َّىذا َّنراهَّماثلاَّفيَّنصّنا َّما َّالنصَّ،كىذا ،َّكقبلَّالحديثَّعفَّأىـَّالشخصياتَّالمشكمةَّليذا
َّلمشخصية.ََََََّّّّّّ،كالكشفَّعنياَّكالدكرَّالذؼَّلعبتو َّنحاكؿَّتقديـَّمفيكـ

 تحديد المفاهيم: .1

َّلاستيعابوَّضركريةَّففَّبأؼَّالمتعمقةَّالمصطمحاتَّكضبطَّمعرفةَّأفَّفيوَّشؾَّلاَّمما
َّبتمؾَّالخاصةَّللألفاظَّالمغكيةَّالمعانيَّمعرفةَّمفَّلابدَّالمصطمحاتَّتمؾَّكلضبطَّكفيمو،

َّظاىرةَّقكيةَّالعلاقةَّىذهَّتككفََّّكقدَّغالبا،َّعلاقةَّمفَّالمعنييفَّبيفَّلماَّكذلؾَّالمصطمحات،
عفَّمفيكـََّّبحثالَّصددَّفيَّكنحف-عميناَّلزاماَّكافَّلذلؾ.َّأخرػََّّأحياناَّخفيةَّكبعيدةَّأحيانا،

َّمعانيياَّمعرفةَّإلىَّننتقلَّكمنياَّالمغة،َّفيَّمعانيياَّمعرفةَّعمىَّالضكءَّإلقاءَُّ-الشخصية
 .علاقةَّمفَّعنياَّينشأَّكماَّببعضَّبعضياَّربطَّكمحاكلةَّااصطلاح

     البنية: مفهومأولا: 

َّالذؼَّالأساسَّتمثلَّإذَّالبنية؛َّمفيكـَّتحديدَّيجبَّالشخصيةَّمفيكـَّعفَّالحديثَّقبل
َّفيَّكاضحةَّبرؤيةَّنسيرَّيجعمناَّ،المصطمحَّىذاَّمعنىَّفتحديدَّالدراسة،َّىذهَّعميوَّستقكـ

  .الكىرانيَّالخادـَّعندَّالشخصيةَّبنيةَّعفَّالكشف
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 المفهوم المغوي:  . أ
العربيةَّبأنياَّمصدرَّالفعلَّبنىَّبمعنىَّالتشييدَّكىيئةَّالبناء،َّكردَّمعنىَّ"بِنْية"َّفيَّالمعاجـَّ

فقدَّعرؼَّالييئةَّأماَّصاحبَّالفركؽََّّ،1ففيَّلسافَّالعربَّالبنيةَّىيَّ"الييئةَّالتيَّبُنِيَّعمييا"
َّكالييئة َّبيفَّالصكرة َّتفريقو َّكذلؾَّعند َّ َّتستعملَّفيَّالبنية، َّمف2َّبأنيا َّذكرَّأفَّالبِنْية َّكما ،

لمغةَّيجركنياَّعمىَّالبناءَّيقكلكفَّبُنيةَّكبِنْيةَّكقاؿَّبعضيـَّبَنىَّالبِناء،َّكذلؾَّفيَّقكلو:َّ"كأىلَّا
َّ:3َّبِنيةَّمفَّالبناءَّكبنيةَّمفَّالمجد،َّكأنشدَّقكؿَّالحطيئة

نْ  ** اِلْبِنَا أَحْسَنُوا بَنَوْا إِنْ  قَوْم   أُولَئِكَ  نْ  أَوَفَوْا عَاهَدُوا وَاِ   شَدْوًا عَقَدُوا وَاِ 
َّالأكربية َّإلىَّالمعاجـ َّرجعنا ذا َّتستعملَّفيَّففَّالمعمارَّ؛كا  َّبنية َّكممة َّأنيا َّنجد كردتَّف،

َّ،مبنىَّماَّبياَّالذؼَّيعنيَّالبناءَّأكَّالطريقةَّالتيَّيقاـَّ(Stuere)َّمشتقةَّمفَّالأصلَّاللاتيني"
أفَّنمحعَّ،َّكمفَّىنا4َّمفَّكجيةَّالنظرَّالفنيةَّالمعمارية،َّكبماَّيؤدؼَّإليوَّمفَّجماؿَّتشكيمي"

َّتحديدَّمعنىَّىذاَّالمفيكـ.َّاتفاؽَّبيفَّالمعاجـَّالعربيةَّكالغربيةَّفيىناؾَّ
 :يالمفهوم الاصطلاح ب.

َّبياجيو َّالبنية (Jean Piaget)عرؼ َّالبنائية َّالمدرسة َّمرتبطََّّ؛رائد َّتحكيمي َّنسق بأنيا
َّالمجمكعة َّحيز َّفي َّبقائو َّعمى َّكآلياتَّتحافع ََّّ،بقكانيف َّفيك َّتتألفَّمفَّكبيذا َّالبنية يجعل

َّ َّكالتحكيلات، َّالجممة، 5َّكالضبطَّالذاتيميزاتَّثلاث: َّأما يرػَّفَّ(Strauss)*الناقدَّشتراكس،

                                                           
89َّصد.ت،َّ،1َّ،َّدارَّصادر،َّلبناف،َّط14،َّلسافَّالعرب،َّمجبفَّمنظكراَّ-1َّ
324َّ،َّص1َّمجلبناف،ََّّ،دارَّالكتبَّالعممية،َّبيركتَّالفركؽَّالمغكية،معجـَّىلاؿَّالعسكرؼ،ََّّكبأَّ-2َّ
106ََّّ،َّصَّالمرجعَّنفسوَّ-3َّ
120َّصَّ،1َّ،1998َّ،َّالقاىرة،َّطدارَّالشركؽَّ،َّالأدبيصلاحَّفضل،َّنظريةَّالبنائيةَّفيَّالنقدََّّ-4َّ
8ََّّ،َّص4َّ،1985منيمنةَّكبشيرَّأكبرؼ،َّمنشكراتَّعكيدات،َّبيركت،َّطعارؼَّالبنيكية،َّتر:ََّّ،ينظر:َّجافَّبياجيوَّ-5َّ
،َّاىتـ1932َّ،َّدرسَّالقانكفَّفيَّجامعةَّباريسَّكحصلَّعمىَّإجازةَّالفمسفةَّعاـ1908َّكلدَّببمجيكاَّعاـََّّليفي شتراوس *

بعمـَّالمغةَّالبنيكؼ،َّلوَّعدةَّكتبَّمنيا:َّالمداراتَّالحزينةَّكالأبنيةَّالأكليةَّلمقرابةَّكالدراسةَّالبنيكيةَّللأسطكرة،َّ)ينظر:َّإديتَّ
َّ(36َّ-35،َّصَّص1َّ،1993َّح،َّتر:َّجابرَّعصفكر،َّطكريزكيل،َّعصرَّالبنيكية،َّأفاؽَّالعصر،َّدارَّسعادَّالصبا
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لاَّتشيرَّإلىََّّ،َّكماَّأفَّفكرةَّالبنيةَّالاجتماعيةأفَّالبنيةَّىيَّكصفَّلمنمكذجَّلاَّلمكاقعَّالمباشر
نماَّإلىَّالنماذجَّالتيَّيتـَّتككينياَّطبقاَّليذاَّالكاقع َّ.الكاقعَّالتجريبيَّكا 

يتمثلَّفيََّّنياَّنظاـأَّكماَّيشيرَّشتراكسَّإلىَّجممةَّمفَّالسماتَّتتميزَّبياَّالبنيةَّالفنيةَّىي:
كذجَّينتميَّكلَّنم،َّكَّعناصرَّإذاَّماَّعدلتَّكمياَّأكَّبعضياَّأدػَّبالضركرةَّإلىَّتعديلَّقيمتيا

َّ َّكيتطابق َّالتحكلات َّمجمكعة َّإلى َّمف َّنمكذج َّمع َّتحكؿ َّكل َّيجعل1َّنفسوالقبيل َّبشكل ،
فَّمجمكعةَّمفَّالنماذج.َّمجمكعةَّىذهَّالتحكلاتَّيَُّ  ككِّ

َّالفعلَّلدػَّالنمأفَّنتكقعَّطريقةَّكَّتتيحَّلناَّمعرفةَّىذهَّالخصائصَّكىيَّ كذجَّعندَّتعديلَّأؼَّردِّ
َّلتغطيةَّعنصرَّمفَّعناصره،َّحيثَّ ينتييَّتككيفَّالنمكذجَّبشكلَّيجعلَّقياموَّبكظيفةَّكافيا

 .2جميعَّالكقائعَّالملاحظة
؛َّ َّالمفيكـ َّتعريفَّليذا َّبعضَّالمحاكلاتَّلكضع َّالعربَّفنجد َّإلىَّالباحثيف َّرجعنا َّإذا أمّا

َّيطمقََّّفمثلا عمىَّالكلَّالمؤلفَّمفَّالظكاىرَّالمتضامنة،َّ"رمضافَّالصباغَّعرفياَّبأنياَّمفيكـ
َّككضعياَّ َّبينيا، َّالقائمة َّكالعلاقات َّكالعناصر َّالداخمي َّالتحميل َّيكشفَّعنيا َّما َّىي كالبنية
َّفيَّ َّالمتعددة َّكالعلاقات َّالرئيسة َّالعلاقات َّعف َّالتحميل َّكيكشف َّيتخذه، َّالذؼ كالنظاـ

َّنبيمةَّإبراىيـَّ،3َّالمكضكع" بأنياَّ"الطريقةَّالتيَّيتككفَّمنياَّإنشاءَّمفَّالإنشاءاتََّّفتعتبرىاأما
َّ.ذىبتَّلتعريفَّالبنيةَّمفَّجيةَّالبناءَّالفنيَّلمنصإذَّْ،4َّأكَّجيازَّعضكؼَّأكَّشكلَّكمّي"

َّ َّجابر َّيقدـ َّحيف َّالبنيةفي َّلمفيكـ َّكتفصيلا َّشمكلا َّأكثر َّتعريفا َّفعصفكر ،َّ بأنياَّيعرفيا
لوَّقكانينوََّّ(عمىَّالأجزاءَّيةَّالمطمقةَّلمكلالمدركةَّكفقاَّلمبدأَّالأكل"نسقَّمفَّالعلاقاتَّالباطنةَّ)

،َّمفَّحيثَّىكَّنسقَّيتصفَّبالكحدةَّالداخميةَّكالانتظاـَّالذاتيَّعمىَّنحكَّيفضيَّفيوَّالخاصة
أؼَّتغييرَّفيَّالعلاقاتَّإلىَّتغييرَّفيَّالنسقَّنفسو،َّكعمىَّنحكَّينطكؼَّمعوَّالمجمكعَّالكميَّ

                                                           
145َّ،َّصَّالأدبيَّالنقدَّفيَّالبنائيةَّنظريةصلاحَّفضل،َّينظر:ََّّ-1َّ
147َّ،َّصينظر:َّالمرجعَّنفسوَّ-2َّ
 .131،َّص27َّ،1998رمضافَّالصباغ،َّالعلاقةَّبيفَّالجماؿَّكالأخلاؽَّفيَّمجاؿَّالفف،َّمجمةَّعالـَّالفكر،َّمجَّ-3َّ
لىَّأيف؟،َّمجمةَّفصكؿَّالمصريةيفَّإبراىيـَّنبيمة،َّالبنكيةَّمفَّأَّ-4َّ  .168،َّص2َّ،1981،َّعكا 
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ىذاَّالتعريفَّجممةَّمفَّيتضمفَّ،َّك1َّلمعلاقاتَّعمىَّدلالةَّيغدكَّمعياَّالنسقَّدالاَّعمىَّمعنى"
ََّّالمسممات َّأف َّالأشياءَّىي: َّلا َّمفَّعلاقاتَّالأشياء، َّمنطقية، َّبصكرة َّتفعمو َّما َّىي البنية

َّكَّذاتيا َّلاَّتظيرَّبنفسيا، َّحقيقةَّلاَّشعكرية َّالتصكرَّيتصفَّبأنو بلَّتدؿََّّ،أفَّمكضكعَّىذا
َّ.عميياَّأثارىاَّأكَّنتائجيا

ظاـَّلاَّمفة،َّكىذاَّالنَِّّعناصرَّمخت َّنيةَّبأنياَّنظاـَّيؤلفَّبيفَّؼَّالبَِّمماَّسبقَّيمكفَّأفَّنعرَِّّكََّّ
غير،َّكذلؾَّبحسبَّتغيرَّكتبدؿَّأحدَّعناصره،َّكصفةَّحكؿَّكالتَّّيخضعَّلمثباتَّبلَّيميلَّأحياناَّلتَّّ

َّاَّمفَّالدلالات.ََّّدالتحكؿَّىذهَّتمنحَّالبنيةَّمزي

 مفهوم الشخصية:ثانيا: 
 المفهوم المغوي: . أ

َّإلىَّالمَََّّماَّاإذََّ َّالم َّرجعنا َّأفَّتبَّالم َّككََُّّ،غكيةعاجـ َّنجد َّ)شَّخغة َّحكؿََّّمادة َّتدكر ص(
"يقاؿَّأشخصتوَّكشخصََّّبقكلوَّصاحبَّالمنيرَّاالارتفاعَّكالعمكَّكالظيكرَّكالبركز،َّفقدَّعرفي

شخكصاَّأيضاَّإذاَّارتفعَّكشخصَّالبصرَّإذاَّارتفع...كلاَّيسمىَّشخصاَّإلاَّجسماَّلوَّشخكصَّ
ارتفعَّكبداَّمفََّّ:كصا َّخَُّشََّّ–َّالشيءَُّكعرفوَّصاحبَّالمعجـَّالكسيطَّبقكلوَّ"شخصََّّ،2كارتفاع"

رُىُّْـََّإِن مَا﴿َّكفيَّالتنزيلَّالعزيز،َّكالسيـَّجاكزَّاليدؼَّمفَّأعلاهَّ،بعيد َّفِيوََِّّتَشْخَصََُّّلِيَكْ ـََّّيُؤَخِّ
َّ(42َّالآيةَّإبراىيـ،َّسكرة)﴾الْأَبْصَارَّ َّفلافَّ؛ َّتميزََّّ:شخاصة ََّّ-شخص َّصفات كالشخصية:

َّغيره َّالفركؽََّّ،3"الشخصَّمف َّصاحب َّبيفََّّالمغكيةَّأما َّالفرؽ َّعف َّحديثو َّعند َّعرفو فقد
َّإذاَّ َّارتفعَّمفَّالأجساـَّمفَّقكلؾَّشخصَّإلىَّكذا َّ"أفَّالشخصَّما َّبقكلو: الشخصَّكالجسـ

                                                           
َّكالاجتماعية،ََّّ-1َّ َّالإنسانية َّالعمكـ َّدراسات، َّمجمة َّالنصية، َّكالتحكلات َّالنمكذج َّبيف َّالبنائية َّالنظريات َّالعنبر، َّالله عبد

َّ.184،َّص2َّ،2018َّ،َّع45الجامعةَّالأردنية،َّمجَّ
َّتحَّ،4ج الكبير،َّالشرحَّغريبَّفيَّالمنيرَّالمصباحَّ،عميَّبفَّأحمدَّالفيكمي،َّ-2َّ َّالمعارؼَّدارَّالشناكؼ،َّالعظيـَّعبد:

459َّصَّ،2طَّالقاىرة،
475َّصَّ،2004َّ،4طَّمصر،َّالدكلية،َّالشركؽََّّمكتبةَّالكسيط،َّالمعجـَّالعربية،َّالمغةَّعمََّجَّْمََّ:َّينظرََّّ-3َّ
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،َّأماَّفيَّلسافَّالعربَّفعرفوَّبقكلو:َّ"جماعة1َّكشخصتَّبصرؼَّإلىَّكذاَّأؼَّرفعتوَّإليو"َّ،ارتفع
َّمذكر َّكغيره َّأشخاصَّكشخكصَّكشاخص،...شخصَّالإنساف َّكالجمع َّسكاءَّ، كالشخص:

الشخص:َّكلََّّ،نسافَّأكَّغيرهَّتراهَّمفَّبعيدَّككلَّشيءَّرأيتَّجسمانو،َّفقدَّرأيتَّشخصوالإ
َّلفعَّالشخصجسـَّلوَّارتفاعَّكظيكرَّكالمرادَّبوَّإث معانيَّكمفَّالَّ،2"باتَّالذاتَّفاستعيرَّليا

التعبيرَّعفَّقيمةَّحيةَّعاقمةَّناطقةَّفكأفَّالمعنىَّ"ىكَّالتيَّيحيلَّإليياَّجذرَّ)ش،َّخ،َّص(َّ
خراجوَّكتمثيموَّ ظيارَّلطبيعةَّالقيمةَّالحية.،3َّكعكسَّقيمتو"إظيارَّشيءَّكا  َّكىكَّإنماَّإبرازَّكا 

َّ:يالمفهوم الاصطلاح .َّب

َّالش َّيَُّ رديةَّالمؤثرةَّالتيَّيبنىَّعميياَّالنصَّالسردؼ،َّإذَّخصيةَّمفَّأىـَّالعناصرَّالس َّعدَّمفيكـ
لاَّيمكفَّتصكرَّنصَّسردؼَّبدكفَّشخصية،َّكماَّأنناَّلاَّيمكفَّدراستوَّفيَّأؼَّعملَّسردؼَّ

فَّكالمكافَّالحيزَّالذؼَّتتصارعَّفيوَّديةَّالأخرػ،َّإذَّيعتبرَّعنصراَّالزمبعيدَّعفَّالعناصرَّالسرَّ
َّىذهَّالشخصيات.ََّّ

نظرياتَّالنقادَّكالكتابَّحكؿَّفاعميتيا،َّ"َّكفَّكمركنتوَّأدّتَّإلىَّاختلاؼإفَّحركيةَّىذاَّالمكَِّّ
القديمةَّالتيَّأنشئتَّعفَّىذهَّالخطابات،ََّّتكبنيتياَّفيَّالخطاباتَّالسردية،َّكذلؾَّمنذَّالتدكينا

َّالنصكصَّالحكائية،َّ َّبنى َّضمف َّالشخصية َّعنصر َّمكانة َّعف َّكلايزاؿ َّالبحث، َّاستمر كقد
أىميةَّالشخصياتَّفيَّالعملَّالسردؼَّجعمتَّ،َّف4عمىَّاختلاؼَّأشكاليا،َّكأحجاميا،َّكأنكاعيا"

َّ،الذؼَّتبنىَّعميوَّالركايةَّمنحياَّالدكرَّالأساسمفَّالركائييفَّالتقميدييفَّيركزكفَّجيكدىـَّعمىَّ
َّ،كتقسيـَّىذهَّالأدكارَّعميياَّكفقَّقدراتياَّكطاقاتياَّالمعركفةَّمسبقا،َّككأنياَّشخصياتَّحقيقية

                                                           
296،َّصَّالمغكيةَّالفركؽََّّمعجـَّ،ىلاؿَّالعسكرؼََّّأبكَّ-1َّ  

.46-45ص  صَّ،َّد.ت،1َّطَّبيركت،َّلبناف،َّ،َّ،َّدارَّصادر7بفَّمنظكر،َّلسافَّالعرب،َّجاَّ  -َّ2  
َّ،1998َّ،240عَّط،َّدَّالككيت،َّالمعرفة،َّعالـَّسمسمةَّالسرد،َّتقنياتَّفيَّبحثَّالركاية،َّنظريةَّفيَّمرتاض،َّالمالؾَّعبدَّ-3َّ

75ََّّص
196،َّص1995َّ،َّجامعةَّعنابة،َّعماؿَّممتقىَّالسيمائيةأحمدَّشربيط،َّسيمائيةَّالشخصيةَّالسردية،َّأََّّ   -َّ4  
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كثيرَّمفَّالنقادَّالعربَّالمعاصريفَّيصطنعكفَّمصطمحَّشخص،َّكىـَّيريدكفَّجعلَّالىذاَّماَّ
َّشخكص َّعمى َّكيجمعكنو َّالشخصية َّالش1َّبو َّأف َّذلؾ َّعملَّ، َّأؼ َّفي َّميـ َّعنصر خصية

َّسردؼ.

َّفيميبَّىامكفَّ َّنجد َّالمفيكـ َّالذؼَّ(philippe hamoun)كمفَّالتعريفاتَّالتيَّتناكلتَّىذا
َّالنص" َّبو َّيقكـ َّمما َّأكثر َّالقارغ َّبو َّيقكـ َّتركيب َّىي َّالشخصية َّأف 2َّيرػ" َّإيزن،  ؾػأما

(Ezenek)َّ:َّبأنيا َّعرؼَّالشخصية َّكمزاجوَّ"َّفقد َّالفرد َّلخمق َّكاستمرارا َّثباتا َّالأكثر التنظيـ
أفَّالشخصيةَّفيرػَّ"َّدركؼتكََّّ،َّأما3تكافقوَّالمميزَّالتيَّيعيشَّفييا"َّكعقموَّكجسموَّكالذؼَّيحدد

َّ َّشؾ، َّبدكف َّالشعرية َّفي َّغمكضا َّالأكثر َّالصنف َّبيذاَّفبقيت َّاليكـ َّكالكتاب َّالنقاد اىتماـ
َّالغمكض َّليذا َّأسبابَّعديدة َّبيف َّمف َّكاحد َّالغمكضَّىكَّكََّّ،المفيكـ َّليذا ىناؾَّسببَّآخر

فالشخصياتَّ،4َّلاَّتختزؿَّلأؼَّمنيا"حضكرَّعدةَّأشخاصَّمختمفةَّفيَّمفيكـَّالشخصيةَّحيثَّ
 تختمفَّبحسبَّطبيعةَّتكظيفياَّداخلَّالمتفَّالسردؼ.

ََّّأفَّالقصةَّ(v.propp)فلاديميرَّبركبََّّفيَّحيفَّلاحع َّعمىَّثكابتَّكمتغيرات، أماَّتقكـ
َّف َّالشخصياتالمتغيرات َّالثكابتََّّ،تشمل َّكأما َّخصائصَّكسمات، َّمف َّبيا َّيتعمق َّما ككل

َّالكظائفَّ َّىيَّمجمكعة َّأك َّبيا، َّلمشخصياتَّكتكمفَّبالقياـ َّالتيَّتسند َّفيَّالأعماؿ فتتمثل
َّالحكاية َّتمؾَّالأعماؿَّمفَّانجازَّبنية 5َّالتيَّتضطمعَّبيا َّ"أسمكبَّ، كيرػَّتكماشيفسكيَّبأنيا

َّبينيا" َّالمكضكعاتَّكالربط َّلتجميع َّت6َُّدارج َّفالشخصية َّالسردؼَّ، ضفيَّعمىَّأحداثَّالعمل

                                                           

.84صَّ،َّ،َّبحثَّفيَّتقنياتَّالسردالركايةَّنظريةَّفيعبدَّالمالؾَّمرتاض،ََّّينظر:َّ -َّ1  
.11،َّص2005الكتابَّالعرب،َّدمشق،َّسكريا،ََّّاتحادحمدَّعزاـ،َّشعريةَّالخطابَّالسردؼ،َّػمَّ  -َّ2  

.50نظرياتيا(،َّدارَّالنيضةَّالعربية،َّالقاىرة،َّصَّ-قياسياَّ-الشخصيةَّ)محدداتياَّسيككلكجيةسيدَّمحمدَّغنيـ،َّ    -َّ3  
.71،َّص1َّ،2005،َّالجزائر،َّطالاختلاؼعبدَّالرحمافَّمزياف،َّمنشكراتََّّتكدكرؼ،َّمفاىيـَّسردية،َّتر:ََّّافتتزفي   -َّ4  

.66،َّص1994دارَّالجنكب،َّتكنس،َّدط،َّ القصة،َّينظر:َّقسكمةَّالصادؽ،َّطرائقَّتحميلَّ  -َّ5  
.50،َّص1َّ،1985دليمةَّمرسميَّكأخريات،َّمدخلَّإلىَّالتحميلَّالبنيكؼَّلمنصكص،َّدارَّالحداثة،َّلبناف،َّطَّ -َّ6  
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َّإلىَّ َّيتحرؾَّدكفَّإسناده َّفإفَّالنصَّالسردؼَّلاَّيمكفَّأف َّكمنو َّكالحركة، َّمفَّالحيكية نكعا
 َّشخصيات.

َّكلاَّمفَّ َّإلىَّمفَّالتعريفيفَّالأخيريفَّنجد فلاديميرَّبركبَّكتكماشيفسكيَّحكلاَّالشخصية
َّالقصةَّلمشخصيات،َّكىبَُّاهَّعمىَّكحدةَّالأفعاؿَّالتيَّتَيََّأسسنمكذجَّبسيطَّ َّأشارَّإليوَّيا َّما ذا

كفيَّ،1َّخصيةرَّمفَّالش َّنفَُّركلافَّبارثَّالذؼَّيرػَّأفَّالتحميلَّالبنيكؼَّفيَّبدايتوَّالأكلىَّكافَّيََّ
َّككذلؾَّالأفكارَّ َّالركائيَّتتنكعَّبتنكعَّالأدكارَّكالأفعاؿ، َّأفَّشخكصَّالعالـ َّالأمرَّنجد حقيقة

َّبيف َّالقائمة َّالعلاقة َّمف َّمستكحاة َّالأخرػ َّىي َّتككف َّالتي َّالشخصيات َّإلى خياؿََّّالمسندة
فكلَّشخصيةَّداخلَّالعملَّالأدبيَّتكتسبَّقيمتياَّمفَّخلاؿَّالنظرَّ،َّالركائي،َّككاقعوَّالخاص

كميماَّيكفَّمفَّأمرَّفإفَّالشخصياتَّعمىَّ،2َّإلىَّنسبةَّحضكرىاَّداخلَّالأدكارَّالمككمةَّإلييا
سكاءَّأكافَّظاىراَّأكَّضمنياَّباعتبارَّأفَّالحدثََّّاَّلياَّأىميةَّكبيرَّفيَّإنتاجَّالمعنى؛اختلافي

َّ."المناـَّالكبير"كىذاَّماَّسنراهَّماثلاَّفيَّبناءَّالشخصيةَّفيََّّ،خصيةىكَّفعلَّالش

ََّّمقاربة الشخصية:  .2

َّبمقارباتَّ َّحظيت َّمككناتَّالخطابَّالركائي، َّمف َّأساسيا َّمككنا َّباعتبارىا َّالشخصية إف
َّمفَّىذاَّ َّنقدية، َّكلَّمدرسة َّلاختلاؼَّالاتجاىاتَّكالتصكراتَّالتيَّتنطمقَّمنيا َّتبعا متباينة

َّالكق َّالشخصيةؼَّكَّالمنطمقَّسنحاكؿ َّفيَّمقاربة َّالفضل َّليـ َّيرجع َّباحثيف َّثلاثة َّأىـ َّ،عند
َّكتأسيسَّماَّيسميَّالسيميائياتَّالسردية.

َّ

َّ

                                                           

111،َّص1َّ،2009ينظر:َّكائلَّسيدَّعبدَّالرحيـ،َّتمقيَّالبنيكيةَّفيَّالنقدَّالعربي،َّدارَّالعمـَّكالإيماف،َّمصر،َّط  -َّ1  
  2َّ- آلافَّركبَّجرييه،َّنحكَّركايةَّجديدة،َّدراسات،َّتر:َّمصطفىَّإبراىيـ،َّدارَّالمعارؼ،َّمصر،َّدَّط،َّد.ت،ََّّص35
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 :(Vladimir Probe) بروب فلاديمير .2-1َََّّّ
الحكاية"َّأىـَّالدراساتَّفيََّّمكرفكلجيةػ"بركب،َّكالمسمّاةَّبَّتعدَّّالدراسةَّالتيَّقاـَّبياَّفلاديمير

مجاؿَّمقاربةَّمقكلةَّالشخصية،َّفقدَّعملَّعمىَّدراسةَّالشخصيةَّدراسةَّمكرفكلكجيةَّمركزاَّفيياَّ
خمصَّمفَّخلاؿَّتحميموَّلمائةَّحكايةَّركسيةَّإلىَّأفَّكَّعمىَّالكظائفَّالتيَّتؤديياَّالشخصية،َّ

َّ َّىك َّالحكاية َّالشخصياتَّكَّالثابتَّفي َّالنعكتَّكاكظائفأفعاؿ َّأما َّتؤدييا، َّالتي لأكصاؼَّيا
 َّ.َََّّّكالسفَّكالجنسَّكالكضعيةَّفمتغيرة

ةَّأدكارَّتككلَّسبعمفَّخلاؿَّىذهَّالدراسةَّإحدػَّكثلاثيفَّكظيفةَّمحتكاةَّفيََّّكأحصىَّبركب
دؼ(،َّالمانح)الكاىب(،َّتعالخصـَّ)المفيََّّتمثلالمحسكسةَّفيَّالقصةَّكصفاتياَّكتشخصياتَّلم

َّالمزيف َّالبطل َّالبطل، َّالطالب)المرسل(، َّالأمير، 1َّالمساعد، َّالكظائفَّىيَّرأػَّكَّ، َّىذه أف
َّإلييا َّتستند َّالتي َّالكظائف َّخلاؿ َّمف َّالشخصيات؛ َّبتحديد َّتقكـ َّىذهََّّأف َّكََّّ،التي حضكر

َّ.الشخصياتَّفيَّالخرافةَّمتكاتر

كقدَّركزَّبركبَّعمىَّالجانبَّالكظيفيَّالذؼَّتؤديوَّالشخصيةَّفيَّسياؽَّأحداثَّالخرافةَّمفَّ
َّمفَّجية،َّكبيفَّ الكظائفَّالتيَّتؤديياَّدكفَّاكتشاؼَّركابطَّعلائقيةَّبيفَّالشخصيةَّكنعكتيا

َّم2الشخصية َّفالشخصيَّقملا، َّكأكصافيا؛ َّالشخصية َّنكعية َّأىمية َّ"مف َّعنده َّتحددَّة َّتعد لـ
،َّفالحكاية3َّكنكعيةَّىذهَّالأعماؿ"َّ،كخصائصياَّالذاتيةَّبلَّبالأعماؿَّالتيَّتقكـَّبياَّ،بصفاتيا
َّ َّمتغيرةَّحسبو َّكعناصر َّالشخصيات( َّبيا َّتقكـ َّالتي َّ)الأفعاؿ َّثابتة َّعناصر َّعمى تحتكؼ

َّبياَّالبطلذلؾَّفالثابتَّفيَّ،4َّلأسماء،َّكأكصاؼَّالشخصيات()ا َّ.ىكَّالكظائفَّالتيَّيقكـ

                                                           
،َّتر:َّعبدَّالكريـَّحسف،َّكسميرَّبفَّحمك،َّدارَّشراعَّلمنشرَّكالتكزيع،َّدمشق،َّالقصةفلادميرَّبركب،َّمكرفكلكجياَّينظر:ََّّ-1َّ

 .210صَّ،1996َّ،1طَّسكريا،
2َّ-ََّّ َّكتابََّّناىضةينظر: َّاتحاد َّمنشكرات َّكالتقنيات، َّكالكظائف، َّالمككنات، َّالقصصَّالصكفي، َّالنصَّفي َّبنية ستار،

َّ.186،َّص2003َّالعرب،َّدمشق،َّسكريا،
َّ.25حميدَّلحمداني،َّبنيةَّالنصَّالسردؼ،َّصَّ-3َّ
 .24-23،َّصينظر:َّالمرجعَّنفسوَّ-4َّ
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َّبوَّكَّ َّتقكـ َّعما َّ"التساؤؿ َّىك َّالحكاية َّدراسة َّفي َّميـ َّىك َّما َّأف َّكمو َّىذا نخمصَّمف
َّإلاَّ َّالشيءَّأكَّذاؾَّككيفَّفعموَّفييَّأسئمةَّلاَّيمكفَّطرحيا َّمفَّفعلَّىذا الشخصيات،َّأما

َّتكابعَّلا 1َّغير"َّباعتبارىا َّأفَّ، َّجعلَّلياَّكما َّنعكتَّالشخصياتَّفقد َّييملَّدراسة بركبَّلـ
.َّفبركب2َّثلاثةَّأبكاب:َّالييأة،َّكالمدكنة،َّكخصكصياتَّالدخكؿَّإلىَّمسرحَّالأحداثَّكالسكف

"لـَّيدرسَّالشخصياتَّمفَّحيثَّبناىاَّالنصيةَّأكَّالتركيبيةَّبلَّدرسياَّضمفَّمحكرىاَّالدلاليَّ
اَّكجكدَّحقيقي،َّأكَّمزاياَّطبيعيةَّكماَّتؤديوَّمفَّأفعاؿَّأكَّكظائفَّداخلَّالنصَّكبالتاليَّليسَّلي

َّالأعماؿَّ َّمختمف َّبيف َّكلتمييز َّلتكضيحيا َّكحداتيا َّبربط َّالقصة َّإلييا َّتمجأ َّبيا، خاصة
َّ.زَّعمىَّالحدثَّنفسوَّ)الكظيفةَّالتيَّتؤديياَّالشخصية(أؼَّأفَّبركبَّرك ََّّ.3كالأحداث"

َّالعكاملَّدكفَّأفَّيضعَّبالضركرةَّالمصطمحََّّكيمكفَّالقكؿَّبأنوَّىك أكؿَّمفَّأعطىَّ"مفيكـ
فسو،َّكخاصةَّعندماَّكزّعَّالكظائفَّالمتعددةَّعمىَّسبعَّشخصياتَّأساسيةَّكىيَّالتيَّاعتبرىاَّن

َّالعكامل" َّلتطكيرََّّكبذلؾَّ،4غريماسَّبمثابة َّحقلَّالسيميائياتَّالسردية َّأماـ َّكاسعة فتحَّآفاقا
َّمدرسةَّ َّبلَّساىمتَّفيَّبناءَّمدارسَّنقديةَّبكامميا،َّكفيَّطميعتيا َّكآلياتَّاشتغاليا، منيجيا

 َّ.السيميائيةَّالتيَّيعدَّ"غريماس"َّأحدَّركادىاَّالبارزيفباريسَّ

 العوامل: ومفهوم غريماس. 2-2 
إذاَّكافَّبركبَّركّزَّعمىَّالكجيةَّالكظيفةَّالتيَّتنيضَّبياَّالشخصيةَّفيَّالسردَّالقصصيَّ

َّإلى َّمشيرا َّالسيككلكجي، َّدكفَّالنظرَّإلىَّمممحيا َّالعكاملَّدكفَّأفَّيضعَّ كالحكائي، مفيكـ
شخصياتَّأساسية،َّكىيََّّسبعكخاصةَّعندماَّكزعَّالكظائفَّعمىَّ، بالضركرةَّالمصطمحَّنفسو

َّبوَّكمفَّمقكلةَّىامكفَّأفَّالشخصيةَّ"، التيَّاعتبرىاَّغريماسَّبمثابةَّعكامل تركيبَّجديدَّيقكـ
                                                           

َّ.24،َّصالسردؼَّالنصَّبنيةَّلحمداني،َّحميدَّ-1َّ
َّ.91،َّصمكرفكلكجياَّالقصةفلادميرَّبركب،َّينظر:ََّّ-2َّ
َّطَّ-3َّ َّعمافَّالأردف، َّدارَّالصفاء، َّالأدبيَّالعربيَّالحديث، َّالمصطمحَّالسردؼَّفيَّالنقد َّالخفاجي، َّالكريـ َّعبد ،1َّأحمد

َّ.384،َّص2011
 .33،َّصالمرجعَّالسابقحميدَّلحمداني،ََّّ-4َّ
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َّبوَّالنص،َّمفَّىذهَّالنقطةَّتصدرَّأىميةَّالبحثَّالدلاليَّفيَّ القارغَّأكثرَّمماَّىيَّتركيبَّيقكـ
 .1نقدَّالقصةَّكتفكيؾَّىيكمياَّالكظيفيَّكالشخصي"

َّبيفَّالتحميلَّالكظيفيَّكالتحميلَّالكصفيَّفيََّّ(germas)َّإلاَّأفَّغريماس لاَّيرػَّتعارضا
َّالتحميلَّ َّاعتبار َّإلى َّيميل َّأنو َّبينيما...غير َّأساسي َّتكامل َّيكجد َّبل َّالتقميدية، الدراسات

َّالصفات َّعمى َّمعتمد َّسابق َّ َّتأكيل َّكل َّاختيار َّعند َّأساسيا َّمرجعا 2َّالكظيفي َّىذاَّ، مف
َّالكظائفَّفيَّالمسانياتالمنطمقَّبنىَّغريماسَّتصكرهَّ التيَّترػََّّ؛لمنمكذجَّالعامميَّمفَّمفيكـ

أفَّالكممةَّتكتسبَّدلالتياَّداخلَّالسياؽ؛َّأؼَّمفَّخلاؿَّماَّتؤديوَّمفَّدكر)معنى(َّضمفَّنظاـَّ
َّ:3فنظرَّإلىَّالشخصيةَّالحكائيةَّمفَّخلاؿَّالتمييزَّبيفَّمستكييفَّ،الجممة

ةَّماَّكأفَّيككفَّفعلَّتتخذَّفيوَّالشخصيةَّمفيكماَّمجرداَّلاَّيتحددَّبشخصيَّمستوى عاممي:
كىذهَّالعكاملَّمحدكدةَّالعددَّ،َّ،َّفيكَّدكرَّلكفَّلاَّتؤديوَّذكاتَّمعينةرهالدىرَّأكَّالمكتَّأكَّغي

 كىيَّستةَّ)المرسل،َّالمرسلَّإليو،َّالذات،َّالمكضكع،َّكالمساعدَّكالمعارض(.
فيكَّشخصََّّ؛تتخذَّفيوَّالشخصيةَّصكرةَّفردَّيقكـَّبدكرَّماَّفيَّالحكايةَّمستوى ممثمي:

َّالشخصيا َّكىذه َّفيَّفاعل َّالحكايات َّتنكع َّحسب َّلأنماطيا َّأك َّليا َّحدكد َّفلا َّتمثل َّالتي ت
 المكضكعَّكالطرح.

كمدلكؿَّالشخصيةَّلاَّيتشكلَّمفَّخلاؿَّماَّتقكـَّبوَّمفَّأفعاؿَّفقط،َّبلَّمفَّخلاؿَّعلاقتياَّ
كماَّأفَّىذهَّالعلاقةَّتتغيرَّكتتبدؿَّبفعلَّتطكرَّمسارََّّ،بشخصيةَّأخرػَّمفَّخلاؿَّمبدأَّالتقابل

أفَّيقيـَّعمـَّدلالةَّبنائياَّلمحكي،َّكقدَّكضعَّفي1966ََّّلذاَّعملَّغريماسَّمنذَّسنةََّّ،الحكي
َّىذاَّالإطارَّنمكذجاَّيصمحَّلتحميلَّجميعَّأنماطَّالخطابَّالسردؼ.

                                                           
 .187ناىضةَّستار،َّبنيةَّالنصَّفيَّالقصصَّالصكفي،َّصَّ-1َّ
 .32لنصَّالسردؼ،َّصينظر:َّحميدَّلحمداني،َّبنيةَّاَّ-2َّ
َّ.187،َّصالمرجعَّالسابقينظر:َّناىضةَّستار،ََّّ-3َّ
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مكزعةَّعمىَّثلاثة1ََّّمفَّستةَّعكاملَّ(germas)كيتشكلَّىذاَّالنمكذجَّالعامميَّعندَّغريماس
العلاقةَّالتيَّتربطَّبيفَّطرفيَّأزكاج،َّككلَّزكجَّيتحددَّمفَّخلاؿَّمحكرَّدلالي،َّيحددَّطبيعةَّ

َّ:2كلَّزكج،َّكطبيعةَّىذهَّالعلاقةَّىي

َّالمكضكع .1 َّالفاعمة/ َّإلىَّ)اليدؼ(َّالذات َّتسعى َّكىي َّالفعل، َّمصدر َّتمثل َّفالذات :
 )المتطمعةَّإلىَّاليدؼَّالمستيدؼَّمفَّالذات(َّكعَّىكَّغايةَّالذاتػػتحقيقَّالمكضكع.َّفالمكض

َّالمرسلَّإليو .2 َّيجعلَّ)المتمقي(َّالمرسل/ َّالمرسلَّىكَّما الذاتَّترغبَّفيَّالمكضكع،َّ:
 كيدفعياَّإلىَّالفعل،َّكالمرسلَّإليوَّىكَّالطرؼَّالمستفيدَّمفَّفعلَّالذات.

َّالمساعد)الخصـ(َّالمعارض .3 َّالذؼَّيقفَّإلىَّجانبَّالذاتَّ :)المعيف(َّ/ َّىك المساعد
 كيساعدَّعمىَّتحقيقَّمكضكعَّرغبتيا،َّكالمعارضَّىكَّالذؼَّيقفَّعائقاَّبينيما.

َّ:3التيَّتربطَّبينياَّكىيَّكىذهَّالعكاملَّتتألفَّفيَّثلاثَّعلاقات

َّاَّ:علاقة الرغبة - أ َّيرغب" َّمف َّبيف َّالعلاقة َّىذه َّمرغكبَّفيو:َّلذاتكتجمع َّىك َّكما ،"
كمفََّّ،"،َّكىذاَّالمحكرَّالرئيسيَّيكجدَّفيَّأساسَّالممفكظاتَّالسرديةَّالبسيطةالموضوع"

بيفَّىذهَّالممفكظات،َّماَّيسميياَّغريماسَّىنا"َّذاتَّالحالة"،َّكىذهَّالذاتَّإماَّأفَّتككفَّ
 فيَّحالةَّاتصاؿ،َّأكَّفيَّحالةَّانفصاؿَّعفَّالمكضكع.َََّّّ

إفَّفيـَّعلاقةَّالتكاصلَّضمفَّبنيةَّالحكيَّككظيفةَّالعكاملَّمبدئياََّّ:علاقة التواصلب.
َّكراءىا َّيككف َّأف َّبد َّلا َّالحالة" َّذات َّلدف" َّمف َّرغبة َّكل َّيسميوََّّأف َّدافع َّأك محرؾ

َّ َّيككفَّمكجياَّمرسلا"غريماس" َّمطمقة، َّبطريقة َّأفَّتحقيقَّالرغبةَّلاَّيككفَّذاتيا َّكما ،
َّالمرسل والمرسل إليهأيضاَّإلىَّعاملاَّآخرَّيسمىَّمرسلاَّإليو.َّكعلاقةَّالتكاصلَّبيفَّ

 تمرَّبالضركرةَّعبرَّعلاقةَّالرغبةَّأؼَّعبرَّعلاقةَّالذاتَّبالمكضكع.
                                                           

18َّ،َّص1َّ،2003َّجيرالدَّبرنس،َّالمصطمحَّالسردؼ،َّتر:َّعابدَّخزندار،َّالمجمسَّالأعمىَّلمثقافة،َّالقاىرة،َّطينظر:ََّّ-1َّ
 .66-65،َّص1ينظر:َّمحمدَّبكعزة،َّتحميلَّالنصَّالسردؼ،َّتقنياتَّكمفاىيـ،َّمنشكراتَّالاختلاؼ،َّالجزائر،َّطَّ-2َّ
َّ.36َّ-33صََّّ،َّصينظر:َّحميدَّلحمداني،َّبنيةَّالنصَّالسردؼَّ-3َّ
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ؿَّتحقيقَّالعلاقتيفَّالسابقتيف"َّالرغبة،َّالتكاصل"،َّأكَّكتتـَّمفَّخلا :علاقة الصراعت.
منعَّحصكليما،َّعفَّطريقَّتعارضَّعامميفَّأحدىماَّيسمىَّالمساعدَّيقفَّإلىَّجانبَّ
َّالذاتَّمفَّأجلَّالحصكؿَّ َّكالثانيَّيدعىَّبالمعارضَّيعملَّعمىَّعرقمةَّجيكد الذات،

  عمىَّالمكضكع.

"غريماس"،َّػلمنمكذجَّالعامميَّلنقدـَّالصكرةَّالكاممةَّأفَّكىكذاَّمفَّخلاؿَّىاتوَّالعلاقةَّيمكفَّ
 :1كفقَّالترسيمةَّالتالية

 
ََََََََََََّّّّّّّّّّّّ

                                            

                                       
ََََََّّّّّّ

 

 

  44الشكل

،َّككفقاَّلوَّفإفَّفغريماسَّفرؽَّبيفَّالممثميفَّكالعامل،َّلأفَّالممثميفَّمتعددكفَّلكفَّالعاملَّكاحد
َّدلالةَّالسردَّتدرؾَّككلَّمفَّخلاؿَّىذهَّالبنية.

َّ

َّ

                                                           
18ََّّجيرالدَّبرنس،َّالمصطمحَّالسردؼَّ)معجـَّمصطمحات(،َّصَّينظر:ََّّ-1َّ

 المرسل

 الذات

 المعيف

 الخصـ

 )المتمقي( المرسل إليه

 )الهدف( الموضوع

 المشكل لمبنية المجردة في كل حكي)غريماس( رسم تخطيطي لمنموذج العاممي 
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َََََّّّّّ
َََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
َََََََََّّّّّّّّّ

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ََََََََّّّّّّّّ
           

 

 : 45 1الشكل

 

 :(Philipe Hamon) هامون  فيميب. 2-3َّ
يػػرػَّأفَّالشخصػػية،َّلاَّحيػػثَّفيميػػبَّىػػامكفَّىػػكَّالآخػػرَّمػػفَّحيػػثَّانتيػػىَّغريمػػاس،ََّّانطمػػق

خػلاؿَّكجػكدَّعناصػرَّميمػةَّتسػيـَّفػيَّبنائيػا،َّيمكفَّالإمساؾَّبمدلكلاتياَّكملءَّبطاقتيػاَّإلاَّمػفَّ
"إنيػػاَّعلامػػةَّفارغػة،َّأؼَّبيػػاضَّدلالػػيَّلاَّقيمػػةَّلػػوَّإلاَّمػػفَّخػػلاؿََّّ،كىػيَّالقػػراءةَّكالسػػنفَّالثقػػافي
َّ.الشخصيةَّفيَّنظرَّىامكفَّتشبوَّالعلامةَّالمسانيةف،2َّانتظامياَّداخلَّنسقَّمحدد"

التػيَّتجسػدىاَّلاَّبػدََّّإدراؾَّالأبعادَّالتػيَّترمػزَّإلييػاَّالشخصػيةَّكالمكاصػفاتَّكالقػيـكيَّيتـَّكل
فإذاَّكافَّالمؤلفَّيسعىَّمفَّخلاؿَّشخصياتوَّتسنيفَّكاقعَّمعيفَّداخػلَّالػنصََّّ،مفَّفعلَّالقراءة

لمػنص،َّكبػيفَّعمميػةَّالتأكيػلََّّقراءتػوَّالسردؼ،َّفػإفَّدكرَّالقػارغَّيتمثػلَّفػيَّفػؾَّذلػؾَّالسػنفَّأثنػاء
َّبيػػػاَّال َّبيػػػاَّالقػػػارغَّلإدراؾَّمػػػدلكلاتَّالشخصػػػيات،َّكعمميػػػةَّالخمػػػقَّالتػػػيَّيقػػػكـ مؤلػػػف"َّالتػػػيَّيقػػػكـ

                                                           
َّىذاَّالمخططَّمفَّإنجازناَّكىكَّمحاكلةَّإسقاطَّماَّجاءَّفيَّالمناـَّالكبيرَّبماَّيتكافقَّمعَّترسيمةَّالنمكذجَّالعاممي.ََّّ-1َّ
8َّميبَّىامكف،َّسيميكلكجياَّالشخصياتَّالركائية،َّصَّيفَّ-2َّ

الخادم  العميمي
الوهرا

 ني         

 المرسل المرسلَّإليو

 المساعد الذات

 المكضكع

 عبدَّالكاحد،َّخدمتوَّلمقرآف

 المعارض

 طمب الصمح

 اتياموَّبالأفعاؿَّالميشكمة يالكىران

 المجردة في منام الوهراني رسم تخطيطي لمنموذج العاممي المشكل لمبنية 
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،َّكفػػػػيَّىػػػػذا1َّتنتصػػػػبَّالشخصػػػػيةَّكإسػػػػقاطَّلصػػػػكرةَّسػػػػمككيةَّمسػػػػننةَّداخػػػػلَّنػػػػكعَّثقػػػػافيَّخػػػػاص"
ىػػذهَّاَّتغطػػيَّمجمػػكعَّالإنتػػاجَّالركائػػي،َّكَّقػػدـَّىػػامكفَّثػػلاثَّفئػػاتَّلمشخصػػيةَّيػػرػَّأنيػػَّ،الإطػػار

 الفئاتَّىي:

 ََّّأولا: الشخصيات المرجعية: 

قافتو،َّفييَّتعملَّيرتبطَّىذاَّالنكعَّمفَّالشخصياتَّبالدرجةَّالأكلىَّبالقارغَّكمدػَّاتساعَّث
كتندرجَّتحتَّىذهََّّعمىَّإحالتوَّمفَّخلاؿَّعمميةَّالتناصَّإلىَّمخزكنوَّالمعرفيَّكالإيديكلكجي،

َّالتاريخية، َّ"الشخصيات َّناجزََّّالفئة َّمعنى َّعف َّتحيل َّكالمجازية، َّكالاجتماعية كالميثكلكجيا،
تمؾََّّكثابتَّتفرضوَّثقافةَّما،َّبحيثَّأفَّمقركئيتياَّتظلَّدائماَّرىينةَّبدرجةَّمشاركةَّالقارغَّفي

فالقارغَّيستطيعَّأفَّيتدخلَّبرصيدهَّالثقافيَّكتصكراتوَّالقبميةَّلمكصكؿَّإليَّىذهَّالفئةَّ،2َّالثقافة"
َّمفَّالشخصيات

ََّّثانيا: الشخصية الواصمة: 

كيربطَّىذاَّالنكعَّمفَّالشخصياتَّبيفَّالمؤلفَّكالقارغ،َّحيثَّ"تككفَّعلاماتَّعمىَّحضكرَّ
َّفيَّالنص َّ،3َّ"المؤلفَّكالقارغَّأكَّمفَّينكبَّعنيما َّالفئةَّالتيَّصنفياَّكما يندرجَّضمفَّىذه

"َّ َّكالمحاكريفَّىامكف َّالقديمة َّالتراجيديات َّفي َّكالمنشديف َّالمؤلف َّباسـ َّالناطقة الشخصيات
َّالرساميفَّ َّكشخصيات َّالمتدخميف َّكالمؤلفيف َّكالركاة َّالمرتجمة، َّكالشخصيات السقراطييف،

ىذاَّالنمطََّّكفيَّبعضَّالأحيافَّيككفَّمفَّالصعبَّالكشفَّعفَّ،كالكتابَّكالثرثاريفَّكالفنانيف
َّالتيَّتأتيَّلتربؾَّالفيـَّ َّالمقنعة َّأك َّالمشكشة َّالشخصياتَّبسببَّتدخلَّبعضَّالعناصر مف

                                                           
َّ.102.َّص2016ََّّ،1طَّالقاىرة،َّكالتكزيع،َّلمنشرَّرؤية سعيدَّبنكراد،َّشخصياتَّالنصَّالسردؼ،َّ-1َّ
َّبناءَّالشخصيةََّّ-2َّ ،َّمنشكراتَّفيَّالسردياتاسيَّمقاربةَّالفلمصطفىََّّكالجبلَّالجماجـكََّّيَّالركايةَّعبدكفجكيدةَّحماش:

َّ.364،َّص2007الأكراس،َّالجزائر،َّدَّط،َّ
َّ.217،َّصركائي)َّالفضاء،َّالزمف،َّالشخصية(حسفَّبحراكؼ،َّبنيةَّالشكلَّالَّ-3َّ
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َّتمؾ" َّأك َّالشخصية َّىذه َّلمعنى 1َّالمباشر َّعناصر َّالشخصياتَّتعتبر َّكىذه َّلإ، محدثَّبلاغ
َّالركائي.

شخصيةَّعبدَّالكاحدََّّكلعلَّمفَّالشخصياتَّالتيَّتجسدَّىذاَّالدكرَّضمفَّمناـَّالكىرانيَّنجد
ََّّ.الكىرانيَّكالخادـبفَّدينارَّ

ََّّثالثا: الشخصيات المتكررة )الاستذكارية(: 

َّالخاصَّبالعملَّ َّلمنظاـ َّالتيَّتككفَّضركرية َّالفئاتَّعمىَّالإحالة َّمف َّالنكع َّىذا كيرتكز
الأدبي،َّكىذاَّالنكعَّمفَّالشخصياتَّىكَّالذؼَّلاَّيعرؼَّالقارغَّعادةَّإلاَّماَّيكفرهَّالنصَّمفَّ

ساسا،َّأؼَّأنياَّعلاماتَّمقكيةَّلذاكرةَّالقارغَّمفَّذاتَّكظيفةَّتنظيميةَّلاحمةَّأ"معمكمات،َّفييَّ
كتظيرَّىذهَّالنماذجَّمفََّّ،مثلَّالشخصياتَّالمبشرةَّبخيرَّأكَّتمؾَّالتيَّتذيعَّكتُؤكّؿَّالدلائلَّالخ

َّىذهَّ َّكبكاسطة َّالاعتراؼَّكالبكح، َّمشيد َّفي َّحادثَّأك َّبكقكع َّالمنذر َّالحمـ الشخصياتَّفي
داخلَّالنكعَّمفَّالشخصياتَّيقكـ:َّ"،َّكىذا2َّ"توالشخصياتَّيعكدَّليستشيدَّبنفسوَّكينشئَّخاص

اـَّمتفاكتةَّ)كجزءَّمفَّالممفكظَّبنسيجَّشبكةَّمفَّالتداعياتَّكالتذكر،َّبأجكاءَّممفكظيةَّذاتَّأحج
َّكممة َّفقرة(جممة، َّالقارغَّكمختمفَّعناصرَّ،َّضمفَّسياؽ3َّ"، َّلتكيفباَّعلاماتَّتنشطَّذاكرة

َّعنىَّالحدث.مَّءفييَّتحضرَّأثناءَّعمميةَّالتذكرَّلملَّ،4لاستشيادَّبالأسلاؼكاَّالاسترجاعكَّ

أكََّّونفسالكقتَّيمكفَّأفَّتنتميَّفيََّّىَّجانبَّىذاَّالتقسيـَّأفَّأيةَّشخصيةلكلاحعَّىامكفَّإ
َّتتميزَّبتعددَّكظائفياَّ َّفييا َّالفئاتَّالثلاثَّلأفَّكلَّكحدة بالتناكبَّلأكثرَّمفَّكاحدةَّمفَّىذه

َّكاحد َّسياؽ َّالفئاتََّّ،5ضمف َّفي َّكتعاقبيا َّآنيا، َّالمشاركة َّيمكنيا َّكحدة َّالشخصية َّأف أؼ
                                                           

َّ.217،َّص(الشخصيةَّالزمف،َّالفضاء،)َّالركائيَّالشكلَّبنيةحسفَّبحراكؼ،ََّّ-1َّ
 .217،َّصالمرجعَّنفسوَّ-2َّ
َّالشخصيةَّاَّ-3َّ ،1َّطَّ،َّسكرية،اللاذقيةكراد،َّدارَّالحكارَّلمنشرَّكالتكزيع،َّلركائية،َّتر:َّسعيدَّبنفيميبَّىامكف،َّسيميكلكجيا

31َّ،َّص2013َّ
 .31،َّصالمرجعَّنفسوفميبَّىامكف،َّينظر:ََّّ-4َّ
 .217حسفَّبحراكؼ،َّالمرجعَّالسابق،َّصينظر:ََّّ-5َّ
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،َّكالابداؿ،َّالتكافؤالثلاثة،َّفكلَّكاحدةَّتتميزَّبتعددَّالكظيفةَّفيَّالسياؽ،َّفييَّقائمةَّعمىَّمبدأَّ
 كالاستذكار.َّ

 :منامات الوهرانيبنية الشخصية في  .3
َّخلاؿَّ َّمف َّمعطى َّىك َّما َّحدكد َّيقفَّفي َّالبنية َّىذه َّكالكصفَّفي َّالتحميل َّمستكػ إف

لكشفَّعفَّالأساليبَّالتيَّيعتمدَّالتجميَّالنصي،َّأؼَّالبنيةَّالسطحيةَّلمتشكلَّالمغكؼ،َّبيدؼَّا
َّعمىَّمستكػَّالسرد.1عميياَّالكاتبَّفيَّالتمييزَّبيفَّالشخصياتَّالركائية

ََّّيمعف كالذؼ َّفي َّ)النظر َّالكىراني َّالكبيرمنامات َّاستحضارََّّ(المناـ َّفي َّتنكعا يجد
َّالتنكعَّنابعاَّمفَّفراغ،َّإذَّنجدهَّالكاتبمفَّقبلَّ الشخصيات ،َّكفيَّحقيقةَّالأمرَّلـَّيكفَّىذا

كالأحداثَّالتيَّساىمتَّفيَّبناءَّالتاريخَّالإسلامي،ََّّةأىـَّالشخصياتَّالتاريخيَّسعىَّإلىَّذكر
فالشخصياتَّالمذككرةَّفيَّالمناـَّالكبيرَّ"تحيلَّإلىَّمعنىَّمرجعيَّثابتَّكممتمئَّيحددهَّمدػَّ

إلىَّيكمناََّّلايزاؿَّقائماَّفَّحكليا،َّباعتبارَّأفَّاختلاؼَّالمسممي2استيعابَّالقارغَّليذهَّالثقافة"
ََّّ.ىذا

،َّسردؼلتقديـَّالشخصيةَّفيَّأؼَّعملَّنةَّرؽَّمتبايَِّّإلىَّطَُّيمجؤكفَّالكت ابَّكنجدَّالعديدَّمفَّ
حيثَّيترؾَّالكاتبَّلمقارغَّأمرَّالكصكؿَّإليياََّّ،فيناؾَّمفَّيحجبَّعنياَّكلَّكصفَّمظيرؼَّ

َّالشخصيةَّ َّبيا َّتنظر َّالتي َّالطريقة َّخلاؿ َّمف َّأك َّفييا، َّتشارؾ َّالتي َّالأحداث َّخلاؿ "مف
،َّكىناؾَّمفَّيقدمياَّبشكلَّمباشر،َّكماَّأنوَّيمكفَّتحديدَّىكيتياَّمفَّخلاؿَّأفعاليا3َّللأخريف"

َّنفسَياَّ َّتقديـ َّخلاؿ َّمف َّأك َّالشخصياتَّالأخرػ، َّكبيف َّبينيا َّالعلاقة َّإغفاؿ َّدكف َّمف كلكف

                                                           
نبيمةَّبكنشادة،َّالشخصيةَّبيفَّالمستكػَّالمحسكسَّإلىَّالمستكػَّالمجرد،َّمجمةَّالمخبر،َّأبحاثَّفيَّالمغةَّكالأدبَّينظر:ََّّ-1َّ

َّ.111،َّص2011بسكرة،َّالجزائر،َّالعددَّالسابع،ََّّ-جامعةَّمحمدَّخيضر–الجزائرؼَّ
18َّفيميبَّىامكف،َّسيميكلكجياَّالشخصيةَّالركائية،َّصََّّ-2َّ
 .213فضاء،َّالزمف،َّالشخصية(،َّصَّحسفَّبحراكؼ،َّبنيةَّالشكلَّالركائي)َّالَّ-3َّ
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المناـَّالكبير،َّحيثَّباشرَّبنفسياَّعفَّطريقَّماَّيسمىَّببراعةَّالاستيلاؿ،َّكماَّجاءَّفيَّنصَّ
َّـَّأىـَّشخصيتيفَّفيَّىذاَّالنص.فيَّبدايةَّنصوَّبتقديَّالكىراني

،َّأحدىماَّكعمىَّىذاَّيقترحَّ"ىامكف"َّمقياسيفَّسيسمحافَّبالتعرؼَّعمىَّالشخصيةَّكتصنيفيا
َّلنفسياَّ َّالشخصية َّتقديـ َّخلاؿ َّمف َّالمعمكمات َّتمؾ َّمصدر َّعمى َّكيعتمد َّالنكعي المقياس
َّالشخصياتَّالأخرػَّأكَّ َّعفَّطريقَّالتعميقاتَّالتيَّتسكقيا َّبطريقةَّغيرَّمباشرة َّأك مباشرة،

َّكأفعالياا َّسمكؾَّالشخصية َّمف َّىيَّمعمكماتَّضمنية َّالمقياسَّالكمي1لمؤلفَّأك َّكالثاني ،َّ
كينظرَّإلىَّكميةَّالمعمكماتَّالمتكاترةَّالمعطاةَّصراحةَّحكؿَّالشخصية،َّكأفَّيصفَّالكاتبَّ

.  إحدػَّالشخصياتَّبالشجاعةَّكالكرـ

َّباستعماؿَّضميرَّالمتكمـَّالتقديم المباشر: َّبذاتيا َّنفسيا َّالشخصية َّتقدـ مفَّخلاؿََّّ،ىنا
"لقدَّفكرَّالخادـَّفيَّليمةَّكصكؿَّكتابوَّإليوَّفيَّ،َّجملَّتتمفعَّبيا،َّأكَّمفَّخلاؿَّالكصفَّالذاتي

َّفيو َّككأفََّّ،سكءَّرأيو َّقامت، َّقد َّكأفَّالقيامة َّيرػَّالنائـ َّذلؾَّفرأػَّفيما َّبعد َّعينو َّغمبتو ثـ
ىَّأرضَّالمحشر،َّكقدَّألجمنيَّفخرجتَّمفَّقبرؼَّأيمـَّالداعيَّإلىَّأفَّبمغتَّإلَّ،المنادؼَّينادؼ

المتكمـَّفيَّ،2َّكلاَّصبرَّليَّعمىَّمعاينةَّىذهَّالدكاىي"لعرؽ،َّكأناَّمفَّالخكؼَّعمىَّأسكأَّحاؿ،َّا
يمثلَّالشخصيةَّالرئيسيةَّفيَّ)المناـَّالكبير(،َّيصفَّحالتوَّكََّّ،الكىرانيَّالخادـىكَّىذاَّالنصَّ

َّ َّإلى َّبو َّبعث َّالذؼ َّكتابو َّبسبب َّكالتكتر، َّالحزف َّمشاعر َّمف َّيعتريو َّكما وَّشيخالنفسية
مفَّخلاؿَّالكصفَّالذاتيَّالذؼَّ،َّرد تَّفعموَّبسببَّكرىوَّكشدةَّحقدهَّعميوَّالعميمي،َّكخكفوَّمف

ؿَّىكَّمصدرَّنقلَّالمعمكماتَّمفَّخلاَّالخادـقدموَّالكىرانيَّعفَّنفسوَّيتعر ؼَّالقارغَّعمىَّأفَّ
َّمنظكرهَّالذاتي،َّكليسَّمفَّمنظكرَّالآخر.

                                                           

35َّ-34،َّصالركائيةَّالشخصيةَّسيميكلكجيا يبَّىامكف،فيمينظر:َّ  -َّ1  
220-219بفَّمحرزَّالكىراني،َّمناماتَّالكىرانيَّكحكاياتو،َّصَّصالشيخَّينظر:ََّّ  -2  



 الفصل الثالث                                                    الشخصيات وبناء السرد

 

 
946 

 

َّأكََّّالتقديم غير المباشر: َّكالقارغ، َّالشخصية َّبيف َّكسيطا َّالسارد َّيككف َّالحالة فيَّىذه
َّكالقارغَّ َّالشخصية َّبيف َّكسيطا َّإحدػَّشخصياتَّالركاية 1َّتككف َّقكؿَّ، َّالأكؿ َّالحالة فمثاؿ

"َّ َّالسارد: َّدكر َّيمثل َّالذؼ َّالقيافَّالكىراني َّضامف َّكاف َّالذؼ َّقفيفات َّالشريف َّمثل فقمت:
بمصر،َّكمثلَّالشريفَّبطرسَّالمسقفَّاليرات،َّكالشريفَّالعصيدةَّالذؼَّكافَّرسكؿَّالقاضي،َّ

َّالركاسَّكالشريفَّزقازؽَّالكادكـ َّكالشريفَّالدكيدة َّفيَّالقبة، ىؤلاءَّذريتؾََّّ،الذؼَّيبيعَّالمحـ
َّالمقطعَّىكَّالكىراني،َّحيثَّف،2َّكنسمؾَّكىـَّيعرفكفَّبراءتنا" َّالمعمكماتَّفيَّىذا مصدرَّىذه

َّتعزيزَّ َّمفَّأجل َّالدنيا، َّصداقاتَّفيَّالحياة َّمعيـ َّالشخصياتَّالتيَّكانتَّتجمعو َّىذه قدـ
َّبراءتوَّمماَّنسبَّإليو.

َّيمكفَّأفَّنتحدثَّعفَّبناءَّىذهَّالشخصياتَّفيَّالمناـَّالكبيرَّبعيداَّكفيَّحقيقةَّالأمرَّلا
الأحداثَّكالتحكلاتَّالكبرػَّالتيَّشيدىاَّالتاريخَّالإسلامي،َّفقدَّجاءتَّىذهَّالشخصياتَّعفَّ

َّالطكائفَّ َّمختمف َّبيف َّالصراع َّأججت َّالتي َّالمختمفة َّكالاتجاىات َّكالمفاىيـ َّالأفكار لتمثل
َّالإسلامية َّتَََّّ؛كالفرؽ َّمََّكالتي َّىذاث ميا َّمنامو َّفي َّجكىراََّّ،الكىراني َّتتخذ َّأحيانا َّنجدىا حيث

العميمي،َّعبدَّالكاحدَّبفَّدينار(،َّ)سيككلكجيا،َّكتصيرَّفردا،َّشخصا،َّأؼَّببساطةَّكائناَّإنسانياَّ
،3َّاَّإيديكلكجياكأحياناَّتتحكؿَّالشخصيةَّإلىَّنمطَّاجتماعيَّيعبرَّعفَّكاقعَّطبقي،َّكيعكسَّكعي َّ

َّحجاجَّبفَّيكسف،َّعبدَّالرحمفَّبفَّممجـ(.َّ،َّالصلى الله عليه وسلمزيفَّالعابديف،َّالنبيَّ)شخصياتََّّمثل

َّ

َّ

َّ
                                                           

.44صَّ،2010َّ،1حمدَّبكعزة،َّتحميلَّالنصَّالسردؼ،َّتقنياتَّكمفاىيـ،َّمنشكراتَّالاختلاؼ،َّالجزائر،َّطػم   1- ينظر: 
.233الشيخَّبفَّمحرزَّالكىراني،َّمناماتَّالكىرانيَّكحكاياتو،َّصَّ -2  

.32،َّصالمرجعَّالسابقحمدَّبكعزة،َّػم ينظر:َّ  -3  
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 ة )الجاهزة( في المنام:الشخصيات الرئيس .1.3

َّالش َّتَُّ َّالر َّعتبر َّخصية َّالأساسئيسية ََّّالمحرؾ َّالعمل َّفي َّالسردؼللأحداث ،َّ توَّطبيعلأف 
ةَّداثَّكيطمقَّعميياَّالشخصياتَّالرئيستفرضَّشخصياتَّتقكـَّبدكرَّرئيسيَّفيَّإنجازَّالأح"

َّبدكرَّثانكؼَّ ييرَّالتمييزَّبيفَّكتتعددَّمعاَّ،1"يطمقَّعميياَّالشخصياتَّالثانكيةكشخصياتَّتقكـ
َّالرئيس َّباخالشخصيات َّكالثانكية َّة َّحدد َّفقد َّالركائية، َّالأشكاؿ (R.Henkelَّ)ىينكلتلاؼ

ََّّ:2خصائصَّالشخصياتَّالرئيسيةَّفيَّثلاثة

 .مدػَّتعقيدَّالتشخيص 
 .مدػَّالاىتماـَّالذؼَّتستأثرَّبوَّبعضَّالشخصيات 
 العمقَّالشخصيَّالذؼَّيبدكَّأفَّإحدػَّالشخصياتَّتجسده.َّمدػ 

َّمف َّالنسقيةََّّكانطلاقا َّبجلاءَّأفَّتككينوَّاعتمدَّالكىرانيَّلنصَّالقراءة َّيكشفَّلنا )المناـ(،
كمتشعبةَّمفَّعدةَّمجالات،َّتتراكحَّبيفََّّ،عمىَّشخصياتَّدلاليةَّمستكحاةَّمفَّعكالـَّمتعددة

أخرػَّثانكيةَّتتراكحَّشخصياتَّيمي(،َّكَّثابتةَّ)الخادـَّالكىراني،َّالحافعَّالعمرئيسيةَّشخصياتَّ
بيفَّمرجعيةَّذاتَّدلالةَّتاريخيةَّكسياسية،َّكأخرػَّذاتَّدلالةَّدينية،َّكثالثةَّذاتَّدلالةَّغيبية،َّ
َّنفسوَّ َّالكقت َّفي َّالشخصيات َّكىذه َّالدنيا، َّعالـ َّمف َّلمسارد َّكمزامنة َّمصاحبة كشخصيات

َّ َّتقكـ َّأدكارَّكأفعاؿ، َّمفَّخلاؿَّإسناد َّعمىَّمستكػَّحاممةَّلمضمكفَّالنصَّ)المناـ( بإنجازىا
 .النص
 الشخصيات المرجعية:. 2.3

َّكدينيةَّ َّكتاريخية َّسياسية َّذاتَّأبعاد َّككاقعية َّالكبيرَّعمىَّشخصياتَّحقيقية َّالمناـ يحيمنا
حضرتَّأحداثَّالمناـ،َّكىذهَّالشخصياتَّ"ليستَّمنسكجةَّمفَّخيكطَّأدبيةَّمحضة،َّكليستَّ

                                                           
َّ.52-51حميدَّلحمداني،َّبنيةَّالنصَّالسردؼ،َّصَّصََّّ-1َّ
56َّصََّّ،كمفاىيـَّتقنياتَّالسردؼ،َّالنصَّتحميلَّمدَّبكعزة،ػمحينظر:ََّّ-2َّ
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َّتخ َّلمخيمةَّينتاجا َّكجكدَّمحددَّمعركؼََّّ،َّفييَّفيَّالأصلَّشخصياتَّحقيقية،ةمبدعيميا ليا
كىذهَّالشخصياتَّتشكلَّ،َّتعكسَّاختلاؼَّأبعادىاَّكصراعاتياَّفيَّدنياَّالكاقع،1َّكثابتَّتاريخيا"

فيماَّبينياَّنسقاَّعلائقياَّقدَّيككفَّمتشابيا،َّأكَّمتقابلا،َّكىذاَّالنسقَّبإمكانوَّأفَّيستكعبَّتنكعَّ
َّالنصي َّالتجمي َّخلاؿ َّمف َّالمعطاة َّالممثميف َّبنية َّمستكػ َّعمى ،َّالشخصيات

َّ)المناـ()المكاصفات/الكظائف(َّكالتيَّسأتناكلياَّفيَّالمجمكعاتَّالتالية:
 

  الشخصيات التاريخية والسياسية:.3-2-1
 

َّالنكعَّمفَّالش َّ مىَّدلالاتَّكأدكارَّكأفكارَّعحيلَّتَُّ"،َّشخصياتَّخصياتكيمكفَّاعتبارَّىذا
َّمحد َّ َّمضامينيا َّالقارغ َّإدراؾ َّيككف َّبحيث َّكالمجتمع، َّالثقافة َّفي َّسمفا َّالرمزيةَّدة كدلالاتيا

َّالثقافة َّليذه َّاستيعابو َّبدرجة َّالمرجعي"،ََّّ،مرتبطا َّ"الإرساء َّبكظيفة َّالشخصيات َّىذه تقكـ
كماَّىكَّالحاؿَّمعَّشخصياتَّمرجعيةَّ، 2بمعنىَّأنياَّتربطَّالقصةَّبمرجعياَّالثقافيَّكالتاريخي"

َّ َّالديفَّالأَّميمةتاريخية َّالكصلاح َّأسطكرية َّأك َّالمختار، َّاجتماعيكبيَّكعمر َّأك يةَّسندباد،
َََّّّكالبخيل.

رَّعفَّتعبَّ،شخصياتَّمرجعيةَّكسياسيةَّمعركفةَّفيَّالكاقعفيَّمناموَّاستحضرَّالكىرانيَّ
كافَّلياَّالأثرَّالكبيرَّفيَّكتابةَّأحداثَّيَّخلاؿَّفتراتَّسابقةَّمفَّالتاريخ،َّأفرادَّليـَّكجكدَّفعم

ىذهَّالشخصياتَّفيَّأمكافَّمتفرقةَّمفَّمناموَّكفقَّذكرَّالكىرانيَّالتاريخَّالعربيَّكالإسلامي،َّكَّ
ََّّ.تعمدَّالسارد)الكىراني(َّإثراءَّالنصَّبياَّ،َّتراتبيةَّزمنيةَّمحددةَّسمفاَّتعكسَّالكاقع

َّلـف َّالشخصيات َّىذه ََّّذكر َّاعتباطيا َّلعبتَّكأيكف نما َّكا  َّإطالةََّّعفكيا، َّفي َّحيكيا دكرا
"فالأحداثَّالتاريخيةَّكالشخصياتَّالتاريخيةََّّكمتخيل،َّيلميفَّكاقعاالحدث،َّكربطَّالقارغَّبيفَّع
َّككن َّظكاىر َّالدلالةَّليستَّمجرد َّجانب َّليا َّإنما َّالكاقعي، َّكجكدىا َّبانتياء َّتنتيي َّعابرة، ية

                                                           
 .135ص،2007َّالتككيفَّلمنشر،َّدمشق،َّد.ط،َّالحكائيَّ)أدبَّالمعراجَّكالمناقب(،َّخميل،َّعجائبيةَّالنثرََّّيلؤؼَّعمَّ-1َّ
َّ.62مدَّبكعزة،َّتحميلَّالنصَّالسردؼ،َّتقنياتَّكمفاىيـ،َّصػمحَّ-2َّ
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كيمكفَّ،1َّالشمكليةَّالباقية،َّكالقابمةَّلمتجددَّعمىَّامتدادَّالتاريخَّفيَّشكلَّصيغَّكاشكاؿَّأخرػ"
كأخرػَّإيجابية،َّنكردىاََّّ،مجمكعةَّتاريخيةَّسمبيةَّ؛أفَّنقسـَّىذهَّالشخصياتَّإلىَّمجمكعتيف

َّفيَّالآتي:َّ
ََّّالشخصيات السمبية:

عبدَّالرحمفَّبفَّممجـ،َّكالشمرَّبفَّذؼَّالجكشف،َّالحجاجَّ نجد،َّكمفَّبيفَّىذهَّالشخصيات
 .بفَّيكسفَّالثقافي

بضجةَّعظيمةَّمفَّجنْبَّالمحشرَّكالناسَّييرعكفََّّاإذَّ،كبينماَّأناَّأجاذبوَّعميياَّكيجاذبني"
َّلاَّيحصى،َّ َّما َّمفَّالأمـ َّعمييا َّبحمقةَّفسيحة ذا َّكا  َّنحكىا، َّجميعنا َّفممنا َّمستبشريف، نحكىا

كيمعبكفَّإلىَّأفَّكقعكاَّإلىَّالأرضَّلاََّّ،كميـَّيصفقكفَّكيزىزىكف،َّكأربعةَّفيَّكسطيـَّيرقصكفَّ
 .ينفسكفَّ

َّبعضَّأكلئؾَّالحاضريفَّعفَّذلؾَّالفرح،َّكعفَّالأ َّالذيفَّيرقصكفَّفسألنا َّربعة َّأماَّ، فقاؿ:
َّالمرَّ َّممجـ َّبف َّالرحمف َّفعبد َّكالحجاجاالثلاثة َّالضبابي، َّالجكشف َّذؼ َّبف َّكالشمر بفََّّدؼ،

َّالثقفي َّيكسف َّمرّة َّأبك َّالكبير َّكالشيخ ،َّ َّالأمةإبميس َّىذه َّمجرمك َّكىـ َّالخلائق، ، 2"فجّار
حمفَّبفَّعبدَّالرََّّلياَّفاعميتياَّمثلشخصياتَّمرجعيةََّّالكىرانييستحضرَّكضمفَّىذاَّالمقطعَّ

                                                           
،1997َّعميَّعشرؼَّزائد،َّاستدعاءَّالشخصياتَّالتراثيةَّفيَّالشعرَّالعربيَّالمعاصر،َّدارَّالفكرَّالعربي،َّالقاىرة،َّد.ط،ََّّ-1َّ

120َّصَّ
 عميَّبفَّأبيَّ،َّقتلَّفرقةَّالخكارجأدرؾَّالجاىميةَّكىاجرَّفيَّخلافةَّعمر،َّكىكَّأحدَّأعلاـََّّمُمْجَم المرادي: عبد الرحمن بن

َّ طالب َّلكنوَّتمردَّعميوَّفيََّّشمر بن ذي الجوشن الضباني:أميرَّالمؤمنيف، كصفَّبالشجاعة،َّكشيدَّصفيفَّمعَّعمي،
،َّكمقاماتوَّكرسائموَّمناماتَّالكىراني،َّابفَّمحرزَّالكىراني).َّىػ66،َّقتلَّسنةَّلحسيفَّبفَّعمياَّ،َّشارؾَّفيَّقتلالخكارجَّفتنة
بفَّمركافَّعبدَّالممؾََّّاستخدموَّالخميفة،َّأحدَّأمراءَّبنيَّأميةَّ:ه(55 -41(، أبو محمد الحجاج بن يوسف الثقفي)36ص

َّدكلةَّالأمكييفَّكانتزاعَّالخلافةَّمفَّ َّالمُؤَرِّخِيفَّ،عبدَّاللهَّبفَّالزبيرلإعادة ِـ َّمُعْظَ َّباتِّفاؽِ َّمُرْعِبا  َّسَف احا  ،َّماتَّليمةَّكافَّسَف اكا 
ق.)ينظر:َّمنصكرَّعبدَّالكريـ،َّالحجاجَّبفَّيكسفَّالثقفيَّطاغيةَّبنيَّأمية،َّدارَّالكتاب95َّالكاحدَّكالعشريفَّمفَّرمضافَّ

َّالعربي،َّدمشق،َّصفحةَّالغلاؼَّالأخيرة(
َّ.36-35صَّصَّ،َّمناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّكرسائموبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-2َّ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%88%D8%B1%D8%A7%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%B7%D8%A7%D9%84%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AE%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D9%8A%D9%86_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%84%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%A8%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D8%A8%D9%8A%D8%B1
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َّلـَّيكممجـ،َّكالشمرَّبفَّذؼَّالجكشف،َّكالحجاجَّبفَّيكسفَّالثقافي مفَّقبلََّّحضكرىافَّ،َّإذْ
َّ.الساردَّاعتباطياَّأكَّعفكيا

لعظيـََّّ،َّذلؾَّإنمامعَّبعضياإفَّقياـَّالساردَّبالجمعَّبيفَّىاتوَّالشخصياتَّفيَّمكافَّكاحدَّ
فَّكانتَّتكجياتياَّفيَّأفعالياَّكجرميا لدنيا،َّإلاَّأفَّماَّمختمفةَّفيَّالحياةَّاَّحقَّىذهَّالأمة،َّكا 

َّالناسَّىذاَّتوأحدث َّيكـ َّإلى َّأثره َّبقي َّالأمة َّىذه َّالشخصياتََّّ،في َّىذه َّاستحضار َّأف كما
َّكانتَّتتمتعَّ َّكعمىَّما َّكايدكلكجياتيا، َّفيَّتكجياتيا َّكنزاىةَّالمتناقضة َّالعقل، َّمفَّرجاحة بو

َّتعكسَّخطاَّمأساكيالنف مرّةََّّييصبَّفيَّخانةَّالشيخَّأبَّاس،َّكثباتَّالجأش،َّإلاَّأفَّسيرتيا
َّ)إبميسَّالمعيف(.َّ

مفَّالطمعَّفيَّرحمةَّالله،َّلماَّغفرَّفيَّىذاَّالمكقفََّّمعَّذلؾَّلـَّيمنعَّىاتوَّالشخصياتكَّ
"فماَّعسىَّأفَّتككفَّذنكبَّالحجاجَّكأصحابوَّفيَّمجيرَّكالميذبَّالنقاش،َّلمفقيوَّالالعصيبَّ

فيَّتمثلَّككأفَّجرميماَّ،1َّجنبَّىذيف،َّأفَّيككفَّذلؾَّإلاَّكالشعرةَّالبيضاءَّفيَّالثكبَّالأسكد"
َّالحجاجَّكصاحبيوَّدالسارَّ ََّّ.أعظـَّمفَّجرـ

 الشخصيات الإيجابية: 
َّنجد: َّالشخصيات َّىذه َّبيف َّالديف،َّ كمف َّأسد َّأيكب، َّالديف َّ)نجـ َّالأيكبية َّالدكلة حُكّاـ

َّفيَّمقابلََّّ،صلاحَّالديف( َّالشخصياتالصكفيةشخصياتَّفرقة َّكىذه َّالكىراني،ََّّ، عاصرىا
فقدَّكردَّذكرَّنجـَّالديفَّأيكبَّرفقةَّأخيوَّ،2َّالديارَّالمصريةَّأياـَّصلاحَّالديف"حيثَّقدـَّإلىَّ"

َّمنام َّفي َّالكىراني َّتمثّميا َّالتي َّالمكاقف َّمف َّالسابع َّالمكقف َّفي َّالديف، َّفيَّوأسد َّكذلؾ ،
َّالنبيَّمح َّالمرسميف َّسيد َّفيو َّالمككبَّالذؼَّجاء َّعف كالمجمسَّالذؼَّ صلى الله عليه وسلمَّمدػمعرضَّحديثو

 حضره.ََّّ

                                                           
37َّصَّ،َّكرسائموَّكمقاماتوَّالكىرانيَّمناماتبفَّمحرزَّالكىراني،َّاَّ-1َّ
 .15صَّ،15َّ،2002طَّبيركت،َّلبناف،َّدارَّالعمـَّلمملاييف،َّ،7مج ،َّالأعلاـ،يمِ كْ رِ الزِ َّخيرَّالديفَّ-2َّ
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كأقبلَّنجـَّالديفَّكأسدَّالديف،َّراكبيفَّعمىََّّ،فمماَّانتيىَّإلىَّالشاطئَّالمشرعةَّكقفَّعندىا"
َّكخمعةَّ َّالحج َّخمعة َّخمعتاف: َّمنيا َّكاحد َّكل َّكعمى َّربيعة، َّأبي َّخيل َّمف َّكالعقابيف فرسيف

كنجـَّالديفَّيقكؿ:َّلاَّتذكرهََّّ،خمعةَّفتكحَّمصر صلى الله عليه وسلمرايحَّيطمبَّمفَّالنبيََّّالجياد،َّكأسدَّالديف
ينتقلَّبناَّالسارد،َّنحكَّحقبةَّتاريخية،َّأبطالياَّحكاـَّكىناَّ، 1الصدرَّلأجميا"َّبمصرَّفيكَّمكغر

َّبيتَّ َّلفتح َّالطريق َّميدتا َّالمتاف َّالدكلة َّىذه َّفي َّشخصيتيف َّلأىـ َّمشيرا َّالأيكبية، الدكلة
َّالقائدَّصلاحَّالديف َّفيَّإعدادَّكتككيف، َّساىمتا َّأنيما عمىََّّالذؼَّتـَّالأيكبيَّالمقدس،َّكما

َََّّّذلؾَّالفتح.َّيديو

ثموَّللأعماؿَّالجميمةَّالتيَّقاـَّبياَّحكاـَّالدكلةَّالأيكبية،َّفيَّإفَّالساردَّفيَّىذاَّالمكقف،َّكتم
سبيلَّنصرةَّالإسلاـَّكأىمو،َّكالتيَّمكنتيـَّمفَّالكركدَّعمىَّالمقاـَّالمحمكدَّ)الحكض(،َّأرادَّمفَّ

ذاتَّبعدََّّإلىَّتكجييفَّمختمفيف،َّإحداىماَّافخلاؿَّذلؾَّأفَّيخمقَّمفارقةَّبيفَّشخصيتيفَّتنتمي
،َّعاممةَّبوَّنافعةَّللإسلاـَّكأىمو،َّكالأخرػَّذاتَّبعدَّدينيَّ"غمبَّصلى الله عليه وسلمسياسيَّمتبعةَّليدؼَّالنبيَّ

َّيأكمكفَّكينامكف...َّ َّإلىَّالمساجد، َّكانقطعكا َّالمعايش، َّفترككا العجزَّكالكسلَّعمىَّطباعيـ،
إفَّإيرادَّالساردَّليذهَّ،2َّكمثلَّشجرَّالخركعَّفيَّالبستافَّيشربَّالماءَّكيضيقَّالمكاف"إلاَّكانكاَّ

زاَّمفَّخلالياَّتكظيفَّقاعدةَّالجزاءَّمفَّجنسَّالعمل،َّمعزَّالشخصياتَّالمتقابمةَّأرادَّأفَّيرميَّ
َّالكاحد َّعبد َّالعميمي، َّ)الحجاج، َّالسمبية َّبذلؾَّالصكرة َّكالإيجابيةَّ)حكاـَّكجماعةَّ، الصكفية(

ََّّالدنيا.الدكلةَّالأيكبية(َّفيَّذىفَّالقارغَّعفَّىذهَّالشخصيات،َّكعمىَّماَّكانتَّعميوَّفيَّالحياةَّ

                                                           

 َّأماَّنجـَّالديفَّفيكَّكالدهىجرية564ََّّسنةَّتكفيَّالأيكبيَّالديفَّصلاحَّالسمطافىكَّعـَّالقائدَّكالفاتحََّّشيرككهَّالديفَّأسد،.ََّّ
 49،َّمناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّكرسائموبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ

 َّبمقبَّالمشيكرَّ،(ـ1193-1138/ػى589-532)َّالتكريتيَّأيكبَّبفَّيكسفَّالديفَّصلاحَّالمظفرَّأبكَّالناصرَّالممؾ
َّالرايةَّظلَّفيَّكاليمفَّكتيامةَّكالحجازَّكالشاـَّمصرَّكحدتَّالتيَّالأيكبيةَّالدكلةَّأسسَّعسكرؼََّّقائدَّالأيكبيَّالديفَّصلاح

َّالصميبييفَّبيفَّفاصمةالَّمعركةَّحطيفَّمعركةسنة،َّقاد262َََّّّاستمرتَّالتيَّالفاطميةَّالخلافةَّعمىَّقضىَّأفَّبعدَّالعباسية،
َّـ،َّكبياَّتـَّاستعادةَّبيتَّالمقدس1187َّيكليك4ََّّالمكافقَّىػ583ََّّعاـَّفيَّكقعتالتيََّّكالمسمميف

َّ.48صَّ،َّالمصدرَّالسابقبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-2َّ
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 الشخصيات الدينية.3-2-2
  :الغيبية)الملائكة(الشخصيات 

الأحداثَّالخاصةَّبيذهَّالشخصياتََّّايؤسسَّالساردَّلعالـَّغيبيَّىكَّعالـَّالملائكة،َّمستمد
كىماَّعمىََّّ،العميميَّبشيخووَّذكرَّالساردَّىذهَّالشخصياتَّعقبَّلقائمفَّثقافتوَّالدينية،َّكقدَّ

َّ َّكالجداؿ َّالخصاـ َّمف َّعمىََّّكالملامة،عادتيما َّمبني َّالشخصيات َّليذه َّالسار كاستحضار
َّفيَّعقيدتوَّالإسلامية.َّ؛كالأعماؿَّالمككمةَّإليياَّ،ائفالكظ َّحسبَّماَّىكَّمعمكـ

الخكؼََّّةإثارََّّ،1أماَّترػَّالملائكةَّمنحدرةَّمفَّالسماءَّزرافاتَّككحدانا"محاكلاَّبيذاَّالمشيدَّ"
َّ.العميميشيخوَّفيَّنفسَّ

َّأىـَّالشخصياتَّالملائكيةَّكركداَّفيَّىذاَّالمناـَّنجد:لعلَّكَّ
 مالك خازن النار:  - أ

عندَّكصفَّالساردَّلأىكاؿَّيكـَّكافَّالمكقفَّالأكؿَّفكردَّذكرَّشخصيةَّمالؾَّفيَّمكقفيف،َّ
َّترػَّمالؾَّخازفَّجينـ َّ"أما َّإليو، َّالمككمة َّإلىَّالميمة َّمشيرا َّبيذهََّّ،الحشر، كنحفَّمتيمكف

" َّالميشكمة 2َّالخلاؿ َّمنَّحيث، َّالغرض َّإدخاؿ َّالعميمي،و َّنفس َّفي َّكالفزع فيكََّّالخكؼ
َّالم َّالنار َّصفاتَّخازف َّقيامةَّيستعرضَّىنا َّمشاىد َّالرمزؼَّفيَّرسـ َّ"ليعمقَّتكظيفو خيفة،

غيرََّّ،3مفزعة؛َّيحضرَّفيياَّمالؾَّخازفَّالنارَّرمزاَّمعادلاَّلمشقاءَّكاليلاؾَّكالخمكدَّفيَّالنار"
َّالساردَّحكؿَّمكقفَّالعميميَّ َّأكرده َّلـأفَّما َّالقارغََّّشكلَّمفارقة أفَّالعميميَّلـََّّإذََّّْ،يتكقعو

َّ.لذلؾبالمطمقَّيكترثَّ
متَّلي:َّكاللهَّماَّ"ق:َّبقكلواستمرَّفيَّتذكيرَّكعتابَّالساردَّعمىَّسكءَّأدبوَّمعَّالفضلاء،ََّّإذَّْ

َّعمي َّىيّف َّبشيء َّالديفََّّىك َّكماؿ َّإلى َّأدفعؾ َّحتى َّأفارقؾ َّكلا َّبو، َّأسامحؾ َّكلا فأىكنو،
َّكيزجرؾَّعفََّّ؛الشيرزكرؼَّينكلَّبؾَّتنكيلا يردعؾَّعفَّاستخفاؼَّالفضلاءَّفيَّمخاطبتيـ،

                                                           
 .26صَّ،َّكرسائموَّكمقاماتوَّالكىرانيَّمناماتبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ
 .26صَّ،َّنفسوَّالمصدرَّ-2َّ
 576،َّص03َّ،2020َّ،َّع12محمدَّبكعمامة،َّالدلالةَّالرمزيةَّفيَّكتاباتَّركفَّالديفَّالكىراني،َّمجمةَّآفاؽَّعممية،َّمجََّّ-3َّ
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" َّألقابيـ َّباختصار َّالأدب َّإدخاؿََّّ،1سكء َّإلى َّالسعي َّفمف َّالمكقف َّفي َّتناقضا َّنشيد أيف
َّعدـَّ َّكىك َّمتكقع َّغير َّفعل َّرد َّنمحع َّبنا َّإذ َّالعميمي، َّالشيخ َّلدػ َّالانفعاؿ الخكؼَّكبعث

َّاكتراثَّالعميميَّبماَّقالو،َّكاستمرارهَّفيَّكعيدهَّلو.
أماَّالمكقفَّالثانيَّفكافَّعندَّمحاكرةَّالساردَّلصاحبوَّالعميميَّحكؿَّمصيرَّكماؿَّالديفَّبفَّ

زكرؼ،َّفانتقلَّالساردَّبناَّمفَّمحاكرتوَّلصاحبوَّالعميميَّلمحاكرةَّمالؾَّخازفَّجينـَّطمعاَّالشيرَّ
 فيَّالنجاةَّمنو.َّ

 :عميه السلامجبريل  . ب
بكلاـَّغيرَّالذؼَّجاءَّلعميميَّشيخوَّاأثناءَّمحاكرتوَّلَّجبريلشخصيةَّأكردَّالساردَّذكرَّ

َّيتحدثَّعفَّمفيكـ َّكىك ،َّ ََّّالشيخمصير َّالشيرزكرؼ، َّالديف َّأؼَّربَّ"فقالتَّكماؿ الملائكة
َّالقيامةَّكحده" ،َّكقدَّجاءَّىذاَّالرجلَّبتخميطَّعظيـ،َّكىكَّيريدَّيكـ ،2َّأشغالناَّكثيرةَّفيَّىذاَّاليكـ

َّجبريلَّ ََّّأيفَّتتدخلَّشخصية َّكدىشة،َّلتغييرَّمجرػَّالأحداث، َّالقارغَّفيَّحيرة كتضع
َّ.كتشفعَّلوَّفيَّالمكقفَّالمييبالشيخَّكماؿَّالديف،َّلككنياَّالشخصيةَّالتيَّتدافعَّعفَّ

ىذاَّشيخَّمفَّشيكخَّالإسلاـ،َّكمفَّعظماءَّأمةَّمحمدَّ'"ضمفَّنصَّالمناـَّ"َّجبريلََّّيقكؿ
َّالعباد َّمظالـ َّعنو َّيكفي َّما َّالبر َّأعماؿ َّمف َّكلو َّكالسلاـ، َّالصلاة َّأفضل فتغاضىَّ...عميو
الذؼَّنجاهَّفَّ.3الحقَّسبحانوَّعنوَّبكرموَّكأكقفوَّبيفَّالجنةَّكالنار،َّكىكَّيحضرَّالمقاـَّالمشيكد"

بكرمو،َّكلاَّشؾَّلو،َّفغفرَّاللهَّلوَّكتغاضىَّعنوََّّعميوَّالسلاـيلَّمفَّىذاَّالمكقفَّشفاعةَّجبرَّ
،َّمفَّخلاؿَّفإفَّالساردَّيريدَّمفَّخلاؿَّىذهَّالمقاطعَّالاستخفاؼَّبشيخوَّالعميميَّكالتيكـَّعميو

َّ َّقيمة َّمف َّالشيرزكرؼَّالرفع َّالديف َّالبرََّّ،كماؿ َّأىل َّمف َّرجل َّأنو َّعمى َّإليو َّيشير الذؼ

                                                           
َّ.27صَّ،َّمناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّكرسائموبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ
 .28المصدرَّنفسو،َّصََّّ-2َّ
 .28نفسو،َّصََّّ-3َّ
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،َّكلكلاَّذلؾَّماَّشفعَّلوَّجبريل1َّمظالـَّالعباد"كالإحسافَّ"كلوَّمفَّأعماؿَّالبرؼَّماَّيكفىَّعنوَّ
 َََّّّمماَّكافَّفيو.َّكأخرجو

 ممك الموت:  . ت

َّعفَّ يستحضرَّالساردَّصكرةَّممؾَّالمكتَّ"عزرائيل"َّضمفَّمشيدَّآخر،َّكىكَّيجرؼَّبحثا
يتغيرَّبينيـ،َّلَّفيرػَّممكاابفَّالنقاش،َّفينتييَّبوَّالأمرَّإلىَّجماعةَّكثيرةَّمفَّالملائكةَّكالناس،َّ

َّكالخكؼ َّالفزع َّإلى َّمييبَّحالو َّعظيـ َّبممؾ َّالجمكدَّ،"فإذا َّنظره َّمف َّمفََّّ،تقشعر كتشمئز
 .َّ،َّحيثَّيقدـَّلناَّالساردَّحالتوَّالنفسيةَّالمتأثرةَّبرؤيةَّىذهَّالشخصية2طمعتوَّالنفكس"

َّاليناء َّمف َّتقمبَّحالتو َّالسردؼ َّالمقطع َّىذا َّىكؿََّّكنممسَّضمف َّإلى َّجماعتو كمسامرة
َّأشعرَّإلاَّعزرائيلممؾَّالمكقفَّالكقكؼَّأماـَّشخصيةَّ بضرطةَّعظيمةَّىائمة،َّجاءتََّّ"فما

مفَّخمفي،َّطنتَّلياَّأكناؼَّالمحشر،َّفالتفتَّعفَّيسارؼَّفإذاَّبجماعةَّمفَّأصحابناَّكميـَّقياـَّ
كأماـَّىذاَّالمشيدَّيعمدَّالساردَّإلىَّتحكيلَّمسارَّالأحداثَّكالتكقعاتَّ،3َّينظركفَّكيضحككف"

َّآخرَّلمعبثَّكاللامبالاة َّليخمقَّجكا َّفييا، َّفي4َّالتيَّكافَّالقارغَّمشاركا وَّلإفراغَّمحاكلةَّمن،
َّحالةَّالفزعَّالتيَّيراكده.

َّحصلَّلمسارد َّفيَّكصفَّما َّمفَّالضحؾَّالجماعيََّّ؛لاَّشؾَّأفَّالمبالغة َّحالة بإضفاء
لمحضكرَّفيَّمكقفَّجملَّأماـَّممؾَّالمكت،َّىيَّمفارقةَّذاتَّدلالةَّتدعكَّلمتأمل،َّخاصةَّكأفَّ

َّالأنفسَّ َّتيابيا َّمقدسة َّشخصية َّفالكقكؼَّأماـ َّساخرة، َّمعركؼَّكشخصية بمجردَّالكىراني
َّيعطيََّّ؛ذكرىا َّمما َّبالؾَّبالكقكؼَّأماميا، َّالكىرانيَّمفَّأفعاؿََّّبأفَّماَّالانطباعفما َّبو قاـ

                                                           
 .28،َّصَّكرسائموَّكمقاماتوَّالكىرانيَّمناماتبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ
َّ.37صَّ،َّالمصدرَّنفسوَّ-2َّ
َّ.38صَّ،َّنفسوَّ-3َّ
121َّينظر:َّسعدليَّسميـ،َّتشكيلاتَّالسردَّالساخرَّكمقاصدهَّفيَّالمناـَّالكبير،َّصََّّ-4َّ
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َّجاءتَّبغرضََّّ؛كالضرطة َّالتيَّتََّمت َّلَّمختمفخمقَّجكَّإنما ظيرَّخائفةَّمفَّركيحَّعفَّنفسو
 الممؾَّعزرائيل.ََََّّّّ

 الشخصية المصاحبة: . 3.3 
َّ َّالسارد َّأكثر َّتكظيفلقد َّإلىَّ"جانبَّشخصياتََّّخصياتالش ََّّمف َّحيثَّجمع َّمنامو في

َّكَّ َّكالتراجـ َّالسيرة َّكتب َّفي َّالمثبتة َّالمعركفة َّمغمكرة،َّعصره َّشخصيات َّكالكفيات، الأعلاـ
كمفَّبيفَّىذهََّّ،1قدَّالتقاىاَّفيَّحياتوَّالتيَّبدأىاَّبالمغربَّكأنياىاَّفيَّالمشرؽ"يككفَّالكىرانيَّ

َّشخصياتَّصاحبتَّكرافق َّالكىرانيالشخصياتَّنجد َّ)الخادـ َّطيمةتَّالسارد َّلممناـََّّ(، سرده
كتكظيفَّىذهَّالشخصيات،ََّّرضَّلو،َّحيثَّتفنفَّفيَّإيرادحاضرةَّمعوَّفيَّكلَّمكقفَّعَُّىيَّكَّ
َّ"أكَّ َّالتطاكؿَّقحميا َّإلىَّحد َّالتيَّتصل َّكالسخرية َّاللاذع فيَّسياقاتَّكمكاقفَّتفيضَّبالنقد

َّأحيانا" َّالشرعي َّالمحظكر َّفي َّلمس ََّّ،2كالكقكع َّالشخصياتَّمصاحبة َّىذه َّأبرز َّفيَّكمف ارد
قفَّعندَّشخصيةَّالساردَّنميمي،َّكقبلَّالحديثَّعفَّىذهَّالشخصيات،َّنجد:َّالحافعَّالعَُّمناموَّ

َّلَّملامحيا.يبناءىاَّكتشكَّلمكشفَّعف

 السارد )الخادم الوهراني(. .1.3.3
َّالمناـَّ َّليذا َّالرائي َّفيك َّالسارد، َّباعتباره َّالنص، َّىذا َّفي َّشخصية َّأىـ َّالكىراني الخادـ

،َّماَّيراهَّمناسباَّمفَّحيثَّالتقديـَّكالتأخيربالمتحكـَّفيَّإيرادَّالأحداثَّكترتيبيا،َّو، الراكؼَّلو
َّمحاكلاَّالت ََّّلغة ََّّمستعملا مفَّخلاؿََّّأرادحيثََّّ،عبيرَّعفَّالكاقعَّالذؼَّيعيشوتيكميةَّساخرة،

َّفيَّالمناـ َّللأحداثَّالتيَّرآىا َّالشخصياتَّككََّيتكضََِّّّ؛سرده فَّشَّحَّالعلاقةَّالتيَّتربطوَّبيذه
َّالآخر؛َّجزاء َّتعالقوَّمعيا،َّكذَِّ بماَّكانتَّتعملََّّكرَّمصيرَّكلَّشخصيةَّكماَّآلتَّإليوَّفيَّاليكـ

َّفيَّالدنيا.

                                                           
َّملاحظاتَّعمىَّمناماتَّاَّ-1َّ َّالمطيفَّالمصدؽ، َّالمطيفَّالمصدؽعبد َّعبد َّمكقع َّأدبية(،َّ،لكىراني، اطمعَّعميوََّّ)مكتبة

20/08/2020َََّّّ
199َّصََّّ،2014/2015رسالةَّدكتكراه،َّجامعةَّبسكرة،َّمكسـََّّ،فاطمةَّالزىراءَّعطية،َّالعجائبيةَّكتشكمياَّالسردؼَّ-2َّ
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َّعندَّ َّأكليما َّفيَّجزأيف؛ َّالنصَّكرد َّالكىرانيَّفيَّىذا َّالخادـ إفَّظيكرَّكصفَّشخصية
حديثوَّعفَّكصكؿَّرسالةَّالشيخَّالحافعَّالعميمي،َّحيثَّكصفَّحالةَّالنشكةَّكالفرحَّكالابتياجَّ

فقدَّكافَّ"أعذبَّمفَّالماءََّّ،بسببَّكصكؿَّكتابَّالعميميَّإليوَّالتيَّكقعتَّفيَّقمبوَّكقعاَّشديدا
عَّلجراحَّالبعدَّمفَّالباردَّفيَّصدرَّالمحركر،َّكتناكلوَّفكافَّفيَّقمبوَّأحمىَّمفَّالدراىـ،َّكأنف

فيَّىذاَّالمقطعَّرسـَّالخادـَّصكرةَّتفاؤليةَّ،1َّأرؽَّمفَّنسيـَّالركضَّالممطكر"َّالمراىـ...كلفظا
َّ.عريضةَّكأحلاماَّسعيدةعفَّكتابَّالعميميَّحيثَّبنىَّعميوَّآمالاَّ

فكجدهَّصفراَّشتَّبمجردَّقراءتوَّليذاَّالكتاب،َّ"غيرَّأفَّىذهَّالصكرةَّسرعافَّماَّتبددتَّكتلا
َّالأنباء َّاستفتحوََّّمف َّقد َّمفَّطرائفَّأحكاؿَّالإخكاف، َّعاريا َّالبلاد، َّمفَّغرائبَّأخبار خاليا

خاطبتوَّبطمبَّالثأرؼَّمفَّمزاحَّالخادـَّمعوَّفيَّكتابوَّالكريـَّالمقدـَّإليوَّمفَّثلاثَّسنيفَّفيَّم
بِّوَّإفَّمعرفةَّالكىرانيَّبطبائعَّالعميميَّكحََُّّ،2"كحذؼَّجميعَّالألقاب،َّكبطمبوَّلثأرهمجردَّالاسـَّب

َّ َّجعمو َّكالإطراء َّللألقاب َّمضاميف َّكمدحوََّّ،الرسالةيتكقع َّاستفتاحو َّلمناقضة َّقاده َّما كىذا
مبوَّلـَّيخرجوَّمفَّقفَّحقدهَّكاستيلائوَّعمىَّقمبوَّأنوَّ"لبدايةَّكلاموَّفيَّحقَّالعميمي،َّإذَّبدأَّيص

َّبدمشق َّالقعكد َّضجر َّالشقة، َّأكَّ...كلاَّطكؿ َّبأمراس، َّكتابيَّفيَّصدره َّلصقَّصدر كأنما
َّلمزؽَّالأكفافَّ َّلثأره َّأخذه َّقبل َّبا﵀، َّماتَّكالعياذ َّلك َّكأظنو َّكثيق، َّبمسمار َّفيو َّسمّر كأنما

َّبالحجارة" َّالآخرة َّأىل َّكرجـ َّيعدَّ،3كنبشَّالمقابر َّبأسمكبَّساخركبدأ َّكالأحداث َّالأشياء َّد
َّ.تجعلَّالإنسافَّينسى

َّ

َّ

                                                           
17َّصَّ،َّمناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّكرسائموبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ
 22-21المصدرَّنفسو،َّصَّصََّّ-2َّ
َّ.23صَّ،َّنفسوَّ-3َّ
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يدخلَّفيَّحيرةَّمفَّىذاَّالتناقض،َّإفَّىذهَّالمفارقةَّجعمتوَّيدخلَّفيََّّكىذاَّماَّيجعلَّالقارغَّ
ثـَّغمبتوََّّ،1حالةَّمفَّالقمقَّكالضجرَّكالتكتر،َّمماَّجعلَّالنكـَّيمتنعَّعميوَّإلىَّىزيعَّمفَّالميل

لثانيَّمفَّىذاَّندخلَّفيَّالجزءَّا،َّلعينوَّبعدَّذلؾَّفيرػَّفيماَّيرػَّالنائـَّكأفَّالقيامةَّقدَّقامت
َّالنص.

كىناَّتبدأَّرحمةَّجديدةَّلمساردَّمحاكلاَّمفَّخلالياَّاليركبَّمفَّكاقعوَّالمرَّّالذؼَّساءتَّحالوَّ
لـَّآخرَّمحاكلاَّخمقَّجكَّجديدَّاكعانىَّفيوَّمفَّالضياعَّكالتشرد،َّإلىَّعَّ،كضاعتَّحقكقوَّ،فيو

فَّأغمقتَّكلَّتوَّكرغباتوَّكأمانيو،َّينشدَّفيوَّالاستقرار،َّكاستقامةَّالحاؿَّبعدَّأاينتصرَّفيوَّلمعان
َّلتحقيقَّذلؾ.،َّفكافَّالمناـَّالممجأَّالكحيدَّالأبكابَّفيَّكجيو

الكىمةَّالأكلىَّبركحَّساخرةَّكنفسَّمازحة،ََّّفيَّىذاَّالجزءَّمفَّالنصَّيقدـَّالساردَّنفسوَّمف
َّالمناـَّ لاَّتخمكَّمفَّركحَّالمفارقةَّالمفظيةَّالتيَّدأبَّعمىَّتكظيفيا،َّففيَّكلَّمكقفَّمفَّىذا

ككافَّأكؿَّمنظرَّشاىدهََّّ،قضيةَّكانتَّتشغموَّفيَّالحياةَّالدنيارَّعفَّفكرةَّأكَّبَِّّعََّيحاكؿَّأفَّيَُّ
َّالحشر،َّكفيَّىذاَّالمشيدَّالعظيـ ديدَّالذؼَّأنساهَّاردَّخكفوَّالش َّكصفَّالس ََّّ،2ىناؾَّأىكاؿَّيكـ

جميعَّماَّقاساهَّكعاناهَّمفَّقبل،َّفيكَّرجلَّضعيفَّالنفسَّخكّارَّالطباعَّلاَّطاقةَّكلاَّصبرَّلوَّ
َّمعاينةَّىذهَّالدكاىي.عمىَّاحتماؿَّكَّ

مفَّحالةَّالخكؼََّّ؛َّلينتقلَّعبرَّمفارقةَّساخرةهَّالمحظةَّيكاصلَّالساردَّكصفَّحالوكفيَّىذ
َّالعظيـ َّاليكـ َّأىكاؿَّىذا كالتمنيَّ"عمىَّاللهَّالكريـَّفيَّىذهََّّ،كالفزعَّإلىَّحالةَّالتفاؤؿَّمتناسيا

،َّكالحافعَّالعميميَّينادمنيَّ***،َّكجبفَّسنارؼَّ**،َّكزبديةَّطباىجةَّناشفة*الساعةَّرغيفاَّعقيبيا

                                                           
َّ.23،َّصَّكرسائمومناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّبفَّمحرزَّالكىراني،َّينظر:ََّّ-1َّ
َّ.24،َّصَّالمصدرَّنفسوَّ-2َّ
َّ(220،َّصَّكحكاياتوَّالكىرانيَّمناماتَّ،الكىرانيَّمحرزَّبفَّمحمدَّالديفَّركفعقيبيا:َّرغيفَّمصنكعَّمفَّالمكزَّالأخضرَّ) *

َّ(220طباىجة:َّكممةَّفارسيةَّتدؿَّعمىَّنكعَّمفَّالطعاـَّيستعملَّلإعدادهَّالبيضَّكالعسلَّ)المرجعَّنفسو،َّصَّ **
َّ(220)المرجعَّنفسو،َّصََّّجبفَّسنارؼ:َّنكعَّمفَّالجبفَّفيَّبلادَّالشاـ،َّكيدعىَّالجبفَّالمسنرَّكىكَّالمشمل ***
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َّبأخبارَّخ "عمييا َّالمناـ؛ََّّ،1كارزـ َّفيَّىذا َّلو َّلوَّكصاحبو َّلإقحاـَّشخصياتَّمعاصرة مميدا
َّالعظيـ َّاليكـ َّفيَّىذا َّكمتخيلاَّمآليا َّحاليا َّكحكادثَّجريئة،ََّّ،ليرسـ َّمشاىد َّمعيا فكانتَّلو

َّكانتَّتشغموَّفيَّ َّلأنيا َّكالحديثَّعنيا َّالكىرانيَّاستحضارىا َّكشؤكفَّأراد عبّرتَّعفَّقضايا
 بةَّفيَّىذاَّالمناـَّنجد:َّالكاقع.ََّّكأكؿَّىذهَّالشخصياتَّالمصاح

 الحافظ العميمي: .2.3.3
مناـََّّاالذؼَّدارَّحكليَّ؛الثانيةَّفيَّىذاَّالنصالمحكريةَّالشخصيةََّّ*رَّشخصيةَّالعميميتبعتَُّ

َّ َّالتيَّإالسارد، َّالكحيدة َّتعتبرَّالشخصية َّقبلَّذ َّالحكائية َّمسيرتو َّالخادـ تمكنتَّمفَّمشاركة
َّلممناـ.بظيكرىاَّفيَّأغمبَّالمقاطعَّالسردؼََّّ،كبعدَّالمناـ

الإماـَّالحافع،َّالأديبََّّبقكلو:َّ"فيكَّ؛قدـَّمعمكماتَّتخصَّأخلاقوَّكصفاتوكنجدَّأفَّالخادـَّ
َّفخرَّ َّالخطباء، َّتاج َّالحفاظ َّشمس َّالإسلاـ، َّركف َّالديف َّجماؿ َّالأميف، َّالمصقع الخطيب

َّزيفَّالأمناء" َّمكانتوَّف ،2الكتاب، َّالصفاتَّتنبؤَّعفَّعمك َّبيذه َّالشخصية َّليذه َّالسارد تقديـ
َّ.والعمميةَّكصلاح

صغيرَّأفَّالساردَّتفاجئَّمفَّحقدَّمفَّيحملَّمثلَّىذهَّالصفات رارهَّعمىَّطمبَّالثأرَّ؛َّكا 
بمجردَّأنوَّخاطبوَّبكتابَّأرسموَّإليوَّمنذَّثلاثَّسنيفَّمجرداَّمفَّالألقابَّكالإطراءَّالتيََّّ،منو

فالخادـَّيتعجبَّمفَّالحقدَّالدفيفَّفيَّقمبَّالعميميَّرغـَّمركرَّىذهََّّ،بياَّيوكافَّيحبَّأفَّيناد
بأنوَّ"كأنماَّلصقَّصدرَّكتابيَّفيَّصدرهَّبأمراس،َّككأنماَّسمرََّّ؛عميوَّالسنيفَّليصفَّحقده

َّ،كنبشَّالمقابرَّ،فيوَّبمسمارَّكثيقَّكأظنوَّلكَّماتَّكالعياذَّبا﵀َّقبلَّأخذهَّبالثأرَّلمزؽَّالأكفاف

                                                           
َّ.24،َّصَّمناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّكرسائموبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ
التاجرَّ:َّىكَّالحافعَّجماؿَّالعميمي،َّيرجحَّأنوَّىكَّأبكَّالخطابَّعمرَّبفَّمحمدَّبفَّعبدَّاللهَّالدمشقيَّالعميميَّ،َّميميالعُ َّ*

َّ (295ـَّعفَّأربعَّكخمسيفَّسنةَّ)ينظر:َّالشيخَّبفَّمحرزَّالكىراني،َّمناماتَّالكىرانيَّكحكاياتو،َّص574َّالسفارَّتكفيَّعاـَّ
 17المصدرَّالسابق،َّصَّبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-2َّ
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عفَّالصفاتَّالحميدةََّّاليقدـَّلناَّداخلَّمناموَّصكرةَّمغايرةَّتمام،1َّكرجـَّأىلَّالأخرةَّبالحجارة"
َّلينقلَّ َّكتحقيره، َّكرامتو َّمف َّالنيل َّمحاكلا َّالدنيا؛ َّالحياة َّفي َّالعميمي َّالحافع َّعُرِؼَّبيا التي
َّكغايةَّ َّفيَّأكؿَّالنص، َّعنيا َّألفو َّعمىَّما َّالشخصية َّعفَّىذه َّمتناقضة القارغَّفيَّمفارقة

َّالساردَّمفَّىذهَّالمتناقضاتَّالسخريةَّكالتيكـَّمفَّالشيخَّالعميمي.

َّ َّحاكؿَّالسارد َّالعميميَّعميوكما َّلاذعةَّمدػَّحقد حتىَّفيَّىذاََّّ،أفَّيصكرَّفيَّسخرية
َّالع َّفعداكة َّالكلداف، ،َّميميَّمازالتَّتلاحقوَّحتىَّفيَّمناموالمكقفَّالصعبَّالذؼَّتشيبَّفيو

كقبلَّالحديثَّمعوَّكمحاكرتوَّبادرهَّالعميميََّّ،فذكرَّأنوَّفيَّأكؿَّلقاءَّبينيماَّفيَّأرضَّالمحشر
َّ"بالمك َّبقكلو: َّإياه َّمذكرا َّكالشتـ، َّعدـ َّككاؼَّيا َّالجمع َّبنكف َّخاطبتني َّأنؾ َّكفاؾ َّما َّالله، ك

َّكاللهَّلأالمخاطبَّحتىَّذكرتَّا َّكلاَّلقب؟ َّأقدرَّسميَّبغيرَّكنية تكصمفَّإلىَّأذيتؾَّبكلَّما
متكعداَّإياهَّبأنوَّسيدفعوَّإلىَّالقاضيَّكماؿَّالديفَّبفَّالشيرزكرؼَّينكلَّبوََّّ،2عميوَّمفَّالقبيح"

َّع َّكيردعو َّمخاطبتيـتنكيلا َّفي َّبالفضلاء َّاستخفافو َّكيف َّباختصارَّ، َّأدبو َّسكء َّعف زجره
فبينماَّىماَّفيَّالمحاكرةَّكالجداؿ،َّكتعجبَّالساردَّمفَّالحقد،َّرغـَّتذكرهَّلوَّبأنوَّفيَّ،3َّألقابيـ

َّالمحشر،َّفبينماَّىماَّكذلؾَّحتىَّقبضَّعمييماَّمالؾَّخازفَّالنار. َّيكـ

عملَّالساردَّعمىَّتقديـَّمفارقةَّعجيبةَّحاكؿَّمفَّخلالياَّرسـَّصكرةَّمغايرةَّلماَّعيدهَّلقدَّ
عفَّشخصَّالعميمي،َّفقدَّصكرهَّعندَّحكارىماَّمعَّمالؾَّخازفَّالنار؛َّبأنوَّرجلَّمنافقَّالقارغَّ

أىلَّالصلاحََّّيحسفَّالمحاكرةَّكتقديـَّالحجة،َّإذَّأنوَّبادرَّبإقناعَّمالؾَّخازفَّالنارَّبأنيماَّمف
رجلَّمحدثَّعفَّرسكؿََّّاكأنَّ،ياَّسيدؼَّىذاَّرجلَّمغربيَّمفَّأىلَّالقرآفكالتقكػ،َّفقاؿَّلو:َّ"

                                                           
 .23صََّّمناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّكرسائمو،َّبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ
َّ.26صَّ،َّنفسوَّالمصدرَّ-2َّ
 27صَّ،َّنفسوَّينظر:َّ-3َّ
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َّتأخذَّصلى الله عليه وسلماللهَّ َّرغـَّأف؛1َّقبلَّكقكؼَّالربَّسيحانوَّعمىَّحسابنا؟َّفمعموَّيتجاكزَّعنا"،َّفبأؼَّجرـ
َّبأنوَّمفَّأىلَّالفسقَّكالفجكر.َّمالكاَّخازفَّالنارَّكافَّيعمـََّّحقيقةَّشخصَّالعميمي،

مامَّيلاجماَّشيخبكصفوَّفالخادـَّقدـَّالعميميَّلناَّمنذَّالبدايةَّ ظيرَّلناَّ،َّليََّاكخطيبَّاحافظَّاكا 
َّالكىرانيَّ َّبو َّبدأ َّآخرَّمناقضَّلما َّفيَّمشيد "تكشفَّعفَّصفاتَّكأفعاؿَّفيَّالحديثَّعنو،

َّالثانيةَّأفَّتقمبَّ َّالثناءَّالأكؿَّسكػَّطريقةَّلاستدراجَّالحافع،َّاستطاعتَّالعبارة الحافع،َّكما
الصفاتَّالتيَّيممكياَّالقارغَّعمىَّالعميميَّلتتحكؿَّإلىَّصفاتَّمستيجنةَّلاَّتميقَّبالمقاـَّالذؼَّ

،َّمحطاتَّمنامويعَّمفَّحاكرَّالشيخَّالعميميَّطيمةَّجمياؽَّفيَّالسَّليقدـَّلناَّالساردَّ،2َّعرؼَّبو"
ََّّشيف.علَّمَُّألصقَّبوَّكلَّفَِّـَّاكذلوَّمادحََّّماَّبيف

 الحكم: أبي أبو المجد بن .3.3.3

بصكرةَّسطحية،َّإذَّجعلَّظيكرىاَّذكرتَّفيوَّكردَّتكظيفَّىذهَّالشخصيةَّفيَّمقطعَّسردؼَّ
َّلأحداثَّسيجرؼََّّ؛بشكلَّعرضي َّأدَّعبرىافاتحة َّفيماَّكارَّحكارَّبيفَّشخصياتَّليا سيادية

ميذبةَّحانتَّمنيَّالتفاتةَّفأرػَّأباَّالمجدَّبفَّأبيَّالحكـَّعابراَّكفيَّيدهَّكرقةَّبعد،َّإذَّيقكؿ:َّ"كَّ
ةَّالصلاةَّبيفَّفقاؿ:َّلكلاَّملازمَّ،كسألناهَّعفَّحالوَّ،ييركؿَّفسممناَّعميوبياَّكىكَّرايحََّّحمراء،

َّاليالكيف.َّالمقصكرتيفَّلكنتَّمف

َّفقمناَّلو:َّإلىَّأيفَّتريد؟
َّىذهَّالرَّ َّقعةَّعمىَّصاحبيا.فقاؿ:َّأرُد 

َّؼَّشيءَّفيَّالرقعة،َّكمفَّصاحبيا؟فقمنا:َّكأ
إلىَّرضكافَّخازفَّالجنة،َّيطمبَّمنوَّتطعيـَّمعيَّالمؤيدَّبفَّالعميدَّبعثياََّّرقعةىذهََّّ:فقاؿ

كمثرؼَّعتابي،َّكرمافَّكابمي،َّلأنيماَّلاَّيكجدافَّإلاَّفيَّالجنة،َّكقدَّلقينيَّأبكَّالحسفَّبفَّمنيرَّ

                                                           
 29صَّ،َّكرسائموَّكمقاماتوَّالكىرانيَّمناماتبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ
110َّسعدليَّسميـ،َّتشكيلاتَّالسردَّالساخرَّكمقاصدهَّفيَّالمناـَّالكبير،َّصََّّ-2َّ
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َّليافاتحةَّىذاَّالمقطعَّيخبرناَّالساردَّأفَّىذهَّالشخصيةََّّ، من1فخطفَّالرقعةَّمفَّيدؼَّكقرأىا"
َّىَّالصلاة،َّالتيَّكانتَّسبباَّفيَّنجاتوكافَّمفَّالمحافظيفَّعمَّفقد،َّمالياَّالصلاحَّكالتقكػَّمفَّ

َّالعظيـ. َّفيَّىذاَّاليكـ
َّثـَّيكشفَّ َّبعدىا إلىَّرضكافََّّرسالةَّبفَّالعميدعفَّالميمةَّالمككمةَّإليو،َّفيكَّحاملَّللنا

الشخصياتَّمفَّكىناَّإشارةَّإلىَّأفَّبفَّالعميدَّبعضَّالأشياء؛َّفيياَّخازفَّالجنةَّيطمبَّمنوَّ
َّالدنيا َّالحياة َّفي َّالمكاتبة َّاحترفتَّمينة َّالمقطعََّّ؛التي َّىذا َّكفي َّكالأمراء، َّالممكؾ كمكاتبة

َّساخرة َّعجيبة َّمفارقة َّيكتبَّرسالةَّ، َّكمف َّشبيو َّالعميد، َّبف َّالمؤيد َّرقعة َّشأف َّمف لمتقميل
َّأفيستطيعَّأفَّيكارؼَّضعفَّتأليفوَّبأسمكبَّركيؾَّمتيالؾَّعمىَّرقعةَّمزينةَّبا لألكافَّالزاىية،

كتتيموَّبالجيلَّبأحكاـََّّ،تديفَّالمؤيدلتتدخلَّشخصيةَّأبكَّالحسفَّبفَّمنيرََّّإذ،2َّبيذاَّالصنيع؟
"ىذهَّرقعةَّرجلَّدىافَّعارؼَّبحلَّالأصباغ،َّلكنوَّجاىلََّّ،مفَّالمتكمفيفَّفييابأنوَّكََّّ،الكتابة

الساردَّمقطعاَّآخرَّيريدَّمفَّخلالوَّتأكيدَّحكـََّّيكردثـَّ،3َّ"ابصناعةَّالكتابة،َّظاىرَّالتكمفَّفيي
رغـَّسخافةَّ"َّيؾ،َّالذؼَّليسَّلوَّعلاقةَّبيذهَّالأمكرزَّبفَّرََّّعمىَّلسافَّفيستحضرأبيَّالحسف،َّ
َّعرضتَّعميوَّرقعةَّمفَّرقاعَّبفَّالعمي4"عقموَّكسكره َّما َّعند َّإلاَّأنو َّبجيلَّ؛ َّعمييا َّحكـ د

،َّالمعبكأنياَّأقربَّإلىََّّ،5،َّ"فييَّرقعةَّرجلَّمييف،َّتدؿَّعمىَّجيلَّقائمياَّكميانتو"صاحبيا
َّ.بصمةَّىلَّالفضلصفاتَّلاَّتمتَّلأَّيوإلنسبَّكأفَّصاحبياَّت

َّكجيمَّف َّإ َّالكصفَّمفَّقبلَّأبيَّالحسفَّلحاؿَّبفَّالعميد َّأباََّّوىذا َّجعل َّالمكاتبة، بمينة
َّكيحجـَّعفَّمكاصمةَّالميمةَّالتيَّكمفوَّبياَّبفَّالعميد.َّ،المجدَّبفَّأبيَّالحكـَّيغيرَّرأيو

                                                           
،َّمناماتَّركفَّالديفَّبفَّمحرزَّالكىراني،َّمفَّالقالبَّالسائدَّإلىَّالسردَّالمختمف،َّمجمةَّجامعةَّبابل،َّينظر:َّمدانيَّزقيـَّ-1َّ

148َّ-147،َّصَّص11َّ،2020َّ،َّع28مج
َّ.33-32صَّصَّ،َّمناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّكرسائموبفَّمحرزَّالكىراني،َّينظر:ََّّ-2َّ
33َّصَّ،َّالمصدرَّنفسوبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-3َّ
34َّصَّ،َّالمصدرَّنفسوَّ-4َّ
34َّصَّ،َّنفسوَّ-5َّ
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شخصيةَّأبيَّالحكـَّبشكلَّمناسبَّلمكانتياَّالحقيقيةَّالتيَّىيَّاردَّىناَّلـَّيظيرَّلناَّإفَّالس َّ
عميياَّفيَّالكاقع،َّ"فغيابَّالتكصيفَّالحضكرؼَّالمكثفَّلياتوَّالشخصية،َّيدفعَّإلىَّاستنتاجَّ

َّعمىَّمدارَّالمقاطعَّالسرديةَّالتيَّكردتَّفييا" َّاكتفىَّبتقديميا1َّسمةَّالسطحيةَّلتكظيفيا َّإذْ ،
َّلفتحَّالم َّتعملَّعمىَّالتمييد َّشخصياتَّضمفَّأدكارَّبسيطة َّكبرػَّتختصَّبيا جاؿَّلحكارية

 محكريةَّفيَّالنص.

 شخصية المهذب بن النقاش:.4.3.3

يَّخضـَّالحكارَّالسابقَّبيفَّالساردَّكصاحبوَّمعَّأبيَّالمجدَّبفَّأبيَّالحكـ،َّينقمناَّالساردَّف
إلىَّحكارَّآخرََّّ،مفَّخلاؿَّسؤاؿَّىذاَّالأخيرَّلوَّعفَّالعشرةَّالدنانيرَّالتيَّلوَّعندَّبفَّالنقاش

َّكبيفَّ َّبينو َّالذؼَّيبْدساخر ََّّومفَّخلالَّكَّبفَّالنقاش، كعارؼَّبأخلاقوََّّمعايشَّلوأفَّالسارد
عادةَّلاَّيكادَّالقارغَّيسمـَّمفَّمتناقضاتو؛َّإذَّنجدَّأفَّالمقطعَّالسردؼَّالكخصالو،َّكىكَّىناَّك

َّىذهَّ َّحكؿ َّمنفتحة َّدلالية َّأبعادا َّطياتو َّتحت َّيحمل َّالنقاش َّبف َّشخصية َّفيو َّذُكرت الذؼ
َّ َّعظيـ"َّبقكلو:الشخصية؛ َّبممؾ َّاكََّّكمييب...فإذا َّيكمموَّالميذب َّيديو َّبيف َّقائـ َّالنقاش بف

،َّيفيذاَّالمقطعَّيحيمناَّعمىَّدلالتيف؛َّأكليماَّإماَّأفَّيككفَّبفَّالنقاشَّرجلَّأعجمَّ،2بالعجمية"
رَّالدلالةَّكَّ َّككقكفوَّأماـَّىذاَّالممؾَّ،بفَّالنقاشَّمفَّىكْؿَّىذاَّاليكـاخكؼََّّلناَّشدّةَّالثانيةَّتصكِّ

َّ.العظيـَّحتىَّأصبحَّلاَّيعيَّماَّيقكؿ

بفَّالنقاشَّأماـَّىذاَّالممؾ،َّاأفَّسببَّكقكؼَّضمفَّسياؽَّالنصَّالسردؼَّالساردَّناَّكيخبرَّ
أؼَّشيءَّتعملَّمعيَّفيَّأيشـَّالذىبَّكَّقكلو:َّ"بعنده،َّكعدـَّدخكلوَّالجنة،َّىكَّالديفَّالذؼَّلوَّ

                                                           
218َّصََّّفاطمةَّالزىراءَّعطية،َّالعجائبيةَّكتشكمياَّالسردؼ،َّ-1َّ
 37صَّ،َّمناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّكرسائموبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-2َّ
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عمىَّأخذَّالحسناتَّفيبدكَّمصراَّ،1َّالذؼَّلؾَّفيَّذمتي،َّقدَّعاقكنيَّعفَّدخكؿَّالجنةَّلأجمو"
ََّّ.مقابلَّالدنانيرَّالتيَّفيَّذمتو

َّكالصلاحَّالتيَّتميزتَّبياَّشخصيةََّّ بفَّالنقاش،َّفيَّاليبدأَّبعدَّذلؾَّفيَّعرضَّأعماؿَّالبرِّ
َّاليكية؛ َّكذلؾَّمفَّقبلَّشخصيةَّغيرَّمعركفة َّالدنيا، ََّّالحياة َّ"إذ َّالشأف: ياَّ...يقكؿَّفيَّىذا

َّبالقرآفَّفيَّالأسحار؟َّأكَّمفَّ َّبالميل؟َّأكَّمفَّتيجده أحمق،َّيعطيؾَّبعشرَّدنانيرَّمفَّأكراده
لخميس؟َّأكَّمفَّمكاصمةَّالثلاثةَّأشير؟َّأكَّيعطيؾَّمفَّحجاتوَّحجةَّمبركرة؟َّصياـَّالاثنيفَّكا

ليصكرَّلناَّبعدَّذلؾَّفيَّمفارقةَّعجيبةَّكىيَّ،2َّماَّتستحيَّتتكمـَّبيذاَّالكلاـَّفيَّىذاَّالمقاـ؟"
َّ.كسمعة ََّّأفَّىذهَّالخصاؿَّالحميدةَّالتيَّأُثبتتَّلوَّإنماَّكانتَّرياء َّ

"كافَّيصميََّّيعددَّمثالبوَّكمعايبوَّكافَّأحياناَّيصميَّبلاَّكضكء،َّكبدأكالأكثرَّمفَّذلؾَّبلَّ
َّثلاثكفَّبغيرَّكضكء" َّأقامتَّبغتة...منيا كىيَّصيغَّكألفاظَّذاتَّأبعادَّدلاليةََّّ،3المغربَّإذا

ليتدخلَّبعدَّذلؾَّالممؾَّكيخبرهَّبأفَّالرجلَّمغفكراَّلو،َّكفيمةَّبإدانةَّالميذبَّمفَّقبلَّالمتمقي،َّ
كىذاَّماَّجعموَّيتعجبَّكيبحثَّعفَّسببَّذلؾ،َّليعمـَّبعدَّذلؾَّأفَّعلاقةَّطيبةَّبيفَّبفَّالنقاشَّ

ةَّالطبَّالتيَّكافَّجاىلاَّكافَّيمتيفَّمينفقدَّكالممؾَّىيَّالتيَّجعمتوَّيتغاضىَّعفَّعقابو،َّ
دخلَّقطَّإلىَّعميلَّإلاَّكنجزهَّفيََّّكافَّمفَّخيارَّأعكافَّممؾَّالمكتَّفيَّدارَّالدنيا،َّما؛َّ"ابي

َّيحبوَّمفَّذلؾَّالزماف"كأراحَّممؾَّالمكتَّمفَّالترددَّإليو،ََّّ،الحاؿ مفَّىناَّ،4َّفيكَّلأجلَّىذا
َّيخمقَّالساردَّلناَّتكتراَّبيفَّإدانةَّالميذبَّكنيموَّلمعفكَّمفَّممؾَّالمكت.

                                                           
َّ.38،َّكرسائموَّكمقاماتوَّالكىرانيَّمناماتبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ
 .39-38،َّنفسوَّالمصدربفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-2َّ
39َّصَّ،َّالمصدرَّنفسوَّ-3َّ
 41صَّ،َّنفسوَّ-4َّ



 الفصل الثالث                                                    الشخصيات وبناء السرد

 

 
964 

 

َّفنيةَّ َّبقراءة َّكتطالبو َّالقارغ َّذىف َّتشتت َّمتناقضات َّخمق َّىدفو َّمباشر َّغير َّتغيير إنو
َّفيَّمكقفَّمييفَّلشخصية َّالمشينة َّبسببَّأفعالو َّالنقاشَّالذؼَّبدا َّفي1َّالميذبَّبف َّلكنو ،
َّيَُّ َّ)الطب(المقابل َّالشريفة َّمينتو َّبحكـ َّمصاؼَّالأخيار َّفي َّالنصيةَّكضع َّ"المفارقة َّفيذه ،

" َّعنده َّكيستقر َّيرتضيو َّمعنى َّعف َّالبحث َّإلى َّكتدعكه َّالقارغ َّفضكلو2َّتستثير َّكينيي ،
ََّّكمقصده.َّ

كءَّالشخصية،َّلتسميطَّالض ََّّىذهعمىَّعمدَّإلىَّممارسةَّالنقدَّاليادؼَّالكىرانيََّّإف َّكلاَّشؾَّ
َّال َّالقضايا َّمف َّعدد َّميعمى َّالزائفة، َّالعبادات َّكشفو َّمحاكلة َّفمف َّالس َّمة، َّمفَّإلى خرية

شخصيةَّالميذبَّالتيَّيُؤرَخَُّلوَّبأنوَّطبيب،َّفالكاتبَّيريدَّمفَّىذاَّنقدَّأعماؿَّالميذب،َّالتيَّ
،َّبإدخاؿ3َّالتيَّيحاكؿَّالساردَّالترجيحَّبينياَّتالمتناقضاتبدكَّغيرَّمتقنة،َّمعَّكشفَّجممةَّمفَّ

َّمعايبَّجمةَّ َّثناياىا َّبيف َّتحمل َّالتي َّالشخصية َّىاتو َّحقيقة َّالبحثَّعف َّدكامة َّفي القارغ
َّكحكمةَّكصلاح.َََّّّ

 شخصية أبو القاسم الأعور:.5.3.3

َّحاكؿَّ َّعندما َّفكافَّأكؿَّظيكرَّليا َّفيَّمقاطعَّمتعددة، َّالشخصية َّذكرَّىذه َّالسارد أكرد
َّ َّالحكضَّطمبالسارد َّنحك َّالعميميَّكبفَّبدرَّالتكجو َّبيـَّكصاحبيو َّأفَّاشتد َّبعد َّماء َّشربة ا

َّ"،َّحينياَّرأكاَّمنظراَّالعطشَّكالظمأ أباَّالقاسـَّالأعكرَّكحكلوَّجماعةَّعجيباَّكمخيفا،َّفقدَّرأكا
مفَّالأشراؼ،َّكىـَّيندفكفَّشعرَّرأسوَّبالمزاداتَّكالدلاء،َّكيقكلكف:َّياَّخنزير،َّرحَّإلىَّيزيدَّبفَّ

مماَّجعميـَّيحجمكفَّعمىَّالإقداـَّخكفاَّأفَّيمحقيـَّماَّلحقوَّمفَّسكءََّّ،4الماء"معاكيةَّيسقيؾَّ
الشيرازؼَّليخففَّمفَّركعيـَّكخكفيـَّبأفَّحاليـَّليسَّتاجَّالديفَّىناَّتتدخلَّشخصيةََّّ،الأدب

                                                           
219َّينظر:َّفاطمةَّالزىراءَّعطية،َّالعجائبيةَّكتشكمياَّالسردؼ،َّصََّّ-1َّ
198َّ،َّص1َّ،1995َّنبيمةَّإبراىيـ،َّففَّالقصَّبيفَّالنظريةَّكالتطبيق،َّمكتبةَّغريبَّلمنشر،َّمصر،َّطَّ-2َّ
118َّينظر:َّسعدليَّسميـ،َّتشكيلاتَّالسردَّالساخرَّكمقاصدهَّفيَّالمناـَّالكبير،َّصََّّ-3َّ
42َّصَّ،َّمناماتَّالكىرانيَّكمقاماتوَّكرسائمواني،َّبفَّمحرزَّالكىرََّّ-4َّ
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فَّالأشراؼَّكيؤذييـَّكيضاربيـَّفيَّ"يكاشَّكحاؿَّأبيَّالقاسـَّالأعكر،َّفقدَّكافَّرجلاَّفضكليا
َّلجماعةَّمفَّالأدباءَّأنحسَّمنيـ.َّ،َّكماَّأفَّأميرَّالمؤمنيف1كلَّمكاف" َّأذفَّاليكـ

َّتميزتَّ َّالتي َّالصفات َّإلى َّإضافة َّأخرػ َّكيضيفَّصفة َّآخر َّمشيدا َّفي َّالسارد ليأتي
القاضيَّصدرَّالديفَّعنوَّفيَّكذلؾَّفيَّمجمسَّيزيدَّبفَّمعاكيةَّعندماَّسأؿََّّ،الأعكرشخصيةَّ
َّتعرؼَّىذا؟َّكأشارَّإلىَّأبيَّالقاسـَّالأعكر.قكلو:َّ"

َّف،َّأعرفوَّحكسا.فقاؿ:َّنعـَّياَّأميرَّالمؤمني

َّ.الحكس؟َّفقاؿَّالذؼَّيعملَّالنحسَّمنوفقاؿَّلو:َّكماَّ

َّإنوَّكافَّيدعكَّلنا،َّكيترضىَّعفَّأسلافنا،َّكيؤذؼَّمفَّيؤذينا.َّ:إنوَّيقكؿفقاؿ:َّ

أفَّالييكدَّجعمكاَّمتكسبَّكالمعيشة،َّكلكَّلفقاؿ:َّنعـَّياَّأميرَّالمؤمنيف،َّكافَّيفعلَّذلؾَّكموَّ
،َّىي2َّلبادرَّإلىَّذلؾَّمسرعا،َّكلـَّيصدهَّعفَّذلؾَّتقىَّكلاَّديف"َّ،جعلاَّصلى الله عليه وسلمَّالنبيلوَّعمىَّسبَّ

َّالساردَّعفَّحقدصكرةَّتيكميةَّيفصحَّ َّالشخصية،َّكَّهلنا عفَّسكءَّأخلاقيا،َّإذَّلـََّّاشفاليذه
َّ.يترؾَّصفةَّمشينةَّإلاَّكنسبياَّإليو

كماَّأنوَّكشفَّعفَّصفتياَّالباطنيةَّالتيَّيجيمياَّالكثير،َّفيكَّرجلَّمنحكس؛َّكىذاَّماَّجعلَّ
معَّإنزاؿَّالعقابَّبوَّممثلاَّفيَّالصفعَّكتشريدهََّّ،مفَّىذاَّالمكافطردهَّبيأمرََّّأميرَّالمؤمنيف

 َّفعلا.َّدثحَّكىكَّما

 

 

                                                           
 43ص،َّكرسائموَّكمقاماتوَّالكىرانيَّمناماتبفَّمحرزَّالكىراني،ََّّ-1َّ
 56صَّ،َّالمصدرَّنفسوَّ-2َّ
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ََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 

ََََّّّّ

ََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

َّ

َََََََّّّّّّّ

ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

َّ

َّ

َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

َّ

ََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّ

َََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّ 

 الوهراني 2بنية الشخصيات في منامات  46:1الشكل

َّ

                                                           
 ىذاَّالمخططَّمستنبطَّمفَّبناءَّالشخصياتَّالتيَّكردتَّفيَّالمناـَّكفقاَّلتتابعَّالأحداثَّفيوََّّ-1َّ
)الشيخَّركفَّالديفَّبفَّمحرزَّالكىراني،َّالمنام الكبير َّككذلؾَّاسـَّالقيامةمنام يوم مناماتَّالكىرانيَّكيطمقَّعميياَّاسـََّّ-2َّ

 (15-13مناماتَّالكىرانيَّكحكاياتو،َّصَّ

 البطل السارد "الخادم الوهراني"

 شخصياتَّخارجَّالمناـ شخصياتَّداخلَّالمناـ

 الحافعَّالعميمي

 مصاحبة مرجعية

 دينية غيبية العميمي أبكَّالمجد تاريخية

 النبيَّص معاكيةَّبفَّأبيَّسفيافَََّّّ مالؾَّخازفَّالنارََََََّّّّّّ خازفَّالجنةَّرضكاف



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تجليات علاقة الزمو والمكاى 

 الزمـــو. أولا

 ارقة السردية في مهامات الويرانيالمفترتيب الزمو وتقهيات  

 تقهيات الحركة السردية 

 

   المكاى .ثانيا

 تجليات المكاى في مهام الويراني  
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السارد والأدوار التي يمعبيا ضمف العممية السردية مع تناولنا في الفصل السابق تقنية 
وتوظيفيا بصورة تتماشى وبناء السرد  لوىرانيامناـ استدعائو لمشخصيات التي يدور حوليا 

في الحفاظ عمى  مف دور ميـ ليذا النص المُفعـ بالحركة والتَّخييل، وما تمعبو الشخصيات
حيث لا يمكف ليذه الشخصيات أف تقوـ بوظيفتيا كاممة، إلا بينيا،  حركية النظاـ العلبئقي

مشخصيات بسط أدوارىا فيو في وجود تقنية الزمف والمكاف وما يشكلبنو مف مساحة تُتيح ل
 والقياـ بوظائفيا عمى أكمل وجو.

، ركناف أساسياف مف أركاف العممية السرديةباعتبارىما الزمف والمكاف  إف الحديث عف
عتبر علبقة والتي تُ  ،نتجالعلبقة التي ت   ضمفتيما يتأثيرىما وأىمأكيد عمى مدػ حيمنا إلى التَّ يُ 

     .وبيف بقية المكونات السردية ،بينيما جوىرية ومتبادلة

 علاقة الزمن والمكان:تجميات  .1

ردؼطاب الخ  في الزمف ى يتجم   تظير حيث بكونو المجاؿ الخصب لدراسة تقنياتو،  السَّ
ردعناصر آثاره واضحة عمى ملبمح  الأحداث التي يسردىا الكاتب، ضمف تسمسل ، كاف ة السَّ

فالزمف أحد المباحث المكونة لمخطاب السردؼ وبؤرتو ، تراتبية معينة وفقتتحر ؾ والتي 
الأحداث تسير في زمف، الشخصيات تتحرؾ في زمف، في كل نص، "و الأساسية باعتبار أن

، إنو ثابت مع ثبات قرأ في زمف، ولا نص دوف زمفكتب ويُ الفعل يقع في زمف، الحرؼ يُ 
فعل لا يتحرؾ ويُ رػ و يُ ، فيو للئدراؾع الثابت المحسوس القابل يو الموقفالمكاف أما ، 1"النص

 .بو مف قبل الزمف
ماده ف وصفي ع  ماده الزمف، ومكو  ع   ف سردؼنيف، مكو   مكو  ذو  ردؼالس  صوير إف الت  
 نما يُشكل الزمف مادة القصة التي تجعل منيا فنا زمنيا. يفالمكاف مادة تخييمية، ب، 2المكاف"

                                                           
  445، ص 1994، 23صبحي الطعاف، بنية النص الكبرػ، مجمة عالـ الفكر، الكويت، ج - 1
 ص، 1999 ط،.د تونس، الحامي، عميمحمد  دار عبد الوىاب الرقيق، ىند بف صالح، أدبية الرحمة في رسالة الغفراف، - 2
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إلى العربية يؤكد لمصطمح "الزمكاف"  (M.Bakhtine)باختين ميخائيلإف ترجمة 
عمى "العلبقات الجوىرية المتبادلة بيف الزماف والمكاف المستوعبة في الأدب استيعابا 

افر مف تض انطلبقا ،، فالجنس الأدبي عنده يتـ تحديده مف خلبؿ الزمكاف بالذات1فنيا"
 إلىوذىبت أمينة رشيد ، لسردؼ وما تنتجو مف حركة سرديةالأمكنة والزمف الحكائي وا

ل الروائي، لأف ر بشكل مباشر عبر بناء مفيوـ البطعلبقة الزماف بالمكاف تظي"جعل 
شاكر  ويذىب، 2"ساس ذات بعديف أحدىما مكاني والآخر زمانيالشخصية الروائية بالأ

مما ، 3"ثلبف وحدة عضوية واحدة لا تنفصـيمالمكاف والزماف "إلى القوؿ بأف النابمسي 
ىي مف أكثر العلبقات وضوحا في النص  العلبقة علبقة تلبزـ وترابط ىذهيضفي عمى 

 السردؼ.
كاف ف، ماتطرقت لي التيتباينت الجيود النقدية فاد، قَّ الباحثيف والنُ شغل الزمف والمكاف 

، ابتَّ استحوذ عمى أغمب اىتمامات الكُ الذؼ  عنصر الزمفالاىتماـ في بداية الأمر ب
نشأ جدؿ بيف التقميدييف والتجريبييف في  حيثأدبيا، مقدميف جيودا معتبرة في معالجتو 

نتيجة ىيمنة عنصر الزمف عمى عنصر  ،الراوية الحديثة تمحورت معظميا حوؿ الزمف
، 4فكاف الانشغاؿ بالزمف السردؼ مجرد صدػ لانشغاؿ واقعي بالزمف الطبيعي المكاف،
حوؿ المكاف والتي منيا جماليات تركزت ظيرت لاحقا دراسات  الاىتماـ ىذاووسط 

 .وغيره وجمالية المكاف في الرواية العربية لشاكر النابمسيالمكاف لباشلبر، 
إلا  لعدـ قابمية ىذا الفصلالمكاف الزمف و بيف أف نفصل  بمكاف الصعبمف غيره أنو، 

عممية الفصل بينيما يجعل  ،وتضافربينيما مف تداخل لما عمى المستوػ الإجرائي فقط، 
                                                           

 5، ص 1990مخائيل باختيف، أشكاؿ الزماف والمكاف في الرواية، تر: يوسف حلبؽ، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  - 1
فرزانو حاجي قاسمي، دراسة الكرونوتوب التحميمية مف منظار باختيف في رواية دودنيا وذاكرة الجسد، مجمة بحوث في  - 2

 86، ص 2018، 28الأدب المقارف، جامعة رزاؼ، إيراف، ع
 86المرجع نفسو، ص  - 3
ينظر: صفاء المحمود، البنية السردية في روايات خيرؼ الذىبي، مذكرة ماجستير، جامعة البعث، حمص، موسـ  - 4

 20، ص 2009/2010
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ومف ىذا المنطمق فكل تغيير مكاني ينتج عنو لامحالة تغيير زماني،  عسفا لا يصح،
 .ا بالآخر فني ا  م، وعلبقة كل منيكل منيما عمى مظاىرلوقوؼ ا سنحاوؿ
 ن: ـــالزمأولا. 

التي يقوـ عمييا فف القص،  ،لسردؼوالميمة في البناء االزمف أحد العناصر الفاعمة  شكليُ 
، 1فإذا اعتبر الأدب فنا زمانيا، فإف القص ىو أكثر الأنواع الأدبية التصاقا بالزمفالقص، 

ظير لنا نقل يُ  إذ، 2يمس جميع نواحي القصة: الموضوع والشكل والواسطة، أؼ المغة"" فيو
، إلى نيايتومل عالأحداث وتفاعميا مع كافة الوضعيات التي تمر بيا الشخصيات مف بداية ال

ذا جازومف المتعذر أف نعثر عمى سرد خاؿ مف الزمف، " لنا افتراضا أف نفكر في زمف  وا 
 وجد في السرد، وليسفالزمف ىو الذؼ يُ ، السردخاؿ مف السرد فلب يمكف أف نمغي الزمف مف 

 ة غيرة ظاىرة كباقي العناصرمجرد حقيقة الزمفولما كاف ، 3"وجد في الزمفالسرد ىو الذؼ يُ 
يفرض نفسو عمى بنية النص كوحدة مفصمية، وكنقظة ارتكاز شؾ ، فإنو ولايصعب تحديده

 .عمييا الواضحتتجمى مف خلبؿ مفعولو وأثره ،4نصية لا غنى عنيا
 :يةالنقدات الدارسالزمن في ضوء  .1

مستخمصيف بعض  ،بشكل كبير الروائيوف الجدد بعنصر الزمف في العمل الروائياعتنى 
ىذا أىمية كانوا أوؿ مف لفتوا النظر إلى الروس  الشكلانيينأشكالو وخصائصو، غير أف 

 وىو الاكتشاؼ الذؼ أليـ الدارسيف البنيوييففي الدرس النقدؼ الحديث،  المُكَّوف الأساس
، جعمت مف بالزمفلتطوير تصوراتيما المتعمقة ، نيتوج فرو تودالميتميف بالسرديات أمثاؿ 

                                                           
 37ص ، 1990، 1سيزا قاسـ، بناء الرواية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط - 1
 29، ص 1997، 1والرواية، تر: بكر عباس، دار صادر، بيروت، لبناف، طأ.مندلاو، الزمف  - 2
 117، ص 1990، 1حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، ط - 3
  445، ص 1994، 23ينظر: صبحي الطعاف، بنية النص الكبرػ، مجمة عالـ الفكر، الكويت، ج - 4
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بتجاوبو مع ، 1نيتجمقترحاتيما الزمنية تمقى قبولا في الأوساط النقدية لا سيما مقترحات 
 خصوصية الخطاب، وتقديمو لتقنيات زمنية تشكل ظواىر ثابتة في المحكي الروائي.

 مف خلبؿ التمييز بيف المتف الحكائي ،دراسة الزمفالروس ل الشكلانيون فقد سعى 
ىذا المصطمح عمى شكل ثنائية ضدية مف  مستعمميف ،ضمف معالجتيـ لمسرد الحكائي

إلى جانب ، الذؼ استخدميما لفحص وتحميل نماذج مف الحكاية الخرافية بروب
موع الأحداث المتصمة فيما مج" باعتباره (،)نظاـ الأحداث المتف الحكائي ميز بيفالذؼ 

يتكوف "الذؼ ،)نظاـ الخطاب( المبنى الحكائي وبيف، 2ل"خلبؿ العم بيا والتي يقع إخبارنا
ي العمل كما يراعي ما يتبعيا مف فيراعي نظاـ ظيورىا نفسيا، لكنو  الأحداثمف 

 فيو، الأحداثيفترض وقوع فالأوؿ يقوـ بدراسة وتحديد الزمف الذؼ ، 3"يا لنانُ ي   ع  معمومات تُ 
ضمف علبقة جدلية تنتج بينيما، تمكف  ،وعرضو بينما يتعمق الثاني بمدة قراءة النص

 لمزمف. متعددةشكاؿ أعرض  الكاتب مف
مميزا بيف أف زمف الحكي يتضمف نوعيف مف الزمف،  (T.TODOROV)روفودتيرػ و 

في القصة، فمكل قصة بداية ونياية، ىو زمف وقوع الأحداث المروية الذؼ  زمف القصة
الذؼ يقدـ مف خلبلو السارد القصة، الذؼ لا  ، وزمف الخطابتخضع لمتتابع المنطقي

، بينما زمنا خطياالخطاب يعتبر بمعنى ما،  زمفػػ"، فيكوف بالضرورة مطابقا لزمف القصة
روػ وفقا تُ و  ونفسالوقت قد تقع في صة فالأحداث في الق  ، 4القصة متعدد الأبعاد"زمف 

وتوضع كأحداث تروػ وفقا لزمف خطي، فالخطاب في أما  ،الاتجاىاتلزمف متعدد 
بناء بحيث يمكف لممؤلف أف يتصرؼ في ترتيب الأحداث ، متسمسمة حدث يتمو حدث

                                                           
، 3، ع2مجمة دراسات معاصرة، ـ.ج. تيسمسيمت، ـسحنيف عمي، مقولة الزمف في سرديات جيرار جنيت،  ينظر: - 1

 70، ص 2018
 70، ص 1997، 3المركز الثقافي العربي، بيروت، طسعيد يقطيف، تحميل الخطاب الروائي،  - 2
 70، ص المرجع نفسو - 3
 115الشخصية(، ص حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمف،  - 4
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ما تمميو مى بعيدا ع، 1، باستعماؿ التحريف الزمنيالسردؼ عمى غاية فنية يقتضييا العمل
 مقاصد القصة.

عمى في سياؽ العلبقة الموجودة بيف ثنائية زمف القصة وزمف الخطاب، وقد أجمع النقاد 
بنية ىما بنية الزمف الداخمي و و ، عمى وجود بنيتيف زمنيتيف مصاحبتيف لأؼ نص سردؼ

 :2النحو الآتي ، عمىسيزا قاسميا تمقسَّ  ،وىي أزمنة تتعمق بفف القص، الخارجيالزمف 
 
 

وزمف  ،زمف الكتابةوترتبط ب خارج النصية،وىي التي تكوف أزمنة خارجية )خارج النص(:
بالنسبة لمفترة  وضع القارغ و  ،كتب عنياوزمف القراءة وىي وضع الكتاب بالنسبة لمفترة التي يُ 

تبيف فوؽ أديميا يدد الذؼ "الزمف الخارجي ىو المُ  لذلؾ يمكف القوؿ إف، قرأ عنياالتي يُ 
سواء كاف ذلؾ الواقع إطارا لأمة أو لفئة أو  ،أحداث الواقع المادؼ المعاش بأنواعو المختمفة

 ،  3لفرد واحد"
وىي الفترة التاريخية التي تجرػ فييا أحداث الرواية، مدة  :أزمنة داخمية )داخل النص(

وضع الراوؼ بالنسبة لوقوع الأحداث، تزامف الأحداث، تتابع  ،ترتيب الأحداث ،الرواية
الزمف الذؼ شغل داخمي أو ما يعرؼ بالزمف التخيمي، الزمف ال يُعدحيث ، الفصوؿ...الخ

 النقاد والكتاب لاىتمامو بمشكمة الديمومة وكيفية تجسيدىا.
ىي الأزمنة التي وزمف القص والحكاية والزمف السردؼ خيمي مف التَّ الزَّ  إفَّ ويمكف القوؿ    

 وفقا لرؤية المبدع.في النص السردؼ  مف الداخميل الزَّ يكتش  في بنة الأساسية تعد بمثابة المَّ 
 

 

                                                           
ينظر: حيور دلاؿ، بنية النص السردؼ في معارج ابف عربي، مذكرة ماجستير، قسـ المغة العربية، جامعة منتورؼ،  - 1

 77، ص 2005/2006موسـ قسنطينة، 
 37ص سيزا قاسـ، بناء الرواية،  - 2
 114، ص 2001، 1ب لمنشر، جبويجرة محمد البشير، بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائرؼ، دار الغر  - 3
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تصنيفا مشابيا كما  ، وتضعالسردتوظف تعدد الأزمنة في أخرػ مقاربة وىناؾ مف أقاـ 
ثلبثة أزمنة متداخمة في خلبليا ، أحصى 1964سنة  (Michel Butor)بوتورفعل 

وعمى ىذا المنواؿ نسج زمف المغامرة وزمف الكتابة وزمف القراءة،  :ىيو  ،الخطاب الروائي
ضرب مف الزمف تتمبس بالحدث أعدد مف النقاد المعاصريف، الذيف أقروا بوجود ثلبثة 

 :1وتلبزمو ملبزمة مطمقة، وىي ،وتتظافر فيما بينيا ،السردؼ
 زمف الحكاية: وينضوؼ تحت الزمف الداخمي أو السيكولوجي

 زمف القراءةج. زمف الكتابة                 . أ
 الأخيراف ينضوياف تحت الزمف الخارجي أو الموضوعي. فوىذا

 

أف لمزمف أىمية في الحكي، فيو يعمق الإحساس بالحدث  زةمحمد بوعرػ وي
وىو زمف وقوع الأحداث المروية زمف القصة  مف خلبؿوبالشخصيات لدػ المتمقي، 

يُعرؼ باسـ زمف الخطاب لدػ بعض الذؼ  ،2وزمف السرد ،ويخضع لمتتابع المنطقي
 .ارد القصة ويكوف مطابقا لزمف القصةـ مف خلبلو السَّ قد  وىو الزمف الذؼ يُ ، الباحثيف
 فقدـ نظرة شاممة لمزمف،علبـ البنيوية، أ أحد أبرز  (G.Genette)نيتجيرار جأما 

منطمقا مف مقولة: ، الخطابزمف القصة وزمف  الثنائية الزمنية المتمثمة فيانطلبقا مف 
مزدوجة الزمف ...فيناؾ زمف الشيء المسرود، وزمف المحكي أو إف المحكي مقطوعة "

، وىذه الثنائية لا تكمف قيمتيا في جعل كل )زمف المدلوؿ وزمف الداؿ(الخطاب بمعنى 
نما تكمف أىميتيا في كونيا  تدعونا إلى معرفة أف التحريفات الزمنية ممكنة فحسب )...( وا 

فشكل الحكاية الأصل لا يمنحنا ، 3"خرإحدػ وظائف المحكي ىي تشكيل زمف في زمف آ

                                                           
، 10دحو مامة، بناء الزمف والمكاف في الرواية العربية، مجمة الآداب والعموـ الإنسانية، جامعة سيدؼ بمعباس، ع - 1

 14، ص 2013
  87ينظر: محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ، تقنيات ومفاىيـ، ص  - 2
 70ص سحنيف عمي، مقولة الزمف في سرديات جيرار جنيت،  - 3
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الذؼ ، 1يقوـ مقاـ الزمف الحقيقي زائفكوف زمف الحكاية زمف صورة طبق الأصل عنيا، ل
  .جعل الزمف الكاذب مف متطمبات المعبة السردية

بيف زمف القصة استعادة التقسيـ الثنائي لمزمف القائـ عمى التمييز عمى نيت" قد عمل "جو 
يختص بزمنية فعل السرد أطمق عميو اسـ زمف  إلييما زمف ثالثالخطاب، مضيفا و القصة 
جعميا في ثلبثة يانطلبقا مف مقولات زمنية  ،الخطابزمف  ةمقاربإرساء  ساعيا إلى، 2السرد
التي يتحدث فييا عف المفارقات الزمنية ويحدد علبقات الترتيب الزمني "وىي  ،3أشكاؿ

بيف المدة التي تستغرقيا الأحداث في القصة والمدة  ثـ يتناوؿ العلبقاتأنواعيا بدقة وعناية، 
، بأنواعيا وحالاتيا المتعددة ، ثـ أخيرا علبقة التواتر4"التي تستغرقيا الأحداث في الحكاية
 والتي تتناوؿ حالات التكرار الممكنة.

سمه ) سمه السزدومٍشوا تٍه مستوٌٍه للشمه، سمه القصة  البنيويين لىخلص أن  

مف خلبؿ "الأحداث المروية والشخصيات  الطبيعي،فشمه القصة ٌخضع للتزتٍة  (،الخطاب
بينما زمف السرد لا يخضع  ،5المتحركة التي تحيل عمى تجربة المتمقي، وتعد محاكاة لمواقع"

واحتمالات فزمف السرد يتيح إمكانيات " مما يعرؼ بالمفارقات الزمنية، انطلبقالترتيب منطقي 
فمو أعطينا قصة واحدة لمجموعة مف الروائييف فإف كل واحد ، كتابة القصةمتعددة لإعادة 

 غاياتو حققفي الأحداث بما يُ ؤخر قدـ ويُ فيُ  يتناسب مع إختياره الفني، زمنيا ترتيبا سيمنحنا

                                                           
  46ينظر: جيرار جنيت، خطاب الحكاية بحث في المنيج، ص  - 1
 71ص ، نيتج جيرار سرديات في الزمف مقولةينظر: سحنيف عمي،  - 2
علاقة ثلبثة أشكاؿ مف العلبقة التي تربط بيف زمني الخطاب والتخيل، مف منظور تودوروؼ، الأولى يسمييا ىناؾ  - 3

فنظاـ الزمف الحاكي )زمف الخطاب( لا يمكف أبدا أف يكوف موازيا تماما لنظاـ زمف المحكي )زمف التخيل( نتيجة  النظام
 المفارقات الزمنيةالاختلبؼ بيف الزمنييف مف حيث طبيعتيما، فزمنية الخطاب أحادية بينما زمنية التخيل متعددة، ويدرس 

جيرار جنيت، خطاب )ينظر:  التواترالحالات الممكنة في السرد وأخيرا علبقة  ويدرس فييا المدةوالعلبقة الثانية ىي علبقة 
 ( 49-48ص  ، صتر: محمد معتصـ وآخروف ، الحكاية

 110صفاء المحمود، البنية السردية في روايات خيرؼ الذىبي، ص  - 4
 272، ص 2000، 2صلبح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروؽ، القاىرة، ط - 5
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يحصل بيف الزمنيف مف تفاوت ينتج ما و فكل زمف لو نظامو الخاص،  ،1"الجمالية
اتباع الترتيب بالنسبة لتسمسل و زمف السرد مرتبط بعممية التمفع،  فَّ إذ إالمفارقات الزمنية، 

 .الأحداث

 الزمن ونوع النص: .2

 ةالواقعي ةالقصفي  أيف يختمف استخدامو، النص السردؼبحسب نوع ويختمف الزمف 
 فسواء"الواقعية تحقق المطموب،  ذلؾ أف حركة الزمف في القصةل، تخي   القص المُ  مقابل

الماضي إلى الحاضر إلى المستقبل، أو  مف أماميةتحرؾ الزمف القصصي )...( حركة 
ة غير منتظمة، فيو في بمف الحاضر إلى الماضي، أو تحرؾ حركة متقم يةحركة ارتداد

عود ياة، ثـ يفتح القص عمى الحينو أحقق البناء المطموب مف الزمف، مف حيث ي يةالنيا
يف العالـ ية، و ية مف ناحبناء التجر بداخل القصة، محققا العلبقة بيف بناء القص، و  فينغمق

أما القصة المتخيمة فيي في ، 2"ػ ة أخر يالخارجي المفتوح وعالـ القص المغمق مف ناح
كما يشير  ،جمالا فنيا الفوضوؼ مف  ، متخذةى الطابع الموضوعي لمزمفالغالب تتكئ عم

 إلى ذلؾ عبد المالؾ مرتاض.
الظواىر الثابتة مف حاوؿ أف نتتبع بالدراسة والتحميل، ، نمف ىذا المياد النظرؼ  وانطلبقا

ؿ ، مف خلبليوالتخيأشكاؿ العلبقة التي تربط بيف زمني الخطاب و زمنية التقنيات ال
تنوع كبير في وما أنتجتو مف ، منامات الوىرانيالتي تضمنتيا القصص المتشعبة 

 المستويات السردية لزمف الحكاية.
 
 

                                                           
  88محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ، تقنيات ومفاىيـ، ص  - 1
 171، ص 1995، 1فف القص بيف النظرية والتطبيق، دار غريب لمنشر، طنبيمة إبراىيـ،  - 2
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 في منامات الوهراني: تقنيات المفارقة السرديةو  ترتيب الزمن .3

 الترتيب الزمني:.1.3

، حيث تخضع الفنية لمراوؼ دور ىاـ في إدارتو لأحداث القصة وتوجيييا بما يخدـ غاياتو
الزمف الماضي والحاضر  وىوالذؼ تسرد فيو، زمف الميقاتي مالأحداث ل ىذهتخضع 

تقنيات خاصة تكوف مقنعة لمقارغ حيث يجعل الشخصية التي تعيش "مستخدما والمستقبل، 
، تقوـ 1حاضرا ما تتذكر حادثا أو أمرا وقع ليا في الماضي أو تضميف أحداث تاريخية"

 تدعيـ حقائق أو مواقف ما.بوظيفة 
يكوف الرائي في زمف "حيث  يقوـ خطاب منامات الوىراني عمى التنقلبت السريعة،

 في، 2"الحاضر، أما رؤياه فيي ضمف زمف المستقبل الذؼ يصل إلى يوـ القيامة والحساب
فالسارد يبحر في زمف مطمق سياؽ بنية زمنية متخيمة تبتعد عف محاكاة الزمف الطبيعي، 

أيف ، 3يمغي التتابع الخطي للؤحداثلعالـ الأحلبـ ينقل مسرح الأحداث إلى مفتوح حيث 
 .تحيط بوالتي ضغوط المف يتحرر فيو مف كل يرحل بنا الوىراني إلى ز 

تجربة الوىراني مع شيخو الحافع العميمي، والعداوة ، لنا حكاية المناـ الكبيرظير تُ حيث 
، إذ نمحع أنو وبمجرد توقفو مف 4في قصيا عمى نمط السرد التسجيمي اعتمدمالواقعة بينيما، 

في سرد قصصي مع شخصيات أخرػ مستحضرا السرد سردىا حتى يبدأ في مقطع آخر 
 الاستذكارؼ واسترجاع الماضي.

                                                           
 208ناىضة ستار، بنية السرد في القصص الصوفي، المكونات والوظائف والتقنيات )دراسة(، ص  - 1
 212المرجع نفسو، ص  - 2
ينظر: سعدلي سميـ، تشكلبت السرد الساخر ومقاصده في المناـ الكبير، مذكرة ماجستير، قسـ المغة والأدب العربي،  - 3

 233، ص 2011/2012جامعة مولود معمرؼ تيزؼ وزو، موسـ 
 132ينظر: المرجع نفسو، ص  - 4
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، ما ضمف تيمة زمف و وأماـ ىذا الأثر الفني  يكشف نص المناـ في بدايتو قبل النوـ
والتي يسترجع مف خلبليا الخادـ )الراوؼ( ، الحافع العميميشيخو قصة الوىراني مع عف 

كيفية تناولو لو وما صاحبو مف أحواؿ نفسية معيا  يحكيلحظة وصوؿ كتاب شيخو إليو، 
حيث تظير المقطوعات السردية في شكل فيو يحكي حاضره بصيغة ماضية، لموىراني، 

فترة  خلبؿوىذا  ،عا الماضي الذؼ جمعيما، مف خلبؿ الاستذكارمسترجسرد تسجيمي، 
 :يسجل فييا ما يم، زمف ما قبل النوـ

 العميمي وتمقيو مف قبل الوىراني  وصوؿ كتاب الحافع -
 بعظيـ الأوصاؼالكتاب وصاحبو  وصف -
 شوؽ الوىراني لشيخو -
 قراءة الكتاب المرسل -
 تعجب الخادـ مف حقد الحافع العميمي عميو  -
 امتناع النوـ عف الخادـ  -

تتابع تسمسميا، عبر زمف مفتوح عمى الماضي، فالخادـ  وىي أحداث محكمة الترتيب
يمدحو بتعبير يوقع ممكة "و يصف شيخو بأعظـ الصفاتبمجرد استلبـ الكتاب راح 

إلى وطنو  لوصف أحلبمو وأمانيو، ونار شوقو وحنينوثـ ينتقل ، 1"الشغف عند المتمقي
لائقة بو، في التكسب وطمب العلب، وخيباتو المتتالية في البحث عف مكانة معاناتو و ، وأىمو

خفاقو في رحلبتو وكساد بضاعتو، وأماـ ما يعقده الخادـ مف آماؿ عمى الكتاب القادـ  وا 
و"داخل ىذا الإطار التتابعي العاـ الذؼ شكل الإطار الزمني لممناـ، عمد  ،إليو مف بعيد

رتابة السرد ونمطية  را  اس  في ىذه المرحمة بالذات ك   تبطافوالاسالكاتب إلى الاسترجاع 
طريق المتمقي/القارغ، الذؼ يواصل  إضاءةالتسمسل التتابعي، ومستفيدا مف كل ذلؾ في 

                                                           
الآداب والمغة العربية، جامعة بسكرة، مذكرة دكتوراه، قسـ  عطية فاطمة الزىراء، العجائبية وتشكميا السردؼ، - 1

 .118، ص1181/1181
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، وما وجده شيخو قمب نفسية الخادـ عقب فتحو لكتابلنكتشف ت، 1كبير سرد الخادـ" وبشغف
 وخيبة رجائو فيو.ؿ شيخو عميو، استغرابو مف تحو   امب الثأر منو وحقده عميو، مبدي  مف ط

ودخولو في ، وألـ يتممكوالمستجدات التي حولت شوؽ الخادـ وحنينو إلى حزف  ىذهوأماـ 
راح حتى حرـ عميو النوـ، ف ،مثأرالذؼ جعمو مطمبا لاستغراب مف ىذا الحقد و  قمق في دوامة

مثار حقد شيخو بعد بيا ودلائل يُ ويفكر في أعذار راح يتخيل في تمسؾ شيخو بثأره منو، ف
، مرحمة غياب النوـ عف عيني الخادـ العميمي،  و"ىي المرحمة الأخيرة مف الزمف قبل النوـ

الباحث عف  ،2مف شدة تعبو وقمقو، إنيا مرحمة تمييدية لدلالات المناـ بوصف حاؿ الخادـ"
 مف قمق. ما يعانيو و ىّـَ يمفر في عالـ آخر يكف
وىراني وقتا طويلب حتى ظيرت قصة أخرػ ترتاد عالـ النص، مع لـ تستغرؽ قصة ال

ظيور مرحمة مف مراحل السرد، متمثمة في مرحمة النوـ أو النعاس التي أدت إلى حدوث 
 ،ائو بشخصية عبد الواحد بف بدرأيف يجد الوىراني نفسو في أرض المحشر، ولقالرؤية، 

الذؼ فتح لزمف النص آفاؽ مستقبمية تقوـ عمى زمف الحاضر والماضي، مما يضفي تنوعا 
، إذ 3في المستويات السرديات لزمف الحكاية، باعتبار أف النص لـ يعرؼ الاستقرار الزمني

تتبمور مف خلبؿ المناـ مجموعة مف الأحداث التي تتصاعد عمى امتداد حالة النوـ إلى 
 لحظة الاستيقاظ.

 ،جرػ في اللبوعي ساعة نوـ الرائي غيبي"زمف ىو ، آخر االوىراني ندخل عالم ـنو بو 
وىذه مركزية الفكرة الزمنية في الرؤػ  ،عف زمف ىو غاية الأزماف المستقبمية )يوـ القيامة(

، وىو حاؿ الوىراني في ىذه الرؤيا، ليسرد أحداث المستقبل كما يصورىا والمنامات

                                                           
 .116- 111، ص ص السردؼ وتشكميا العجائبيةعطية فاطمة الزىراء،  -1
 .117المرجع نفسو، ص  - 2
 132ينظر: سعدلي سميـ، تشكلبت السرد الساخر ومقاصده في المناـ الكبير، ص  - 3
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ترتيب ثلبثي )ماضي وحاضر ومستقبل(، فالزمف داخل المناـ يتوزع وفق  ،1اللبوعي"
 التي يقوـ عمييا خطاب المناـ. تشكل ىاتو الأزمنة مادة لمحتوػ البنى السردية

عقب دخولو  الحاضر، الذؼ يتجمى في مخاطبة عبد الواحد لموىرانيالزمف يبدأ ب أيف
عدة جوارؼ  رأيتالساعة  جانبي وقاؿ لي:طمع عبد الواحد بف بدر مف " :، بقولونومو

الراوؼ بعدىا في رحمة استرجاعية لينتقل ، 2أنيـ منؾ" يزعموف أولاد  بعضيـمع  ،يطمبونؾ
، حيث رحمتو يحكي أحداثيا لمشيخ العميمي، أيف يتقاطع الزمف الماضي مع زمف المستقبل

حديث الراوؼ عف شيخو و ماضي، ، ليبدأ مف ال3إلى المجيوؿ متنبأ أحداثو وتفاصيمو
الذكور،  الغلمانإلا ٌقتىً  لالو أوً مثل الحافظ العلٍمً الذي ": لبقائ، العميميالحافع 

"ما حلت تً ٌذي المصٍثةكلما التحى واحذ تاعً وأخذ آخز، 
4

ليعود مرة أخرػ لمحديث ، 
مع "وأيف أجده؟ فقاؿ: ىذا ىو واقف  العميمي عف الحاضر بسؤاؿ الوىراني عف شيخو

يعطي الانطباع عف ظيور أفاؽ مستقبمية مع ما وىو ، 5"النبيو الموصمي يمسح أفخاذه

 .تحققيا مف خلبؿ الزمف الحاضر والمستقبلالتي نممس ، شخصية الحافع العميمي
يظير لنا الحقد الدفيف ،الحوار الوصفي الدائر بيف الشيخ العميمي والراوؼ )الوىراني(إف 

"والله فقمت لي )العميمي(: مف خلبلو قسمو وقولو، الذؼ يكنو الشيخ العميمي لخادمو، 
وعقابو  وىو وعيد صريح لأذية الخادـ6"لأتوصمف إلى أذيتؾ بكل ما أقدر عميو مف القبيح

 تالسماواأما ترػ  عوؼ؟كافر القمب أما ترتدع؟ أما تر  يا": ، الذؼ رد عميو بقولومستقبلب
، 7"؟ أما ترػ الملبئكة منحدرة مف السماء إلى الأرضالكوانيفتتفطر مثل فطاير المزة في 

                                                           
 213ستار، بنية السرد في القصص الصوفي، المكونات والوظائف والتقنيات )دراسة(، ص  ناىضة - 1
 25ص بف محرز الوىراني، منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو،  - 2
 .119ينظر: عطية فاطمة الزىراء، العجائبية وتشكميا السردؼ، ص  -3
 25ص بف محرز الوىراني، المصدر السابق،  - 4
 25ص لوىراني، المصدر نفسو، بف محرز ا - 5
 26ص المصدر نفسو،  - 6
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جميمة، إلى ما ىو أكبر مف مواقف يحاوؿ لفت نظر شيخو ىنا  يوكأني بالوىران، 1"الأرض
 ينتبو إلى ما ىو أعظـ مف خصومتو.كي يتراجع عف وعيده و 

وىي مواقف الحافع العميمي نجده يتنبأ بمستقبل مخيف لمخادـ القمق مف وعيده، أفَّ غير 
ما ىو شيء ىيف عمي، فأىونو  والله"فنراه يقوؿ: مواقف ينتقل فييا مف فعل زمني إلى آخر، 

فأىونو ولا أسامحؾ بو ولا أفارقؾ حتى أدفعؾ إلى كماؿ الديف الشيرزورػ ينكل بؾ تنكيلب  
ليحمنا بعد ذلؾ الراوؼ )الخادـ( إلى الماضي بجواب شيخو "، ويردعؾ عف استخفاؼ الفضلبء

وأؼ شيء بينؾ أنت وبيف كماؿ الديف مف المودة وأنا أعرفؾ  "فقمت :شيخو العميمي في قولو
أعرفؾ مف أبغض الناس فيو، فقمت أنت لي: يا جاىل بأحكاـ السفر، أما تعمـ أني لما 

حيث ، 2ني وبينو مف المودة"فتأكد ما بي ،يقالعراؽ واجتمعت بو في الطر سافرتُ معو إلى 
بني  ، وىي التيفي شكل سرد تسجيميمضطربة تظير البنية الزمنية لممقطوعات السردية 

 عمييا زمف الحكاية.
المدة الزمنية التي استغرقيا يمكف لو أف يحدد إف المتتبع لحركة الراوؼ وشيخو العميمي 

ىذا  ،النوـ إلى لحظة الاستيقاظيممس نوعا مف الصعود بالأحداث مف لحظة ، و زمف الحكاية
، 3ليستمر طبيعيا إلى أف يصل إلى النيايةمف نقطة ما يبدأ  ،الزمف الذؼ يظير تصاعديا

 الوقائع زمنيا. ترتيب بحسب يتوزعفالحكي 
، يابصياغة فنية جمية في ترتيبجاءت  ،المناـ تشير إلى وظائف سردية معينة إف أحداث

لأحداث عمى يذه الترتيب الزمني لامراعية  ،4جاء عمى محاورتغاؿ زمني شاشتممت عمى ا
 النسق التالي: 

 دخوؿ الوىراني في نوـ عميق : الأوؿالحدث  -

                                                           
 26ص نفسو،  - 1
 27ص ، ورسائمو ومقاماتو الوىراني مناماتبف محرز الوىراني،  - 2
 134ينظر: سعدلي سميـ، تشكلبت السرد الساخر ومقاصده في المناـ الكبير، ص  - 3
 208ستار، بنية السرد في القصص الصوفي )دراسة(، ص  ينظر: ناىضة - 4
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 يوـ القيامة وخروجو مف القبر ل رؤياه: الثانيالحدث  -
 بموغو أرض المحشر :الثالث الحدث -
 يوـ العرض  أىواؿحالة الخوؼ والعرؽ يمجمو مف  :الرابع الحدث -
 بعبد الواحد بف بدر  المقاء :الخامس الحدث -
 صديقو الحافع العميميب مقاءال :السادس الحدث -
 جينـ ومحاورتيما لو.مالؾ خازف ب مقاءال :السابع الحدث -
 )جبل بيف الجنة والنار(صعودىما جبل الأعراؼ  :الثامف الحدث -
 أبي المجد بف أبي الحكـ ب مقاءال :التاسع الحدث -
 بابف النقاش مقاءال :العاشر الحدث -
 سـ الأعور اأبي القب مقاءال :الحادؼ عشر الحدث -
 مع تاج الديف الشيرازؼ  :الثاني عشر الحدث -
 مع أمير المؤمنيف عمي بف أبي طالب  :الثالث عشر الحدث -
 مع زيف الديف بف الحكيـ  :الرابع عشر الحدث -
 ( في موكب الرسوؿ )صلى الله عليه وسلم :الخامس عشر الحدث -
 مع الشريف النقيب  :السادس عشر الحدث -
 مع الأعور البغدادؼ  :السابع عشر الحدث -
 سـ الأعور ابي القأمع : الثامف عشرالحدث  -
 مع بني أمية : التاسع عشرالحدث  -
 مشيد الحرب بيف الأموييف والعموييف : العشروف الحدث  -
 .استيقاظ الوىراني مف النوـ: الحادؼ والعشروف الحدث  -
حكاميا إفَّ  كاف ليدؼ وغاية في نفس الوىراني اليارب إلى حالة  تتابع أحداث المناـ وا 

في شكل مف "فيي ، كمتنفس عف ىمومو اللبوعي لممارسة أفكاره بطريقتو الخاصة
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وتقل الأفعاؿ السردية تنتظـ في إطار سلبسل تكثر  ىذهة نحو غاية، يالأفعاؿ السردية، موج
فالراوؼ ىو مف يتحمل وظيفة السرد وتوزيع الأحداث حسب ، 1حسب طوؿ أو قصر الحكاية"

 .زمف وقوعيا
 مبنيةفالمنام يقوم على حكاية ظم السارد لها، وفق ن   مترابطةفالأحداث داخل المنام جاءت 

لفعميـ حوافز تدفعيـ  ـيقوـ بيا أشخاص، تربط بينيـ علبقات وتحفزى "وقائععلى مجموعة 
والكشف عف البنية الداخمية ، 2"وفق منطق يتيح فيـ معالـ تشكيل النص ،إلى فعل ما يفعموف 

 وما يتركو مف أثر.للؤفعاؿ والأحداث والتشكيل الحكائي 
"وأقاموا عمييا ساعة زمانية،  الزمنية بقوؿ الكاتب نممسو ضمف بعض المؤشرات وىو ما

قداـ خوفا  مف سوء عف الإ نا نحف حينئذ ساعة وأحجمناوقف "3ثـ انصرفوا إلى المقاـ المحمود"
عادية مقاسة بالدقائق، أو تكوف عمى فمدة ساعة ىنا يمكف أف تكوف مدة زمانية  ،الأدب"

، إذ مف الميـ لمكاتب ضبط الزمف لمحفاظ المجاز تعبيرا عف وقت آخر لمقصد مف المتكمـ
، والحاؿ نفسو بالنسبة لممؤشرات عمى ترتيب الأحداث وصعودىا نحو النياية المنتظرة

فالقصد ىنا ليس المكاف بقدر ما  4مقدار أربعة فراسخ"معو المكانية في قوؿ الكاتب "ومشينا 
 .فرسخ ليتحدد مف خلبؿ معرفة مقدار كالمدة الزمنية، الذؼ يُضبط و يقصد الراوؼ 

 :الزمنيةتقنيات المفارقة . 2.3
داخل نص الوىراني، بتتبع  سرديةال ةأبعاد المفارقكشف حاوؿ سن عمى ما سبق، وبناء      

عمى الشكل الطبيعي أـ أف والالتزاـ بترتيب الأحداث  ،بمدػ مخالفة الزمفالأسئمة المتعمقة 
غير المعمنة ـ وغاياتو الفنية وأىدافو ءبما يتوا ،ىناؾ محاولات مف الكاتب بالتلبعب بيا

 .ضمف سياقات النص
                                                           

 عبد الفتاح كميطو، الأدب والغرابة، دراسات بنيوية في الأدب العربي، دار توبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، - 1
 39، ص 2006، 2ط
 .118عطية فاطمة الزىراء، العجائبية وتشكميا السردؼ، ص  -2
 50ص بف محرز الوىراني، منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو،  - 3
 52ص المصدر نفسو،  - 4
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يتحدد بما ىو قبل وما ىو بالحكي،  نيتجنجاز الحدث مف خلبؿ ما يسميو إفراىنية 
التي تتـ عمى  1رجاعية أو الاستباقيةدراسة ترتيب الأحداث والمفارقات الإبعد، ضمف 
 لمدلالة عمى أشكاؿ التنافر عاـكمصطمح "بما يعرؼ بالمفارقات الزمنية ، مستوػ الحكي

" فالترتيب الزمني ىو  ،*وىما:)زمف القصة وزمف الحكاية( ،2بيف الترتيبيف الزمنييف
ترتيب الزمني للؤحداث في الالمستوػ الأوؿ الذؼ بحث فيو جيرار جنيت، الذؼ يقصد بو 

  .وترتيب تتابع الأحداث في القصة ،الحكاية
يقوـ بو لحل مشاكل الزمف يمثل اختيارا  السرد مف منطمق منظورإف تعامل الكاتب مع 

ضمف ويذكر حسف بحراوؼ حركتيف أساسيتيف لمسرد الروائي تطرح خلبؿ ترتيبو للؤحداث، 
بموقع السرد مف الصيرورة الزمنية التي تتحكـ في النص، "النسق الزمني، الأولى تتعمق 

زمني  لأنيا تأتي وفق تسمس وبنسق الأحداث في القصة، فالأصل في المتواليات الحكائية
أف ىذا  غير، 3سيرا حثيثا نحو نيايتيا المرسومة في ذىف الكاتب"يسير بالقصة  ،متصاعد

ىو حالة افتراضية فقط، عرض الأحداث ل الخطاب السردؼابة ومدػ استجالتتابع الطبيعي 
لمخمف ، فقد تعود عف التتابع الخطي لمسرد بصورة ماالحكائية قد تبتعد  فالأحداث

المستقبل لتستشرؼ بعض الأحداث لتسترجع أحداثا وقعت في الماضي، أو تقفز إلى 
 المتوقعة فيما ىو آت.

مف  الساردمكف وقف استرساؿ الحكي، وتُ تُ ه الوضعية نكوف أماـ مفارقة زمنية وبيذ
الانتقاؿ بيف الماضي والمستقبل عبر محور السرد، فنكوف تارة أماـ سرد استذكارؼ يتشكل 

                                                           
  91، ص 1997، 3ينظر: سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط - 1
 51خطاب الحكاية بحث في المنيج، ص جيرار جنيت،  - 2
زمف خطي خاضع لمترتيب الطبيعي المنطقي، وزمف الحكاية زمف متعدد الأبعاد تقع فيو أحداث كثيرة في  من القصةز  *

ينظر: جيرار  آف واحد، وكأف الحكاية مقطوعة زمنية مرتيف: فيناؾ زمف الشيء المروؼ)زمف القصة( وزمف الحكاية.)
  (45خطاب الحكاية بحث في المنيج، ص جنيت، 

  119الشخصية(، ص -الزمف-ة الشكل الروائي )الفضاءحسف بحراوؼ، بني - 3



 منامات الوهرانيالفصل الرابع                                         البنية الزمكانية في 
 

 
881 

 

سابقة عمى بداية السرد، وتارة أماـ ترتبط بفترة مف مقاطع استرجاعية تحيمنا عمى أحداث 
 .متعمقة بتطمعات مستقبمية سابقة لأواف حدوثيايعرض لأحداث  ،1سرد استشرفي

زمف بيف  التوازؼ استحالة الناجمة عف " سالف الذكر لممفارقات الزمنية وعمى ضوء التقسيـ
، علبقات متعددة تعرؼ بالسوابق والمواحق عنيما مفوما ينشأ  ،2زمف الخطاب وزمف القصة"

واستنادا فإننا مستوػ النص، د عمى والنسق الزمني لعموـ السر  ،الأحداثنظاـ عرض  ضمف
واستخلبص مكشف عف التمفصلبت الزمنية الصغرػ ضمف متف الوىراني ل سنسعى ،لما ذكر

 إطار المقاطع السردية.تبديلبت النسق الزمني التي تتـ في بعضا مف الدلائل الممكنة ضمف 
 (Analepsie) :أو الاستذكار الاسترجاع . أ
يو ف في البناء الزمني، أىمية كبرػ  الي ،تقنية تتمحور حوؿ تجربة ذاتيةالاسترجاع عتبر ي

بمعنى ،3عمى كل ذكر لاحق لحدث سابق لمنقطة التي نحف فييا في القصة"يدؿ "مصطمح 
يحيمنا "وبالتالي ، ما قد وقع مف قبل ،لمقارغ فيما بعد استرجاع وقائع ماضية، يروؼ السارد

حداث سابقة عمى الزمف الحاضر، حاضر السرد، وفي ىذه الحالة يسمى أعمى  الاسترجاع
السرد بالسرد الاسترجاعي، والمؤشرات المسانية الدالة عمى ىذا السرد الاسترجاعي ىي 

يكفي استعماؿ زمف ماضي لجعل  إذ، 4صيغة الأفعاؿ الدالة عمى زمف الماضي كنت، كانت"
 ذات أبعاد جديدة في الزمف الحاضر.تأخذ الأحداث الماضية مدلولات  أيف، سرد ما لاحقا

يأتي "لتمبية  ،انطلبقا مف استذكار أحداث سابقةفالعودة لمماضي واستدعائو لتوظيفو بنائيا 
الحكائية مثل ملء فجوة وتحقيق عدد مف المقاصد بواعث جمالية وفنية خالصة في النص 

بإعطائنا معمومات حوؿ سوابق شخصية دخمت عالـ القصة أو يخمفيا السرد وراءه سواء 

                                                           
  119، ص (الشخصية-الزمف-الفضاء) الروائي الشكل بنيةحسف بحراوؼ،  - 1
 71ص سحنيف عمي، مقولة الزمف في سرديات جيرار جينيت،  - 2
 51خطاب الحكاية بحث في المنيج، ص جيرار جنيت،  - 3
  89محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ، تقنيات ومفاىيـ، ص  - 4
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وىي الوظيفة التي يعتبرىا ، 1باطلبعنا عمى حاضر شخصية اختفت ثـ عادت لمظيور"
 .تقميدية ليذه المفارقات الزمنيةالأىمية بمكاف كوظيفة مف  جنيت
لماضي البعيد إلى الماضي القريب، إلى الوراء، مف ا تختمف مستويات الاسترجاعو 

كتقنية تأخذ مسارا تنازليا، يبدأ "رجي خاال عسترجاالاقسميا النقاد إلى ثلبثة أنواع ىي: 
الداخمي تقنية تأخذ مسارا تصاعديا يبدأ  في حيف أف الاسترجاع ،ثـ يصغر شيئا فشيئا
إلى جانب الاسترجاع المختمط ، 2بذلؾ عمى معظـ بنية السرد" مسيطرا   ثـ يكبر شيئا فشيئا

ذات وظائف بنيوية انية، زم تقنية"، والتي تعد أو المزجي الذؼ يمزج بيف النوعيف السابقيف
استرجاع الماضي في ، والتي تشترؾ 3متعددة تخدـ السرد وتسيـ في نمو أحداثو وتطورىا"

 وفتح الزمف عميو.
 ،ىيمنة كمية تقنية الاسترجاعييمنة ب يعج إف مناـ الوىرانيذكره، فوتماشيا مع ما تـ    

ع شيخو العميمي م توقصفي بدايات نومو فالراوؼ يسترجع عمى مستوػ مقدمة المناـ، خاصة 
عالـ أنيا مف شاىد عمى الوىو في كتاب، شيخو  إذ يبعثيا إلى، ماضيالزمف الوقعت في 

 .الأحلبـ
عمى الراوؼ )الخادـ( فحسب، بل يمكف رصدىا فيما "إف تقنية الاسترجاع لا تقتصر 

 وما يمكف رصده مف استرجاعات ظاىرة في، 4"ترويو الشخصيات داخل المناـ مف سرود
 الذؼو  ،وصل إليو مف شيخو العميميالذؼ كتاب العمى  المناـ ىي لحظة رد الخادـ بناء

حتى غاب عنو النوـ إلى ، بعد أف قرأ كتاب شيخو الذؼ تأثر بو كتبو بصيغة الماضي
 تواؿ  مشكلب ناـ ورأػ ما رآه ثـ استيقع، بما فيو مف وعيد ىزيع مف الميل، ولشدة تأثره 

 .الكاتب مف استعماؿ تقنية الاسترجاعمكف  ازمني اصنعت لممناـ إطار للؤفعاؿ الماضية، 

                                                           
  121الشخصية(، ص -الزمف-حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي )الفضاء - 1
 115ص أمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق،  - 2
 104ص المرجع نفسو،  - 3
 136ر، ص سعدلي سميـ، تشكلبت السرد الساخر ومقاصده في المناـ الكبي - 4
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بداية المناـ في الزمف الحاضر، باستعماؿ الخادـ لصيغة مخاطبة شيخو العميمي، ورغـ 
مف خلبليا لاحقة داخمية الاسترجاع "أيف يمثل ىذا إلا أنو ينتقل لاسترجاع أحداث ماضية، 

" د النص قصة جرت أحداثيا في زمف سابق للبنطلبقة الزمانية الأولى لمحكاية  ،1جسَّ
وتذكر أيامو التي قضاىا بحثا عف المجد والمكانة التي تميق بشخصو، حالو  الكاتب يسترجعف

يتردد مف حصف المبوة إلى  ونشأ بيف الجداوؿ والمروج، ،كاف قد ربى في السروج" :بقولو
ويغتبق في  ،وؽ آبلويصطبح في س يرتاض في عيف سراد إلى وادؼ بردػ، ،الربوة بساتيف

ه المواطف كما عممت ىذوفي  ،في الساجور ويصطاد ،يقيل في عيف جورو  ،كروـ المزابل
مدينة  وطرحو إلى رياض ،بالحع المنقوص ىرفرماه الد ،ورائحة الجناف ،رائعة الجناف

اصل بيف زمف الحكاية حيث يظير لنا مف ىذه المقطوعة السردية، قصر الزمف الف، 2"قوص

 .وىاتو اللبحقة
يواصل الخادـ استرجاع ما مر بو في الزمف الذؼ مضى، حيث معاناة التشرد والعذاب، و 

 ولا ،السعيريتقمى في حر "بقولو: سبق، قصة أخرػ تشكل لاحقة داخمية ثانية لما بسرد 
 عميو، فألحت والحصيرالأرض  وفراشو روالصيالبصل  إدامة ،الشعيريشبع مف خبيز 

وىي لواحق  ،3ده"ب مف نحو بلبده وأولايح صبا تيالله ر  عمىفتمنى  ناجر، رػ ياليواجر، ش
فترة معاناة الكاتب وىي فترات زمنية متتابعة، حيث نممس في النص بينيا لتشكل  تتعالق فيما

نزع مرحمة التشرد ثـ مرحمة البعد فمرحمة العداوة بينو وبيف شيخو وما ارتكبو الكاتب مف 
ضمف بواسطة الاسترجاع الذىني، مف الخادـ  المنشودالألقاب عف شيخو، ثـ مرحمة التغيير 

 أحداث عالـ اللبوعي )الحمـ(.

                                                           
 136، ص الكبير المناـ في ومقاصده الساخر السرد تشكلبتسعدلي سميـ،  - 1
 19-18ص ص بف محرز الوىراني، منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو،  - 2
 19صالمصدر نفسو،  - 3
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ادـ لمحظات التي استمـ فييا كشفت مقدمة المناـ عف زمف سردؼ مفتوح، باسترجاع الخ
و أحمى بمق )...( وتناولو فكاف فيالعميمي "وصل كتاب مولاؼ الشيخ الأجلشيخو  كتاب

الذؼ  وحالتو النفسية الفرحة بوصوؿ ىذا الكتاب ،1"الدراىـ، وأنفع لجراح البعد مف المراىـ
 .استرجع مف خلبلو ذكريات الشوؽ والحنيف، والتميف لمعرفة الرد

لأحداث  عبارة عف استرجاعانطلبقا مف استلبـ الكتاب ىو ، المناـنص إف بداية 
استعمل الوىراني تقنية الاسترجاع التي تحقق التوزاؼ بيف الماضي والحاضر في الوقت "

وىذا النوع مف السرد يكوف الاعتماد فيو عمى الذاكرة وما تحممو مف أحداث  ،نفسو
" مستثمرا العلبقات و وماضييا، ، مع الكشف عمى معرفة الكاتب بشخصيات2مسبقة

، ضمف إيقاع واستخدامو لياالتقنية مف أجل عممية تكثيفو ليذه تحكميا، التي  ةالاجتماعي
 زمني معيف.
وظيفتو ومؤشراتو مف خلبؿ التالي يوضح بنية السرد الاسترجاعي مف حيث  3والجدوؿ

 في مناـ الوىراني. مقطع حكائي لمخادـ
 مؤشراتو وظيفتو موضوع الاسترجاع المفارقة الزمنية

 
السرد 
 الاسترجاعي

 

شخصية الراوؼ ماضي 
التشرد  ومراحل، )الخادـ(
القمق /الشوؽ والحنيف/والمعاناة

 .والتوتر والخيبة

إعطاء معمومة عف 
ماضي الخادـ تعزز صورتو 

كانتو بيف الشخصيات وم
 .الأخرػ 

 
زمف 

، الماضي: كاف
 كنت

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 17ص ، ورسائمو ومقاماتو الوىراني مناماتبف محرز الوىراني،  - 1
 . 811نبيو، جمالية الخطاب السردؼ في منامات الوىراني، ص  بمججات - 2
 الاسترجاع شقييا في الزمنية لممفارقة دراستو في بوعزة محمد الباحث وضعيا مخططات مف مستنبط الجدوؿ ىذا - 3

 (90)ينظر: محػمد بوعزة، تحميل النص السردؼ، تقنيات ومفاىيـ، ص  والاستباؽ
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 (proepse et Anticipation) :الاستشراف/الاستباق . ب
التي ، لوظيفة الثانية المحددة لممفارقة السرديةاأو الاستشراؼ  الاستباؽبتقنية ونقصد 

تتجو نحو المستقبل بالنسبة لمحاضر، تعمل عمى تييئة القارغ نفسيا لاستقباؿ حدث ما، فيي 
"ندؿ بمصطمح استباؽ عمى كل حركة سردية تقوـ عمى أف يروػ حدث لاحق لمحاضر، إذ 

 للبحقة والمتحققة ضمف امتداد بنية السرد.بمعنى تقديـ الأحداث ا، 1"مقدمالاحق أو يذكر 
أقل تواترا في السرد مف "الكمي للبستشرافات  الاستعماؿويرػ جنيت أف مستوػ 

وأف الرواية بضمير المتكمـ ىي الأنسب لقياـ التطمعات لأنيا تسمح لمراوؼ الاستذكارات 
، 2بالتمميح إلى المستقبل والإشارة بالأخص إلى حاضره، وىذا يدخل في صميـ دوره الحكائي"

ي ت يا "شكلب مف أشكاؿ ، ليست مؤكدةالاستشراؼ فالمعمومات التي يقدميا  ما يجعل عدـ ي ق ين  
 .حتى يتحقق ذلؾتوجب وقوع الحدث فعلب، إذ يس، 3الانتظار"

مستقبمية يتنبأ  لأحداث  يؤسس )النوـ( في مرحمة ما بعد النعاس الوىراني دخوؿ ومنو فإف    
 دخولو أرض المحشر وما بعده.ينتظر تحققيا انطلبقا مف إذ بوقوعيا، 

، لكوف السارد حيث يوظف خلبؿ ىاتو المرحمة التقنية الزمنية المستقبمية وىي الاستباؽ
بالقفز عمى فترة ما مف زمف القصة سابقة عف أوانيا أو يمكف توقع حدوثيا، يروؼ أحداثا "

ييا التطمع إل ، التي يتـ4"وتجاوز النقطة التي وصميا الخطاب لاستشراؼ مستقبل الأحداث
نحو المستقبل وفق مؤشرات وتمميحات  القفزإزاحة الأحداث و يساعد عمى كاستباؽ متخيل، 

 .مستقبلب يحصل مف مستجداتلما س تفتح الأفاؽيتـ توظيفيا ليذا الغرض، 
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إلى حاوؿ الوىراني الانتقاؿ مف زمننا العادؼ الذؼ عانى فيو القمق والصراع النفسي، يُ    
ليمارس فييا طقوسو ، بعيدا عف البشر في اللبوعي متخذا منيا عالما مستقبميا تخيميةعوالـ 

 ينصفو ويعترؼ بمكانتو المثمى.ومواىبو عمو يجد مف 
يتساءؿ عف مستقبمو، إلى أفاؽ رحبة، ضمف رؤية مستقبمية حيث يتطمع الوىراني 

يعيدني إلى  ،، في حوار نفسي، "فقاؿ في نفسو أترػ الذؼ خمقني وبرانيما سيؤوؿ إليو
نو استباؽ يظير حاضر الخادـ السيء ، إ1جمع شممي في كفر عامر"تراه يالزبداني، أ

يرتجي مف خلبؿ تحسيف وضعو، ىل سيتغير حالو؟، أترػ الذؼ يدخل في دوامة تساؤلات 
يا تنقمب مستقبمو أفضل مف حاضره؟ وىي كميا أماني تدخل رحـ المستقبل التخيمي عمَّ 

مف  ، إنو استباؽ ينطمقلصالحو حقائق يطمع الوىراني إلى تفعيل تخيمو الزمني إلى
 مع تفحص لممستقبل.حاضر الخادـ 

يختزؿ فيو يواصل الحافع العميمي تتبع الوىراني القمق مف وعيده، فينطمق إلى استباؽ و 
 والعياذ بالله( لو مات)يمي، بقولو "وأظنو طريقة حركية الزمف المرتبطة بأفعاؿ شيخو العم

والتي لـ تحدث ، 2قبل أخذه لثأره لمزؽ الأكفاف ونبش المقابر ورجـ أىل الآخرة بالحجارة"
باعتبار أف  ،مؤكدة، وىي أفعاؿ غير بعد، لكنيا محتممة الحدوث في العالـ الآخر

الشيخ العميمي لايزاؿ ف ،3السرد الاستشرافي لا تتصف باليقينية التي يقدميا معموماتال"
 .عمى قيد الحياة

 العميمي بإمكانياتشيخو حيط شخصية تعمل عمى توقع حدث ما، تىنا الوىراني إف 
يشي بموت  وقفوىو ممف تمزيق للؤكفاف،  مف خلبؿ ما يقوـ بوخارقة في يوـ الآخرة، 

ف لـ يصرح بو،   حدثىو لمقبر ورجـ أىل الأخرة بالحجارة غير أف نبشو شيخو حتى وا 
"فما حدث لمشيخ العميمي حيف سمع انشقاؽ  منو،ق، فيوؿ الموقف أكبر يالتحق بعيد
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يصيب وىو ما ، 1السماء يضعف قدرتو عمى تحقيق الأفعاؿ المستبقة زمنيا والمسندة إليو"
، في قبوليا مف عدمو، لما تحممو مف ضمف سياؽ ىاتو الاستباقات مف الغرابة القارغ بنوع

 تكثيف لمقاطع التخييل.
"فخرجت مف قبرؼ  أف غمبو النوـ أف القيامة قد قامت،أف رؤية الخادـ بعد ولاريب في 

" متخيل يتجاوز حدود وىو استباؽ ، 2أيمـ الداعي إلى أف بمغت إلى أرض المحضر
 .الطبيعي

نيتو في عقاب الخادـ مستقبلب، العميمي الذؼ يبدؼ  وشيخ وعيدإلى السارد بعدىا نتقل ي
 السارد بويفتح ، وىو قسـ 3"إلى أذيتؾ بكل ما أقدر عميو مف القبيح والله لأتوصمف"بقولو: 
 .جد في الواقع قبل نوموصراعو مع شيخو وُ ، فاستباؽ زمني لأحداث أخرػ مستقبلبمعالـ 

ظير حالة الخوؼ والقمق الذؼ يُ  (المنام) ومع ذلؾ يواصل نقل صراعو إلى عالـ الرؤية
تؤشر إلى ما ستكوف عميو عوالـ المتف الحكائي لممناـ ككل مف " التي تجثـ عمى السارد

"لأحداث لاحقة يجرؼ الإعداد لسردىا  تمييدا ؼالاستشرامف تجعل و ، 4"داوة باقية بينيماع
ما أو  مف طرؼ الراوؼ، فتكوف غايتيا في ىذه الحالة ىي حمل القارغ عمى توقع حادث

 إنو استباؽ، 5"ما ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيات التَّكيف بمستقبل إحدػ الشخصيات، أو
المفضي إلى الفضوؿ لمعرفة ما ستؤوؿ ف الترقب والانتظار في ذىف القارغ، حالة ميخمق 

ولا شؾ أف ىذا الاستباؽ سيظل معمقا ومرىونا بمدػ تواصل الخادـ  ،الوعيدإليو نتيجة 
 .وشيخو خارج المناـ
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التي تتداخل فيما بينيا في صناعة مشاىد  الكثيرةفالمناـ يعج بالأحداث والشخصيات    
ضمف ، وتجعل الراوؼ ينتقل بينيا مختمفة، تقف حاجزا أماـ الشيخ العميمي في تنفيذ وعيده

 القمقة والخوؼ مف أىوالو. المشاىدالمحشر المميء بحيز يوـ 
التقاء الخادـ بأبي  حادثةنذكر ومواصمة لرصد الاستباقات في منامات الوىراني، 

تي ضرباكيف رأيتـ فعمي بكـ و "فقاؿ: عند ورود الحوض، الممقب بالعوف  سـ الأعوراالق
فأما إذ قد سممتـ مف ذلؾ، فأنا أدلكـ عمى مف يسقيكـ  ...()؟ أنحستكـ أـ لا النافذة فيكـ
اتبعوني  ،الطويلالصداع  ىذاأؼ شيء مف  يحوجكـ إلى ولا ،الحوض ىذاالماء مف 

إذا لـ يتحقق ما عرضو الأعور، بعد لـ يدـ طويلب، وىذا استباؽ  ،1الرشاد" سبيلكـ دٌأ
فلب يعدو  وتقوؿ: إذا كاف الغراب دليل قوـ رفض الخادـ لمساعدتو، "فتمتنع أنت مف ذلؾ

ما يعطي  ،2بيـ طرؽ الخراب، وتقوؿ: الموت بالعطش، ولا اتباع ىذا الأعور الممعوف"
مع العديد مف الشخصيات في واقعو، وأف ما الانطباع عمى ما يعيشو الخادـ مف خلبفات 

، ىو مجرد ىروب مف واقعو المعيشي، إلى عالـ آخر يحقق فيو ذاتو جاء بو حممو
  وأمانيو.

مف حيث وظيفتو ومؤشراتو مف خلبؿ مقطع حكائي  التالي يوضح بنية السرد الاستباقي 3والجدول
 مناـ الوىراني.  لمخادـ

                                                           
 51ص ، ورسائمو ومقاماتو الوىراني مناماتبف محرز الوىراني،  - 1
 52ص المصدر نفسو،  - 2
 الاسترجاع شقييا في الزمنية لممفارقة دراستو في بوعزة مدػمح الباحث وضعيا مخططات مف مستنبط الجدوؿ ىذا - 3

 (92)ينظر: محػمد بوعزة، تحميل النص السردؼ، تقنيات ومفاىيـ، ص  والاستباؽ
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 السرد الاستباقي

 
 

وعيد الشيخ العميمي 
لمخادـ بإذايتو مستقبلب، 
بسبب الصراع الواقع 

 بينيما

حالة  وتجاوز ما تخمف
الانتظار العبثي مف 
مشاعر القمق والضياع 

 في نفسية البطل

والله لأتوصمف إلى 
 ...أذيتؾ

حالة الانتظار لما 
 سيحدث
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 تقنيات الحركة السردية: .4
مييا بمستوػ المدة ضمف مستويات الزمف السردؼ، والتي يطمق ع تتعمق وىي التي

جنيت "مقارنة مدة حكاية ما بمدة  ويعتبر، 1"لارتباطيا بقياس السرعة"حركات السرد، نظرا 
، وذلؾ لمجرد ألا أحد يستطيع قياس مدة تروييا ىذه الحكاية عممية أكثر صعوبةالقصة التي 

وما يطمق عميو ىذا الاسـ تمقائيا لا يمكف أف يكوف غير الزمف مدة حكاية مف الحكايات، 
يمسى بالديمومة أربع تقنيات  ضمف ما لدراسة حركات السرد وقد اقترح ،2الضرورؼ لقراءتو"

مظيريف انطلبقا مف  إلىحسف بحراوؼ حيث يصنفيا ، ؿ الحكيلمعرفة كيفية اشتغا حكائية
، فأما المظير الأوؿ 3"وتيرة سرد الأحداث في الرواية مف حيث درجة سرعتيا أو بطئيا"

إيقاع السرد، ويكمف في استعماؿ صيغ حكي تختزؿ زمف القصة وتقمصو،  بتسريعفيتعمق 
طوؿ لكنو لا يذكر إلى مقاطع وقائع وأحداث تستوجب مدة أ تمخيصأيف يعمد الكاتب إلى 

 بالحذف، وىو ما يطمق عميو السرد التمخيصي، أو يقوـ معدودة دوف الخوض في تفاصيميا
 بإسقاط مرحمة معينة مف زمف القصة، بحيث لا يذكر ما حدث فييا.

إف مجرػ السرد عمى حساب توسيع زمف السرد، ف بتعطيلوأما المظير الثاني فيتعمق 
، ففي والوقفة بالمشهدالأحداث فيو تأخذ وتيرة بطيئة، تنتج عف توظيف تقنيات زمنية تتعمق 

تقنية المشيد يعطي الامتياز لممقاطع الحوارية حيث يتوقف السرد ويسند السارد الكلبـ 
لمشخصيات التي تعرض تدخلبتيا مباشرة كما في النص، ويمسى بالسرد المشيدؼ، أما 

تعميق زمف الأحداث في الوقت الذؼ يواصل فيو الخطاب سيره "ية الوقف، فغايتو بتوظيف تقن
، نتيجة لجوء السارد إلى التأمل أو تحميل لنفسية الشخصيات، أو قيامو 4عمى ىامش القصة"

 وقف لمسرد لفترة زمنية.بالوصف الذؼ يتضمف في الغالب انقطاع وت
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نتيجو ديمومة حكاية منامات تتتبع خط المسار الزمني الذؼ  ، يمكنناسبق عمى ما بناءو    
إلى الخلبص مف مف خلبليا سعي السارد التي ي، حركات السرد تقنية مساراتعبر ، الوىراني

دوف الإخلبؿ النص التي تحوؿ  قوماتكافة معمى بقاء الإمع حرصو عمى قيود الزمف، 
 .بمحتواه
 ، الإيجاز(المجملكذلؾ بػػ )الخلبصة، وتسمى  (Sommaire)خيص:متقنية الت. 1.4

، في جمل موجزة مختصرة دوف وىي سرد مجموعة أحداث ووقائع جرت في مدة طويمة
"فالخلبصة بمعنى أنيا تمخص لنا مرحمة طويمة مف الحياة المعروضة، عرض تفاصمييا، 

والذؼ تحتل مكانة محدودة في السرد بسبب طابعيا الاختزالي الماثل في أصل تكوينيا 
، 1يفرض عمييا المرور سريعا عمى الأحداث وعرضيا مركزة بكامل الإيجاز والتكثيف"

 .أكبر بكثير مف زمف القراءةفييا زمف الحدث ف
يجد ففيما مختمفا لمزمف ضمف مساحة المناـ،  ضمف ىاتو التقنيةيعرض الوىراني إف 

زمنية في فترة واحدة أو يمخص مجموعة فترات ، فيو القارغ نفسو أماـ عالـ واسع الآفاؽ
 .يجمده لحظة واحدة

 ىػ556المتوفي  طلبئع بف رزيؾ خلبصة عف شخصية المناـالراوؼ في بدايات  يقدـ
فالراوؼ يقدمو  ،2"ىذا طلبئع بف رزيؾ مع سخافة عقمو وسكره مف خمر الولاية قاؿ يوما"

بماؿ  فيو )غير سوؼ ويسكرالتعريف بشخصية بف رزيؾ جممة واحدة تختصر ب لنا
، وكأف السارد يريد القفز عمى كل المساحات الزمنية ليثبت أمرا واحدا يريد تأكيده"،الدولة(

رغـ الزمف الطويل الذؼ ، 3وىو شخصية بف رزيؾ السكير، الجاىل السيء الأخلبؽ"
فضاء غير مؤثرة عبر عابرة سياؽ شخصية ىامشية  وىو ما تقتضيو عاشو بف رزيؾ،

 تفصيل في سيرتيا.، لا تحتاج إلى الحكي
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تمعب تقنية الحذؼ دورا ميما في تسريع  (ellipse) :(1)الاسقاط تقنية الحذف..2.4
فترة طويمة أو قصيرة مف زمف القصة  "بحذؼويعرؼ بأنو تقنية زمنية تقضي وتيرة السرد، 

فيسكت السرد ، فلب يذكر عنيا السرد شيئا، وعدـ التطرؽ لما جرػ فييا مف وقائع وأحداث
جزء مف القصة، أو يشير إليو فقط بعبارات زمنية تدؿ عمى موضوع الحذؼ مف قبيل عف 

سميو ة إبراىيـ مف تقنية الحذؼ أو ما توتجعل نبيم، 2ومرت أسابيع أو مضت سنتاف"
خفاء بعض دقائق  "الإضمار" بحيمة يستخدميا الكاتب لعرض تشويش الموضوع الأصمي وا 

ة الدلالة للبحتفاظ بذىف القارغ مفكؾ كشف عف لموما يتولد لديو مف شغف ، 3المفارق
 المحذوفات المصاحبة لما تتركو مف فراغ يثير القارغ.

فعمى امتداد فضاء المناـ تعرضت بعض ، تقنية الحذؼ بعضا مفوحمل نص الوىراني 
"فخرجت مف قبرؼ  بقولو: ،الأحداث لحذؼ فترتيا الزمنية، فمثلب في الحدث الثاني والثالث

فمف أيف قاـ ىنا بحذؼ فترات زمنية طويمة ، 4"أيمـ الداعي إلى أف بمغت أرض المحشر
ليدخل القارغ في لى أرض المحشر مختزلا عدة مراحل وأحداث، إ ليقفز مباشرةقيامو مف قبره 

ارد إلى ماىيتيا، في مقابل سعي السدوامة البحث عف المحذوؼ ويشد ذىنو لمتفكير في 
 الوصوؿ إلى مبتغاه بسرعة، في سياؽ اليموـ التي يحمميا والخوؼ الذؼ ينتابو مما حولو.

في قولو: ،مع الأعور البغدادؼالسابع عشر وىو الحدث ومع تتبع المناـ نرصد حذفا آخر 
حيث كانا متجييف إلى الحوض، وىي فترة ليست ، 5فراسخ" ةمعو مقدار أربع امشينو "

والكلبـ الذؼ جرػ بينيما خلبؿ قطعيما لياتو طوعة حبمى بالأحداث باليينة، فالمسافة المق

                                                           
يميز جنيت بيف الحذؼ المعمف وىو الإسقاط الزمني الصريح أؼ المصحوب بإشارة، وبيف الحذؼ الضمني الذؼ لا  - 1

نما يستدؿ عمى وجوده، ويضيف شكلب ثالثا ىو الحذؼ الافتراضي ويقترب عنده مف الحذؼ  يكشف عف نفسو في النص، وا 
 (.159بنية الشكل الروائي، ص حسف بحراوؼ، الضمني لاستحالة تحديد موضعو في النص، )ينظر: 

  94محمد بوعزة، تحميل النص السردؼ، تقنيات ومفاىيـ، ص  - 2
  58القص في النظرية والتطبيق، ص ينظر: نبيمة إبراىيـ، فف  - 3
 23ص ، بف محرز الوىراني، منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو - 4
 52ص ، المصدر نفسو - 5
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 ىامشية، بكونياالمسافة، لكف يبدو أف الكاتب سعى لاختصار الأمر وحذؼ تمؾ الأحداث 
 ولتميفو إلى الوصل إلى الحوض حيث نعيـ المورد.

مف ، يةزمنالفترات الالتلبعب الذؼ يقوـ بو السارد ضمف مف خلبؿ ىاتو التقنية لنكشف 
في  مع رغبة واضحة، حذؼ لمقاطع سردية وقفزه بالأحداث إلى الأماـ لاعتبارات خاصة

قصد تسريع السرد لطي الزمف ىذا لأسباب نفسية، و إخفاء وتغطية عدد مف الوقائع 
 واختصاره. 

الحركة التي تكوف فييا مدة الخطاب الزمنية  وهو (:Scene) تقنية المشهد..3.4
عمى عكس تقنية و ، ومساوية لزمف القراءة أؼ موازية ليامتطابقة مع مدة القصة، 

"تقوـ المشيد  فحركة، ، لإبطاء السردصيلاالمشيد الحوارؼ أحيانا إلى التفيميل  التمخيص
أيف يكوف ليا ميـ في ، 1أساسا عمى الحوار المعبر عنو لغويا والموزع إلى ردود متناوبة"

كثيرا لبث الحركة تطور الأحداث والكشف عف طبائع الشخصيات، إذ يتـ استخداميا 
فالسرد في ىذه التقنية يتراجع ، 2كذلؾ لتقوية أثر الواقع في القصةفي السرد و  ةوالتمقائي
 .مف خلبؿ تخمي السارد عف دوره واكتفائو بتنظيـ الحوارالحوار،  لصالح

بيف  متعددة ليذه التقنية، فنجد مشاىد حواريةواسعا إف نص الوىراني يفسح المجاؿ 
بقولو"  بداء بحوار الخادـ مع عبد الواحد، ثـ حواره مع شيخو العميمي، شخصيات المناـ،
ىو شيء ىيف عمي فأىونو ولا أسامحؾ بو، ولا أفارقؾ حتى أدفعؾ إلى  فقمت لي: والله ما

رد السارد فيو الحدث بكل تفاصيمو، وىو مشيد يو  ،3رزورؼ ينكل بؾ"كماؿ الديف ابف الشي
الذؼ عمل حواره مع بف أبي الحكـ حوؿ الميذب جمود الزمف السردؼ، وكذلؾ  فيونممس 

وقمتـ لي: أنت "بقولو: مع زمف الحدث،  لتتطابقبطاء حركة زمف القراءة إفيو عمى 
 وخمصو ويو الذؼ شفع فىو ...عزرائيل اىذفقمتـ:  فقمت: لا مجنوف تدرؼ لمف تخاطب؟

                                                           
  166الشخصية(، ص -الزمف-حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي )الفضاء - 1
  166ينظر: المرجع نفسو، ص  - 2
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فقاؿ لي  ؟وعزرائيل الميذبذه المعرفة والمحبة بيف ٌمف أيف  فقمت لكـ: مف العذاب المقيـ،
كاف مف خيار أعواف ممؾ  الميذبأما عممت أف  ة الطب،يمف ج أبو المجد بف أبي الحكـ:

 المناـ.مما يساعد عمى تنوع الحوار بيف شخصيات ،1"في دار الدنيا الموت
رة ممؾ في حضوتنازعيما السارد وابف النقاش  بيفويتواصل مشيد الحوار الذؼ دار 

: قد تركت ارجع إلى الممؾ وقبل يده، وقل لوفقمت لي: قـ و الموت بحضور شيخو العميمي، "
لت الجماعة كميا: ىذا ىو تركت ىذا المقدار لأجمؾ فافعل بمروءتؾ ما تريد، فقا

، ينقل الراوؼ الحدث بكافة تفاصيمو دوف أؼ حذؼ أو الحدث ىناونظرا لأىمية ،2"الصواب
انيض عمى بركة الله ، فقالت لي الجماعة "ؼ القائـمشيد الحوار التمخيص، عندما يكمل لنا 

فقمت معيـ إلى الممؾ، وحالمت الرجل مف الذؼ كاف لي عميو، ففرح بذلؾ عزرائيل وقاؿ: ما 
ؾ انؾ تعيش في الدنيا بعد الميذب عشر سنيف لكل أقدر اليوـ عمى مكافأة إلا أنى أبشر 

وىذا مقطع لا يحمل أؼ ، 3"دينار سنة، فسرت بذلؾ ورضيت بو، وقمت وأنا لو مف الشاكريف
 ليصافيجعل الخطاب يتمدد عبر تبشكل سرعة سردية، فالشخصيات تتحاور فيما بينيا 

 لمكثير مف الحيثيات.دقيقة ووصف 
وىو يحاور الإماـ ، الوىراني ذرية عمي بف أبى طالبو يصف فيوفي مشيد وصفي آخر 

ولنا جماعة في أىل بيتؾ عمي، بقولو: "فقمت لو: يكذب والله عمينا يا أمير المؤمنيف، 
فقاؿ: مثل مف؟ قمت: مثل الشريف قيفيفات الذؼ كاف ضامف  ،يشيدوف لنا بغير ما يقوؿ

كانت تصب في أغمبيا وىراني، إف ىيمنة المشاىد الحوارية عمى نص ال، 4"القياف بدمشق
عمى فعمى الرغـ مف قمة الأحداث، فقد حمت ىذه المشاىد مقاميا، ضمف المشاىد الوصفية، 

يقافو،   وظائف مختمفة.لما تتميز بو مف حساب سرعة الزمف السردؼ وا 
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 :(pause pour description) الوصفيةة تقنية الوقف.4.4
تقنية "ىي إذ لفترة ما،  القصة سيرورةعمى تعطيل زمف السرد وتعميق  الحركةىذه  تعمل
ف معيا وكأف السارد توق بدويالمفرط في عرض الأحداث لدرجة عمى الابطاء  تقوـ سردية

الوقفة تقنية تتشارؾ و  ،1الجزئية" التفاصيلمف  الكثير عف التنامي، مفسحا المجاؿ لتقديـ
رغـ ، 2حساب الزمف الذؼ تستغرقو الأحداث" الاشتغاؿ عمى"المشيد في حركة مع 

 اختلبفيا في الأىداؼ والوظائف.
الوقفة التي ترتبط بمحظة معينة مف "ويميز جنيت بيف نوعيف مف الوقفات الوصفية، 

القصة حيث يكوف الوصف توقفا أماـ شيء أو عرض يتوافق مع توقف تأممي لمبطل 
وليس ، إذ يعتبر الوصف وسيمة 3القصة"زمف ة عف صفية الخارجنفسو، وبيف الوقفة الو 

 وتقوية السرد.ىدفا في حد ذاتو، يؤتى بو لتقديـ الإضافة 
قوـ بوظيفة تتابعية لخط الزمف مقاطع وصفية مفتوحة تخلبؿ منامو الوىراني يقدـ و 

تبياف يقف مدة مف الزمف لو وصف شخصياتو، يستخدـ الوقفات ل كمحور لمسرد، حيث
، وىو في أسوء حالة خروجو مف القبر ووصولو لأرض المحشرفنجده يصف ، ياملبمح
وقد ألجمني العرؽ وأخذ مني التعب والفرؽ، وأنا مف الخوؼ عمى أسوء حاؿ، وقد " حاؿ

انساني جميع ما أقاسيو عظيـ ما أعانيو مف شدة الأىواؿ، ىذا ىو اليوـ العبوس 
دواىي، وكنت أشتيي عمى القمطرير، وأنا خوار الطباع لا صبر لي عمى معاينة ىذه ال

إننا نعثر ، 4الله...رغيفا عقيبيا وزبدية طباىجة ناشفة وجبف سنارؼ ونعارة نبيذ صيداني"
عمى صيغ وأفعاؿ مقومات الوقفة الوصفية، فيو يقوـ في ىذا النص الوصفي، عمى أبرز 

                                                           
 .170،ص 1999 ،1طدمشق،  ،ةيالمن مطبعة ،نظريةدراسة النص الروائي، مقاربة  مستويات ،بوطيبعبد العالي  - 1
 175الشخصية(، ص -الزمف-حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي )الفضاء - 2
  175المرجع نفسو، ص  - 3
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وما يتصف بو، فيو يوـ وسوء حالو، فأىواؿ يوـ الحشر تؤشر عمى حالة خوفو وقمقو، 
 (في عدـ الصبر عمى مثل ىاتو الشدائد.الخادـالبطل )عبوس قمطرير، مع ضعف 

تشمل عمى طمعو في كرـ الله، بأف يمنحو مع وفي خضـ ما يقاسيو، فتح نافذة أخرػ 
، عظـ الصفات وكأنو يشتيي طبق أكلبأوصفو رغيف خبز، دواىي ىذا اليوـ العصيب، 

 جمل الموقف.، وينسيو وعطشويذىب عنو شدة جوعو 
بقولو: النار،  مالؾ خازف ىو الحاؿ مع  ويواصل السارد وصفو لعدد مف شخصياتو كما

أما ترػ مالؾ خازف النار قد خرج مف النار مبحمق العينيف في يده اليمنى مصطبجة، وفي "
وىو مقطع وصفي  ،1"وفي يده الأخرػ سمسمة المذكورة في القرآف، وىو يدور في الموقف

النار، فإذا كانت ىاتو أوصافو،  القمق الدائـ لمسارد الذؼ يبرز وصفا لمالؾ خازف  يتجسد فيو
إف تحرؾ الآلة الوصفية لتكتسح فكيف بحاؿ جينـ، فلب شؾ أف الموقف أكبر مف يتصور، 

 فراغ الوصف مف تأدية دوره غايةإلى الانتظار إلى يركف السرد تجعل مف مجاؿ الخطاب، 
 المنوط بو.

، فإف الوقفات الوصفية، فضلب عف كونيا حركة زمنية فييا ارتداد وفييا استرجاع وومن
كشف لنا عف الثقافة التي تبالماضي والحاضر والمستقبل،  2واستغلبؿ لفسحة الزمف المتداخل

 ، كشخصية أديب مؤلف، يعمو بتعبيره عمى الحدث. يتمتع بيا الكاتب
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 1)نموذج( يكشف عن توزع عناصر الحركات السردية ضمن خطاب الوهراني: 00الشكل

 
 

                                                           
سميـ، تشكلبت السرد الساخر ومقاصده  ىذا المخطط مستنبط مف مخطط وضعو الباحث وقمنا بتعديمو )ينظر: سعدلي - 1

 (144في المناـ الكبير،  ص 

وصف أرض المحشر هذا 
 هو اليوم العبوس القمطرير
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 ثانيا. المكان: 
، فيو عنصر لا يقل السردؼعد المكاف أحد البنى الأساسية التي يرتكز عمييا الحدث يُ 

يدخل في "علبقات متعددة مع المكونات الحكائية أيف السرد،  عناصر عف الزمف وبقية أىمية
فالمكاف بمختمف أنواعو ، 1الحكائية الأخرػ لمسرد كالشخصيات والأحداث والرؤيات السردية"

مشكلب  ،2"أشكاؿ مف الواقع انتقمت إلى الرواية وصارت عنصرا مف عناصرىا" عف عبارة
مكاف، ولا وجود لأحداث  بذلؾ مكونا محوريا في بنية السرد، فلب يمكف تصور حكاية بدوف 

 لا وجود لشخصيات، كما أنو 3ذلؾ أف كل حدث يأخذ وجوده في مكاف محدد خارج المكاف،
 .دوف مكاف

إلى أفق جمالية وفنية غير  ؛المكاف قد يتجاوز الدلالة الجغرافية للؤشياء الممموسة إفَّ 
 .محدودة كما يحدث في الحمـ والرؤية

في  ،تحميلبت السرد الأدبي لـ تيتـ بأؼ نظرية لممكاف الدراسات النقدية الحديثة عبرف
الاىتماـ البحثي المتعمق ف، ص بمنطق الأحداث ووظائف الشخصياتحيف كاف تركيزىا يخت

، "فلب وجود لنظرية مشكمة في فضائية حكائية، ولكف ىناؾ فقط بالمكاف يكاد يكوف ىامشيا
، كما يقوؿ 4ىيئة نقط متقطعة" مسار لمبحث مرسوـ بدقة، كما توجد مسارات أخرػ عمى

الرواية  غير أف، ىنرؼ متراف والتي يعتبرىا مجرد تراكمات تساعد عمى بناء تصور متكامل
"جعمت مف المكاف عنصرا حكائيا بالمعنى الدقيق، فقد أصبح انتقمت إلى مجاؿ آخر الحديثة 

يو في كثير مف الأعماؿ كما عند بمزاؾ، ف 5الفضاء الروائي مكونا أساسيا في الآلة الحكائية"
 عنصرا ىاما يربط أجزاء الرواية ببعضيا البعض.

                                                           
 26حسف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمف، الشخصية(، ص  - 1
، ص 1985كوثر عبد السلبـ البحيرؼ، أثر الأدب الفرنسي عمى القصة العربية، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  - 2
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ضور المكاف مف خلبؿ تطور الأحداث ليس بتمؾ الصورة البسيطة التي عرؼ حُ  إفَّ 
بيا مف قبل، بل ىو "معنى دلالي وجمالي يؤسس لمتجربة الإبداعية التي تطمح إلى تقديـ 

إلى افتراض أمكنة غالبا ما تكوف خيالية عمل سردؼ يحقق مقصدية المؤلف الذؼ يمجأ 
بصمة، كما في حالة مناـ الوىراني؛ الذؼ يكشف مف  1أو اسطورية لا تمت إلى الواقع"

خلبلو عف الحالة النفسية واللبشعورية لمسارد، وتوظيفو لأمكنة متعدد خارج وداخل المناـ 
 خاصة تمؾ المتعمقة بيوـ القيامة.

 الحقيقيةالوقائع ؛ في ارتباط وثيق بالأحداثيتفاعل مع  السردؼالمكاف دوف شؾ فإف وب
 ،بحركية واسعةيزخر  فضاء   تجعل الأمكنةمف  يى السرد طبيعة فَّ إذ إ، والمتخيمة

كالطرقات والبيوت والأراضي والشوارع وغيرىا، أو تمؾ التي تنتج ضمف سياؽ العبارات 
 الدالة عف الفضاء.

المجاؿ الواسع لمفيوـ المكاف الروائي بما يحممو مف دلالات عميقة وأبعاد متخيمة،  إفَّ 
منظور جديد، إيجاد مصطمح مناسب لعنصر المكاف مف أدػ ببعض النقاد إلى محاولة 

فأطمقوا اسـ الفضاء عميو كمعادؿ لممكاف، إذ يُفيـ مف "الفضاء في ىذا التصور عمى أنو 
" الحيز المكاني في الرواية ، ويطمق عميو مف جية أخرػ الفضاء 2أو الحكي عامة

 الجغرافي.
فالأماكف المتفرقة المترددة خلبؿ مسار الحكاية ىي عناصر مكونة لمفضاء الذؼ ىو 
كل ىذه الأشياء، في كونو يحيط بمجموع الحكي، مؤطرا للؤحداث، إنو موجود بالضرورة 

 أثناء جرياف الوقائع، كما يقوؿ حميد لحمداني.
ي غياب تمييز دقيق بيف الفضاء والمكاف، رغـ أىمية ذلؾ، فإف مصطمح المكاف وف

لمنظورات استخدامو مف المكاف أو  والمكانية "متعدد المفاىيـ في الممارسة النقدية إضاءة  
                                                           

خميفي سعيد، البنية السردية في رواية مرايا متشظية، مذكرة ماجستير، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة وىراف، موسـ  - 1
 92، ص 2004/2005
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بناء المكاف ثـ الفضاء )الحيز(، وغالبا ما تتداخل ىذه المفاىيـ في الرؤية النقدية، لقضايا 
طور متأثرا بعمـ السرد مثمما يذكر الباحث عبد الله أبو ىيف، انطلبقا مف ، وقد ت1المكاف"

إنجازات غريماس حوؿ مصطمح الفضاء في الانفتاح أو الحيز في التحديد والشمولية وكافة 
 وكافة التداعيات النصية.

فالفضاء الروائي ىو "الحيز الزمكاني الذؼ تتمظير فيو الشخصيات والأشياء متمبسة 
، ليذىب 2لعوامل عدة تتصل بالرؤية وبنوعية الجنس الأدبي ونفسية الكاتب" بالأحداث تبعا

حميد لحمداني إلى التمييز ولو نسبيا بيف الفضاء والمكاف، معتبرا "المكاف يمكف أف يكوف 
، في حيف أف الفضاء يتميز 3فقط متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الروائي"

 أوسع وأشمل مف معنى المكاف.   السردالروائية، فيو في  بالشمولية وي مُف  جميع الأحداث
قاد، فقد "ظل الفضاء مجالا مفتوحا للبجتياد ولمتصورات المتعددة سيامات الن  إ وبعيدا عف

النص  تتناوؿ المكاف أو الفضاء كبنية مف بنيات ،4"لـ تصل إلى حد بمورة نظرية عامة التي
 الثابتة.

ونظرا لوجود أنواع محددة مف الأمكنة والفضاءات في الأعماؿ الحكائية، وعلبقة الكتَّاب 
مع الأمكنة، فقد تنوعت محاولات رصد مختمف التقابلبت بيف الفضاءات، وتعددت إلى درجة 

، فينرؼ متراف ينفي وجود نظرية في الفضاء السردؼ لصعوبة 5صار مف الصعب حصرىا
في حيف ، ويعبر عف وجود مسارات لمبحث مرسومة بدقة فقطبقا، تحميمو، كما أسفمنا سا

ىو الأنسب للبستعماؿ مستفيدا  6الحيزإلى القوؿ بأف مصطمح  عبد المالؾ مرتاضيذىب 

                                                           
ينظر: عبد الله أبو ىيف، جماليات المكاف في النقد الأدبي العربي المعاصر، مجمة جامعة تشريف لمدراسات والبحوث  - 1

 131، ص 2005، 1، ع27العممية، مج 
 125عبد الله أبو ىيف، المرجع نفسو، ص  - 2
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حيث أثار "فكرة الحيز في نقده التطبيقي في تحميمو مف إنجازات عمـ السرد عند جنيت، 
 *تحميمو بالقوؿ بأف حكايات ألف ليمة وليمةلأوؿ مرة بمثل ىذا العمق والشمولية، حيف بدأ 

أزخر الآثار الإنسانية بالتنوع في الحيز، والتنوع في الفضاء، والغرابة في المكاف، ولعل 
ف وجد في الحيز تحديده لفضاءات النص  مفيوـ الحيز عنده مماثل لمفيوـ الفضاء، وا 

ة، أما رديالمتحركة عبر الأعماؿ السَّ  لمشخصيةشمل كل حركة تحدث ي   ، فيو1المكانية"
المكاف منفصل عف الفضاء، وأنو السبب في وضع الفضاء، "فيستخمص أف محمد بنيس 

جميع  عبر ابلب حدود ممتد ا، بكونو عالم2ذلؾ أف الفضاء بحاجة عمى الدواـ لممكاف"
 . الاتجاىات

 أنواع الأمكنة:  .1
لا شؾ أف المكاف يضمف بناء النص السردؼ، انطلبقا مف علبقاتو التي ينسجيا مع 

لمشخصية إذ يُظير مظاىر الحياة التي تعيشيا الشخصيات "وعاء لمحدث و مكوناتو، فيو 
، وىو ما يضفي أىمية ضمف 3كما يحوؼ الأحداث التي تنمو مسيرتيا ضمف إطار محدد"

لا "ا، ذلؾ أف المكاف كما يقوؿ غاستوف باشلبر فضاء الكتابة عموما والرواية خصوص
، وما 4"اأحاسيسنو  مخيمتناالمكاف ما كاف مؤثرا في  صورا مرسومة كالكممات بل أف لقني

يعكسو مف ارتباط بالإنساف وسعة خيالو، الذؼ يشتغل عميو النص الروائي، وعطفا عمى 
 ؟ لمسردذلؾ؛ ما ىي الأمكنة التي يحوييا الفضاء المكاني 

 .السردؼقسـ البنيويوف المكاف إلى قسميف، ىما: المكاف الطبيعي، والمكاف يُ 
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، السردؼفالمكاف الطبيعي يقصد بو المكاف الحقيقي في الواقع وىو مكاف خارج النص 
ونجد لو عدة تسميات كالمكاف الموضوعي والواقعي والخارجي، وكميا تشير إلى المعنى 

مجؤوف إلى تسمية الأمكنة في بعض أعماليـ بأسماء نفسو، ومع ذلؾ نجد بعض الروائييف ي
بأسماء حقيقية، تدؿ في الواقع الخارجي عمى أمكنة معروفة معتمديف عمى أساليب الحذؼ 

ة ، وىذه المفاىيـ المكانية مثل )أعمى، أسفل، متصل، داخل، 1والتغيير والذوؽ والإضاف
ف المتخيل، وىو مكاف خارج...(، في حيف يدؿ المكاف الروائي عمى مفيوـ محدد ىو المكا

، وىو المفيوـ 2مكاف لفظي "تصنعو المغة بناء عمى أغراض التخيل وحاجاتو في الرواية"
 الأبرز في أدبية المكاف. 

إضافة إلى  –روائي بالمقارنة بالمكاف الواقعيويذىب محمد بوعزة إلى القوؿ بأف المكاف ال
 يتميز بكونو:  -أبعاده المكانية

لا يوجد إلا مف خلبؿ المغة، فيو فضاء لفظي بامتياز، ويختمف عف الفضاءات  ا  لفظي فضاء  
الأخرػ الخاصة بالسينما والمسرح أؼ عف كل الأماكف التي ندركيا بالبصر أو السمع، إنو 

، فيو يتشكل كموضوع لمفكر 3فضاء لا يوجد سوػ مف خلبؿ الكممات المطبوعة في الكتاب
 أجزائو.الذؼ يخمقو الروائي بجميع 

، بمعنى أنو يتضمف كل التصورات يتشكل مف الكممات أساساو  ثقافيالفضاء إلى جانب ال
يتشكل داخل عالـ حكائي  ، وفضاء متخيلوالقيـ والمشاعر التي تستطيع المغة التعبير عنيا

في قصة متخيمة تتضمف أحداثا وشخصيات، يكتسب معناه ورمزيتو مف العلبقات الدلالية 

                                                           
، 10ينظر: دحو مامة، بناء الزمف والمكاف في الرواية العربية، مجمة الأداب والعموـ الإنسانية، سيدؼ بمعباس، ع  - 1

 15، ص 2013
 16المرجع نفسو، ص  - 2
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فما ييـ في السرد ىو الجانب الحكائي التخيمي لمفضاء،  ،1الشخصيات عميوالتي تضفييا 
 أؼ الدور الحكائي النصي الذؼ يقوـ بو داخل السرد.   

وىو مقابل  الفضاء الجغرافيأما حميد لحمداني، فيتخذ الفضاء عنده أربعة أشكاؿ ىي: 
، لمفيوـ المكاف، ويتولد عف طريق الحكي ذاتو، إنو الفضاء الذؼ يتحرؾ فيو الأبطاؿ

وىو فضاء مكاني أيضا، غير أنو متعمق فقط بالمكاف الذؼ تشغمو الكتابة الروائية  النص
إضافة إلى الفضاء ، الحكائية باعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الورؽ لمنص المطبوع

، حيث يعتبر أف ىذيف المفيوميف ليما علبقة بمباحث أخرػ، 2الدلالي والفضاء كمنظور
واتخذا تسمية الفضاء دوف أف يدلا عمى مساحة مكانية محددة، إذ يمكف إرجاع مبحث 
الفضاء الدلالي إلى موضوع الصورة في الحكي، والمبحث الرابع الفضاء كمنظور إلى 

 ، حسبوموضوع زاوية النظر عند الراوؼ 
 :السرديالمكان وعلاقته بالمضمون  .2

ضمف  والمساحة التي تتحرؾ ،السردالفضاء الذؼ تدور فيو أحداث  ،يعد المكاف
يختمف عف المكاف في الواقع،  السردؼزواياىا الشخصيات، ذلؾ أف المكاف ضمف الإطار 

تحدد  السرديةبمفيوـ أشمل، فاتجاىات الكتابة  السردؼالذؼ يمكف أف يكوف مركزا لمعمل 
 .السرديةدائما طبيعة التعامل مع التقنيات 

أبرز فالمكاف يستمد أىميتو داخل السرد، انطلبقا مف الدور الذؼ يقوـ بو، فيو 
، وقد رأػ خالد حسيف في "استراتيجية المكاف وأىميتو الضروريات في الخطاب السردؼ

في فضاء الكتابة الأدبية عموما والكتابة الروائية خصوصا، ضمانة التماسؾ البنيوؼ 
لمنص الروائي مف حيث جممة العلبئق النصية التي تنسجيا مع قوػ النص: زمف، 

                                                           
 100، ص ومفاىيـ تقنيات السردؼ، النص تحميلحمد بوعزة، ػمينظر:  - 1
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عف الزمف، ولو دوره الميـ في الحفاظ  فيو مكوف جوىرؼ لا يقل أىمية، 1شخصية، رؤية"
 .عمى تماسؾ وانسجاـ النص السردؼ

 تجميات المكان في منام الوهراني:  .3
تتضافر  فضاء   مف كونو، تتعزز امات الوىرانينالمكاف في م تتشكيلبأىمية دراسة إف 

المحيطة بواقع  الأوضاع ا دقيقا وواقعيا لمختمفتصوير لتقدـ لنا الأحداث و  ،الشخصيات فيو
لنا طبيعة المكاف؛ الذؼ  ػا، وعمى امتداد رقعة المناـ تتراءجغرافيو  اثقافيو  ااجتماعي الوىراني

 لبناء نصو. ةجعل منو الكاتب أرضية خصب
تتعدد الأمكنة في نص الوىراني نتيجة تعدد الأحداث؛ التي تزخر بمجموعة مف 

لأمكنة عنده لا حدود ليا، ولا تحيل إلى الشخصيات المتعاقبة عمى بناء النص، أيف تظير ا
مرجع ثابت، حيث تتناوب بشكل عشوائي بيف الواقع والخياؿ؛ إذ يسعى الوىراني مف خلبؿ 
ذلؾ إلى تجاوز العالـ الواقعي إلى العالـ الآخر؛ الذؼ يتخذه مسرحا مفتوحا لبناء أحداث 

الوضوح، وبالتحوؿ المفاجئ، وتعمل نطق وعدـ الاستقرار و ممنامو، فطبيعة المناـ "تتميز باللبَّ 
، وما 2عمى إضفاء الغرابة عمى الشخصيات مما ينتج عنيا تشابؾ في خطية الأحداث"

 تمنحو مف صخب لممارسة الفعل التخيمي.
لا شؾ، أف السارد يمكف أف يغير منحى عوالـ نصو السردؼ انطلبؽ مف الشكل البسيط 

الاختلبؼ عف الفضاء المألوؼ، والمتعارؼ عميو بخمق إلى "أشكاؿ جد معقدة ومتنوعة تحقق 
، فالوىراني ينتقل مف العالـ الواقعي إلى فضاء عالـ 3تعددية في جغرافيا الأشياء والكيانات"

غيبي متخيل، مقدما لنا ثنائية الأماكف والتي تنتج ما بيف الفضاء الدنيوؼ الواقعي والفضاء 
اف فيو بشكل منفتح ومنغمق، تكشفو لنا ثنائية متضادة الآخروؼ المتخيل، أيف نشيد توزع المك
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" وىي التي تصنف الأمكنة وتبحث في  1يطمق عمييا محمد بوعزة "التقاطبات المكانية
 دلالاتيا في شكل ثنائيات ضدية.

يجمع بيف الواقع والخياؿ، وىو ما يممسو القارغ مف خلبؿ الصور التي فمناـ الوىراني 
واقعية، في مقابل المحشر، وجبل  ة والسرير والقبر أماكفيجدىا داخل نصو، فالغرف

اىد يوـ القيامة في الجنة والنار، حيث "لا يعمد السارد إلى وصف ىذه الأماكف ومش
وىي أماكف ، 2عمى القارغ في تشكيل مكونات المكاف الذؼ ىو يوـ القيامة" لاعتماده

 ثقافتو ومرجعياتو. متخيمة، يجتيد المتمقي في تصورىا، انطلبقا مف
سبق ذكره، فقد "جسد المناـ في موضوعو العاـ الصراع القائـ بيف ما  عمىوتأسيسا 

الذات والواقع، فرحمة البحث عف معادؿ موضوعي، لـ تكف إلا رحمة بحث عف الذات، 
ىذا  ىواليروب عف الواقع المزرؼ الذؼ يتعارض مع أفكار وأحلبـ الشخصية، وقد تجمَّ 

، فالتعارض الكامل بيف الأمكنة التي تحتل 3ثنائية البنية المكانية لممناـ"في التعارض 
 مميء بالغرابة والدىشة والإثارة التي تتشكل ضمف الأحداث. المناـ؛ تفضي إلى عالـ

لنخمص إلى أف المكاف عند الوىراني يدخل ضمف عوالـ واقعية خارج المناـ، وأخرػ 
 ة والإيحاء، يمكف أف نقسميا عمى الشكل التالي:متخيمة داخل المناـ، متشبعة بالدلال

)الغرفة، الجداوؿ والمروج، العراؽ، دمشق، أرض  :)خارج المنام( أماكن واقعيةأولا: 
 قوص، القبر(.

لاريب أف الوىراني وقبل انتقالو إلى عالـ الآخرة، لمعالجة ظواىر بعينيا؛ وانفصالو عف 
لانتقالو إلى لعوائق التي كانت بمثابة مقدمات واقعيتو، عبر الحمـ، عايش جممة مف ا

خطاب مستور وممتو يضمف السلبمة بمنزلة فضاء يوـ المحشر، ىذا المتخيل الذؼ ىو "
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"مف أؼ اضطياد
، فالأماكف التي أفرزىا السرد، تتجمى في موقفيف ىما: استيلبؿ الوىراني 1

 وخاتمة نصو.
 

  الغرفة: .1
نص المناـ، وانطلبقا مف حالة الخوؼ التي  نستشف مف خلبؿ حركة الراوؼ داخل   

تممكت الخادـ حتى امتنع عنو النوـ إلى وقت متأخر مف الميل، أنو كاف ضمف حيز 
مكاني محدد وىو "غرفتو" التي يعيش فييا، وما يحيمنا إلى ذلؾ وجود قرائف؛ تعطي 

عميو، فمف الانطباع بأف الوىراني يعيش ضمف حيز حيث سريره، وحالة النوـ التي تغمب 
 يوعم حقده وشدةيو، ف رأيوفي سوء  إليو ووصوؿ كتاب مةيولقد فكر الخادـ ل" :خلبؿ قولو
، يتأكد لنا 2الميل" مف عيز ىا إلى ىذالنوـ لأجل  يووامتنع عم...متعجبا ومتيبقي طوؿ ل

ذلؾ، فوصوؿ كتاب الشيخ العميمي لخادمو الوىراني، واطلبع الخادـ عميو كاف داخل 
وتغير حالو مف حالة اليدوء والتفاؤؿ إلى حالة الكآبة والقمق والتشاؤـ مف تيديد الغرفة، 

ووعيد شيخو، يظير لنا خصوصية المكاف )الغرفة( المحصور والضيق، وما يشعر بو 
الخادـ ضمف أفق ضيق حاؿ بينو وبيف راحتو، ليطمق العناف للؤرؽ واليواجس التي منعت 

.  عميو النوـ
ده مف استقرار؛ فسحت المجاؿ لخياؿ الوىراني "الذؼ يعتبر فعل فالغرفة رغـ ما تجس

" ، ففضاء الغرفة المغمق 3متميز بيف تفسير واقعي وغير واقعي للؤحداث التي تتضمنيا
والمضمر لكوف الراوؼ لـ يصرح بو، كاف انطلبقا لدخولو عالـ المناـ، مف خلبؿ تأطير حكيو 

صاح ويتجمى ذلؾ في خاتمتو التي أوردىا بقولو: " بمقابل لو وىو السرير المعبر عف الغرفة،
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يت يفانت ائمة أخرجتني مف جميع ما كنت فيو فوقعت مف عمى سريرؼ ىبنا صيحة عظيمة 
 . ، وما تحممو مف ألفاظ دالة عمى فضاء المكاف الدنيوؼ 1"مف نومي خائفا مذعورا

 
 

 /القبر:  دمشق والعراق/الجداول والمروج  .2
تشكل تقاطبات ثنائية متنوعة  خارجية و؛ كفضاءاتأماكن يواصل الوىراني تقديـ

فيا ىو يذكر حالو مع الجداوؿ  مروج ودمشق والعراؽ،الجداوؿ و الكػ، 2تتسـ بالانفتاح
والمروج، كأماكف مفتوحة ترمز لمتحرر والراحة والشعور بالسعادة والانعتاؽ مف المعاناة، 

وؿ ونشأ بيف الجدا ،"كاف قد ربى في السروج يقوؿ:تمده بو مف طمأنينة ومتنفس، ف
 وادؼ، إلى يرتاض في عيف سردا ،الربوة بساتيف، إلى يتردد مف حصف المبوة ،والمروج
 ويصطاد ،ويقيل في عيف جور ،المزابلويغتبق في كروـ  ،في سوؽ آبل بحويصط ،بردػ

ثـ يصف  ،3"جنافورائحة ال ،ه المواطف كما عمػػػػمت رائعة الجنافىذوفي  ،في الساجور
فرماه انتقالو إلى حاؿ مغايرة مما كاف فيو، حيث رمى بو الدىر إلى غير ما يشتيي، "

، فحظو 4"الدىر بالحع المنقوص وطرحو إلى أرباض مدينة قوص، يتقمى في حر السعير
 السيء قاده إلى مدينة قوص)إقميـ بصعيد مصر(، حيث المعاناة وصعوبة العيش فييا.

عف الغربة واليأس واليزيمة،  تعبر العراؽ ودمشق، وىي أمكنةفي مقابل ذلؾ، يتذكر الراوؼ 
حيث يصف حالو وذكرياتو فييما بكونيما فضاءات لمتشرد والقير والمعاناة، فيي بالنسبة لو 

مف  وولـ يخرج"أماكف مغمقة تعج بالخيبة وعدـ الاستقرار، تثير ضجره ونفسيتو، بقولو: 
وؿ الشقة وبعد المشقة إلى ولا ط ،ا مع الزمافيلا البطالة فيو  ،لقعود بدمشقصدره ضجر ا

المسالؾ قذارة المساكف و  ولا مكابدة ،في الطريق والحماليف، ولا مكابدة الجماليف العراؽ
ولا  ل،الأصايا في ىا وآبار ىولا وخـ غبار  ،اريلا ظممة الدخاف والخاف في طرفي النو  ،ببغداد
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فالراوؼ ىنا وعمى عكس ما وصف بو الجداوؿ ، 1"دينارراـ في درب وسوالف الآ ايعيوف الم
والمروج، يعتبر العراؽ ودمشق مدينتيف مغمقتيف، تحملبف كل معاني الضجر والمعاناة 

 وصعوبة الحياة.
اتخذ الوىراني "الحمـ" وسيمة للبنتقاؿ إلى العالـ الآخر، مستعينا في ذلؾ بفضاء محسوس 
مغمق وىو "القبر" الذؼ نجده يقف بيف عالميف، فيو حقيقة في عالـ الدنيا، ومف جية أخرػ 

خرجت مف قبرؼ أيمـ الداعي إلى أف بمغت إلى ف"يقع في عالـ غيبي لا نستطيع إدراكو 
الراوؼ استعاف بالقبر كمدخل لعالـ يوـ الحشر، جاعلب منو عتبة لتغيير ف ،2"أرض المحشر

 مكاف واقعي إلى مكاف آخر غير محدد.
 أرض المحشػػػػر، الجنػػة، النػػار، يػػػوـ القيامة. أماكن متخيمة )داخل المنام(:ثانيا: 

يجعل منو نقطة ينتقل الوىراني مف العالـ الواقعي إلى عالـ يوـ القيامة عبر القبر، الذؼ 
عبور إلى يوـ المحشر، وىذا مف منطمق مرجعية الثقافة الدينية التي يحمميا الوىراني، 

دا  ﴿ تعالى: ولو قمصداقا ل  ـ أ ح  ن يُ ر  م   ـ نُغ اد  م   ـ ف  ن اىُ ر  ش  فالمسمـ ، (74، الآية الكهفسورة  )﴾و ح 
القيامة آتية وأف الحساب والجزاء يدرؾ بعقيدتو ويقينو أف البعث بعد الموت لا ريب فيو، وأف 

 قائـ لا محالة، فإما إلى جنة أو نار.
 أرض المحشر:  .1

يضطمع الراوؼ بصناعة إطار عاـ لنصو السردؼ ليؤطر مف خلبلو الأحداث بصفة 
خارجية، وىذا الإطار ىو أرض المحشر التي ينتقل إلييا مباشرة لدػ خروجو مف القبر 

مف  يجعل إف الراوؼ ىنا، 3"إلى أف بمغت إلى أرض المحشري فخرجت مف قبرؼ أيمـ الداع"
مركزا رئيسا لجممة مف الأحداث، ينطوؼ عمى عدد مف المشاىد المخيفة  فضاء يوـ الحشر
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والمكثفة، أيف تشكل حركة تؤدؼ إلى ظيور أمكنة أخرػ، تجعل مف فضاء أرض 
 .  المحشر، مكانا أوسع يحوؼ جميع الأمكنة التي يُمسرح ليا الراوؼ 

الراوؼ مف القبر إلى عالـ أرض الحشر، ووصفو ليذا اليوـ إف تضميف المناـ خروج 
ظير لنا الحالة النفسية التي ، يُ 1ديدالش الخوؼو التعب والفرؽ،  نوالعرؽ، وأخذ م وألجم

، ثـ ما يمبث 2"اليوـ العبوس القمطرير ىوىذا تجعمو في معاناة شديدة مع ىوؿ الموقف "
وأنا رجل ضعيف النفس خوار الطباع ولا " للبعتراؼ بضعفو في وصف آخرأف ينتقل 

إذ يقدـ نفسو ىنا عمى أنو قميل الصبر ولا طاقة لو  ،3"ىيه الدوا ىذصبر لي عمى معاينة 
 عمى الاحتماؿ. 

الراوؼ يقع في تناقض مف خلبؿ وصفو لممشاىد، فمف حالة الخوؼ والمشقة  أفَّ  غير
كنت أشتيي عمى الله والتعب والمعاناة، ينتقل إلى حالة اشتياء الطعاـ ومنادمة الرفاؽ "

وكأنو  ،4"ا المكاف( رغيفا عقيبيا...والحافع العميمي ينادمنيىذالساعة )في  ىذهالكريـ في 
يامة، ضمف ىذا المكاف الذؼ صنعتو مخيمتو ليحقق فيو الأكل غير معني بأحداث يوـ الق

والراحة، بعيدا عف حالة الدىشة والفوضى، وىو ىنا ييدـ تصورنا المألوؼ حوؿ يوـ 
المحشر المفزع، والمخيف جاعلب منو مكانا لمطمأنينة وحتى منادمة الخلبف والأصدقاء، 

 .   ما تصبو إليو نفسولتحقيق 
بمعنى  ؛الوقوع ةمحتمم أشياء أحداثيامف  جعليالمكاف في العمل السردؼ  تشخيصإف 

إلا ضمف  ويمكف أف يتصور وقوعأؼ حدث لا ف الطبيعيو ، بالنسبة لمقارغ يابواقعيت ىـو يُ 
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، الذؼ يساير رغباتو 1المكاني التأطيرلذلؾ فالراوؼ في حاجة دائما إلى  ،إطار مكاني
 ويتفاعل مع خيالو السردؼ وما يطمح إليو.  

سالفة الذكر، إكثار الوىراني مف الوصف بغرض انبثاؽ أحداث وأماكف تُظير المقاطع 
أخرػ أكثر انفعالا وحركة، فالوصف المجسد مف طرؼ الراوؼ يبدو محررا مف المعمومات 

عمد إلى قمب الأمكنة، لموصوؿ إلى دلالات التي يممكيا القارغ عف يوـ الحشر، فالراوؼ ي
، فيو يصف أماكف جديدة فرعية؛ تنبثق عف أرض 2تكشف عف خرؽ لمبنية والفضاء المكاني

المحشر كجبل الأعراؼ والميزاف والصراط والسماء والأرض، أيف ينقل لنا مشاىد ىذه 
ة والترغيب تارة الأمكنة، كسارد مشارؾ، يوظفيا الراوؼ كأماكف صغرػ بقصد الترغيب تار 

 أخرػ.
مثل المحموـ إذا أخذه النافض البمغمي يوـ البحراف؟ أما  وأما ترػ الميزاف يرتعد بما في"

فالوىراني يمر بيذه  ،3""لمستعجرقص القموص براكب  و؟عمي ترػ الصراط يرقص بمف
 ليعرؼ شيخو العميمي بحقيقة وقعيا وشدتيا، وكأنو الأماكف التي يصفيا بصورة مخيفة،

يبحث عف الانتقاـ مف شيخو بتييئة لو أجواء مشحونة ضمف فضاء محبط ومخيف، تزيد مف 
حباطو النفسي.  قيره وا 

 الجنة والنار:  .2
الجنة والنار ثنائية ضدية في مناـ الوىراني، فالجنة فضاء مكاني مفتوح يقابل النار تشكل 

 كفضاء مغمق.
المتمقي مف أجل تقبل كل ما يدور  مف صورة مشوقة، لرفع حيرةالجنة إف ما يرسمو أفق 

لمراحة  ااوؼ عمى إظيارىا مكان، أيف يعمد الرَّ 4في الجنة؛ وكأنيا ماثمة أمامو في واقعو الدنيوؼ 
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ر يَّ قد ط   "مف قبضة خازف جنيـ، بقولو: والطمأنينة والاستقرار، مبقيا عمى أممو في النجاة
جبل الأعراؼ ع بنا إلى م  فأط   ،الولداف يباعة تش   ػس وقولنا ومرت لنا معا الجبار عُ ىذ

 إليناترجع صدورنا و  فتستريح ،الفردوس بساتيفنتفرج عمى ؿ الموقف و ٌعمى أ ولنشرؼ من
فيروبو إلى جبل الأعراؼ والوقوؼ ببساتيف الفردوس ىو تفمت مف أىواؿ النار، ، 1"أرواحنا

 وبذلؾ خمق فضاء آخر أكثر راحة وأمنا وسلبمة.
وفي سياؽ متتابع، نشيد تحوؿ فضاء الجنة مف مكاف يعمو اليدوء إلى مكاف يعج 

، حيث يحمل المكاف مشاىد 2"واضربيـ بالسيف حتى تزيميـ عنيا"بالفوضى والعنف، 
التسمط والقمع، وىي صفات يحفل بيا الفضاء الواقعي بيف البشر، ما يعطي الانطباع 

 قارغ مف مشاىد تعكس ما كاف يتصوره في ذىنو. لمشعور بخيبة الأمل فيما يطمع عميو ال
فصورة الجنة التي حاوؿ الوىراني بناءىا لـ تكتسب صفة الاستقرار المطمق، مثمما 
يصوره القرآف الكريـ والأحاديث الشريفة، في أنيا مكاف خالد لا تغير فييا، إذ  جعميا 

ذا بضجة عظيمة ناالراوؼ عرضة لمتغيير، في قولو: "فبينما نحف في أطيب عيش وأى ه، وا 
قد أقبمت وزعقات متتابعة وأصحابنا ييرولوف، وجاء سرعاف الخيل فييا محمد بف الحنفية 

ما يحوؿ المكاف مف فضاء مريح مفعـ بالاستقرار إلى فضاء آخر  ،3يزار مثل الميث"
 نقيضو يفيض عنفا.

إف فضاء الجنة قاـ عمى مفارقة مف حيث عدـ مطابقتو لآماؿ الشخصيات وتوقعات 
، وجعمو 4القراء، حيث شكل صدمة في ىذا التحوؿ المفاجئ الذؼ قمب موازيف الأدوار

 فضاء يتقمب بيف اليدوء والراحة والعنف والفوضى وبيف الخير والشر.  
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شكل فضاء النار المكاف الذؼ يقيد مف جانب آخر، تبرز النار في مقابل الجنة، حيث 
أحلبـ الراوؼ، ويتعارض مع ذاتو، "وتجعل مف السرود ليذا الفضاء تمثيلبت سوداوية تحيل 

، الذؼ ينتج العقاب المستحق، فالنار 1تحيل بالضرورة لسوداوية الفعل المقترؼ في الدينا"
ج مف النار د خر ق جينـأما ترػ مالؾ خازف "تمثيل ضدؼ يفارؽ ما ارتسـ في فضاء الجنة، 

خرػ السمسمة المذكورة في وفي يده الأ مصطيجة، اليمنى هالنار مبحمق العينيف في يد
ذا نحف بمالؾ خازف  ،نحف في المحاورة ...فبينماالقرآف جـ عمينا وقبض عمى ىقد  جينـوا 

 وقمت لؾ عظيماارتياعا  وسحبنا إلى النار فارتعنا إلى ذلؾ أيدينا ورمى السمسة في أرقابنا،
فالراوؼ ىنا يسوؽ لنا مشاىد مخيفة تكتنف المكاف  ،2و"قد وقعنا في والذؼ خوفتؾ من ىذا لؾ

 سـ بالانغلبؽ، ويزيد مف حالة الخوؼ والرىبة والقمق.تالذؼ ي
عمى حساب الفضاء الدنيوؼ،  وعمى ضوء ما سبق، يواصل المناـ تشكل الفضاء الأخروؼ 

 ىذا"والله لتندمف عمى فالمساحة التي تتيح المشاىد كانت للآخرة لا لمدنيا، ومنيا قولو: 
والله  ،في صحائفؾ اليوـ رأيت جوني بشعر مثل مايالكلبـ فقاؿ لي مالؾ: لعمؾ تريد أف   ت

عممنا أف سنا وأبمسنا، و ما سمعنا ذلؾ خر لألطمنؾ بالفمع حتى يبوؿ القندلاني عمى ساقيو...فم
، 3"جييد جيد، فتركنا بعد ذ إلى الملبطفةفرجعنا حينئ، يغادر صغيرة ولا كبيرةالناقد بصير لا 

فالمقطع السردؼ ىنا يبرز الوصف القاسي لمحوار الدائر بيف السارد وشيخو ومالؾ خازف 
 النار، فالوىراني يعيش موقفا لا يحسد عميو، يكاد يعصف بأحلبمو.

ينقمب في مشيد لافت يثير المتمقي ويخمط حساباتو، فبعدما كانت لكف الموقف سرعاف ما 
، فبعدما كانت النار مصدر نجده يُفمت منيا النار أماـ الراوؼ، بكونيا مركزا لمعاقبة العصاة،

، رغـ معرفة مالؾ تفاصيل صحائفو، 4قير، نممس فييا بعض الرقة مف طرؼ مالؾ جينـ
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، الذؼ أخمى سبيميما بعد جيد كبير مف تعطاؼ التي رسميا الراوؼ أمامولاسنتيجة حالة ا
 الاستعطاؼ.    

اتسـ الفضاء المكاني في مناـ الوىراني بتنويع الأماكف التي وزعيا بيف أماكف واقعية 
مو كُ شَّ يعيشيا السارد في حياتو، وأخرػ غيبية "مد في فضائيا، حتى كاد المتمقي ينسى ت  

مة لعالـ اليوـ الآخر، والتي جعميا منيا فضاءات ، ضمف رحمة متخي  1لدنيا"الابتدائي مف ا
 .مفتوحة تارة ومغمقة تارة أخرػ 

ثَّل  و  يحائي م  ترمز  ثنائية ضدية كالجنة التيالوىراني في منامو عبر مدلوؿ رمزؼ وا 
والتطيير مف الذنوب، وىذا بإسناد وقوع تمؾ  ترمز لمعقابلمحرية والتحرر، والنار التي 

الأحداث في نطاؽ حيز مكاني ىو الحمـ، والذؼ يكتشف القارغ والشخصيات الفاعمة في 
 الخوؼجسده ىذياف الراوؼ نتيجة التعب و تخيل يُ خاتمتو أف العالـ الآخر مجرد عالـ مُ 

 . شيخو العُميمي انتقاـمف  الذؼ لازمو
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ما يجعل ، الوىراني بالدلالة والأبعاد الفنيةالشيخ ركن الدين بن محرز متن منامات يعج 
براعة الوىراني الذي ظير من خلاليا والتحميل، والتي تالقراءة عمى مفتوحا منو نصا ثريا 

، رغم وبأسموب ىزلي وقالب ساخر تمكن من إثارة موضوعات وقضايا بطريقتو الخاصة
طرح إنتاج و الذي أثبت فاعميتو من خلال طريقة  اعتبار كتاباتو ضمن أدب اليامش

 الوىراني.  

سياق ىزلي تميز بيا نص الزىراني ضمن  سرديةتقنيات  عن وجودالدراسة كشفت و 
 ىذه التقنيات حاولنا من خلالحيث تطور النص السردي العربي، مدى ساخر، يعكس 

النص المفعم  ضمن فضاءات ىذا الوقوف عمى جممة من النتائج العامة التي تمحورت
 ، والتي منيا:بالحركية والإبداع

  جعل من المنام فضاء لتناول بعض القيم السموكية والأخلاق المنحرفة في عدد من
المجتمع كالمتصوفة والأطباء والقضاة والعمماء، وفضحيم بأسموبو الخاص، طبقات 

مانو، باتخاذ المنام مطية لاختراق ية الكثير من المفاسد التي طالت ز سعيا منو لتعر 
 .فمت من الرقابة والعقابوالت   ،ورائو من متواري ل استغلالوو  المحرم الاجتماعي

  ،تميز أعمالو بخصائص عديدة من حيث بانتيج الوىراني في منامو أسموبا جديدا
 ، فعالم المنام مميء بالغموض والسحري.الرؤية والتناول وطريقة الكتابة

  سعى الوىراني إلى مخالفة تقنيات الإسناد المتعارف عمييا في النصوص السردية
جا مع البطل كما في حالة التي شاعت في عصره، من خلال جعل دور السارد مندم

 من السردي، النص في السارد ضمير تقنية تغيير إلىالوىراني  ، حيث عمد)الخادم(
 الوىراني براعة خلاليا من تظير التي التقنية وىي المتكمم، ضمير إلى الغائب ضمير

 .الخادم باسم العُميمي شيخو يحاور ثالث شخص إلى يتحول الذي
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  ،يتنوع ظيور الراوي عند الوىراني بين معموم يتجسد في الكاتب نفسو وبين مجيول
وىو تنوع يعكس كثرة ظيور الوىراني في النص في إطار جغرافية متعددة، ما جعل 

  طبيعة الرواة تختمف وتتنوع. 

 حرية الذات منح عمى قادرة عوالم ضمن الزمن تقنيات مع التعامل في الكاتب تمكن 
تمكن الوىراني من تنويع بنية  إلى جانب، ، أين يبحر في زمن المطمقمحدودة غير

 ىذهشخصيات منامو، التي تحيل عمى دلالات عميقة، ذات تفاصيل مكثفة، فخمق 
ن المنامي، والتي تتنوع ما الشخوص بمثابة القرين الذاتي لموىراني ضمن إطار المت  

 بين حقيقية وتخييمية.

   عن يفةكث   تفاصيل يكتب لم الوىرانيفرغم أن  صيالن   الفضاء لفظة اردتوظيف الس 
 قصص شكل عمى عنو فةمكث   تفاصيل مقدما القيامة يوم ىو الذي الحدث وقع مكان

 .محددة دلالة لنقل( القيامة) الحشر يوم جاعلا دينية ونصوص وعظية

 جديدة تعبيرية أشكال علإبدا  واستراتيجية كأفق خريةالس   توظيف في الوىراني براعة 
 .والتفاعل لمقراءة جديدة مساحات، مع منحيا لبالحمم مصطبغة

 بفن من صميم واقعيم اليومي توجو الوىراني في كتاباتو لمخاطبة عامة الناس ،
فاقتربت لغتو من المغة الشعبية فكانت أعمالو أقرب إلى الأدب الشعبي الموازي، منو 

استطاع من خلاليا أن يحقق شيرة و خرية والتيكم معتمدا الس  إلى الرسمي المألوف، 
، وىو الذي لم ييتم كثيرا بطريقة كتاب عصره المعتمدة عمى الاعتناء كبيرة بينيم

 بالسجع والتنميق المفظي، أين حاول التقميل من شأن كتاباتيم بأسموب ساخر. 
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 ،بحيث لا يمنح  إن نص الوىراني مفعم بالحيوية، يحمل بين ثناياه ثراء لغويا وفنيا
المتمقي أو القارئ معنى كاملا، بل يجعل منو نصا مفتوحا عمى مزيد من القراءة 
والدلالات، إنو نص يعج بالخيال، الذي شكل الدور البارز في صياغة جمالياتو، لكي 

 يمج عبرىا إلى عوالم غيبية مميئة بالأحداث والمشاىد.

 لإيصال أفكاره بسرعة بين عامة الناس، استخدام الوىراني الكثير من الألفاظ العامية ،
النابية الخادشة لمحياء، والتي يأنف من سماعيا القارئ، وىو  كما أنو يستعمل الألفاظ

 الموصوف بصاحب الخلاعة والمجون.

 مت إلى نص الوىراني وىي ألفاظ فارسية أجنبية لألفاظ الغريبة والتي تسم  و لاستعمال
في مقابل  ،عقيبيا مصطيجة(ناجر، القموص، الحوذان،  ي، طباىجةمثل )كابمي عناب

لفاظ بسيطة ومألوفة لدى القارئ ولا تحتاج إلى عناء فيم أو الرجوع إلى استعمال أ
مبالغة الوىراني في وصف الأشياء والشخوص داخل المتن ، مع غةممعاجم ال

 السردي، مع كثرة اقتباساتو.

 نية في البناء الجمالي لمنص السردي، مساىمة الفضاءات المكانية والشخصية الزم
 والتواتر والمدة الترتيب تقنيات خلال من بتشكيلاتو- الزمن غمب عمىحيث 

 المكاني الفضاءالدور الجمالي المؤثر، فيما لعب  -والمشيد والاستباق والاسترجاع
 .الخطاب بناء في اأساسي ا فكريادور الكمية  بتشكلاتو

 بأشكال متباينة ومتنوعة: رئيسة كانت أو مرجعية  تمظير الشخصيات المنامية
ومصاحبة فاعمة، حيث كشف المنام عن وجود شخصيات مركزية فاعمة مثل 
الوىراني والخادم والشيخ العميمي، فيما كان لبعض الشخصيات الثانوية حضورىا 

  ممنام. لالممتد عمى مساحات واسعة داخل البناء السردي 



 خاتمة

 

 
772 

 

 

الوىراني الذي اعتبره الباحث عمر بن قينة أجود نص أدبي د منام وبالمختصر جس  
وفكري في النثر الجزائري، الخيال المبدع الذي يحمل القارئ لتداعيات حممية في قيامة 

   صغرى، عكس من خلاليا معاناة حقيقية لمذات في صراعيا مع الواقع.
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وعلا  مصيتيالمرموقين ممن ذاع حد الأدباء الجزائريين أمحرز الوىراني  بنمد ـمح
المشرق، ب خاصة غزيروأدب عممية انة مكبو من  اشتير ، لماذكرىم لدػ أىل العمم والثقافة

عالج العديد من الظواىر  ،المنامات التي نالت شيرة كبيرةابتدع فن فع في الفن النثرؼ بر 
كان كثير التنقل والترحال بين  الاجتماعية في عيده في قالب من التيكم والسخرية واليزل،

أىم فيو من  تابة في الأدب عمى عيد الموحدين،بعض عميد الكالاعتبره الأمصار، 
قديم، فمن ىو ابن محرز الوىراني؟ الأدب الجزائرؼ الفي الشخصيات والأسماء البارزة 

 في كتاباتيم؟ وماىي نتاجاتو ومؤلفاتو؟ وكيف تناولو الكتاب والنقاد
 :حياتهنسبه و الوهراني  .1

عاش لكنو  تاريخ ميلاده الذؼ لايزال مجيولا،شيئا عن لم تذكر كتب الأدب والتاريخ 
 ،أكثر من اىتماميم بمولده بنسبو ومؤلفاتو ابت  في القرن السادس اليجرؼ، فكان اىتمام الك  

نسبو لوىران الكبرػ إحدػ مدن الغرب الجزائرؼ، الفقيو الحافع المقرغ الشاعر الأديب "يعود 
  1"الظريف رحل عمى عادة أدباء زمانو إلى المشرق، فأقام بدمشق حينا ثم انتقل إلى مصر

بن محمد الوىراني، عالم ذكره يحي بوعزيز بالعالم الأديب "أبو عبد الله بن محمد بن محرز و  
ندرؼ بالضبط السنة  جزائرؼ عاش في القرن السادس اليجرؼ )الثاني عشر الميلادؼ(، ولا

احدػ عرف ىل ىو منيا بالذات أو من ورغم نسبو لمدينة وىران إلا أنو لا ي   2التي ولد فييا"
ودرس  ،ندرؼ لا  ،حفع القرآن الكريم في مسقط رأسو، أو بعضا منو" القرػ المجاورة ليا،

وتبرز كما يدل  الدينية والمغوية حتى تضمع فيياوتعمم العموم والمعارف العربية والإسلامية 
 الذؼ وصمنا بعضا منو.، 3"والبميغ والعزير عمى ذلك انتاجو الأدبي المتنوع

                                                           
1
بن محرز الوىراني، منامات الوىراني وحكاياتو، تح: د. منذر الحايك، صفحات لمدراسات والنشر، دمشق،  الدين ركن - 

 11، ص1111، 1سوريا، ط
2
، ص 1991، 1ط، 1ج الغرب الإسلامي، بيروت،يحي بوعزيز، أعلام الفكر والثقافة في الجزائر المحروسة، دار  - 
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3
  181، ص المرجع نفسو - 
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 ،المصادر التي ترجمت لو عن نشاطو تتحدثلم رغم نبوغو العممي وطموحو الكبير و 
دراسة م المغرب الإسلامي والأندلس لمصمدن وعواإلى تنقمو عن لا و مسقط رأسو، وىران في 
  مصر.الشام و قبل تنقمو إلى  طمب العمم كبقية العمماء،و 

مد بن محرز الوىراني ركن الدين أبو عبد الله أديب ـمح"أما عادل نوييض فعرفو بأنو  
بوىران ورحل إلى المشرق فمر ، نشأ صناعتو الإنشاء كان بارعا في اليزل والسخرية

بصقمية، دخل دمشق في عيد نور الدين محمود بن زنكي ثم زار بغداد وعاد إلى دمشق 
يام السمطان صلاح الدين الأيوبي فمقي القاضي أزار القاىرة في ، فولي خطابة جامع داريا

حياتو ، عاش 1"وتوفي فييا الفاضل وعماد الدين الأصفياني وغيرىما، وعاد إلى داريا
 بالمشرق متنقلا بين مدنيا.

عناء العيش  كابدا  ىاجر الوىراني رفقة عائمتو إلى صقمية، فعاش فييا فترة من الزمن م  
افتتاحية "المقامة الصقمية" وىي في حالة الاستقرار حيث يقول في  إلييابيا، رغم وصولو 

عمى طريق الإنصاف دخمت مدينة صقمية في الأيام المتولية فرأيتيا محافل الأوصاف "
ولما ساء الحال بيا وساد الصراع والتناحر بيا ، 2 "يا شيطاني فأقمتيا مقام أوطانيفعشق

الوىراني لمدينة دمشق زمن حكم السمطان نور الدين الذؼ ع رف  رحلواضطربت أحواليا، 
 .عنو اىتمامو بالمغاربة لكون أغمبيم كانوا يقصدون الشام لمجياد

 عام ليا ما بين الدين نور السمطان حكم زمن دمشقوصل "والمؤكد أن الشيخ الوىراني 
المغاربة  ىـ وفقا لرسالة جامع دمشق، وكانت الشام وقتيا محط أنظار965 وعامىـ 945

لم ، ، وبيا حصل عمى وظيفة متواضعة في جامعيا الأموؼ الكبير3يقصدونيا لأسباب عدة"
والطموح يحدوه إلى أفضل من ذلك، فيمم الوجية إلى يحصل خلاليا الوىراني عمى مراده 

                                                           
1
 111 ص ،1981 ،1ط لبنان، بيروت، الثقافية، نوييض مؤسسة الجزائر، أعلام معجم نوييض، عادل - 
2

، 1تح: ابراىيم شعلان و محمد نغش، منشورات الجمل، ط ،الوىراني ومقاماتو ورسائمومنامات  ،بن محرز الوىراني - 
 119 ص ،1998 ،كولونيا، ألمانيا

3
 11 ص،  نفسو المصدر - 
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في  كالعاشر من خيول الحمبة كما قال طامعا في اليسار والغنى، فوصل إلى القاىرة"القاىرة 
 ي النفس بالتوفيق والغنى.ن  م  ، وىو ي  1"مطمع رسالتو عن أسعار الأدب

الأيوبي وزارة الدولة الفاطمية عام  تولي صلاح الدين بعدوصل الوىراني إلى القاىرة 
ىـ، وبسبب تردؼ الأوضاع بمصر ويأسو من التكسب بالأدب وبعد عام سافر إلى بغداد 964
، فقد كان يأمل الوىراني في لقاء وزير الخميفة 2ىـ مثمما يذكر ذلك المحقق منذر الحايك965

في مقابمتو فمح " لنيل جزيل العطاء، لكنو لم ي  ةالمقامة البغداديوصل إليو "المستضيء، لي  
 .الذؼ أكرم الوىراني وصرفووناب عنو صاحب ديوانو، 

علاء الدين محمد رشيد "أن الوىراني زار بغداد وجالس العمماء والأدباء،  الباحثويذكر  
وىو ما ، 3"ومنيا ذىب إلى الحج كعادة أغمب القادمين إلى المشرق، وأدػ المناسك المطموبة

لما تعذرت مآربي و "قال: يصف بغداد المحروسة حين ذكره الوىراني في "مقامتو البغدادية" 
وجعمت مذىبات الشعر بضاعتي، ومن أخلاق  اضطربت مغاربي، ألقيت حبمي عمى غاربي

فما مررت بأمير إلا حممت ساحتو واستمطرت راحتو، ولا بوزير إلا قرعت الأدب رضاعتي، 
، وتقاذفت و وأفرغت جيبو، فتقمبت بي الأعصاربو، ولا بقاض إلا أخذت سيببابو وطمبت ثوا
وقد سئمت من الفراق، فقصدت مدينة السلام لأقضي  ،حتى قربت من العراق ،بي الأمصار

، 4وجمست أنتظر أيام الحج"مكابدة العيش المر، و حجة الإسلام فدخمتيا بعد مقاساة الضرر 
 .مرة ثانية إلى مصرومنيا عاد 

 

                                                           
1
 111 ص ،منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو ، بن محرز الوىراني - 
2
 18الوىراني وحكاياتو، ص بن محرز الوىراني، منامات الدين ركنينظر:  - 
3
، جويمية 1، ع19مد رشيد، المنامات لون نثرؼ في الأدب العربي، مجمة جامعة تكريت لمعموم، مجـعلاء الدين مح - 

 111، ص1111
4
  1ص ،المصدر السابق ، بن محرز الوىراني - 
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مح في الالتحاق بديوان مدينة القاىرة وط  في  بو المقاماستقر بعد عودتو إلى بلاد النيل 
تابو نظرا لعمق ثقافتو المغوية والأدبية، الإنشاء ككاتب لكنو  ،حيث كان يأمل أن يكون أحد ك 

من الكتاب والبمغاء بيذا الديوان فأدرك أنو ليس من طبقتيم، فمجأ إلى  بمجموعةاصطدم 
المنامات فكتب زل والسخرية في الكتابة سموب اليأطريق آخر لإظيار قدراتو فاىتدػ إلى 

 .وبرع فييا والمقامات
أحد الفضلاء الظرفاء، قدم من بلاده " بأنو وفيات الأعيانكتابو ابن خمكان في  ذكر 

بو  إلى الديار المصرية في أيام السمطان صلاح الدين، رحمو الله تعالى، وفنو الذؼ يمت
فمما دخل البلاد ورأػ بيا القاضي الفاضل وعماد الدين الأصبياني الكاتب  ،صناعة الإنشاء

مِم من نفسو أنو ليس من طبقتيم ولا تنفق سمعتو مع وجودىم، فعدل عن طريق  وتمك الحمبة ع 
، وىي كثيرة والمنسوبة إليوبو الجد وسمك طريق اليزل، وعمل المنامات والرسائل المشيورة 

 ابنيضيف و ، 1"الوجود بأيدؼ الناس، وفييا دلالة عمى خفة روحو ورقة حاشيتو وكمال ظرفو
، وتولى الخطابة بداريا بدمشق زماناأقام ثم إن الوىراني المذكور تنقل في البلاد و " خمكان

وىي قرية عمى باب دمشق في الغوطة، وتوفي سنة خمس وسبعين وخمسمائة بداريا، رحمو 
 .2"أبي سميمان الدارني *ودفن عمى باب تربة الشيخالله تعالي، 
من وىران إلى  باحثا عن المجد و التكسب فياجرالحال  ةميسور حياة  لوىرانياعاش 

إلى مصر متنقلا بين ىاتو مرة ثانية القيروان فصقمية ثم إلى الشام ومصر فبغداد ثم العودة 
 من الكثير خالطبضاعتو في ذلك الأدب والشعر،  ،الأمصار طارقا أبواب الأمراء والوزراء

 .فكان معارفو من أكابر القوم المشرق  ترجالا

                                                           
1
 ،1111، د. ط، 1دار الكتب العممية، ج وفيات الأعيان وأنباء ابناء الزمان، تح: يوسف ومريم طويل،، ابن خمكان - 

  181ص
ي ا، ولد سنة  : عبد الرحمن بن أحمد العنسي، تابعي من أىلالدارني سميمان وأب الشيخ * ار   ركنىـ )111ىـ و توفي 111د 

  (11ص  وحكاياتو، الوىراني منامات الوىراني، محرز بن الدين
2
  181، صالسابقابن خمكان، المصدر  - 
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حالو مع ابن فييا امتين تجارة الخشب بحسب رسالتو "تجارة الخشب" التي كتبيا يشرح 
فذكرت  العائميةأما حياتو  ويحث نفسو عمى المروءة التي تأتي من حفع المال وتثميره، بنان،

لو ولد توفي وىو  أىمو خلال رحمتو نحو المشرق وكانالكتب أن الوىراني سار ببعض 
وأما أخبار الوىراني ثناء استقراره بيا، وفي ىذا يقول: "أصغير وابنة زوجيا لشاب مصرؼ 

في عافية ىو ومن عنده، وكان قد زوج ابنتو في رأس ىذه السنة بشاب من  فيو بحمد لله
 وأخبار الوىراني كثيرة ومتعددة.، 1"ن أخت زوجة القطب القاضي قميوبأبناء المصريين، اب

 

الوىراني كان بمصر منذ عام يؤكد أن  الحايك رمنذلابد من الإشارة إلى أن  لكن
وقع في وىم في ترجمتو  *، وأن ابن خمكانوعاش فييا إلى غاية وفاتوىـ ولم يغادرىا 965

، نقلا عن القاضي الفاضل ىـ959يحددىا بعام خاصة روايتو عن وفاتو التي لموىراني، 
 ويدلل عمى ذلك بعدة حجج منيا:

 أن الوىراني ذكر وفاة نجم الدين أيوب في رسالتو إلى ابن مصال ضمن رسالة الكمب"
خبار أوىجوم الأسطول الصقمي عمى الإسكندرية ضمن  غزو خبر، كما أورد ىـ965عام 

ىـ، مع حديث الوىراني عن ىزيمة تقي الدين 965مصر في رسالتو إلى ابن النقاش عام 
ىـ في رسالتو إلى تقي الدين عمر يصف لو أحوال المجون 959لعسكر قمج أرسلان عام 

"ولم يحدث بعده من الأمور ما تستحق الذكر  ماعدم حدوث بعد ذلك  ي خبرهثم ، 2"بمصر

                                                           
1
 191 ص منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو، ، بن محرز الوىراني - 

 صاحب دمشق، مدينة أعلام من يعد وأديب وقاض مؤرخ" العباس أبا" يكنى خمكان بن الدين شمس القضاة قاضي  *
 118 سنة العباسية الدولة أربيل في ولد العربية، التراجم كتب أشير وىو "الزمان أبناء وأنباء الأعيان وفيات" كتاب

 الممك ولاه ،وعمومو الدين وأصول والفقو الأحكام في نبغ دمشق، في واستقر عاش. البرامكة من تنحدر لأسرة م 1111/ىـ
 سفح في ودفن وتوفي الأعلام، من وكان دمشق مدارس في التدريس تولى. سنين عشر بعد وعزل الشام، قضاء الظاىر
، تح: إحسان عباس، دار صادر، 1ج)ينظر: بن خمكان، وفيات الأعيان، .م 1181/ىـ 181 سنة دمشق في قاسيون  جبل

 (9-1، ص ص 1918بيروت، 
2
 11بن محرز الوىراني، منامات الوىراني وحكاياتو، ص الدين ركن - 
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روحو، وانقطاع الظير  قدس الله *من موت المولى الأفضليجب إعلامو سوػ ما حدث 
رسالتو إلى "البدر صاحب ضياء الدين ابن الشيرزورؼ" ويذكر الوىراني في ، 1"لانقطاعو

العديد من الحوادث  ،أو عجائب أخبار مصر "الرسالة الكبرػ والتي سماىا منذر الحايك "
 والتي نورد منيا: ايةتو بأخبارىا عن قرب ودر التي تؤكد مكوثو بيا ومعرف

)انخفض مستوػ احترق نيل مصرر جميعيا، ـرع يخبركم بأخبار ديار مصـقد ش"
قد وصل إلى ثغر الاسكندرية كان و ، "2"في ىذه السنة إلى حد ما انتيى قط إليو مياىو(

يضيف و ، 3، فمما أشرفوا عمى البمد ورأوا كثرة من خرج إلييم انصرفوا راجعين"*أربعون شينيا
القاضي صدر الدين الأحباس في أول  ي  لالرسالة ذكر العديد من الحوادث ومنيا أيضا "و  في 

أن ابن محرز الوىراني بوضوح وىو ما يؤكد  4 "ذؼ الحجة من سنة أربع وسبعين وخمسمائة
 ، أؼ قبل وفاتو بعام بحسب رواية ابن خمكان.ىـ574كان بمصر عام 

ىـ، "فبحسب ما ترك الوىراني 959رجب  خبر ورود وفاتو بدمشق في سابع عشرأما 
ير إلى أنو استمر من نصوص لم يشر أبدا لعودتو لدمشق، بل بالعكس فكل ما لدينا يش

ىـ برسالة أرسميا إلى الشام 575بل إن الوىراني كتب عن حدث عام ، 5"مقيما في مصر
عقد إيجار وىو "  6"ىـ585وىو بمصر، "وتأكدنا من أنو وضع تاريخا لعقد إيجار ىو عام 

 .القمب وـلحبيب" حيث وضع الوىراني نصا لعقد إيجار بين محب و محبوب أما المؤجر في

                                                           

 ىـ بعد خروجو من باب النصر في القاىرة118والد السمطان صلاح الدين توفي عام  أيوب الدين نجم: ىو الأفضل  *
1
 119، صمنامات الوىراني وحكاياتوبن محرز الوىراني،  الدين ركنينظر:  - 
2
 181-181 ص ص منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو، ، بن محرز الوىراني - 
ىـ التي انتصر فييا أىل 119: سفينة كبيرة، ويتحدث الزىراني ىذا عن حممة وليام الثاني ممك صقمية عام شينيا *

 الاسكندرية
3
 181 ص ،المصدر السابق ،بن محرز الوىراني - 
4
 191 ص ،المصدر نفسو - 
5
 11ص ،المرجع السابق بن محرز الوىراني،ركن الدين ينظر:  - 
6
 11، صنفسو المرجعينظر:  - 
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ة منيما ـر في صحـوبذلك أشيدا عمى أنفسيما المؤجر والمستأج" ـدجاء في نص العق
وىو ما يعطي  1"انين وخمسمائةـر، سنة خمس وثمـوسلامة، في السبوبات بالميدان الأخض

 ىـ وربما لما بعده.585المحقق منذر الحايك بأن الوىراني عاش لعام الاعتقاد حسب 
يزيد في الشك في حقيقة وجود ابن محرز الوىراني في الشام ووفاتو بيا في داريا ومما 

لم يذكر في كتاباتو داريا أو جامعيا، ولا  أن الوىرانيىو تولى الخطابة بيا،  كر بأنوالتي ذ  
نما ذكر جامع دمشق الذؼ تذكره كتب التاريخ بأنو الجامع الأموؼ، وىذا  لعممو بالخطابة، وا 

يا سيدؼ كان لمخادم في جامع دمشق "يقول: حيث رسالة الوىراني إلى الأمير بن مصال في 
بع والحمقة يقيم  *جامكية ده، ويستعين بيا عمى بذلك أو يأخذىا في كل من المسجد والس 

يا سيدؼ النحس نحس ، تكاليف الزمان، فترك ذلك القميل، وجاء ىاىنا طمعا في الكثير
 ، وىو يزيد من حجم الشك في مكوثو بداريا. 2"في طرابمس الشام ىاىنا و

أخر وقع فيو ابن خمكان الذؼ قال بأنو اختمط عميو  التباسا  الحايك  ركما أثار منذ
 ابن محرزو قصود بالوفاة بيا، الأصغر منيما ىو خطيب داريا، الذؼ ربما ىو الم وىرانيان،
 بقولو: الأعيانفي كتابو وفيات  )الوىراني الأصغر(الصفدؼ  ، والذؼ ترجم لوالوىراني

"أبوبكر بن عمي بن عبد الله بن المبارك المفسر خطيب داريا الوىراني، فاضل صنف تفسيرا 
، وىو ما 3نظم توفي رحمو الله تعالى سنة أربع عشرة وستة مائو"وشرح أبيات الجمل ولو 

دد دراستو يجعل الالتباس قائما حول حقيقة وفاة شخصية ابن محرز الوىراني الذؼ نحن بص
   من عدمو بداريا بالشام في ظل وجود وىرانيان.

 
                                                           

1
 11، ص وحكاياتو الوىراني مناماتبن محرز الوىراني،  الدين ركن - 

لثلاث ميام يقوم بيا في الجامع الأموؼ، واحدة في خدمات الجامع كالإقامة وغيرىا، والثانية لقراءة  جامكية الوهراني  *
 بن الدين ركن ينظر: )القرآن، والثالثة عقد حمقة تدريس ضمن القسم الغربي من المسجد حيث كان يدرس الفقو المالكي.

 (111 ص وحكاياتو، الوىراني منامات الوىراني، محرز
2
 119 ص ، ،منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو ،بن محرز الوىراني - 
3
 11 ص ،المرجع السابق الوىراني، محرز بن الدين ركن - 
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 :ومؤلفاته الفكري  نتاج الوهراني .2
عبارة عن أدبية فكرية ما تركو من آثار فجل لم يترك الوىراني الكثير من المؤلفات 

حممت عناوين  جمعت من ىنا وىناك أوراق ورسائل كانت متداولة بكثرة بين أيدؼ الناس
وعمل المنامات والرسائل المشيورة بو والمنسوبة إليو، وىي كثيرة الوجود بأيدؼ "مختمف 

دبية المكتوبة الآثار الأس بيا من أخمف لنا مجموعة لا بو " ، قال عنيا يحي بوعزيز1"الناس
ومنامات ورقاع، جمعت كميا أو جميا في حياتو، أو بعد مماتو  ،ومقامات ،في شكل رسائل

"منامات الوىراني"  "رسائل الوىراني"، وأحيانا مختمفة أحيانا: لا ندرؼ، وتحمل عناوين
جميس " :ياناوأح "سلدليل التر " :وأحيانا "منشآت الوىراني" :"مقامات الوىراني" وأحيانا وأحيانا:

 ، تعرفو الرسائل مخطوطة في تسعة كراريسل: أن فذكر الزركمي أما ،2كل ظريف وىراني"
، حيث يذكر بأن 3بمنشآت الوىراني، ورقعة عن مساجد دمشق مطبوعة، والمنامات مطبوعة

 الناس أقبموا عمى رسائمو وأقوالو.
مكتبة وىي: نسخة ب ثلاثة نسخوىذه الأعمال كانت عبارة عن مخطوطات موزعة عمى 

تحمل عنوان "مقامات ، 4299لوحة تحت رقم  204من  ةمؤلفباستانبول أيا صوفيا 
أدب  24تحت رقم  94 اونسخة بدار الكتب المصرية بالقاىرة عدد لوحاتيالوىراني"، 

عنوان "كتاب  تحممبمكتبة جامعة برنستون بأمريكا ونسخة  (رسائل الوىراني) اوعنواني
 ومقامات رسائلمجموعة  وىي، 97تحت رقم  52 اعدد لوحاتيجميس كل ظريف لموىراني" 

 ومحمد شعلان ابراىيم الباحثان وتحقيقيا بجمعيا قام الوىراني نصوص عمى تشتمل ومنامات
 عبد الدكتور الكتاب ىذا راجع وقد (رسائمو و ومقاماتو الوىراني منامات) عنوان تحت نغش
عيد تصويره أ ثم  العربي، الكاتب دار عن بالقاىرة 1968 مرة لأول وصدر الأىواني العزيز

 .1998من قبل دار الجمل بألمانيا عام 
                                                           

1
  181ابن خمكان، وفيات الأعيان وأنباء ابناء الزمان، ص - 
2
 181 ص ،المحروسة الجزائر في والثقافة الفكر علامأ : بوعزيز يحيى - 
3
 19ص  ، 1111، 11دار العمم لمملايين، ط ،1، الأعلام، جيم  ك  ر  الز  ينظر: خير الدين  - 
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 البغدادية المقامة نص منيانصا  38 (ورسائمو ومقاماتو الوىراني منامات)ويضم كتاب 
 .القصر و الطول حيث من تختمف رسالة و مقامة و منامموزعة ما بين  وىي مكرر

أما منذر الحايك فقد قام بتحقيق نصوص الوىراني وفق إخراج عممي دقيق، مع تقديم 
صفحات  ، حيث صدر الكتاب عن دارمثقمةشروحات لازمة دون تطويل أو ذكر فيارس 

طرسا  45ضم " وحكاياتو الوىراني مناماتصفحة تحت عنوان " 248لمدراسات والنشر في 
 .وورسائم اتوومقام اتومنامىي مجموع 

دون أن ، 1أثرا آخر لموىراني بعنوان "دليل الترسل"فقد ذكر صلاح الدين الصفدؼ  أما
ىراني مثل كتاب "الكنز نيمل وجود بعض الكتب الأخرػ التي ضمت بين طياتيا كتابات لمو 

 الموسومةأشير رسائل الوىراني  يحتوؼ الذؼ الفمك المشحون" المنسوب لمسيوطي، المدفون و 
شار الوىراني أكما ، "رسالة عمى لسان الشيخ زكي الدين الوىراني للأمير عز الدين الموسك"بـ

 اىـ يتضمن أحداث555كتبو  "التاريخ بأخبار بغدادإلى كتابو عن أخبار بغداد عرف باسم "
في أخذ أخبار بغداد من التأكيد غاية  كان الخادم قد أكد عميو"إليو بقولو: ، وتم الإشارة كثيرة

، فإنو أحكم أمر المؤرخ بيا في ىذا الزمان من سنة خمس وخمسين وخمسمائة إلى ىذا اليوم
، 2"التاريخ الذؼ عممو، وجاء عجب من العجائب، شيء لا كالأشياء، لم يسمك أحد طريقو

   وىي غير متداولة ولا ي عمم عنيا شيء.
 عن ورقعتو الوىراني)لموىراني حمل اسم  حقق صلاح الدين المنجد رحمو الله كتابا  و 
عام  دمشقب العربية المغة مجمعصدر عن  "برنستون " نسخة عمى معتمدا (دمشق مساجد
 صفحة. 30ويقع ىذا الكتاب في  1965

تنوعت نماذجيا التي عالجت  رسالة، وثلاثين ثلاثةوالوىراني في رصيده قرابة 
والسخرية واتباع الأخبار  اليزل فييا استخدم والإخوانية، الديوانية منيا مختمفة،موضوعات 

                                                           
1
 189 ص ،المحروسة الجزائر في والثقافة الفكر أعلام: بوعزيز يحيى - 
2
 191-191ص  ص ،ورسائمو ومقاماتو الوىراني مناماتبن محرز الوىراني،  - 
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في مراسمتو للأمراء والسلاطين والقضاة و من كان عمى صمة بييم من أصحاب الحل 
 عز" الأمير إلى بغمتو ، تحدث من خلاليا عمى لسان الحيوانات فكتب عمى لسانوالعقد
 الإنسان عمى وفضمو جناح ذؼ كل محاسن فييا ذكر الطير في رسالةوكتب " موسك الدين

 وما دمشق مساجد حال لسان دمشق جامعكما كتب عمى لسان الجماد، فجعل  والطبيعة،
 عن أما، القضاة قاضي لسان عمى خ طبة لسانيا عمى فكتب المئذنةو حدث باسم  حوليا

 :ثلاث مقامات التي كتبيا فيي المقامات
 وصف فييا رحمتو إلى بغداد والمدينة ومدح الخميفة التي *البغدادية المقامة. 
 عمى لسان عمي بن حماد الصقمي **الخلافة شمس في مقامة. 
 الصقمية المقامة***

 

رسالة كتبيا الشيخ الوىراني لصديقو الحافع جمال الدين "وىو عبارة عن  المنام الكبير:
فجاءت جوابا مطولا متضمنا مشيد العميمي، ردا عمى رسالة سابقة منو يعاتب الوىراني فييا، 

"ومنامو الكبير الذؼ سار فيو ويقع في أربع وأربعين صفحة،  ،1يوم القيامة في منام كبير"
، فتصور نفسو ميتا، وبعث إلى يوم الحشر، في رسالة الغفران عمى غرار أبي العلاء المعرؼ 
والخمفاء والوزراء والمتصوفين والشعراء، والمموك والأمراء  والتقى ىناك بالعمماء والفقياء

وتحاور مع البعض منيم ووصف أحوال وأوضاع آخرين بأسموبو الناقد والساخر، والغامض 
سموب المعرؼ الذؼ يمتاز بالجدية والصراحة مع خفة الروح وطرافتيا عمى عكس أ والغريب

 ي خاص.معالجا الكثير من قضايا مجتمعو بأسموب تيكم، 2والميل إلى أفكار المتصوفين"

 

                                                           

،  9إلى ص1المقامة البغدادية ىي عمى نسختين في كتاب "منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو" النسخة الأولى من ص  *
 وقد وردت في مخطوطة برنستون. 16إلى ص  10أما النسخة الثانية بعنوان "رب يسر وأعن" من ص 

 102إلى ص  97مقامة شمس الخلافة وردت "منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو" من ص   **
 221إلى ص  219المقامة الصقمية وردت في "منامات الوىراني ومقاماتو ورسائمو" من ص   ***

1
 111 ص وحكاياتو، الوىراني منامات الوىراني، محرز بن الدين ركن - 
2
 191 ص ،المحروسة الجزائر في والثقافة الفكر علامأ : بوعزيز يحيى - 
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 :الوهراني لأدب النقدي التناول .3
في الأدب العربي عمى عيده من خلال  مميزةما من شك في أن الوىراني شكل ظاىرة 

 أسموبالمغوية والأدبية وثقافتو الواسعة بالاعتماد عمى  قدراتو إظيارالنيج الذؼ اتبعو في 
ذلك كان الوىراني يغطي ، "وفي كل والمقامات المنامات فكتب الكتابة في والسخرية اليزل

إلى الضحك ثم إلى تفكير يعقبو  أولا فعد، إنيا سخرية تمنتيى الجد بمنتيى اليزل والسخرية
قبال بتدعو الوىراني في زمانو، جعل الإالسخرية والمنحى الجديد الذؼ ا ، ىذه1حزن عميق"

رائجا ومطموبا بين عمى كتاباتو كبيرا وىو ما يؤكده ابن خمكان في كون أدب الوىراني كان 
نتيجة الأسموب الساخر الذؼ انتيجو في معالجة القضايا الاجتماعية والسياسية  أيدؼ الناس،

 .وتصديو لقضايا المجتمع التي يتجنبيا الأدباء عادة
عمماء وأدباء وفقياء وقضاة وأطباء عصره، وفضحيم وكشف  بكبارالوىراني  ريش  

الأمراض الاجتماعية كالرشوة و اغتصاب المال العام فكشف العديد من " تلاعبيم وفسادىم
يسمم من نقده لم  حيث ،2"والزنا وجمسات المجون التي كان يشارك فيها قضاة وأمراء وتجار

 كان و لكل من حولو،وسخرية أحد فقد كان مسمطا عمى الجميع فسال قممو نقدا لاذعا 
هو ثاني "صلاح الدين المنجد عنو قال م، الكلا مقبول الروح خفيف ومزاح، دعابة صاحب

اثنين سمطهما الله عمى أهل دمشق أيام الأيوبيين، ابن عنين في مقراض الأعراض شعرا، 
فقد جاءت كتاباتو عفوية تشع حيوية، وفق أسموب نثرؼ  ،3"وهو في رسائمه ومناماته نثرا

 مرسل ضاىى فيو سجع المقامات وكتاب القرن الرابع لميجرة.
اتو بشكل جعمتو من كبار أدباء زمانو ولعل في كتابمن ىنا نجد أن الوىراني أبدع 

خاصة  ،ومن نظم غيره ونظم من شعرية أبيات تتخممو الذؼالمنامات  فنأحسن ما تفرد فيو 
ولو لم يكن فيو إلا المنام الكبير لكفاه، فإنو أتى فيو بكل " خمكان ابنعنو  قالمنامو الكبير، 

                                                           
1
 11 ص ،وحكاياتو الوىراني منامات الوىراني، محرز بن الدين ركن - 
2
 11 ص ،المرجع السابق - 
3
 11 ص ،نفسو - 
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امو الكبير عمى طولو جمع فيو ألوانا من الأدب والمزاح، منف، 1ولولا طولو لذكرتو"حلاوة، 
ذ   أنو الوىراني فيو صوري   بمنادٍ ينادؼ: ىمموا إلى  رأػ في المنام كأن القيامة قامت، وا 

كثير ممن عرفيم  ىناك والتقى العرض الأكبر، فخرج من قبره حتى بمغ أرض المحشر،
 .وسبوا عميوجميعا وذكر ما ح  وعاصرىم، فسخر منيم 

 أبي مسمك فيو سمك قال عنو الصفدؼ في كتابو الوافي بالوفيات "والمنام الذؼ عممو
أما نيجو في كتاباتو ، 2"عبارة وأعذب مقصدا ألطف لكنو الغفران، رسالة فيالمعرؼ  العلاء
في  اليمدانيسار عمى نيج بديع الزمان و ، سمك في رسائمو منيج رسائل الجاحعفقد 

عيسى بن ىشام راوية مقامات  ا منو لاسمكراوية لو تقريبعيسى بن حماد  مستخدما، مقاماتو
ذىب يحي بوعزيز إلى ضرورة إظيار ونشر وي، 3اليمداني في مقامة العلافة وشمس الخلافة

ما فعمو ابراىيم مشيرا إلى أن  ،وأسموب ساخر ،لما يتميز بو من عمق بلاغي ،أدب الوىراني
ثار الجيد الذؼ بذلاه في الكشف عن آ"وأماط المثام عن أدبو وآثاره  ،شعلان ومحمد نغش

برازىا ونشرىا، إث راء لأدب المقامة، والإنشاء الساخر، والأسموب اليزلي بما فيو الوىراني وا 
ل فالوىراني كثير الاستعما، 4"بية، والسخيفة والأفكار المبتذلةمن العمق البلاغي، والألفاظ النا

 للألفاظ الخادشة لمحياء، والعامية لتقريب أفكاره لعموم الناس قصد التأثير فييم.
يؤكد عمى المكانة العممية فعبد العزيز الأىواني في تصديره لكتاب شعلان ونغش  أما

 النصوص من المجموعة ىذهوبعد فإن " ، بقولو:لموىراني النثرية المصنفاتالتي تتميز بيا 
، ولا نكاد نجد في عال مقام إلى ترفعيا بميزات الع ربي الأدب في الفني   الن ثر ت اريخ في تمت از

النثر العربي القديم نصوصا فييا ما في كتابات الوىراني من حيوية وذكاء ولمحات تعبر عن 
ارسين يفتح و ثروة العربي لنثرإلى ا ي ضيف وبووأسم ؛شخصية الكاتب ويقدم لمقراء  آفاقا لمد 

                                                           
1
 ، 19/11/1119أطلع عليه يوم: ، موقع مكتبتنا العربية،  ومناماتو الوىراني، مغدير القادر عبد - 

http://almaktabah.net/vb/showthread.php?%20t=30049. 
2
  111، ص الجزائر أعلام معجمعادل نوييض،  - 
3
 11 ص وحكاياتو، الوىراني منامات الوىراني، محرز بن الدين ركنينظر:  - 
4
 181 ص ،المحروسة الجزائر في والثقافة الفكر علامأ : بوعزيز يحيى - 

http://almaktabah.net/vb/showthread.php?%20t=30049.
http://almaktabah.net/vb/showthread.php?%20t=30049.


 ممحـــــق                                 الوهراني حياته ونتاجه الفكري والتناول النقدي له
 

 
234 

 

نتيجة ثقافتو ومقدرتو المغوية ، 1"ممتعة لا تقل عما اشتير من عيون النثر العربيمادة شيقة 
 التي برع فييا. 

 حدأ لسانو شر من سمم ما" الصفدؼ وقال" ومزاح دعابة صاحب" بأنو الذىبي وصفوو 
عد نص الوىراني أجود ي  أما عمر بن قينة فقال عنو ، 2"ظريف كل جميس" لو" عاصره ممن

في حين يؤكد عبد القادر بوعرفة أن الوىراني اتبع ص أدبي وفكرؼ في النثر الجزائرؼ، ن
 لمدفاع وسيمة نفسو الوقت وفي المخذولة، الكينونةمن خلالو  ثبتي   أدبي فنك السخريةأسموب 
 اللاذع النقدأن "معتبرا " نفوسيم في الخوف زرع في نجح وقد والفقياء، الأدباء أشباه واتقاء
إذ  لم يتوان في فضح ، 3"التمميح أو بالتصريح سواء الإصلاح وسائل من وسيمةاتبعو كالذؼ 

ظيار معايبيم لمعامة بكل جرأة.  أعماليم وتصرفاتيم وا 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 (و)ص ، ورسائمو، ومقاماتو الوىراني مناماتبن محرز الوىراني،  - 
2
  111ص ، الجزائر أعلام معجمعادل نوييض،  - 
3

 19/11/1111موقع أنطولوجيا، أطمع عميو يوم  ،موىرانيل والسخرية النقد فمسفة ،بوعرفة القادر عبدينظر:  - 
http://alantologia.com/page/19489/ 

http://alantologia.com/page/19489/
http://alantologia.com/page/19489/
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   الوهرانيبن محرز  ورسائل مقاماتو نماذج من منامات 
 092-981 ص ص المحروسة، الجسائر في والثقافة الفكر أعلام بوعسيس، يحيكتاب من 
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 ممخص:
"منامات" بن محرز يهدف هذا البحث إلى دراسة البنية السردية للمقامة في الأدب الجزائري القديم من خلال      

، والمقامة ونظرية السرد الأدب العربي في الجزائر قديما نماط وتشكّلاتكنموذج تطبيقي، أين ندرس أ الوهراني
كمصطلح ومفهوم والتطرق للنشأة والمسارات، إضافة إلى تناول بنية الشخصية وعناصرها التي تسمح لنا بدراسة 

وكذا معالجة شخصيات المنامات ودلالاتها وصفاتها من حيث البناء الداخلي والخارجي والوظائف المنسوبة إليها، 
تمفصلات البنية الزمانية للنص وحصر المساحة الزمنية للأحداث من خلال تقنيات الترتيب والمدة والتواتر 
والاسترجاع والاستباق وغيرها استنادا إلى منهج جيرار جينيت في دراسة الأشكال المختلفة التي تتشكل في السرد، 

صف والشخصيات والحدث وما يلعبه الفضاء المكاني المغلق دون إغفال بنية المكان التي ترتبط بعناصر الو 
 .والمفتوح من دور أساسي في بناء الخطاب

        البنية السردية، الأدب الجزائري، المنامات، المقامة، الزمكان، الشخصيات، الوهراني :المفتاحية الكممات
Abstract : 

This survey aims to study the narrative structure of El Maqama (the assembly’s tales) 

literature in the Algerian ancient literature through the Manamate (The dreaming tales Art) of  

bn Mehrez El Ouahrani as a practical sample of our study. 

We shall focus on the styles and formations of the ancient Algerian literature by dealing 

with Elmaqama and Narration Theory as a term and concept. 

By studying the characters’ structure and their elements we will be able to highlight the 

deep and surface structure of Elmanamate and its descriptions and functions. We will deal 

also with space-time of the text using different literary devices like order, duration, frequenc, 

flash-back and anticipation according to Gerard Genette Narratology.  

As fa as the discourse construction, we shall give attentionto the role of the space 

structure (opened or closed) that’s linked to description and characters and event. 

 

Key words: narrative structure, Algerian Literature, Elmanamate, Elmaqama, Space-

time, characters, Ibn Mehrez El Ouahrani 

:Sommaire  

     Cette recherche vise à étudier la structure narrative de l'établissement dans la littérature 

algérienne ancienne à travers les "Manamams" Bin Mahrez Al-Wahrani comme modèle 

appliqué, où nous étudions les modèles et les formations de la littérature arabe dans l'Algérie 

ancienne, l'établissement et la théorie narrative comme un terme et un concept et abordant la 

genèse et les voies, en plus d'aborder la structure de la personnalité et ses éléments qui nous 

permettent d'étudier les personnages des rêves et leurs connotations et caractéristiques en 

termes de construction interne et externe et les fonctions attribuées à leur, En plus d'aborder 

les détails de la structure temporelle du texte et de limiter l'espace temporel des événements 

par les techniques d'agencement, de durée, de fréquence, de récupération, d'anticipation et 

autres, en s'inspirant de la méthode de Gérard Genette en étudiant les différentes formes qui 

sont formé dans la narration, sans négliger la structure du lieu qui est liée aux éléments de 

description, de personnages et d'événement et ce que l'espace spatial fermé et ouvert joue d'un 

rôle essentiel dans la construction du discours. 

Mots-clés: Structure narrative, littérature algérienne, manama, maqamah, espace-temps, 

personnages, Al-Wahran 


