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الصمت يفيم أي كان لفضمناه في موقعنا ىذا لأن و أبمغ من كل  كلام، فمم  لو أن   

نعرف كيف نتقي منو الكممات أطيبيا وأزكاىا، ومن العبارات أروعيا ومن معاني 
الشكل ما تترك في الن فس صداىا لنتقد م بيا أو لًا إلى الخالق ذو الفضل والجلال فمو 

لش كر عمى إعانتو عمى عممنا ىذا، ثم  الصلاة والسلام عمى الحبيب الحمد وا
 المصطفى خاتم الأنبياء والر سل )محم د صمى الله عميو وسمم(.

واعترافاً من ا بالجميل والفضل نحاول أن نوجز ما عجز المسان أن ينطقو،  
وأبت الأنامل إلا  أن تنقشو، فأصدق عبارات الشكر الجزيل، وأعتق آيات 

لامتنان وأسمى صفات الاحترام والتقدير، نستيميا من ترانيم أفئدتنا ا
وننشرىا عبر طيات مذكرتنا إلى أستاذنا ومرشدنا "مرسمي بولعشار" ال ذي لم 
 يبخل عمينا بعطائو وتوجيياتو القي مة في سبيل إنجاز ىذا العمل المتواضع.

وشموعاً توضح كما لا ننسى شكر من كانوا مصباحاً ينير سواد ليمنا،   
 منعطفات سبيمنا، أساتذة معيد الآداب والمغات.

 -م2016إلى كل  الزملاء في معيد الآداب والمغات، وخاص ة دفعة   
 م،، وكل  من رافقونا طيمة المشوار الجامعي.2017

لى كل  من ساىم من قريب أو بعيد في سبيل اتمام ىذا العمل.    وا 
 .  لكل  ىؤلاء نقول: شكراً... شكراً   
 

                                        
 



 

  
بأنامل تخيط بقلم أعياه التعب والأرق لا يقو على الحركة، يتكئ على قطرات حبر  

مملؤة بالحزن والفرح، حزن يشوبو فراق بعد تجمع، وفرح يصاحبو فجر جديد من 
وصفها، إلى حياتي وىو يوم تخرجي، أىدي ثمرة نجاحي إلى من يعجز القلم عن 

من تتسابق الكلمات لتخرج معبرّة عن مكنون ذاتها... إلى من علمتني وعانت 
 لأصل إلى ما أنا عليو... إلى أمي الغالية أطال الله في عمرىا.

 إلى من أحمل اسمو بكلّ فخر... إلى أبي العزيز أطال الله عمره.     
لمشوار الدراسي، إلى أساتذتي إلى الأيادي الطيبّة التي مدّت يد العون لنا خلال ا  

 الأفاضل.
إلى الورود التي عطرّت سجّل ذكرياتي، إلى إخوتي: فاطمة، العالية، جميلة،   

 حنان.
 إلى إخوتي: محمّد، بلال، حمزة.  
إلى حبات اللؤلؤ المتناثرة: شيماء، أيوب، مروة، حياة، نور الهدى، ىنادي،   

 عصام، جيهان، وسمية.
وحبيبة قلبي، والتي على قدر بعدىا زاد بالفؤاد عشقها إلى صديقة عمري   

 "خالدية".
 إلى من تسرنّي معرفتها، ولا أحب توديعها، ولا أنسى صداقتها "فاطمة".  
إلى أحلى زىرات قطفتهنّ من حديقة الصداقة: عائشة، سمية، الهوارية، سعاد،   

ارة، فضيلة خديجة، أسماء، جوبة، فتيحة، حياة، نبيلة، لويزة، سهيلة، وىيبة، س
 أمينة، مريم، وحفيظة.

 خاصةّ إلى القريبة من القلب: ستي.  
 إلى كلّ من سقط سهواً من قلمي، إلى كلّ ىؤلاء أىدي ثمرة جهدي.  
 

 فتيحة 



 

 
 أىدي ثمرة جهدي المتواضع إلى الوالدين الكريمين أطال الله في عمرىما.  

غالي رعاك الله دمت لي سندا يدفع بي إلـــــــــى قلب حنون وصدرا يحتضنني زوجي ال  
 نحو طريق النجاح. 

 إلـــــــــى الإخوة والاخوات حفظكم الله.   

إلـــــــــى أحلى زىرات قطفتها من حديقة الصداقة وتقاسمن مع بعضنا أجمل اللحظات   
 دمت حية.  لن أنساكم ما

 خولة، لحسن، إسلام. إلـــــــــى براءة الحياة وزينتها: سارة، سمية، أمينة،   

 إلـــــــــى من تقاسمت معي جهد ىذا العمل وعناءه فتيحة شكرا لكي يا صديقتي.   

 كما لا أنسى عائلتي الثانية "ماحية" وأخص بالذكر الأخ "محمد"   

  شكرا على المساعدة التي قدمتها لي.   
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 مقدّمة
تهدؼ إلذ التًقي بالنفس أخلبقيا كتتحقق بواسطة رياضات  التصوؼ فلسفة حياة يعدّ    

عملية معينة تؤدم إلذ الشعور بُ بعض الأحياف بالفناء بُ ابغقيقة الأبظى كالعرفاف بها ذكقا 
لا عقلب ، كبشرتها السعادة الركحية كيصعب التعبتَ عن حقائقها بألفاظ اللغة العادية كما يعد 

الدنيا كمفاتنها كبؿاكلة التخلص من ابعسد دلك ابغجاب  أيضان التجرّد بساما من مباىج
 الكثيف الذم بووؿ دكف التمتع بالنّور الإبؽي الفياض على الكوف.

أمّا الأسلوبية فهي بؾاؿ من بؾالات البحث ابؼعاصر التي تدرس النصوص الأدبية باصطناع    
 تنطوم عليها أعماؿ منهج موضوعي برلّل على أساسو الأساليب ، لتبرز بصيع الرؤل التي

الكتاب ، فتكشف عن القيم ابعمالية كالفنية بؽذه الأعماؿ انطلبقا من تفكيك الظواىر 
اللغوية كالبلبغية للنّص عن طريق بذزئة عناصره كلا بىفى على الباحث بُ الأسلوبية العربية   

 كثرة ابؼؤلفات التي تناكلت ىذا ابؼوضوع تنظتَان كتطبيقان.
لباحثتُ بالدراسات الأسلوبية يتناسب مع طبيعة الشعر الصوبُ كبالتالر فهو ككاف انشغاؿ ا 

  يعد مدخلب مناسبا بيكن الباحث من معاينة بذربة فريدة بُ رؤيتها كبُ أسلوبيتها ابػاصة . 
   

فالدراسات الأسلوبية عرفت أبنيّة كبتَة من قبل الدارستُ كمن أبرز الذين درسوا التصوؼ     
دراسة -لوبية نذكر منهم رمضاف صادؽ ككتابو شعر عمر ابن الفارض بُ ضوء الأس

 الّذم كاف موضوعان لدراستنا. -أسلوبية
كقد لفت انتباىنا ىذا ابؼؤلَف نظران بؼا بوويو أك يتضمنو من قضايا مهمّة تصبّ كلها     

النصوص فائدة الباحث العربي من أبنها مفهوـ التصوؼ كبوادره الأكلذ ، إضافة إلذ برليل 
 الصوفية أسلوبيا كغتَىا.

أىم القضايا التي تناكبؽا الكاتب؟ ككيف  يكبُ دراستنا لو، راكدنا سؤالان ملحنا كىو: ماى   
طبّق رمضاف صادؽ منهج الأسلوبية على شعر ابن الفارض ؟ كىل ألّد الكاتب بُ دراستو 

 الأسلوبية بجميع جوانبها؟
وقفتنا اتبّعنا ابؼنهج الوصفي التحليلي ،كانطلبقا من ىذا كللئجابة على ىذه الأسئلة التي است  

 التصور ارتأينا أف نقسم عملنا ىذا إلذ :



 

 
 ب 

 مقدمة افتتحنا بها ىذه الدراسة. 
إلذ مفهوـ التصوّؼ كنشأتو  ةمن خلبلو أسباب تأليف ىذا الكتاب، إضاف اكمدخل تناكلن

 كمقاصده كأبنيتو.
ن الفصوؿ كالنقاط البارزة حوؿ ىذا الكتاب، متبوعان كتقدنً كعرض :تناكلنا فيو بؾموعة م  

 فيو صاحب ابؼؤلّف عن مفهوـ كلّ من العصر كالشعر كالتصوّؼ . ثبتمهيد: بردّ 
على: بنية الديواف الإيقاعية،  لب"ابؼستول الصوبٌ "كاحتو  فأمّا الفصل الأكؿ: معنو   

 البديع بُ شعر عمر ابن الفارض.
ىو الآخر على: بسهيد بتُ ابػبر  لب"ابؼستول التًكيبي" كانطو  فأمّا الفصل الثاني: معنو   

 كالإنشاء. التقدنً كالتأختَ، بٍّ الربط.
الصورة كفيو: بسهيد، بٍّ التشبيو كدكره بُ بناء الصورة،  ءأمّا الفصل الثالث: متعلّق ببنا  

 كالاستعارة كدكرىا بُ خلق الصورة.
ن أىم النتائج ابؼتواصل إليها انطلبقا من بؿتول كختمنا بحثنا ىذا بخابسة كانت عبارة ع  

 الكتاب.
 إضافة إلذ ملحق  تناكلنا فيو نبذة عن حياة "ابن الفارض". 

كبرقيق ىذا التصور لد يكن بالأمر ابؽتُّ ،حيث صادفتنا العديد من الصعوبات نذكر أبنها   
التي تتطلب اضطلبعا  :قلّة ابػبرة بُ بؾاؿ دراسة الكتب، صعوبة ابؼوضوع من خلبؿ طبيعتو

 كاسعا بالتجربة الصوفية ،صعوبة التعامل مع ابعانب التطبيقي لضيق الوقت.
 كللئحاطة بجوانب ابؼوضوع اعتمدنا على بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع ، نذكر من بينها :   

أسلوبية" عبد القاىر ابعرجاني دلائل  ةرمضاف صادؽ ،شعر عمر ابن الفارض "دراس
 سن طبل ،ابؼعتٌ بُ البلبغة.الإعجاز. ح

كبُ الأختَ نتقدـ بالشكر ابعزيل كفائق العرفاف كالامتناف لكلّ من ساعدنا من قريب أك   
بعيد بُ إخراج ىذا العمل على رأسهم الأستاذ ابؼشرؼ علينا "بولعشار مرسلي" فنشكره 

ق كأشرنا من جدّة  الصعوبات التي سب فكىذا ما خف –جزيل الشكر على حضوره الدّائم 
 جزاه ا﵁ ختَا.–إليها 



 

 
 ج 

كالشكر موصوؿ إلذ الطاقم العلمي لقسم اللغة العربية كأذابها بابؼركز ابعامعي تيسمسيلت   
 على رأسهم أساتذتنا الأفاضل ، الذين ساعدكنا كلو بالنصح كالتوجيو كالإرشاد.

 كإلذ كل طلبة معهد الآداب كاللغات بابؼركز ابعامعي .  
 عز كجل التوفيق كالسداد بُ دراستنا بؽذا الكتاب فنفّ أصبنا فمن ا﵁ ، كإف نرجو من ا﵁  

 أخطأنا فمن أنفسنا.
 
 
 

 ـ11/10/2017تيسمسيلت بُ:
 

 فاطمة صحيح
 فتيحة شعبان
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 بطاقــة فنيــة:

 "دراسة أسلوبية". ضبن الفار اشعر عمر  المؤلف:

 رمضاف صادؽ. المؤلف:

 .دكف طبعة الطبقة:

 ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب. الناشر:

 .1998 سنة النشر:

 متوسط. الحجم:

 صفحة. 223 عدد الصفحات:

 أبيض. اللون:

 كرقي عادم. النوع:

 غلبؼ كرتوني عادم. الغلاف:

 سعيد ابؼستَم. تصميم الغلاف:

 الأسود.... الخط:
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تعلم بُ كضعية ابعهاد الأكبر، كىذا الشكل يضع ابؼ»التصوؼ الشكل الركحاني للئسلبـ،  يعدّ 
أم النضاؿ ضد بـتلف الرغبات، كالأكىاـ التي تضايق الإنساف، كذلك بهدؼ إبهاد "مكاف داخلي"، 
كالتأمل بُ ابغقائق الركحانية، فالتصوؼ إذف مبتٍ أساسا على التلقتُ الذم يقوـ بو ابؼعلم بذاه ابؼريد 

بؼريد(، حيث أف ابؼصدر الوحيد بؽذا السائل ىو من أجل بعث السائل الركحاني بُ ىذا الأختَ )ا
الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم، كبدا أف التصوؼ ذك طبيعة لطيفة، فقد بظي منذ البداية" بعلم 

 (1)«."علم الباطن القلوب"، أك علم الركحية، أك

ابن التًاكيب اللغوم كالأبنية الأسلوبية ابؼكونة لشعر »لقد عتٌ ىذا البحث بدء بالوصوؿ إلذ 
الفارض من جهة، كإدراؾ ابػصائص كالسمات النفسية ابؼميزة بؽذا الشعر من غتَه من التشكيلبت 
الشعرية الأخرل من جهة أخرل، كلاشك بُ أف تلك الغاية كانت قريبة من ابؼغامرة ابػطرة، إذ إف 

 (2)«.ليلالتعرؼ ابؼوضوعي للفن عامة كالفن الصوبُ خاصة آمر ينطوم على قدر من الصعوبة غتَ ق

شعر عمر بن » كقد كانت الأسباب أك الدكاعي كراء تأليف رمضاف صادؽ بؽذا الكتاب
 الفارض دراسة أسلوبية. ما يلي:

 .إدراؾ الأبنية اللغوية الأثتَة لدل الشاعر التي يرتكز عليها بُ بناء شعره 
 .إدراؾ جوانب الاختلبؼ بتُ ذلك الشعر كغتَه من الأنساؽ الشعرية الأخرل 

فنيا كفكريا للسياقات  وتبار أف التصوؼ عامة كالشعر الصوبُ خاصة، بيثلبف السياؽ ابؼواجباع
 (3) «الأخرل بُ المجتمع الإسلبمي

كمن الأسباب أيضا التي أدت إلذ تأليف ىذا الكتاب، معاينة التًاكيب اللغوية، كالأبنية 
لتصوؼ من جهة، كإدراؾ ابػصائص الأسلوبية اللتتُ ينهض بهما شعر ابن الفارض ابؼنتهي إلذ حقل ا

 الفارقة التي ينطوم عليها ىذا الشعر كبييزه عن غتَه من التشكيلبت الشعرية من جهة أخرل.

                                                 
بوعتو بشير، التصوف في الجزائر دراسة وصفية تحميمية لمطرق ال واليبرية والروحانية والأويسية، دار السبيل  -1

 .211.، ص1لمنشر والتوزيع، ج
 ..07، ص1998بن الفارض، دراسة أسموبية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، اعمر  ررمضان صادق، شع -2
  .08.نفسو، ص صدرالم -3
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بػصوصية ابؼوضوع، لا تسلم ىذه الغاية من ابؼركر على مناطق جديدة حساسة بتُ  كنظران 
راسة اختبارا حقيقيا الشعرية من جانب، كالتصوؼ من جانب، من جانب أخر، كمن بٍ،  بسثل الد

بؼبادئ التحليل الأسلوبي، حيث أخضع الباحث" رمضاف صادؽ" شعر ابن الفارض برغم ما يتسم بو 
من طبائع ذاتية بؿض بدءا من التصورات ابؼيتافيزيقية ابؼقتًنة بالتصوؼ، كانتهاء بالتشكيلبت التعبتَية 

 كن من الأحكاـ الذاتية كأشباىها.ابؼقتًنة بالشعر إلذ التحليل ابؼوضوعي ابؼصفى بقدر ما بي

كتنقسم الدراسة حسب ابؼستويات الشعرية التي بً كضعها بُ بـتبر البحث، بدءا بابؼستول 
الصوبٌ كابؼستول الإيقاعي، مركرا بأبنية البديع كابؼستول التًكيبي، كانتهاء بابؼستول التصويرم تشبيها 

 كاستعارة.

را سواء على مستول دراسة الشعر الصوبُ من ناحية، كالدراسة تعد بخطوات أكثر رسوخا كبذذ
 أك على مستول منهج الدراسة كأدكاتو من ناحية أخرل.

أما بُ ما بىص عن صحة معلومات ىذا الكتاب، فقد حاكؿ "رمضاف صادؽ" من خلبؿ  
قدر ابؼستطاع للئفادة من كثتَ من معطيات التحليل الأسلوبي ابغديث، مثل الاعتماد »كتابة ىذا 

لى الإحصاء كالاختيار العشوائي للعينات كالتخلص قدر ابؼستطاع من الأحكاـ الذاتية ع
  (1)«.كالانطباعية

اعتمد "رمضاف صادؽ" على بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع كالتي بؽا علبقة مباشرة بدوضوع بحثو 
 أبنها ما يلي:

 ابن ابؼعتز البديع. -1
 حسن الشرقاكم، معجم مصطلحات الصوفية. -2
 ياد، مبادئ علم الأسلوب العربي.شكرم ع -3
 عبد السلبـ ابؼسدم، الأسلوبية كالأسلوب. -4
 عبد ابػالق بؿمود، شعر ابن الفارض بُ ضوء النقد الأدبي ابغديث. -5
 عبد العزيز عتيق، بُ تاريخ البلبغة العربية. -6

                                                 
 .10بن الفارض "دراسة أسموبية"، ص.ارمضان صادق، شعر عمر  - 1
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كيعتبر ىذا الكتاب من أبرز الكتب ابؼهمة، التي بصعت بتُ التصوؼ كمبادئ أك بذليات 
لوبية، كمن خلبؿ ىذا بميز شعر ابن الفارض إيقاعيا عن طريق تكثيف الأبنية الإيقاعية الداخلية، الأس

 كاستخداـ بعض القوابُ النادرة بُ الشعر العربي.

 مفهوم التصوف:/ 1
إذا بحثنا عن تعريف للتصوؼ بُ ابؼعاجم كابؼصادر ابؼختلفة فلن يكوف أمامنا تعريف كاحد أك 

ت كثتَة متباينة، فالتصوؼ نشاط ثلبثي الأبعاد إذ لو جانب سيكولوجي كجانب تعريفاف، بل تعريفا
فلسفي كجانب ديتٍ، كىذه ابعوانب الثلبثة مرتبطة ببعضها البعض إذ ابؽدؼ كاحد، كما يقوؿ كاتب 

" بُ دائرة ابؼعارؼ البريطانية "التوحد مع الابؽي أك ابؼقدس"، أك كما يقوؿ  my sticismمادة " 
  (1)«.ىو صفاء ابؼعاملة مع ا﵁ تعالذ» ":"ابؼرجاني

معتٌ ىذا أف التصوؼ ليس لو ارتباط كثيق بالدين فقط، كإبما يتعدل ذلك إلذ كونو متصل 
 أيضا بابعانب السيكولوجي أك النفس ككذا ابعانب الفلسفي.

 كقد تعددت معاني لفظ الصوفية من جهة الاشتقاقات ابؼتنوعة:

  التعريف اللغوي:  -1-1
مصدر الفعل ابػماسي ابؼصوغ من )صوؼ( للدلالة على لبس الصوؼ، كمن »لتصوؼ ىو ا

،أما عن معاني حركفو، فقد تطرؽ إليها أبي (2)«بٍ كاف ابؼتجرد بغياة الصوفية يسمى بُ الإسلبـ صوفيا
ق( كذلك من خلبؿ تفستَ أبياتو بُ بياف تلك ابؼعاني، فالتاء من 378نصر السراج الطوسي )ت

كالصاد من الصفاء كالصبر كالصدؽ، كالواك من الوفاء كالود كالوجد، كالفاء من الفتوة كالفناء التقى، 
  (3)كالفرج.

                                                 
لمنشر والتوزيع،  إبراىيم محمد منصور، الشعر والتصوف، الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، دار الأمين -1

 . 21.م، ص1995م_1945
، 1ماسينون ومصطفى عبد الرزاق، التصوف، لجنة ترجمة دائرة المعارف الإسلامية، دار الكتاب المبناني، ط -2

 .25.ص م،1984
 .18.ينظر، المرجع نفسو، ص -3
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معناه أف العبد إذا برقق بالعبودية »كما سئل أحد الصوفية عن معناه _التصوؼ_ فقاؿ:  
رـ الشريعة، كاتصف بشهود كحقائق الربوبية صفا من كدر البشرية، فنزؿ منازؿ ابغقيقة، كأخذ مكا

 (1)«فنف فعل فهو صوبُ

ىذه التسمية غلبت على ىذه الطائفة »كيقوؿ أبو القاسم القشتَم معرفا إياه بُ رسالتو: 
 )طائفة ابؼتصوفة( 

فيقاؿ: رجل صوبُ، كللجماعة )صوفية( كما يتوصل إلذ ذلك يقاؿ لو متصوؼ، كللجماعة 
 (2)«.متصوفة

بُ ابؼقاـ  -الصوفية -إلذ " الصف الأكؿ" أم أنهم  كبشة رأم آخر يرجع مرّد اشتقاؽ التصوؼ
: إبما بظوا صوفية لأنهم بُ »الأكؿ بتُ يدم ا﵁ سبحانو كتعالذ، كىذا ما قالو "الكلبباذم":  كقاؿ قوـ

الصف الأكؿ بتُ يدم ا﵁ عز كجل كبارتفاع بنهم إليو، كإقبابؽم عليو، ككقوفهم بسائر ىم بتُ 
 (3)«.يديو

تعريفات، ترجع "التصوؼ" إلذ لبس الصوؼ، مثاؿ ذلك، لباس الرسل كىناؾ أيضا عدة 
كالأنبياء كزمّ الأكلياء، لذلك كردت نصوص كثتَة عن ذلك، إذ قاؿ: "ابغسن البصرم" : "كاف 
عيسى عليو السلبـ يلبس الشعر، كيأكل من الشجرة كيبيت حيث أمسى"، كقاؿ "أبو موسى" :"  

س الصوؼ، كيركب ابغمار، يأبٌ مدعاة الضعيف". كقاؿ أيضا كاف النبي صلى ا﵁ عليو كسلم يلب
 (4)«لقد أدركت سبعتُ بدكيا ما كاف لباسهم إلا الصوؼ»    "ابغسن البصرم":

التصوؼ مأخوذ من "لبس الصوؼ"، كىذا ما اتفق  ىناؾ الكثتَ من الباحثتُ يركف أفّ  بدعتٌ أفّ 
 عليو معظم ىؤلاء الدارستُ كغتَىم.

 

                                                 
 .33.محمد عبد المنعم خفاجي، الأدب في التراث الصوفي، ص -1
 . 18.قيل في الزىد والتصوف،صإميل ناصيف، أروع ما  -2
 . 10 .، ص2001أبو بكر محمد الكلاباذي، التعرف لمذىب أىل التصوف، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان،  -3
(، 1426/2005، )1إحسان إليي ظيير، التصوف المنشأ والمصادر، دار الإمام المجدد لمنشر والتوزيع، ط -4

 .22ص
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 لاصطلاحي: التعريف ا -1-2
كرد بُ ابؼوسوعة الفلسفية العربية بُ تعريف التصوؼ بأنو:" فلسفة حياة تهدؼ إلذ التًقي 
بالنفس أخلبقيا كتتحقق بواسطة رياضيات عملية معينة تؤدم إلذ الشعور بُ بعض الأحياف بالفناء 

ب التعبتَ عن حقائقها بُ ابغقيقة الأبظى، كالعرفاف بها ذكقا لا عقلب، كبشرتها السعادة الركحية كيصع
 بألفاظ اللغة العادية".

فنجد أغلب ابؼتصوفتُ بيلكوف ، التصوؼ لو علبقة نوعا ما بالأخلبؽ كمعتٌ ىذا القوؿ أفّ 
 أخلبقا متسابؿة كفاضلة.

ىو التجرد بساما من مباىج الدنيا » كما كرد أيضا بُ معجم ابؼصطلحات العربية أف التصوؼ: 
من ابعسد ذلك ابغجاب الكثيف الذم بووؿ دكف التمتع بالنور الالاىي  كمفاتنها، كبؿاكلة التخلص

 (1)«.ىيالاالفياض على الكوف، كالفناء بُ الذات العلية فناءا يقتًف بالعشق 

كابؼقصود بهذا الكلبـ ىو أف التصوؼ ىو الابتعاد عن ملذات الدنيا كمفاتنها التي قد تؤدم 
ابػطأ، كالاىتماـ بالآخرة كالاشتغاؿ على ذكر ا﵁ تعالذ كإتباع بالفرد إلذ التهلكة كإلذ سلوؾ الطريق 
 أكامره، كالتفرد لعبادة ا﵁ تعالذ كحده.

 إفّ »مة "ابن خلدكف" بُ مبحث علم التصوؼ: بُ التصوؼ من خلبؿ مقدّ  كما قيل أيضان 
، لد ت ىذا العلم من العلوـ الشرعية ابغادثة بُ ابؼلة، كأصلو أفّ  زؿ عن سلف الأمة طريقة ىؤلاء القوـ

ككبارىا من الصحابة كالتابعتُ كمن بعدىم، كىي طريقة ابغق كابؽداية، كأصلها العكوؼ على العبادة 
كالانقطاع إلذ ا﵁ تعالذ، كالإعراض عن زخرؼ الدنيا كزينتها، كالزىد فيما عليو ابعمهور، من لذة 

 2«عاما بُ الصحابة كالسلف كماؿ كجاه، كالانفراد عن ابػلق بُ ابػلوة للعبادة، ككاف ذلك

كبيكن شرح ىذا القوؿ بأف التصوؼ بُ معناه ىو التفرد بالعبادة كالتعلق با﵁ سبحانو كتعالذ، 
 كالابتعاد عن كل ما ىو خارج عن عبادة ا﵁ من مفاتن الدنيا كبهرجتها.

                                                 
 .73.صوفي وآليات التأويل_ قراءة في الشعر العربي المعاصر، دار الأمير خالد، صعبد الحميد ىيمة، الخطاب ال -1
عبد الحق الكتاني، المحب المحبوب، أو شرح تائية الحراق وابن الفارض في الحب الالاىي، دار الكتب العممية_  -2

 .07.م، ص2006، 1بيروت، ط 
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اصر ، كمن التيار الصوبُ يشكل مكونا أساسيا من مكونات الفكر العربي ابؼع لا أحد ينكر أفّ 
فهو يفعل فعلو بُ أبماط التفكتَ كالسلوؾ، بصرؼ النظر عن ابؼوقف منو قبولا كردا، كاطمئنانا »بٍ 

كشكلب، كعلى ىذا فلم تنقطع الدراسات ابؼعنية بهذا التيار الفكرم ابؼهم كلا أضنها تنقطع أك 
صبة للعديد من تتوقف، كبخاصة أف النتاجات الصوفية ابؼختلفة قد شكلت مادة ثرية كتربة خ

النتاجات الأدبية ابغديثة أك ابؼعاصرة كفق أساليب كتقنيات بـتلفة اعتمدىا الأدباء كابؼبدعوف، كقادت 
تصبح ابؼكونات الصوفية جزءا مهما بُ بغمة النص الأدبي ابغديث، كقد ترقى بُ  بالنتيجة إلذ أفّ 

وظفو بكيفية ما، كعلى ىذا الزعم من ذم يتماىى معو ابؼبدع كيبعض الأعماؿ إلذ ابؼكوف الأساسي الّ 
فاؽ حوؿ مفهوـ بؿدد بؼعتٌ )الصوفية( يضل الاتّ  ىذا الانتشار كالذيوع، كتلك الأبنية كابؼكانة فنفّ 

 (1)«فيما يبدك عصيا التحقق كالإمكاف

كمن ىنا فالتصوؼ اتساـ بالركح فوؽ كل ماديات الأرض كشهواتها، لأف الصوبُ، كما يقوؿ 
كفيلسوؼ الأدباء "أبو حياف التوحيدم"، ىو ذلك الإنساف الكبتَ الذم يتخطى أديب الفلبسفة 

ا﵁ تعالذ لا  إفّ » ابغدكد التي ربظتها للنوع البشرم ماديتو مصداقا لقوؿ النبي صلى ا﵁ عليو كسلم: 
لا ينظر إلذ أجسادكم كلا إلذ صدركم كإبما ينظر إلذ قلوبكم. بدعتٌ أف ا﵁ عز كجل لا يعطي أبنية 

إلذ بعسد كلا إلذ شيء خارج عن الإنساف، كإبما تكمن أبنية الإنساف ابؼتعبد التقي بالنسبة إلذ 
القلوب كما فيها باعتبار أف التصوؼ ىو ظاىرة باطنية أم طهارة القلب كالنفس كالضمتَ، كىو 

ل شيء بُ طهارة ظاىرية أم طهارة اليد كاللساف كابعوارح، بٍ ىو ربضة عالية بكل ذم كبد حي، كك
 (2)«الوجود تسرم فيو ابغياة

فالتصوؼ الإسلبمي أخذ مبادئو من الكتاب كالسنة، ككجد ابؼتجهوف  إلذ ابؼعاني الركحية بُ 
ابعماعة الإسلبمية بُ حياة النبي صلى ا﵁ عليو كسلم، ككاف يطلق عليهم )أىل الصفة( كأسوتهم بُ 

بُ بظو نفسو كعظمة ركحو يتقلل من متاع الدنيا أعمابؽم، حيث كانت ستَة النبي الكرنً الذم كاف 
كبوقر كثتَا من زينتها كزىرتها ككاف بُ خاصة نفسو يكثر الصوـ كالتهجد كبوث على مراقبة النفس 

 كالفكر كالذكر كبوذر من الغفلة كابؽول.

                                                 
 .43.م، ص2010، 1الجديد المتحدة، ط  محمد عمي كندي، في لغة القصيدة الصوفية، دار الكتاب -1
 .08.م، ص2007جواد المرابط، التصوف والأمير عبد القادر الحسني الجزائري، الجزائر،  -2
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الإسلبـ أكلا بُ  لأفّ »بُ التصوؼ الإسلبمي ما يزيد فيو على معتٌ أم تصوؼ آخر،  ىذا كإفّ 
عدكاف كيعد  وىره شريعة دنيوية كآخركية فهو يأمر بالعمل كابعهاد كابؼتع بابغياة دكف إسراؼ كلاج

   (1)«ا﵀سنتُ بالرضواف كالتمكن على ىذه الأرض

فمنبع التصوؼ ىو الكتاب كالسنة بالدرجة الأكلذ، فقد كاف الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم 
 ن خلبؿ خصالو ابغميدة.أسوتهم كقدكتهم بُ الذىاب بهذا الابذاه، م

التماس ابغق عن طريق تطهتَ النفس التي تلوثت بأدراف ابؼادة عند حلوبؽا »يعتبر التصوؼ أيضا 
بُ ابعسد، بعد أف كانت ظاىرة شريفة، كإعدادىا لقبولو بالإبؽاـ الإبؽي كلا سبيل إلذ عودتها ظاىرة 

نيوية، كذلك بالانقطاع إلذ العبادة، كبفارسة إلا بقهر ابعسد إذلالو، كحرمانو من مشتهياتو كرغباتو الد
الصلبة، كالتقشف، فنذا بً بؽا ذلك  سعت بكو ا﵁، كاقتبست منو ابؼعرفة ابغقيقية، كسلكت طريق 

  (2)«ابغق

للمتصوفتُ طقوس خاصة بهم تصب بُ بؾاؿ  كما بيكنو من خلبؿ استخلبص ىذا الكلبـ أفّ  
رغبات الدنيوية الزائلة، فنذا ما أدكا ىذه الطقوس على حرماف النفس من العديد من الشهوات كال

 أكمل كجو عدكا من ابؼتصوفتُ.

اىتماـ الصوفية بالأخلبؽ كبتَ ككاضح جدا كخاصة إذا اطلعنا على مؤلفاتهم ا﵀فوظة بُ  إفّ 
 ، كغتَىا.مكتبات العالد الإسلبمي بصفة خاصة بُ ابؼدارس كابؼعاىد كابعامعات

دراساتهم بؾهودات لدراسة الأخلبؽ من الكتاب كالسنة كالآثار كتركوا  بذؿ الصوفية بُ»فقد 
لنا موسوعات عظيمة بُ الدراسات الأخلبقية كىي بُ حقيقتها حقيقة علمية غالية قد لا بقد أمثابؽا 

 (3)«بُ أمة من الأمم أك بُ دين من الأدياف

 

                                                 
 .09.جواد المرابط، التصوف والأمير عبد القادر الحسني الجزائري، ص -1
 .97.إميل ناصيف. أروع ما قيل في الزىد والتصوف، ص -2
م، 1996، 1عمي الميدلي، المعيد العالي لمدراسات الإسلامية بروناي_ دار السلام، ط السيد محمد عقيل بن  -3

 .09.ص
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بالأخلبؽ زاد عليك التصوؼ كلو أخلبؽ، فمن زاد عليك »كقد قاؿ بعض من ابؼتصوفتُ: 
 (1)«بالتصوؼ

التصوؼ ليس فقط أحواؿ تعرؼ بو تزكية النفوس كإصلبح القلوب.  ابؽدؼ من كل ىذا أفّ 
ا لو جانب أخلبقي، يعتبر علم يعلمنا كيفية السلوؾ، إضافة إلذ ذلك يصفي البطوف كالقلوب من كإبمّ 

 بـتلف أنواع الفضائل. الرذائل كالأخلبؽ البذيئة ليغرس بُ نفوس الأفراد _ابؼتصوفوف_

"ابن ابعوزم" الذم » كنرل العديد من الدارستُ يربطوف بتُ الزىد كالتصوؼ، من بتُ ىؤلاء
يرل" بأف التصوؼ مذىب معركؼ يزيد على الزىد كيدؿ على الفرؽ بينهما، إف الزىد لد يذمو أحد، 

  (2)«كقد ذموا التصوؼ

على احتواء ابغالات الوجدانية الفيضية تستدعي لغة، كمتميزة قادرة »التجربة الصوفية  
فهي لغة منبثقة عن اللبكعي كاللبشعور الداخلي، كما جعل الشاعر  ،(3)«كابؼكاشفات ابغميمية

ذلك أنها تنطلق من الداخل من عمق التجربة الشعرية لا من » ابغداثي يوظف ىذه اللغة
ات الإنساف كالشاعر ابغداثي بعأ فهي تكشف دائما عن القسم الغامض كالمجهوؿ بُ ذ ،(4)«خارجها

كسيلة للبنسجاـ من ابغياة أك ىذا لوجود الظاىر، كفرصة للتأمل  »إلذ الرؤية الصوفية باعتبارىا
 (5)«للوصوؿ إلذ ابغقيقة

اللغة  بدعتٌ أف اللغة الصوفية ىي لغة خاصة، بـتلفة بساما عن اللغة ابؼألوفة، من منظور انبثاقها_
 جربة الشعرية الباطنية.من داخل الت الصوفية_

اىا إلذ مستويات متعددة، إذ لقد استثمر الشعر الصوبُ إمكانات الشعر ابؼعركفة ناقلب إيّ 
غة من سياقاتها ابؼعهودة إلذ مستويات جديدة عنيت بالطاقات الإبهابية متجاكزا بذلك انطلق باللّ »

                                                 
م، 2001سيدي الشيخ عبد القادر عيسى رحمو الله، حقائق عن التصوف، موقع الطريقة الشاذلية البرقاوية:  -1

 .08.ص
م(، 1993ه_1413، )1يروت_ لبنان، ط عرفان عبد الحميد فناح، نشأة الفمسفة الصوفية وتطورىا، دار الجيل، ب -2

 .137ص.
 ..128عبد القادر عواد، تجميات الحداثة في الشعر الجزائري المعاصر، ص -3
 .128.المرجع نفسو، ص -4
 .129.نفسو، ص -5
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رؤية كبذربة ابؼتصوفة الذين بعأكا إلذ دلالات الألفاظ ضمن سياقاتها العادية موسعا أفقها لتتماشى مع 
معجم ابغب الواسع بُ الشعر العربي كالانتقاء منو كتطوير مدلولاتو لينسجم مع العلبقة ابعديدة 
)ظاىرة ا﵀بة الإبؽية( التي لد يعد التعبتَ عنها بالأساليب ابؼألوفة بل أصبح الاعتماد على أساليب 

، بتُ ابغب السماكم كابغب الأرضي فتلك ا﵀بة قد عبر عنها تزاكج بتُ ابغب الإبؽي كابغب الإنساني
ابؼتصوفة بُ أشعارىم كالتي عدم أكثر مواضيع الصوفية شاعرية +كنحساس كتعبتَ، فهي تعبر عن 
حالة كجد كحبس، بل ىي طريقة كصوؿ تلغي الوسائل الأخرل كالمجاىدة كالتوكل كالذكر... الخ، من 

   (1)«ابغبس التوجو ابؼباشر تكوف عاقبتو

قتداء بسنة رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم، أكل الا»كمن مبادئ التصوؼ، نذكر بعضها: 
  (2)«ابغلبؿ، كف الأذل، اجتناب الآثاـ، أداء ابغقوؽ

 (3)التصوؼ يقوـ على عشرة أركاف، من بينها: كيرل "عبد ابؼنعم ابغنفي" أفّ 

الإيثار، ترؾ الاختيار، سرعة الوجد،  بذريد التوحيد، فهم السماع، حسن العشرة، إيثار
 ترؾ الاكتساب، أختَا بررنً الادخار. الكشف عن ابػواطر، كثرة الأسفار،

ابؼتصوفوف أمكنة لاجتماعاتهم عرؼ كاحدىا )بالرباط/أك/التكية(، فكانوا ينقطعوف »ابزذ  
ت الذكر، أما مأكلهم إليها، فيقضوف نهارىم بالقراءة، كليلهم بالتهجد، كيقيموف بُ ابؼناسبات حفلب

  (4)«فكسرة خبز ككوب ماء، كلباسهم قميص صوؼ، كفراشهم حصتَة صغتَة

فحياة ابؼتصوفوف كانت قاسية جدا، فقد كانوا بؿركمتُ من أبسط الأشياء بُ حياتهم اليومية، 
 ككانت ىذه القساكة بدثابة ابغلبكة عليهم باعتبار أنها كانت بُ سبيل إرضاء ا﵁ عز كجل.

                                                 
م، 2008، 2السعيد بوسقطة، الرمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، منشورات بونة لمبحوث والدراسات، ط  -1

 .87.ص
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 .105.إميل ناصيف، أروع ما قيل في الزىد والتصوف، ص -4
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حبر الزاكية بُ التصوؼ الإسلبمي ىو: الشهادتاف، الإبياف بالتوحيد،  فة إلذ ذلك فنفّ إضا
كالتصديق بالرسالة، كعلى ما يتًتب على ابؼؤمن من فركض كنوافل، أما بُ ذلك فللتصوؼ نزعتو 

 ابػاصة، كفلسفتو ابؼستقلة، كمن مبادئو:

 ككل ما سواه باطل.  أم أف ا﵁ ىو ابؼوجود ابغقيقي الوحيد، الذات الإلهية:» -1
 لا كجود حقيقي للعالد فهو العدـ، ككجود العدـ بُ ذلك ضركرم. العالم: -2
الكوف صورة ا﵁،  ليس لو كجود مطلق بُ العالد، كإبما كجوده اعتبارم لا ذابٌ، لأفّ  الشر: -3

  (1)«كليس بُ صورة ا﵁ شر
 لوجو ﵁.ىو جوىر العبادة الصحيحة، إذ بهب أف تكوف خالصة  الحب الإلهي: -4
 كىو الإبياف بقضاء ا﵁ كقدره. التوكل المطلق: -5
 بفضل الرياضة الصوفية التي تؤدم بالنفس إلذ الغيبوبة. الاتصال والفناء: -6
 ىو القلب لا العقل. مصدر المعرفة: -7
 ىو ضل ا﵁ على الأرض، كالنفس العاقلة ىي خياؿ ا﵁ بُ ابعسم. الإنسان الكامل: -8

 :نشأة التصوف الإسلامي/ 2
ذلك »ابؼيامتُ،  انقضى قرف الإسلبـ كانقضى معو عهد النبي صلى ا﵁ عليو كسلم كصحبو

العهد الذم ظهر فيو الإسلبـ بتعاليمو السامية كمثلو العليا، فكاف الإقباؿ عليو كالتمسك بآدابو 
بؼؤمنتُ كالتخلف بأخلبقو كالستَ على نهجو ككاف الزىد بُ الدنيا من أىم بظات الكثتَ من أتباعو كا

 أبي ذر الغفارم، سلماف الفارسي. بو أمثاؿ:

القرف الثاني فعرؼ المجتمع الإسلبمي برولات كبتَة كشهد تغيتَا سريعا بُ بمط ابؼعيشة،  كحلّ 
كطريقة حياتو التي لد تعد تشبو تلك التي كاف عليها بُ عهد النبوة كابػلبفة الراشدة، كيرجع العلماء 

لبمية كاختلبط ابؼسلمتُ بغتَىم من الأمم كالشعوب من بـتلف سبب ذلك إلذ الفتوحات الإس
 (2)«الأجناس كالأدياف

                                                 
 .107.إميل ناصيف، أروع ما قيل في الزىد والتصوف، ص -1
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أكثر الناس زىدا كلكن زىد من يعمل للآخرة، كيسعى بؽا دكف »لقد كاف الصحابة كالتابعوف 
 (1)«.أف ينسى نصيبو من الدنيا، زىد من لا تلهيهم بذارتهم كلا بيع عن ذكر ا﵁

ىو ابغسن البصرم الذم كاف إذا ذكر ابظو عند "بؿمد بن علي بن ككاف إماـ تلك ابعماعة 
ذلك الذم يشبو كلبمو كلبـ الأنبياء، ككصفو صاحب ابغيلة بقولو: "الفقيو الزاىد، »ابغبيب" قاؿ: 

 .(2)«ابؼشمر العابد الذم كاف لفضوؿ الدنيا كزينتها نابذا، كلشهوة النفس كبلوتها كافذا

م يعقد بُ بيتو حلقات يدكر ابغديث فيها عن النفس، كأحوابؽا فقد كاف ىذا الإماـ العظي 
 كمراقبتها كبؿاسبتها، كالعمل على تزكيتها كتطهتَىا، كاستكماؿ فضائلها. 

كترعرع فيها على أيدم أكلئك  التصوؼ نشأ بالبصرة» ىكذا كمن خلبؿ ما تقدـ نعلم أفّ 
لعهد النبي صلى ا﵁ عليو كسلم، كصحابتو الدعاة من فضلبء التابعتُ الذين كانوا امتدادا  الزىاد

الذم صار فيو من خواص أىل السنة ابؼقبولوف  الطاىرين كذلك ابتداء من مطلع القرف الثاني ابؽجرم
 (3)«.عم الزىد كالعبادة يلقبوف بالصوفية

من خلبؿ ىذا الكلبـ نستخلص أف التصوؼ أكؿ ما ظهر، ظهر بالبصرة على أيدم بؾموعة 
لتابعتُ للرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم، كعلى ىذا الأساس أطلق عليهم تسمية من الصحابة ا

 "الصوفية".

كبواكؿ ابؼتصوفة أف يرقوا بأصل طريقتهم إلذ الرسوؿ الكرنً صلى ا﵁ عليو كسلم، كلا أحد 
وفة بهادؿ بُ أنو صلى ا﵁ عليو كسلم قدكة بُ الزىد كالورع كالتواضع، فالقيم التي يعلنها أعلبـ ابؼتص

ابؼعتدلوف ىي قيم إسلبمية كأخلبؽ نبوية كىي غاية ابؼؤمنتُ بصيعا، غتَ أف ابؼوضوعية برتم الإشارة إلذ 
أف لفظة الصوبُ كالصوفية لد تكن معهودة كمتداكلة طيلة الصدر الأكؿ من الإسلبـ كحتى نهاية القرف 

 كرـ ا﵁ كجهو_ الإماـ عليا_الأكؿ ابؽجرم، كبصرؼ النظر عن الدعاكل كابؼزاعم التي تذىب إلذ أف 
ىو من ألبس ابغسن البصرم )ابػرقة الصوفية(، كأخذ عليو العهد بالتزاـ الطريقة، كىي مزاعم لا 
تستقيم كفق ما أنبت بعض الباحثتُ، فنف ىذه التسمية لد تطلق على سابقي ابؼتصوفة إلا مع النصف 
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ما قبل ىذه الفتًة فقد كاف "الصحابي" ىو أبظى الثاني من القرف الثاني للهجرة أم الثامن ابؼيلبدم، أ
ما يتسمى بو أحد ابؼؤمنتُ، بٍ كاف لقب "التابعي" للذين يلونهم، ككاف من أكائل من تسمى بهذا 

كعبدؾ الصوبُ  _عثماف بن شريك الكوبُ_ الاسم "صوبُ" جابر بن حياف، أبو ىاشم الصوبُ
 كغتَىم.

عن الزىد بُ أكاخر القرف الثاني ابؽجرم، كقد جاء لقد ظهر التصوؼ عمليا كناؿ استقلبلو » 
 (1)«.ذكر "الصوفية" النساؾ ىو أكؿ ما جاء بُ آثار ابعاحظ

كإف كجد من يعود بالتصوؼ إلذ أصوؿ جاىلية ذاىبا إلذ أف متحنفي العرب كعبادىم بُ 
إلذ ما بعد ابعاىلية كانوا يتخذكف من صوؼ لباسا كشعارا، كما كجد من يؤخر استعماؿ ىذا الاسم 

القركف الثلبثة الأكلذ للهجرة، إلا أف ما عليو من تصدل بؽذه ابؼسألة ىو النصف الثاني من القرف 
 الثاني للهجرة كحتى أكاخره. 

فقد اختلفت الآراء، ككل كاحد من ىؤلاء يدلوا بدلوه بخصوص نشأة الصوفية نظرا لأنو علم  
ركف الثلبثة الأكلذ للهجرة، كىناؾ من يرل بأف قدنً، فهناؾ من يرل بأف الصوفية عرفت بعد الق

 الصوفية لد تظهر إلا بُ النصف الثاني من القرف الثاني للهجرة.

كما  تاريخ التصوؼ الإسلبمي تاريخ حافل كاكب ظهور الدين الإسلبمي_ بفا لا ريب فيو أفّ 
منذ القرف الأكؿ ابؽجرم كانتشاره عبر القارات كا﵀يطات، فقد بدأت بوادره الأكلذ  كقد سلف الذكر_

خصص كتابا للصوفية » ق_412_ت  حيث إف الإماـ "أبا عبد الربضاف بؿمد بن ابغستُ السلمي
متدرجا من البدايات الأكلذ الظهور ابؼتصوفتُ كابؼتصوفات، متناكلا بالبحث حياة  مؤرخا بغياتهم،

ق. 187بشتَ التميمي ت أربعة كمئة من أعلبـ الصوفية كىم:) ابتدائهم بن عياض من مسعود بن
 .(2)«-بؿمد بن ابػالق -ختتمهم أبي عبد ا﵁ الدينورماك 

كتأبٌ ابػمسية ابؽجرية الثانية ليقدـ الإماـ عبد الوىاب بن أبضد بن علي الأنصارم الشافعي 
تصوبُ كالصوفية حيث يثبت بُ مؤلفو سبعة ق على التاريخ اللب972ابؼعركؼ بالشعراني ابؼتوبَ عاـ 

                                                 
 .49.م، ص2010، 1دار الكتاب الجديد المتحدة، ط محمد عمي كندي، في لغة القصيدة الصوفية،  - 1
محمد مرتاض، التجربة الصوفية عند شعراء المغرب العربي في الخمسية اليجرية الثانية، ديوان المطبوعات  -2
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اللذين بلغوا بُ عددىم سبعة  وبىلبت الصوفية مفصلب ابغديث عن مشاحكثلببشائة تربصة لر  كثلبثتُ
كبشانتُ، كىذا ما يعتٍ أف التصوؼ قد عرؼ ازدىارا غداة القركف العشرة الأكلذ بُ العالد العربي 

ى التابعتُ كالإسلبمي، كما حاكؿ ابؼؤلف ابؼذكور أف يؤرخ لو انطلبقا من ابػلفاء الراشدين، كمركرا عل
كتابع التابعتُ قبل أف يلج إلذ عالد التصوؼ بدعناه الشائع من شيوخ بيثلونو التمثيل الدقيق بدن فيهم 

 النساء.

بركـ التأريخ للتصوؼ بصورة عاـ، كللمشرؽ العربي بصورة »كإذا كاف الأمر كاضحا عند 
كيعوز إلذ بحث أعسر خاصة، فنف الإقداـ على ذلك بُ ابؼغرب العربي بوتاج إلذ جهد أكبر، 

كأصعب، على أف ما لا ينكر، ىو أف التبادلات الثقافية كالعلمية بتُ العلماء كالفقهاء كا﵀دثتُ 
كالشعراء كانت متينة رصينة، ككانت مراكز ابؼدينة ابؼنورة، البصرة، كالكوفة، بغداد، كدمشق، 

كمراكش، فاس قد طوت ابؼسافات،  كالقتَكاف، كالفسطاط، بٍ القاىرة، كبجاية، كتلمساف، كاشبيلية،
كقلصت الأفضية، كقوت فيما بتُ علماء ابؼغرب العربي كعلماء ابؼشرؽ العربي الصلبت كلإصرار، 
كاشتهر أعلبـ بأبظائهم علما، كلكن ىذا لا بينع من أف نقف عند بعض الشخصيات الصوفية التي 

 (1)«-ا سبق الذكرأسهمت بقسط كافر بُ التأسيس كالتأريخ، كقد تطرقنا بؽم فيم

فالتصوؼ قد ظهر كاشتهر أكثر بُ بلبد ابؼشرؽ العربي، غتَ أف كصولو إلذ ابؼغرب العربي قد 
احتاج بذؿ بؾهودات أكبر كأصعب، كبفضل بعض الأبظاء كالشخصيات الصوفية  الذين نقلوا 

ؼ الدارستُ كاىتموا بهذا العلم، كصل إلذ ابؼغرب العربي كقد ناؿ العديد من الاىتمامات من طر 
 كالراغبتُ بُ نيل ىذا العلم.

نشأة التصوؼ الطبيعية   و بيكن القوؿ أفّ كما يهمنا فيها ذكرنا، ىو ابعانب التاربىي، حيث إنّ 
كانت منذ القرف الثاني ابؽجرم، على حيث أنو ابؼغرب العربي بيكن أف نعود بو إلذ النصف الثاني من 

رم مثلما تدؿ على ذلك الأبظاء التي ألفينا كجودا بؽا خلبؿ القرف الثالث أك مطلع القرف الرابع ابؽج
ىذه الفتًة، كيظل ىذا التقدير بؾرد احتماؿ، ذلك  لأننا لا بملك الوثائق التي تؤكد أك تنفي ىذه 
الفرضية كإف كاف التأريخ الدقيق يتعذر بُ العلوـ الإنسانية، كىو ما بهعل الباحث بُ حل من ىذا 

  من ذلك أف يتجو إلذ الناحية الفنية كابعمالية للموضوع.الأمر كبطلب منو بدلا
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فقد حصلت منذ عصر ابػلفاء الراشدين مثلما أثبتو ابؼضاف »ا النشأة الفعلية للتصوؼ أمّ 
أرخت للتصوؼ الإسلبمي، كأف الصوفية بُ بصليهم فهموا التصوؼ على أنو استمساؾ بحبل ا﵁ 

 .(1)«بُ سبيل القياـ بالشعائرابؼتتُ، كثبات على الشرع، كبرمل الأذل 

كىذا كقد حاكلنا أف نبرز أبنية التصوؼ بُ الإسلبـ كالتطرؽ إلذ أىم مفاىيمو كتعريفاتو إضافة 
إلذ مبادئو كأىم بفيزاتو، كما تناكلنا نشأة التصوؼ، كمن خلبؿ دراستنا بؽذا ابؼوضوع الشائك نوعا ما 

 لدارستُ بؽذا ابؼوضوع، نظرا الأبنية ابؼوضوع.لاحظنا تداخل العديد من آراء ابؼتصوفتُ ككذا ا

 

                                                 
 .11.في الخمسية اليجرية الثانية، ص محمد مرتاض، التجربة الصوفية عند شعراء المغرب العربي -1



 

 

 

 

 

 

 

 
 

     
 



 المستوى الصوتي                                                         :                 الفصل الأوّل

 

 
08 

 تقديم وعرض:/ 1
يعد ابؼنهج الأسلوبي بُ رأم رمضاف صادؽ أحد الوسائل التي يتخذىا النقاد، ذلك ابؽدؼ 
العلمي، إف التحليل الأسلوبي بُ أبسط تعريفاتو أك صوره، ىو عكوؼ على العمل الأدبي بؼعرفة كيفية 

 ويا.تشكلو لغ

فهو شعر ركحي ميتافيزقي كجداني، تكتسب فيو اللغة أبعادا كإبواءات »ا الشعر الصوبُ، أمّ 
كدلالات رمزية تتجاكز دلالاتها  بُ غتَه من أبماط الشعر الأخرل، من ىذا يصبح التعرض لشاعر 

ابؼنهج متميز يعد أكبر شعراء الصوفية، كىو سلطاف العاشقتُ عمر بن الفارض اختيارا جاد بعدكل 
 .(1)«الأسلوبي، كمدل صلب كقدرتو على مواجهة الشعر

كقد حاكؿ صاحب ىذا الكتاب من خلبؿ كتابو ىذا، أف يوح بؾموعة من الإشكالات ابؼهمة 
 كىي:

أف شعر بن الفارض شعر ذك طبيعة خاصة، إذ يسيطر عليو الطابع الرمزم  كيلوذ فيو  أولا:
 ابػاصة. الشاعر بكثتَ من ابؼعطيات ابؼيتافيزقية

لد تستقر ملببؿو التطبيقية بُ نقدنا  -رغم كثرة ما كتب فيو نظريا» -ابؼنهج الأسلوبي  أفّ  ثانيا:
 (2)«العربي إلذ الآف 

كمعتٍ ىذا أف الشعر الصوبُ عند الفارض بىتلف عن باقي أبماط الشعر الأخرل باعتبار شعر 
ز على الرمز، الذم يعد من أىم بظات كبفيزات بىلوا بساما من اللغة العادية أك اللغة ابؼألوفة، كيرك

 الشعر الصوبُ كالذم يعطيو بعد ركحي أك ميتافيزقي.

ا فيما بىص ابؼنهج الأسلوبي، فقد كتب عنو كقيل فيو الكثتَ، حيث استعاف بو الكثتَ من أمّ 
ماـ كبتَ، من اىت -الأسلوبية  -الدارستُ ابؼهتمتُ بعلم اللغة، لكن على الرغم ما نالو ىذا العلم 

ف لا تزاؿ لآاو بغد نا نلبحظ أنّ أنّ  اس، إلاّ ة النّ كعناية فائقة، كبالرغم كذلك من شيوعيو بتُ عامّ 
 الأسلوبية لد تكتمل كتستقر ملببؿها التطبيقية بالنسبة للنقد العربي. ناقصة، أك نستطيع أف نقوؿ أفّ 

                                                 
 .07.رمضان صادق، شعر عمر بن الفارض " دراسة أسموبية"، ص -1
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صوبُ شعر قدنً، كالأسلوبية كىذا كنستطيع أف نطرح إشكالية ىامة مفادىا كبدا أف الشعر ال
لذ أم درجة كفق رمضاف صادؽ بُ إسقاط إجراءات نمنهج جديد لو قواعد كقوانتُ بركمو، ف

 الأسلوبية على الشعر الصوبُ؟

 كىل استطاعت الأسلوبية أف بذيب على معظم التساؤلات.

 كالإجابة عن ىذه الإشكالية ابؼطركحة الطبيعة ابؼوضوع ابؼطركح.

أك باستطاعتنا القوؿ أف الأسلوبية لد تكتمل كتستقر ملببؿها التطبيقية بالنسبة  ملببؿو ناقصة،
 للنقد العربي.

 كىذا كبيكن أف نطرح إشكالية ىامة مفادىا:

 مة الكتاب:مقدّ  /2
النقد الأدبي قد ابزذ بُ ابؼرحلة الأختَة  يستهل" رمضاف صادؽ" كتابو بدقدمة يتناكؿ فيها أفّ 

دقيقا، يسعى فيو صوب برقيق ابؼوضوعية كالتخلص من الذاتية ك الدكبصاتيقية منحتٌ برليليا علميا 
اللتتُ ىيمنتا عليو زمنا طويلب، كلد بهد النقد كصيدا لتحقيق تلحم الغاية سول اللغة، إذ إف اللغة ىي 
الوسيط تكتسب بو الأعماؿ الأدبية بسوضعها كبرقيقها، كمن بٍ فهي ابؼلبذ الوحيد الذم بيكن من 

 لو دراسة الأدب دراسة علمية دقيقة.خلب

ابؼنهج الأسلوبي ىو أحد الوسائل التي يتخذىا النقاد  أفّ  ,,بُ مقدمتو كيضيف" رمضاف صادؽ"
ذلك ابؽدؼ العلمي؛ إذ إف التحليل الأسلوبي بُ أبسط صوره ىو عكوؼ على العمل الأدبي بؼعرفة  

ميتافيزقي كجداني تكتسب فيو اللغة أبعادا  كيفية تشكيلو لغويا، أما الشعر الصوبُ، فهو شعر ركحي
كإبواءات كدلالات رمزية تتجاكز دلالاتها بُ غتَه من أبماط الشعر الأخرل، كمن ىذا يصبح التعرؼ 

 جادان  عمر بن الفارض اختباران » لشاعر متميز يعد أكبر شعراء الصوفية، كىو سلطاف العاشقتُ
 (1)«.و على مواجهة الشعربعدكل ابؼنهج الأسلوبي، كمدل صلببتو كقدرت
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 كقد حاكلت الدراسة برقيق ىدفتُ رئيستُ بنا:

 إدراؾ الأبنية اللغوية الأثتَة لدل الذم يرتكز عليها بُ بناء شعره. أولا:

إدراؾ الأبنية جوانب الاختلبؼ بتُ الشعر كغتَه من الأنساؽ الشعرية الأخرل، يواصل  ثانيا:
بأف ىذه الدراسة قد حاكلت التغلب على مثل ىذه رمضاف صادؽ حديثو بُ مقدمتو، كيرل 

الصعوبات، عن طريق الاستعانة بشركح صوفية كلغوية لشعر ابن الفارض، كم حاكلت استيعاب 
 ابؼعطيات الأسلوبية النظرية لتحويلها إلذ كسائل تطبيقية.

 "رمضاف صادؽ" كتابو إلذ بسهيد كثلبثة أبواب كخابسة. مكيقسّ 

ديث عن ابؼبررات الاجتماعية كالنفسية كالسياسة التي دفعت بابن التمهيد للح»قد خصص 
الفارض إلذ سلوؾ طريق التصوؼ، كعن التصوؼ بوصفو السياؽ ابؼواجو فكريا لسياقات المجتمع 

 (1)«الإسلبمي الأخرل

عْتٌ بدراسة ابؼستول الصوبٌ إلذ فصلتُ، يتناكؿ الأكؿ منهما، كىو 
ُ
كينقسم الباب الأكؿ ابؼ

ب"بنية الديواف الإيقاعية" أىم التشكيلبت كالأطر الإيقاعية بُ شعر ابن الفارض بُ ضوء ابؼعنوف 
 ابؼفهوـ ابػليلي للئيقاع.

ا الفصل الثاني من ىذا الباب، فقد خصصت لدراسة البديع بُ شعر ابن الفارض بوصفو أمّ 
كتفرده كتأكيد بسيزه بوصفو  الأيقونة الأساسية التي بوقق بها شاعرنا تواصلو الفتٍ مع ابؼتلقي من جهة،

 ذاتا مبدعة من جهة أخرل.

ا الباب الثاني من ىذا البحث، فقد خصص لدراسة ابؼستول التًكيبي، كقد صدر بتمهيد أمّ 
يتضمن بؿاكلة لإثبات أف علم ابؼعاني القدنً ىو بكو الشعر العربي، كينقسم ىذا الباب إلذ ثلبثة 

كالإنشاء القدنً، كحاكؿ عرضو على مصفاة البحث  فصوؿ، تناكؿ الفصل الأكؿ مفهوـ ابػبر
ا الفصل الثاني من ىذا الباب، فقد خصص لتأمل التقدنً كالتأختَ بُ شعر ابن الفارض الأسلوبي، أمّ 

   (2)بتعيناتها ابؼختلفة.
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ا الفصل الثالث، فقد خصص لدراسة أبماط الربط كتشكلبتو بُ الديواف، كقد بً ذلك عن أمّ 
 دة لكثتَ من منتجات باب الفصل كالوصوؿ بُ البلبغة العربية القدبية.طريق مواجهة جا

ا الباب الثالث، فقد خلص لناء الصورة بُ شعر ابن الفارض، كىو يبدأ بتمهيد لعرض بؼفهوـ أمّ 
الصورة ككسائلها كغايتها عند القدماء، بٍ يتلوا ىذا التمهيد فصلبف، أكبؽا عن التشبيو كدكره بُ خلق 

انيها، فهو بـصص لدراسة الاستعارة كدكرىا بُ خلق الصورة عند ابن الفارض، كقد الصورة، كث
فبدأ بدراسة الاستعارة من  حاكلت الدراسة بُ ىذا الفصل أف تهيب ببعض ابؼعطيات اللغوية ابغديثة،

 حيث بعدىا النحوم.

بابؼصادر  بٍ ختمت الدراسة بخابسة اشتملت على أىم ما توصلت إليو من نتائج، كأعقبت بثبت
 كابؼراجع.

حاكؿ قدر الطاقة الإفادة من كثتَ من معطيات التحليل الأسلوبي »و قد كأشار بُ الأختَ إلذ أنّ 
ابغديث، مثل الاعتماد على الإحصاء، كالاختيار العشوائي للعينات كالتخلص قدر الطاقة من 

 (1)«.الأحكاـ الذاتية الانطباعية

 تمهيد:/ 3
دراسة أسلوبية بتمهيد عن العصر كالشعر »شعر الفارض" كتابو   "رمضاف صادؽ"بدأ 

كالتصوؼ، يعرض فيو مكانو بُ ظل ابؼخاطر التي تعرض إليها الأمة الإسلبمية بُ ظل ابغملبت 
 (2)«.( ذلك العصر الذم عاش فيو ابن الفارض1105-ق498) الصليبية أباف عصر الدكلة الأيوبية

أزكت بُ نفوس كثتَ من ابؼسلمتُ مشاعر »ة ابؼؤبؼة تلك الفتن الداخلي ا لا شك فيو أفّ كبفّ 
احتقار الدنيا كالبأس منها، كالزىد فيها كالابذاه إلذ ا﵁، كما أبؽبت بُ قلوبهم الشعور بابغزف كابؼيل 
عن الناس، كىذه كلها أمور لا يبتعد كثتَا عن التصوؼ، بالإضافة إلذ تلك العناية الفائقة التي أبداىا 

  (3)«.لم كالفقو كالأدب كالتصوؼالأيوبيوف بالع

                                                 
 .10.، ص رمضان صادق، شعر عمر بن الفارض "دراسة أسموبية - 1
، 2014، 1أيوب جرجيس العطية، الأسموبية في النقد العربي المعاصر، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط -2
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كيفية بعوء ابن   -كمن خلبؿ ىذا التمهيد يعرض لنا صاحب ىذا الكتاب رمضاف صادؽ
 إلذ سلوؾ طريق التصوؼ أك بالأخرل الشعر الصوبُ. -الفارض

ذم يؤمن أصحابو بهذه الأفكار ابؼتميزة، قدرا كبتَا من السمات الفنية التي الشعر الّ  كطبيعي أفّ 
 ن غتَه من الأشكاؿ الشعرية الأخرل.بسيزه ع

 الشعر لو علبقة كطيدة بالتصوؼ، كيستطيع ابؼتصوؼ أف يقوؿ شعرا. كمعتٌ ىذا العلبـ أفّ 

الشعر لو ارتباط بالتصوؼ، كالشاعر قد  يرل بأفّ »كمن خلبؿ ىذا بقد ناقدا آخر ىذا المجاؿ 
يبعد أف يكوف شاعرا" فالصوبُ شاعر لا يكوف متصوفا أكلا يلزمو أف يكوف متصوفا، كلكن الصوبُ لا 

سواء نظم قصيدة أـ لا فأداة الإدراؾ عند نفسها أداة الإدراؾ عند الشاعر. كابؼعتُ الذم يسقي منو 
ىو نفسو ابؼعتُ الذم استقى منو الشاعر، كالوسيلة التشبيهية  التي يستخدمها بُ أداء ما يؤديو ىي 

باطن كمثلو الصوبُ كلذلك كانت لغتها متباينة للغة الناس  لنفسها كسيلة الشاعر، فالشاعر بيدح من ال
، لغة المجاز كالرمز لا لغة التصريح كالوضوح   (1)«.كافة ىي لغة ابػصوص لا لغة العموـ

لقد توقف كثتَ من الدارستُ عند شعر ابن الفارض، كحالوا استخلبص أرائو كأفكاره العقدية. 
ا مع مفاىيمهم كآرائهم عن الإسلبـ على حتُ حاكؿ إدراؾ مدل اتفاؽ تلك الآراء كاختلبفه»ك

آخركف توضيح الأبعاد الرمزية ابؼوسعة بؼعطيات ىذا الشعر، إلا أف ما بكن بحاجة إليو الآف ىو تأمل 
أبنية كتركيب ىذا الشعر اللغوية للوقوؼ على جوانب شعرية ىذا الشاعر الكبتَ بوصفو بفثلب لنسق 

نب الإنفاؽ كالإتلبؼ بتُ أبنية ىذا الشعر كغتَه من الأبماط ثقابُ خاص من جهة، كإدراؾ جوا
 (2)«.الشعرية الأخرل من جهة أخرل

كابؼقصود من ىذا الكلبـ أف ىناؾ بؾموعة من الأدباء كالدارستُ كحتى النقاد حاكلوا دراسة 
شعر عمر ابن الفارض كاكتشاؼ مدل اتفاقو كاختلبفو عن الإسلبـ، فيما حاكلا آخركف فهما 

 تيعاب الأبعاد الرمزية بؼفاىيم ىذا الشعر.اس

                                                 
شعر العربي المعاصر، دار الأمين لمنشر والتوزيع، الأثر الصوفي في ال -إبراىيم محمد منصور، الشعر والتصوف -1

 .24. ، ص1999، مصر1القاىرة، ط
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التجربة ابعمالية ك الفنية سواء كاف  بأفّ » :كقد تطرؽ إلذ نفس ابؼوضوع ناقد آخر حينما قاؿ
الفناف شاعرا أك رساما أك غتَ ذلك تتشابو مع بذربة الصوفية كبُ التعبتَ تلجأ كل من التجربتتُ للرمز 

 (1)«.جربتتُ أمرا متوقعاكالإبواء، كلذلك كاف ابعمع بتُ الت

إلذ  -كما سبق كأشرنا-ىذا بالإضافة إلذ أف رمضاف صادؽ تطرؽ من خلبؿ ىذا التمهيد
مكانة الشعر التصوبُ بُ ظل الأخطار الداخلية كابػارجية التي أصابت آنذاؾ الأمة الإسلبمية، كىذا 

 ما كلد ابؼتصوفتُ أك التصوؼ.

 :/ بنية الديوان الإيقاعية4

اه "ابؼستول ذم بظّ ضاف صادؽ" بُ كتابو ىذا بُ الباب الأكؿ من كتابو الّ يتحدث "رم
يعد الإيقاع بلب شك أكضح كجوه التمايز كأبرزىا بتُ  » الصوبٌ"، عن إيقاع الشعر العربي، فيقوؿ:

 (2).«الشعر كالنثر كالإيقاع بُ أبسط أشكالو، ىو التزاـ بتوالر كم بعينو من ابؼقاطع على بكو بـصوص

بيكن أف نستبصره من منطلق ىذا القوؿ ىو أبنية الإيقاع بُ الشعر العربي، بحيث يعد كما 
كسيلة مهمة، كالتي بيكننا من خلببؽا معرفة الشعر من النثر كقد ألفينا ناقد آخر يتحدث عن ىذه 

الإيقاع يشكل بظا من بظات التي تقول من خلببؽا على الإدراج نص معتُ » النقطة، حيث يرل أفّ 
 (3).«خانة الشعر كفصلو عن النثر، كلعل ىذه السمة ضلت  ملبزمة لو إلذ يومنا ىذابُ 

و منذ عصر مبكر حاكؿ العلماء رصد الأبنية ك الأنساؽ كما يرل" رمضاف صادؽ"، أنّ 
كالتشكلبت الإيقاعية التي يقوـ عليو الشعر العربي، قد بً ذلك الرصد للخليل بن أبضد بُ ظل 

كرية الظركؼ الاجتماعية، كالتصورات الفلسفية ابؼذىبية، ابؼعطيات ابؼنهجية، بؾموعة من الأطر الف
بقم عنها بعض الثغرات الاستنتاجية بُ تصورات ابػليل بن أبضد الأبنية الأساسية لإيقاع الشعر 

 العربي، كقد رصد بعض ا﵀دثتُ ىذه الثغرات:

                                                 
 .26، صالأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر -الشعر والتصوفإبراىيم محم د منصور،  -1
 .25.السابق، ص صدررمضان صادق، الم -2
الله خضر حمد، الخطاب الصوفي في شعر عبد القادر الجيلاني" دراسة أسموبية"، مكتبة المجتمع العربي لمنشر  عبد -3
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 (1).«بناء الشعرم الأخرلنظرية ابػليل كضع الوزف بُ مكانو بتُ عناصر ال»لد براكؿ  -1
كمن ىنا بللص إلذ أف ىناؾ ثلة من العلماء كالدارستُ للشعر العربي حاكلوا دراسة كل ما أتى 
بو" ابػليل بن أبضد الفراىيدم" فيما بىص بنية الإيقاع بُ الشعر العربي، كقد أخذكا عليو بعض 

ابؼكانة البارزة التي تلق بو، بابؼقارنة مع الثغرات منها، أف نظرية ابػليل لد براكؿ كضع الوزف لد تعطيو 
 عناصر البناء الشعرم الأخرل.

النقاد القدامى قاموا بتعريف الشعر على أنو كلبـ  » كقد بردث ناقد آخر عن ىذا، فيقوؿ:
موزكف، مقفى، كىذا يوحي بوجود ارتباط تلبزمي بتُ الشعر كالوزف، فهو الركن الأساسي كالأكثر 

لشعر، فظل عنصر الوزف صامدا كمتلبزما بالشعر على الرغم من إحداث التغتَات بُ ثباتا بتُ أركاف ا
بقية العناصر، لأف بُ الشعر العربي حرصا عظيما على عنصر الرنتُ ابؼوسيقي... كعلى ىذا فنف 
)الوزف( طريقة لفرض الصورة صوتيا على الانتباه الذم قد ينهمك دكف الوزف بُ معاني الألفاظ 

 (2)«يسبب تشتيتا بالانتباه نفسها، بفا

كمعتٌ ىذا ابغديث أف الوزف يعد أىم ميزة للشعر، كبذلك لو دكر فعاؿ بُ الشعر العربي 
 باعتبار أنو بودث رنتُ موسيقي بفا يساعد على فهم الألفاظ أكثر، ككذا شدة الانتباه.

ليل الوصوؿ إلذ بديل عصرم مغاير لعركض ابػ يذىب "رمضاف صادؽ" للحديث على أفّ 
مطمح عملي مشركع، لكننا لا ينبغي علينا أف نضحي بُ سبيل برقيقو بأعز ما بملك من حياد 

على مستول العركض توالت » منهجي كموضعية علمية، كبُ ظل ىذه ابؼفاىيم نستطيع أف نقوؿ:
بؿاكلات كثتَة لوضع أعاريض جديدة أك لتعديل العركض ابػليلي، كلكنها بُ النهاية ظلت تهميشا 

عليقا على ابػليل كليست خركجا جذريا عليو، أم أف العركض ابػليلي لا يزاؿ أبً الأشكاؿ العلمية كت
لدراسة إيقاع الشعر العربي، لذا أثرنا بالاعتماد على كثتَ من منتجاتو بُ دراسة البناء الإيقاعي لشعر 

  (3)«ابن الفارض

 سبيل إبهاد بديل آخر عن عركض ىناؾ بؿاكلات كثتَة بُ كبيكن شرح كبرليل ىذا القوؿ، بأفّ 
ابػليل، لكن للؤسف الشديد لد تنجح ىذه ا﵀اكلات كباءت بالفشل، باعتبار أف عركض ابػليل لا 

                                                 
 .25.رمضان صادق ، شعر عمر بن الفارض "دراسة أسموبية"، ص -1
 ..180، صسة أسموبيةالخطاب الصوفي في شعر عبد القادر الجيلاني" دراعبد الله خضر حمد،  -2
 .28. ، صالمصدر السابقرمضان صادق، -3
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قاع إييزاؿ بغد الساعة العديد من العلماء كالدارستُ يعتمدكنو بُ دراساتهم كبحوثهم بُ بؾاؿ دراسة 
 الشعر العربي.

رجاؿ التًاجم يرجعوف الفضل بُ نشأة علم العركض  أفّ »كقد تطرؽ آخر عن نفس ابؼضموف، 
  (1).«إلذ ابػليل بن أبضد، أحد أئمة اللغة كالأدب بُ القرف ابؽجرم

ابػليل ىو أكؿ مبتكر لعلم العركض كحصر كل أشعار العرب بُ بحوره، كأيا   كمن ذلك يرل أفّ 
التي لد يطرأ تغتَ جوىرم كاف الدافع فالثابت أف ابػليل ىو كاضع أصوؿ علم العركض كقوانينو 

 (2)عليها.

فابػليل بن أبضد الفراىيدم يعد مؤسس علم العركض بلب منازع، كىذا لا جداؿ فيو إلا أننا 
و لا بيكن الوصوؿ إلذ عركض آخر يأخذ بعتُ بيكننا أف ينقد ىاتتُ الفكرتتُ التي بذبلبف إلذ أنّ 

ا ينبغي بسثيل إلذ أف العرب كانت تعرؼ أكزاف نالاعتبار بُ الدراسة من غتَ العركض ابػليلي، ىو أنّ 
و إذا تضافرت جهود علمائنا لوصلوا الشعر من قبل ابػليل ككانوا على علم بأكزانها، كبؽذا بُ رأينا أنّ 

إلذ ما ىو أفضل من عركض ابػليلي باعتبار أف لا شيء يقف أماـ الطموح بكو ابؼزيد، خاصة فيما 
 بىص العلم.

رل تدلر بدلوىا حوؿ العركض ابػليلي كأبنيتو، حيث تذىب للحديث كىناؾ أيضا ناقدة أخ
عن مرحلة التأسيس)علم العركض(، فتقوؿ:" بالرغم بفا أ﵀نا من كجود بوادر تشتَ إلذ بذكر كعي 
إيقاعي مبكر نسبيا، فنف الصياغة النظرية بؽذا الأدكات كاستخداماتها الإجرائية لد تأخذ صيغتها 

 ما عرفت بُ ابؼدكنة العركضية إلا مع ابػليل بن أبضد".الربظية ابؼتكاملة ك

من مصطلحات العرب بُ ابغقل الذم يدرسو، لكن بعد ضبط » "ابػليل"كطبيعي أف يستفيد 
 (3).«بعضها كتعديل البعض الآخر، حتى تتجلى بالصرامة كالدقة التتُ تكسبانها صيغة اصطلبحية

                                                 
. ، ص2010، 1عيود عبد الواحد العكيمي، الصورة الشعرية عند ذي الرمة،  دار صفاء لمنشر والتوزيع، عمان، ط -1

07. 
 .10.المرجع نفسو، ص -2
ثة) قراءة في نصوص مورتنانية(، دار فاطمة محمد محمود عبد الوىاب، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية الحدي -3

 .38.، ص2009المعرفة، 
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ي يبقى متكاملب، بحيث قاـ بصياغة نظريتو العركض ابػليل كمن خلبؿ ىذا تستخلص إلذ أفّ 
 على أكمل كجو، لأنو ألد بدختلف الوحدات ك الأنساؽ التي بزص الشعر العربي.

كيشمل ديواف" ابن الفارض على بطس كعشرين قصيدة كبضعة مقطعات كبؾموعة من أشعار 
(: كقد خصص جدكلا 1-1الدكاكين كابؼواليا كطائفة من الألغاز نبرزىا على النحو الآبٌ: ابعداكؿ)

 (1)يوضح ذلك.

 عدد القصائد البحر
 09 الطويل
 08 الكامل
 04 البسيط

 01 الرمل
 02 الخفيف
 01 المجتث

كيضع لنا" رمضاف صادؽ" عن نسبة تواتر اختيار البحور لقصائد" ابن الفارض" كمن خلبؿ ىذه     
 %36الطويل بنسبة »الشعرية: النقطة بقد ناقد آخر يتناكؿ عرض ىذه النسب بؿصيا البحور 

 (2)«.%04كالمجتث  %08كابػفيف %14كالبسط  %33كالكامل 

كاف يعيش بُ   -ابن الفارض -الشاعر كىذا النسب حسب ما نادل بو بعض الدارستُ من أفّ 
فتًة انتقاؿ إيقاعي، كاف الطويل فيو أخذا بُ الانسحاب كإفساح المجاؿ لبحور كأبنية إيقاعية أخرل 

 لو.لتحتل بؿ

 (3)«.ىذه القوانتُ لا بيكن الأخذ كالعمل بها بُ إيقاع الشعر العربي أفّ »كبُ المجمل 

                                                 
 .29.رمضان صادق، شعر عمر الفارض" دراسة أسموبية"، ص -1
، 2014، 1أيوب جرجيس العطية، الأسموبية في النقد العربي المعاصر، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط -2

 .26ص
 .29.المرجع نفسو، ص -3
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برديد البحور ابؼتبعة بُ برليل  ىو أفّ  -رمضاف صادؽ -كما بيكن استخلبصو من ىذا الرأم
، النصوص الشعرية ليس أمرا نستلزـ بو ظركؼ المجتمع أك ركح العصر أك حتى التقاليد الفنية السائدة

لأف إيقاع كل بحر بومل بُ طياتو دلالات كإبواءات كجدانية كنفسية متعددة، ككل أديب عند كتابة 
بؼؤلف شعرم أك حتى ديواف شعرم بزلجو طائفة من الأحاسيس ك ابؼيولات التي تتوافق مع إيقاع 

 بُ إيقاعو الشعرم. -ابؼبدع -معتُ يتخذه ىذا الأختَ

ابن الفارض" كبسيز موسيقاه بالقياس إلذ الأبنية الشعرية كبُ نفس السياؽ نلبحظ تفرد شعر" 
الأخرل، من خلبؿ أنو أبزذ من بحر الطويل قصيدة كاحدة تبلغ عدد أبياتها سبع مائة ككاحدا كستتُ 

 (، كىذا العدد من الأبيات لد تصل كلد تبلغ أم قصيدة أخرل بُ الشعر العربي.761بيتا)

دامى كحتى ا﵀دثتُ كبر ير بعوء كاختبار" ابن الفارض" كقد ذىب عدد كبتَ من الدارستُ الق
كنقصد ىنا بحر الطويل، إلذ طبيعة موضوعات تلك القصائد كبعض » -لإيقاع معتُ دكف غتَه

ابػصاؿ الإيقاعية كابؼوضوعية التي ارتأكىا البحور الشعور" فرا كأف الطويل ىو أرحب صدرا من 
على الأذاف كقعا بطيئا، أما البسيط فلب تكاد ركحو بزلو  البسيط كأرخى عنانا كألطف، أكك أنو يقع

  (1)«.من كاحد النقيضتُ، العنق كاللتتُ ففيو لتُ كعنق كصلببة كضعف ككحشية

و ركز على البحر الطويل كقد أبنل بعض البحور التي تعد كىنا بيكن نقد" ابن الفارض" بأنّ 
ابػليل بن أبضد " لأفّ »لعربي، كما فعل ابػليل، أيضا من البحور التي بؽا صدل من خلبؿ بنية الشعر ا

أبنل ىو الأخر بؾموعة من البحور ابؽامة، كابؼتدارؾ على سبيل ابؼثاؿ، كبُ ىذا ابعانب  "دميالفراى
بعض الدارستُ بييل إلذ  ترل نفس الأدبية السابقة أك الناقدة كما قلنا سابقا، للتي تذىب إلذ أفّ 

مثلب بأف ىذا البحر لد يكن بُ كاقع الاستعماؿ الشعرم بالتواتر الذم تفستَ إبناؿ ابػليل للمتدارؾ 
  (2)«.يسمح بندراجو ضمن التشكيلبت السائدة

ذم كضعو ابػليل لكل بحر على دائرتو أف يكوف بمطا مثاليا نادر كلا يعدك الشكل التجريدم الّ 
نوف من خلببؽا بذاكز ذلك النمط الشعراء بؽم كسائل متعددة يتمك فّ أ لاّ التحقيق بُ الواقع الشعرم، إ

ابؼثالر المجرد كالابكراؼ عنو، كمن ىذه الوسائل العلل كالزحافات. أما العلل، فينحصر دكرىا بُ الشعر 
                                                 

 .32.ر الفارض" دراسة أسموبية"، صرمضان صادق، شعر عم -1
فاطمة محمد محمود عبد الوىاب، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية الحديثة) قراءة في نصوص مورتنانية(، دار  -2

 .43.، ص2009المعرفة، 
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داخل  -للزكمها -االعربي التقليدم فيما تضن بُ كونها كسيلة تؤدم إلذ انتهاؾ النمط ابؼثالر لأنهّ 
 غتَىا. القصيدة لا بيكن ربطها بدلالة معينة دكف

تغيتَ لا بىربها من إطار البحر  -أحيانا -التفعيلة يلحقها كبُ نفس المجاؿ يرل ناقد آخر أفّ 
 الذم تندرج فيو، كىذا التغيتَ لو صورتاف:

تغتَ يتناكؿ ابغشو كالعركض كالضرب، كلا بهب التزامو فيما يأبٌ بعده من أبيات كيسمى  -أ»
 (1)«."الزحاؼ"

قصيدة كضركبها فقط بُ كل أبياتها، كلا يتناكؿ ابغشو، كيسمى تعثتَ يلزـ أعاريض ال -ب
 "العلة"، كىو تغتَ لازـ على الأغلب.

فمنهم من اعتبرىا بؾرد »راء الباحثتُ حوؿ الزحافات كدكرىا بُ العمل الشعرم، آكقد تباينت 
عيلة بشكلها ابكراؼ عن ابؼثلي كبذاكز لو، كمنهم من نادم بننكار ذلك النمط ابؼثالر كاعتبار التف

ابؼزحف أصلب بُ ذاتها، كمنهم من ذىب إلذ دكر الزحافات يتضاءؿ إلذ حد كبتَ أثناء القراءة، ذلك 
القارئ يقوـ بعملية تعويض يذكب معها الأثر الصوبٌ كالدلالر للزحاؼ، على حتُ يذىب آخركف 

 (2)«.إلذ أف الزحافات بؽا الإيقاعي كالتًكيبي كالدلالر الذم لا بيكن إنكار

كحوؿ ىذه الفكرة يرل "بكام أخذارم" أف الزحافات كالعلل ليست عيبا أك عجزا، كإذا 
أنها كذلك، فهي عيب لابد منو، كعجز غتَ مدفوع كلا مستنكر، كلقد قاؿ"  -جدلا -سلمنا

كمعتٌ ىذا أف حتى  3الأصمعي": "الزحاؼ بُ الشعر كالرخصة بُ الفقو، لا يقدـ عليو إلا فقيو"
نا الدارستُ على الزحافات كالعلل، كرأكا بأنها تعد عيبا من عيوب الشعر العربي، إلا أنّ كلوعاب أغلب 

لا بيكن إنكار دكرىا الفاعل بُ بنية القصيدة الشعرية العربية كىي بؿاكلة من العركضتُ لا ستعاب 
 الواقع الشعرم.

تي يتوافر فيها كالبحث عن الزحافات يقوـ بداية على مرتكز إحصائي نعتد فيو بالأماكن ال
الزحاؼ، لندرؾ من خلبؿ ذلك مدل ميل الشاعر إلذ بـالفة النمط ابؼثالر، بٍ تنطلق بعد ذلك إلذ 

                                                 
 .40.بكاي أخذاري، تحميل الخطاب الشعري قراءة أسموبية في قصيدة) قذى بعينيك لمخنساء، ص -1
 .34.ادق، شعر عمر الفارض" دراسة أسموبية"، صرمضان ص -2
 .042، صالمرجع السابق بكاي أخذاري، -3
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إدراؾ دكر تلك الزحافات ابؼركبة ابؼكثفة بُ أبنية العمل الشعرم ابؼتداخلة، كالإيقاعية كالتًكيبية 
 كالدلالة.

ئد الديواف، لذا قمنا باختبار عينة كلا نستطيع دراسة الزحافات على ىذا النحو بُ كل قصا
 بؿددة تشتمل على قصيدتتُ متقاربتتُ بُ عدد الأبيات بـتلفتتُ بُ البحر بنا بضيتو التي مطلعها:

 أنا القَتيلُ بلا إثْمٍ ولا حَرَجِ  ما بينَ مُعْتـَرَكِ الأحداقِ والمُهَجِ                 

 كفائيتو التي مطلعها:

 روحي فداكَ عرفتَ أمْ لمْ تعرفِ  مُتلِفي                  قلْبي يُحدّثنُي بأنّكَ 

أما القصيدة الأكلذ فعدد أبياتها أربعة ك أربعوف بيتا، كىي من البسيط ذم العركض ابؼقبوضة 
كالضرب ابؼقبوض، كقد حدث تزحيف لتفاعيل القصيدة كاحدا كستتُ مرة بُ مقابل مئتتُ كأربع 

من  %23أماـ الشاعر، أم أف نسبة ابؼوجود كاقعيات شكل  كستتُ إمكانية تزحيف كانت متاحة
ابؼتاح تقريبا كىي نسبة متواضعة، لا تدؿ على ميل شديد لدل الشاعر صوب إحداث خلخلة 
إيقاعية قوية، كالدليل على ضالة ىذه النسبة خلو بشانية أبيات القصيدة خلوا تاما من الزحاؼ مثاؿ 

 ذلك قوؿ الشاعر:

 ىُمْ أىلُ بدرٍ، فلا يَخشونَ من حَرجِ. ما شاءوا بأنْـفُسِهم                 فليَصنعِ الركّبُ 

 كقولو:

 تزجِ ــــــــوِ الشَّمائلِ بالأرواحِ ممــــــحل منْ لي بإتلاف روحي في ىوى رشأ               

 كقولو:

 جِ ــــمُبْتَهِ  أوفى مُحِبٍ، بما يُـرْضيكَ  عذِّبْ بما شئتَ غيرَ البعدِ عنكَ تجدْ             
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و لد زحاؼ للتفعيلة الأكلذ عشر مرات كالتفعيلة الثانية تسع مرات، على حتُ أنّ »كقد حدث 
ابػامسة ثلبثا كعشرين  (1)بودث للتفعيلة الثالثة أم نوع من أنواع الزحاؼ، على حتُ زحفت التفعيلة

 .(2)«مرة كالسادسة تسع عشر مرة، كلد بودث للتفعيلة السابعة زحاؼ قط

كبفا يتم تأمل بنية ديواف" ابن الفارض" الإيقاعية كقومنا عند قوابُ قصائد ىذا الديواف، ذلك 
أف حركؼ القافية بعامة كحرؼ الركم بخاصة تعد بدثابة ابػابسة الصوتية كالدلالة للبيتن الشعرم، كقد 

 اكتسبت تلك ابػابسة الإيقاعية أبنية كبرل لأسباب متعددة.

ويلب عند القافية كتعريفها كبرديد حركفها، فمعنهم من جعلها تشمل آخر  كقد توقف العلماء ط
كلمة بُ البيت، على حتُ جعلها آخركف مساكية بُ الركم، أم آخر حرؼ صحيح غتَ معتل بُ 
البيت، لكن عليو أبصع العلماء ىو أف القافية تشمل آخر ساكنتُ ما بينهما كابؼتحرؾ الذم يسبق 

 خر مقطعتُ طويلتُ كما بيكن أف يكوف بينهما من مقاطع.الساكن الأكؿ: أم نها آ

، كبُ نفس المجاؿ يرل" بكام أخذارم" "دميابػليل بن أبضد الفراى"كىذا التعريف ىو تعريف 
القافية بُ شعرنا القدنً تعد مظهرا دالا نفسية العربي الذم كاف بييل إلذ ابغداء كالغناء...كىذا  أفّ »

نقد ابغديث، كلكن بؽا جذكرىا عند النقاد القدامى مثل: "حازـ الدلالة ليست من ابتكار ال
القرطاجتٍ" كقدامو بن جعفر، كلا شك أف الكلبـ عن القافية يقودنا إلذ ابغديث عن الركم الذم 

 (3)«يعد آخر صوت بُ البيت

اير كإذا ما أتينا إلذ شعر" ابن الفارض" كحاكلنا تتبع قوافيو ألفينا أنفسنا أماـ سياؽ شعرم مغ
إلذ حد كبتَ الأنساؽ الشعرية العربية كافة، ككبدا تلك ابؼغايرة التقفوية من حرؼ ركم قصائد ذلك 

 (4)الديواف، إذ أنها تستَ بُ كمها كينسبها على النحو التالر:

 النسبة عدد الأبيات ابغرؼ
 %3 50 ابؽمزة
 %52 864 التاء

                                                 
 .35.رمضان صادق، شعر عمر الفارض" دراسة أسموبية"، ص -1
 ,36.نفسو، ص صدرالم -2
 .46.بكاي أخذاري، تحميل الخطاب الشعري قراءة أسموبية في قصيدة) قذى بعينيك لمخنساء(، ص -3
 .43.شعر عمر الفارض" دراسة أسموبية، ص رمضان صادق، -4



 المستوى الصوتي                                                         :                 الفصل الأوّل

 

 
30 

 %2.5 44 ابعيم
 %1.5 26 ابغاء
 %2.25 37 الداؿ

 %3 51 لذاؿا
 %3 48 الراء

 %1 14 الستُ
 %1.5 25 العتُ
 %3 51 الفاء

 %4 67 الكاؼ
 %7.75 125 اللبـ
 %6 100 ابؼيم
 %9 151 الياء

 

ؿ ما يتجلى لنا من خلبؿ ذلك العرض للؤصوات التي جعلها الشاعر ركيا لقصائده، كأكّ 
الياء الساكنة، فقد »مثل:  قائدىم. استعمالو كبعض الأصوات التي انصرؼ الشعراء عن جعلها ركيا

بيت( كىو عدد غتَ موجود كلا عند شاعر 151صاغ الشاعر قصيدة كاحدة يبلغ عدد أبياتها)
 (1).«آخر

ا كلا أظنا أف تتبع عدد أكبر من دكاكين الشعراء يبعدنا كثتَا عن تلك ابغقيقة التي قررناىا أنهّ 
ة بالياء الساكنة، قدر ما صاغ" ابن الفارض" كىذا كىي أنو لد يضع شاعر عددا من الأبيات ابؼنتهي

إف دؿ على شيء إبما يدؿ على أف ابن الفارض شاعر متميز عن غتَه من الشعراء الأخريتُ حيث 
تطرؽ بُ شعره إلذ معظم الأشياء التي يتجرأ شاعر آخر على التطرؽ بؽا، كىذا ما يتميز شعره 

 التصوبُ ابؽائل. 

                                                 
 . 44.رمضان صادق، شعر عمر الفارض" دراسة أسموبية"، ص -1
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ؿ إلذ ذلك الركم، كصياغة ذلك الكم ابؽائل من الأبيات بوسائل  كقد استعاف الشاعر للوصو 
كثتَة من أبنها التصغتَ الذم حدث بُ يائية "ابن الفارض" بكو كاحد كعشرين مرة، كمن أمثلة قوؿ 

 الشاعر:

 ي.بْ اة أو ظَ ــَــــــمه ه لحظَ ادَ صَ                      داً ـــَـــتم أسمْ م أو علِ ـــُـــــىل رأيت

ا لا نستطيع أف نقوؿ ىنا إف التصغتَ بؾتلب للقافية، إذ أف تصغتَ الظبي ىنا ىو تصغتَ إنن
التعظيم كالتبجيل، كابغق أف التصغتَ ملمح بارز بُ شعر ابن الفارض كقد أشار ىو نفسو إلذ ذلك 

 عندما قاؿ بُ دكبيت:

يرِ                  ِِ  اسمُ الشَّخْصِ بالتَّصْغِيرِ بلْ يعَذُبُ  ما قلُتُ حُبـَيِّبي مِنَ التَّحْقِ

 كقولو أيضا:

 (1).يــــــــي فنــــ ـــِانـــــــــفَ رْ عِ  بعدَ  لاً لي كهْ            روا      ـــــــــــأن تذك دِ وُ ـــــــــل الـــــــــيأى

 

 كقولو:

 ا أُخَيــــــــعندَ سمعي يدْهُ ــــــــــوأعِ  بَ بِذكِْرِ المُنْحَنَى                 ـــــــــــرَوّحِ القل

 كقولو:

 وظَما قلَبي لذَياّكَ اللُّمَي آهِ وَاشَوقي لِضاحي وجهِها                 

 -من أىم الأمور التي امتاز بها شعر ابن الفارض» -كقد قاؿ ناقد آخر بخصوص ىذه ابؼسألة
دة من ىذا الباب كألفاظو أكثر ابن الفارض من استعماؿ التصغتَ بُ شعره كلا تكاد بزلو قصيدة كاح

، بُ التصغتَ كثرة تذكر منها على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر: أىيل= تصغتَ أىل، اميلح= تصغتَ أملح
 (2)«.أحيلى= تصغتَ أحلى، فتَى= تصغتَ فتى، ظبَي= تصغتَ ظبي

                                                 
 .45.ص شعر عمر ابن الفارض، ،رمضان صادق -1
 .10. ، ص2002، 1ميدي محمد ناصر الدين، ديوان ابن الفارض، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط -2
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كإف استعماؿ "ابن الفارض" بؼثل ىذه الأساليب بُ شعره، إبما يدؿ على مكانتو الأدبية 
، كقد أدت ىذه السمات كابػصائص التي بسيزه بو شعره عن بقية الأشعار الأخرل إلذ ذيوع كالفنية

 صيتو كانتشار أشعار على ألسنة الناس.

امتاز على مستول الإيقاع كالقوابُ »ا يتقدـ يتضح لنا كيتبتُ لنا، أف شعره" ابن الفارض" بفّ 
  (1)«.شعر العربي الأخرلببعض ابػصائص التي أكسبتو قدرا من التفرد بتُ انساؽ ال

 / البديع في شعر ابن الفارض:5
العربي قد غادر الصحراء تاركا ابػياـ كالآثار كالنؤل  يتحدث الباحث بُ ىذا الفصل، على أفّ 

ليقطن القصور كيستمع بابغدائق الغناء، كيتًؾ أصوات الإبل، كىدير رياح الصحراء ليستمع إلذ 
كما بقم عن اختلبط العربي بأبناء فارس كاليوناف كغتَىم من   أصوات العياف، كرنتُ أكؤس الراح،

 -مع ذلك كلو-أبناء الأمم الأخرل، أف ازدادت معارفو كاتسعت مدركاتو، كرؽ ذكقو حتى بدأ العربي
إنسانا آخر يباين أك بىتلف عن العربي القدنً، كبىتلف عنو إنسانا بومل عقلب يونانيا، كيلملم ىذا 

 د ىو الإطار الإسلبمي. الشتات كل سياج كاح

كطبيعي أف يناؿ الفن عامة، ك الشعر خاصة، نصيب من رياح التغيتَ العاصفة تلك، من ىنا 
سادت بُ الشعر نزعة قوية تنادم بابػركج عن النمط الراسخ بُ بناء القصيدة، ك تدعوا إلذ ضركرة »

الب بالتغيتَ بُ تركيب الصور ك التغيتَ الذم لا يشمل تغيتَ الإطار العاـ فحسب، بل بيتد أيضا ليط
 (2)«.صوغ الألفاظ

ك قد تزعم حركة ا﵀دثتُ تلك تاربىيا بشار ابن برد، ك مسلم بن الوليد، كأبو نواس، كفعليا أبو 
قصدت تلك ابغركة إلذ التغيتَ بُ نسج الصور، كعدـ إعطاء ابؼقدمات الطلية كبتَ عناية، »بساـ، ك 

 (3)«.بكوبنا، بفا بظي بعد ذلك بالبديع كالإكثار من ابعناس ك الطباؽ ك

يسرد لنا البوادر الأكلذ لظهور علم البديع ك أىم  -رمضاف صادؽ -فصاحب الكتاب
الأسباب التي أدت إلذ ظهوره، من خلبؿ حاجة الإنساف الذ التغيتَ من النمط الذم كاف سائدا 

                                                 
 .48. دراسة أسموبية"، ص رمضان صادق، شعر عمر الفارض" -1
 . 49. ، صالمصدر نفسو -2
 .50.نفسو، ص -3
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شعر بصفة عامة، ك ىذا ما أدل إلذ قدبيا بالنسبة إلذ الشعر، ك الاىتماـ أكثر بصياغة الألفاظ ك ال
ظهور البديع بكل مستوياتو، ما أعطى صيغة خاصة بفيزة للشعر العربي، حيث صار أكثر حيوية ك 

 نشاطا.

نرل ابن ابؼعتز يهتم بزعماء ابؼدرسة ابغديثة، ك  (...)»كقد تطرؽ ناقد آخر للبديع، حيث قاؿ: 
         د، ك أبو نواس، ك مسلم بن الوليد، كك خاصة مدرسة "البديع" ك على رأسها: بشار بن بر 

    (1)«.أبو بساـ 

كيعتبر ىؤلاء من ركاد البديع بُ العالد العربي بلب منازع، كيشهد بؽم الكثتَ عن إسهاماتهم، 
كقد كاف كتاب البديع للشاعر الناقد الأمتَ ابن ابؼعتز أكؿ بؿاكلة لتدكين أسس ابؼذىب ابعديد، »

لا بقد بُ الكتاب تعريفا كاضحا للبديع، كبرغم أنو يريد من تأليف كتابو" أف  كعلى الرغم من أننا
يثبت أف الأسلوب ابعديد بُ تشبيهاتو كاستعاراتو ككناياتو كبؾازاتو لد يأت بو شعراء الابذاه ابعديد  

 (2)«.كما يعتقدكف دائما، فعناصر ىذا الأسلوب تصادفنا بُ القرآف كبُ ابغديث كبُ لغات البدك

 ابؼعتٌ من ىذا، أف كتاب البديع لابن ابؼعتز، يعد اللبنة الأكلذ بُ بؾاؿ دراسات علم البديع.ك 

مصادر البديع بُ الشعر كتاب" البديع" » كبُ نفس السياؽ، يتحدث ناقد آخر، كيرل أف: 
، كىو لابن ابؼعتز ابؼتوبَ بُ القرف الثالث ابؽجرم، كىو أقدـ مؤلفات البلبغة ظهورا بُ أدبنا العربي

يلتزـ فيو المجيء أكلا بشواىد من القرآف الكرنً، كابغديث النبوم الشريف، بٍ كلبـ الصحابة كالشعر 
  (3)«.ابعاىلي، ككلبـ العرب

 علم البديع استقى معانيو كمعاملو من أىم مصدر كىو القرآف الكرنً. كىذا ما يفسر لنا، أفّ 

ابؼعتز، جهود أخرل عملت على  يضيف" صاحب الكتاب" بُ كتابو: أنو تلت جهود ابن
 تدقيق النظر بُ أساليب البديع كتشقيق أبنيتو باعتباره علما متمما للثالوث البلبغي العربي.

                                                 
 . 119.، ص2013، 1ينظر، سامي يوسف أبو زيد، النقد العربي القديم، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عمان، ط  -1
 .51.رمضان صادق، شعر عمر ابن الفارض، ص -2
البحتري" دراسة بلاغية"، دار الوفاء لدنيا الطاعة والنشر، مختار عطية، عمم البديع ودلالات الاعتراض في شعر  -3

 .31.، ص2004الإسكندرية، 
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ىناؾ عدة بؿاكلات بُ بؾاؿ البديع، باعتباره جزء من علوـ البلبغة التي بزص كل من  بدعتٌ أفّ 
 علمي البياف كابؼعاني.

علم يعرؼ بو كجوه برستُ الكلبـ بعد رعاية »ب: فعلم البديع، يقوؿ صاحب ىذا الكتا
 (1)«.مطابقتو ككضوح الدلالة

علم يعرؼ »كىنا بردث ناقد أخر عن ىذا، كيرل أف علماء البلبغة يركف أف علم البديع ىو 
 (2)«.بو كجوه برستُ الكلبـ بعد رعاية ابؼطابقة بؼقتضى ابغاؿ، ككضوح الدلالة على ابؼعتٌ ابؼراد

كابغق أننا لا بملك لإدراؾ ابؼعفى »صادؽ" حديثو عن البديع، حيث يقوؿ: يواصل "رمضاف 
سول ما يقدـ إلينا من ألفاظ، بدعتٌ أننا لا نستطيع أف ندرؾ بحاؿ من الأحواؿ أم معتٌ قبل أف 

 (3)«يتشكل ماديا بُ صورة كلمات

، معتٌ دكف لفظيشتَ من خلبؿ ىذا إلذ قضية اللفظ كابؼعتٌ كالعلبقة بينهما، باعتبار أف لا 
فهذه القضية أصبحت مدار اىتماـ النقاد بُ » كبُ ىذا يشتَ ناقد آخر إلذ قضية اللفظ كابؼعتٌ،

العصور ابغقة، إذ كقف "ابعاحظ" من قضية اللفظ كابؼعتٌ، فقاؿ :"ابؼعاني مطركحة بُ الطريق يعرفها 
وزف، كبزتَ اللفظ، كسهولة ابؼخرج، العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم كابؼدني، كإبما الشأف بُ إقامة ال

 (4)«كبُ صحة الطبع، كجودة السبك، فنبما الشعر صناعة كضرب من الطبع، كجنس من التصوير

ثنائية اللفظ كابؼعتٌ ىي قضية شغلت نقاد الأدب،  كىذا إف دؿ على شيء إبما يدؿ على أفّ 
سا على ثنائية اللفظ كابؼعتٌ، كنوضح من نظرا لأبنيتها، فالبديع بُ النقد الأدبي كبُ البلبغة ينبتٍ أسا

الشعراء ا﵀دثتُ أخذكا ابؼعاني القدبية، كغتَكا بُ الصياغة كالتعبتَ، خاصة فيما بىص  خلبؿ ىذا أفّ 
 أنواع البديع.

                                                 
 .51.، صصادق رمضان ، شعر عمر ابن الفارض  -1
 .208. ، ص2006، 1أمين أبو ليل، عموم البلاغة "المعاني والبيان والبديع"، دار البركة، عمان، ط -2
 .52.، صنفسو  صدرالمصادق رمضان ،  -3
 .338.، ص2013، 1امي يوسف أبو زيد،  النقد العربي القديم، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عمان، طس -4
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يواصل "رمضاف صادؽ" حديثو عن البديع، حيث يرل أف البلبغيوف قد قاموا بتقسيم ظواىر 
 ،كالتجنيس، كالتًصيع...، كبؿسنات معنوية كالطباؽ، كابؼقابلة  البديع إلذ قسمتُ: بؿسنات لفظية

 معظم الظواىر اللغوية ىي لفظية كمعنوية فينفس الوقت. مع أفّ 

 نا بقد بُ كتاب آخر أفّ كبُ ىذا الصدد بردث الكثتَ من الدارستُ عن أقساـ البديع، حيث أنّ 
تٌ كىذا النوع لا يعنينا بُ ىذا المجاؿ، أما ىو الذم تتعلق ابؼهارة فيو بناحية ابؼع»البديع ابؼعنوم: 

 (1)«.البديع اللفظي: كىو النوع الوثيق الصلة بدوسيقى الألفاظ

القدماء كجدكا غنيتهم بُ التحدث عن فساد ابؼقابلبت من  أفّ »يضيف "رمضاف صادؽ" 
ؽ بينو كبتُ جهة التناقض كعما يظن أنو طباؽ كىو داخل بُ ابعناس، كأفاضوا بُ بياف التكافؤ كالفر 

ابؼطابقة، كما يظن من الطباؽ كليس داخلب فيو، كبُ ابؼقابلة التي تنحل إلذ ابؼوازنة، كبُ أغاليط التقابل 
 (2)«.التي كقع فيها الشعراء

كابؼغزل من ىذا، أف البلبغيتُ القدماء كجدكا أك كاجهوا عدة مشكلبت من بينها، أنهم كقعوا 
ؽ أك ابؼطابقة، ككذلك ابؼقابلة، كذلك نتيجة الإجراءات التي بُ ملببسات بتُ التفريق بتُ الطبا

 تتقارب كتتشابو نوعا ما.

كبُ ىذا يقوؿ ناقد آخر حوؿ مفهوـ ابؼقابلة حيث يقوؿ:" ابؼقابلة من الطباؽ، كىي أف يؤتى 
بلة، ىناؾ فرقاف بتُ الطباؽ كابؼقا بأفّ »بدعنيتُ متوافقتُ، أك أكثر..."، كبُ تفستَه بؽذا القوؿ يرل 

فأحدبنا أف الطباؽ لا يكوف إلا بتُ الأضداد بينما ابؼقابلة تكوف بتُ الأضداد كما تكوف بتُ غتَ 
  (3)«.الأضداد، كثانيها أف الطباؽ لا يكوف إلا بتُ ضدين بينما ابؼقابلة تكوف بتُ أكثر من اثنتُ

ح المجاؿ أماـ يرل بأف البديع ىو الفن الذم يفس -رمضاف صادؽ-كبُ حديثو أيضا عن البديع
ابؼبدع صوب الشكل، كيولر الأبنية الكبرل بُ تزيتُ ىذا الشكل، كىذا ما يفجر طاقات كإمكانيات 
ابؼبدع بكو الإبداع كالابتكار بُ اللغة، كىذا أيضا ما بورؾ إثارة ابؼتلقي، باعتبار أف ىذا ابؼبدع بورؾ 

                                                 
 .227.عيود عبد الواحد العكيمي، الصورة الشعرية عند ذي الرمة، ص -1
 .52.رمضان صادق، شعر عمر ابن الفارض "دراسة أسموبية"، ص -2
 .113.، ص2010وت، لبنان، د، ط، راجي الأسمر، عموم البلاغة، دار الجيل، بير  -3
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، لأف القارئ أك ابؼتلقي يكوف دائما بُ بصاليات أك بواكؿ أف يستكشف الأذكاؽ ابعمالية لدل ابؼتلقي
 حاجة إلذ أف يقرأ كيتمتع كيتذكؽ.

كمن جهة رأينا أف ىذا مبالغ فيو، لأنو صحيح أف الاىتماـ بالشكل يؤدم إلذ الإبداع. لكن 
ليس على حساب ابؼعتٌ أك ابؼضموف، لأف الشكل ىو الذم يؤدم إلذ ابؼعتٌ، بؽذا كاف يتوجب على 

 ـ بطربُ ابؼعادلة) الشكل، ابؼعتٌ(.البلبغيتُ الاىتما

التكرار ىو ابؼمثل للبنية العميقة التي بركم حركة ابؼعتٌ بُ : » يقوؿ " رمضاف صادؽ: أفّ 
بـتلف أنواع البديع، كذلكم التكرار إما أف يكوف ضيقا بؿدكدا داخل إطار ابعملة ابؼفردة الواحدة بُ 

را موسيقيا كيكوف ذلك عندما تبرز بنية بديعية ابعناس، أك الفاصلة بُ السجع، أك قد يكوف تكرا
 (1)«.بعينها بُ أدب أديب ما حرصا من ذلك الأديب على إحداث تأثتَ بعينو بُ ابؼتلقتُ

التكرار بُ  عملية التكرار تعد من أىم عمليات الصنعة البديعية، لأفّ  كمعتٌ ىذا الكلبـ أفّ 
 بُ ابؼتلقي، من خلبؿ ابعناس، أك السجع. كبُ البديع أك بُ الألفاظ يكوف مقصودا من أجل التأثتَ

ابؼوسيقى نغم متلبحق يقطع الزماف بأصوات منسقة لا تعيها الأذف  أفّ »ىذا يرل "علبء عبد الرحيم" 
إلا من خلبؿ تكرار كل الأصوات أك بعضها، كإذا تأملت أم نوع من النغم ابؼوسيقي سواء كاف بُ 

حظ أف ابؼلحن يعيد بصلب موسيقية معينة، رغبة بُ تأكيد النغم أغنية أك بؾردا من الكلمات، فننك تلب
 (2)«.الذم يدغدغ ابؼشاعر ك بىدر العقل ك يوقظ العاطفة فالتكرار عماد ابعرس كأساسو

فابؼتلقي لاينتنو إلذ العمل الشعرم الآمن خلبؿ تكرار بعض الكلمات أك الألفاظ لأف ىذا يثتَ 
نت أغنية، كبكو القراءة كاف نصا شعريا، فالشعر بُ أساسو يقوـ انتباىو كيشده بكو الإنصات إف كا

 على مبدأ التكرار سواء بُ قافيتو.

كلكن بنية التكرار بحسب "رمضاف صادؽ" رغم ما برتويو من أبنية كبرل إلا أبما لا تكفي 
 كحدىا لدراسة فن البديع، لذلك فنحن دائما بحاجة إلذ علم الأسلوب  ككذا البلبغة ابعديد،

 لإعطاء إضافة للؤشكاؿ البديعة ابػالصة.
                                                 

 .53 .رمضان ، عمر بن الفارض،" دراسة أسموبية". صصادق  -1
تحميل ونقد وموازنة، -علاء أحمد عبد الرحيم، الصورة الفنية في قصيدة المدح بين ابن سناء الممك والبياء زىير -2

 . 641.، ص2008، 1دار العمم والإيمان لمنشر والتوزيع، ط
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العناية بالشكل صفة بارزة بُ  بؿور ابؼوافقة كابؼخالفة يتمثلب بُ كل أبنية البديع، كابغقيقة أفّ  إفّ 
شعر ابن الفارض، حيث يعتبر جل شعره عبارة عن بديع،  كىذا قد يرجع كبؼا إلذ طبيعة الذم كاف 

 وفية التي كاف يعيشها.يهيش فيو، أك ربدا طبيعة ابغياة الص

 أولا: محور التوافق" الجناس":
نا بقد أف معظم أبياتو إذ لد ، إنّ "ابن الفارض"يعتبر" ابعناس" من أبرز ابؼلبمح التي بزص شعر 

نقل كلها عبارة عن جناس، إلا فيما ندر، فقد ساءت بُ عصر ابن الفارض نزعة قوية بكو الشعر 
 ل كالاىتماـ كالعناية بو، كىذا من خلبؿ بؿسنات البديع.ككذا النثر للبىتماـ بتنميق الشك

كقد أكلذ القدماء بابعناس، كذىبوا يضعوف لو أشكاؿ كأنواع متعددة التي فاتت عشرين نوعا 
ابؼستوبَ، ا﵀رؼ، جناس التصحيف، كجناس القلب، كجناس الاشتقاؽ، كابؼركب »منها: 
 (1)«.كابؼضارع

بوصفو ملمحا من  -البلبغيوف قد درس ابعناس أفّ »يع، كبُ ىذا يرل دارس آخر لعلم البد
ملبمح علم البديع...إسهابا كاسعا حتى قسموه إلذ أكثر من عشرين نوعا كاف أبرزىا التاـ ابؼفرد، 
ابؼركب التشابو، ابؼركب ابؼفركؽ، ابؼركب ابؼرفوض، ا﵀رؼ، ا﵀قق، ابؼذيل، ابؼصحف ابؼردد 

 (2)«كابؼطابق

باف من بعضهما من حيث التقسيماف كحتى التعريفات. يقوؿ" رمضاف كىذاف الرأياف يقتً 
كعلى الرغم من تلك التقسيمات بستاز إلذ جانب العناية بالنطق العناية بالكتابة، كالدليل » صادؽ": 

على ذلك كجود ما يسمى بجناس التصحيف، كما أنها بذاكزت نطاؽ الكلمة لتبحث عن التشابو 
 (3)«لمة كجزء منهاحتى كلو كاف كاقعا بتُ ك

                                                 
 .55.رمضان ، عمر بن الفارض،" دراسة أسموبية". صدق صا:  ينظر -1
مختار عطية، عمم البديع ودلالات الاعتراض في شعر البحتري" دراسة بلاغية"، دار الوفاء لدنيا لطباعة ولمنشر،  -2

 .135. الإسكندرية، مصر، د ط، ص
 .55. رمضان ، عمر بن الفارض،" دراسة أسموبية". صصادق  -3
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التجنس  أفّ »كيعرؼ ناقد آخر" التجنيس ابؼصحف الذم بردث عنو" رمضاف صادؽ بُ كتابو 
 (1)«.ابؼصحف يقاؿ لو بذنيس ابػط أيضا، لتماثل الكلمتتُ بُ ابغركؼ كاختلبفها بُ النطق

كل(، كقد كثر بُ شعر ابن الفارض التجنيس الثنائي ابؼعركؼ) بتُ لفظتتُ متشابهتتُ بُ الش
 كنذكر من أىم ابعناس بُ شعره:

 أوعدني أو عدوني و امطلوا               كل شيء حسنت منكم لدى.

بشة شيئا مهما موجها » كركد اللفظتتُ ابؼتجانستتُ بُ مطلع البيت يثتَ ابؼتلقي كينبهو إلذ أفّ  إفّ 
ب من ا﵀بوب أف يتوعده، إليو، كما تلك الإثارة الصوتية صاحبتها إثارة معنوية تتمثل بُ طلب ا﵀

 (2)«فالأمراف بياف عنده

كابعناس بتُ)أكعدكني(، ك)أكعدكني( يعتبر من نوع ابعناس ابؼركب، كىو من أخطر أنواع 
 التجنيس، لأنو لا يوجد فواصل بتُ الكلمات، كإبما كل ما يوجد ىو الصوت.

كاف أحد ركنيو لفظ مركبا ما  » و: كبُ نفس السياؽ يعرؼ ناقد آخر" ابعناس ابؼركب" كيرل بأنّ 
كيسمى جناس التًكيب كينقسم إلذ قسمتُ مركب من كلمتتُ تامتتُ كيسمى بابؼلفوؼ، كمركب من  

 (3)«.كلمة كبعض كلمة كيسمى مرفو

 كنذكر من أمثلة التجنيس الثنائي بُ شعر ابن الفارض كذلك قولو:

 رأيتَ مُحِبّاً بالغرَامِ ىُجي فاللّوْمُ لُؤمٌ، ولم يمُدَحْ بوِ أحدٌ                  وىل

(، بالرغم من أنهما من حقلتُ متباعدين دلاليا، إلا أنو  ، لؤـ ىاذاف اللفظاف ابؼتجانساف) اللوـ
 من حيث التقارب الصوبٌ قد قارب بساما بتُ اللفظتُ.

 

 
                                                 

 .135.مم البديع ودلالات الاعتراض في شعر البحتري" دراسة بلاغية،  صمختار عطية، ع -1
 .55.رمضان ، عمر بن الفارض،" دراسة أسموبية"، صصادق  -2
، 2000، 1أحمد مصطفى المراغي، عموم البلاغة" البيان والمعاني والبديع"، دار الأفاق العربية، القاىرة، ط -3
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 كيقوؿ" ابن الفارض":

 (1)ري، ويَجتمِعُ الشَّملُ ترى مقلتي يوماً ترى منْ أحبُّهمْ                  ويعَتِبنُي دَىْ 

ىذا البيت يدؿ على لأف أبظى كأرقى أمنية لدل الصوفية كىي رؤية أحبائهم، لذلك تصدر 
لفظ التساؤؿ)ترل( البيت، كبودث لفعل الرؤية)ترل( ارتياح أك مباعدة، لكنها كلما تدؿ على 

 الإحساس بجلبؿ الأمنية.

 كمن أمثلة التجنيس كذلك قولو:

 راً ـــي مخبـــــــانُ الحالِ عنِّ ـــــــوِ                  وغدا لســـــلوِ وجلالفدىشتُ بينَ جما

إف العلبقة بتُ ابعماؿ كابعلبؿ عند الصوفية تتجاكز مستول كونها علبقة بتُ لفظتُ بينهما ما 
يسمى بابعناس اللبحق إلذ مستول آخر يبدأ بالإعجاب ابؼطلق غتَ ابؼقيد بابعماؿ إلذ الإعجاب 

 بؼدموج بابؽيبة كابػشية كالرىبة بُ ابعلبؿ.ا

 كيقوؿ" ابن الفارض":

 يــــــلاهُ بفــــــــــــا أحيــــــــــوِ                  ورضابوُ يامـــــــــياما أميلحَ كلَّ ما يرضى ب

أف ابعناس بتُ)يرضى بو( ك )رضابو( جناس بهمع بتُ اشتقاؽ كالتًكيب ىو يظهره قدرة 
 (2)فائقة على التحكم بُ اللغة.الشاعر ال

كقد تتأخر الأبنية ابؼتجانسة لتشغل آخر البيت فتكوف بدثابة تتويج للبيت مثاؿ ذلك قوؿ 
 الشاعر:

 فَـرَشْتُ لها خدّي وِطاءً على الثّـرَى                  فقالت لكَ البُشْرَى بلَثْمِ لثِامي

 كقولو:

قَ   انت راحَتي في راَحَتَيـــــــفيوِ ك    تْ                 ــــــــــــادٍ سَلَفَ و ـــــــــــــاتٍ بِ ـــــــــــوأُوَيْـ

                                                 
 .56.لفارض،" دراسة أسموبية". صبن ااعمر شعر رمضان ، صادق  -1
 .57.ص المصدر نفسو، - 2
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بُ استخداـ الشكل الثنائي من التجنيس، كبُ كضعو مواضع متباينة » "ابن الفارض"لقد تفنن 
من البيت لتكتب الألفاظ ابؼتجانسة بُ كل موضع دلالة متميزة، كقد التحمت تلك الدلالات 

 (1)«.لعامة للبيت التحاما كليا، فضلب عن أداء دكرىا ابعمالر ابػالصبالدلالة ا

كابغق أف ابن الفارض كاف مغرما بالتماثل، مولعا بالتشابو، تتبتُ ذلك من حرصو الشديد على 
 تكرار كلمات بعينها داخل البيت، مثاؿ قولو:

 يــــــا قلتُ فاسْلُ ملامــــــبلَوْمِيَ فيه    و مُغْرَمٌ              ـــــــــاسْلُ عنها لائمي وى الـــــــوق

 :كقولو

 فأََصبَحَ لي عَن كُلِّ شُغلٍ بِها شُغلُ                   مفَاصِليفي  دمَيمَجرى  جَرى حبُُّها 

 كقولو:

 ووِدادي كما عهَِدْتمُْ ، وِداَدِي                  فغرامِي القديمُ فيكمْ غرامي

ؿ باللفظ بُ أكّ  "بن الفارضاعمر "ىذا البيت يعتبر متميزا جدا، فقد أتى التكرار من خلبؿ  إفّ 
البيت، بٍ قاـ بتكريره بُ آخر البيت نفسو) فغرامي، غرامي(، بٍ فعل نفس الشيء بُ البيت الثاني 
بيت لفظتي) كدادم، كدادم(، فهدفو ىو أف تكرر ىذه الكلمات أك الألفاظ دالة على معتٌ 

  (2)كاحد.

قد يتجاكز ابؼستول الثنائي بُ التجنيس إلذ مستول آخر ثلبثي، يكرر فيو كحدة كالشاعر 
صوتية بعينها ثلبث مرات بُ بيت كاحد مع اختلبؼ دلالة الواحدة الصوتية بُ كل من تلك ابؼرات 

 الثلبثة.

 مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر:

 .اديـــــــــعَسَى أنْ تَـعُودَ لي أعْيَ ف ـَ                  وْدٍ ـــَ بع انُ ــــــــــآهِ لَوْ يَسْمَحُ الزَّم

                                                 
 .58.بن الفارض،" دراسة أسموبية، صا، عمر  رمضانصادق  - 1
 ..59نفسو. ص صدرينظر: الم - 2
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ابعناس بتُ)عود(، )تعود(، )أعياد( ما يسمى جناس الاشتقاؽ، كيتضح بُ البيت الشاعر  إفّ 
راغب بُ توظيف ابؼشابهة اللفظية بػلق مشابهة معنوية، حيث جعل عودة، حيث جعل عودة ا﵀بتُ »

 (1)«.كلقاءىم كالعيد بُ البهجة كالإسعاد

 لة التجنيس الرباعي بُ شعر ابن الفارض قولو:كمن أمث

 وَإِذا أَذى ألَمٍ ألَمَّ بمُهجَتِي                  فَشَذى أُعَيشَابِ الحِجازِ دَوائي.

يثتَ دىشة ابؼتلقي كيدفعو إلذ التًيث »استهلبؿ البيت بالألفاظ ابؼتجانسة على ىذا النحو  إفّ 
 (2)«.كمراميو كالتمهل للغوص كراء ابؼعتٌ ليدرؾ أبعاده

  ثانيا: محور التخالف) الطباق(:

يستهل" رمضاف صادؽ" حديثو بُ النقطة على أف الأساس بُ الوجود ىو التغتَ لأنو يؤدم إلذ 
 رسوخو كثباتو، كذلك يعتبر التناقض أيضا أساس الوجود، فهو ضربا من إضراب التغتَ.

اف من الواجب  أف برمل بُ طياتها كتعد اللغة أيضا ىي الأساس بُ الوجود كستَكرتو، لذا ك
 معاني التضاد ككذا التناقض.

كمن الأشكاؿ التي بوقق فيها التقابل لوجودم بوسائل تعتُ كل العبث بأبنية ابؼنطق، كتسخر 
ألذع السخريات بقانوف عدـ التناقض كمبدأ ابؽوية، فن الشعر ففي الشعر تتلبحم الأضداد كيسيطر 

 جديد مقابل للتناقض الراسخ بداىة بُ الوجود.منطق لا منطق، كيشد تناقض 

بؽذا كلو لد يكن غريبا أف بقده تكثيفا للتقابل بُ الشعر الصوبُ، كإذا » يقوؿ ابن الفارض: 
 (3)«.تأملنا ابن الفارض ألفينا ألوانا متعددة من التقابل دفعتو إليها طبيعة التجربة الصوفية

ن الفارض من خلبؿ شعره، كىذا راجع طبيعة ىناؾ عدة تقابلبت أستخدمها اب بدعتٌ أفّ 
 الشعر الصوبُ التي تستدعي ىذه الأنواع من التقابلبت.

                                                 
 .60. رمضان ، عمر بن الفارض،" دراسة أسموبية، صصادق  - 1
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 كبيكنا أف بميز أشكاؿ ثلبثة من التقابل الفتٍ كما يرل" رمضاف صادؽ": 

تقابل تستلزمو طبيعة التجربة الصوفية، من خلبؿ الأضداد ابؼختلفة بُ مصطلحات  -1
 بلبت نذكر: بتُ التلميح كالتصريح، القبض كالبسط......إلخ.كمفاىيم التصوؼ، أبرز التقا

التقابل الثاني يستخدمو الشاعر عن قصد بهدؼ التًتيب، باعتباره يضفي بصالو كركعة  -2
 (1)للشعر.

بمط من التقابل ابؼؤسس على انفعاؿ رحباني كابؼستند إلذ شعور نفسي عميق بالتقابل بتُ  -3 
 (2).الأشياء كابؼشاعر كالانفعالات

ابعمع بُ الكلبـ بتُ متضادين، كقد يكوف ىذاف »الطباؽ ىو  كنستخلص من كل ىذا أفّ 
 (3)«ابؼتضاداف ابظتُ أك فعلتُ

ابؼقابلة تكوف من الطباؽ، كىي أف يؤتى بدعنيتُ متوافقتُ أك  أفّ »كما يشتَ أيضا ناقد آخر إلذ 
 .(4)«أكثر، بٍ يؤتى بدا يقابل ذلك على التًتيب

أىم سياقات التقابل النفسي الوجداني بُ ديواف ابن الفارض  أفّ  صادؽ " رمضاف"كبحسب 
 ثلبث سياقات ىي:

 : سياؽ التقابل بتُ ابغياة كابؼوتأولا

 : السياؽ التقابلي بتُ الظاىر كالباطنثانيا

 : سياؽ التقابل بتُ الطاعة كالعصياف.ثالثا

 .أكلا: التقابل بتُ ابغياة كابؼوت

                                                 
 .68. عمر بن الفارض،" دراسة أسموبية، صرمضان ، صادق ينظر:  - 1
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هوماف متضاداف لا يوجد أحدبنا إلا بارتفاع الآخر لكنهما بُ ابؼنطق ابغياة كابؼوت مف إفّ 
العرفاني يكتسباف دلالات أخرل، فابؼوت عند العرفاء موت اختيارم يرضاه الصوبُ لنفسو، بل يتمناه 

 بؽا بُ كثتَ من الأحياف، كمفهوـ ابؼوت عند الصوفية ىو إفناء النفس لإرضاء ا﵀بوب.

من أقول سياقات التقابل ابؼوجودة بُ ديواف ابن الفارض، كيريداف كثتَا ابغياة كابؼوت »كبسثل 
 (1)«بُ شعره

كبـتلف ىذه التقابلبت بتُ ابغياة كابؼوت تشتَ إلذ قدرة ا﵀بوب على الإماتة كالإحياء، أك إلذ 
 ابؼوت باعتباره السبيل ابغقيقي إلذ ابغياة.

 لبؿ شعر ابن الفارض:كنذكر من أىم التقابلبت بتُ ابغياة كابؼوت من خ

 .أرفعِ الدَّرجِ  في ما بينَ أىلِ الهوى                     ماتَ فيوِ غراماً عاشَ مرتقياً  منْ 

 كابؼوت من خلبؿ ىذا البيت ىو النقيض أك ابؼقابل للحياة.

 كقولو كذلك:

 النّحلُ  جنتِ  ما لِ اجتِناءَ النّحودونَ                   حُبّوِ لم يعَِشْ بوِ  في لم يَمُتْ  فَمَنْ 

 ىنا يقف ابن الفارض بُ مرحلة كسطى ما بتُ ابغياة كابؼوت.

 كنذكر أيضا من بماذج التقابل بتُ ابغياة كابؼوت ، قوؿ الشاعر:

 (2).في سَبيلِ الهَوى اسْتـَلَذّ الهَلاكا                     الحيِّ ىالكٌ بكَ حي   في لكَ 

 كيقوؿ: 

 تَموتَ، وتعُذَراَ أن صَبّاً، فحقّكَ                      فَمُتْ بِوِ  ،الحَياة  إنّ الغَرامَ ىوَ 

 كيقوؿ:

 ولوْ نَظَرَتْ عَطْفاً إليوِ لأحْيَتِ                      الورى مثلي أماتتْ صبابة في وكمْ 
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 كيقوؿ:

 مهجِ  فكمْ أماتتْ وأحيتْ فيوِ منْ                      تبَارَكَ اللّوُ ما أحلَى شَمَائلَِوُ 

 كيقوؿ:

 حي لِّ ــــــــن كا مِ ــــــــود في كبنَ ـــــــــقُ                        وِ الِ مَ  بيلِ ل من قَ ــــــــــتيقَ  كمْ 

أفاد بُ تقدبيها بفا يتعاطاه »بُ شعره صورة فريدة بؼفهوـ ابغياة كابؼوت  "ابن الفارض"لقد أقاـ 
على منطق الشعر بُ انطلبقو كحريتو كقدرتو على الصوفية فيما بينهم من دلالات، كما اعتمد 

 (1)«.التفلت من أسر ابؼنطق التقليدم

 ثانيا: سياق التقابل بين الظاىر والباطن:
يتحدث "رمضاف صادؽ" من خلبؿ ىذا السياؽ، على أف النصوص الدينية أك الشرعية ىي 

ل كذلك بأف الصوفية يدركوف عامة الناس لا يدركوف سول الظاىر، كير  عبارة عن ظاىر كباطن، كأفّ 
 أك بيكنهم التوصل إلذ معرفة الأشياء أك ابغقائق الباطنية بُ الوجود.

كقد احتول ديواف ابن الفارض على بكو عشر مرات من التقابل بتُ الظاىر كالباطن، كيرل بأف 
 الباطن يكمن بُ الأسرار، أما الظاىر فيمكن بُ موضع الزيف كما يرل.

ن الفارض بيكنو بسهولة تامة استخراج ىذا التقابل نظرا للطريقة ابؼتميزة التي كابؼتلقي لشعر اب
 فرضها ابن الفارض بُ أبياتو.

 كنذكر من مثل ىذه التقابلبت عنده ابن الفارض:

 وَيحَسُدُ باَطِني، إِذْ أنَْتَ فِيوِ ظاَىِرِي.                      بَـعْضِي مِنْ  بَـعْضِي يَـغَارُ عَلَيْكَ 

مكانتو ا﵀بوب كمكاف ابغقائق »للدلالة على  (الباطن)ابن الفارض استخدـ لفظة  كىنا
 (2)«.الكلية، أما "الظاىر" فهو دلالة كما قلنا للزيف كإلذ سيئ الصفات
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 كما يقوؿ:

نَمَ  وَىُمْ                    حَيْثُمَا سَرَوْا ظاَىِراً  فَـهُمْ نَصْبَ عَيْنيِ   .ا حَلُّوافِي فُـؤَادِي باَطِناً أيَْـ

ة قاستخداـ الشاعر لكلمتي )الباطن / الظاىر( من خلبؿ ىذا البيت للدلالة على حقي إفّ 
 حكم ا﵀بوب بُ أمر ا﵀ب على بكو متساك ظاىريا كباطنيا.

 كقولو:

وَارِ  رُ عَجِيبٍ،                      ظاَىِرِي مِنْ  وَاقْتِبَاسُ الأنَْـ  مَأْوَاكَا. وَباَطِنِي غَيـْ

 و أيضا:كقول

 (1).و عن علمي زىـــــــباطني نروي                      والذي أرويو عن ظاىر ما

 ثالثا: سياق التقابل بين الطاعة والمعصية:
إذا كاف التقابل بتُ ابغياة كابؼوت أفضى بنا إلذ ابغديث عن التصورات الوجودية لدل الصوفية، 

ديث عن طبيعة ابؼنظور العرفانية، كقد تقابلو الطاعة مع كالتقابل بتُ الظاىر كالباطن بويلنا إلذ ابغ
 ابؼعصية تسع مرات بُ ديواف ابن الفارض.

 بؼعصية:كيقوؿ ابن الفارض عن التقابل بتُ الطاعة كا

يَا حَبّذَا الَأسْقَامُ، فِي  .وَعِصْيانِ عُذّالِي أَوَامِرَ أَشْوَاقِي،               جَنْبِ طاَعَتِي فَـ

 كيقوؿ أيضا:

 اـــــعَصَاكً  اً ــــــأنِّي بوِ مٌطِيعـــــــــفك                رّ بِجَفنيــــــــــــــالغُمْضَ أنْ يَمُ  رِ ـــــــــــــأومُ 
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 كيقوؿ:

 قّ عِصْيَانيَ اللاَّحِي عَلَيْكَ وَمَا                بأِضْلُعِي طاَعَةً للِوَجْدِ مَنْ وَىَجِ بحِ 

 (1).ذَابَتْ عَلَيْكَ جَوىً               وَمُقْلَةٍ مَنْ نَجِيعِ الدَّمْعَ فِي لُجَجِ  انْظرُْ إِلىَ كَبِدٍ 

 كتواجهنا كثتَا ثنائية العز كالذؿ بُ شعر ابن الفارض، من أمثلة ذلك قولو:

 اــــاكً ــــــمِنْ أكْفَ  وَلَسْتُ  ذُلّي               وَخُضُوعِي، كَ،ــــــبِحُبّ  انِي عِزّاً،ــــــــــوكََفّ 

 كقولو:

طُّعَ أَوْصَالِي عِزّ وَصْلِكُمْ                فِي مَا ألََذّ الذُلّ  وَياَ َِ َِ  (2).وَإِنَّ عَزّ مَا أَحْلَى تقَ

لقد أظهرنا ذلكم العرض السابق لبعض بماذج البديع عند ابن » يقوؿ "رمضاف صادؽ":
اكزت بحضورىا ابؼكثف مقولة ابؼطلب الفارض على حقيقة خلبصتها أف ظواىر البديع كأبنيتو بذ

 (3)«للتحستُ كالتزيتُ إلذ الإسهاـ الفعاؿ بُ خلق ابؼعتٌ كالتأثتَ القوم بُ ابؼتلقتُ

 كما نستبصره من منطلق ىذا القوؿ: أف علم البديع كضع بُ الأساس من أجل ابؼتلقي.

، التورية ...إلخ.كمن أجل التأثتَ فيو من خلبؿ استخداـ أساليب الإبداع كابعناس، الطباؽ

                                                 
 .74 .رمضان ، شعر عمر بن الفارض، "دراسة أسموبية"، صصادق  -  1
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 / تمهيد:1

أفّ العلماء العرب قد سعوا »افتتح رمضاف صادؽ الباب الثاني بتمهيد عن ابؼستول التًكيبي، حيث    
إلذ بصع اللغة بُ معاجم شتى كرتبوىا طبقا بؼناىج متعددة، تعتُ الشاعر كالكتاب على اقتناص الداؿ 

كما تعتُ ابؼتكلم على إدراؾ قيمة الداؿ كبسييز أبعاده الدلالية،   من إطار اللغة كتوظيفو بُ حيز الكلبـ
 (1)« بحيث يتمكن ابؼتكلم من تأليف كلبـ بليغ بُ أم معتٌ يريد

لذا لعبت ابؼعاجم دكرا كبتَا بُ إبراز دلالة الألفاظ، كما أف للبحتكاؾ كالتداخل ابغضارم بتُ    
رل، ىناؾ مشكل كاجو ابؼعاجم كىو الوقوؼ البشر ساعد بُ تطور اللغة من جهة كمن جهة أخ

بدلالة اللفظ عند معتٌ كانت كعدـ القياـ بدراسة تطور الألفاظ عبر العصور كالأزماف، فاللغة كائن 
حي تنمو ألفاظو كتتغتَ مدلولاتو تبعا للتغتَات الثقافية كالاجتماعية كابغضارية، كبفضل اللغة تندفع 

ية كالعصر ابغاضر، فحتُ يبلغ الإنساف من التفكتَ درجة العبقرية باختبارات غتَنا بُ العصور ابؼاض
 (2) فهذا يعود إلذ ابؼعاني الأنيقة كالدقيقة التي تستعمل كلماتها قد بلغت درجة عالية من الرقي.

كما سعى علماء اللّغة العرب إلذ البحث بُ تراكيب اللغة كأكؿ كتاب ظهر يهتم بنحو اللغة 
حتُ اىتم ىذا الأختَ بدستويات اللّغة، كتلتها جهود أخرل بـتلفة  »يو، العربية ىو كتاب سيبو 

كابؼعرب كابؼبتٍ، كسعى النحاة لضبط قرينة الأعراب، ففي بعض الأحياف تكوف الألفاظ بـتلفة على 
 .(3) «معانيها حتى يكوف الأعراب ىو الذم يفتحها

لتي تدخل بُ باب علم ابؼعاني كلقد التقدنً كالتأختَ كا»كىناؾ قضية أخرل تناكبؽا النحاة كىي 
انصبت جل أبحاث النحو العربي بُ قضية الأعراب، ككانت ىذه النظرة ابؼتعجلة إلذ التًاث النحوم 

 .(4) «ىو إدراؾ طبيعة النحو كالصلة بينو كبتُ الدلالة

حيث  كما يعتبر كتاب دلائل الإعجاز لعبد القاىر ابعرجاني من الكتب الثرية بُ التًاث العربي
فالنحو »قدّـ ىذا الأختَ نظرية كاملة للعملية الإبداعية ألا كىي ابؼبدع كابؼتلقي كالرسالة الإبداعية، 

                                                 
 .31 .م، ص1992-1412، 1ة، البلاغة الاصلاحية، دار الفكر العربي )القاىرة، مصر، طعبده عبد العزيز قميقي - 1
 .19 .، ص1945، 1ينظر: سلامة موسى، البلاغة العصرية والمغة العربية، دار سلامة موسى، ط - 2
 .23 .عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز في عمم المعاني، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ص - 3
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عنده كسيط بهتمع عنده ابؼبدع كابؼتلقي كما تطرؽ لنظرية النظم كىي نظرية بكوية حيث ركز على 
خذ التي كصلت إلذ عبد القاىر أبنية التًابط بتُ الدكاؿ كتعلقها ببعضها، ككانت ىناؾ الكثتَ من ابؼآ

ابعرجاني حيث توارثها النحاة العرب كلد يستطع التخلص منها كىي العلبقة بتُ اللفظ كابؼعتٌ، فالنظم 
الّذم يتواضعو البلغاء كتتفاضل مراتب البلبغة من أجلو صنعة يستعاف عليها بالفكر لا بؿالة، فينبغي 

 .(1) «بالألفاظ  أـأف ينظر إلذ الفكر بدا إذا يلبس أبا بؼعاني

 .(2) «يصوغ ابؼعاني بُ نفسو بٍ بىتار بؽا الألفاظ ابؼناسبة»بدعتٌ أفّ ابؼتكلم       

كىذا إف دؿّ على شيء فننوّ يدؿ على أفّ الألفاظ ما ىي إلّا تربصة عما يعتلينا من معاني 
 كأفكار.

عاصرة لكنهم تناسوا أفّ بُ حتُ حاكؿ كثتَ من الباحثتُ إلباس النحو العربي ثوب ابعدّة كابؼ
 ىذا لن يغتَ منو شيئا مداـ أسلوب تناكلنا لو لد يتغتَ.

كأمّا الدراسات اللغوية ابغديثة للؤسلوب ترل أنوّ من ابؼمكن تقسيم ابعزء الأختَ بُ ميداف 
الأسلوبيات اللغوية إلذ مدرسة تنظر إلذ الأسلوب بأنو ابكراؼ عن القاعدة كمدرسة تنظر إلذ 

 باعتباره تواطؤ على قالب تركيبي كىو استغلبؿ لإمكانات النحو.الأسلوب 

 (3) كمدرسة تنظر إلذ الأسلوب بأنو تكثيف بُ استخداـ صيغة بكوية بعينها.

 /  بين الخبر والإنشاء:2
بُ ىذا الفصل يتحدث ابؼؤلف عن ابعهود التي أبرزىا العلماء العرب عند ابعملة فيقوؿ: 

ابعملة بُ الواقع الإبداعي توقفا طويلب )...(، ليتأملوا طبيعة ترتيب توقف العلماء العرب عند »
 .(4) «دكابؽا، كصلة تلك ابعملة بكل من الواقع كابؼتلقي
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كتعتبر علوـ البلبغة العربية من مقاييس ابعماؿ البلبغي كىي بسثل صور التعبتَ الأدبي باعتباره 
 ة موظفة، بػدمة ابؼعتٌ بُ النص.القاعدة أك الأساس كبطبيعة ابغاؿ فالصورة البلبغي

علم »فعلم ابؼعاني: ىو علم تعرؼ بو أحواؿ اللفظ التي يطابق مقتضى ابغاؿ، كقاؿ السكاكي: 
ابؼعاني ىو تتبع خواص تراكيب الكلبـ بُ الإفادة ما يتصل بها من الاستحساف كغتَه ليحتًز بالوقوؼ 

 .(1) «عن ابػطأ بُ تطبيق الكلبـ على ما يقتضي ابغاؿ ذكره

علم يعرؼ بو أحواؿ اللفظ العربي التي بها يطابق مقتضى »كبُ تعريف آخر: علم ابؼعاني ىو 
ابغاؿ كابؼراد بأحواؿ اللفظ ما يشمل أحواؿ ابعملة بطرفيها من الفصل كالوصل، كالإبهاز كالإطناب 

 (2) «كابؼساكاة )...(، كالتقدنً كالتأختَ كغتَىا، كىو علم يتعلق بالأمور اللفظية

كما أشار رمضاف صادؽ إلذ مستول آخر من نظم الكلبـ بـتلف عن ابؼستول الإبداعي 
كاعتبرت اللغة ابؼألوفة أصلب للؤخرل كمن بٍ جاءت أحكامهم عامة صابغة »كابؼستول ابؼألوؼ، 

 (3) «للبنسحاب على اللغة الإبداعية كابؼألوفة

نصب على اللغة الأدبية لأنها بسثل التنوع ي»كمن ابؼهم الإشارة إلذ أفّ التناكؿ الأسلوبي إبّما 
 (4) «الفردم ابؼتميز بُ الأداء

 كابؼقصود بذلك أفّ الأسلوب ما ىو إلا بسييز لأداء الفرد.

 .(5) «أفّ البلبغة كعلم الأسلوب ليس بديلتُ بل بنا كريثاف»بُ حتُ ينوه صاحب الكتاب إلذ 
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تتقلص »بية تربطها منذ زمن علبقات كطيدة كما ىو معركؼ لدينا أفّ كلّ من البلبغة كالأسلو 
الأسلوبية أحيانا حتى لا تعدك أف تكوف جزءا من بموذج التواصل البلبغي كتنفصل أحيانا عن ىذا 

 .(1) «النموذج كتتسع لتكاد بسثل البلبغة

جزء من نظاـ التواصل البلبغي، ككل منهما ىو كجو للآخر كبطبيعة ابغاؿ »فالأسلوب ىو 
 (2) «أنها شأف البلبغة بُ التفكتَ الإنساني عامةالأسلوبية ش

بوصفو الوريث الشرعي للبلبغة القدبية من حقو أف »كما أشار ابؼؤلف إلذ أفّ علم الأسلوب 
 (3) «يستبقي لنفسو من بفتلكات سلفو كل ما ىو صالح للبقاء

أم  ،تعبتَ بليغان يدرس القواعد التي إذا اتبعت كاف ال»الأسلوب بُ ىذا القسم من علم البلبغة 
كاضحا مؤثرا، فندرس الكلمة كالصورة كابعملة كالفقرة كالعبارة كالأسلوب من حيث أنواعو كعناصره 

 (4) «كصفاتو كمقوماتو كموسيقاه

الأسلوب الأدبي  إفّ »كقد بحث النقاد بُ العناصر التي بذعل من الأسلوب أسلوبا متميزا فقالوا: 
ا فيو من أشياء تركيبية إنشائية فنذا كجد شيء من ذلك بُ أسلوب يتميز بوجود العاطفة كابػياؿ كبد

 .(5) «استحق أف يسمى أسلوب علميا متأدبان 

كقد حفل شعر عمر ابن الفارض بكثتَ من الأساليب الإنشائية دلالتها كقسم البلبغيوف 
 الكلبميوف إلذ قسمتُ كبتَين بنا ابػبر كالإنشاء.

 الخبر: -2-1
كرد بُ لساف العرب كىو من أبظاء ا﵁ عز كجل العلم بدا كاف كما يكوف  لغة ىو: ابػبر، كما

كخبرت بالأمر أم علمتو، كخبرت الأمر أَخْبػَرَهه، إذا عرفتو على حقيقتو بالأمر أم علمتو، كخبرتُ 
. فاَسْأَؿْ بِوِ خَبِتَان"﴾، أم اسأؿ عنو خبتَا الأمر أَخْبػَرَهه إذا عرفتو على حقيقتو كقولو تعالذ: ﴿  بَىبػْره

                                                 
 .19 .ىنريبيش بمين، البلاغة والأسموبية، تر، محمد العمري، بيروت، لبنان، ص -  1
 .37 .، ص3د السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، طعب -  2
 .98 .رمضان ، شعر ابن الفارض، صصادق  -  3
 .37 .(، ص1991-1411، )2أحمد الشايب، الأسموب، ط -  4
 .05 .(، الإسكندرية، مصر، ص1988-1409، )1ينظر: محمد عبد الله جبر، الأسموب والنحو، دار الدعوة، ط -  5
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: ما أتاؾ من نبأ عمن تستخبر، ابن سيده: ابػبر،  كابػبَػَره بالتحريك: كاحد الإخبار، كابػبَػَره
 .(1) النبأ، كابعمع أخبار، كأخابتَ بصع ابعمع

 .(2) «ما احتمل الصدؽ كالكذب لذاتو»كاصطلبحا ىي 

طابقتو لو، كلو أغراض مطابقتو للواقع كنفس الأمر، كابؼراد بكذبو عدـ م»كابؼراد بصدؽ ابػبر 
 .(3) «منها: الفخر، التحسر

 الإنشاء: -2-2
يتصل بدادة )ف.ش.أ(، كتفيد ابػلق كالابتكار كالابتداء » أمّا الإنشاء فمعناه اللغوم: 

 كالارتفاع.

كالاصطلبحي: بهرم مصطلح إنشاء على نوع من الكلبـ ينشئو صاحبو ابتداء دكف أف تكوف لو 
 (4) «أك بىالفها فلب بوتمل لذلك الصدؽ كلا الكذبحقيقة خارجية يطابقها 

 كلذلك عرؼ بُ البلبغة أفّ الإنشاء ىو كلبـ لا بوتمل الصدؽ أك الكذب.

 (5) «ما لا بوصل مضمونو كلا يتحقق إلا إذا تلفظت بو»بدعتٌ ىو 

كمن ىذا سعى صاحب الكتاب من خلبؿ إثارة قضية ابػبر كالإنشاء التوقف عند شعر عمر 
 فارض.ابن ال

                                                 
 .10، دار بيروت، )لبنان(، ص 5، ط5جمال الدين محمد ابن مكرم، لسان العرب، مجمد  -  1
م(، 200 – 1420، )1أحمد مصطفى المراغي، عموم البلاغة )البيان والمعاني والبديع(، دار الآفاق العربية، ط -  2

 .49القاىرة، مصر، ص 
 .55 .ة المصرية، )بيروت، لبنان(، صالسيد أحمد الياشمي، جواىر البلاغة، المكتب -  3
 لبنان(.-، )بيروت1992، 1الأزىر الزناد، دروس في البلاغة العربية، الدار البيضاء، ط -  4
يوسف مسمم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، )عمم المعاني، عمم البيان، عمم البديع( دار المسيرة  -  5

 .63 .ىــ( ص1427، 2007، )1)عمان(، ط
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يقوؿ رمضاف صادؽ: كابؼتأمل لديواف ابن الفارض يلمح بركزا كاضحا للؤسلوب الطلبي بأقسامو 
ابؼختلفة، ففي قصائد الديواف البالغ أبياتها بكو ثلبثتُ كستمائة كألف بيتا، تلمح ثلبث مئة كستة 

 (1) ن بُ ابؼئة. كعشر بيتا إنشائي الأسلوب أم أف نسبة ابػبر إلذ الإنشاء بُ الديواف تبلغ عشري

كىذه العملية الإحصائية التي قاـ بها ابؼؤلف كانت تهدؼ إلذ تبياف أفّ ىناؾ نسبة عالية من 
 جانب الطرؼ الإنشائي. 

كيشكل الأمر كحده تسعة كبشانتُ بيتا أم نسبة الأمر إلذ عموـ نسبة الأمر إلذ أبيات الديواف 
ظاىرة فريدة بُ شعر عمر ابن الفارض كإبما ظاىرة تقريبا كتكثيف استخداـ الأمر ليس  %6تقدر بػػ 

 (2) عامة بُ الشعر العربي.

فالأمر ىو طلب حصوؿ الفعل على جهة الاستعلبء، كيعتٍ الاستعلبء أف يعد الأمر نفسو 
 (3) عاليا على ابغقيقة كنفس الأمر ادعاء.

 الأساسية فيو.كبالتالر كثتَا ما تسيطر بنية الأمر على تركيب البيتي كتصحيح الوحدة 

كما يرل ابؼؤلف أيضا بأف الأمر يتصدر البيت كترتكز بقية الدكاؿ بُ البيت على ىذه البنية 
 مناؿ قوؿ الشاعر:

 مُدامي الحَبيبِ  أحــــــــاديثَ  بمَلامِ               فـــــــــــإنّ  ولو أىْوى مَن ذِكْرَ  أدِرْ 

 ونادِىــــــا فعَســـــــاىَا أن تجيبَ عَسَى         قِفْ بالدّياَرِ وحَيّ الأربعَُ الدُّرُسا   

 

 

 

                                                 
 .98 .ينظر: صادق رمضان، شعر عمر ابن الفارض، ص -  1
 .99 .، صالمصدر نفسو -  2
عيسى عمي العاكوب، عمي سعيد الشتوي، الكافي في عموم البلاغة العربية )المعاني، البيان البديع(، الجامعة  -  3

 .251 .(، ص1993المفتوحة، )
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 كيقوؿ أيضا:

تْلُ   (1)وعِشْ خالياً فالحبُّ راحتُوُ عنن               وأوّلوُُ سُقْمٌ، وآخِرُهُ قَـ

 كيقوؿ بُ أبيات أخرل متمنيا رؤية بؿبوبتو:

 الأولـيــاء تـســارعُ  قلوبُ  الّـَتـي             إليـهـا رؤيـتـكَ  الأحبابِ  أنلِْنـا مـعَ  

 كيقوؿ:

 (2)الصَّبَا                    فبَِرَيَّاىَا يعَــــــــوُدُ المَيْتُ حَيْ  بـــــــــأرواحِ  عَلِّلُوا روحي

كقد يتجلى بُ بعض الأشعار تصدر الأمر لطربُ البيت سواء بُ صدر البيت أك عجزه كمثاؿ 
 قوؿ الشاعر:

 ــــــكَ تحيُّراً               وارحمْ حشىً  بلظي ىواكَ تسعَّراً زدني بفرطِ الحبِّ فيـ

 كيقوؿ:

 (3)تمسّكْ بأذيالِ الهوى واخلعْ الحيا               وخلِّ سبيلَ النَّاسكينَ وإنْ جلُّوا 

كلقد نوه ابؼؤلف إلذ أفّ الأمر كثتَان ما يتًدد بُ البيت مرات عديدة إلذ حد أنوّ يصبح البنية 
 ة كالأساسية بُ البيت مثل قوؿ الشاعر:الوحيد

 عني خذوا، وبيَ اقْتدوا، وليَ اسْمعوا               وتحدَّثوا بصبابتي بينَ الورى

 كيقوؿ:

 (4)فدعَْ عنكَ دعوى الحبّ وادعُ لِغَيرهِِ               فؤادَكَ وادفَعْ عنكَ غَيّكَ بالتي

                                                 
 .99 .، صشعر ابن الفارضصادق رمضان،  - 1
 .99 .، صر نفسوالمصد -  2
 100 .ينظر: نفسو، ص -  3
 100 .، صنفسوينظر:  - 4
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 كبنية أساسية بُ البيت فصاحب الكتاب يرل كما ىو جدير بالذكر أف الأمر لا بيكن أف يعتبر
و قد يكوف مهمشا بُ بعض الأبيات كبالتالر يكوف بنية ثانوية مثاؿ ذلك قوؿ سلطاف العاشقتُ بأنّ 

 :ابن الفارض

 قال لِي حسنُ كلَّ شيءٍ تجلَى               بي تمـــــلى فقلت قصدي وراكـــــا

 فحاذرْ أنْ تضيقَ وتضجرا صبراً           في حُبّهمْ      يا قَلبُ أنتَ وعدتنَي

 تَموتَ وتعُذرا أن صَبّاً فحقّك      تْ بِوِ          ـــــــفمُ  الحياةُ  إنَّ الغرامَ ىوَ 

 كيقوؿ:

 (1)سبي بها أنّي إلى الله راجعُ ا فتَمسَّكِ               وحَ ى بهَ قَ ث ـْالوُ  وةُ رْ ىي العُ 

بُ ديواف ابن الفارض، يدرؾ أفّ الأمر يوجَّو إمّا إلذ ذات  بُ حتُ أشار ابؼؤلف إلذ أفّ ابؼتأمل
، أك إلذ ابؼريد الراغب بُ سلوؾ درب ا﵀بة كىذه العوامل ىي التي  الشاعر أك إلذ العاذلتُ كاللوـ

 (2) حفزت الشاعر إلذ التكثيف من استعماؿ ىذه الصيغة.

رين للوقوؼ عنده باعتباره ملمحا كيتجلى الاستفهاـ على بكو بارز بُ الديواف، بفاّ جعلنا مضط
من بؾمل الأساليب بُ  %3.5مرة بنسبة  61أسلوبيا بارزا كقد تكرر الاستفهاـ بُ الديواف بكو 

 (3)، بالقياس إلذ الأبيات.%19.5أبيات الديواف كبنسبة 

ككانت ىي الأخرل عملية إحصائية قاـ بها الكاتب من أجل تبيتُ بذلى ىذا الغرض الإنساني 
 يات ابن الفارض.بُ أب

 

 

                                                 
 .101 .ص شعر عمر ابن الفارض ،رمضان صادق  - 1
  .10 .نفسو، ص صدرالم - 2
 .102 .، صنفسو - 3
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فالاستفهاـ ىو: طلب فهم شيء لد يتقدـ لك علم بو، بأداة من إحدل أدكات كىي: ابؽمزة 
 (1)كمن كمتى كأياف كأين كأنى ككيف ككم كأم.

 كبُ ىذا الغرض يقوؿ الشاعر:

 نارُ ليلى بَدت ليلاً بِذي سَلَمِ               أمْ بارقٌ لاحَ في الزَّوراءِ فالعلمِ  ىلْ 

 قوؿ أيضا بُ مصطلح قصيدة لو:كي

 لاحا               أمْ في ربَُى نجدٍ أرى مِصباحَا بالأبُيَرِقِ  أوَميضُ بَـرْقٍ،

 أمْ تلِكَ ليلى العامريِةُّ أسْفَرَتْ               ليلاً فصيرتِ المساءَ صباحاً 

 كيقوؿ:

 (2)استراحَ وراحا بعذلِ منْ               لبَِسَ الخَلاعَة و  ماذا يريدُ العاذلونَ 

 كيقوؿ مستخدمان صيغة أخرل نادرة الاستخداـ بُ الشعر العربي بذمع بتُ النداء كالاستفهاـ:

 (3)عودة               يوماً وأسمحُ يعدهُ ببقائي. منْ  لماضي عيشنا ىلَّ  يا

إلذ الإقباؿ بحرؼ ينوب عن فعل كحركؼ النداء على نوعتُ، »كالنداء ىو دعوة ابؼخاطب 
 (4)«.ضوع لنداء القريب كىو ابؽمزة كأم كموضوع لنداء البعيد كىو باقي ابغركؼمو 

كما يتًدد الاستفهاـ أكثر من عشرين مرة متتالية كىذا يؤكد ما ذىب إليو الكاتب من أف 
 الشاعر كثتَ ما يفيض بو الوجد كيشتعل قلقو إلذ حد بهعلو يصرح بو يقوؿ:

ــــا حــكتــــــوُ البراـقـــعُ               أنارُ الغضى ضاءتْ وسلمى بذي الغضى   أمِ ابتسمــــــــتْ عمَّ

                                                 
(، 1993 -ىــ  1414، )3أحمد مصطفى المراغي، عموم البلاغة البياني والمعاني والبديع، دار الكتب العممية، ط -  1
 .63 .يروت، لبنان، صب

 .103 .رمضان، شعر عمر ابن الفارض، ص صادق -  2
 .103 .، صنفسو صدرالم -  3
 .2013 .توفيق القيل، بلاغة التراكيب في دراسة عمم المعاني، دار الآداب، القاىرة، ص -  4
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 ئـِــــعُ أنشـــــــرُ خزامي فــــاحَ أمْ عـــــــــــرفُ حاجـــــرٍ               بأمّ القُـــــــــرى  أم عِطـْـــــرُ عَــــزّةَ  ضا

 (1)ــــونُ بلعلـــــعٍ                وىــلْ جادَىــــــــا صَوبٌ من المُزنِ ىامِعُ وىــــــلْ لعلّ الرَّعـــــــــــــــدُ الهتــــــ

كمن جهة أخرل قدّـ الكاتب عملية إحصائية أخرل بُ الديواف كابؼتمثلة بُ أسلوب النداء 
، من بؾمل أساليب الديواف تقريبا كابعدير %3.5الذم يظهر الديواف كاحد كستتُ مرة أم بنسبة 

من أساليب النداء بُ الديواف، ذكرت فيها الأداة كأف الأداة الوحيدة  %95ر أفّ أكثر من بالذك
 ابؼستخدمة للنداء بُ الديواف ىي )يا( كقولو:

 (2)يا حَبّذا الأسقامُ في جَنْبِ طاعَتي               أوامِرَ أشواقي وعِصْيانِ عُذّالي

كطبيعة تصنيفهم كنفسيتهم بؽا صدل مباشر  كقد كاف تناكؿ البلبغيتُ العرب للجملة العربية
 لطبيعة مرحلتهم ابغضارية فالكلبـ أما خبر أك إنشاء.

مضموف بيكن أف يتحقق أكلا يتحقق، كالإنشاء ىو الكلبـ »فابػبر ىو الكلبـ الّذم يكوف لو 
 (3)«.الذم لا بيكن ابغكم عليو بالصدؽ أك الكذب كما سبق كتطرقنا إليو

خرل كما قاؿ ابؼؤلف: من الأبنية ابؼثتَة عند ابن الفارض كمن الأيقونات كبنية الشرط ىي الأ
ابؽامة لدل الشاعر، فقد كردت ىذه البنية بكو مائة كست عشرة مرة بُ مائة كست عشر بيت أم 

 من أبيات الديواف. %7فيما يقارب 

 .(4)كالشرط من الأساليب المجدية بغد كبتَ بُ مسائل الإرشاد كالتوجيو كالنصح

 (5)كأحرؼ الشرط ىي: أمَّا، بؼَّا، لو، لومَا، لولا، إذْمَا، إفْ.

                                                 
 .104 .ص شعر ابن الفارض، ينظر: صادق رمضان، -  1
 .105 .، صالمصدر نفسو -  2
 .13 .فيق الفيل، بلاغة التراكيب في عمم المعاني، صتو  -  3
 .107 .، صصادق رمضان، المصدر السابق -  4
 .80 .ت(، ص ط(، )د ملاء، دار شريفة )ديل بديع يعقوب، معجم الإعراب والإإم -  5
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كتشكل بنية الشرط من حيث شغلها للحيز ابؼكاني داخل البيت بأشكاؿ بـتلفة فهي بستد 
لتشكل البيت بطرفيو، إذا تأبٌ الأداة بُ صدر البيت بٍ يتبعها الفعل أما ابعواب فكثتَا ما يتصدر 

 ابن الفارض.الشطر الثاني مثاؿ قوؿ 

 القوم لثم فدامها               لأکسَبوُ معنَى شمائلهَا اللَثم فدم لو نال

 كقولو:

 (1)وإن اكتفى غَيْري بِطيفِ خَيالِوِ               فأنا الَّذي بوصالوِ لا أكتفي

 كقد بستد بنية الشرط طوليا بحيث تضيف بها مساحة لبيت الواحد فتأبٌ الأداة كالفعل بُ بيت،
 كابعواب بُ البيت الذم يليو مثل قوؿ الشاعر.

 سمعتْ أذنُ الدَّليل تأوُّىي               لآلامِ أسقامٍ  بجسمي أضــــــرت لوْ 

 (2)العيسُ ذمَّتِ  إذا عيش أزمةٍ               بمنقطعي ركبٍ  أذى لأذكَرَهُ كربي

 كقد تتقلص بنية الشرط فلب تشغل سول شطر كاحد من شطرم البيت:

 قوؿ ابن الفارض:

  وجانبُ حنَابَ الوصْلِ ىيهَاتَ لَمْ يكُن               وىَا أنْت حيّ إن تكُن صَادِقاً مُت

 كقد أكثر من ىذه البنية بُ بطربيتو الرائعة التي يقوؿ بُ طللها مكثفا من صيغة الشرط:

 (3).ولا إثمُ  أىلوُ               نشاوى ولا عارٌ عليهمْ  الحيِّ أصبحَ  في فإنْ ذكرتْ 
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ليصل ابؼؤلف بُ نهاية دراستو لعنصر ابػبر كالإنشاء إلذ الإقرار بحقيقة كىي أفّ النظرة البلبغية 
جعلت من ابعملة كاملة قائمة بذاتها، كما دعا إلذ التخلص من النظرة الضيقة كاعتبار ابعملة جزءا 

 (1).لتًكيبيةمقصود بُ نظاـ النص بُ بناء عباراتو كخصائصو ا من كلّ تفاعل

 / التقديم والتأخير:3

اعتبرت اللغة العربية لغة ابغضارة كالعلم كلغة ابغديث ابؼهذب كبذلك شادت بألفاظها كابعواىر 
الكربية، كأصبح يستعملها كل من الشاعر كالأديب كابػطيب، كىذا ما أشار إليو ابؼؤلف، حيث رأل 

كاره كتبتٍ عواطفو كمشاعره كبذلك ىي بسنحو أف الشاعر جعل من اللغة مصدر أساسيا بُ تصوير أف
 (2) عطائها الزاخر مقابل استعطافها.

 (3)كابؼعركؼ أف اللّغة أضيق من الفكر كأكسع نطاقا منو.

إفّ لغتنا العربية غنية بألفاظها كمعانيها كقد استقطبت اىتماـ ابؼفكرين منذ أمد بعيد، لأف 
 (4)ماعية.عليها مدار حياة بؾتمعاتهم الفكرية كالاجت

لتًكيب ابعملة الابظية كالفعلية، كللمبدع بعض  كما يرل ابؼؤلف أفّ اللغة العربية بسلك كيفيتتُ
ابغرية بُ ترتيب الدكاؿ داخل كل نوع منهما، ليوصلنا إلذ فكرة أنها لا بستاز بحتمية صارمة بُ ترتيب 

صارمة بُ ترتيب الدكاؿ داخل  الدكاؿ داخل كل نوع منهما، ليوصلنا إلذ فكرة أنّها بستاز بحتمية
ابعملة، كمن ىنا نشأت فكرة التقدنً كالتأختَ، كمنو فابؼبدع يقدـ كيفما يشاء كيؤخر كيفما يشاء 

  (5)حرصا منو على الإيصاؿ ابؼعتٌ ابؼراد كالتأثتَ ابؽاـ.

                                                 
 .110 .، صرمضان ، شعر ابن الفارضصادق ينظر:  -  1
 .113 .، صالمصدر نفسوينظر:  -  2
 .26 .(، ص1994) .تمام حسان، المغة العربية معناىا ومبناىا، دار الثقافة، ط -  3
 .19 .أحمد مختار، عمم الدلالة، دار العموم القاىرة، )مصر(، ص  -  4
 .113 .ص ر السابقالمصد رمضان ،صادق ينظر:  -  5
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 ىو أحد أساليب البلبغة، فننهم أتوا بو دلالة على»عرؼ الزركشي التقدنً كالتأختَ قائلب: 
 «بسكنهم بُ الفصاحة كملكتهم بُ الكلبـ كانقياده بؽم، كلو بُ القلوب أحسن موقع كأعذب مذاؽ

(1). 

 كمنو فنف التقدنً من قدـ الشيء أم كضعو أماـ غتَه، كالتأختَ نقيض ذلك.

اللغويتُ كالبلبغيتُ العرب أدركوا منذ عهد مبكر أبنية التقدنً »يشتَ صادؽ رمضاف إلذ أفّ 
 (2).«علوا بؽا أغراضا منها العناية كالاىتماـ كالتنبيو كالتأكيدكالتأختَ كج

، كعموـ السلب، كالتعجب الإنكارم »كمن أغراضو أيضا:  التخصيص، كسلب العموـ
 (3) « كالتشويق إلذ ابؼتأخر.

كللتّقدنً كالتأختَ أبنية كبرل بُ دراسة التًكيب العربي، ذلك أنوّ دراسة للؤسلوب نفسو أكثر 
للتًكيب النحوم كىو بؽذا الأمر مبتٍ لدل العرب على ابذاه نفسي بُ برليل الصيغة  من دراسة

 (4)اللغوية بفا يعتٍ اىتماما كاضحا بدا بيكن للغة بتنظيمها داخل النسق من أف برملو من مشاعر.

ىو باب كثتَ الفوائد، جم ا﵀اسن كاسع التصرؼ، بعيد الغاية، لا يزاؿ »يقوؿ فيو عبد القاىر: 
فتً لك عن بديعو، كيقضي بك إلذ لطيفو كلا تزاؿ ترل شعرا يركقك مسمعو، كيلطف لديك موقعو ي

بٍ تنظر فتجد سبب أف راقك كلطف كلفوائده الكثتَة نرل عبد القاىر يعيب على من ىوّف من أمر 
ن كانت للتقدنً كالتأختَ مكتفيا بأف يقوؿ: "إنو قدـ للعناية، كلأنو ذكر أىم من غتَ أف يذكر من أي

 .( 5) «تلك العناية كلد كاف أىم

                                                 
(، 2006-1427ط، ) الزركشي، البرىان في عموم القرآن، تح: أبي الفضل الدمياطي، دار الحديث، القاىرة، د. -  1
 .777 .ص
 .114 .ص شعر عمر ابن الفارض، رمضان ،صادق  -  2
 .164 .مسي، صمحمد عمي، السراج المباب في قواعد المغة وآلات الأدب، دار الفكر، تح: خير الدين ش -  3
 .305 .(، ص1996سمير أحمد معموف، حيوية المغة بين الحقيقة والمجاز، دار اتحاد كتاب العرب، ) -  4
 .37 .، بنغازي، ص1997، 1عبد العاطي غريب غلام، دراسات في البلاغة العربية، ط -  5
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يرل صاحب الكتاب أفّ ىناؾ كثتَا من الشعراء لد يعبئوا بهذا ابؼستول ابؼباشر، ككرسوا كلّ 
مكانات اللغة بتقوية ابؼستول الغتَ ابؼباشر، فلم تعد ىناؾ معطيات مشتًكة على ابؼستول التشفتَم، 

 ياف بالغموض مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر:بينهم ابؼتلقتُ لذا اتهموا بُ كثتَ من الأح

 كأنَّ قَـفْرا رسومَها قلما                     فأصبحَتْ بعد خطَّ بهجتِها

 (1)فهو يريد أف يقوؿ فأصبحت بعد بهجتها قفرا كأف قلما خط رسومها.

 أيقونة التقدنً كالتأختَ من الأيقونات الأسلوبية ابؽامة التي تتصل بُ دراستها»يقوؿ ابؼؤلف: 
بعناصر كمستويات الكياف الشعرم ابؼختلفة، لذا بهب أف نقف عندىا كقفة نبتغي من خلببؽا تقدنً 

 (2) «تصور بؽا، قد بىتلف مع التصورات القدبية لو بعض الاختلبؼ

عملية التقدنً كالتأختَ ليست بؾرد نقل للداؿ من مكانو ابؼفتًض لو سلفا إلذ مكاف »كمنو فنفّ 
، (3) «ى مستول النطق كالكتابة فقط كإبما ىي بُ جوىرىا تزاكج الفكر كاللغةآخر قبلو أك بعده عل

 فاللّغة ىي تربصاف لأفكارنا كتنقلها من حتَ الضيق إلذ نطاؽ أكسع.

كبؼا كانت الألفاظ قوالب »قاؿ "أبضد ابؽاشمي" متحدثا عن التًتيب الطبيعي لعناصر ابعملة: 
كمن البتُّ أف رتبة ابؼسند إليو التقدنً، لأنو ا﵀كوـ عليو، كرتبة ابؼعاني، بهب أف يكوف ترتيبها الطبيعي 

 .(4) «ابؼسند التأختَ إذ ىو ا﵀كوـ بو كماعدا بنا متعلقات كتوابع تأبٌ تالية بؽما بُ الرتبة

أغراض التقدنً لا تقتصر فقط على التنبيو أك العناية كالاىتماـ أك »كيعود الكاتب لينبو إلذ أفّ 
أف من أغراض التأختَ التًدد كغتَه من الأغراض، فالغرض من الظاىرة أمر بودده السياؽ التأكيد، ك 

كحده، كتأثتَ الظاىرة بىتلف من بيت لآخر كما لا بهوز للناقد أف يقتحم نص كبُ ذىنو أفكار 
لية مسبقة أك أعراض ثابتة فكلما كجد ظاىرة ربطها دكبما تأمل أك تدقيق بغرضها ابؼزعوـ بؽا كىذه العم

 .(5) «ضارة  بالنص كالنقاد معا

                                                 
 .114 .، صشعر ابن الفارضصادق رمضان،  -  1
 .115 .، صصدر نفسوالم -  2
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كبُ ضوء ىذه ابؼفاىيم السابقة حاكؿ الكاتب أف يشيع ظاىرة التقدنً كالتأختَ بُ ديواف "ابن 
الفارض"، فرأل أفّ الشاعر يعكف على اللغة مستغلب كلّ إمكاناتها ابؼتاحة ليقدـ شعران من نوع 

ا يأبٌ كالعبارة عند الشاعر لا يأبٌ من غرابة اللفظ أك بعد التصوير كإبمّ بسيز الصياغة  كمنو فنفّ ، خاص
 .(1)من القدرة الرائعة على نسيج الدكاؿ داخل البيت كىو يستعتُ بأيقونة التقدنً كالػتأختَ 

كقد حضرت ظاىرة التقدنً كالػتأختَ بُ ديواف ابن الفارض كبشكل كبتَ ككجد عنو الاعتًاض 
فعوؿ بو على الفعل أك الفاعل، كمنو فنف تقدنً كل عنصر يصاحبو بالضركرة تأختَ كالزيادة كتقدنً ابؼ

 .(2)لعنصر آخر

فالتًتيب الأصلي للجملة الفعلية أيضا يلحقو تغيتَ كما بُ ابعملة الابظية فيؤدم إلذ تقدنً 
 .(3)ملبحقة التأختَ

الاعتًاض، إبعاد عنصرين من كمن الأبنية ابؼأثورة  لدل "ابن الفارض" الواضحة بُ ديوانو بنية 
حقهما الاتصاؿ كإدخاؿ عناصر أخرل بينهما كىذه العناصر ابؼقحمة حددت أغراضها من قبل 
النحاة كالبلبغيتُ، عرجّ عليها الشاعر فهو يستخدـ الاعتًاض بغية الاستعطاؼ كالتودد كالتقرب 

 يقوؿ: 

 . (4)سلمتَ عريباً ثمَّ عنِّي تحيَّتي                     مُبـَلِّغاً  ،وعَرّجْ بِذياّكَ الفريقِ 

كقد يكوف الاعتًاض على خلبؼ ما سبق رغبة بُ تقوية النفس على  الستَ بُ طريق ا﵀ية 
 يقوؿ الشاعر :

 .تحمّلِ عداك الكلّ كلّ عظيمة                     جنبِ طاعةِ حبِّها في لديا جَ ويَ 

خم بنيتها كيتزايد البعدين الطرفيتُ ا﵀وريتُ، كمن كقد تأبٌ ابعملة الاعتًاضية مسبوقة بواك فتض
 بٍ تتضح كتبرز قيمة بنية الاعتًاض الدلالية مثل قوؿ الشاعر طالبا أم عوف من بؿبوبو: 

                                                 
   116 ،صصادق رمضان، شعر عمر ابن الفارض، ينظر:  - 1
 . 116 ،ص ،نفسو صدرالم - 2
 .   292.ابن عبد الله شعيبي أحمد، بحوث منيجية في عموم البلاغة ص - 3
 . 116 .، ص، المصدر السابقصادق رمضان -  4
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 (1)تَروا ذاك بها مَنّاً عَلي إن                     أختارهُُ  وما سالٍ  وحَشا

عنصرين كاف من حقهما التعانق فقط، كما كضح الكاتب فنية الاعتًاض لا تقوـ بالفصل بتُ 
 كإبّما تتحرؾ بُ ابذاه عكسي بساما مع بنية البيت ا﵀ورية يقوـ ابن الفارض:

 اً ورَذاذاــــــا الأحِبَّةِ وَابلِـــــلِجَفَ                      فونوُُ ـــــجُ  ا تَشِحُّ ـــــوم تَسُحُّ  بداً 

عي )تشح( فهناؾ ضدية بُ ابؼعتٌ كلكن إذا كاف كىناؾ فعلبف فعل أساسي )تسح( كالفعل الفر 
الأمر يبدكا مستقرا إلذ حدّ كبتَ بُ ابؼستول الدلالر فابؼستول الظاىرم لا ينعم بهذا الاستقرار كىو 

 يعاني بعض التخلل داخل جزئيات البيت.

كقد تأبٌ ابعملة الاعتًاضية شاىدا على القوة ابؽائلة كالإعجاب بالذات اللذاف تصيباف 
 بؼتصرؼ يقوؿ:ا

 .(2)على أنَّها والعونُ مني مُعينتي                 ىناك وجدتُ الكائناتِ تحالفتْ 

 كقد تأبٌ ابعملة الاعتًاضية ابؼسبوقة بالواك تأكيد ابؼعتٌ ابعزء السابق عليها يقوؿ الشاعر:

 .تيفَ ي بالمعرف وق ـْندِ ل عِ عادِ تُ                      بوقفة ضنت عليَ  ومنت وما

 كقد تأبٌ ابعملة الاعتًاضية تعبتَان عن شدّة معاناة الشاعر كما بُ قولو:

 .اي طلتمَ رْ مَ  ونَ م دماء دُ وكَ                 نظرة كَ دى منْ المَ  الَ طَ  وقدْ  ومُ أرُ 

كيعود الكاتب ليذكر بأيقونة النداء تقنية أثتَة لدل ابن الفارض كربدا يكوف ابغاؿ كذلك بُ 
يستخدـ الشاعر القضية بنمكاناتها ابؼختلفة، فيحذؼ أداة النداء تارة كيذكرىا الشعر الصوبُ كلو ك 

 تارة أخرل فمن أمثلة النداء بأداة بؿذكفة قولو:

 (3)اءِ .ــــــــــلَ مودَّتي بلقـــــــمنكمْ أىي                ولم أفُـزْ  ضاعَ الزَّمانُ  حسْرَتي، اوَ 

                                                 
 . 117 .، ص ، عمر بن الفارض،" دراسة أسموبيةرمضانصادق  -  1
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كلّ ابؼعاناة، نراه يناديهم بحذؼ أداة النداء مضيفا إلذ فالشاعر رغم معاناتو من جفاء بؿبوبو  
ذلك ما فيو من تقريب استخداـ صيغة التصغتَ بدا فيها من دلالة نفسها كبالتالر ىو بوبذ كلّ 

 إمكانات اللغة أمّا الاعتًاض بالنداء على ذكر الأداة فمثابؽا قوؿ الشاعر:

 .قسمٌ لقدْ كلفتْ بكمْ أحشائي                     وحياتكمْ يا أىلَ مكَّة وىيَ لي

معركؼ أفّ حرؼ النداء "يا" ىو ككما ىو  ،(1)كيستخدمها الشاعر للتلذذ بذكر أبظاء بؿبوبيو.
 (2) «حرؼ لنداء القريب أك البعيد»

أنّها بنية »كعلبكة على ىذا يظن ابؼؤلف أنوّ بهب علينا أف ننظر إلذ بنية الاعتًاض ليس على 
دكر فاعل بُ التكوين اللفظي لدراسة البيت كما أنّها بؽا الدكر نفسو على ابؼستول بؿورية ىامة بؽا 

 (3) «الدلالر

كىناؾ بعض الأبنية ىي الأخرل عانت ىذا الإبناؿ نفسو كالإنكار لقيمتها، الدلالية بنية 
نفي ابؼطلق "الزيادة" فاللفظ الزائد ىو لفظ يوضع بتُ دالتتُ من حقهما التًابط كالاتصاؿ، كما أنو ال

 لتثبيت ابؼبدع بُ اختيار دكالو، كمن أمثلة ىذه البنية قوؿ ابن الفارض:

 .لقلبي فما إنْ كانَ إلاَّ لمحنتي                     التّعشّقَ مِنْحَة وكُنْتُ أرَى أنّ 

كيرل ابؼؤلف أف ابغرؼ "إفّ" ىنا ليست زائد لتوكيد الفن كما يقوؿ النحاة، فنذا حذفناىا بقي 
عتٌ كما ىو فهي تظهر ىنا بجلبء مقدار ابؼعاناة التي يعيشها الشاعر كبُ البيت التالر جاءت "إف" ابؼ

 لتؤكد أف حب الشاعر حب جارؼ لا نهاية لو فهو يقوؿ: 

 .(4)من غرامٍ ما إنْ لوُ منْ نفادِ                 واذكُْرْ لَهُمْ بَـعْضَ ما بي وتَـلَطّفْ،
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 (1) «لتأكدابغرؼ "إف" ىو ا»فدلالة 

كبالتالر فنف التأملبت  التي قاـ بها الكاتب بُ شعر عمر ابن الفارض، توحي إلذ كل دارس 
 بأف يتأمل كتلة دلالية كأسلوبية تؤثر إبهابا على ابؼستول الصوبٌ كالدلالر.

كابغق أف الظرؼ كابعار كالمجركر »كيشتَ صادؽ رمضاف أيضا إلذ الظرؼ كابعار كالمجركر فقاؿ: 
بؼعطيات الأسلوبية التي تلعب دكرا ىاما بُ تكوين ابعمل بُ اللغة العربية ذلك بؼا تتمنع بو من من ا

حرية ابغركة داخل ابعملة كابؼبدع ىو الرائد الذم يشغل ىذه ابغرية ليقدـ تراكيب خاصة متميزة تبتُ 
 .(2) «ما تعارفت عليو الأكساط الشعرية

ت ابعملة ككثتَا ما يتغتَ معتٌ ىذه ابعملة بتغتَ معتٌ فالكاتب ىنا يعتبر ابغرؼ من أىم مكونا
 ذلك ابغرؼ، كلكل حرؼ معاني كصفات بسيزه عن غتَه.

 (3)كحركؼ ابعر كثتَة كبؽا معاف متعددة.

كحاكؿ ابن الفارض بُ مواقع كثتَة من شعره استغلبؿ ىذه الأدكات، فرأيناه يضعها بُ أماكن 
كثتَا ما يقدـ ابعار كالمجركر على الفاعل، كىي ظاىرة تدؿ بُ غتَ مألوفة كبحرية مطلقة )...(، فهو  

 .عمومها على أف اىتماـ الشاعر موجو إلذ خلفيات ابغدث ذاتو

 يقوؿ الشاعر:

 فأنا الَّذي بوصالوِ لا أكتفي                     وإن اكتفى غَيْري بِطيفِ خَيالِوِ 

ؽ الأمنية كالطمع، فنف بُ البيت التالر مباشرة كإذا كاف تقدنً ابعار كالمجركر ىنا قد جاء بُ سيا
 يأبٌ بُ سياؽ ابؼعاناة الشاقة كابؼمتعة التي يعانيها الصوبُ فيقوؿ:
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 (1)وقفا عليو محبتي و لمحني                     بأقل من تلفي بو لا اشتقي

 .ككلب البيتتُ بنا مثالاف بُ التجربة الصوفية بُ ابؼعاناة كابؼوت كشق الوصاؿ 

كقد يقدـ ابعار كالمجركر لإظهار ما ينجم عن ا﵀بة من ألد كلتحذير أصحابو من ىذا ابغب 
 فيقوؿ ابن الفارض:

 (2).بذلتُ نصحي بذاكَ الحيِّ لا تعجِ                      وأنا البـَرّ الرّؤوفُ وقد ا صاحبي،ي

نو فنف تقدنً ابعار كالمجركر كبالتالر فهو يقف موقف ابؼرشد كابؼوجو لصحبتو نظرا بؼا عاناه، كم
بينهم إسهاما كبتَا بُ إظهار الدكاؿ كىذه الأختَة ىي التي تكوف بؽا من الإبواءات كالإرشادات ما لا 

 بود كىنا مثاؿ عن تقدنً الشاعر ابعار كالمجركر على الفعل لبياف عظم شوقو فيقوؿ:

 .ى أمت وأمتوبهجتها لبن                     فرط غرامي ذكر قيس بوجدهب

كقد يلجأ إليو لتحذير ابؼريد عن سلوؾ طريق ا﵀بة كالتنبيو إلذ ما بُ ىذا الطريق من سلوؾ 
 كأىواؿ كقولو:

 (3)هيتَ  ىوَ بلْ وى فللَ هْ ت ـَ أنْ  ئتَ شِ                      نْ حي وإِ صْ م نُ افى واغتنِ ح معَ رُ 

أسلوبية بارزة مع التقدنً كالتأختَ كيقوؿ بُ بيت يتعانق فيو التلبعب بالضمائر الّذم يعدّ بظة 
 الذم يعتبر منهجا أسلوبيا بُ شعر ابن الفارض.

 .بي أولى إذْ لمْ أكنْ لولاكا                     أنتَ مني كلِّ حالة فعلى

كقد يؤدم التقدنً إلذ نوع من التعانق الشديد بتُ الدكاؿ فيصبح ابعار كالمجركر كعرضو للتعلق 
 اعر:بأم فعل، يقوؿ الش
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 (1)وراكا قَصدي فقُلتُ  تَمَلّى يبِ                      ىلَّ تجَ  يءالَ لي حسنُ كلِّ شق

كبُ نهاية دارسة ىذا العنصر ابؼعنوف بالتقدنً كالتأختَ، بؼحّ الكاتب إلذ أفّ الوقوؼ عند كل 
ع أبيات الديواف  ظواىر التقدنً كالتأختَ ابؼوجودة بالديواف، فنف مدل استيعابها ىو بالوقوؼ على بصي

 كما أشار إلذ بعض الأمور ابؽامة بُ تناكؿ النص الأدبي منها:

 رفض النظر السلبي لأمّ داؿ. -1
 رفض النظر إلذ بنية الاعتًاض لأف البنية يكن بؽا أثر دلالر كموسيقى كبتَ. -2
 رفض ربط أم ظاىرة أسلوبية بدلالة ثانية بؿددة. -3

ئده بصة، كبنمكاف الكاتب أك الشاعر التصرؼ بو، كمنو فنف التقدنً كالتأختَ حقل كاسع كفوا
فهو يقضي إلذ غاية كغرضو معتُ بودد من خلبؿ سياؽ الكلبـ كعلى حسب طبيعة ابؼتقدـ كمكانة 

 بُ التًتيب أك ابؼتأخر.

كىو ليس أصلب بُ ابعملة الابظية أك ابعملة الفعلية كإبما يلجأ إليو لأغراض بلبغية كبيانية 
 .كبصالية بُ الكلبـ

 الرّبــــــط:/ 4
اسم، فعل، كحرؼ، كابغرؼ لا يدؿ »لقد عمد النحويوف إلذ تقسيم الكلبـ إلذ ثلبثة أقساـ: 

على معتٌ إلاّ مع غتَه كقد كضعوا لكل قسم علبمات بفيزة،  كتعريفات منها ما يتعلق بالشكل كمنها 
 (2) «ما يتعلق بالوظيفة

دراسات البلبغية القدبية بُ بؾملها عنيت فصاحب الكتاب بؼحّ بُ ىذا الفصل إلذ أفّ ال
بابعملة ابؼفردة، كما عنوا إلذ البحث بُ البنية الصوتية لكلّ داؿ بُ ابعملة فعلماء علم ابؼعاني، 
ابكسبت جلّ أبحاثهم بُ ابعملة ابؼفردة كلد تتجاكز ذلك كالغاية من ذلك البحث بُ طبيعة العلبقة بتُ 

 (3)لفصل كالوصل.ابعملة كتتمثل ىذه الأبحاث بُ ا
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كقد أشار العديد من البلبغيتُ إلذ أبنية ىذا ابؼبحث كخطورتو كأنوّ لا يدرؾ أغواره إلّا من أكبٌ 
 (1)ابؼعرفة بطيعة كلبـ العرب شأنها بعيدا أكضح من لطف الذكاء كحسن الفطنة شأنا عظيما

كل حرؼ عن   فالكلمة تنشأ بتعليق ابغركؼ بعضها ببعض، حيث بؽذه الأختَة خصائص بسيز
كقد تبتُّ لر أف خصائص كل حرؼ تغتَ من »الآخر، كذلك تبعا لطريقة النطق، يقوؿ حسن عبّاس: 

موقع لآخر، كذلك تبعا لطريقة النطق بصوتو، مشدّد بُ مقدمة ابؼصادر كمرقق بُ آخرىا،  كبتُّ بُ 
 (2) «كسطها كبذلك يكوف للحرؼ الواحد العديد من ابؼعاني

لة لدل البلبغيتُ ىي سعيهم لضبط مسألة عطف ابعمل كىذا ما نراد بُ كمن ابعهود ابؼبذك 
استعراضنا للتعريف الاصطلبحي الّذم جاء فيو أفّ ابغرؼ ما دؿّ على معتٌ بُ غتَه لأفّ لو معتٌ 
مستقل يقتضي أف يكوف لو موقع بُ ابعملة تنتج عنها حالة إعرابية، كابغركؼ كلها مبنية لا بؿل بؽا 

أم أنها لا برتل موقعا بُ ابعملة، فلب تكوف فاعلب أك مفعولا أك غتَ ذلك، أكاف ابغرؼ من الإعراب ب
 (3)عاملب بُ غتَه أـ غتَ عامل فهو دائما مبتٍ

يرل عبد القاىر ابعرجاني أفّ ابعملة إذا كانت ذات صلة معنوية بؿدكدة مع التي قبلها، كاف 
ف ترؾ العطف كإذا كانت صلتها مع التي قبلها العطف، كإذا كانت ليست بؽا صلة مع التي قبلها كا

صلة تكرارية كاف ترؾ العطف أيضا، فالعطف يكوف عندما تكوف ابعملة مع التي قبلها بتُ بساـ 
 (4)الانفصاؿ كبساـ الاتصاؿ.

ابغرؼ مالا يصلح معو دليل الاسم، كلا دليل الفعل، فكل كلمة تعرض عليها دليل »قيل 
 (5) «يها دليل الفعل كلا تقبل فهي حرؼالاسم كلا تقبل، كتعرؼ عل
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كبرغم كلّ ىذه اللبفتات التي أدركها البلبغيوف بُ مبحث الربّط إلّا أفّ ىناؾ مثل لب آخر بُ 
 (1)ىذا ابؼيداف فهم يعنونوف ابغديث عنها باسم الفصل كالوصل

ترؾ كيعرؼ البلبغيوف الوصل بأنها عطف ابعمل على بعض بالواك خاصة كيكوف الفصل ىو 
 (2)العطف

كما يؤديو العطف بُ ابؼفرد ىو إشراؾ ابؼعطوؼ بُ ابغكم الذم جرل على ابؼعطوؼ عليو من 
 (3)حيث الإعراب

كبُ تعريف آخر: الوصل ىو عطف بصلة فأكثر على بصلة أخرل بالواك خاصة لصلة بينهما بُ 
 ابؼبتٌ كابؼعتٌ أك دفعا للبس بيكن أف بوصل. 

إمّا لأفّ ابعملتتُ متحدثاف مبتٌ كمعتٌ أك بدنزلة ابؼتحدثتُ، » كالفصل ىو ترؾ ىذا العطف،
 (4) «كإمّا لأنو لا صلة بينهما بُ ابؼبتٌ أك بُ ابؼعتٌ

أشار "صادؽ رمضاف" أفّ الكثتَ من الشعراء يعقدكف على ابغركؼ بُ الربّط بتُ جزيئات 
 البيت كلا غتٌ عنها بُ الربط بتُ كحدات البيت. 

كحسب رأم  (5)لعربي يدرؾ أفّ معظم أبيات قصائده تبدأ بحرؼ العطفكابؼتأمّل للشعر ا
 الكاتب ىناؾ سبباف رئيسياف بنا: 

 أفّ الشعر العربي يقوـ على ما يسمى بوحدة البيت.  أولا:
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أفّ معظم الشعر العربي قد كتب بُ ابؼدح كابؼادح، كىذا ابؼدكر كبتَ إلذ حد ما بُ  ثانيا:
 (1)العربيةحركؼ العطف داخل القصيدة 

أك ابؼفردات أف  (2)أف البلبغيوف اشتًطوا الاستعماؿ العطف بُ ابعمل»يقوؿ صادؽ رمضاف: 
يكوف ابؼعطوفاف بتُ بساـ الانفصاؿ كبساـ الاتصاؿ، كلكنهم ركزا على فكرة أساسية كىي الوضوح 

 .(3) «كالبياف العلبقة بالنسبة للمتلقي

 ـ: كقد عاب البلبغيوف بعض من أبيات أبي بسا

 .أبَاَ الحُسَيْنِ كَريِمُ  وأنَّ  صَبِرٌ          لا والذي ىوَ عالمٌ أنَّ النوى

ذلك لأنو لا مناسبة بتُ كرـ أبي ابغستُ كمرارة النول، كلا تعلق لأحدبنا بالآخر كليس يقتضي 
ابغديث، بهذا ابغديث بذلك كاف ينبغي أف يكوف ابػبر الثاني بفا بهرل بؾرل الشبيو كالنظتَ أك 

 (4)النقيض للخبر الأكؿ

كما سعى ابؼؤلف من خلبؿ التأمل فبقصائد ابن الفارض إلذ تبيتٍ كيفية توظيف ىذا الشاعر 
تقنية الربط حيث قاـ باختيار بطس قصائد حيث تأمل من خلببؽا ىذه الظاىرة ابؼتجلية بُ مطلع 

 ىذه القصائد: 

 اءِ ـــــتَ الأحيــــــــا ميِّ ــــــــــــــــراً فأحيـــــسح        زّوراءــــــال نَ ـــ ـــِسرَى م أرجَُ النّسيمِ 

  .سَكِرْنا بها، من قبلِ أن يُخلق الكَرمُ         شربنا على ذكرِ الحبيبِ مدامةً 

 رفِ ـــــــــــروحي فداكَ عرفتَ أمْ لمْ تع        يــــمُتلِف كَ ــــبأنّ  يــــي يُحدّثنُـــــــقلْب

 .اـــــــــــــــــــــوتَحكّمْ، فالحُسْنُ قد أعطاكَ         اــــلٌ لذا كــــأى تَ ـــــأنوْ دلالاً فــــت

 .راً ـــــــــــوارحمْ حشىً  بلظي ىواكَ تسعَّ         راً ـزدني بفرطِ الحبِّ فيكَ تحيُّ 
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 ككانت غاية ابؼؤلف من إجراء ىذه العملية الإحصائية ىي حركؼ العطف ابؼوجودة بالقصيدة
 ( 1)بؿاكلتُ التوصل إلذ دلالة كركد ىذه ابغركؼ

الواك، الفاء، حتى، أك، أـ، »كتعدّ حركؼ العطف من حركؼ ابؼعاني كستأبٌ على ذكرىا كىي: 
 (2) «بل، لا، لكن

شرع صاحب الكتاب بُ تأمل الربط بُ القصائد ابػمسة السابقة الذكر، ففي القصيدة الأكلذ 
من بؾمل أبياتها،  %52بيتنا منها بحرؼ العطف أم ما يعادؿ  26أف  بيتا، كذكر 50البالغ أبياتها 

كىي نسبة عالية إذا كضعنا بُ الذىن الإمكانات الأخرل، كالفعلية الابظية كبصلة الشرط كالاستفهاـ 
 (3)ك النداء ... الخ. 

 كىذا دليل أف تقنية العطف ظاىرة كجلية بُ ىذه القصيدة. 

مرية، فقد كاف بذلي العطف فيها ظاىرة كلبسيكية كما أشار أما القصيدة الثانية كىي ابػ
بيتا أم بنسبة  33بيتا، تصدرت حركؼ العطف منها  41الكاتب، كعدد أبيات القصيدة ىو 

 من أبيات القصيدة.  %80حوالر 

 (4)كقد أكثر ابن الفارض من استخداـ الواك بػمر ا﵀بة الإبؽية.

 بؿورين دلاليتُ أساسيتُ بنا: كالشاعر بُ ىذه القصيدة يتحرؾ على 

 تأكيد الصفات ابؼيتافيزيقية للخمر كأبنها الأبدية كالأزلية.  -1
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 (1)إثبات فعالية تلك ابػمر كانفعاؿ كل عناصر الطبيعة بها. -2
أمّا بُ مطلع القصيدة الثالثة فالشاعر ىنا يتحدث ببراعة عما يكابده بُ حبو كما يقاسيو بُ 

نو كأيقونة العطف ليست بارزة بقدر بركزىا بُ القصائد الأخرل كعدد انصراؼ بؿبوبو كإعراضو ع
 (2) % 25بيتنا أم بنسبة  51بيتا من إبصاؿ  12الأبيات التي برز فيها العطف ىو 

كحرؼ الواك ىو الذم بوتل الصدارة لأنها تتجرد للبشتًاؾ ابؼطلق حيث لا توجد قرينة تدؿ 
 (3)على غتَه.

كبُ القصيدة الرابعة: كىي قصيدة التوسل كالاستعصاـ أك الاستمساؾ با﵀بوب فا﵀ب ىنا 
 مستعد للتضحية بكل ما بيلك بُ سبيل تكرـ ا﵀بوب عليو بأقل بفا لا بيكننا بزيلو. 

بالنسبة للعملية الإحصائية التي أجراىا ابؼؤلف على القصيدة كىي تصدر الأبيات بحركؼ 
 %40بيتنا، أم بنسبة  60يتا من بؾمل أبيات القصيدة التي بلغت عدد أبياتها ب 24العطف بلغت 

 (4) %65كتبلغ نسبة الأبيات البادئة بالواك 

بيتا تبدأ منها بطسة أبيات  11أمّا القصيدة الأختَة كىي قصيدة الصبر كالفوز كعدد أبياتها 
ىم النتائج التي بينها من بؾمل أبيات القصيدة كمن أ %45بحرؼ عطف أم ما يشكل حوالر 

بيتنا، كجد حرؼ  213الكاتب بعد إحصاء القصائد ابػمس أف بؾمل أبيات القصائد ابػمس يبلغ 
، جاءت "الواك" بُ ابؼرتبة الأكلذ، بٍ تلتها "الفاء" ككجدت "أك" %47العطف بُ القصيدة نسبة 

 .(5)مرتتُ، "كبل" مرة كاحدة 

يتبتُ لنا كلبسيكية الشاعر كبالتالر، ىو لد بىرج عن كمن خلبؿ إبراز النتائج الآنفة الذكر 
ذلك الاىتماـ ابؽائل الذم  »الإطار الكلبسيكي العاـ للشعر العربي كآخر ما تبرزه لنا ىذه النتائج ىو
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بىالف ابغركؼ الأخرل من الناحية التًتيبية بتُ ابؼعطوؼ »، باعتباره (1) «نالتو الواك قبل البلبغيتُ
 ( 2) «كابؼعطوؼ    عليو

كىذا ليس بالغريب فالواك ىي أكثر حركؼ العطف كجودا كاستخداما بُ الشعر العربي على 
 كجو التقريب. 

 يقوؿ الشاعر: 

 اآنهِتاا  يسِترو .،غَيّاً ديشاورَ             ضَلالًاايَ دهُ  عن عُوّضتُ فيوِ

 فحسب. إف غاية البيت تبتُ أف ىناؾ طرفاف بؿب كبؿبوب، بل بياف فعالية ا﵀بوب 

 كقد يأبٌ تذييلب للبيت كاختتاما بؼعطياتو كما بُ قوؿ الشاعر: 

 كلقيا حرَّمتْو جفوني       ـضِ لغُمْاسِنَة  ىلهَوَا سُنّةُ حَمَتْوَ 

 كيقوؿ: 

 لو رأيت الذي لسباني فيو      من جمال ولنا تراه سباك.

 كيقوؿ: 

 (3)عَطاءِ  وُ بِسلبِ مِنَحاً، وتَمْحَنُ        ما أعجبَ الأيَّامَ توجبُ للفتى

 كيقوؿ: 

 (4) والقضاءُ وَراَئي شوقي أمَاميَ        مُتيَّماً،  عيشأ وكفى غراماً أنْ 
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من آليات العطف بُ البيت فهو يدؿ على معتٌ مقصود »كابؼلبحظ ىنا أفّ الشاعر يكثف 
 (1) «بالنسبة مع متبوعو

احد، كما أنّها تسيتَ على ابؼستول كعلى ابؼستول الدلالر نرل أفّ ابؼعطوفات تستَ بُ سياؽ ك 
النطقي كالكتابي على بكو أفقي دكبما التواء أك تداخل، كما يعطي صادؽ رمضاف مثاؿ آخر، تظهر 
فيو النرجسية كىذا التسامي اللذاف كثتَا ما يصيباف ابؼتصوؼ إلذ أف يصل ىذا الأختَ إلذ بغظات 

من بؿبوبو كرضواف بؿبوبو عليو ىي مثاؿ بوتذل  يشعر فيها أنو قد بذؿ من المجهودات ما جعلو قريبا
 بو فهو يقوؿ: 

 (2)بصبابتي بينَ الورى وتحدَّثوا         وليَ اسْمعوا وبيَ اقْتدوا، عني خذوا،

كيعود صادؽ رمضاف إلذ بطرية الشاعر التي يتغتٌ بها بُ مواطن شتى من أجزائها بتلك 
ا كيقذفها متتابعة كأنّها بسل بتلك ابػمر، فعبّر عنها الصفات الرائعة للخمر، فتًاه بسرع، بُ إلقائه

 بأبصل خصاؿ كأركع صياغة كترميز فيقوؿ: 

 .جسمُ  ونورٌ ولا نارٌ وروحٌ ولا        ولُطْفٌ، ولاىَواً  ولا ماءٌ، صفاءٌ،

 كيقوؿ بُ صيغة أخرل: 

 (3)مُ قديماً، ولا شَكلٌ ىناكَ، ولا رَسْ           تقدَّمَ كلَّ الكائناتِ حديثها

 كيقوؿ بُ بيت آخر كاشفا الصفات الغتَ الواقعية للخمر: 

 فهيَ لها حتمُ  الأبعادِ  وقبليَّةُ             ولا بعدَ بعدىا قبلٌ  ولا قبلها

كغاية الكاتب من جزئيات ىذا الفصل ىو الوقوؼ عند ظواىر العطف البارزة بُ الديواف 
 كأبنها: 
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ت بجملة معطوفة كمنها بذزئة البيت إلذ كحدات استهلبؿ البيت بحرؼ عطف، كتذبيل البي
 (1)صغتَة يربط بينها حرؼ العطف

كتلك الظواىر تتجلى أغلبها عند معظم الشعراء لأنها متميزة بطابعها العاـ بُ الشعر العربي 
كالشاعر العبقرم ىو الذم يتجاكز إطار عصره كيتخطى تقاليد زمانو كعمر ابن الفارض من المجددين 

فقد بسيز شعره ببعض الظواىر الأسلوبية التي برمل طابع ابعدة كابؼفارقة كمن الظواىر التي  بُ الشعر
 تقيد بها الشاعر كأشار إليها ابؼؤلف: 

الربط دكبما استخداـ بغرؼ العطف، كىو يعتمد على الصلة ابؼعنوية بُ الربط بتُ الدكاؿ ما 
 (2)يسمى بعلبقات الغياب. 

اىلي كاف ينظر إليها على أنها عتُ شعرم بٍ ظهرت بعد ذلك كما نوه الكاتب إلذ أف ابع
 بعض الظواىر بُ الشعر الأموم كمن بماذج ىذه الظاىرة بُ شعر ابن الفارض ىو قولو: 

 لأشجاني يَـرَى ؛ ومَن أضحى بَـعْدي،      ومَن تقدّمُوا قَـبْلي، للِّذِينَ  قُل

 (3)ثوا بصبابتي بينَ الورىوتحدَّ        عني خذوا، وبيَ اقْتدوا، وليَ اسْمعوا

آليات الربّط قد تعددت كتنوعت بُ شعر عمر »كبُ خابسة ىذا الفصل أشار الكاتب إلذ أفّ 
 (4) «ابن الفارض كىذا ما جعلها تكسب الشعر قدرا من التميز كابػصوصية

، كمنو فنفّ لآليات (5) «دلالة كمغزل خركجها عن تلك الدلالة»كعلبمات الربّط بريل إلذ 
الربّط دلالة تزيل الإبهاـ كالغموض الّذم يعتلي الشعر، أك بعبارة أخرل فننها تساىم كبقدر كبتَ 

 للوصوؿ إلذ ابؼعتٌ.
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 :تمهيد/ 1

بُ ىذا الباب الّذم خصّصو "رمضاف صادؽ" ببناء الصورة افتتحو بتمهيد تناكؿ فيو 
ابػياؿ كقد أعطى مفهوـ للخياؿ كقاؿ أف الصورة الفنية مفهوـ غامض كمعقد، حيث ربطها ب

القدرة على ابػلق كالابتكار عن طريق الدمج بتُ صور الأشياء بعد استبعاد طينتها »بأنو 
كخلببؽا ابؼادية، كيضيف أيضا بأف ابػياؿ ىو العائل الوحيد الذم تتخلق فيو الصورة 

 (1)«الشعرية

ابػياؿ ىو  اع كابػلق، كأفّ ابػياؿ ىو القدرة على الإبد كمعتٌ ىذا الكلبـ ىو أفّ 
 ابؼصدر الوحيد الذم تتولد من خلبلو الصور الشعرية ابؼختلفة.

دراسة ابػياؿ  إفّ »كما ناقد آخر يربط أيضا مفهوـ الصورة الفنية بابػياؿ حيث يقوؿ: 
ىي ابؼدخل ابؼنهجي لدراسة الصورة كما أف معرفة مفهوـ ابػياؿ ككظيفتو عند العرب القدامى 

 (2)«و استيعاب دلالات الغموض بُ ابػياؿ الشعرم ابغديثىو سبيل بك

كما بيكن أف نستبصره من ىذا القوؿ، ىو أف ىذا التعريف يشبو كثتَا التعريف أك 
ابؼفهوـ الذم قدمو "رمضاف صادؽ" بُ كتابو ىذا حيث إف كلب التعريفتُ يهتماف بعلبقة 

الضركرية كالأساسية بُ توليد أك ابتكار الصورة مع ابػياؿ، باعتبار أف ىذا الأختَ ىو الأداة 
 الصورة ابؼتميزة كابؼبتكرة.

يواصل "رمضاف صادؽ" حديثو عن ابػياؿ كعن كجود مفهوـ بؿدد لو، كيرل بأنو 
مستوحى كمستنبط من التًاث العربي القدنً، كقائم على بؾمل علبقتو مع الإدراؾ كالذاكرة، 

 كقد أكد أيضا على أمرين ىامتُ: أكبؽما:كىو كسيط بتُ الوىم كا﵀اكاة ابؼباشرة، 

مفهوـ ابػياؿ بُ التًاث العربي قد اختلط بالفلسفة كعلم الكلبـ، كأيضا  : أفّ الأول
 (3)بدعارؼ اجتماعية، ىذا الأمر عقد كثتَا من برديد ابؼصطلح.
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و بُ بؾاؿ الإبداع كالفن، كلاسيما أنّ »الذم يرل ك كىذا ما تطرؽ إليو ناقد آخر، 
حظي ابػياؿ بدزيد اىتماـ عند الشعراء كالفلبسفة كالنقاد، كإف تفاكت ىذا بتُ الشعر، 

 .(1)«القدماء كا﵀دثتُ، كتفاكت معو طبيعة ابػياؿ

الشعر كالفلسفة ككذا النقد، كاف ابػياؿ أىم عنصر ترتكز عليو ىذه  كىذا يؤكد أفّ 
لحات ذات الأبنية العناصر الثلبثة، من خلبؿ أف مصطلح ابػياؿ يقف بُ طليعة ابؼصط

 الكبرل كابػاصة بُ بؾاؿ الفن كالإبداع.

الصوفية ىم الذين منحوا ابػياؿ مكانة ربت على كل ما منحو غيهم من  أفّ »: الثاني
ابؼتكلمتُ كالبلغاء بلو الفلبسفة إف ابؼتصوفة ىم الذين منحوا ابػياؿ أبظى ما بيكن أف يناؿ 

، نوع مهم من (2)«دىم يساعد بُ الكشف عنمن قداسة بُ الفكر العربي، إف ابػياؿ عن
ابغقائق ابؼتعالية التي لا تصل إليها العقل الصارـ »ابؼعرفة، كينتَ الطريق إلذ إدراؾ طائفة من 

  (3).«للفيلسوؼ

ابػياؿ كسب أبنية كمكانتو عن طريق ابؼتصوفة، الذين  كعلبكة على ما سبق، أفّ 
طلح، فابػياؿ يستطيع أف يصل إلذ أبظى كأرقى يعتبركف من الأكائل الذين أسسوا بؽذا ابؼص

 ابغقائق إلذ لا يستطيع العقل الوصوؿ إليها كاستيعابها.

بن عربي" أداة ابؼعرفة "افابػياؿ عند »كنستدؿ على ىذا من خلبؿ ىذا القوؿ: 
، ابػاصة، ابؼتميزة عن ابؼعرفة العلمية لقوانتُ الطبيعة، لو القدرة على بلوغ  ما يعجز عنو العقل

كلذلك فهو أبظى مرتبة كأكثر يقينا، يتخطى الشعور الواقعي ابؼألوؼ إلذ شعور باطتٍ عميق، 
 (4)«كيتجاكز ابؼعقوؿ كابؼعلوـ إلذ معركة كلية متسامية
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يتضمن ىذا القوؿ باختصار أف ابػياؿ ىو أبظى مرتبة من العقل، لأنو يصل إلذ بلوغ 
 ".ابغقائق أكثر من العقل، ىذا بُ رأم "ابن عربي

ا من كجهة نظرنا فنف ابػياؿ مهما كانت أبنيتو بُ عملية ابػلق كالإبداع الشعرم أمّ 
 و لا بيكن أف يبلغ مرتبة العقل.كالأدبي، إلا أنّ 

أيا ما يكن الأمر فنف ابؼتصوفة ىم أرباب ابػياؿ النابض الدينامي ابغر ابؼلحق على 
 مستول التنظتَ كالتطبيق بُ التًاث العربي.

الصورة ىي أداة ابػياؿ ككسيلتو ابؽامة التي بيارس بها كمن » ضاف صادؽ أفّ كيرل "رم
 (1)«خلببؽا كنشاطو

 كابػياؿ بهذا ابؼعتٌ أداتو كسيلتو ىي الصورة.

القوة الدافعة للعواطف بزص الصورة، التي تعد أداة ابػياؿ بُ  أفّ »ز تكيرل ريتشار 
 .(2)«التعبتَ عن الدلالة

منظور علبقة الصورة بابػياؿ، كإف ابػياؿ ىو أداة الصورة، كالفكرتاف متقاربتاف من 
بقد برديد مفهوـ كاضح للصورة أمرا صعبا جدا، كىذا »كإذا ما بحثنا كثتَا بُ تراثنا العربي، 

نتيجة للتداخل الذم شهده البحث البلبغي مع بعض العلوـ العقدية كالكلبمية كأيضا 
ورة ما ىي إلا انتقاؿ كبروؿ مدرؾ بالعقل إلذ مدرؾ الفلسفية، أما عن البلبغتُ فتَكف أف الص

 (3).«بابغس

 فابؼعتٌ عند البلبغتُ ىو انتقاؿ من العقل إلذ ابغواس.

                                                 
 .147 .، شعر عمر بن الفارض "دارسة أسموبية"، ص رمضانصادق  -  1
 .313 .إبراىيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ص -  2
 .147 .، صالمصدر السابقرمضان ، صادق ينظر:  -  3



 اء الصورةبن                                                      :                 الفصل الثالث

 

 
82 

ابؼعاني مطركحة بُ الطريق يعرفها العربي كالعجمي كالبدكم »فقد قاؿ ابعاحظ: 
كبُ صحة الطبع،  كالقركم كإبما الشأف بُ إقامة الوزف كبزتَ اللفظ كسهولة التخرج ككثرة ابؼاء،

 (1)«فنبما الشعر صناعة كضرب من النسج من التصوير

 كما بيكن استخلبصو من ىذا القوؿ أف: 

 كغاية القوؿ يقوؿ: "صادؽ رمضاف" بُ مفهوـ الصورة الشعرية عند القدماء أيضان 
اؼ ابؼعاني دائما بحاجة إلذ من يظهرىا كيبنيها أكثر، كمن الأىد »الإيضاح كالتزيتُ، ذلك أفّ 

 (2).«أيضا الإثبات أك التأكيد

من خلبؿ ىذا نستخلص إلذ أف الصورة ذات أبنية كبتَة، كأىدافها تتمثل بُ التزيتُ 
 (3)كالتحستُ، الإيضاح، الإثبات كالتأكيد.

فابعاز ىو »يرل معظم البلبغتُ القدماء أف الوسيلة الرئيسية لصنع الصورة ىي المجاز، 
تول ابؼألوؼ للغة، كبذاكزه إلذ مستول آخر جديد، كالمجاز بُ رتقاء فوؽ ابؼسالسبيل إلذ الا

أبسط أدؽ تعريف لو كلمة أريد بها غتَ ما كضعت لو بُ كضع الواضع، إلذ مالد توضع لو 
 .(4)«من غتَ ابؼلبحظة بتُ الثاني كالأكؿ

المجاز أىم عنصر بالنسبة إلذ الصورة الفنية، كىو بذلك خركج اللغة  معتٌ ىذا أفّ 
 ية إلذ اللغة المجازية.العاد

ابغقيقة اللغوية ىي الكلمة ابؼستعملة فيما » كنستدؿ على ىذا بقوؿ السكاكي:
كضعت لو كالمجاز ىو الكلمة ابؼستعملة بُ غتَ ما ىي موضوعة لو بالتحقيق استعمالا بُ 

 .(5)«ة من إدارة معناىا بُ ذلك النوعتالغتَ بالنسبة إلذ نوع حقيقتها مع قرينة ما نع
                                                 

 .148 .، ص"دراسة أسموبية رمضان ، شعر عمر بن فارضصادق  -  1
 .148 .، صنفسو صدرالم -  2
 .149 .نفسو، ص ينظر:  -  3
 .149 .نفسو، ص -  4
عبد المطيف شريفي، زبير دراقي، الإحاطة في عموم البلاغة، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون،  -  5

 .137 .، ص2004الجزائر، 



 اء الصورةبن                                                      :                 الفصل الثالث

 

 
83 

السكاكي ىنا يرل بأف استعماؿ المجاز للدلالة على معتٌ غتَه مناسب لو، كيعتبر من ك 
 أىم الوسائل التي تؤدم أك تهدؼ فلئيضاح كبرديد ابؼعتٌ.

كقد خصص البلبغيوف لدراسة كسائل الصورة كسلبها علما قائما برأسو من علوـ 
 الواحد بطرؽ بـتلفة بالزيادة بُ ىو معرفة إيراد ابؼعتٌ»البلبغة، ىو علم البياف فعلم البياف 

كضوح الدلالة عليو أك نقصاف لتحوز بالوقوؼ على ذلك من ابػطأ بُ مطابقة الكلبـ لتماـ 
 (1)«ابؼراد منو

فهو لغة: الكشف، كالإيضاح كالظهور، كاصطلبحا: ىو » كبقد تعريف آخر للبياف
عن بعض بُ كضوح الدلالة  أصوؿ كقواعد يعرؼ بها إيراد ابؼعتٌ الواحد بطرؽ بىتلف بعضها

العقلية على ذلك ابؼعتٌ نفسو، فابؼعتٌ الواحد يستطاع أداؤه بأساليب بـتلفة بُ كضوح 
 .(2)«الدلالة

بؾاز عقلي كالآخر »كقد قسم يقوؿ: "رمضاف صادؽ" البلبغيوف المجاز إلذ قسمتُ: 
ف المجاز اللغوم ىو لغوم، كقد قاموا باعتبار المجاز العقلي ىو إسناد الفعل إلذ ملببسو كإ

 .(3)«استعماؿ اللفظة بُ غتَ ما كضعت لو بُ ابغقيقة

يكوف بُ نقل دلالة الألفاظ من حقائقها اللغوية إلذ دلالات أخرل » :فالمجاز اللغوم
 (4).«بينها صلة كمناسبة

كقد دارت أبحاث كدراسات البيانيتُ حوؿ أربعة مباحث رئيسة ىي: التشبيو 
كالمجاز ابؼرسل، كلاشك بُ أف ىذه ابؼباحث تشتمل بتُ طياتها على  ستعارة كالكناية،كالا

 بكراؼ كالتجاكز اللغويتُ.أشكاؿ متعددة للب
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كموضوع علم البياف الألفاظ العربية »بُ ىذا الصدد يقوؿ ناقد آخر عن علم البياف 
منثورة كمن فوائده الوقوؼ على أسرار كلبـ العرب  (...)من حيث التشبيو كالمجاز كالعناية 

 .(1)«كمنظومة

 / التشبيو ودوره في بناء الصورة:2
التشبيو » استهل "صادؽ رمضاف" ىذا الفصل بُ ابغديث عن التشبيو حيث يرل أفّ 

ىو من بتُ عناصر البياف، كقد كصفو بالأيقونة الأساسية كالعامل الفاعل بُ الشعرية العربية، 
تو من أغراض الشعر، كىناؾ العديد من كفقد جعلو ثعلب، كقدامة كغتَبنا غرضا قائما بذا

ابؼركيات التي تربط بتُ التشبيو كامتلبؾ خاصية الشعر، بؽذا كلو ناؿ التشبيو اىتماما بصا من 
قبل اللغويتُ البلبغيتُ كحاكلوا كضع تعريفات دقيقة لو، كما حاكلوا استقصاء كل دركبو 

ابؼعتٌ، أك ىو تشبيو شيء بشيء كأشكالو: فالتشبيو ىو الدلالة على مشاركة أمر لأمر بُ 
 (2).«بغصوؿ اشتًؾ صفة ابؼشبو بو بُ ابؼشتبو

الشبو كالتشبو: ابؼثل، »كقد جاء بُ لساف العرب أيضا بُ مادة "شبو" ما نصو: 
 (3)« كابعمع: أشباه كأشبو الشيء بالشيء: ماثلو، كالتشبيو: التمثيل.

عليو أكثر البلبغتُ من  يقوؿ "رمضاف صادؽ" من خلبؿ كتابو ىذا "لكن ما توطأ
 تقسيمات للتشبيو بالنظر إلذ كجود طرفتُ لو ىو: تقسيمو من حيث الأفراد كالتًكيب إلذ:

 مركب بدفرد. -4مركب بدركب،  -3تشبيو مفرد بدفرد،  -2تشبيو مفرد بدركب: » -1
 .(4)«كتقسيمو من حيث ا﵀سوس كابؼعقوؿ أيضا

شبيو ابغسي )ا﵀سوس(، كالتشبيو العقلي كمعتٌ ىذا أف التشبيو ينقسم إلذ قسمتُ الت
 )ابؼعقوؿ(.

                                                 
 .114 .ة في عموم البلاغة، صعبد المطيف شريفي، زبير دراقي الإطاح -  1
 .153 .رمضان ، شعر عمر بن الفارض، "دراسة أسموبية"، صصادق  -  2
 .22 .، ص13ابن منظور، لسان العرب، مادة "شبو"، ج -  3
 .154 .السابق، صصدر ، الم رمضانصادق  -  4



 اء الصورةبن                                                      :                 الفصل الثالث

 

 
85 

فالتشبيو »كىذا ما أكرده باحث آخر بُ مفهومو للتشبيو ابغسي كالتشبيو العقلي، 
ابغسي ىو: التشبيو بالأشياء ا﵀سوسة"، أما التشبيو العقلي: فهو الذم ينعقد من جهة 

 .(1)«الغريزة كالطباع

تشبيو نوعا من ابؼقاربة أك الربط بيم ابؼتماثلبت، لكن البلبغيتُ القدماء اعتبركا ال إفّ 
ذلك الربط كتلك ابؼقاربة لا تفتقد الأشياء بسببها خلببؽا الرئيسة، فلب يكوف تفاعل أك 

إف التشبيو يفيد الغتَية لا العينية كإف التشبيو لا »تداخل بتُ أطراؼ التشبيو، قاؿ ابعاحظ: 
 .(2)«بىرج ابؼتشابهات من أحكامها كحدكدىا

اىتم ابعاحظ بالبديع إليو، من جوانب متعددة كذلك لعلبقتو الوثيقة بالأسلوب »كقد 
قد عرض للتشبيو بُ كتبو، كبخاصة كتاب "ابغيواف"، فأكرد بماذج لو من الشعر، ك كأثرىا فيو، 

كعلق عليها، كالتفت إلذ ابؼستحسن كابؼستقبح منها كىذا ما يدؿ على بصره بالشعر كدقة 
 .(3)«فهمو لو

كسنتطرؽ إلذ التشبيو بأركانو الثلبثة )ابؼشبو، كابؼشبو بو، أداة التشبيو(، بُ شعرية "ابن 
 با﵀سوسات ابؼعقولات. –ابن الفارض  –الفارض"، كسنحاكؿ أف نتأمل اىتمامو 

كقد قاـ القدماء برصد أبعاد العملية التشبيهية، كقسموا التشبيهات إلذ تشبيهات »
هات بليغة مطوية الأداة ككجو الشبو معا، كىذا استقصاء جيد بؼظاىر مغمرة الأداة كتشبي

برلي التشبيو، لكن ما بهب أف نناقشو كنقف عنده ىو مفهوـ البلبغيتُ الأداة كدكرىا بُ 
تكوين التشبيو ... فالأداة بُ مثل ىذا التصور بدثابة ابغاجز ابؼنطقي الذم يصل بتُ الطرفتُ 

 .(4)«ابؼقارنتُ

                                                 
 .، ص1988، 2العربي، طعبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تح، محمد الإسكندراني، دار الكتاب  -  1
75. 
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ؽ ىنا يؤكد على العملية الإبداعية، كالتي تلعب دكرىا أداة التشبيو، كما فرمضاف صاد
 أنو قد قاـ بتقسيم التشبيو إلذ التشبيو الغمر كالتشبيو ابؼظهر.

أداة التشبيو ىي » :كبُ ىذا السياؽ بقد ناقد آخر قد تطرؽ إلذ أركاف التشبيو الأربعة، كقاؿ
بابؼشبو بو، كقد نذكر الأداة بُ التشبيو كقد اللفظ الذم يدؿ على التشبيو كيربط ابؼشبو 

 .(1)«برذؼ

كأدكات التشبيو متعددة، منها ما ىو حرؼ كالكاؼ ككأف، ك منها ما ىو اسم ؾ »
)مثل(، كمنها ما ىو فعل ؾ يشبو، بياثل، يعادؿ، كيضارع، ككل أداة من ىذه الأدكات 

  .(2)«تعلب دكرا بُ تشكيل الدلالة طبقا للسياؽ الواردة فيو

ىي أدكات ألفاظ تدؿ »كيوجد ناقد آخر بردث عن ىذه الأدكات )التشبيو( كيقوؿ: 
على ابؼماثلة كالكاؼ، ككأف، كبيث، كشبو، كغتَىا بفا يؤدم معتٌ التشبيو، كيضارع، كبياثل، 

 . (3) «كيساكم، كيشابو

كىذه الأدكات تستعمل كفقا للسياؽ الذم توضع من خلبلو الأمثلة، كجل ىذه 
 برقق غرض معتُ.  الأدكات

الكاؼ ىي الأداة الكثتَة الاستعماؿ بُ الشر العربي، تليها كأف، حيث بلغت النسبة 
تقريبا، كما يلفت أكثر استخداـ  6.1بتُ كأف كالكاؼ بالنسبة ابن الفارض من حالر 

الشاعر الأداة )كمثل( كىي نادرة الوركد بُ شعرنا، كلاشك أف للشاعر مبررا بُ استخدامها 
 جاءت بُ قولو:  فقد

 ،فليـَركَْبْ لوُ صِدْقَ عَزمَةِ  قصدَهُ          كمِثليَ  كانَ يؤُثرُِ  أثري مَن على
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من يريد الوصوؿ إلذ القرب من بؿبوبو، »و الشاعر من خلبؿ ىذا البيت يوضح بأنّ 
 فعليو أف يتحلى بقوة العزبية كصدقها، ك نستطيع اف نزعم أف الشاعر ك مكانتو ىنا بنا ابؼشبو

 . (1) «بو كأفّ ابؼريد كمكانتو بنا ابؼشبو، كاستخدـ )كمثل( أداة للربط بتُ ابؼشبو بو ك ابؼشبو

 كقد استخدـ ابن الفارض )كأف( مرتتُ، إحدابنا تساير بمط الشعر العربي ىي قولو: 

لْبِوِ  على كأنَّ الكرامَ الكاتبينَ تنزَّلوا         صحيفَتي في وحْياً، بِما قَـ

 يدة فيها من الصالة ك الابتكار قدر لا ينكر كىي قولو: ك الأخرل جد

 خفيتُ فلمْ تهدَ العيونُ لرؤيتي لوْ لا تأوَّىي       كأنِّي ىلالُ الشَّكِّ 

عددىا ثلبثة »فنذا ما انتقلنا إلذ التشبيهات التي استخدـ الشاعر فيها الكاؼ كجدنا أف   
أف عدـ ذكر كجو الشبو للمتلقي فرصة عشرة شبيها، ذكر كجها لشبو منها فقط، كلاشك بُ 

 .(2) «إعماؿ الذىن

 كمن بتُ التشبيهات ابن الفارض التي تتداخل فيها ماىيات الأشياء كحدكدىا قولو: 

 فلم ير طرفي بعدىا ما يسرني        فنومي كصبحي حيث كانت مسرتي

ف فالشاعر من خلبؿ ىذا البيت يتحدث عما أصابو من أسى لفقداف أحبائو، ك أ
عينو لد تر بعد فراقهم ما يفرحها ك يبهجها، كما أصبح نومو كصبح بُ التلبشي ك 

 الاختفاء، فليس ىناؾ لا نوـ كلا صبح. 

ك إذا كنا يقوؿ رمضاف صادؽ بُ البيت السابق براعة الشاعر بُ تعبتَه عن حاؿ الصد 
عن بغظة لقاء ا﵀بوب كالبعد ك الألد للهجرة، فنننا بيكن أف بيكن أف ندرؾ أيضا بُ التعبتَ 

 كفرحة كصالة: 
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 يصفِّقُ كالشَّادي وروحيَ قينتي فيرقصُ قلبي وارتعاشُ مفاصلي         

 .ك ىذا التشبيو كثتَ الوركد بُ شعرنا العربي

ما قد عن التشبيهات ابؼظهرة الأداة عند ابن الفارض أنّها رغم »كمن ىنا بللص إلذ أفّ 
بهذا بذاكز أك أتى بطابع ابؼدة ك ابؼخالفة بؼا درج عليو الشعراء  قبلنها إلذ حدّ ما، فنفّ الشاعر

 . (1) «السابقوف

فنذا ما التقينا من ميداف التشبيهات ابؼظهر الأداة إلذ ميداف التشبيهات ابؼضمرة الأداة 
رأينا أكؿ ما نرل أنها تشكل نسبة عالية من إبصالر التشبيهات ابؼوجودة بالقصائد ابػمس، 

ددىا اثنتُ كسبعتُ تشبيها من إبصالر عدد التشبيهات البالغ كاحد كتسعتُ تشبيها إذا يبلغ ع
التشبيهات التي حذفت فيها أداة لتشبيو حذؼ منها   كمن الغريب لأفّ ،  %85.5أم نسبة 

سم التشبيو البليغ... كقد أدرؾ غتَ كاحد من افيما يطلق عليو »كذلك كجو الشبو فدخلت 
الكبرل للتشبيو البليغ كرأكا أف أقول مراتب التشبيو أداتو ككجو  اللبغتُ القدماء تلك القيمة

 . (2) «ذكر الأداة يدؿ على ثبوت مزية للمشبو بو على ابؼشبو لأفّ  ،شبهو معا

ىو ما حذؼ فيو أداة التشبيو ككجو الشبو »كقد تناكؿ ناقد آخر التشبيو البليغ كعرفو بػ 
دعاء أف ابؼشبو بو ىو عتُ ابؼشبو بو كىذا او من كىو أعلى مراتب التشبيو بُ البلبغة بؼا في

 .(3) «ىي ابؼبالغة بُ قوة التشبيو

 كمن التشبيهات النادرة كذلك تشبيو بصاؿ بؿبوبتو كبؿاسنها بابػمر كما بُ قولو:

 نفَسي بها مُتـَرَدِّداً          لنَِشْوَةِ  حِسّي، والمَحاسِنُ خَمرَتي وما زلِْتُ في

 ىو تتابع التشبيهات بُ البيت الواحد بُ قوؿ ابن الفارض:كثاني ما نهتم بو 

 ثَـرَاىَا         وَسَبِيلُ المَسِيلُ وَرْدِي وَزاَدِي فَذَراَىَا سِرْبِي وَطِيبِي
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ىذا البيت بحسب رمضاف صادؽ لا يزيد عن كونو بؾموعة من ابؼبالغات التي  كابغق أفّ 
لأبيات التي تتابعت فيها التشبيهات كذلك عمد إليها الشاعر لإثبات حبو ﵀بوبتو، كمن ا

 قولو:

 تبَاعُدي         وودِّي صَدِّى وانتهائي بَدَاءتي واقترابي فوَصْليَ قَطعي،

 كقولو كذلك:

 ىيَ البَدْرُ أوصافاً وذاتي سَماؤُىا       وَىٌجْرَانُـهَا وَالقُرْبُ ناري وجنّتي

و بالبدر كىو تشبيو تقليدم مكرر تشبيو بؿبوبت»كيشتمل البيت على أربعة تشبيهات، 
 (1).«كتشبيو ابؽجر بالنار كقرب ا﵀بوب بابعنة تشبيها درج عليهما الشعراء الغزليوف كذلك

كىناؾ بؾموعة من الأبيات حرص الشاعر على أف يأبٌ فيها ببن يشمل على أربعة 
م كىكذا، تشبيهات بٍ يرد فيو ببيت تقليدم بٍ ببيت بو أربعة تشبيهات، لد بتُ تقليد

 كنذكر مثاؿ على ذلك بُ قوؿ "ابن الفارض":

 سجيَّةُ  نفسٍ بالوجودِ سخيَّة ِ  وتَعرفُِها من قاصدِ الحَزْمِ، ظاىِراً،
 مَغاني مُحاجاةٍ ، مَباني قضيّة ِ  مثاني مناجاةٍ  معاني نباىة ً 

 إنابةَُ  نَـفْسٍ، بالشُّهودِ، رضيَّة ِ  وتشريفها منْ صادقِ العزمِ باطناً 
 رغائبُ غاياتٍ كتائبُ نجدة ِ  نجائبُ آياتٍ غرائبُ نزىة ٍ 
 مِ الإسلامِ عنْ أحكاموِ الحكميَّة ِ  فلّلبس منها بالتَّعلُّقِ في مقا
 حقائقُ إحكامٍ، رقائقُ بَسْطةَ ِ  عقائقُ إحكامٍ دقائقُ حكمة ٍ 

 
لدلالر من التناكش ا يقيم بتُ الأبيات قدران »ىذا التًكيب الغريب  كلا شك بُ أفّ 

كابؼوسيقى ابؼدىش صنواة ابؽادم الساكن، كالصاخب ابؼضطرب، ابؼستقيم الرتيب، 
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تفاؽ التاـ كابؼتخلخل الثائر كما أف ىذه الأبيات كما ىو موضح بها ترصيع بتُ متمثل بُ الا
 (1).«بتُ البنية العركضية كالنحوية كالدلالية

ا يزيد موسيقى الشعر بصالا كلذة، كقد ألفينا ناقد آخر يرل بأف النقاد القدامى بكل م
 .(2)«ىو أف يكوف حشو البيت مسجوعا»كمن الأمور التًصيع كقد عرفو بػ 

 كمعتٌ ىذا أف التًصيع يعتبر ميزة موسيقية ملبئمة للشعر عامة.

كثاني ابؼداخل التي سنحاكؿ بها إدراؾ أبعاد تقنية التشبيو بُ شعر ابن الفارض مدخل 
انتماؤبنا إلذ ابغس كالعقل، كالإمكانات العقلية ابؼسموح بها بُ ىذا يعتد بالطرفتُ من حيث 

 المجاؿ كالتي رصدىا أربع إمكانات كىي:

 أف يكوف ابؼشبو حسيا كابؼشبو بو عقليا.» -1
 أف يكوف ابؼشبو حسيا كابؼشبو بو حسيا. -2
 أـ يكوف ابؼشبو عقليا كابؼشبو بو حسيا -3
 .(3)«أف يكوف ابؼشبو عقليا كابؼشبو بو عقليا -4

"الإماـ السيوطي" أف تقسيم التشبيو إلذ أقساـ عديدة يعود إلذ  »كبُ ىذا المجاؿ يرل
عدة اعتبارات من بينها كما يرل باعتبار طرفيو إلذ أربعة أقساـ لأنهما إما حسياف أك عقلياف 

 (4)«أك ابؼشبو بو حسي كابؼشبو عقلي أك عكسو

تتبع ىذا البعد بُ شعر ابن الفارض فنذا ما أتينا القصائد ابػمس ابؼختارة كحاكلنا »
كاجهتنا إشكالية ىامة كىي أفَّ أكثر من نصف التشبيهات ابؼوجودة ابؼشبو مقدر، كالسؤاؿ 
ىو ىل يعتبر ىذا ابؼقدر حسيا، ىو ا﵀بوب البشرم، أـ نعتبره عقليا كفقا بؼا ترمز إليو تلك 
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كىذه  ،(1) «لعامة للشعر الصوبُالتشبيهات أك كفقا بؼا استدؿ عليو من استقراء ابؼنظومة ا
 القصائد ابػمس ابؼختارة ىي: 

 نظم السلوؾ أك التائية الكبرل التي يقوؿ الشاعر بُ مطلعها:  -1
 مُحَيَّا مَن عَنِ الحُسنِ جَلَّتِ  سَقَتني حُمَيَّا الحُبَّ راحَةَ مُقلَتي         وكََأسي

ا كستتُ بيتنا.   كيبلغ عدد أبياتها سبعمائة ككاحدن

 لتائية الصغرل، كىي التي يقوؿ الشاعر بُ مطلعها: ا  -2
 حبّذا ذاكَ الشّذا حينَ ىَبّتِ  قلبي صبا لأحِبّتي       فيا بالصَّبا، نَـعَمْ،

 كعدد أبياتها مائة بيتا كثلبثة أبيات. 

 داليتو التي يقوؿ بُ مطلعها:  -3
 .حادي        إنَّما أنتَ سائقٌ بفؤادي واتئِّدْ، يا خفِّفِ السَّيرَ 

 كعدد أبياتها كاحد كثلبثوف بيتا. 

 قصيدتو اللبميّو التي يقوؿ بُ مطلعها:  -4
 .سَهْلُ        فَما اختارهَُ مُضْنًى بوِ، ولوُ عَقْلُ  ىُوَ الحُبّ فاسلمْ بالحشا ما الهَوَى

 كعدد أبياتها ستوف بيتنا. 

 كآخر القصائد ابػمس ابؼختارة، قصيدتو التي يقوؿ بُ مطلعها:  -5
 .وإنْ قَـرّبَ الأخطارَ من جَسِدي البالي عدَ لم يُخْطِرْ سواكم على بالي     أرى البُ 

 (.2) كعدد أبياتها بطسة كعشركف بيتنا

 

 
                                                 

 . 165 .، صشعر عمر ابن الفارضرمضان ، صادق  - 1
 . 156 .، صمصدر نفسوال - 2



 اء الصورةبن                                                      :                 الفصل الثالث

 

 
92 

 كبالتأمل الإحصائي للتشبيهات بُ تلك القصائد ابػمس ابؼختارة، يتضح ما يلي: 

 أفّ التشبيهات ذات الطرفتُ ابغسيتُ يبلغ عددىا بشانية كثلبثتُ تشبيهنا.  -
 أفّ التشبيهات ذات ابؼشبو العقلي، كابؼشبو بو ابغسي تبلغ أربعة عشر تشبيهنا.  -
 
 (1)أفّ التشبيهات ذات الطرفتُ العقليتُ يبلغ عددىا إحدل عشر تشبيها.  -
كأختَنا التشبيهات ذات ابؼشبو بها العقلي تبلغ بشانية كعشركف تشبيهاتو أم أفَّ  -

 لنحو التالر: النسبة ابؼئويَّة للتشبيهات تستَ على ا
 .%43تشبيو بؿسوس بدحسوس  - -
 .%15تشبيو معقوؿ بدحسوس  -
 .%12تشبيو معقوؿ بدعقوؿ  -
 . %30تشبيو بؿسوس بدعقوؿ  -

كيتضح لنا بفَّا قدمناه أف احتلبؿ التشبيهات حسَّية الأطراؼ ابؼرتبة الأكلذ أمر بتناغم مع  »
ابغسيتُ تثتَ عاصفة من الارتياب  الشعر العربي العاـ كابغق أفَّ سيطرة التشبيهات ذات طربُ

 لا بيكن دفعها. 

  ( 2) « بكاكؿ اقتلبع فهم الصورة على أنها بذسيد للعقلي أك ابؼعنوم.

ا:  إبما ىي بسثيل كقياس بؼا نعلمو بعقولنا على »كبقد عبد القاىر ابعرجاني يعرِّؼ الصورة بأنهَّ
 (3) «الذم نراه بأبصارنا

 ما ىي إلاَّ استحضار للعقل كابغس )ابؼعنوم( معنا.  كمعتٌ ىذا القوؿ أفَّ الصورة

كىناؾ بؿاكر ثلبثة أك حقوؿ دلاليَّة تسهم بُ تشكيل الصورة عند ابن الفارض أك على  » 
 الأقل توجد بُ خلفيات الصورة الشعرية كتلك ابغقوؿ الثلبثة ىي: 
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 حقل مفردات الزماف.  -1
 حقل مفردات ابؼكاف.  -2
 ضاء الإنساف. حقل مفردات الدالة على أع -3

كيعدُّ بؿور الزماف من ا﵀اكر الدلاليَّة البارزة بُ شعر ابن الفارض، كىو ما يستخدـ 
 (1) «مفرداتو بشكل بؾرَّدْ كإبما يتختََّ من الأزمنة ما ىو أكثر قداسة كتبجيلبن 

نفهم من خلبؿ ىذا أفَّ الصورة الفنية تتشكل عند ابن الفارض انطلبقا من ثلبثة 
 : بؿاكر، ىي

)بؿور الزماف، ابؼكاف، كبؿور داؿ على أعضاء الإنساف(، كيػُعْتَبػَرُ بؿور الزماف أكثر 
 استخداما بُ شعره. 

الة على بؿور الزماف بُ شعر ابن الفارض:   كنذكر من بتُ الأبيات الدَّ

 .في رياضٍ أريضَة ربيعُ اعتِدالٍ  كلُّوُ        فعامي وإنْ قَـرُبَتْ داري

ن ا﵀بوبة قد جعل عمر الشاعر كلو ربيعا فنف البعد يفعل ما ىو كإذا كاف القرب م
 عكس ذلك فليجعل عمرىا كلها لا معتٌ لو، كيتضح ىذا من قولو: 

 (2) يسرني      فنَومي كصُبْحي حيثُ كانتْ مَسَرّتي طرفي بعدىا ما يرَ  فلمْ 

ض فهي إمَّا كما تسهم مفردات ابؼكاف إسهاما بارزا بُ تشكيل الصورة عند ابن الفار 
ا أساسينا خأف تظهر بوصفها  لفية الصورة كبعدىا مشينا من لإبعادىا أك تظهر باعتبارىا بعدن

 من أبعاد الصور كأف يكوف ابؼكاف مشبو أك مشبهنا بو أك بنا معنا. 

 كمن أمثلة استخداـ ابؼكاف عنصرنا أساسيا من عناصر الصورة قوؿ ابن الفارض: 

 أرى كلّ دارٍ أوْطنََت دارَ ىِجْرَة كذا       حرمٌ   ضمَّها وأيُّ مكانٍ 
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أفَّ ابؼكاف يكتسب قدرنا من الرفع كالعلو ككذلك العلو كتلك الرافعة مرتبطاف با﵀بوب، 
 كمن أمثلة ذلك أيضا: 

 (1) ومنَّتْ وما ضنَّتْ على بوقفةٍ           تعُادِلُ عِنْدي، بالمُعَرَّفِ، وَقْفتي

 كقولو: 

 وسبيل المسيل وردي وزادي             بي ثراىافذراىا سربي وطي

 كيقوؿ: 

 (2)البدرُ أوصافاً وذاتي سماؤىا         بمنْ بعدىا والقربُ ناري وجنَّتي  ىيَ 

كيػُعَدُّ حقل ابؼفردات ابػاصة لأعضاء الإنساف من ابغقوؿ التي ارتكز عليها الشاعر 
ا من مفردات الصورة بشكل كاضح بُ صيغة صوره كتلك ابؼفردات تارة ركنا كا  حدن

كقد بهعل الشاعر مفردات أعضاء الانساف ىي أساس الصورة كحينئذ يكوف الشاعر  
منكفئنا على ذاتو مكتفيا بها عن الواقع ابػارجي كيأخذ عندئذ كل عضو من أعضائو 

 اسل ابغواس. إمكانات عضو آخر كىو ما يسمى بتً 

 ي مخاطبتي كذاوسمعي لسانٌ ف لسانيَ في إصغائوِ سمعُ منصتِ 
 كذاكَ يدي عينٌ ترى كلَّ ما بدا وعيني يَدٌ مَبسوطةَ ٌ عِندَ بَسطتَي

 وسمعيَ عينُ تجتلي كلَّ ما بدا (3)وعَينيَ سَمعٌ، إن شدا القومُ تنُصِتِ 
كنصل الآف إلذ الزاكية الأختَة من ظواىر النظر إلذ التشبيو بُ شعر ابن الفارض »

و ابؼقلوب، كقد أشار القدماء إلذ ىذا الضرب من صياغة لنتوقف عند ما يسمى بالتشبي
 الصور، كقالوا: 
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إفَّ الغرض منو دائمنا ابؼبالغة التي تتم عن طريق إعطاء ابؼشبو ميز ابؼشبو بو، كفائدة نقل 
 (1) «التشبيو نقل الزيادة من ابؼشبو بو إلذ ابؼشبو بقصد ابؼبالغة

ابؼقلوب، حيث يقوؿ: "ىو جعل ابؼشبو كقد ألفينا كاتب آخر يتحدَّث عن التشبيو 
 مشبهنا بو بادعاء أف كجو الشبو فيو أقول كأظهر كيسمى ذلك بػػػ " التشبيو ابؼعكوس". 

ىذا فصل من »كقد بظاه ابن جتٍ بُ ابػصائص بػػػ "غلبة على الأصوؿ"، كعَرَّفو بقولو: 
اب كلا تكاد بذد شيئنا من فصوؿ العربية طريق بذده بُ معاني العرب كما بذده بُ معاني الإعر 

 (2) «ذلك إلاَّ كالغرض فيو ابؼبالغة

كما نستنتجو من خلبؿ ىذا أفَّ استعماؿ التشبيو ابؼقلوب يكوف بُ ابؼألوؼ من أقواؿ 
ّـَ الغرض منو فيفيد ابؼبالغة.  العرب، أ

 كمن أمثلة التشبيو ابؼقلوب بُ شعر ابن الفارض قولو:

 مشرعي البحرُ المحيطُ كقطرة معة         ومنالبسيطُ كل ومن مطلّعي النُّورُ 

إفّ الشاعر بُ ىذا البيت يظهر لنا ضآلة العالد ابؼادم ا﵀سوس بالقياس إلذ العالد الركحي 
 ضمحلبؿ أقول مظاىر الطبيعة.اغتَ ابؼرئي كيبتُ 

كيقوؿ الشاعر بُ بيت يتضمن من جانب إلذ جانب التشبيو استثمار ابؼعطيات الدينية 
 وظيف الدكاؿ الوجدانية.كحسن ت

 نَوحي كَأَدمُعي       وَإيقادُ نيِرانِ الخَليلِ كلَوعَتي عندَ  نوحٍ  و طوُفانُ 

إفّ البيت يصور أشد اللحظات قسوة على الصوبُ كىو انفصالو عن بؿبوبو كيظهر مقدار 
 ابؼعاناة التي يعانيها بُ حبو. 
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ارض بيكن أف تبرره تلك ابعدلية ابؼادة ظهور التشبيو ابؼقلوب بُ شعر ابن الف كابغق أفّ »  
التي يعيشها الصوبُ عامة كابن الفارض خاصة، ذلك أفّ الصوبُ دائمنا بتُ حالتُ، حاؿ 
الوصوؿ كالقرب من ا﵀بوب كعندئذ تعجز كل إمكانات الواقع عن استيعاب حزنو كآساه، 

ة، كالقبض كالبسيط، كلعل ىذا ما يبرر لنا كثرة ابؼصطلحات ابؼتضادة بُ ابؼعاجم الصوفي
  (1) «كالسكر كالصحو، كابعمع كالفرؽ

يقوؿ "رمضاف صادؽ" أننا نقع بُ شعر ابن الفارض على بعض النماذج التي بزلو من 
التشبيهات كالاستعارات كبرمل مع ذلك بتُ جنياتها شحنة كجدانية عالية، لا بيلك ابؼتلقي 

 ابػمرية:  لدفع تأثره كانفعالو بها سبلبن مثل ذلك قولو بُ

رَأهُ الرسم  ولو رَسَمَ الرّاقي حُرُوفَ اسمِها على        جَـبينِ مُـصابٍ جُـنّ أبْـ

فهذا البيت خاؿ من أم تشبيو أك استعارة لكنو يتضمن مبالغة رائعة تثتَ ابؼتلقي كتدفعو إلذ 
 الإعجاب بالبيت، كمن ىذا القبيل كذلك قوؿ الشاعر: 

 وجهوِ نسيَ الجمالَ اليوسفي في          لوْ أسمعوا يعقوبَ ذكرَ ملاحة

و يتجاكز مثاؿ كيوضح ىذا البيت بدبالغتو الشديدة تفرد بؿبوب ابن الفارض كلا دنيويتو لأنّ 
 ابعماؿ الدنيوم كيتفوؽ عليو. 

 كمن ىذا الضرب قوؿ الشاعر: 

 يةّخَلا يوسُفٍ، ما فاتَـهُمْ بِمَزِ  فلوْ منحتْ كلّ الوَرى بعضَ حُسنها          

 (2)كمن ىذا القبيل أيضنا بيتو الذائع الصيت الذم يقوؿ فيو: 

 (3).وفيوِ ما لم يوُصَفِ  وعلى تَـفَنُّنِ واصِفيوِ بِحُسْنِوِ           يَـفْنى الزّمانُ،

                                                 
 . 174.الفارض "دراسة أسموبية"، ص ، شعر عمر بن رمضانصادق  - 1
 .175 .، صصدر نفسوالم - 2
 . 176 .نفسو، ص - 3



 اء الصورةبن                                                      :                 الفصل الثالث

 

 
97 

كىناؾ أمثلة عديدة استخدـ فيها ابن الفارض آلية التشبيو، كلو ذكرناىا كلها لا بيكننا أف 
ابن الفارض، الصوبُ، امتاز بالدّقة كابعماؿ، باعتباره شعر بصع بتُ ننتهي من ذلك لأفَّ شعر 

 العقل كالشعور، كما بصع بتُ الفكر كالوجداف .. الخ.

 / الاستعارة ودورىا في خلق الصورة:3
تطرّؽ صاحب ىذا الكتاب من خلبؿ مستهل ىذا الفصل، بدقولة شهتَة لأرسطو 

شعر لأنها تتضمن القدرة على ملبحظة التشبيو، إفّ الاستعارة ىي أعظم بُ لغة ال»مفادىا: 
 (1) «بٍ مضى فقاؿ: ىذه ابؽبة لا بيكن أف تتعلم أك تنتقل من إنساف لآخر

 كابؼقصود من ىذا أفّ الاستعارة بيكن أف تكوف تشبيهنا تطل للتشابو بينهما. 

م لقد كانت الاستعارة بؿط اىتماـ منظر »كقد ألفينا تعريف آخر لكاتب آخر، يقوؿ: 
 .(2) « البلبغة كالشعر منذ أرسطو، كىي تقوـ باجتماع مادتتُ لغويتتُ بـتلفتتُ

كما بيكن استخلبصو من ىذا ابؼنطلق ىو أنوُّ منذ العصر اليوناني مع )أرسطو، 
 أفلبطوف ....( كانت الاستعارة، فالاستعارة من ىذا ابؼنظور قدبية قدـ الشعر. 

يكوف بأداتو كالكاؼ ككأف كما جرل بَؾْراَىَا، فما لد  كالفرؽ بتُ التشبيو كالاستعارة إبما
"زيد أسد" كاف »يظهر فيو أداة التشبيو لا يكوف تشبيها، كإبما يكوف استعارة، فنذا قلنا: 

 (3) «ذلك استعارة، كإذا قلنا: "زيد كالأسد"، كاف ذلك تشبيها

 فالكاؼ ككأف ىي الأداة الفاصلة بتُ التشبيو كالاستعارة. 

حديثو، كيقوؿ بأنوّ قد أصبحت أركع الأعماؿ الأدبية  رمضاف صادؽ"" كبواصلة
العابؼية بُ نظر النقاد ليست سول استعارات كبرل، كما أسهمت العبارة السابقة كذلك بُ 

                                                 
 .179.ص ،رمضان ، شعر عمر بن الفارض، "دراسة أسموبيةصادقـ  - 1
جودت كسَّاب، الخطاب الشعري العربي الحديث )المصادر والآليات(، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية  - 2

 .159.م، ص2011، 1لأردن، طوالنشر والتوزيع، إربد، ا
 -ه،1420، المكتبة العصرية لمطباعة والنشر، )1ابن الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، ج - 3

 ..344م(، ص1999
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النظر إلذ الاستعارة، على أنّها بؾرّد إدراؾ للتشابو كلذلك أصبح يتًدد كثتَنا بُ النقد عبارات 
 لها ىو كجود بعض التشابو بتُ كل طرفتُ بُ أطرافها. مثل: الفكرة الأصلية ك

 "ميدالتوف مورم"كبُ ىذا يرل "جودت كَّسَابْ" أفَّ الصورة الشعرية ىي مصطلح يراه 
الأنسب للدلالة على التشبيو كالاستعارة، كترل ابؼدكنة البلبغية العربية أف التشبيو ىو »

ركَْزْ، كلا تكاد بقد من يفرؽ بتُ 
َ
التشبيو كالاستعارة، فالاستعارة تشبيو حُذِؼَ أحد الصورة ابؼ

 .(1) «ركُْنػَيْوِ 

كقد أصاب البحث البلبغي العربي كثتَ ما أثار تلك العبارة من أغراضو من مبالغة »
كتزيتُ كإبهاز كتوكيد برغم أنهما صيغتاف فنيتاف كشكلبف تعبتَياف بـتلفاف حد الاختلبؼ، 

بالنقل كالادعاء، كابؼذكور من أطراؼ الاستعارة كا﵀ذكؼ، "كقد عتٌ البلبغيتتُ عناية فائقة 
 . (2) «كابؼعتٌ المجازم كابؼعتٌ الوضعي

بؼا كانت الاستعارة مبنية على التشبيو، كالتشبيو لو طرفاف: »يقوؿ "مصطفى ىدارة: 
مشبو كمشبو بو، اختلفت الاستعارة عن التشبيو ما فيها من )نقل ابؼعتٌ أك الادّعاء( كذلك 

ذؼ أحد طربُ التشبيو فنذا حذفنا ابؼشبو كصرحنا بلفظ ابؼشبو بو أطلقنا على ىذا النوع بح
 .(3) « من الاستعارة )تصربوية(

أف تذكر أحد طربُ التشبيو كتريد بو الآخر مُدَعِّينا »فالاستعارة عند "السكاكي" ىي: 
 .(4) «بو دخوؿ ابؼشبو بُ جنس بو دَالان على ذلك بنثبات للمشبو ما بىص ابؼشبو

معتٌ ىذا أفّ الاستعارة ما ىي إلاَّ تشبيو، كما سبق كذكرنا فمعظم الاستعارات ما ىي 
ىي أحد قسمي »إلاَّ تشبيهات كبُ ىذا كجدنا تعريف آخر للبستعارة عند "السكاكي": 

ذم الفائدة باعتبار كونها مصدرنا، لأفَّ معرفة ابؼشتق منو تػنغْتٍِ عن تعريف ابؼشتق الذم إبما 

                                                 
 . 144. جودت كسَّاب، الخطاب الشعري العربي الحديث )المصادر والآليات(، ص - 1
 . 180. المرجع نفسو، ص - 2
م، 1989: 1ي البلاغة العربية، عمم البيان، دار العموم العربية، بيروت، لبنان، طمصطفى ىدارة، ف - 3
 .69.ص
 . 180.بن الفارض، صارمضان ، شعر عمر صادق  - 4
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يعرؼ باعتبار ابؼشتق منو فقاؿ )الاستعارة( باعتبار أنها مصدر ىي )أف تذكر أحد طربُ 
التشبيو أم: أف تذكر اسم أحد الطرفتُ )كتريده( أم: باسم ذلك الطرؼ ابؼذكور )الطرؼ 

 . (1) «الأخر( أم ابؼعتٌ

كعلى الرغم بفا »كيضيف الباحث، صاحب الكاتب، بُ الاستعارة عند "العلوم" : 
كلو العلوم من التوحيد بتُ طربُ  الاستعارة فنف التشبيو ىنا أيضا حاضر بُ الذىن يتنازع حا

الاستعارة عند أبي ىلبؿ العسكرم" : نقل العبارة من موضع استعمابؽا بُ أصل اللغة إلذ 
 (2) «غتَه لغرض

 كابؼقصود ىنا أفّ الاستعارة ىي ابكراؼ أك عودة لأصل اللغة.

أفَّ الاستعارة كانت تعتٍ الابكراؼ بالكلمة »"حسن طبل"، يرل كبُ ىذا المجاؿ بقد 
دلالتها عمَّا  كضعتعن ىذا الارتباط الوضعي بشقيو، فالكلمة ابؼستعارة ىي تلك التي 

كعلى الرغم من أفّ ىذا  (3) «كضعت للدلالة عليو لتضامها مع عَلَمْ خارجة عن دائرة تواردىا
ظر على الاستعارة بوصفها ابكرافا عن النمط اللغة ابؼعركؼ التعريف يتجاىل التشبيو بسامنا كين

كىذا جانب مهم إلذ حد كبتَ، فنف الاستعارة أرحب كثتَنا من أف تكوف بؾرد ابكراؼ أف 
بذاكز أعدؿ عن بمط مألوؼ كدقق البلبغيوف النظر بُ أبنية الاستعارة كصنفوىا أقسامنا 

ات كىو تقسيم راجع إلذ كجود ابؼستعار منو كتفريعات كثتَة كالاستعارة ابؼكنية كالتصربو
بذاتو أك كجود صفة من صفاتو،  كالاستعارة التجريدية كالتًشيحية كىو تقسيم يعود إلذ 
كجود صفة ترجع إلذ ابؼستعار منو أك ابؼستعار لو، كمن ىذه التقسيمات أيضنا التحقيقية 

 (4)كالتخيلية، الأصلية كالتبعية ...الخ.

 لبغيوف قد اىتموا بالاستعارة، كقسّموىا على حسب أحد طرفيها.معتٌ ىذا أفّ الب

                                                 
أبي العباس أحمد بن محم د، ابن يعقوب المغربي، مواىب الفتاح في شرح تمخيص المفتاح، الجزء الثاني،  - 1

 . 384.ىـ(، ص1424م، 2003: )1، طدار الكتب العممية، بيروت، لبنان
 . 180.، شعر عمر بن الفارض، صرمضان  صادق - 2
 . 124.، ص1998، 1حسن طبل، المعنى في البلاغة العربية، دار الفكر العربي، القاىرة، ط - 3
 . 181-180 .، صالمصدر السابقرمضان ، صادق  - 4
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فيقسّم الاستعارة باعتبار ما يذكر من الطرفتُ إلذ »كىذا ما كجدناه عند نافذ آخر، 
استعارة تصربوية كاستعارة معنية، كيقسم الاستعارة باعتبار اللفظ ابؼستعار إلذ: استعارة أصلية 

 (  1)  «كاستعارة تبعية

د ىنا أفّ الاستعارة تػُقَسَّمُ بحسب طرفيها: ابؼستعار منو، ابؼستعار لو، ككذلك كابؼقصو 
 باعتبار اللفظ ابؼستعار. 

كقد حاكؿ بعض البلبغيتُ كالإماـ عبد القاىر ابعرجاني »يقوؿ : رمضاف صادؽ: 
برويل بمط البحث بُ الاستعارة عن طريق التوغل بُ أعماؽ الأشياء، لكن رغم أفَّ أفكار 

القاىر عند الاستعارة تػُعَدُّ إبقازات ىامة على ابؼستول التاربىي كىي بدثابة إضافات ىامة  عبد
على مستول التأصيل النقدم فعلينا أف نلبحظ أفَّ ما أحدثو عبد القاىر بهذه الابقازات 
كىذه الإضافات لد يكن بدثابة الانقلبب ابعزرم الذم يقلب ابؼفاىيم الأساسية رأسنا على 

عبد القاىر يتحرؾ من البداية إلذ النهاية بُ بحث الاستعارة على أساس من الأصوؿ عقب، ف
 القدبية التي يسلم بها ابعميع منذ القرف الثالث كالتي تبلورت خلبلو القرف الرابع بوجو 

، بدعتٌ أفّ عبد القاىر ابعرجاني، يعُدُّ من أىم البلبغتُ الذين اىتموا بدراسة (2) «خاص
َـ عبد القاىر ابعرجاني إبقازات ىامّة بُ ىذا المجاؿ، من خلبؿ الاستعارة من ذ بدايتها، فقد قدَّ

بحثو عن تاريخ الاستعارة، فقد ظهرت كما يرل معظم الدّارستُ الاستعارة بُ بداية القرف 
 الثالث ابؽجرم، لكنّها تبلورت أكثر خلبؿ القرف الرابع ابؽجرم. 

"أف كل مستعارة  -"دراسة أسلوبية كيرل صاحب الكتاب شعر عمر بن الفارض
كمستعارة لو تتضمنها خصاؿ مشتًكة كما بسيزىا خصاؿ أخرل متباينة، كنستطيع أف نسمى 
تلك ابؼنطقة التي تضم خلبؿ التباعد كالتقارب بتُ طربُ الاستعارة، باسم المجاؿ الاستعارم: 

دم بُ التعرؼ على رؤية "كلا شك أفَّ عكوؼ ابؼبدع على ىذا البعد من أبعاد الاستعارة به
 ابؼبدع بدفردات العالد، كيظهر مدل حرصو على الدمج كالتوحيد بتُ ىذه ابؼفردات ابؼتنافرة". 

                                                 
 . 147.ير دراقي، الإحاطة في عموم البلاغة، صينظر: عبد المطيف شريفي، زب - 1
 . 181 .، صشعر عمر ابن الفارض رمضان ،صادق  - 2
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كالعملية الاستعارية بقدر ما تقيم بزلخلبن بُ مظاىر »كيضيف "رمضاف صادؽ": 
ا بُردثُ أيضنا بزلخلبن  ا جديدن

ن
معادلان على الواقع الواقدة الظاىرة ليفتح على أنقاضها عابؼ

مستول ابعملة فنرل الفعل يسند إلذ ما ليس لو بُ ابغقيقة كتوصف الأبظاء بدا لا يأبٌ بؽا أف 
توصف بو بُ الواقع كيضاؼ الاسم إلذ ما لا صلة لو بُ الطبيعة، كالوقوؼ عن ىذا البعد 

ذلك النحوم للبستعارة إظهارنا على كيفية خلق الشاعر لاستعارتو على ابؼستول اللغوم، ك
من أقول تقنيات الاستعارة تلك التقنية التي يبث الشاعر ابغياة أك التمسك من خلببؽا بُ 
المجرد، أك بهرد الشاخص ابؼاثل ابؼتعتُ على بكو يشي بقوة برغبة الشاعر العارمة بُ تشكيل 

ا متميزنا مغاير للواقع ابؼعيش، لذا سيقف  ا جديدن
ن
بُ شعر ابن الفارض  –رمضاف صادؽ –عابؼ

الذم بيكن تسميتو بالتأمل المجاؿ الاستعارم، كالبعد الثاني عند ىذه الأبعاد الثلبثة، الأكؿ:  
 .(1) «بعد بكو دلالر ...الخ

معتٌ ىذا أفَّ استخداـ الاستعارة بُ الواقع تؤدم إلذ ما يسمى بالمجاؿ الاستعارم، من 
 التأمل فيها.  خلبؿ برليل كتفكيك ابعملة أك اللفظة ابؼستعارة، كىذا عن طريق

كسيقوـ "رمضاف صادؽ" بدعابعة الاستعارة، من خلبؿ المجاؿ الاستعارم، كمن  
الصّعب دراسة كل أبيات القصائد ابػمس التي ذكرناىا فيما سَبَقْ، لذا سنقوـ بعرض 

 الأبيات فقط. 

 يقوؿ : "ابن الفارض": 

 فُ الزّمانِ بفُرقَةيَدخُلِ الدّىرُ بيننا       ولا كادَنا صرْ  مَغانٍ، بِها لم

ستعارة من قبيل )يدخل الدَّىر بيننا( من الاستعارات ابؼطركقة بُ الشّعر العربي، الا إفَّ 
لكن تأمُّل المجاؿ الاستعارم بؽذا التًكيب ينبيك عن أنو يقوـ على قدر عدـ ابؼلبئمة غتَ 

لدّىر ىو نقطة قليل كابؼقصود بالداخل ىنا ىو الواستٍ أك العادؿ كابغاقد، كعلى ىذا فا
انطلبؽ كالوانسي ىو الغاية كمن بٍ بيكن تصوير المجاؿ الاستعارم الواقع بينهما على النحو 

 التالر: 
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الدّىرشي عقلي ك معنوم معتد يصطنعو الإنساف ليحدَّ بو أمور حياتو ينسب إليو 
 أحيانا بعض أحداث ختَّة أك شريرة:

 
                                                                            (1) 

كمن خلبؿ ىذا النموذج، نستخلص إلذ أفّ ىذه الاستعارة، ىي استعارة بسيطة، لكن 
ا لأنوّ يقوـ على التفكيك كالتحليل، من خلبؿ عابؼي  المجاؿ الاستعارم بهعلها أكثر تعقيدن

 ابؼستعار منو، كابؼستعار لو. 

 المجاؿ الاستعارم، لذا يقوؿ بُ بيت آخر:  كشعر عمر بن الفارض، يكثر فيو

  بالضُّعف حتى تقوَّتِ  وتمحو القوى بالمُنى          تقوَّتُ  نفسي برحَتْ  وما

"إفّ عبارة )نفسي تقوت بابؼتٌ( تنطوم على استعارة تبتُ الأكلذ: جعل النفس تقوت 
ستعار لو ىنا كاضحة بسامنا إنساف يتقوف، كأبعاد الالتقاء كخصاؿ التقارب بتُ ابؼستعار منو كابؼ

 صلة المجاز ابؼرسل.  mفالنفس جزء من الإنساف، كعلى ىذا فالصلة بينهما قريبة من 

أمّا الاستعارة الأخرل فهي )تقوتو بابؼتٌ أم جعل ابؼتٌ شيئنا بيكن أف يتقوت بو فيكوف 
(، كمن بٍ بيكن المجاؿ الاستعارم بؽذه الصورة منطلقها )القوت( أك )الطعاـ( كغايتها )ابؼتٌ

 تصويرىا على النحو التالر: 

                                                 
 .183. "دراسة أسموبية"، صرمضان ، شعر عمر بن الفارض صادق  - 1
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 ابؼتٌ                                                             الطعاـ 

  (1) 

ا ابؼتٌ بُ لقاء ا﵀بوب بالنسبة إلذ  كابؼعتٌ من ىذه الاستعارة ليس التقوُّت كالطعاـ، كإبمَّ
الصوبُ بُ حياتو، فأمنية لقاء ا﵀بوب عند كالأمل بُ لقاءه، لأفَّ ىذه ىي غاية  ابؼتصوفة

 الصوبُ تكوف بدثابة الطعاـ لدل عامَّة البشريَّة. 

 كيقوؿ "ابن الفارض" بُ استعارة أخرل: 

 وأصغر أتباعي على عين قلبو         عرائس أبكار المعارف زفت

الاستعارم بادئنا "كالصورة التي سنتأملها بُ ىذا البيت )عرائس أفكار ابؼعارؼ( كيكوف المجاؿ 
 بالأفكار الرائعة اللطيفة كمنتهينا إلذ العرائس من بتٌ الإنساف تكوف أجزائو كالتالر: 

 الأفكار الرائعة                              العرائس   

 شيء معنوم يكمن بُ ذىن الإنساف       كائن حي إنساف يظهر بأبصل 

 (2) ما يكوف مظهرنا كىيئة   كىي أبصل كأركع ما بُ عالد الأفكار     
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إفَّ الوقوؼ عند المجاؿ الاستعارم كتأملنا للسمات ابعامعة بتُ »يقوؿ "رمضاف صادؽ" : 
ابؼستعار منو كابؼستعار لو كابػصائص الفارقة بينهما يظهرنا إلذ حد كبتَ على طبيعة إدراؾ 

لى كشائح تربط بتُ الأشياء الشاعر بؼفردات العالد ا﵀يط بو، كيثبت لنا أفّ الشعراء يقعوف ع
لا يدركها كل أحد، كما يفيدنا نافذة كبتَة بُ إدراؾ معدؿ الابكراؼ الاستعارم عند الشاعر 

 بالقياس إلذ ابؼنظومة العامة ابؼوركث الشعرم الذم يستحضره. 

وم فيما سبق تطرقنا إلذ بؿور المجاؿ الاستعارم كالآف ننتقل إلذ ا﵀ور الثاني، كىو )بؿور بك  
دلالر(، من خلبؿ ما تدكر حولو الاستعارة من أجزاء ابعملة،... من خلبؿ العلبقة بتُ 

 (1).«ابؼفردات

كإذا كانت الاستعارة ضربا من النسخ ابعديد بؼفردات كنوعنا من التأليف بتُ ابؼتناقضات   
نطق فننها الشيء ذاتو على مستول اللغة فتًبط داخل ابعملة بتُ مفردات يستعصي على ابؼ

تقبل اقتًانها فتًل فاعلبن بؼا بيكن أف يقوـ بو بُ الواقع، كالكلمة مضافة إلذ ما يستحيل أف 
يُضاؼ إليو بُ ابغقيقة أك موصوفة بدا لا يوصف بو الشبو كنستطيع على ىذا أف نػُقَسِمَ 

 الاستعارة  تقسيمنا بكوينا دلالينا فيما يلي: 

 مس. مركب استعارم مثل: أشرؽ الأمل، تغتٌ الش -1
 مركب استعارم إضافة مثل: زرعت أحلبمي، دفنت ذكريابٌ.  -2
 مركب استعارم إضابُ مثل: زرعت شجر ابغزف، شيدت قصور الأمل.   -3
 مركب استعارم كصفي مثل: الأحلبـ الوردية، ابغزف الأسود. -4
 ستعارم إبظي مثل: الشمس تغرد، الليل، يدؽ الأبواب.امركب  -5

رية بُ دلالتها كقيمتها الأسلوبية كفقا لكثيف الشاعر كتتباين كل تلك ابؼركبات الاستعا
بؽا كتبعنا للسياؽ الواردة فيو، كسيحاكؿ "صادؽ رمضاف" تتبع قصائد ابن الفارض لإدراؾ 
ابؼركبات الاستعارية الأثتَة لديو، كمعرفة الدلالة كالبعد الفنيتُ لكل مركب من ىذه ابؼركبات 

 الاستعارية. 
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بُ الشربوة الواقع عليها الاختيار من شعر ابن الفارض ستِّا كيبلغ عدد الاستعارات »
كبشانتُ استعارة بواقع استعارة كاحدة بُ كل اثتٍ عشر بيتنا كلا شك أفَّ ىذه النسبة بالغة 
الصآلة كلا تتم عن أفَّ الاستعارة تقنية أثتَة لدل ابن الفارض لكنّو يودُّ، رمضاف صادؽ" أف 

لا لا بىتلف كثتَنا بُ موقفو من الاستعارة عن منظومة الشعر العربي يؤكد ىنا أفَّ ابن الفارض 
 (1)«العامة

كيبلغ عدد الاستعارات الإضافية ابؼوجودة بُ شربوتنا ستة كعشرين استعارة 
كالاستعارات الفاعلية أربعا كعشرين استعارة، كابؼفعولية عشرين استعارة كالإبظية ستة عشرة 

على استعارات كصفية، كلعل السِّر بُ ذلك راجع إلذ ىذا النَّوع استعارة ، كلد بوصل الباحث 
 من الاستعارات قليل الوركد بُ تراثنا الشعرم. 

ككفقا للئحصاء السابق فنفَّ الاستعارات الإضافية تأبٌ بُ ابؼرتبة الأكلذ، إذ تقل كحدىا 
 من بصلة الاستعارات.  %30نسبة تربو على 

 ضافية، قوؿ الشاعر. كتذكر من أمثلة الاستعارات الإ

 ذاتي أشرقتْ         عليّ فنارَتْ بي عِشائي، كَضَحَوتي مشكاةُ  نورهِ  ومنْ 

ابزاذ مشكاة للذات كتكتمل »تكمن بُ  -رمضاف صادؽ–إفَّ الاستعارة كما يرل 
 .(2).«بعد ذلك بنضافة تلك الذات إلذ ياء ابؼتكلم

 د من الرموز الدينية كما بُ قولو: كقد تقع الإضافة الاستعارية على أبنية بفيزة تفي

 وخرْقِ سفينتي الجِدَارَ لأحكامي قَـتَلتُ غُلَامَ النفسِ بينَ إقامتي      

 كقولو: 

 الـوجودُ وحلَّتْ بي عقودُ أخيَّة فأشرَقَ       وقد طلََعَتْ شَمسُ الشُّهودِ،
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دىا يبلغ أربع أمَّا عن بماذج التًكيب الاستعارم الفاعلي، فقلنا فيما سبق أفَّ عد
كعشرين بموذجا، كيتضح لنا أيضنا أف الفاعل ىنا دائمنا متصلبن بابغبوب، كبتسامي ىذا 

 ا﵀بوب كقوتو كتعاليو. 

 مثاؿ ذلك قولو: 

 لقبضي رسولٌ ضلَّ في موضعٍ خالِ  جسمي النُّحولُ فلوْ أتى        في تحكَّمَ 

سانا يتحكم بُ جسده كمن فالتحوؿ ىنا أثر من آثار ا﵀ب، كقد جعلو الشاعر إن
 النسق نفسو أيضا قوؿ الشاعر: 

 .بي لما دَرى       مكاني ومنْ إخفاءِ حبِّكِ خفيتي ىَمّ مَكروهُ الرّدى فَلو

 كقولو: 

 وأبدى الضَّنى مِني خفيَّ حقيقتي وأبادني،        ، وقدْ برَّحَ التَّبريحُ بي

 كثرىا كجدانية قوؿ الشاعر: كيذكر "رمضاف صادؽ" من أبصل أبيات الديواف كأ  

 وَلَولا دُموعي أَحرَقتَنيَ زفَرَتي وَلَولا زفَيري أَغرَقتَنيَ أَدمُعي         

 كىذا البيت يؤدم إلذ ضرب من الانفعاؿ بكو ا﵀بوب لدل الصُّوبُّ. 

كمن خلبؿ ىذا ابؼركب الاستعارم الفاعلي أراد الشاعر من خلبلو حرصو على تأكيد 
 وب كبسيزه كمكانتو. فاعلية ا﵀ب

بٍ تأبٌ ابؼركبات الاستعارية ابؼفعولية تتآزر كلها لإثبات قابلية ا﵀ب للبنفعاؿ با﵀بوب، 
 حتى بُ الوقت الذم يظهر فيو ا﵀ب فاعلبن فننو يكوف آنذاؾ فاعلب سلبيا، مثاؿ ذلك قولو: 

 ىُدايَ بو عقل ضـلالاً وعـقلي عن وفـي حُـبّها بـِعْتُ السعادةَ بالشّقا        
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أنَّو بائع لكن تلك الفاعلية ندرؾ أنها فاعلية  »إفّ الشاعر ا﵀ب ىنا تتجلى فاعليتو بُ
 (1) «سلبية عندما نعلم أنو باع السعادة ليستبدؿ بها الشقاء لإرضاء بؿبوبو

معتٌ ىذا أفَّ عذاب نفس الصوبُّ من أىم ابؼميزات كالصفات التي بسيزه عن باقي 
و بذلك يستغتٍ عن نفسو كعن شهواتو الدنيوية ابؼختلفة بُ سبيل إرضاء ا﵀بوب، الناس، لأنَّ 

 كىو ا﵁ عزَّ كجل. 

كينتقل "رمضاف صادؽ" إلذ الاستعارة الابظية، كتقنية النداء ىي التي بسيز ىذا النوع 
من الاستعارات، كالنداء بُ الأغلب يكوف موجها إلذ أعضاء الإنساف أك خصالو، كيكوف 

ا رغبة بُ حَثّ ابؼنادل على الصبر كالتحمل بؼا يصيب ا﵀ب أك لغاية مناقضة لذلك، كىي إمَّ 
 حث ابؼنادل على الوصوؿ بُ سبيل ا﵀بة إلذ ابؼنتهي كبلوغ الغاية بُ الانفعاؿ بآثار ا﵀بوب. 

 كمن أمثلة استخداـ النداء بغرض ابغث على التماسك كعلى الصبر قوؿ الشاعر: 

 ي في رِضى من أُحبُّها        تجمّلْ وكُنْ للدّىرِ بي غيرَ مُشمِتِ ويا حُسنَ صبر 

 قولو: 

 ويا جَلَدي في جنبِ طاعةِ  حُبِّها       تحمَّل عَـداَكَ الكَـلُّ كُلَّ عظيمة ِ 

كمن أمثلة النوع الآخر كىو الذم يطلب فيو الشاعر من ابؼنادل الوصوؿ إلذ الغاية بُ 
 عر: نفعاؿ بدحبوبو قوؿ الشاالا

 (2)فيا مُهجتي ذوبي جوىً وصبابةً         ويا لوعَتي كوني كذاكَ مُذيبتي

 كقولو: 

 ويا جسَدي المُضنَى تسَلَّ عن الشِّفَاً         ويا كبِدي منْ لي بأنْ تتَفتَّتي
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 كقولو: 

 ويا سقَمي لا تُـبْقِ لي رمقاً فقدًْ         أبيتُ لبُقيْا العِزِّ والعز ذُلّ البَقيّة ِ 

 كقولو: 

 فيا مُهجتي ذوبي جوىً وصبابةً ً         ويا لوعَتي كوني كذاكَ مذيبتي

"إفَّ ىذين الضربتُ من النداء بيكن أف يؤكلا إلذ ما يعانيو الصوبُِّ من صراع بتُ ابغياة 
 الواقعية ابؼرغوب عنها كابغياة الركحية ابؼرغوب فيها كالطموح إليها. 

ا﵀ور ابػاص »ور ىاـ من بؿاكر تأمل الاستعارة ىو كيقف صاحب ىذا الكتاب عن بؿ
بالتجريد كالتجسيد، كنعتٍ بالتجسيد إظهار ابؼعنوم العقلي بُ صورة حسِّي مدرؾ كبالتجريد 

 . (1) «إبراز ابؼادم ا﵀سوس بُ ىيئة العقوؿ غتَ ا﵀سوس

 كيعرِّ فيها بقولو: كقد ألفينا ناقد آخر يدلر بدلوه حوؿ "الاستعارة التجريدية أك المجرّدة، 

 (2) .« ىي ما ذكُِرَ معها ملبئم ابؼشبو ابؼستعار لو(»

تلك الثنائية بُ تأمل الاستعارة صوب ثنائية أخرل »كتتجو بنا بقوؿ رمضاف صادؽ، 
بُ طبيعة الإدراؾ البشرم ىي ثناية )ابؼدرؾ بابغس كابؼدرؾ بالعقل(، كثنائية )الركحي كابؼادم( 

، كقد أبشر البحث بُ قيمة كل طرؼ من أطراؼ تلك الثنائيات (3) « واقعي(كثنائية )ابؼثالر كال
بُ إبساـ عملية ابؼعرفة الإنسانية كابؼيل شطر ابغسي أحيانا كالعقل أحيانا لو نتائج ىامة، 

 انعكست بُ بؾملها على النظرية الأدبية. 

ستعارات حسية، ككذا بدعتٌ الاستعارة تقسَّم بحسب طرفيها )ابؼشبَّو، ابؼشبَّو بو( إلذ ا
 استعارات عقلية. 
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 كمن بتُ الاستعارات التجسيدية يقوؿ ابن الفارض: 

 يُشاىِدُىا فِكري بِطَرفِ تَخيّلي      ويسمعُها ذكرى بمسمَعِ فِطنتي

أفَّ الشاعر يلتقي »كبيكن أف بولق بها "صادؽ رمضاف" بُ ابؼستول الرمزم ليصل إلذ 
مستول قول الإدراؾ الطبيعية فحسب، بل على مستول  بدحبوبتو كيتوحد معها كليس على

، ابػياؿ كالوىم، كإفَّ ىذه ا﵀بوبة رمز ميتا فيزيقي بعيد الفور لكن ىذا كلو لا (1) «قول
يعفينا من أف نقوؿ "إف يشاىدىا فكرم" استعارة بذسيدية لأفَّ الشاعر جعل للفكر عيننا 

 تشاىد. 

 ن الفارض كذلك قولو: كمن الاستعارات التجسيدية بُ شعر اب

 لي إحسانهُا كلَّ وصلَة فضاعفَ  على يدِ حُسنِها       كُلّي، صرَفتُ لها

نستطيع أف نهيب رمزيا بُ ىذا البيت بثنائية طرفاىا الرياضة  -إننا بقوؿ رمضاف صادؽ
كالبذؿ كالمجاىدة من جهة كالثواب كابعزاء من كجهة أخرل، لكن ىذا لا يتناقض مع قولنا " 

 يد ابغسن" استعارة بذسيدية حيث جعل الشاعر ابغسن إنسانا لو يد".  إفَّ 

إفَّ الشعر ينطوم شأف الفن بعامة على خاصية حسية بالضركرة مادامت مدركات »
ابغس ىي ابؼادة ابػاـ التي يبتٍ بها الشاعر بذاربو، كبدا أفَّ الشعر بزيل كبزبيل بُ آف كاحد 

ركات بل يؤلف بينها، كيعيد تشكيلها مكثفا العلبقات التي فنفَّ ذلك يعتٍ أنو لا ينسخ ابؼد
 . (2) «تقرب بتُ العناصر ابؼتباعدة

كابؼقصود من ىذا الكلبـ أفَّ الشعر ابغسِّي لو ميزات متعددة كبـتلفة، تساىم جُلَّها بُ 
 التأثتَ على ابؼتلقي، من خلبؿ خياؿ الشاعر الذم ينطبع على شعره. 

كما يقوؿ" إبراىيم رمَّاني" الذم كاف يقُاس على ابػطبة كفن كبُ ضوء مفهوـ الشعر  »
نفهم بؼاذا ركز النقد العربي القدنً على عملية "التخبيل" أك ما يسميو "جابر عصفور" 
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"بسيكولوجية الابداع"، كىذا يدَّعم فكرة "مقتضى ابؼاؿ" بُ جانبها ابػارجي الذم تراعي فيو 
 (1) «النص بابؼبدع كعابؼو الداخلي علبقة النص بابؼتلقي أكثر من علبقة

كما بيكن أف نستخلصو من منطلق ىذا الرأم، ىو أفَّ ابػياؿ ابغسِّي لو القدرة على 
بلوغ ما يعجز عنو العقل، لذلك فهو أبظى مرتبة من مرتبة العقل، لأفَّ ابغواس تؤدم إلذ 

لفكرتتُ صحيحتتُ، إلاّ ابػركج عن الواقع ابؼألوؼ، إلذ مدركات باطنية عميقة، كبؽذا فكلب ا
أننا بيكن إعطاء كجهة نظر أخرل، كىي ابؼساكاة بتُ الطرفتُ )ابغس، كالعقل(، بُ إدراؾ 

 ابعوانب ابؼختلفة من الأدب كالشعر بعامة. 

ستعارة كنصل الآف، بحسب رمضاف صادؽ، إلذ بػُعْد ىاـ من أبعاد رصد تقنيات الا
"ابراد ابغواس" كىو بعد مؤسس »ف نسميو عند ابن الفارض ىو البعد ابػاص بدا بيكن أ

بداىة على ما يسمى "تراسل ابغواس" حيث توصف كل حاسة بصفات مدركات ابغاسة 
 .(2) «الأخرل

السمع،  بدعتٌ رَبْطْ الاستعارة بدختلف ابغواس التي بيتلكها الإنساف من قبُيْلْ )الرؤية،
 الذكؽ...الخ(. 

نقوـ الصورة الشعرية على ثلبثة أمور »خر: كمن خصائص الصورة الشعرية يقوؿ ناقد آ
كتهدؼ إلذ برقيقها كىي: الدىشة بدعتٌ لفت نظر ابؼتلقي كالكشف بدعتٌ مساعدة ابؼتلقي 

 .(3)«على فهم ابؼعتٌ كالتغيتَ بدعتٌ التأثتَ على ابؼتلقي

تثبت العلبقة بتُ اللغة كابغواس ابػمسة كبقدر ما تثتَ ابغواس تكوف الصلة قوية »كما 
تُ العالد ابػرجي كأحاسيس ابؼتلقي الداخلي، كتصبح بذلك ابغواس بدثابة ابعسر بتُ العالد ب

 (4).«ابػارجي كنفس ابؼتلقي
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الشعر ىو تربصتو بؼختلف الأحاسيس ابؼرتبطة بابؼتلقي، كبـتلف ىذه الأحاسيس تثتَ ف
 طتٍ للمتلقي.خياؿ ابؼتلقي، كىي بدثابة الوسيلة بتُ عالد الشاعر كالعالد الداخلي البا

 كمن أمثلة تراسل ابغواس عند ابن الفارض، قولو:

 قُـوّة رَدّ الرّدى يَدُ  في وكُلّيَ       النِّدا أسمعُ  بالنَّدى وسمعٌ وكلِّي

 كقولو:

 .ولا ناظِرٌ إلاّ بناظِرِ مُقلَتي     مُحدِّثٌ  بلَفظي إلاّ  ولا قائِلٌ،

 كقولو أيضا:

 إلاَّ بأزلي وشدَّتي باطشٌ  ولا  سامعٌ        منصتٌ إلاّ بسمعيَ  ولا

من خلبؿ دراستنا للصورة الشعرية عند ابن الفارض، أف ابن »كما بيكن استنتاجو 
الفارض لد يكن شعره مليء بالاستعارات كالتشبيهات، كإبما اعتمد على أبماط متعددة من 

 .(1)«ر كالتوسعالتعابتَ التخيلية، كىذا ما ساىم بُ دفع ابػياؿ الشعرم العريي بكو الانتشا

 / خاتمة الكتاب : 4
ختم رمضاف صادؽ كتابو ىذا بخابسة اشتملت على أىم ما توصلت إليو من نتائج 

 بسثلت فيما يلي:

لقد عتٌ ىذا البحث بديا بالوصوؿ إلذ التًاكيب اللغوية كالأبنية الأسلوبية » -1
ابؼميزة بؽذا الشعر  من جهة، كإدراؾ ابػصائص كالسياؽ الفنية "ابن الفارض"كابؼكونة لشعر 

 من غتَه من التشكيلبت الشعرية من جهة أخرل.
ة ابؼستول سلقد بدأ تأملو "رمضاف صادؽ" اللغوم لشعر "ابن الفارض" بدرا -2

الصوبٌ بوصفو أكّؿ خطوط ابؼواجهة بتُ ابؼتلقي كالنص الشعرم، كقد ألقى كذلك بعض 
اؿ، بُ سيطرة بحر الطويل على التفرد الإيقاعي لشعر ابن الفارض يتجلى على سبيل ابؼث
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الإطار الإيقاعي ابػارجي للديواف، حيث شغل كحده ما يربو على ستتُ بابؼائة من بؾمل 
 أبيات الديواف.

كما كجد صاحب الكتاب براعة ابن الفارض بُ توظيف أبنية البديع توظيفا  -3
ية رائعة فغدا جيدا يتناسب مع طبيعة بذربتو، كقد ساىم إسهاما فعالا بُ خلق تشكيلبت فن

، يرنوا إليو الشاعر من رغبة بُ التوحيد بتُ الأشياء كالظواىر (1)«ابعناس مثلب رمزا بؼا
 كابؼوجودات، على حتُ آؿ الطباؽ إلذ ابغالات ابؼتناقضة التي بير بها الصوبُ بُ بذربتو.

حقق شعر ابن الفارض بعض التفرد على ابؼستول التًكيبي قوامو تكثيف الأبنية  -4
شائية، لتي تشي أحيانا بغية الشاعر العارمة بُ الابذاه إلذ ا﵁، كما تظهر أحيانا أخرل الإن

 رغبة بُ معرفة مكانة الشاعر ا﵀ب عنو بؿبوبو.
تفنن الشاعر بُ استخداـ تقنية التقدنً كالتأختَ كفقا للطبيعة الدلالية لأبياتو على  -5

عانا إلذ أف نؤكد أف سياؽ النص بكو صعب معو ربطها بدلالات معينة دكف غتَىا بفا د
 كحده ىو ا﵀دد لأبعاد تلك التقنية الدلالية.

كما حقق أيضا ابن الفارض بعض التفرد على ابؼستول التصويرم عن طريق  -6
الوقوؼ على بعض الوشائج الدقيقة التي تربط بتُ ابؼوجودات، كقد حاكؿ صاحب ىذا 

 تقنيتٍ التشبيو كالاستعارة.الكتاب إدراؾ أبعاد ذلك التمييز عن طريق تأمل 
أما عن التشبيو يقوؿ، رمضاف صادؽ، فقد اتفق شعر ابن الفارض مع ابؼنظومة  -7

الشعرية العربية بُ الإكثار من التشبيهات عقلية ابؼشبو حسية ابؼشبو بو، على حتُ تباين مع 
رغبة خاصة تلك ابؼنظومة بُ استخداـ تقنيات تشبيهية خاصة كتقنية ابؼقلوب التي تعد رمزا ل

 لدل الشاعر بُ بفارستو ابػلق على ابؼستول الإنساني.
كما تباين شعر ابن الفارض مع ابؼنظومة الشعرية العربية كذلك بُ استخداـ تقنية  -8

 تراسل ابغواس التي تعد دليلب بينا على بسيز خيالر عند الصوفية عامة ابن الفارض خاصة.
 –واترة الوركد يقوؿ صاحب الكتاب اما عن الاستعارة، فلم تكن غزيرة الكم مت -9

بُ شعر ابن الفارض، إلا أف بسيزىا فيو كاف نابعا من حدتها كمفارقتها للمنظومة الاستعارية 
 بُ الشعر العربي.
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 كما كرد رمضاف صادؽ أيضا بعض نتائج ىذا البحث، كقد استخدمها عن طريق:

 أولا: نتائج عامة:
ما  كلّ   ربي، أبً تصورات ذؿ الإيقاع كأفّ يعد التصور ابػليلي لإيقاع الشعر الع» -1

، عن منظور معربُ مغاير (1)«قاـ بو الدارسوف من بؿاكلات التغيتَ ذلك التصور لد يصدر
 للمنظور ابؼعربُ الذم أبدع ابػليل من خلبلو تصوراتو الإيقاعية.

ينبغي علينا كما يرل صاحب ىذا الكتاب أف نعيد النظر بُ فهمنا الظواىر  -2
 خرج بها من الدكر ابؽاشمي ابؼنحصر بُ التحستُ كالتزيتُ.البديع لن
كما بيكننا أيضا بحسب رمضاف صادؽ، أف نفيد من كثتَ من معطيات علم  -3

 ابؼعاني بعد عرضها على ابؼنظور الأسلوبي ابغديث لتأسيس علم بكو الشعر العربي.
 ثانيا: نتائج خاصّة بشعر ابن الفارض:

اعيا عن طريق تكثيف الأبنية الإيقاعية الداخلية، لقد بسيز شعر ابن الفارض إيق» -1
 كاستخداـ بعض القوابُ النادرة بُ الشعر العربي.

 أبنية البديع توظيفا متميزا بىدـ شعره كبذربتو. 7لقد بقح ابن الفارض بُ توظيف  -2
لد يكن شعر ابن الفارض كثتَ التشبيهات مكثف الاستعارات إلا أننا نقع فيو  -3

 (2)« صور التي تتسم بقدر كبتَ من ابعدة كالتميّزأحيانا على بعض ال
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 دراسة وتقويم:
يعتبر ىذا ابؼؤلّف إضافة نوعية بُ حقل ابؼعارؼ من منظور أنوّ كتاب قيّم بُ بؾاؿ     

الدراسات النقدية كالأدبية إضافة إلذ أنوّ عبارة عن اجراءات تطبيقية بُ بؾموعة من النصوص 
 ابن الفارض  .الصوفية التي عرؼ بها 

كبفاّ يزيد من أبنية الكتاب أفّ "رمضاف صادؽ" بصع بتُ ابعانبتُ النظرم كالتطبيقي بُ   
 عرضو بؼختلف القضايا التي بزص كل من التصوؼ كالأسلوبية .

صادؽ مرجعا ىامّا كأساسيا  فكيعد كتاب "شعر عمر ابن الفارض دراسة أسلوبية "لرمضا  
 القضايا نذكر على سبيل ابؼثاؿ :اعتمد عليو  بُ تناكؿ ىذه 

كتاب "برليل ابػطاب الشعرم "قراءة أسلوبية بُ قصيدة قذل بعينيك للخنساء لصاحبو -1
 بكام أخذارم الذم اعتمد عليو من خلبؿ عرضو بؼهاـ الأسلوبية.

ككذا قضية أخرل اعتمد عليها بكام أخذارم من كتاب "رمضاف صادؽّ كدّعم بها  رأيو بها 
 قضيّة القافية كدلالتها .رأيو كىي 

حيث اقتبست منو :"...كقد توقف العلماء طويلب عند القافية كتعريفها كبرديد حركفها ، 
فمنهم من جعلها تشمل آخر كلمة بُ البيت ، على حتُ جعلها آخركف مساكية للركم..." 

. 
وبية كبقد أيضا كتب أخرل اعتمدت عليو بُ جوانب أخرل من كتابو ، مثل كتاب :"الأسل

بُ النقد العربي ابؼعاصر " أيوب جرجيس العطيّة ، حيث قاؿ بأفّ "ىذه الدراسة تقف بدءا 
عند التقسيم الشكلي لتوظيف عناصر الإجراء الأسلوبي بُ التحليل بطريقة منظمة رتيبة على 
أفّ ذلك لا يبعدىا كونها تطبيقا للدرس النقدم ابؼدرسي القدنً ، كمعتٌ ذلك أنّها تنأل عن 

لتحليل الأسلوبي كإف زعمت أنها أخذت بخطواتو كأدكاتو ، تلك تتصدل لدراسة الأصوؿ ا
 كابؼفردات كابعمل كالتًاكيب ..." .

كقد قاـ "أيوب جرجيس العطية " بنعطاء ملخص ﵀تول ىذا الكتاب بالتفصيل كقدـ ىذ 
اسة جاءت  كقاؿ بأف ىذه الدر –شعر عمر اب الفارض دراسة اسلوبية -الأختَ نقدا لكتاب 

بؿاكر تقليدية كبمطية معركفة كإف جاءت بُ سياؽ الدرس الأسلوبي كمع ذلك فهي  ىعل
 دراسة جادة كثرية بُ سياقها " .
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كما بيكن أف نستبصره من منطلق ىذا الكتاب أف رمضاف صادؽ كاف موفقا نوعا ما من 
كالتطبيقي إضافة إلذ أنو خلبؿ أنوّ كاف ملما بجميع جوانب الأسلوبية بُ كلب ابعانبتُ النظرم 

البحور ،القافية –قد أعطى لنا إحصاءات دقيقة حوؿ شعر عمر ابن الفارض اسلوبيا 
 كم راعى عدد ابيات القصيدة التي تناكبؽا .  -،الركم

لقد أدل القوؿ بأف "ىذه الدراسة قد حاكلت التغلب على بعض الصعوبات عن طريق 
الفارض ، كما حاكلت استيعاب ابؼعطيات  الاستعانة بشركح صوفية كلغوية لشعر ابن

 الأسلوبية النظرية لتحويلها إلذ كسائل تطبيقية ..."
كمن خلبؿ ىذا ابغديث الذم قالو بُ مقدمتو كمن منظور اضطلبعنا على بؿتول ىذا 
ابؼؤلف كجدنا فعلب أنوّ قد كبَّ بؼا قالو بُ مقدمتو من خلبؿ أنو قد أحاط بدجموعة من 

لفهم الشعر الصوبُ كما أنو تطرؽ إلذ إجراءات كأدكات الأسلوبية نظريا بٍ الشركح الصوفية 
 حاكؿ إسقاطها على بعض أشعار ابن الفارض الصوفية .

من السلبيات كبعض النقائض كما ألفينا من خلبؿ ىذا ابؼؤلّف أنو لد  وككأم دراسة لا بزل
دـ شهرة ابؼؤلف كدليل ذلك يوجو لو أم نقد من قبل النقاد كىذا يعود لعدة أسباب منها: ع

أنوّ رغم جهودنا ابؼبذكلة بُ البحث عن حياة ابؼؤلف إلّا أنو لد تصادفنا كلا فكرة حوؿ 
ابؼؤلف كبالتالر لد توجد لدينا أم معلومات حوؿ ستَة ابؼؤلف كحياتو كربدا عدـ شهرة ابؼؤلّف 

التصوؼ باعتباره  باعتباره اصدار ليس بقدنً النشأة كىناؾ سبب آخر ىو نبذ النقاد من
 نوعا ما كىو موضوع لا بوبذه أغلبهم . كموضوع شائ

 أف نقدمو بُ ىذه الدراسة فنتمتٌ أف نكوف قد كفقنا كلو بالقليل . اكىذا جل ما استطعن
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 خاتمة:
كبُ ختاـ دراستنا بؽذا الكتاب كالذم أخذ منا الوقت كابعهد الكبتَين ، نرجو أف يرقى إلذ 

 مستول البحوث العلمية ، كأف يكوف بذرة طيبة كلبنة بناءة بُ بناء السرح الأدبي كالبحث العلمي.
كبعد معابعتنا بؽذا الكتاب كصلنا إلذ بؾموعة من النقاط كابؼلبحظات ابؼتقاربة حينا كابؼتعارضة 

 :يحينا آخر ، ككاف أبنها ما يل
واف ابن الفارض ، كىذا ما أكسبو سيطرة البحر الطويل الإطار الإيقاعي ابػارجي لدي -1

 بعض التفرد كابػصوصية .
 أبدع ابن الفارض بُ توظيف أبنية البديع بشكل يتناسب كبذربتو الصوفية . -2
 يعتبر ابعناس من أبرز ابؼلبمح التي بزص شعر ابن الفارض . -3
 .يعدّ ابعناس بالنسبة إلذ الشاعر رغبة بُ التوحيد بتُ الأشياء كالظواىر كابؼوجودات  -4
 يعتبر الطباؽ من بتُ ابغالات ابؼتناقضة التي بير بها الصوبُ بُ بذربتو . -5
إفّ اعتماد الشاعر بُ توظيف ابؼستول التًكيبي يدؿ على رغبتو العارمة بُ الابذاه إلذ ا﵁  -6

 ك إلذ معرفة مكانة الشاعر ا﵀بّ عند بؿبوبو .
 لتغتَ الدلالات كابؼعاني .سعى الشاعر إلذ توظيف الأساليب ابػبرية كالإنشائية طبق  -7
 دكرا كبتَا بُ عملية التقدنً كالتأختَ حرصا منو إلذ الوصوؿ إلذ ابؼعتٌ ابؼراد . عيلعب ابؼبد  -8
 الدكر الذم لعبتو آليات الربط بُ إزالة الإبهاـ كالغموض من النصوص . -9

لتًتيب مفهوـ الصورة الفنية غامض كمعقد باعتبار أف ابؼعاني موجودة قبلب كالصورة تأبٌ  -10
 تلك ابؼعاني .

 ارتبط مفهوـ الصورة الفنية بدفهوـ ابػياؿ . -11
 تعتبر أداة التشبيو "الكاؼ" الأداة الأكثر استعمالا بُ الشعر العربي . -12
 كالتشبيهات كإبما اعتمد على أبماط متعددة تابن الفارض لد يكن شعره مليء بالاستعارا -13

 من التعابتَ التخيلية  .
  ـ التواصل البلبغي .الأسلوب ىو جزء من نظا -14
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 / مولده:1
عمر بن علي ابغسن ابغموم الأصل، ابؼصرم ابؼولد كالنشأة الوفاة، ككنيتو أبو »ىو 

 حفص، كأبو القاسم أك شرؼ الدين كاشتهر بابن الفارض.

ىػ، كنشأ بُ أسرة علم ككرع فتعلم كتفقو، كقد تأثر بتيارات 576كلد بالقاىرة سنة 
انت سائدة بُ عصره كمنها عند ما عاد إلذ القاىرة، كاف لو دكر مهم بُ حلقات فكرية ك

الذكر كالتصوؼ كىكذا اشتهر بشعره بُ ابغب الإلو كىو أحد توجهات رجاؿ الصوفية، فهو 
مصرم ابؼقاـ لذلك فهو "شاعر مصر كالشاـ كابغجاز"  بذلك شامي الأصل حجازم ابغنتُ،

وف يركنو متًبصا لأدؽ ما يضرموف من توازع القلب كلو ىذه الأقطار الثلبثة بؿبب
 .(1)«كالوجداف

 / نسبو:2
يرجع نسب ابن الفارض إلذ بتٍ سعد، كقد كاف يثبت الفركض للنساء على الرجاؿ 
بتُ ابغكاـ، كبؽذا لقب بالفارض، كقد كاف لوالده ابن الفارض يد كبتَة بُ ثقافتو كتكييف 

نشأ برت كنف أبيو بُ عفاؼ كصيانة كعبادة، »بغنبلي: تو النفسية، حيث قاؿ العماد ايرعاك 
 .(2)«بل زىد كقناعة كرع، فلما شبا كترعرع استغل بفقو الشافعية

 / نشأتو:3
نشأ "ابن الفارض" بُ عصر الأيوبيتُ كىو عصر تنازع النفوس، فيو عاملبف بـتلفاف: 

امل الفسوؽ كالمجوف عالد التصوؼ كالتقول لدكاـ ابغركب كتوالر ابغركب من المجاعات كع

                                                 
، 3ميدي محمد ناصر الدين، ديوان ابن الفارض، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط -  1

 .03 .ص، م2002ىـ،1423
 .02 .ارض، صابن الفارض، ديوان ابن الف -  2
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لابكلبؿ الأخلبؽ كبركم الشهوات كانتشار ابؼخدرات كبقد أف الشعر بُ مصر كبُ غتَىا 
 (1) ابذو إلذ ىاتتُ الوجهتتُ، كابن الفارض نشأ نشأة دينية كتربى تربية صوفية.

 / حياتو وتصوفو:4
الابذاه   كقد ذاع صيت ابن الفارض بفض كالده الذم كاف لو دكر كبتَ بُ توجهو بؽذا

كونو كاف زاىدا كمتقشفا، كمن ىنا انتهج ابن الفارض طريق   -التصوؼ –كىذا ابؼنحى 
كالده بُ انصرافو عن الدنيا كالابتعاد كل البعد عن ملذاتها، كما أننا بقد أف ابن الفارض قد 
عاصر السهوركدم، فعصره كاف فتًة بروؿ ابغكم الفاطمي إلذ ابغكم الأيوبي الذم نشب فيو 

تَاف ابغركب الصليبية، كىذا ما أدل إلذ خلق نوع من القلق كالاضطراب، كقد شجع ن
 (2)الأيوبيوف الصوفية كاعتنوا بابؼتصوفتُ.

منذ أكائل شبابو ميل إلذ التدين كالتلذذ بالتجرد الركحي  –ابن الفارض  –كظهر فيو 
 ة كالتأمل.على طريق ابؼتصوفتُ، فكاف يستأذف كالده بُ الانفراد للعباد للعباد

توبُ كالد ابن الفارض عدد إلذ التجرد كالسياحة الركحية، بٍ فيض لو رجل من »فلما 
سنة، كىناؾ بتُ  15الأتقياء أشار عليو أف يقصد مكة، فقصدىا، كأقاـ فيها بؾاكزا بكو 

ابؼناسك ابؼقدسة نضجت شاعريتو، ككلمت مواىبو الركحية بٍ عاد فيها، فتجددت بُ أيامها 
 .(3)«لدينية كالتعليم السنيةالركح ا

كقد كاف أيضا ابن الفارض بصيل ابؽيئة حسن النبرة، ظريف ا﵀ضر، بؿمود العشتَة »
كقورا كثتَ الورع، إذا مشى بُ ابؼدينة ازدحم الناس عليو يلتمسوف منو البركة كالدعاء، كإذا 

                                                 
ينظر محمد عمي أبو الحسن، سمطان العاشقين ابن الفارض وخصائصو الشعرية، إضاءات نقدية فصيمة  -  1

 .26 .م، ص2011، 3محكمة، جامعة دىاقان، السنة الأولى، ع
 .م، ص1971، 2ينظر: محمد مصطفى حممي، ابن الفارض والحب الإليي، دار المعارف، القاىرة، ط -  2
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تو غيبوبة يطوؿ أمدىا ابكصر بؾلسا ىيبتو ألسنة أىلو فلب يتكلموف ككاف إذا أراد التكلم أخذ
 (1).«أحيانا إلذ عشرة أياـ لا يأكل أثناءىا كلا يشرب كلا يتحرؾ فنذا أفاؽ أملى شعره

عمر ابن الفارض لد يكن بالرجل ابؼغمور الذم يضيع بُ زبضة الناس أك زبضة ا﵀بتُ، 
ة الذين سلكوا نهج أك زبضة الآثار ابؼكتوبة التي نعتبرىا اليوـ تراثا بكافظ عليو كنعتز بو، أك زبض

و أحب حبا كما ا ىو فذ مشهور بسلطاف العاشقتُ، لأنّ التصوؼ، كمعرفة ا﵁ بابعناف، كإبمّ 
 بوب الناس كبسكن من اللغة كأدكات التعبتَ ليس كما كاف عليو الناس.

و صاغ مشاعره بُ أسلوب مرسل بعاءت كصفا بؼا بوس بو، كلضاع ذلك بُ نّ أكلو 
يب كلكنو التزـ بدالا يقدر عليو غتَه فعمد إلذ تلك ابؼشاعر النورانية الكم ابؽائل من الأسال

 فصاغها شعرا، كعمد إلذ ذلك الشعر فاختار لو البحر الذم لا يركمو إلا من يتقن السباحة.

الأسلوب فطرزه  بالبديع من بـتلف ا﵀سنات فننك لا تكاد تفتقد  »كعمد أيضا إلذ
أك مقابلة أك كناية أك تورية أك تضمينا إلذ آخر ضركب فن  بُ البيت الواحد طباقا، أك جناسا

البديع كذلك معظم أبيات القصيدة التي نيفت عن سبعمائة كستتُ كقد عبر طوبؽا عن مقدار 
صنعة ابن الفارض، كطوؿ نفسو كنسغو أفقو، كشساعة مداركو، ككفرة معرفتو باللغة كمهارة 

 .(2)«استعمابؽا كتطويعها

اس كتفضيلو ابػلوة كالسياحة بانقطاعو عن حياة النّ »حياتو الصوفية  "ابن الفارض"بدأ 
بعيدا عن الأنظار، فصار يستأذف أباه بُ السياحة، فيسيح بُ مكاف يسمى كاد ابؼستضعفتُ 

 .(3)«بابؼقطع

                                                 
بدر الدين الحسن بن محمد البوريني، عبد الغني اسماعيل النابمسي، شرح ديوان ابن الفارض، دار  -  1

 .11 .، ص1م(، ج2003 -ىـ 1424، )1الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
ق وابن الفارض في الحب الإليي، دار الكتب عبد الحق الكتابي، المحب المحبوب أو شرح تائية الحرا -  2

 .39 .م، ص2006، 1العممية، بيروت، لبنان، ط
 .م، ص1997-ه1415 1مجدي كامل، أحمى قصائد الصوفية، دار الكتاب العربي، سوريا، دمشق، ط -  3

128. 



 نبذة عن حياة الشاعز                                                      ملحق:                

 

 
022 

كقد كاف بُ بداية رحلتو الركحية التي كاف مقامها بابؼقطع يستغرؽ بُ كادم 
بٍ يعود بعد ذلك حياة الناس ليتولذ شؤكف الوالد كمتطلباتو  ابؼستضعفتُ زمنا يقضيو سائحا

فيجلس بُ مقاـ أبيو العلمي مستمعا كمستوعبنا الدرس، كبعدىا سلك ابن الفارض طريق 
كنت بُ أكؿ بذريدم أستأذف كالدم كأطلع إلذ الوادم »التصفية كالتنقية كالتجريد فيقوؿ: 

فيو كأقيم بُ ىذه السياحة ليلب كنهارا بٍ أعود إلذ ابؼستضعفتُ بابعبل الثاني من ابؼقطع كأكم 
كالدم لأجل بره كمراعاتو ككاف كالدم يومئذ خليفة ابغكم العزيز ابغنفي بالقاىرة كمصر 

 ا﵀ركستتُ ككاف من أكابر أىل العلم كالعمل.

فيجو مسركرا برجو عتٍ إليو، ك يلزمتٍ بابعلوس معو بُ بؾالس ابغكم، كمدارس العلم 
 . (1) «اؽ إلذ التجريد أستاذتو ك أعود إلذ السياحةبٍ أشت

و كاف شغوفان بطلب العلم، من منطلق كما بيكن استخلبصو من منظور ىذا التعريف أنّ 
 سركره كفرحتو الكبتَتتُ حتُ رؤيتو لأساتذتو كبؾالستهم.

كما كانت الريادة بُ عصرين الفارض لفن التصوؼ الذم حفل باىتماـ شديد من 
ـ ابعدد بؼصراىم خلفاء بتٍ أيوب، الذين سابنوا بُ انتشار الفكر الصوبُ بُ البلبء قبل ابغكا

ابؼصرية من خلبؿ بناء الزكايا، ك توفتَ آليات العيش الكربية ك الراحة للقائمتُ على ىذه 
ابؼلوؾ بؽذه البلبد، لانهم قد كفاىم ا﵁ مؤمن »الأدكار، ك يشتَ ابن جبتَ إلذ أف الصوفية ىم 

ا ك فضوبؽا، ك فرغ خاطرىم لعبادتو من الفكر بُ أسباب ابؼعايش ك أسكنهم بُ تصور الدني
تذكرىم تصور ابعناف، ك ىم على طريقة شريفة ك سنة بُ معاشرة عجيبة، ك ستَتهم بُ 

 (2) «الالتزاـ بابػدمة غريبة ك عوائدىم من الاجتماع لسماع بصيلة

خصوصا ك انو ذاع كانتشر على ألسنة ك من الامور التي امتاز بها شرح ابن الفارض 
 الناس: 

                                                 
 .لفارض، صبدر الدين الحسن بن محمد البوريني، عبد الغني بن اسماعيل النابمسي، شرح ديوان ابن ا -1

12 . 
م، 1982عاطف جودة نصر، شعر بن الفارض )دراسة في فن الشعر الصوفي(، دار الأندلس، لبنان، ط،  -2
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ابن الفارض شاعر عاشق توزعت عواطفو بتُ عابؼي ابؼادة ك الركح، ك ىو بُ » -أ 
 أكثر أشعاره يعبر عن نفس أبية شريفة كاف بؽا تأثتَ بُ نفوس الناس إلذ زمن غتَ قليل. 

ارم شعر ابن الفارض مزيج من الفطرة، فهو شاعر بالأصل ك لكنو حاكؿ أف به -ب 
شعراء العصرم بُ بماذج شعرىم فوقع بُ بعض التكلف أحيانا، ك الصناعة أحيانا أخرل، ك 

 خصوصا بُ استعمالو الفنوف البديع من جناس ك طباؽ ك تورية. 
اعتماده طريقة الألغاز بؾاراة لأبناء عصره، لذلك كقع أيضا بالتكلف ك جاءت  -ج 

 جد ك الصوؼ. أشعار بُ الألغاز بعيد عن مضامتُ شعره، بُ الو 
أكثر ابن الفارض من استعماؿ التصغتَ بُ شعره كلا تكاد تغلوا قصيدة كاحدة  -د 

 من ىذا الباب، ك ألفاظو بُ التصغتَ كثتَة. 
تتعدد أبظاء ابغبيبة بُ شعره، ك إف كاف ابؼقصود فيها بؿبوبة كاحدة ىي ابغضرة  -ه 

ية مرخصة بأمي كرقية مرخصة ا﵀مدية فكاف يعنيها بأبظاء متعددة منها: نعم ك أبظاء ك أم
 . (1) «برقي، ك ليلى ك بصل كريا كعتبة ك غتَىا

يكثر ابن الفارض بُ شعره من أكصاؼ الضعف ك الفتٍّ ك النحوؿ، حتى أصبح  -و 
 ىذا الأمر ميزة لو بسيزه عن غتَه. 

يكثر "ابن الفارض" بُ شعره من ذكر طيف ا﵀بوب ك ابػياؿ، ك ما مردّ ذلك  -ز 
الوجد التي كانت تصيبو فهو يستعذب ذلك الطيف لأنو خياؿ ا﵀بوب إلّا إلذ حالات 

 ابغقيقي. 
يكثر بُ شعر ألفاظ ابغب ك تتعدد، ك بزتلف أبظاؤه حتى زادت على ابػميس،  -ح 

ك تذكر من الألفاظ الدالة على ابغب: اّ﵀بة ك العلبقة ك ابؽول، ك الصبوة ك الصبابة، ك 
  .ك العشق، ك ابعول، ك الوالو الشغف، ك الوجد ك الكلف، ك التتيم،

 يكثر بُ شعر عمر بن الفارض تعداد أبظاء ابػمرة ك أكصافها. -ط 
 

                                                 
، ص. 2002، 3ميدي محمد ناصر الدين، ديوان ابن الفارض، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط -1
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أكثر أشعار كانت بُ ابغجاز ك ابغنتُ إليها، أمّا مصر فكانت لا بسر بُ شعره  -ي 
 . (1)إلا بؼاما

شغل "أبن الفارض" بالشعر بكو أربعتُ سنة، كذلك أمد طويل، ك لكن شعره بقيمة 
يس بقيمة ألفاظو فهو من حيث الديباجة ك السبك شاعر ضعيف، ك لكنو من معاينة ك ل

حيث الفعل من ابؼفعوؿ، لأنو استطاع ابعميع بتُ ابغقيقة ك ابػياؿ، فابغقيقة عند ىذا 
الشاعر، ىي الصورة الركحية ك أما ابػياؿ فهو ابغسية التي رمز بها إلذ ابؼعنويات، كلا شكّ أف 

حالات الوجد ك الفناء با﵁ كما عاشها كبار مشايع الصوفية كابن بن الفارض" كاف يعيش ا"
 عربي ك ابغلبج، ك غتَىم، فقد كانوا يعيشوف بُ غيبوبة تطوؿ الأياـ.

أحيانا كثتَة لا يسمع كلبـ بؿدثو ك لا يراه كاقد »حتى أثناء صحوه كاف "ابن الفارض" 
 .(2) «أرقتو كثتَا قصيدتو التائية

السراج ابؽندم بُ »الفارض" عدد كبتَة من أىل العلم منهم:  كقد شرح ديواف "ابن
ابؼنفي، كالشمس البساطي، كجلبؿ القزكيتٍ كابغسن البريتٍ كعبد الغتٍ النابلسي كالقاشاني 

 .(3) «كالفرغاني كالقيصرم

تثتَ شخصية "ابن الفارض" جدلا كما ىو الشأف بالنسبة بؼعظم ابؼتصوفتُ الذين رغبوا 
ين الاسلبمي ك بيثلوه، ك يتفاعلوا مع النض ابؼقدس كيعبركا عنو كجدانيا، فقد أف يعيشوا الد

سلك شاعرنا "ابن الفارض" طريق النصوص، إذ بغقت بو نعوت كصفات مقصيو كىي 
إفراجو من ابؼلة ك الدين من قبل الفقهاء كقد أشار "ابن الفارض" ىو نفسو إلذ طعن ىؤلاء 

 كبرل، يقوؿ: الطاعنتُ كابؼرجعتُ بُ تائيتو ال

 وىذي يدي، لا أن نفسي تخوّفن       سواي، ولا غيري لخيري ترجت

                                                 
 .11ميدي محمد ناصر الدين، ديوان ابن الفارض ، ص.  -1
 .  07المرجع نفسو، ص.  -2
داود بن محمود بن محمد القيصري، شرح القيصري عمى تائية ابن الفارض الكبرى، دار الكتب العممية،  -3

 . 01 .م، ص2004، 1بيروت، لبنان، ط
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 (1)ولا ذلّ احمان لذكري توقفت           ولا عز إقبال لشكري توجت

ابن تيمية من ألد ابػصوـ لو، فهو يرل  »كما يشتَ بؿمد مصطفى حلمي "إلذ أفّ 
كلد يعرؼ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو ك سلم لأفّ "ابن الفارض" لد يكن موافقا لتعاليم الإسلبـ، 

كالصحابة كالتابعتُ كمن إلذ أكلئك بصيعا من السلف الصالح، بُ حتُ بقد "شهاب الدين 
 أبضد ابن علي الكناني" كىو من أشد ابؼنتقدين بن كالطاعنتُ لابن الفارض. 

بكلبؿ بالام مذىبو بالكفر ك الظلبؿ، ك غتَىم بفن اتهوه بالفساد ك اتهمو فقد اتهّ 
 . (2) « ابػلقي

فهو بالرغم من »ك نشتَ أختَا إلذ مكانة الشيخ " بن الفارض" الأدبية ك الفنية، 
اعتبار مؤرخي الأدب أنو ليس من فحوؿ الشعراء، فقد ذاع حبية كانتشرت أشعار على ألسنة 
 الناس، بل أحيا كثتَ من مشايخ الصوفية حلقات الذكر على ابظو، فكاف الناس بهتمعوف بُ

 . (3) «بيت الصوّاؼ، بُ حي ابغستُ بدصر، ليسمعوا مشايخ الذكر كىم يتغنوف بأشعار

 اتو: ـــ/ وف5
سلطاف العاشقتُ شرؼ الدين عمر بن الفارض بُ العاـ الثاني ك الثلبثتُ »كانت كفاة 

للميلبد، ك دفن بُ سفح جبل  1234ق(، ابؼوافق لعاـ 632بعد ابؼائة، السادسة للهجرم )
بُ مكاف يدعى قرافة ابن الفارض، ك ىو نفس ابؼكاف الذم سجي بو الشيخ  ابؼقطع،

 . (4) «البقاؿ، ك مازاؿ قبره حتى الساعة مرارا يزدحم بأفواج ابؼؤمنتُ
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 / نماذج من شعر ابن الفارض: 6

 أنا القتيل: 

 رَجِ ــــــمٍ ولا حَ ـــــــلُ بلا إثْ ـــــــــا القَتيـــــــجِ          أنــــــــداقِ والمُهَ ــــــــــــــا بينَ مُعْتـَرَكِ الأحــــــم

 ودَّعْتُ، قبلَ الهَوى ، روُحي، لما نَظَرَتْ          عيناي منْ حسنِ ذاكَ المنظرِ البهجِ 

 رامِ، شَجِ ــــــرَةٍ          شَوْقاً إليكَ، وقَـلْبٌ، بالغَ ــــــــــــــــكَ، ساىِ ــــــوِ أجفانُ عينٍ، فيــــــــــللِّ 

 قلبي يحدثني: 

 رفِ ــــــــروحي فداكَ عرفتَ أمْ لمْ تع     في       ـــــــــكَ مُتلِ ــــــــــدّثنُي بأنّ ــــــــي يُحـــــــــــــقلْب

 يـلم أقضِ فيوِ أسىً ، ومِثلي مَن يفَ       ذي     ــــــتُ الّ ــــــــلم أقضِ حقَّ ىَوَاكَ إن كُن

 رفِ ــــبِّ منْ يهواهُ ليسَ بمســـــــفي ح  وِ          ـاذِلُ نفسِ ـــــــا لي سِوى روحي، وبــــــــــم

 ابق لي مقلة:

 اــــا منْ رآكــــــــــلَ موتي أرى بهــــــــقب      اً       ـــــــــي يومـــــــــــــةً  لعلِّ ـــــــــــقِ لي مقلـــــــــــــأب

 اــــنِ، لثمُ ثَـرَاكـــــــنَ لَعيْني، بالجَفـــــــــ              ـــــــتُ ىيهاتَ بلْ أيـْـــــــرم ي ماـــــــأينَ منِّ 

 (1) اـــــــووُجودي في قَـبْضَتي قلْتُ: ىاك    كَ بعَطْفٍ         ـــــــــــاءَ مِنْ ـــــــــيرِي لَوْ جـــــفَـبَش

دفاعا فكريا نعاشقتُ ك كاف شعره انهيالا ذاتيا، كاك ىكذا كاف "ابن الفارض" سلطاف ال
ىتماـ للغة ك مقلها، ك بُ غتَ ما اىتماـ كبتَ للصياغة الإيضاحية، بنو اك عاطفيا بُ غتَ ما 

أف يندفق، ك يطيل الكلبـ، علّ ذلك الكلبـ يكوف تعبتَ عما بُ نفسو من شوؽ ك فتَاـ، ك 
 وه البديعية ك تتزاحم علها تقصي. قد تتعقد الكلبـ ك يكرر، ك قد تتداخل الوج

                                                 
: 3حن ا الفاخوري، الموجز في الادب العبي و تاريخو، المجمد الثاني، دار الجميل، بيروت، لبنان، ط -1

 . 517-515 .ه، ص1424م، 2003



 نبذة عن حياة الشاعز                                                      ملحق:                
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للموسيقى بُ شعر ابن الفارض من الألفاظ من أداء إنها ابؼوسيقى الشجية التي »ك 
 . (1)«تتأرجح على نبراتها نفس الشاعر بُ سكرة تواجدىا

 مؤلفاتو: / 7
ديواف شعر صغتَ ابغجم، عظيم ا﵀تول، طبع مرارا بُ الشرؽ ك الغرب »لابن الفارض 

على ظاىر معناه الشيخ "حسن البريوني" ك شرح كثتَكف أشهرىم الشيخ عبد الغتٍ ك شرحو 
ـ، ك أشهر ما بُ الديواف "التائية الكبرل" أك "نظم السلوؾ" ك ىي 1730النابلسي سنة 

بيتا من الشعر، ضمها الشاعر بذاربو الصوفية، ك التدرج بُ سلم  760قصيدة طويلة تقع بُ 
بدشاىدة ابعماؿ الإبؽي، ك ىذه التائية من القصائد التي أكب  الكماؿ الركحي حتى الفوز

على شرحها ك التعليق عليها علماء كثتَكف منهم الفرغاني ك الكاشاني بُ القرف التاسع 
 (2)«عشر

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 . 861 .تاريخ الأدب العربي الأدب القديم، دار الجيل، بيروت، لبنان، ص حنا الفاخوري، الجامع في -1
 . 860 .المرجع نفسو، ص -2
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