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 كلمة شكر
 "من لا يشكُر الله لا يشَكُر الناّس " قاؿ الرسوؿ صلى الله عليو وسلم:

 من دعوة رسولنا الكريػػػػػػػػػػم في ىذا الحديث نتوجو:

 بشكػػػػػػػػػػػػػر ... وتقػػػػػػػػػػػػػػػدير ... وعرفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف

لػػػػى ولػػّي التوفيق المولػػػػػػػػػػى سبحانػػػػػػػػػػو العلػػػػػػػػػػيّ... الرحّمػػن الذي وفقنا إ
 .وأنار لنا السبيل 

 ويبقى الكلاـ عاجزا... والقلم...حاجزا...

 ا النور الفاحص لهذا العمل.أماـ شكر خالص لأساتذة كانو 

 أساتذتنا لهم عظيم الشكر وخالص التقدير.

 خاصة الأستاذ الفاضل بولعشار مرسلي

 كشكرنا الأخير لكل الزملاء.
 



 
  

 

 إهداء
إلى التي أمدتني بالعطف كابغناف، كمنحتني ابغب كالأماف كلم تتركني أىيم في ليل بلا عنواف، كمن أجلها 

 الذم لم أجد مثلها في أم مكاف. الربضافأشكر 

 (أطاؿ الله في عمرىا.خيرةإلى التي برت قدميها ابعنّة، إلى أمي العزيزة)

 (أطاؿ الله في عمره.محمدعقلي بالعلم كالإبياف أبي الغالي) طعمأإلى مثلي الأعلى في ابغياة الذم 

 إلى أخوابٌ مرشدات دربي اللهم أرشدىم إلى طريق ابغق كاليقين

 فتيحة، عائشة،إلى من شاركوني في إعداد ىذه ابؼذكرة: 

 إلى أساتذبٌ ابغريصين على تعليمي

 إلى أمة بؿمدكلها صلى الله عليو كسلم

 اللهم نور بؽم درب حياتهم آمين.

 سومية



 
  

 داء     إه
الله، اللّهم لك ابغمد كلك الشكر كما ينبغي بعلاؿ كجهك كعظيم سلطانك  بسم

 ربضة للعابؼين أما بعد: وثكالصلاة كالسلاـ على خير عباد الله سيدنا بؿمد ابؼبع
 ىدم ىذا العمل ابؼتواضع :أ-

 الحبيبة أميإلى منبع ابغناف كرمز العطاء، إلى نور طريقي كمنبع طموحي 
 حفظها الله.

أبي الغالي حفظو إلى من كاف حبو كاىتمامو قواـ عزبيتي، إلى ضياء حيابٌ 
 الله.

جدي وجدتي أطاؿ الله في إلى من كسوني بالدعاء، كىم على قلبي أعزاء 
 عمرىما.

إلى القلوب الطاىرة كالنفوس البريئة، إلى من تقابظت معهم حلاكة كمرارة 
 إخوتي .العيش 

 سومية.كقابظتني أبصل الأياـ  إلى من ساندتني في ىذا العمل،
بالإخاء، كبسيز بالوفاء، إلى ينابيع الصدؽ الصافي، إلى من معهم  اإلى من برلو 

 صديقاتي: فتيحة، خليدة، جوبة، أسماء، سعاد.سعدت كبرفقتهم سررت 

 إلى كل الزملاء الذين رافقوني في مسيربٌ الدراسية.

 إلى كل من أبضل بؽم مشاعر ابغب كالاحتراـ.

 عائشةإلى كل ىؤلاء أىدم بشرة عملي ابؼتواضع. 

 
 



 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 

 

 

 مقدمة



 مقدمة

 أ
 

كمن بين ىذه ابؼناىج ابؼنهج  ،ص الأدبيقدية ابغديثة في دراسة النّ لقد تعددت ابؼناىج النّ 
لك كذ ،ابػطاب الأدبيمادا في برليل عترة اقدية ابؼعاصالأسلوبي الذم أصبح من أكثر ابؼناىج النّ 

بىفى على  كلا ،النفاذ إلى مضمونو كبذزئة عناصرهعن طريق ة بالكشف عن أبعاده ابعمالية كالفنيّ 
فقد صدرت  بيقان الباحث في الأسلوبية العربية كثرة ابؼؤلفات التي تناكلت ىذا ابؼوضوع تنظيرا كتط

سلوبية عرفت أبنية كبيرة من راسات الأفالد   ،راسات الأسلوبيةبية في بؾالا الد  العديد من ابؼؤلفات العر 
الذم ألف عدّة كتب  في ىذا المجاؿ من بينها كتاب  ارسين كمن بين ىؤلاء" شكرم عياد"قبل الدّ 

كقد لفت ىذا ، يةبو بناء على ىذا أردنا أف نتناكؿ موضوعا في الأسل "مدخل إلى علم الأسلوب"،
عليها الباحثوف العرب  من ابؼراجع ابؼهمة التي يستند عدّ ذ ي  إ ،بؼا لو من قيمة علمية الكتاب انتباىنا 

قضايا  سلوب بالبلاغة كغيرىا منظرا بؼا بوويو من قضايا مهمة أبنها علاقة علم الأن ،في بحوثهم
 سلوبية.أ

ت التي شكلت منطلق ىذا ساؤلاعن بعض التّ  الإجابةلك سعى ىذا البحث إلى ذمن خلاؿ 
 بنهما :ابؼوضوع أ

 القضايا التي طرحها شكرم عياد في كتابو ؟ىي  ما

 سلوبية بكل جوانبها ؟لم في دراستو للأف ي  ابؼؤلف أ استطاع ىل

 صوؿ في ثقافتنا العربية ؟الأسلوبية علم كافد أـ لو أىل 

صور ارتأينا حليلي كانطلاقا من ىذا التّ ساؤلات اتبعنا ابؼنهج الوصفي التّ عن ىذه التّ جابة كللإ
 :لىىذا إم عملنا ف نقس  أ

ليف الكتاب ب تأسبابذة عن حياة ابؼؤلف كأراسة كمدخل تناكلنا فيو نافتتحنا بها الد   :مقدمة
 .سلوبيةكنشأة الأهما نسلوبية كالفرؽ بيمفهوـ الأسلوب كالأ

 كلنا فيو فصوؿ الكتاب كما جاء فيها من قضايا اتن : وعرض تقديم



 مقدمة

 ب
 

 سلوب "كقد تضمن ستة مباحث ىي:نظريو الأ" ػػػػػػػبؿ فقد كاف معنوف كّ بىص الفصل الأ فيما

 .باء عند الأدسلوب الأ -

 . الأسلوبغة كعلم علم اللّ  -

 الأدب.تاريخ - النقد -سلوب الأعلم  -

 .سلوبيةالدراسة الأميادين  -

 عرم.الش  ص قراءة النّ  -

عر الوجداني كىو عن قراءة في قصائد بـتارة من الش   اني فكاف عبارةص الفصل الثّ بىكفيما 
 نص شعرم ىي : خصص كل مبحث إلى برليلخر يضم ستة مباحث الآ

 .ناجي  لإبراىيم خواطر الغركب -

 .ناجي لإبراىيم استقباؿ القمر -

 .ناجي ركح لإبراىيم عاصفة -

 .بي القاسم الشابي كادم ابؼوت لأ في ظل -

 .ابي ابعديد لأبي القاسم الشح ا الصب -

 .بي القاسم الشابي لأغاني الرعاة أمن  -

كأنهينا دراستنا بخابسة  ،كجهت للكتاب التيلى الاعتراضات قنا فيها إبٍ دراسة كتقونً تطر 
صعوبة  عترضتنا في بحثنا منها :كنعترؼ أف ىناؾ صعوبات ا ،التي توصلنا إليهاتائج ىم النّ تضمنت أ

خرل منها صعوبة ىناؾ صعوبات أ فأ لى حداثة ابؼوضوع كمالعلمية بالإضافة إحكم في ابؼادة االتّ 
  .لضيق الوقتنظرا عامل مع ابعانب التطبيقي التّ 



 مقدمة

 ج
 

ابؼطركحة كالاحاطة بكل جوانب ابؼوضوع  الإشكاليةىذا البحث كالاجابة عن  كلإبقاز
 سلوبلى علم الأإابؼدركس "مدخل الكتاب  بنها :نا على بصلة من ابؼصادر ابؼراجع أاعتمد

قد العربي سلوبية في النّ الأ ،"عبد السلاـ ابؼسدم"لسلوب الأسلوبية كالأ "لى كتاب بالإضافة إ"
لفرحاف بدرم ابغربي  "قد العربي ابغديث سلوب في النّ كتاب "الأ  ،العطية جرجيسيوب " لأابؼعاصر

  .كغيرىا من الكتب

ستاذ ابؼشرؼ "بو لعشار مرسلي أف نتقدـ بالشكر ابعزيل إلى الأ لالا يسعنا إخير في الأك 
كملاحظات في  كإرشاداتمن توجيهات ا من أجلنا "على كل ابؼساعدات كالمجهودات ابعبارة التي بذبؽ

 .سبيل بقاح ىذا العمل ابؼتواضع جزاه الله خيرا

 لمصابيحب" كالإرشادصح يبخلوا علينا بالن  ساتذة الذين لم لا ننسى فضل كل من الأكما 
 .عاد"خالد" "ىدركؽ بػضر "خلف الله بن علي "شريف س

 -تيسمسيلت -ركز ابعامعي بابؼ كاللغات الآدابلى كل طلبة معهد إك 

وفيق كالسداد كصلى الله كسلم على سيدنا بؿمد كعلى ؿ الله العلي العظيم التّ نسأ اخير كأ
 .صحابو الكراـ أ

 

 عائشة شمخارسومية   /    بلوسيف                                                  
 14/05/2017في تيسمسيلت                                              



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قبل البدء



قبل البػػػدء

 

 
 

 : بطاقة فنية

 : شكرم بؿمد عياد.فالمؤل  

 علم الأسلوب. لىإ: مدخل فالمؤل  

، الرياض الأولى الطبعة  .1983: مطبعة دار العلوـ

 .1993القاىرة: أصدقاء الكتاب،  الثانية الطبعة

 . 1996: أصدقاء الكتاب، القاىرة  الثالثة الطبعة

 .1996التوزيع القاىرة شر ك أصدقاء الكتاب للنّ  الثةىي الطبعة الثّ  : المعتمدة الطبعة

 : صغير.الحجم

 صفحة.112: عددالصفحات

 : كرقي عادم.وعالنّ 

 .: غلاؼ كرتوني عادمالغلاؼ

 .مكتوب بخط أسودط: الخ
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 شكري عياد: -

كّلد في قرية كفرشنواف في بؿافظة ؛ ( 1999-1921كأستاذ جامعي مصرم، ) قاصناقد ك 
انس الآداب من ، بٍ ليس1936على الثانوية عاـ  تعليمو الابتدائي في أشموف، كحصلابؼنوفية، تلقى 

كابؼاجستير عاـ  1942بية عاـ ، كدبلوـ بابؼعهد العالي للترّ 1940القاىرة( عاـ  كلية الأدب )جامعة
غة لى بؾمع اللّ إ نتقلاعليم بٍ زارة التربية كالتّ ك  ، عمل مدرسا بددارس1953كالدكتوراه عاـ  1948

 .1945العربية بؿررا بو عاـ 

 و الأكاديمي:عمل -

 أستاذا لكرسي الأدب ين، بٍ عّ 1954دريس في جامعة القاىرة عاـلى ىيئة التّ إ نضما
 ، بٍ ككيلا1969، بٍ عميدا بؼعهد الفنوف ابؼسرحية عاـ 1968غة العربية عاـابغديث في قسم اللّ 

 .1971لكلّية الأدب عاـ 

 :قدية والأدبيةأعمالو النّ  -

 قدية:من دراساتو النّ  -

 الأساطير. البطل في الأدب ك  -

 لاـ.طاغور شاعر ابغب كالسّ  -

 موسيقى الشعر العربي. -

 ابغضارة العربية. -

 قد.النّ بذارب في الأدب ك  -

 القصة القصيرة في مصر: دراسة في تأصيل فن أدبي. -
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 عالم متغير. الأدب في -

 الرؤيا ابؼقيدة: دراسات في التفسير ابغضارم للأدب. -

 مدخل إلى علم الأسلوب. -

 ابذاىات البحث الأسلوبي: دراسات أسلوبية. -

 .دائرة الإبداع: مقدمة في أصوؿ النقد -

 الإبداع: مبادئ علم الأسلوب العربي.غة ك اللّ  -

 على ىامش النقد. -

 ابؼذاىب الأدبية ك النقدية عند العرب ك الغربيين. -

 (1)قد.النّ بين الفلسفة ك  -

انتماؤه إلى مدرسة حرصو على ابؼزاكجة بين القدنً كابغديث ك  من خلاؿ عناكين كتبو يتضحك      
ارتباطو  الأمناء أم تلاميذ أمين ابػولي، الذم أنشأ مدرسة أدبية رسالتها الفن من أجل ابغياة، غير أف  

 (2)التأثر بتيارات أخرل عربية أك غربية كافدة.بابػولي كتلاميذه لم بول بينو كبين الالتقاء ك 

 كتابات أدبية: -

 ميلاد جديد. -

 طريق ابعامعة. -

 رباعيات. -
                                                           

 1. 235، ص 2013، 1شكري عياد، علم الأسلوب مدخل ومبادئ، دار التّنوير، ط -1
 .46، ص2010( 1ابراىيم خليل، المثاقفة والمنهج في النقد الأدبي، مساىمة في نقد النقد، دار مجدلاوي للنشر والتوزيع، عماف، )ط -2
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 كهف الأخيار.-

 ترجمة:

 ."ليوتإ ،س"قافة، تأليفات ملاحظات بكو تعريف الثّ  -

 ."بريستلي ،ب ،ج"هضة إلى عصر التنوير، تأليف عصر النّ الإنساف الغربي: من الأدب ك  -

 تحقيق:ترجمة و 

 العربي برقيق  بن يونس القنائي من السرياني إلىمتّ  ،عر: نقل أبي بشركتاب أرسطو طاليس في الش  -
 دراسة لتأثيره في البلاغة العربية.مع تربصة حديثة ك 

 الجوائز:

 .1988)مصر(  كلة التقديرية في الآداب،جائزة الدّ  -

 .1988جائزة الكويت للتقدـ العلمي، )الكويت(  -

 (1).1992يصل العابؼية للأدب العربي، )السعودية( فجائزة ابؼلك  -

 الأسلوب والأسلوبية:
ابغديث عن علم الأسلوب من حيث ىو علم طرح العديد من التساؤلات حوؿ أصولو،  إف      

 عتبره البعض الآخر متجذرا في تراثنا العربي.اا حديثا كافدا من الغرب، في حين ه علمفمنهم من عدّ 

فقد كاف ، علم الأسلوب" أف يبين لنا موقفومن خلاؿ كتابو "مدخل إلى  شكري عيادقد حاكؿ ك 
فمن خلاؿ ىذا الكتاب  ؛أصيل للأسلوبية في موركثنا العربيالسبب كراء تأليف ىذا الكتاب ىو التّ 

الأدبي كمستجيبا غوم ك أف ينشئ في ثقافتنا العربية علما جديدا مستمدا من تراثها اللّ  "بواكؿ الكاتب:
                                                           

 .235شكري عياد، علم الأسلوب مدخل ومبادئ، ص -1
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 كن من رؤيةمستفيدا من دراسات أىل الغرب بالقدر الذم بي  قع التطور في ىذا التراث ابغي، ك لوا
 (1)."عصريةقراءة التاريخ قراءة طور ابؼعاصر رؤية تاربىية ك التّ 

بواكؿ إثبات كجود ىذا العلم رجع إلى علوـ البلاغة القدبية، ك فهو يعتقد أف علم الأسلوب ي
 فعلم الأسلوب ذك" ىذا يتضح من خلاؿ قولو:ربية بدا برملو من موركث بلاغي ك في أصوؿ ثقافتنا الع
بتراث غني في علوـ  يثقافتنا تزدىك  ،إلى علوـ البلاغةلأفَ أصولو ترجع  ،نسب عريق عندنا

 (2)."البلاغة

ىم في الوقت نفسو ك  ،لاغة مأثورةكما أنوَ كتاب موجو للخصوـ الذين يريدكف برطيم كل ب
جديد الغني تتطلب معرفة ابعرأة في التّ  يطمح أف يقنعهم بأف  ف أف بولوا بؿلها بلاغة جديدة، ك عاجزك 

الذم يتسع لكليهما   اثأف يدخل في رحاب الترّ ا بيكن للجديد أف ينافس القدنً ك بهذغة، ك عميقة باللّ 
 (3)ضج.الن  جديد بدستواه من العطاء ك عمق فيو ليكوف التّ التّ ل ضركرة ملحة في دراسة ابؼوركث ك فير 

كما أنو  ؛باب ابؼتأثر بابغضارة الغربيةخاصة الأدباء الشّ كتاب موجو لكل من يهتم بالأدب ك   فهو
فهدفو من ىذا الكتاب ىو البحث عن  ،في ابؼوركث البلاغي العربيلوبية ل جذكر الأسبواكؿ أف يؤص  

ا على ىدل من علم تشكيل مباحثهكإعادة تفسير البلاغة العربية ك تلك البذكر الأسلوبية في تراثنا، 
 الأسلوب يقوؿ:

كاف كتابي "مدخل إلى علم الأسلوب" ك"ابذاىات البحث الأسلوبي" بؿاكلتين أكليتين   كقد"
 (4)."لإعادة تفسير البلاغة العربية، كتشكيل مباحثها على ىدل من علم الأسلوب

                                                           

.05، ص 1996( 3لم الأسلوب، أصدقاء الكتاب للنشر و التوزيع، )طشكري عياد، مدخل إلى ع - 1 
المرجع نفسو، الصفحة نفسها. - 2 

، مجد المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع، -دراسة في تحليل الخطاب -فرحاف بدري الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث -3
 . 80، ص 2003(، 1بيروت،لبناف، )ط 

.116المرجع السابق، ص شكري عياد،  - 4 
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غة، حيث تتخذ كسيلة للإبداع الفني ك من ىنا كما أف ىذا الكتاب بـصص للبحث في اللّ 
لّمات النقدية التي تقوؿ أفّ الأدب يتميز بفنية الاستعماؿ ابػاص يقوؿ:" ك بناءا على إحدل ابؼس

الكتابة فقد   غة، أك أسلوبو ابؼميز فيغة، ك أفّ لكل شاعر أك كاتب طريقتو ابػاصة في استعماؿ اللّ للّ 
 (1)تم بعلم الأسلوب".نهكاف من الطبيعي أف 

                                                           

.116شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص  - 1 
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 ب:قيمة الكتا

من الكتب "مدخل إلى علم الأسلوب "إذ يعتبر كتاب ، أبنية كبيرةللكتاب قيمة علمية ك 
راسات الأسلوبية بالدرس الأسلوبي، إضافة إلى ذلك يعتبر مرجع أساسي في الد   نيتابؼهمة التي ع  

لأفّ الباحث بذؿ فيو جهد   راسات العربية التي جاءت بعده،ابغديثة، حيث اعتمدت عليو معظم الد  
لوب في الدليل على ذلك أنو لم يعتمد كثيرا على آراء الآخرين. كما أنو كتاب يؤصل لعلم الأسكبير ك 

غة لو كتب أخرل أصل فيها بؽذا العلم مثل "ابذاىات البحث الأسلوبي" "اللّ ركثنا العربي الأصيل، ك مو 
 الأسلوبية.ك  لات التي تناكلت موضوع الأسلوبغيرىا من ابؼقاكالإبداع" ك 

يعتمد شكرم عياد في كتابو "مدخل إلى علم الأسلوب" بعض ابؼصادر ك ابؼراجع ابؼتربصة ك 
 نذكر منها:

 .الأسلوبية لبيار جيرككتاب 

 .تقنياتو بؼرساؿ كرسوالأسلوب ك 

 الأسلوب لستيفن أبؼاف.لغة ك الّ  

ابؼقدمة لابن عر العربي ابؼعاصر ك بالإضافة إلى كتاب عبد القادر القط الابذاه الوجداني في الش   
 خلدكف.
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 الأسلوب والأسلوبية:

الأدباء في عدة بؾالات شغلت الباحثين ك ثر القضايا التي الأسلوب كالأسلوبية ىي من أك تمهيد:
راسة كميادين نظرا لشاسعة ابؼوضوع، فقد ألفت العديد من الكتب التي تناكلت ىذا العلم بالد  

ابؼؤلفات التي كتبت عن الذم أجراه )ىاتزفيلد( عن  الإحصاءنقل ن فّ أ "فيمكننا أف نكتفي ىنا
( إذ كصل بها ألفي 1952 -1902قرف )صف الأكؿ من ىذا الالأسلوبية خلاؿ النّ الأسلوب ك 

فمن خلاؿ ذلك يظهر كثرة ابؼؤلفات التي تناكلت ىذا العلم، كىذا دليل على  (1)(مؤلف"2000)
الأسلوبية، فما ىو لى تعريف الأسلوب ك إمؤلفات  دّةكقد تعرضت ع ،ية ابؼوضوع كتداكلوأبن

 ة؟    الأسلوب؟ كماىي الأسلوبي

 مفهوـ الأسلوب: -1

الأسلوب لفظة مشتقة من الأصل اللاتيني للكلمة الأجنبية الذم يعني القلم كفي كتب  لغة: -1-1
البلاغة اليونانية القدبية كاف الأسلوب يعد احدل كسائل اقناع ابعماىير، فكاف يندرج برت علم 

 (2).ابػطابة، كخاصة ابعزء ابػاص باختيار الكلمات ابؼناسبة بؼقتضى ابغاؿ"

 . كتب البلاغة اليونانية القدبية كاف يعى  التعبير بوسائل الكتابةعى  أف الأسلوبية فيبد

كقد عرؼ مصطلح الأسلوب قدبيا عند العرب كما عرؼ عند غيرىم كىو في معجم لساف العرب 
سلوب قاؿ: كالأ ،يعى  السطر من النخيل" يقاؿ للسطر من النخيل أسلوب ككل طريق بفتد أسلوب

سلوب الطريق تأخذ فيو، ساليب كالأأسلوب سوء كبهمع أيق كالوجو كابؼذىب يقاؿ انتم في الطر 

                                                           

 .15(، ص2007بكاي أخداري، تحليل الخطاب الشعري، قراءة أسلوبية في قصيدة قذى بعينيك للخنساء، )د، ط،  -1
 .35، ص2010، 2يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة، ط: -2
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أنفو لفي  فّ إفانين منو، ك أم أؿ: أخذ فلاف في أساليب من القوؿ الأسلوب بالضم: الفن ، يقا
 (1).ان تكبر ذا كاف مإأسلوب 

كطاؿ كأنو الفن )الصنعة( كالطريقة  متدّ ا"الأسلوب ىو كل شيء غوم كجاء في معجم ابؼصطلح اللّ 
 (2)النهج(، أسلوب حكيم ىو كلاـ بؿكم". -)ابؼنهج

كجاء في أساس البلاغة "...سلكت أسلوب فلاف، طريقتو ككلامو على أساليب حسنة كيقاؿ 
 (3)" .للمتكبر أنفو في أسلوب إذا لم يلتفت بيينو كلا يسره

 نساف أسلوب خاص بو يتبعو في طريقة كلامو أك طريقة لباسو أك طريقة معاملتو ...إفلكل 

 ا الطريقة أك ابؼنهج أكالفن.مّ إبرمل دلالات متقاربة ككانت تعني يعى  أف الأسلوب في ابؼعاجم العربية 

لقد تعددت تعريفات الأسلوب من باحث لأخر كلم يتفقوا على تعريف بؿدد  اصطلاحا:-1-2
د ابن خلدكف يعرفّو بأنو "عبارة عن ابؼنواؿ الذم تنسج فيو التراكيب أك القالب الذم تفرغ حيث بق

 (4)" .فيو

بارات أك طريقة تركيب ريقة التي تصاغ بها العىو الطّ  ابن خلدوفالأسلوب عند  بدعى  أفّ      
 الشايب" "أحمدالطريقة التي تصاغ بها الكلمات كىو تعريف يقترب كثيرا من تعريف  أكالألفاظ، 

الألفاظ كتأليفو للتعبير بها عن ابؼعاني قصد  ختيارا، أك طريقة و "ىو طريقة الانشاءالذم يعرفّو بأن
فمن خلاؿ تعريف أبضد الشايب يتضح أنو يربط الأسلوب بطريقة أداء صاحبو  (5)الايضاح كالتأثير"

                                                           

.225، ص 1863، 1، ط7ابن منظور، لساف العرب، دار صادر بيروت، ج  - 1 
.10، ص1995، 1احمد خليل، معجم المصطلحات اللغوية، دار الفكر، بيروت، ط - 2 
.16بكاي أخداري، تحليل الخطاب الشعري، قراءة أسلوبية في قصيدة قذى بعينيك للخنساء، ص - 3 
عاصرة للتراث النقد ي والبلاغي، عبد الحكيم راضي نموذجا، دار عيداء للنشر والتوزيع، طايهاب مجيد محمود جراد، القراءة الم - 4 

. 169، ص2014، 1  
 .35يوسف ابو العدوس، الاسلوبية الرؤية والتطبيق، ص -5
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ليو إصة، كيكوف من كراء ذلك قصد يرمي كفي حسن اختياره للألفاظ كطريقة تركيبها على طريقتو ابػا
د الشايب ينظر يضاح الغموض أك من أجل التأثير في ابؼلتقى، بدعى  أف أبضإابؼتكلم، إما من أجل 
 الألفاظ من جهة ك كيفية تركيبها من جهة أخرل.  نتقاءاللأسلوب من جهتين 

حساسية القارئ  بواسطة لى أف "الأسلوب ىو قوة ضاغطة تتسلط على إ ميشاؿ ريفاتيركيذىب 
ف غفل عنها تشوّه النص إليها، بحيث إ ابراز بعض عناصر سلسلة الكلاـ، كبضل القارئ على الانتباه

، (1)ف الكلاـ يعبّر ك الأسلوب يبرر"أبها يسمح بتقرير ف حللها كجد بؽا دلالات بسييزية خاصة إك 
ص من ردكد فعل لدل ابؼتلقي فيّعده يقدـ تعريف للأسلوب على أساس ما يتركو النّ  ميشاؿ ريفاتيرف

 .قوة ضاغطة تتسلط على حساسية القارئ 

غة ابؼؤثرة عاطفيا على ابؼستمع أك القارئ، أف "الأسلوب ىو بؾموعة عناصر اللّ  شارؿ بالييرل      
فالأسلوب ىو  (2)غة ابؼنظمة"عنصر اللّ كمهمة علم الأسلوب لديو ىي البحث عن القيمة التأثيرية ل

غة ىي كسيلة للتواصل كنقل الأفكار كالتعبير عن الأحاسيس، غة كادائها، لأف اللّ طريقة استعماؿ اللّ 
غة، فالأسلوب يكشف عن انفعالات الكاتب كقد ركّز شارؿ بالي على ابعانب العاطفي كالوجداني للّ 

 طباع لدل ابؼتلقي.ك عواطفو الانسانية من أجل ترؾ أثر أك ان

كمن ىذه   ، غةك الكلاـ باستعماؿ اللّ أعبير في الكتابة يعني طريقة التّ  الأسلوب في أبسط تعريفاتو    
التعريفات يتضح لنا أف الأسلوب بصفة عامة ىو" الطريقة التي يبتدئها الإنساف في التعبير عما بوس 

 .تعرؼ على حالتو النفسيةنفالأسلوب مرتبط بصاحبو من خلالو  (3)بو كيشعر عن طريق الكتابة"

                                                           

.224لخضر العرابي، المدارس النقدية المعاصرة، دار الغروب، )د ط، د ت( ص - 1 
. 15ص 2014، 1في النقد العربي المعاصر، عالم الكتب، اربد الأردف، ط أيوب جر يجس العطية ، الأسلوبية - 2 

 .21ـ، ص1،2006حميد أدـ ثويني ،فن الأسلوب، دراسة و تطبيق عبر العصور الأدبية، دار الصفاء،عماف،ط -3
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عليو كياء النسبة لفظة تتكوّف من جزء ين كلمة أسلوب ك جذرىا الذم تعتمد  الأسلوبية لغة:-2
لى ذلك العلم ك الاتصاؼ بو بٍ أصبحت تدؿ على ذات موصوفة كما إنتساب فأصبحت تعني الا

 (1).نقوؿ عربة، اسلامية، بلاغية

بقد كل  اختلفت الآراء حوؿ ضبط ىذا ابؼصطلح ككضع لو تعريف بؿدد، اذْ  اصطلاحا:2-1
تهم كمنها من تباعدت انطلاقا من كجهة نظر كل منها من تقاربت نظر ،باحث يعرفو على حدل 

الذم يرل أف" علم الأسلوب يعى  بدراسة الوسائل التي  بالي رشاباحث كمن ذلك بقد تعريف 
 (2).يستخدمها ابؼتكلم للتعبير عن أفكار معيّنة"

تخذ للكتابة للتعبير عن أفكاره ابػاصة اذ لكل كاتب طريقة تعى  أف الأسلوب ىو الأداة التي بد
 خاصة بو بسيّزه عن غيره. 

فيرل أنها "علم لغوم حديث يبحث في الوسائل اللغوية التي تكسب  بن ذريل فعدناأما     
يره، كتتعدل مهمة برديد ابػطاب الاعتيادم أك الأدبي خصائصو التعبيرية كالشعرية فتميّزه عن غ

لى دراستها بدنهجية علمية لغوية، كتعّد  الأسلوب ظاىرة لغوية في الأساس تدرسها ضمن إالظاىرة 
 (3).نصوصها

لى مراقبة حرية الادراؾ لدل إعريف الأسلوبية بأنها "علم يهدؼ فإنو ينطلق من ت ريفاتير اأمّ 
ة نظر في الفهم كالإدراؾ فينتهي القارئ ابؼتقبل، كالتي بها يستطيع أيضا أف يفرض على ابؼتقبل كجه

 (4).لى اعتبار الأسلوبية لسانيات تعى  بظاىرة بضل الذىن على فهم معين كإدراؾ بـصوص إ

                                                           

.30أيوب جريجس العطية، الأسلوبية في الأسلوبية في النقد  المعاصر، ص- 1 
 .31المرجع نفسو، ص-3
، 1حاف بدري الحربي، الأسلوبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحليل الخطاب، مجد المؤسسة للنشر والتوزيع، بيروت، طفر  -1

 .13، ص2003
 .42،ص 2006، 5عبد السلاـ السدي، الأسلوبية و الأسلوب، دار الكتب الجديدة، ليبيا، ط، -2
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في عرفها بأنها "بحث عما يتميّز بو الكلاـ الفني من بقية مستويات ابػطاب أكلا  روماف يكبسوفأما 
 (1)نسانية ثانيا"اؼ  الفنوف الإصنكعن سائر أ

ى  أف الأسلوبية يقصد بالكلاـ الفني الوظيفة الشعرية للكلاـ ، أم اختيار الأدكات التعبيرية بدع
عى  بدراسة السمات ذا فهي تقصي الكلاـ العادم، فالأسلوبية ت  لا بالكلاـ الفني، كبهإلا بزتص 

 .تلقيلى كلاـ فني يؤثر في ابؼإادم غوية التي بروؿ الكلاـ العاللّ 

بأنها: "كريث شرعي للبلاغة العجوز التي أدركها سن اليأس، كحكم عليها تطور  صلاح فضلكيعرفها 
لى أبوين فتيين بنا علم إصلاب بـتلفة ترجع أمن الفنوف ابؼختلفة ك الآداب ابغديثة بالعقم ينحدر 

ف شئنا أف نطلق عليها تسمية أسند توافقها مع دكرىا في أمومة من إغة ابغديث أك الألسنية أم اللّ 
 (2).جانب، كعلم ابعماؿ الذم أدل مهمة الأبوّة الأكلى من جانب آخر

قد تأسست بسبب نزعتين بنا علم كابؼباشر، ك وبية كليدة البلاغة ككريثها الشرعي أم أف الأسل     
بأنها" امتداد  عبد السلاـ المسديغير بعيد عن ىذا التعريف يعرفها غة ابغديث كعلم ابعماؿ، ك اللّ 

القطيعة في الوقت نفسو  طللبلاغة ك نفي بؽا في الوقت نفسو، كىي بؽا بدثابة حبل التواصل ك خ
 .امتداد للبلاغة فأصبحت بديلا عنها، بدعى  أفّ الأسلوبية جاءت (3)أيضا"

الأسلوبية في مفهومها النقدم " ىي العلم الذم يكشف عن القيم ابعمالية ابؼوجودة في النص 
غوية ك البلاغية ابؼكونة للعمل الأدبي، ك بذلك تركز الأسلوبية الأدبي، انطلاقا من برليل الظواىر اللّ 

بصالية، قو الإخبارم إلى كظيفة تأثيرية ك ابػطاب عن سيا غوية التي بها يتحوؿعلى دراسة ابػصائص اللّ 
 (4)فالأسلوبية تبحث عمّا يتميز بو الكلاـ الفني عن بقية مستويات ابػطاب الأدبي".

                                                           

 .44النقد  المعاصر، ص أيوب جريجس العطية، الأسلوبية في الأسلوبية في  -3
 . 87، ص2009، 2يوسف وغليسي، مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر والتوزيع، الجزائر،ط -4
 .44ـ، ص 2006-5ط  -ليبيا–عبد السّلاـ المسّدي، الأسلوبية و الأسلوب، دار الكتب الوطنية  -1
 .234ص لخضر العرابي، المدارس النقدية المعاصرة، دار الغروب،)د ط، د ت(  -2
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 غويةمعى  ىذا أفّ الأسلوبية ىي علم يتناكؿ النصوص الأدبية من أجل برليل الظواىر اللّ 
ك القيم ابعمالية ك الأبماط التعبيرية ك التركيبية ابؼوجودة في  ثيراتالبلاغية بشكل يكشف عن ابؼك 

إلى  لاغغوية التي يتجاكز بها ابػطاب كظيفة الإبالنصوص الأدبية، ك ىي بذلك تركز على السمات اللّ 
كظيفة تأثرية بصالية ك ىذا بهعل للخطاب الأدبي كظيفتاف كظيفة تأثرية بصالية ك كظيفة إبلاغية 

 تواصلية.

 الأسلوبية:ؽ بين الأسلوب و لفر ا

الأسلوبية، بكاكؿ أف نقدـ بعض ابؼفارقات بين ىذين بعد عرض أىم التعريفات للأسلوب ك 
 العلمين:

غوية ابغديثة ك "الأسلوب ك الأسلوبية مصطلحات يكثر ترددبنا في الدراسات الأدبية ك اللّ  
غة، ك الأسلوب لا يكاد يقتصر معناه على على بكو خاص في علوـ النقد الأدبي ك البلاغة، ك علم اللّ 

" بواكؿ أف بيتد بها نظريا  جورج مونافحقوؿ الدراسات الأدبية، ك إف كاف بعض الدارسين مثل 
ليشمل بؾالات مثل الفنوف ابعميلة ك ابؼعمار ك ابؼوسيقى ك الرسم مع أنوّ يعتبر في الوقت ذاتو بأنو 

 (1).ىو حقل الدراسات الأدبية "لذم أخضعت فيو علميا حت الآف، ك ابغقل ا

لشائعة ك شملت كل المجالات، كخاصة ثر ابؼصطلحات اكمن أبدعى  أفّ الأسلوب ك الأسلوبية 
أخرل  البلاغة، كلم تقف عند ىذا ابغد بل بذاكزت ذلك لتجد لنفسها مكانا في بؾالاتعلوـ النقد ك 

 ابؼوسيقى...شملت فن ابؼعمار ك الرسم ك 

الأسلوبية حت يسهل على الباحث أف يفرؽ بينهما " فقد بًّ الفصل بين الأسلوب ك  كقد
إلى التميز بين الأسلوب ك الأسلوبية حينما أحس باحتماؿ ابػلط بين ابؼفهومين...  باليذىب 

غة بخركجها من عابؼها فحصر مدلوؿ الأسلوب في تفجير الطاقات التعبيرية الكامنة في صميم اللّ 

                                                           

، منشورات الاختلاؼ، بيروت- .323، ص2010، 1لبناف، ط  -فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوـ 1 
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غة ىو الاستعماؿ ذاتو، فكانت اللّ  يبالغوم، فالأسلوب بحسب تصور إلى حيز ابؼوجود اللّ  الافتراضي
 فاعل مع البعض الآخر كما في بـبربؾموعة شحنات معزكلة ك الأسلوب ىو إدخاؿ بعضها في ت

 فلا بد من التميز بين ىذين ابؼصطلحين تفاديا للخلط بينهما. (1)كيمياكم"

نتشار من مصطلح الأسلوبية خلاؿ فترة الاطلح الأسلوب أسبق إلى الوجود ك يعتبر مص" ك 
غة الفرنسية مثلا تصعد بالأكؿ منهما إلى بداية القرف ابػامس عشر، طويلة، فالقواميس التاربىية في اللّ 

ك بالثاني منهما إلى بداية القرف العشرين، ك لا يقتصر الفرؽ بين الأسلوب ك الأسلوبية على بؾرد 
السبق الزمني لأحدبنا، ك إبما بيتد إلى تلوف كل كاحد منهما بلوف العصر أك العصور التي 

دكف (rhétorique) كاكبها"...فمصطلح الأسلوب كاكب في الواقع فترة طويلة مصطلح البلاغة 
أف يكوف ىناؾ تعارض بينهما، بل كاف الأسلوب يقف من البلاغة موقف ابؼساعد على تصنيف 

 )2(.عيارية التي برملها إلى الفكر الأدبي ك العابؼي منذ عهد ابغضارة الإغريقيةالقواعد ابؼ

يعني أفّ الأسلوب ظهر قبل مصطلح الأسلوبية، من الناحية الزمنية فالأسلوب ظهر في القرف 
ك من خلاؿ ىذا التطور التاربىي في ن  "لأسلوبية ظهرت في القرف العشريابػامس عشر، في حين أفّ ا

ا مصطلح الأسلوبية فلم ابؼصطلح ابؼستخدـ ىو الأسلوب، أمّ  الدراسات البلاغية نلاحظ أفّ حقل 
 (3).""غوية ابغديثةيظهر إلّا في بداية القرف العشرين مع ظهور الدراسات اللّ 

ده الأسلوبية ك ىذا ما أم أفّ الأسلوب ىو الأكؿ ك لو الأسبقية في الظهور بٍّ جاءت بع
قولو: "إفّ ابغديث عن الأسلوب قدنً، أمّا عن علم الأسلوب فحديث عياد في  أكده شكرم

 .(4)"جدا

                                                           

.72عبد السلاـ المسّدي، الأسلوبية و الأسلوب، ص - 1 
.323فيصل الأحمر ،معجم  السيميائيات، ص - 2 

.325المرجع نفسو، ص -  3 
.09وب، ص شكري عيّاد، مدخل إلى علم الأسل- 4 
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فالأسلوب قدنً قدـ البلاغة، فمن خلاؿ تتبع التطور التاربىي بؼصطلح الأسلوب بقد أفّ 
الأسلوب ذات صلة كثيقة مع البلاغة ك يظهر ذلك من خلاؿ تقسيم الكلاـ إلى طبقات "فقد عرؼ 

      الوسطى ك ما قبلها تقسيم طبقات الأسلوب إلى ثلاثة: الأسلوب البسيطالبلاغيوف في العصور 
ك الأسلوب ابؼتوسط ك الأسلوب السامي، ك حددكا لكل من ىذه الطبقات موضوعاتها التي تصلح 

 (1) " بؽا ك مفرداتها التي تستعمل فيها ك صورىا التي تزداد بها

بقات ك جعلوا لكل طبقة موضوعات ك موا الأسلوب إلى طمنو بقد أفّ البلاغيين قسّ ك 
لى طبقات تتشابو كثيرا مع النزعة عأفّ ىذه النزعة لتقسيم الأسلوب  مفردات خاصة بها ك يلاحظ

ابؼماثلة التي سادت في البلاغة العربية القدبية، ك بسببها ق سّم الشعراء إلى طبقات، ك ق سّم الكلاـ 
لح البليغ أيضا إلى درجات متفاكتة في الفصاحة، ك بناءا على ما سبق نلاحظ توظيف مصط

ابؼصطلح في الفكر ا بهعلنا نقر  بأسبقية ىذا العربية القدبية ك ىذ الأسلوب في الدراسات البلاغية
 .العربي البلاغي

ذا كاف الأسلوب نظاما لسانيا كامنا كمفعما بالقيم ابعمالية...فإفّ الأسلوبية بؾموعة من إف
ؤاه ابؼكبوتة ك تلاحق التي تفضح ابؼخابئ السرية للنص، ك تكشف عن كنوزه ك ر   الأدائيةالإجراءات 

ى  ى  الأسلوبية البارزة في النص الأدبي، ك براكؿ اكتشافها بوصفها ب   فحص الب  ابػصائص ابؼتميزة عبر
 (2)أسلوبية مهيمنة من خلاؿ الاستقراء ك التحليل

كما أفّ الأسلوب بىتص بابؼنشئ ك الأسلوبية بزتص بالقارئ الذم بولل الأسلوب ك ىو قوؿ 
 (3)بيثل الفرؽ الأساسي بين ابؼصطلحين

                                                           

.18د ت( ص  -القاىرة)د ط -أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين المعاصر و التراث، دار غريب- 1 
.234لخضر العرابي، المدارس النقدية المعاصرة، ص - 2 
.308، ص 2012،  1عماف، ط-عبد الهادي عتيق، علم البلاغة بين الأصالة و المعاصرة، دار أسامة للنشر و التوزيع، الأردف- 3 
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الأسلوب بؾالا أكسع ك أشمل من مصطلح الأسلوبية ذلك لأفّ كلمة الأسلوب من  يشغل
 (1):غوم العاـ بيكن أف تطلق علىحيث معناىا اللّ 

النظاـ ك القواعد العامة، حيث تتحدث مثلا عن أسلوب ابؼعيشة لدل شعب ما أك -(1
 أسلوب العمل لدل بصاعة معينة.

أف يعني الأسلوب ابػصائص الفردية التي بسيز شيئا عما سواه كابغديث عن  بيكن-(2
 أسلوب كاتب معين.

ك عن طريق ىذين التصورين الكبيرين دخل استخداـ مصطلح الأسلوب في الدراسات 
البلاغية ك النقدية...ك إذا كانت ىذه ىي الدائرة التي بوتلها الأسلوب، فإفّ الدائرة التي برتلها 

ية أضيق بكثير، فهي تعني الوصوؿ إلى كصف ك تقييم علمي بؿدد بعماليات التعبير في بؾاؿ الأسلوب
 ىا إلى غيرىا من المجالات.اعدتغوية على بكو خاص ك لا تكاد تالدراسات الأدبية ك اللّ 

بوقوفها عند ابؼثيرات ابعمالية  فبوضوح أكثر الأسلوبية ىي العلم الذم يدرس بو الأسلوب،
 كالفنية عند كل كاتب ،كالتي بسيزه عن البقية كبذعلو يضمن مكانة في الساحة الأدبية .

للمصطلح القدنً  "لكن ظهور مصطلح الأسلوبية لم يلغ مصطلح الأسلوب، ك إبما برددت
غة على أساس أنها مع اللّ طار ابؼصطلح ابعديد ذلك أنو إذا كانت الأسلوبية تتعامل إدائر ككظيفة في 

لى إل تعبير بل مع لوف معين منو كصل نها لا تتعامل مع كإن التعبير بؿل الرخاـ من النحت فبر ل م
 (2)درجة معينة من الأداء الأدبي"

نهما مصطلحاف متداخلاف ك أ)الأسلوب، كالأسلوبية( يظهر لنا من خلاؿ ابؼقارنة بين ىذين 
حلقتاف متصلتاف ببعضهما البعض يصعب الفصل بينهما فكل كاحد يعتمد على الآخر، فالأسلوب 

                                                           

.20أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين المعاصر و التراث، ص - 1 
.20المرجع نفسو، ص - 2 
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ىو طريقة في الكتابة بزتلف من مؤلف لآخر، ك الأسلوبية ىي علم يدرس الأسلوب أك الدراسة 
 العلمية للأسلوب. 

 ة الأسلوبية:أنش

فظة كطرؽ القدنً على بكو ربطت فيو بين مدلوؿ اللّ  " لقد ظهرت كلمة الأسلوب في تراثنا
أك بينو كبين النوع الأدبي كطرؽ صياغتو كما أنها ربطت بينو كبين الغرض الذم ،العرب في أداء ابؼعى  

يتضمنو النص الأدبي، كقد يتساكل مفهوـ الكلمة مع مفهوـ النظم الذم بيثل ابػواص التعبيرية في 
قدـ نظرية مكتملة بيكن اعتبارىا بحثا أسلوبيا عربيا في بؾاؿ التنظيرم ك الكلاـ، لكن ذلك كلو لم ي

ف أف ىناؾ أصولا للأسلوبية في تراثنا رين العرب الذين يرك رغم أف ىناؾ الكثير من ابؼنظ(1)التطبيقي."
 العربي.

أما عند الغرب فقد عرفت لفظة أسلوب منذ القدـ، حيث بقد أف أكؿ من استعمل ىذه 
كلمة أسلوب   فّ إانت تعني عندىم طريقة العرض"... ، كك15الأبؼاف منذ القرف  فظة ىماللّ 

بدعى )طريقة العرض( فقد عرفتها الثقافة الأبؼانية منذ القرف ابػامس عشر، كصارت جزءا منها منذ ىذا 
التاريخ، كعلى الرغم من معايشة ىذه الكلمة نوعا من ابؼنافسة العملية مع مصطلح )طريقة الكتابة( 

لأسلوبية لا يزاؿ الثامن عشر، فإف العلم ابؼعني بالأسلوب ك ا القرف غة فيالتي جاء بها ابؼتعصبوف للّ 
غات ف الأسلوبية بدفهومها ابعديد كبوصفها مصطلحا مستقلا لا ترل النور في اللّ إحديثا نسبيا، ك 

 (2)" لا منذ القرف التاسع عشرإالاكركبية 

غة كاكتمابؽا عند الغربين على أثر التجدد أبحاث اللّ 19ظهر مصطلح الأسلوبية خلاؿ القرف  
على يد دم سو سير فقد تأثر دم سو سير بآراء عالم الاجتماع الفرنسي )دكركانً( كطبقها على 

                                                           

.172، ص1،1994محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، دار نوبار للطباعة والنشر، القاىرة ،ط - 1 
دمشق، ’ ود  جمعة، المطبقة  العلميةفيلي سندرس ، نحو نظرية أسلوبية لسانية، تج، خالد ،محمود جمعة، المطبعة العلمية ،خالد محم-1

.172، ص1،1994ط:  
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علوـ دكركانً رأل أف الوقائع الاجتماعية كالشيء المحدد الذم تدرسو ال غوم، ذلك لأفّ ابؼيداف اللّ 
يضا ظاىرة أغة كبسكن دراستها بابػبرة، كابؼلاحظة، التجربة، كأف اللّ  فهي ذات طبيعة عامة،الطبيعية 

ظاىرة غة بوصفها جتماعية ليست فردية كلا تتعلق بشخص كاحد، كتابع دم سوسير دراسة اللّ ا
 (1).جتماعية"الاجتماعية عامة كالوقائع ا

غة كيرجع الباحثين جذكر الأسلوبية الى تلك ابؼفارقات التي قاـ بها دم سوسير بين اللّ 
لى ابؼبادئ التي ارساىا دم سوسير في اللسانيات ك إمن الباحثين جذكر الأسلوبية كالكلاـ" يرد كثير 

 (2)" .غةللّ  غة بوصفها ظاىرة لسانية بؾردة كالكلاـ بوصفو الظاىرة المجسدةبالتحديد بسييزه بين اللّ 

في بداية ىذا القرف، فقد شق التيار الأسلوبي  لاّ إلى معى  بؿدد إلكن ىذه الكلمة لم تصل 
كدنا بقزـ مع شارؿ   1902تلميذ دم سوسير "فمنذ  شارؿ باليطريقو منذ بداية القرف العشرين مع 

أف علم الأسلوب تأسست قواعده النهائية مثلما  أرسى أستاذه دم (cherlesbally)بالي 
 (3)"أصوؿ اللسانيات ابغديثة (ferdinand de sausure)سوسير

-1865غوية أم أف شارؿ بالي )كمن ىنا أفاد شار بالي من آراء  دم سوسير كجهوده اللّ 
ناف دم سوسير، كقد ( ي عد مؤسس علم الأسلوب معتمدا في ذلك على دراسات أستاذه فرد1947

غة، كىو تركيز تلقفو عالم الأسلوب الأبؼاني الذم نفى أف يكوف جانب ركز على العناصر الوجدانية للّ 
غة ا ركز على ابعانب التأثيرم ك العاطفي في اللّ بمّ إعد أسلوبي، ك بغة بومل بين ثناياه ام العقلاني في اللّ 

غوم بالي "تدرس الأسلوبية كقائع التعبير اللّ  كجعل ذلك يشكل جوىر الأسلوب كبؿتواه يقوؿ شارؿ
بغساسية ابؼعبر عنها لغويا، كما تدرس امن ناحية مضامينها الوجدانية، أم أنها تدرس تعبير الوقائع 

غة كاعتبرىا كسيلة للتعبير ركز شار بالي على ابعوانب العاطفية للّ   4فعل الوقائع اللغوية على ابغساسية"
                                                           

. 3أيوب جريجس العطية، الأسلوبية في النقد الأدبي المعاصر، ص -2  
. 8، ص2010مسعود بو دوخة، الأسلوبية وخصائص اللغة الشعرية، عالم الكتب الحديث، أربد  - 2 
.21، ص2006، 5ليبيا، ط عبد السلاـ المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، دار الكتب الجديدة،- 3 
. 14ص-2014، 1ينظر موسى رباعية، الأسلوبية، مفاىيمها وتجلياتها، دار الجرير، عماف ط: - 4 
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غة بؾموعة من كسائل التعبير التي تعبر عن ابعانب كرأل بالي" أف اللّ  ك العواطف الأحاسيسعن
ف علم الأسلوب يعى  بدراسة الوسائل إب ابؼنطقي، كابعانب الانفعالي، ك الفكرم كالعاطفي أك ابعان

 1التي يستخدمها ابؼتكلم للتعبير عن أفكار معينة ".

ة في جامعة أنديانا حضرىا ، حيث انعقدت ندك 1960كقد كسبت الأسلوبية شرعيتها سنة 
كبسوف ا غة كنقاد الأدب، ككاف بؿور ىذه الندكة الدراسات الأسلوبية، شارؾ فيها يأبرز علماء اللّ 

 2.غة كالأدب"الذم تدخل معو الدارسات الأسلوبية بؾالا يقوـ على سلامة العلاقة بين علم اللّ 

الأسلوبية ارتبطت نشأتها من الناحية التاربىية، ارتباطا كاضحا ينشأ كمن ىنا بيكن القوؿ بأف 
غة ابغديثة، كذلك أف الأسلوبية بوصفها موضوعا أكادبييا، قد كّلدت في كقت كلادة علوـ اللّ 

بداية القرف في لاّ إتقنياتها، كلم يظهر ىذا ابؼصطلح اللسانيات ابغديثة كاستمرت تستعمل بعض 
لغوية ابغديثة التي قررت أف تتخذ من الأسلوب علما يدرس لذاتو أك سات الّ العشرين مع ظهور درا

.  3يوّظف في خدمة التحليل الأدبي، أك التحليل النفسي، أك الاجتماعي تبعا لابذاه ىذه أك تلك

                                                           

.5أيوب جريجس العطية ، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، ص - 1 
.16موسى ربابعية، الأسلوبية مفاىيمها وتجلياتها، ص- 2 
.39-38الرؤية والتطبيق، ص ينظر، يوسف أبو العدوس، الأسلوبية - 3 
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قبالا كاسعا من قبل النقاد كالباحثين حيث إيعد ابؼنهج الأسلوبي كغيره من ابؼناىج عرؼ 
فاستخدموه كأداة  ،حاكلت العديد من الدراسات تطبيق إجراءات ىذا ابؼنهج على النص الأدبي

من خلاؿ ذلك بيكن طرح إشكالية أساسية مفادىا: ىل  ،إجرائية للولوج إلى عالم النص كبرليلو
 أف بويط بكل جوانب النص الأدبي؟ ابؼنهج الأسلوبي استطاع

كقد ارتبط ىذا العلم بعدة علوـ أخرل}كالنقد كالبلاغة كعلم اللغة{ كبؽذا يطرح ابؼؤلِف في  
 كتابو مدخل إلى علم الأسلوب سؤاؿ مهم جدان يتمثل فيما يلي :

 ىل بيكن للأسلوبية أف برل بؿل النقد الأدبي؟ 

 في:كمن خلاؿ ارتباط ىذا العلم بالبلاغة بيكن طرح إشكاؿ أخر يتمثل 

 ىل الأسلوبية علم حديث أـ لو أصوؿ في موركثنا البلاغي؟

علم الأسلوب" ابؼنهج إلى  مدخل"كتابو كللإجابة عن ىذا الإشكاؿ يتبع شكرم عياد في  
في موركثنا العربي من جهة التاربىي ابؼقارف يتخللو الوصف كذلك من خلاؿ التجذير للأسلوبية 

 جهة أخرل. بين البلاغة ك الاسلوبية منكابؼقارنة 
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 مقدمة الطبعة الأولى:

الكلاـ عن الأسلوب قدنً، أما علم الأسلوب »مقدمتو بأف  شكري محمد عياديستهل 
فحديث جدان، كلكنني إذ أقدـ إليك عزيزم القارئ ىذا الكتاب لأغريك ببضاعة جديدة مستوردة، 

تزدىي العربية فعلم الأسلوب ذك نسب عريق عندنا، لأف أصولو ترجع إلى علوـ البلاغة، كثقافتنا 
 1«بتراث غني في علوـ البلاغة

ة في ابغداثة أك بأف ىذا الكتاب لا يصدر عن رغ»كيضيف شكرم عياد في مقدمتو 
ببدعة جديدة من بدع الثقافة الغربية، كلكنو بواكؿ أف النّاس أف بواكؿ فتنة  التحديث فضلا على

غوم كالأدبي، كمستجيبا لواقع التطور في ينشئ في ثقافتنا العربية علما جديدا مستمدا من تراثها اللّ 
بيكن من رؤية التطور ابؼعاصر رؤية  ىذا التراث ابغي، كمستفيدا من دراسات أىل الغرب بالقدر الذم

 2«تاربىية، كقراءة التاريخ قراءة عصرية

كلكنو الفوضى يمة، ب تدميره ليس بلاغتنا القدبية العظكابػصم الذم بواكؿ ىذا الكتا
التي شاعت بيننا في السنوات الأخيرة كلا سيما بين أدباء الشباب، فهؤلاء عازموف كما يبدك  البلاغية

لوا بؿلها بلاغة أف بوِ كلكنهم عاجزكف في الوقت نفسو على  على برطيم كل بلاغة مأثورة،
غة ىذا الكتاب أف يقنعهم بأف ابعرأة في التجديد الفن تتطلب معرفة عميقة باللّ  جديدة....كيطمح

 .3الكيليهمبهذا كحده بيكن للجديد أف ينافس القدنً، كأف يدخل معو في رحاب التراث الذم يتسع 

                                                           

05ػشكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب،ص 1 
05المرجع نفسو ،ص 2 

 05المرجع نفسو، ص-3
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اصر إذ يقيم بناءه على مناقضة ما فخطابو يرمي إلى تصحيح الواقع الفكرم ابؼع
أبظاه}الفوضى{ البلاغية اللغوية التي شاعت أخيران بين الشباب خاصة فيرل ضركرة ملحة في دراسة 

 1كالتعمق فيو ليكوف التجديد بدستواه من العطاء كالنضج. ابؼوركث

 كيقسم شكرم عياد كتابو إلى قسمين:

القسم الأكؿ: نظرم معنوف ب نظرية الأسلوب فهو لا يضع قواعد للأسلوب، كلكنو يعلمك   -1
لو كيف تقرأ ككيف بسيز الأساليب كىو لا يتعرض لتاريخ ىذا العلم كلا للمناقشات التي تدكر بين أى

 إلا بالقدر الضركرم لتوضيح الطريقة التي يتبعها علماء الأسلوب في قراءة النصوص الأدبية. 

ح ىذه ابؼبادئ النظرية عادات في بكأما القسم الثاني ىو قسم تطبيقي الغرض منو أف تصِ 
 من حشو الرؤكس بالنصوص، بدلان  القراءة، كىدفو الأبعد أف تعود دراسة الأدب إلى الاىتماـ

وؿ علومات التاربىية، كأف يقتنع ابؼعلّموف كابؼتعلّموف بأف توجيو العناية إلى النصوص أكلا بيكن أف بو  بابؼ
تاريخ الأدب إلى دراسة حية خصبة إذا شاء الدارس أف ينقل اىتمامو إلى تاريخ الأدب، كإلا فإف 

 2دركب الكلمات.الدخوؿ في بذربة الشاعر النفسية جزاء موفور بؼن يبذؿ ابعهد سعيا معو في 

كالابداع في البحث في على منطلق الأصالة  عياد كيركز ابػطاب التمهيدم لكتاب شكرم
سعيو إلى برقيق عنصر العلمية في معرفة الأسلوب كىو ما يعني اقامة ابؼنطلق الفكرم فيو على شقين: 

يتو عن ابؼوضوع، فيقيم عد الركيزة الأساس في رؤ أكبؽما الاعتراؼ بصحة البحث العلمي التراثي، كىو ي  
بحثو على مبدأ كلاسيكي تكوف صورة ابؼوركث فيو ىي الأكثر أبنية كالأخر كىو تكميلي لسابقو 
كيعني فيو بتطوير البحث كتكميلو، إذ نأخذ بدا أنتجتو ابغضارة الإنسانية من تطور في بؾاؿ ىذا 

 3العلم.

                                                           

 1  80دراسة في تحليل الخطاب "ص»فرحاف بدري الحربي الأسلوبية في النقد العربي الحديث  ػ
06شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوبية،ص ػ 2 
80المرجع السابق،ص ػ 3 
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و عن مشركعو التراثي في البحث ليتو}الفكر لغوية{لتحقيق ىذين العنصرين بإعلانآكتتلخص 
كما يصرح بكو قراءة علم البلاغة بإتقاف فضلا عن التحقيق من نتائج الدراسة النصية عن   يتوجوإذ 

كىذا ما دفعو إلى إقامة دراستو على شقين على ما مدل   ،طريق البحث ابؼباشر ابغي في النتاج الأدبي
على الرغم من تصنيفو في حقل العمل التنظيرم إذ   من النظرية كالتطبيق في عملو،كتابو ليشمل كلّا 

بواكؿ الوصوؿ إلى نظرية بعيدة عن ابؼيتافيزيقية أك فرض ،أنو كما فهمنا من خطابو الافتتاحي ىذا 
 1القواعد بصوة مطلقة بل بواكؿ الاستناد إلى معطيات النص الأدبي في برقيق نظريتو.

 مقدمة الطبعة الثانية:

جاء في مقدمة الطبعة الثانية من الكتاب أف كلمة علم الأسلوب عرفت انتشاران كاسعان، كلم 
فأصبح بؽا دكر في الدراسات الأكادبيية، كأصبح بؽا صدل في الثقافة الأدبية العامة ،تعد غربية 

من حاكؿ فظهرت الكثير من ابؼؤلفات في الدراسات الأسلوبية العربية حاكلت احتواء ىذا العلم منها 
كمنهم من اعتبر  ،التعريف بهذا العلم كمنها من حاكؿ تطبيق معطيات ىذا ابؼعلم على النص الأدبي

غوية كالأدبية، كمنهم من اعتبرىا متجذرة في العربية يقوؿ ىذا العلم علما جديدا في الدراسات اللّ 
 تعد كلمة علم مضى على الطبعة الأكلى من ىذا الكتاب قرابة عشر سنوات، كلم» شكرم عياد:

أصبح بؽا في الدراسات الأكادبيية كجود كأصبح ك  الأسلوب أك الأسلوبية غربية على الأنظار كالأبظاع
غة العربية منها كظهر عدد غير قليل من الدراسات الأسلوبية باللّ ،بؽا صدل في الثقافية الأدبية العامة 

أك الأسلوبية  كمنها ما قدـ علم الأسلوبتطبيق بال ما عنيما كاد يقتصر على شرح النظرية. كمنها
جديدة في الدراسات اللغوية كالأدبية كمنها ما حرص على آف  جةضعلى أنو علم جديد ككما يقاؿ 

 2«صولا في الثقافة العربية القدبيةيلتمس لو أ

                                                           

81فرحاف بدري الحربي الأسلوبية في النقد العربي الحديث"دراسة في تحليل الخطاب"ص ػ 1 
 2 7شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص ػ
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كيرل شكرم أف الطابع الأكادبيي أك التعليمي ظل ىو الغالب على ىذه الدراسات فلم بزرج 
ية في حياتنا، بؼا لو من دكر كأبن اابؼخصصة للنقد نظر  كالمجلاتن أفق ابؼؤلفات ابعامعية، ها عفي معظم

ابغر ىو الأىم كيقصد شكرم عياد بالأدب ابغر ىو الأدب الذم يكوف جزءا  كلكن يرل أف الأدب
لا بيكن  لأدب، كلابنا لو مكانة في ابغياةلمن ثقافة كل إنساف، كفي كعي كل إنساف، كالنقد ملازـ 

 الاستغناء عنو كلا شغلو بغيره، كليس مكانو بؿصور داخل ابعامعة.

الكتاب مدخل إلى كىذا »من ىذا الكتاب كما يقوؿ:  كيضيف شكرم عياد إلى أف الغاية
م عل  ف أراد أف ي  كإفقد طمح إلى أف بيد فركعو خارجها  علم الأسلوب بمت بذرتو داخل ابعامعة،

خارج ابعامعة كفي نظرائهم أراد أكثر من ذلك أف يربي فيهم  فقد،لأدب شباب ابعامعة شيئا عن ا
علمي على الرجوع إلى الأصوؿ فقد كاف أكثر ف حرص كما بورص كل كتاب ذكؽ الأدب ، كإ

 1.«أف يوظف الأصوؿ على اختلاؼ مصادرىا في خدمة نصوص الأدبعلى حرصان 

 المبحث الأوؿ: فكرة الأسلوب عند الأدباء

أم عندما  ؛شكرم عياد أف كلمة الأسلوب من الكلمات الشائعة في عصرنا ىذالقد لاحظ 
نتحدث عن الأثار الأدبية نقرأىا أك نسمعها تكوف غالبا مقترنة بأكصاؼ معينة مثل: أسلوب سهل 

 .أك معقد، متين أك ركيك، غريب أك مألوؼ، جزؿ أك ضعيف...الخ

 ، أك ىزلي...الخ، أك سلس، أك بفتع، أك مشوؽ، أك جدمأسلوب رصين

 كيلاحظ على ىذه الاستعمالات ابعارية عدة أمور:

ك أف كلمة الأسلوب كلمة مطاطة، كبيكننا أف نستعملها عندما نتحدث عن عبارة قصيرة أ-
لى الألفاظ كطريقة ترتيبها )المجموعة الاكلى( أك ابؼعاني كطريقة شير إ، كبيكن أف تعن قطعة كاملة

 .سردىا )المجموعة الثانية(
                                                           

 . 7شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص -1
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رت بك، ىنا أحكم أنها برمل نوعا من الدلالة على القيمة الأدبية، ففي بصيع الاستعمالات التي م-
كأف نقوؿ مثلا: "فلاف عنده أسلوب"، فإنها تدؿ على أننا "نستحسن طريقتو باستحساف أك ضده ،

 1في الكتابة"

أف يكوف ىذا الأسلوب نا حين نتكلم عن أسلوب ما فلابد نّ ميز، أم أنها تدؿ على نوع من التأ-
متميزا عن غيره من الأساليب، كعندما نقوؿ:" فلاف عنده أسلوب" فنحن لا نقصد فقط استحساف 

 ميزة عن غيرىا من الطرؽ.تمذه الطريقة أنه لىتو في الكتابة، بل نقصد قبل ذلك إطريق

" كقائل نساف نفسوسلوب ىو الإسلوب ىو الرجل" أك" الأتردد عبارة" الأكفي ىذا ابؼعى  ت
نساف ف الثامن عشر ميلادم، كنعني بها أف لكل إىذه العبارة بوفوف مفكر فرنسي من رجاؿ القر 

 الأسلوب ىو مرآة الشخصية أك ابػلق.  ة في التعبير أكطريقتو ابػاص

في تفكير   عاني، طبيعي أف برتل مكانة كبيرة ذا كانت كلمة الأسلوب تدؿ على كل ىذه ابؼكإ
 (2)قادكالنّ كثير من ابؼنشئين 

ب ،لأف الأسلوب ليس سول النظاـ أف الأفكار كحدىا تشكل عمق الأسلو  :»يقوؿ بوفوف 
فكير ضمن ابؼنظور ابغسي فإنها تتطابق فبتطابق اللّغة مع التّ  (3)«كىذا مانضعو في التفكير  ،كابغركة

 مع الإنساف

 (4)سلوب شبيو بالسمة الشخصية"يقوؿ أفلاطوف: "الأ

 (5)نساف ىو لغتو كحساسيتو"اكوب يعيد صياغة قوؿ بوفوف: " الإماكس ج

                                                           

11شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص - 1 
 .11المرجع نفسو، ص -2

.37المرجع نفسو ص - 3 
37الأسلوبية ، تر ، منذر عياشي  ، صبيير جيرو ،   - 4 
.33منذر عياشي، الاسلوبية وتحليل الخطاب، مركز النماء الحضاري، ص- 5 
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 سلوب ىو الذم يعبر عن شخصية صاحبو.يتوافقاف في أف الأ من قوؿ بوفوف، أفلاطوف، إف كل

نسانية، كتبين الات الكاتب كأحاسيسو كعواطفو الإسلوب يكشف عن انفعبيكننا القوؿ أف الأك 
لا يتوقف عند حدكد بياف السمات ين، كالأسلوب عمعى  م طريقة تفكيره من خلاؿ الألفاظ لأداء

لى حد التمازج الكامل بينو ية التي يتميز بها ىذا ابؼنشئ، كإبما تتخطى كل ذلك إغو كابػصائص اللّ 
نسانية، كىذا ية الإنساف الفنية كطبيعتو الإكبين صاحبو، بحيث يصبح الأسلوب مرآة عاكسة لشخص

 1التي قمنا بذكرىا سابقا. حسب مقولة بوفوف

ضع دائما نصب عيني ىذه ابؼصادر الثلاثية استلهمها إنّي أ» و :تليقوؿ توفيق ابغكيم في رسا
شغلتك  ... لطابؼا!سلوب... الأ!سلوب...كلكن الأ!ألف ليلة كليلة، كالشعب كالمجتمعفنيا : القرآف، 

ه أخيرا؟... كمع ذلك في ذىني أنو قد سلوب الفني الذم أبحث عنو... أين أجدمعي بابغديث عن الأ
 2«ف أشعر...وف على مقربة مني دكف أيك

ابؼصادر الثلاثة التي تكوف منصبة على ىذه  توفيق الحكيمما يعني أف فكرة الأسلوب عند 
 ف أم انساف، أك أديب أك فناف بيتلك أسلوب جيد دكف الشعور بو.ذكرناىا، كأ

يعود إلى  نيآقر عجاز الالإأف  :كلىلأايكمن في مقولتين بنا : القرطاجنيأما الأسلوب عند  
بين ثنائيتي الفصاحة كالبلاغة كمقولتو الثانية التي ربط فيها الأسلوبية بطبيعة ابعنس  سلوبوأطراد إ

لكوميديا كالتراجيديا الأدبي في حديثو عن جنس الشعر كقسميو)ابعد، ابؽزؿ(، كىذا بفا تأثر با
عبد القاىر رؤيتو للأسلوب ك قد سلكت متجها اخر ك ىو مزيج بين رؤية  ك تبدكالأرسطية ،

 3ك أرسطو. انيابعرج

                                                           

،.13-12فتح الله أحمد سليماف، الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية، ص - 1 
.13شكري محمد عياد، مدخل الى علم الاسلوب، ص- 2 
.108-107ثية الدوائر البلاغية، صعبد القاىر عبد الجليل، الاسلوبية وثلا - 3 
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ن أساليب الشعراء حينما" بهرم أحد الشاعريسياؽ حديثو عن ابؼوازنة بين  في ابػطابي يقوؿ
د من أكديتو، فيكوف أحدبنا أبلغ في كصف ما كاف ببالو من الأخر في أسلوب من أساليب الكلاـ ككا

 صفة ابػيل يادم كالنابغة ابععدم فيد الإؤابإزائو، كذلك مثل أف نتأمل شعر أبي د ىو في نعت ما
في كصف ابػمر، كشعر ذم الرمة في كشعر الأعشى ك الأخطل في نعت ابػمر، كالشعر الشماخ 

ع ليو من أنوا فإف لكل كاحد منهم كصف بؼا يضاؼ إطلاؿ ك الزمن، كنعوت البرارم كالقفار، الأ صفة
 1"... من فلاف الأمور فيقاؿ: فلاف أشعر في بابو أك مذىبو

ؿ نلاحظ أفّ قوؿ ابػطابي يتحدث أيضا عن الأسلوب الشخصي ابػاص بكل شاعر كىو قو 
بن حد أف بييز سبك أبي نواس من سبك افإنو لا بىفى على أ »يتفق مع قوؿ البقلاني في قولو:

على أحد أف بييز بين شعر الأعشى ك شعر أمرؤ الركمي أك سبكو من سبك البحترم، ك لا بىفى 
      فالأسلوب يدؿ على صاحب النص ك ىو تعريف يقترب كثيرا من تعريف الدارسين ،القيس...

 2.«كالباحثين المحدثين الغربيين

          الفني؟ فأقوؿ لك بسرعة  بتكارالاا:" ك قد تسألني بعدئذ: ما ىو أيض توفيق الحكيميقوؿ 
نت، ك نبرتك أنت". ىو أف تكوف أنت...ىو أف برقق نفسك، ىو أف تسمعنا صوتك أك بساطة: 

              الذم يبذلو كل فناف ليصبح لو أسلوبو ابػاص أك صوتو ابػاص لا يعدك في الواقع ابؼضى ك ابعهد 
 3ذا الأسلوبك للتحرر من تأثير سابقيو، ك لكن حين ينجح في صياغة أسلوبو بهد نفسو أسير ى

الفني ىو الذم يعبر عن شخصية الإنساف ك ما بىتلجو من أفكار ك كل  بتكارالاما يعني أفّ 
 فناف لو أسلوبو ابػاص، أم أنو يعبر عن ذاتو ك لا يستطيع ابػركج عنو.

                                                           

. 310عبد الهادي عبد العنيف، علم البلاغة بين الأصالة والمعاصرة، ص- 1 
.313المرجع نفسو، ص  - 2 
.13شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص - 3 
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يرل أفّ الأسلوب خاصية بسثل مبدعها، ك أفّ لكل فن أسلوبو ابػاص فللقرآف  الرازيالدين فخر أمّا 
أفّ الإعجاز  ك من رأل أفّ القرآف الكرنً معجزللشعر أسلوبو، ك للرسائل أسلوبها... الكرنً أسلوبو، ك

 1في فصاحتو.

بين الأسلوب  في الربط تكمنمحمد بن الطيب الباقلاني  القاضيما فكرة الأسلوب عند أ
، ك تباين مذاىبو خارج عن ابؼعهود من : "إفّ نظم القرآف على تصرؼ ك جوىويقوؿ  ك النوع الأدبي،

نظاـ بصيع كلامهم ك مباين للمألوؼ عن ترتيب خطابهم، ك لو أسلوب بىتص بو ك يتميز في تصرفو 
 2ك بسيز حاصل في بصيعو". ىذه خصوصية ترجع إلى بصلة القرآفعن أساليب الكلاـ ابؼعتاد...ك 

ربطو بابؼباحث ابغديثة في بؾاؿ  حاكؿ التجديد في ميداف البحث البلاغي ك أمين الخولي
الأسلوب عند الغربيين...ك انطلق ابػولي من مقولة بوفوف:"الشخص ىو الأسلوب" أك "الأسلوب ىو 

، بٍّ ربط بين الأسلوب جتماعيالاك ابؼستول   الشخص". ك ىو يربط بينهما على ابؼستول الفردم 
 3قي.ابؼتلك طبيعة ابؼبدع ك 

يشير شكرم عياد إلى أنوّ لا نستطيع أف نتكلم عن الأسلوب كلاما مستقيما، يتجاكز  
تي توجد في الأدب أك لا توجد حدكد الانطباعات ابعزئية أك الوقتية، مالم بكدد مفهومنا للأفكار ال

 4كينبغي لنا عندما بكاكؿ ذلك ألا ننسى أفّ ىذا الأدب الذم يتحدث عنو ليس شيئا بؾردا.فيو 

لفنوف" عن مقالتين ناقش في دث العقاد عن الأسلوب في كتابو "مراجعات في الآداب ك ابر
إلى أفّ الأسلوب الأمثل  -كما يقوؿ العقاد-ا رأيا للكاتب الفرنسي أناتوؿ فرانس ك ذىب فيو  أكلاى

للقوؿ بأفّ ك لعل ىذا الرأم مبالغ فيو  ئ،كد ذىن القار في الأدب ىو الأسلوب السهل الذم ي

                                                           

.18يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية و التطبيق، ص - 1 
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فالعقاد يقرر بوضوح أفّ الأفكار في الأدب ىي  وضوعات أك الأفكار،لابتكار الأدبي لا شأف لو بابؼا
 1غة.اللّ أفّ ىذه الأفكار تنتقل بواسطة أفكار من نوع بـصوص، بٍّ لا ينسى بوضوح 

عياد في كتابو متقاربة مع نيوماف الذم يرل "أفّ الأسلوب ىو ىذه  الفكرة التي ذكرىا شكرم 
 2التفكير بواسطة اللغة"

عندما قسّم كتابو إلى الأسلوب ك الفنوف الأدبية ك ىي نفس الفكرة التي  أحمد الشايب
ية ىي الأصل في بصاؿ أفّ الصور ابػيالية ك ابؼعاني الذىنبردث عنها شكرم عياد في كتابو مشيرا إلى 

 .في رأم العقادفي الأدب ك الفنوف  الأساليب

، فكلما كانت الكلمات قوية، كاضحة تكوف قاد تتغير بتغير العصور كالأعراؽعند العغوية فابؼلكة اللّ  
ابؼعاني معبرة مؤثرة في زمانها ك مكانها برمل في طياتها ألفاظ جيدة ك راقية، ك كلما كاف الكاتب 

م بفا يؤد وف لديو فائض في ابؼعلوماتبيتلك رصيد معرفي كبير يعصم اللساف عن ابػطأ ك بالتالي يك
 3.م ك الكتابةإلى الإبداع في النظ

كثر برررا من العقاد حين ردّ اتهاـ زيز ابعرجاني الأبن عبد العي علي كفي القرف الرابع عشر كاف القاض
ف يقاس بشعر القدماء ،بل ينظر اليو في أ لا ينبغيم فالشعر عندى ،لشعر المحدثيناللغويين ابؼتشددين 

ذاتو كيقاس بدقياس عصره. كتبقى بضاسة العقاد كىذه ابغماسة دفعتو ك رفاقو في بذديد البلاغة العربية 
الدفاع عن حق الشاعر ك الناقد ابؼعاصرين في أف يتربصا عن نفسيهما ك يفكرا بعقليهما ، ك قد ك 

غموض الفكرة التي تنطوم برتها علاقة اللغة الأدبية بابؼعى  يكوف بؽذا القصور أسباب كثيرة ك لاشك 
 .4الأدبي

                                                           

.14شكري محمد عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص - 1 
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 غة وعلم الأسلوب.لمبحث الثاني: علم اللّ ا

بداعية غة في برليل النصوص الإبية ىو اللّ سلو ساس الذم نرتكز عليو للوصوؿ في أم دراسة ألأإفّ ا
دبي من منطلق ابعمالية في النص:" فالأسلوبية إذف تعني دراسة ابػطاب الأ كالكشف عن ابؼظاىر

لى بيكن برديده إلا بالرجوع إ الأسلوب لا غة بطريقة ما لأفّ لغوم" لذلك فهي تعتمد على علم اللّ 
 1.النحو

فشكرم عياد في كتابو قرر أف يدرس علم الأسلوب من جهة اللغة، حت بىلص ىذه الكلمة 
غة الآخر كيف ننظر إلى اللغة؟ إذ أف ىناؾ نظرتاف إلى اللّ قد ابؼعاصر، كيتساءؿ ىو من فوضى الن

غة كىؤلاء يفترضوف فيها الثبات، مهما رأكا من التغيرات التي تطرأ عليها، لى اللّ كبنا: نظرة القدماء إ
قتد بها عندىم ىي تلك التي غوية التي ياللّ  ستعمالاتفالاذا الأساس قاـ منهجهم العلمي كعلى ى

، قبل أف بىتلط العرب بالأعاجم فتفسد ألسنتهم، كمهما أثر عن ىذه حتجاجالاترجع إلى عصور 
بٍ كانت مهمة من  غةلصدر الأكؿ من العلماء اللّ غة كقعدكا النحو على أيدم االعصور بصع متن اللّ 

غة في كتب خاصة برت ستحدث في اللّ يعابعوا ما ا جاء بعدىم أف يصنفوا كبوللوا كيشرحوا، بٍ أفّ 
 2عناكين خاصة.

ارب مع ىذه الفكرة كىي أف سبب ليها شكرم عياد تكاد تتقىذه الفكرة التي أشار إ
لى أف يقعوا في ابػلط، فصاركا يعدكف غة ببعض مؤرخي النقد إاللّ  التاربىي بين الأسلوبية كعلم رتباطالا

ة الصوتية، النحو( من الدراسة ر لغوية )ابػياؿ، البنيأم تناكؿ للأدب يظهر اىتماما كاضحا بؼظاى
 3سلوبية.الأ
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على مثل ىذا ابػلط فسرعاف ما انبرل الدارسوف للتفرقة بين بؾالي  ور لم تبقلكن الأم
ابؼادة التي يعمد عليها ابؼتكلم أك الكاتب ليفصح غة تقتصر على تأمين ف اللّ : "إل مثلايقالعلمين، ف

لى نوع بهب أخذه من ىذه ابؼادة للتوصل إ لى اختيار ماالأسلوب فهو يرشدنا إا علم عن فكرتو، أمّ 
معين من التأثير في السامع أك القارئ، شريطة اختيار ما اتفق عليو العلماء من مدلولات لفظية ك 

 1قواعد صرفية كبكوية كبيانية".

ك الكاتب جو ابؼتكلم أئل من ابؼعلومات بوتاغة في حد ذاتها عبارة عن كم ىااللّ إفّ ما يعني 
ليفصح عن أفكاره بينما علم الأسلوب ينتقي الكلاـ الذم لو تأثير كبير على السامع كالذم بوتوم 

 على معاني لفظية كصرفية كبكوية.

ق( للأسلوب 808بن خلدكف )غوم من خلاؿ تعريف الية ابػلط اللّ عم شكرييلخص لنا 
فاعلم أنها بقولو: "كلنذكر ىنا سلوؾ الأسلوب عند أىل ىذه الصناعة، كما يريدكف بها في اطلاعهم، 

بن خلدكف على أك الغالب الذم يفرغ فيو، كبورص اينسج فيو التراكيب،  عبارة عن ابؼنواؿ الذم
 2بل غير البلاغة كالبياف...ابؼراد بابؼنواؿ كالغالب ىنا شيء غير النحو،  التأكيد أفّ 

لى صورة ذىنية للتراكيب ابؼنتظمة كلية باعتبار انطباقها على تركيب خاص، تلك كإبما يرجع إ
كيصير في ابػياؿ كالقالب أك ابؼنواؿ بٍ ىن من أعياف التراكيب كأشخاصها الصورة التي ينتزعها الذ

اف فيرصها فيو رصا كما يفعل البناء في عراب كالبييب الصحيحة عند العرب باعتبار الإينفي التراك
 3في ابؼنواؿ. جسا نالقالب أك ال

 تشو مسكيبن خلدكف لا تكاد بزتلف عن النظرية التي قاؿ بها اك ىذه النظرية التي قاؿ بها 
غة ك لا يهم إف كانت ىذه الأبنية فطرية أك أبنية عميقة في ذىن كل مستعمل للّ  ك ىي أفّ بشة

                                                           

.40، صيوسف أبو العدوس ،الأسلوبية الرؤية والتطبيق - 1 
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بدراعاتها أف بىلق عددا لا بوصى من ابعمل التي لم  -غةمستعمل اللّ –من خلابؽا  مكتسبة إبّما يستطيع
 يسبق لو بظاعها.

ك يظهر لنا جليا من ذلك أفّ شكرم عياد يقيم موازنة أك مقارنة بين قوؿ ابن خلدكف عن 
د" يبين لنا أيضا "شكرم عياك " عن الأبنية العميقة تشو مسكيالصورة الذىنية للتراكيب ك قوؿ "

بن خلدكف للبنية العميقة من خلاؿ قولو: "تصور البنية العميقة أك ابؽيئة الذىنية التي يصدر تصور ا
عنهاالشعر أك النثر تصور لا يكاد بىتلف عن الصورة النحوية لقواعدىم إلّا في شيء كاحد ك ىو أفّ 

ق( في تعريفو 684" )القرطاجي"حازـ ك ىو ما قاؿ بو   ،1البنية الذىنية في الأسلوب بنية معنوية"
ما 2للأسلوب: "بأنوّ ىيئة برصل عن التأليفات ابؼعنوية ك النظم ىيئة برصل عن التأليفات اللفظية"

 يعني أفّ الأسلوب مرتبط بالأداء التعبيرم للكلاـ.

غةك يوافق كثير بن خلدكف يأبٌ بالشواىد من كلاـ الشعراء ابؼتقدمين على طريقة علماء اللّ ك ا
النقاد قبلو على أفّ ابؼتنبي ك ابؼعرم لم يكونا شاعرين لأنهما خرجا على ىذه الأساليب ك من 

غوية التي قامت عليها اضطراب ىذه الكلمة )أسلوب( راجع إلى أفّ ابؼعاصرين لم يقبلوا الفلسفة اللّ 
ىنا  وية أساءكا الظن بكل فلسفة ك منغنظرية الأسلوب عند الأقدمين، ك برفضهم للفلسفة اللّ 

يبدأ دراسة  انصرفوا عن علوـ البلاغة ك فركا إلى فضاء النقد الأدبي ك "شكرم عياد" عندما حاكؿ أفّ 
الأدب من جانب اللغة فإنوّ أعاد الأمر إلى نصابو أم إلى بؾراه ابغقيقي أم استبدالو من علم لغوم 

 3ينكر الواقع ك يتجاىلو إلى علم لغوم يستمد قوانينو من الواقع.

ند دم سوسير  كموضوعو كما بػصو فردينا مير سغة ابغديث على يد العالم السو اللّ اريخ علم بدأ ت
 4غة( معتبرا في ذاتو ك لذاتو"بقولو: "إفّ موضوع علم اللساف ابغق ك الوحيد إبّما ىو اللساف )اللّ 
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فترة زمنية غة كبناء متكامل في غة الذم دعا إلى دراسة اللّ الثاني في علم اللّ  نقلابالاإذ بًّ 
بؿددة قبل دراسة التطورات ابعزئية التي تطرأ على نطق حرؼ من ابغركؼ مثلا فتؤدم إلى التغير في 

 1بعض القواعد أك بعض ابؼفردات.

ثار دم سوسير على الدراسات التاربىية ابؼقارنة، ك صبّ اىتمامو على اللغة من خلاؿ ابؼنهج 
د، لعلم اللغة ك ىذه ابؼفاىيم استغلها اللغويين في ما بع الوصفي، ك قدـ بؾموعة من ابؼفاىيم ابعديدة

 2ك استفادكا منها في الأسلوبية 

غة بؼا أخذكا ك ىي نفس الفكرة التي ذكرىا شكرم عياد ك ىي أفّ التغير ابؼهم في علم اللّ 
الذين  بالنظرة التاربىية ابؼقارنة ك ذىبوا لاكتشاؼ خطوات التطور في اللغة الإندك أكركبية الأصلية

 ك حديثها نشأت منها.  دبيهاقغات الأكركبية يفترضوف أفّ اللّ 

، فقد كاف لو سابقوف ك معاصركف الابذاهلم يكن ىو العلم ابؼفرد في ىذا سوسير دم  إفّ  
مهدكا للنظرة ابعديدة ك أكدكىا، ك من بٍّ عوملت اللغة على أنّها نظاـ اجتماعي حي ك متكامل، 

ك كاف العلماء الأنثركبولوجيا الذين قاموا بدراسات  لا من الكتب فحسبواه الناس من أفيستخلص 
عاداتها في شت ك  ميدانية لكثير من المجتمعات البدائية، ك دكنوا لغاتها كما سجلوا معتقداتها كأساطيرىا

 3جوانب ابغياة.

ر يفترض غة ابؼعاصغة القدنً، فعلم اللّ غة ابؼعاصر ك علم اللّ وىرم بين علم اللّ جفرؽ ىناؾ 
 4.قيقةغة القدنً يؤمن بثباتها على أنوّ حغة على أنوّ ضركرة منهجية، في حين أفّ علم اللّ ثبات اللّ 
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شير نقاد الأدب فشكرم عياد في كتابو يغويين قبل أف يعى  بو نشأ علم الأسلوب في دكائر اللّ 
ك البعض من مؤلفي ابؼعاجم العربية، ك  ةغوية القدبيا بؼبادئ العلوـ اللّ عن معى  الكلمة في ابؼعجم طبق

في عصرنا ىذا يراعوف مشتقات ىذه ابؼادة بنظاـ يسهل الكشف عن ىذه ابؼعاني كلا يهم ترتيبها فهم 
يبدأ تفسير مّا بالنسبة لعلم اللغة ابغديث فابؼعجم ابؼبادئ القدبية في علم اللغة، أ مازالوا سائرين على

للغة السامية القدبية، بٍ ترتيب معاني ىذه الكلمة بحسب تواريخ صلها في االكلمة بالإشارة الى أ
استعمابؽا، كىو لا يهتم فقط بالتاريخ الكلمة من حيث نطقها كمعناىا، بل يهتم أيضا بصورىا 
ابؼختلفة كاستعمالاتها ابؼختلفة في العصر الواحد، كىو لم يقف عند ىذا ابغد في ملاحظة الفركؽ 

بؼعاجم التاربىية كمعاجم اللهجات كمعاجم العلوـ ابؼختلفة ككتب الأغنت اللغوية، كلو كقف عنده 
 النحو التاربىي.

 ختلاؼالاغة كجد نفسو مواجها بظاىرة اللّ  جتماعيةاغة ابغديث حين أقرأ مبدأ علم اللّ ف إ
 كبنا:لى علم الأسلوب فكرتاف بالغتا الأبنية بالنسبة إ غة، كمن ىنا نشأتالفردية في استعماؿ اللّ 

سوسير ىو أكؿ من ميز بينهما بسييزا  دم غة كالقوؿ، ككافكلى: ىي التمييز بين اللّ الفكرة الأ
تعارؼ عليو من الرموز التي يتفاىم بها الناس أك ىي نظاـ في ابؼغة ىي النظاـ علميا دقيقا، فاللّ 

فرد معين، كفي حالة  غة ابؼتحققة في الواقع في استعماؿا القوؿ فهو صورة اللّ الأذىاف ابعماعة أمّ 
كىو أف القوؿ منجز فردم، كىو مكوف من  تشو مسكي بها كىي نفس الفكرة التي قاؿ ،1معينة

 2.بؾموعة من ابعمل غير متناىية كلا بؿدكدة

كلكنو بىتلف في تفصيلاتو من غة( في صفاتو الأساسية يطابق النظاـ العاـ)اللّ  ستعماؿالا كىذا
 3غة طريقتو ابػاصة في نطق ابغركؼحالة، فلكل فرد من ابؼتكلمين باللّ لى إفرد إلى فرد كمن حالة 

                                                           

.23شكري محمد عياد، مدخل الى علم الأسلوب، ص- 1 
39أيوبجريجس العطية ، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر،  ص - 2 
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ف الذين في كتابو كىي أ يوسف أبو العدوسكىذه الفكرة تتقارب مع الفكرة التي ذكرىا 
سلوبية دراسة لا تبارح الكلاـ، إذ أف الأسلوبية لا بيكن أف تتصل بييزكف بين اللغة كالكلاـ يعدكف الأ

ة أك خطابا ابغيز الذم ابؼادم ابؼلموس الذم يأخذ أشكالا بـتلفة، قد تكوف عبار لا بالكلاـ، كىو إ
غة ىي ابؼعيار ابؼوضوعي ذا كاف الكلاـ ىو موضوع الدراسة الأسلوبية، فإف اللّ أك رسالة أك قصيدة، كإ

 .1الذم تقاس بو خصوصية الأسلوب كاختلافو من فرد لآخر

ات دكف بعضها لى استعماؿ بعض الكلمبييل إفهو  غوم ابؼتميز،كلكل فرد معجمو اللّ  
ف كاف يفهم معانيها، ككلمات لا يستعملها كلا لمات لا يستعملها على الاطلاؽ، كإكىناؾ ك خر،الآ

كلكل فرد طريقتو ابػاصة في بناء ابعمل ك الربط  ا خارجة عن دائرة تعاملو أك كعيويفهم معانيها، لأنه
 2عضها الآخر أك يستعمل أدكات معينة دكف أخرل.بينها، فهو يستعمل بعض الصيغ دكف ب

عى  أف كل منشئ للكلاـ بيتلك قاموسا لغويا خاصا بو كلو طريقتو في اختبار ابؼفردات بد
بىتلف عن من حيث ىو إنساف بؼنشئين كمن كل منشئ من اكصياغة العبارات بذعلو متميزا عن غيره 

ت أـ غير ذلك رية كانفعالية كأمزجة كطباع سوية كانأقرانو ابؼنشئين بدا يتسم بو من بظات ذىنية كفك
من فرد لآخر فهذا  -كانعكاس بؽا والذم ىو تعبير عن شخصية منشئ -سلوبكبديهي أف بىتلف الأ

فهي  سلوب،لكن ىذه الفكرة أدت إلى نشوء علم الأ،  3سلوبالتمايز الشخصي يتبعو تفرد في الأ
، سلوبدب بالأكىذه السمات بظاىا أىل الأ ستعماؿالاغة في ابؼميزة التي تتخذىا اللّ تعى  بالسمات 

غة بذلك بيكن أف يؤدم إلى قياـ علم ك ىي ترجع اختلاؼ ىذه السمات إلى استعماؿ الأفراد للّ 
 أسلوب حديث يناسب ىذا العصر الذم يعترؼ بقيمة الفرد في كل شيء ك لا سيما الإنتاج الفني.

الفردية ك ىي ترجع غالبا إلى اختلاؼ ابؼواقف ك لكل فئة  الاختلافاتا الفكرة الثانية فهي أمّ 
من الناس طريقتها في استعماؿ اللغة إذ أف ىناؾ كلمات تشيع بين النساء ك لا تشيع بين الرجاؿ بل 

                                                           

45رؤية والتطبيق، ص يوسف أبو العدوس، الأسلوبية ال- 1 
.23شكري محمد عياد، مدخل الى علم الأسلوب، ص- 2 
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بين ابعنسين تتعدل ابؼعجم اللغوم إلى نطق بعض ابغركؼ من ناحية ، ك إلى طريقة  الاختلافات إفّ 
غة ،فالشباب يستعملونها تعماؿ اللّ سن ناحية أخرل ك فئات العمر بزتلف أيضا في ابناء ابعمل م

ىناؾ استعمالات ترتبط بابؼهن ك التخصصات، فالأطباء يتحدثوف  الشيوخبطريقة بزتلف عن طرية 
 1فيما بينهم بطريقة بزتلف عن الطريقة التي يتحدث بها القضاة.

غة ابؼستعملة في الأرياؼ غير اللغة فاللّ  تماعيةالاجك ىناؾ أيضا اختلافات بين البيئات 
ابؼستعملة في ابؼدف ابؼتحضرة، ك قد بقدىا في مدينة كاحدة بزتلف من فرد إلى فرد، من بؾتمع إلى 

اللغوم يظهر في ابغديث بين الصديقين إذ أنو  الاختلاؼبؾتمع ك بين الاقاليم ك القرل ، ك ىذا 
 ك الرؤساء. بىتلف اختلافا كاضحا بين الوزراء 

تعبير  تشترؾ في تكوين الذم بواكؿ القائل أف يراعيو في اختيار طريقة ختلافاتالاىذه 
شرط  مناسبة لإيصاؿ ابؼعى  ابؼراد فهمو من شخص إلى شخص آخر أك من شخص إلى بصاعة ما،

ابغركؼ كاختيار الكلمات  في اعتباره دلالات كثيرة منها :دلالات تتمثل في نطقأف يدخل 
 2.كالتراكيب

يقاؿ في ابؼواقف  أفّ  بدا ينبغية غوية كخبرتو الاجتماعييعتمد على فطنتو ك سليقتو اللّ  فالقائل
بوددكا ابػصائص ابؼميزة لكل نوع من أنواع الاستعمالات  ابؼختلفة ،كلكن علماء الأسلوب حاكلوا أفّ 

تتجاكز ابؼعى  المجرد ،كىنا تفترؽ  التيغوية كدلالاتها السمات اللّ غوية كيربط بين ىذه ابػصائص أك اللّ 
ك غويين فهؤلاء حاكلوا أف بهعلوا من القسم الأكبر من الدلالات ذالسبل بين دارسي الأدب كبين اللّ 

يرل "أف الأسلوبية كصف " ميشاؿ أرفيو"الدارسين ،كبقد أيضا  انتباه ما لفتكىذا .طابع كجداني 
 3من اللسانيات. مسقاة،حسب طرائق للنص الأدبي 
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 1لا يبتعد كثيرا عنو حيث يرل "أف الأسلوبية تعرؼ بأنها منهج لساني" "كدكلاس"

ىدؼ ىذه  من أقطاب كاضحة ذلك أفّ لعل صعوبة التمييز بين اللسانيات كما تولد عنها ك 
غة تعى  أساسا باللّ خيرة تشتمل على عدد كبير من النظريات بدا فيها الأسلوبية ك التي كانت الأ

 .التواصلية ك ىذا من صميم الدرس اللساني

سلوب ىي التي كضعت القواعد النظرية الأكلى بؽذا العلم ، فعلم في علم الأ كابؼدرسة الفرنسية
الأسلوب بهب ألّا يبحث في كيفية استخداـ الأدباء بؽذه التأثيرات الوجدانية فلا يسأؿ عن مدل 

الوجداني الذم يصوره الشاعر، أك للشخصية التي يقدمها الركائي أك الكاتب مناسبتها للموقف 
تظل من اختصاص  ابؼسرحي، فمثل ىذه الأسئلة خارجة عن عمل الدارس الأسلوبي، ك ينبغي أفّ 

،دارس لغوم بؿض يدرس ابػامات اللغوية من حيث  -في رأم بالي-الناقد، فالدارس الأسلوبي إذف 
 .سوهما تكن طبيعة النص الذم يدر دلالاتها الإضافية م

ادكف عددا ك نفوذا كل يوـ حين يزدمن نقاد الأدب  اكىكذا اقتحم بؾاؿ علم الأسلوب فريق
 2غوم.غة قد كقفوا بو عند حدكد الوصف اللّ كجدكا علماء اللّ 

عتماد لاغة علاقة تلاحم ،فمظاىر الأسلوبية تتجلى أساسا في اإذف فعلاقة الأسلوبية بعلم اللّ 
الأسلوبية تنطلق في برليلها  فتستمد منها جل أدكاتها ك مناىجها ،لأفّ يث غة ابغدعلى مبادئ علم اللّ 

غة مهمتها في عمومها جزء من العلم الذم ينتمي إليو علم اللّ  غة ،فالأسلوبيةالفني من بنية اللّ للعمل 
تيجة بؽذه العلاقة بينهما ،فإف غوية التي تكمن في بنية النص ككصفها ك برليلها كنالظواىر اللّ  انتقاء

غوية دكف سبر أغواره ،كبرليل العلاقات اللّ  لا بيكنالنص الأدبي نص لغوم  ىناؾ فرضية تقوـ على أفّ 
 3.كدلالات،كبصلا ،مفردات ،غوم للنص النظر في البناء اللّ 
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 دبي وتاريخ الأدب.ث الثالث: علم الأسلوب، النقد الأالمبح

دبي، لكن ىل بيكن للأسلوبية أف برل بؿل النقد دراسة النص الأ بية أبنية قصول فيللأسلو 
 الأدبي كتفرض نفسها كنظرية شاملة في الدرس الأدبي؟

لى بزليص النص الأدبي من الأحكاـ ابؼعيارية كالذكقية، الأسلوبية ىي علم كصفي يرمي إ
غير ابؼعلل،  نطباعالابالأحكاـ النقدية ما أمكن عن  كتهدؼ الى علمنة الظاىرة الأدبية كالنزكع

 التي بىلقها الأثر الأدبي في مقتبلو. نفعاؿالاالم الذكؽ، ككشف السر في ضركب كاقتحاـ ع

ف حقلو كبؾالو ذكؽ كالتمييز لو كابغكم عليو أم أكيعرؼ النقد بأنو :"نظر كتقليب بالأدب، كالت
، ما 1حساف"تب ابعماؿ كالإبو في سلم الفن كغايتو السمو بو إلى أعلى مراالأدب، مهمة الارتقاء 

ف الناقد بهب اف يكوف لو ذكؽ علمي لتقييم العمل الأدبي كابغكم عليو من خلاؿ ابعودة يعني أ
ف الذكؽ يعتبر خاصية أساسية في عملية النقد الغاء الذكؽ في عملية النقد، أم أكالرداءة، فلا بيكن 

في النقد ستبتعد بالضركرة عن ابغكم كىذا ما قاؿ بو شكرم عياد مثل ىذه الطريقة ،الأسلوبي 
نوّ كظيفة النقد الوحيدة أك ره الكثيركف من دارسي الأدب على أبابعودة ك الرداءة كىذا ما يتصو 

شعور، فيجب أف يكوف بين التعبير كال رتباطالاعمل الناقد الأسلوبي ىو تبيين الأساسية، فإذا كاف 
 2.بانة ستظل بالنسبة لو حركفا ميتة"رسها، كالإللقطعة الأدبية التي يد ستجابةالاقادرا على 

         ف يدرس عملابو بعض علماء الأسلوب: "بأف الناقد الأسلوبي لا بيكن أ  ما يصرحكىذا 
أف ىذه ابػاصية للنقد الأسلوبي تضيق عمل الناقد فلا شك أنها تزيده عمقا  ، كإذا بداولا يتذكق
 3.كصدقا "

                                                           

.25فتح الله أحمد سليماف، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص:- 1 
.33:شكري محمد عياد، مدخل الى علم الأسلوبية، ص- 2 
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نستنتج من خلاؿ ما سبق بأف تعاطف الناقد مع العمل الذم ينقده يضيق بؾاؿ عملو غير 
كاف بيتلك مرجعية   ذاإصحيح، ما يعني أنو يغلب جانب الذاتية  في نقده، فالناقد في ىذه ابغالة 

ا كاف العمل ردمء كضعيف لا يثير أم ذأعماؿ بـتلفة مهما كاف نوعها، كإ ف يتذكؽكاسعة يستطيع أ
نو لا يستحق النقد ، فالنقد ابعيد ىو الذم ينطوم على عمل جيد كبالضركرة يستحق ىتماـ أم أا

 .1القراءة ككلما تعددت القراءات يكوف ىناؾ فائض في ابؼعارؼ

بهب على الناقد أف يتجرد من ذاتيتو حت "يصبح كيؤكد ذلك قوؿ فتح الله أبضد سليماف: "
الناقد كلا لأم إحساس  آخر أك معرفة أخرل، فيرضى على أثر النقد موضوعيا لا أثر فيو شخصية 

ودة ك الرداءة ما يعني أف الناقد في عملية حكمو على العمل الأدبي من حيث ابع 2كيسخط على أثر"
 نو يزيح جانب الذاتية من تفكيره ابؼتعلق بالإحساس كابؼعرفة.يكوف موضوعيا أم أ

ين تف تكوناف منعدمتكاد أ كالانطباعيةسب، فالذاتية غة فحراستها اللّ أما الأسلوبية كبؿور د
أم أف نتيجة تكوف ثابتة  ،و بدركب كيميائي في بذربة معمليةغة في يد الناقد الأسلوبي أشبفيها، فاللّ 

 3.مهما تنوعت الظركؼ كتعددت التجارب"

ىناؾ علاقة قائمة على التحيز ابؼوضوعي تقوـ بين الناقد الأسلوبي كالعمل الأدبي الذم يدرسو كعليو 
لا الأثر الأدبي إ استيعابتكوف الأسلوبية نقدا بودث تلطف كإعجاب، إذ لا سبيل إلى ينبغي:" أف 

 4.من داخلو، كمن حيث ىو كل كذلك ما يستوجب التعاطف مع الأثر كصاحبو"

عجاب بو تارة كالنفور منو ا كتهتم بالعمل الأدبي من حيث الإف الأسلوبية تعتبر نقدأما يعني 
تارة أخرل، كاستيعاب ىذا الأثر لا بيكن في قراءة ىذا العمل قراءة سطحية، بل يتجاكز ذلك الى 

                                                           

.33شكري محمد عياد، مدخل الى علم الأسلوبية، ، ص- 1 
 28فتح الله أحمد سليماف ،الأسلوبية مدخل نظري و دراسة تطبيقية  ،ص. -2
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القراءة العميقة من داخل النص كخارجو أم التركيز على الشكل كابؼضموف كالناقد ىنا يكوف ذاتيا 
 أكثر بفا يكوف موضوعيا في ابغكم  على العمل الأدبي.

نلاحظ من خلاؿ ىذين القولين أف ىناؾ تقارب بينهما من خلاؿ ابغكم على العمل الأدبي 
بابعودة ك الرداءة، كالتركيز على ذاتية الناقد، أما بالنسبة للقوؿ الأكؿ فقد ركز على النص من حيث 

 .عقل ابؼضموف كاىتم بالشكلالشكل كابؼضموف أما القوؿ الثاني أ

غوم فانو يتعامل مع نص لا بيكن الوقوؼ عند الناقد الأدبي الذم يستخدـ التحليل اللّ  فّ إ
ليها  غوية التي بيكن الوصوؿ إنتائج اللّ ، فالمهم  شيءعند الظاىر بؼا كصل إلى  لو ظل كاقفاظاىره، ف

يستطيع العالم اللغوم أف يدعيو في ىذه ابغالة من برليل شعر زىير أك ابؼتنبي لا تعني الناقد، ككل ما 
يستنتج منها دلالات حصاء ستظل شعر الناقد الأدبي التي ائج التي كصل اليها بالتصنيف كالإىو النت

 1.فنية

متو بسييز النص دبي تكوف مهالأسلوبية للنصوص الأدبية ناقد أ ف يقوـ بدراسةك يستطيع أ
سلوبي لا بيكن اف تظهر لاختيارات التي بهمعها الناقد الأف اأ الأدبي من أم نص لغوم كبعبارة أخرل

 2مرتبطة بوظيفتها في الأداء موقف شعورم معين صدر عنو النص الأدبي

إفّ الناقد الأسلوبي يكوف أكثر موضوعية لأنوّ ينطلق من برليل النص ابؼكتوب القائم على 
مشاعره ابػاصة إزاء العمل، ك قد تعكس ىذه مبادئ علمية، في حين أفّ الناقد الانطباعي ينطلق من 

 ابؼشاعر صور صادقة للعمل ك لكنّها في كثير من الأحياف تكوف بعيدة عنو، أمّا الابذاىات ابؼوضوعية
           الأسلوبي، فإنّها لم تستطع حت الآف أف بردد مفاىيم خاصة  بذاهالاابغديثة في النقد الأدبي غير 

ك ىذا ما أغرل علماء الأسلوب مثل ركماف جاكبسوف  ة للنقد الأدبي،خاص أك لغة علمية اصطلاحية

                                                           

.30/ 29شكري محمد عياد، مدخل الى علم الأسلوب ص: - 1 
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بأف يتحدثوا عن النقد الأدبي كما لو كاف شيئا من بـلفات ابؼاضي إضافة إلى أف النقد الأسلوبي لا 
 .الدرس الأسلوبي حت تتسع لو طاقةيستوفي كل جوانب العمل الأدبي بيكنو أف 

 منها :بأمثلة  غة الأدبيةفي اللّ  بكرافاتالاك  بالاختباراتما يعنيو  ابؼؤلفك يوضح 

 يقوؿ امرؤ القيس يصف فرسو:

 ل جياش كأف اىتزامو            إذا جاش فيو حميو على مرجل!على الذب

قد كضعت ىذه  ىناؾ كلمتين بركياف صوتين: جياش ك قد كررت في الفعل جاش ك اىتزاـ ك
عجاب ك لا بوكى بدجموعة تردد أنفاس الفرس فتشعر بركعة الإت طار الكلماالكلمات الثلاث في إ

 سيما إذا بسثلت بخيالك قدرا ضخما يغلي فيو ابؼاء فينبعث منو نشيش ك بخار.

انب عبد السلاـ ابؼسدم إذ ىي تعى  بابع مصبها النقد كبو قواـ كجودىا، كما يرل وبياتفالأسل
خطابو ستقصاء الكثافة الشعورية التي يستحن بها ابؼتكلم اىرة اللغوية  كتوقف نفسها إلى االفني للظ

زدكج ابؼنطلق التعريفي للأسلوب  فيمتزج فيو ابؼقياس اللغوم بالبعد في استعمالو النوعي كىكذا ي
ثارة، بلاغ الى الإبلاغي، فإذا كانت عملية الإالأدبي الفني استنادا الى تصنيف عمودم للحدث الإ

يتحوؿ ابػطاب عن سياقو تي بها ابؼقاـ لتعدد دراسة ابػصائص اللغوية ال كتأبٌ الأسلوبيات في ىذا
 .1ماليةابعتأثيرية ال لى كظيفتوالإخبارم إ

نو لأنو دب بكل فنو الأسلوبية عملية إثراء للأ فّ قرار بأابؼطلب لا يرل حرجا في الإبؿمد عبد  فّ كما أّ 
كف أسلوب بفا يؤكد اتصاؿ البحث ناقد أف يتصور كجود الأدب دك لا بيكن لباحث أك متذكؽ أ

الأسلوبي بالأدب كمن بٍ يدعونا إلى القوؿ بأف ىناؾ اتصالا كبير بين الأدب كالأسلوب كالنقد 
 2.دبي"الأ
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.60 المرجع نفسو، ص - 2 



 الفصل الأوؿ                                                                 نظرية الأسلوب 

43 
 

سلوبية ىي علاقة بأف العلاقة بين النقد كالأحيث يرل  عدناف بن ذريلكنفس القضية تناكبؽا  
ذ لنقد قاصرة عن التطبيق في ذاتها إأداة من أدكات اتكامل لكنو في الوقت نفسو جعل من الأسلوبية 

غة سلوبية علم كتأصيل كالنقد الأدبي تطبيق كتقسيم كنقطة انطلاؽ بؽما في ذلك ىي اللّ " الأ قوؿ:ي
 .1حديثهما ابؼلفوظات"

نها قد كالأسلوبية إذا تفرعت من النقد الأدبي الذم ىو أقدـ منها في بؾاؿ دراسة الأدب أ
نية ف ىذه الأخيرة )الأسلوبية( تتسم بابؼوضوعية في البحث ك العقلاإلّا أ ا في النهاية،استقلت بذاته

صحاب ابؼذاىب النقدية ابؼختلفة في ابؼنهج بذنباف الناقد الأسلوبي مزالق كثيرة قد لا يستطيع أ
 2.منها  فلاتنالا

علم الأسلوب  كبيضي شكرم عياد في معابعة ىذه القضية فيقوؿ" كالفرؽ الذم أظهرناه بين
قد اشتد  سلوبقد الأدبي لا يعني الفصل بينهما إذ أنهما يتعاكناف كيتكاملاف، كإذا كاف علم الأكالن

عية من شقيقو الأكبر، فإنو يسيء إلى نفسو قبل أف يسيء إلى لى ابؼوضو عوده اليوـ كأصبح أقرب إ
 ف يصبح بدكره علماأ إلى  ف النقد الأدبي في طريقوىذا الشقيق إف ىو حاكؿ أف يغتصب مكانو، إ

 3.ف يتنازؿ عن حقو  في الوجودىو قادر حت بحالتو ابغاضرة على أف يستعين بعلم الأسلوب دكف أك 

لأسلوبية لا انطلاقا بفا سبق فإف الأسلوبية ليست بديلا للنقد، كلا بيكن أف برل بؿلو لأف ا
و في خارج النص قبلو كبعده كما ىف النقد قائم على ذلك كالنقد يدرس ما تصدر أحكاما في حين أ

 4.نيا مكوف للنص كلا تكوف الأسلوبية إلاّ معيارا آ

ف بهمع دارس كاحد أك اتها كللنقد الأدبي أدكاتو، أما أللدراسة الأسلوبية أدك " يرل ابؼؤلف أف
ك بين الدراسة الاسلوبية كالدراسة التاربىية، فأمر سة الأسلوبية كالدراسة النقدية، أبحث كاحد بين الدرا

                                                           

. 69فرحاف بدري الحربي، الأسلوبية  في النقد العربي الحديث، ص: - 1 
. 27فتح الله احمد سليماف، الاسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبيقية، ص، - 2 
.33شكري عياد، مدخل الى علم الأسلوب، ص: - 3 
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 تتقارب مع التي ذكرىا شكرم عياد  كىذه الفكرة 1لا يستبعد اذا كفر الأدكات اللازمة لكلا ابعانبين
      إف الفارؽ بين النقد ك الأسلوبية يتأتى من الأدكات"يوسف أبو العدكس حيث بقده يقوؿ : فكرة 

غة ذا كانت الأسلوبية تتوقف على اللّغة فحسب ،فإف النقد بعينو يع د اللّ ك الأىداؼ كالغايات ،فإ
ذا ابؽدؼ الذم تنشده الأسلوبية ىو الكشف عن البناء اللغوم كمداخلو من كإإحدل أدكاتها ،

رية ،فإف ابؽدؼ عند النقد ىو الإجابة عن أسئلة فحواىا كيف كبؼاذا نزياحات عن القاعدة ابؼعياا
ما يعني أف الأسلوبية لا بيكن أف برل بؿل النقد الأدبي "2يراه من أدكات بزدـ ىدفو مستعينا بكل ما

ككونها ليست بديلا للنقد لا ينقص  ف يستغني عن الآخرا يكمل الآخر كلا بيكن لأحدبنا أفكلابن
 .من أبنيتها كقيمتها، كمن بٍ لا ينفي عنها صفة العلمية

الأسلوبية كالنقد الأدبي صلة كثيقة فكل منهما  ف الصلة بينكالذم يتبين بعد ىذا العرض أ
أفاد من  ذا مالنقد الأدبي يستقيم أكثر إف اإصدار الأحكاـ كلاشك أيصف كبولل كيركب ك 
ذا كانت الأسلوبية تهتم بأكجو التراكيب ككظيفتها في النظاـ اللغوم فإف النقد التحليلات الأسلوبية، كإ

التقارب بينهما يكمن في بؿاكلة الكشف عن ابؼظاىر ابؼتعددة يتجاكز ذلك العلل ك الأسباب غير أف 
 3.غةللنص الأدبي من حيث التركيب كاللّ 

اليوـ ىو تاريخ لأم شيء دب، فتاريخ الأدب كما يدرس كيصدؽ القوؿ نفسو على تاريخ الأ
 وص الأدبية بيكنالأدب، كلكن ىذا لا يعني أف منهج علم الأسلوب في برليل النص ككل شيء إلى

 4لى كتابة تاريخ الأدب بطريقة أمثل.أف يوصلنا كحده إ

ا كعميقا لا يستطيع أف يقفز منو إلى فتحليل النص الأدبي برليلا أسلوبيا مهما يكن دقيق
منها  ضافة حقائق أخرل فالبعضكاـ عامة عن عصره، فلابد للوصوؿ إلى ىذه الأحكاـ من إحأ

                                                           

33شكري عياد، مدخل الى علم الأسلوب، ص  - 1 
 .56 س ،الأسلوبية الرؤية والتطبيق ،صيوسف أبو العدو  -2
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ابػطأ يترصد بؼن خرل لا توصف بأنها أدبية، لكن كبعض ابغقائق الأ مستمد منها من نصوص أدبية،
 1.لى أحكاـ عامة دكف أف يبالوا بسلامة ابؼنهج مهما تنوعت  الثقافة عندىمبواكلوف الوصوؿ إ

 المبحث الرابع: علم الأسلوب و علم البلاغة.

لى قضية جوىرية بسثلت في علاقة علم الأسلوب إابؼبحث  ىذا لقد تطرؽ صاحب الكتاب في
ذ تعتبر من القضايا ابؼهمة التي استحوذت على اىتماـ النقاد كالباحثين، كلا تكاد بزلوا إبالبلاغة، 

 تف اختلفت الآراء كتباينر، كإآخبؽذه القضية بشكل أك ب طرؽمن التالكتب التي تعرضت للأسلوبية 
 في عرض ىذه القضية.

 م عياد من ىذه القضية؟فما موقف شكر 

 خرين منها؟ك ما موقف الباحثين الآ

 وافق رأم شكرم عياد مع غيره من الباحثين؟ىل ت

 ي  
 
 ابؼوجودة بين البلاغة كالأسلوبية، لى ىذا ابؼؤلَف أف الكاتب كقف مطولا عند الفركؽطلّع علاحظ ابؼ

 للبلاغة ك" علم ابؼعاني".ين العلمين يعطي لنا تعريفا كقبل أف يشرع في ابؼقارنة بين ىذ

أشهر تعريف للبلاغة عند القدماء ىو" مطابقة الكلاـ بؼقتضى ابغاؿ " كعرفّوا علم ابؼعاني بأنو 
 فظ العربي التي يكوف بها مطابقا بؼقتضى ابغاؿ" "العلم الذم تعرؼ بو أحواؿ اللّ 

 2"لوبكلمة "مقضى ابغاؿ" ابؼوجودة في البلاغة تقوـ مقاـ ابؼوقف في علم الأس

 لى ابؼوقفإاختلاؼ بين نظرة علم الأسلوب كمن ىنا استخلص شكرم عياد أنو لا يوجد 
لتقاء بينهما، كالأسلوبية نقطة إفي تعريف البلاغة  وبدعى  أن ظرة علم البلاغة إلى مقتضى ابغاؿ،كن

                                                           

.34ص:  ،شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب - 1 
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مع كجهة فالبلاغة في تعريف البلاغيين القدامى "مطابقة الكلاـ بؼقتضى ابغاؿ" ىو تعريف يلتقي 
 نظر الدراسات الأسلوبية في كلمة موقف، فعبارة "مقتضى ابغاؿ" لا بزتلف كثيرا عن كلمة موقف.

إلى سامعو أك قارئو ختلفة حت يستطيع أف يوصل ابؼعنىفالقائل يراعي ىذا ابؼوقف بأبعاده ابؼ
 مقنعة كمؤثرة.بطريقة 

 قان متعددة للتعبير عن ابؼعى طر  كما أف كل من علم الأسلوب كعلم البلاغة يفترض أف ىناؾ
في نظره أكثر مناسبة للموقف، كابؽدؼ النهائي لعلم  وكأف القائل بىتار إحدل ىذه الطرؽ لأنّ 

ىو أف يقدـ صورة شاملة لأنواع ابؼفردات ك  -كما يراه كثير من علماء الأسلوب-الأسلوب 
 و علم البلاغة.التراكيب ك ما بىتص بو كل منها من دلالات، كىذا نفسو ىو ما يصف

 ابؼرسل ك الكنايةعارة ك المجاز معينة في استعماؿ ابؼفردات كالاست افمثلا لعلم البلاغة طرق
مّل ابػبرية كابعمل الاستفهامية، كطرقا كيبحث كل طريق من ىذه الطرؽ كيتناكؿ أنواعا معينة من ابع

على بعض، كيبحث قيمة معينة في تركيب ابعمل، كحذؼ بعض أجزائها، أك تقدنً بعض أجزائها 
ذلك كلّو كيضرب مثاؿ لذلك من برليلو لنصوص شعرية فيقوؿ: كجدنا من الضركرم أف نستخدـ 

 1بعض ابؼفاىيم البلاغية.

ساسا في أىذه العلاقة التي تربط بين الأسلوبية ك البلاغة يراىا فتح الله أبضد سليماف تتمثل 
لى ىذا الأدب بزتلف في ابؼنظار الأسلوبي إة النظر  لّا أفإ ،كليهما ىو الأدبفي   أف "بؿور البحث 

تتعامل مع النص بعد أف يولد، فوجودىا تاؿ لوجود الأثر  وبياتفالأسلعنها في ابؼنظار البلاغي، 
كما أنو ليس من شأنها   جاىزة  فتراضاتاك أالأدبي، كىي لا تنطلق في بحثها من قوانين سابقة، 

لى إا البلاغة فتستند في حكمها على النص أمّ  ،بابعودة أك الرداءة قودنابغكم على قيمة العمل ابؼ
العمل الأدبي في  صورة مسلمات  معايير كمقاييس معينة، كىي من حيث النشأة موجودة قبل كجود

                                                           

35ينظر ، شكري عياد، مدخل الى علم الأسلوب، ص- 1 



 الفصل الأوؿ                                                                 نظرية الأسلوب 

47 
 

 ما يسعىلى غايتو ابؼوجودة، كيبلغ بو ابؼنشئ إلى تقونً الشكل الأدبي حت يصل إتهدؼ  شتراطاتكا
 .1قناع كبث ابعماليات في النص"الفكرة أك ابؼعى  ك التأثير ك الإيصاؿ إليو من إ

لقد »لى قصور ىذه الأخيرة يقوؿ :العلاقة بين الأسلوبية كالبلاغة إكيرجع بؿمد عبد ابؼطلب 
سلوبية ابغديثة أف تكوف كريثة شرعية للبلاغة القدبية، ذلك كاف ىدؼ ىذه لأتاح قصور البلاغة لأ

الأخيرة كقفت دراستها عند حدكد التعبير ككضع مسمياتو كتصنيفها كبذمدت عند ىذه ابػطوة، كلم 
لى بحث العمل الأدبي الكامل، كما لم يتسى  بؽا بالضركرة دراسة ابؽيكل البنائي بؽذا إبراكؿ الوصوؿ 

بداع كبديل بواكؿ بذاكز الدراسة ابعزئية كاف ذلك بدثابة بسهيد بغلوؿ الأسلوبية في بؾاؿ الإ  العمل ك
 2«القدبية 

فقد ساعد على ظهور الأسلوبية قصور البلاغة القدبية كعجزىا على أف تكوف دراسة شاملة 
الشكلي  ، فالبلاغة اقتصرت على ابعانبتتناكؿ العمل الأدبي ككل متكامل لا تفصل جزء عن آخر

بعملة على عكس الأسلوبية تناكؿ اللفظة ابؼفردة كصولا إلى اكابكصر عملها على الدراسة ابعزئية التي ت
 التي تدرس العمل الأدبي ككل.

فالأسلوبية كعلم جديد نسبيا حاكلت بذنب ابؼزالق التي كقعت فيها البلاغة القدبية من »
بٍ الصعود  الدراسة ابعزئية بتناكؿ اللفظة ابؼفردة غراقها في الشكلية، كمن حيث اقتصارىا علىإحيث 

 .3«ك ما ىو في حكم ابعملة الواحدةألى ابعملة الواحدة إ

بؿاكلة بذاكز ما  بديل للبلاغة العجوزلم الأسلوب كصورة عكمن ىنا بذددت البلاغة في 
كمنهم من  الأسلوبيةيدعى كقعت فيو البلاغة من ىفوات فكانت البلاغة سببا في كجود علم جديد 
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البلاغة ىي أسلوبية القدماء كىي علم  » عدّ ىذا العلم بلاغة حديثة، كمن ىنا كانت ابؼقولة ابؼعركفة
 1«الأسلوب آنذاؾ

من يفرؽ بينهما ف ىناؾ ألا إلى الرغم من كجود علاقة كثيقة تربط بين ىذين العلمين، كع
 نذكر منها.حيث أفاض شكرم عياد في ابغديث عن ىذه الفركقات 

أكؿ اختلاؼ موجود بين ىاذين العلمين ىو اختلاؼ في ابؼنهج، "فعلم البلاغة علم لغوم 
نهج بينهما يظهر من خلاؿ اختلاؼ ابؼ ختلاؼالام الأسلوب علم لغوم حديث ،كىذا قدنً، كعل

نها شيء ثابت، في لى اللغة على أوية القدبية تنظر إابغديثة، فالعلوـ اللغبين العلوـ اللغوية القدبية ك 
 .2حين أف العلوـ اللغوية ابغديثة تسجل ما يطرأ عليها من تغير كتطوّر"

الأسلوبية ىي دراسة تزامنية تعاقبية  فّ أف البلاغة ىي دراسة كصفية في حين كىذا يعني أ
سائر علم الأسلوب ك ،كؿ البلاغة التقدنً كالتأخير كالسجع كغيربنا منفصلة عن الزمن ك البيئة أمااتتن

 غوية ابغديثة يدرس الظواىر اللغوية بطريقتين:العلوـ اللّ 

 طريقة أفقية: تصوّر علاقة ىذه الظواىر بعضها ببعض في زمن كاحد.-1
 طريقة رأسية: بيثل تطور كل ظاىرة من ىذه الظواىر على مر العصور.-2

عصر أك بين بيئة  لىإليها علم البلاغة مطلقة لا يلحقها التغير من عصر إالقوانين التي يصل 
 فمن الضركرم أف تراعى دائما كما تراعى قوانين النحو. ،كبيئة، أك شخص كشخص

لذلك قاؿ البلاغيوف عن علم ابؼعاني أنو  ،تحدث عن القوانين ابػطأ ك الصوابعلم البلاغة ي
تعقيد ابؼعنوم لم بوترز بو العنو أداء ابؼعى  ابؼراد، كما قالوا عن علم البياف أبوترز بو عن ابػطأ في 

 كالتعقيد ابؼعنوم عندىم يقابل التعقيد اللفظي الذم ىو خطأ في ترتيب الألفاظ.
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أما علم الأسلوب فإنو يسجل الظواىر، كبورؼ بؼا يصيبها من تغيير كبورص فقط على بياف 
البلاغة كمن بين ابؼفارقات أيضا يضيف شكرم عياد أف 1في نظر قائلها كمستمعها أك قارئها. دلالاتها

كىنا يتساءؿ شكرم عياد: ىل يعني ىذا أف علم  ،علم الأسلوب علم كصفي اأم ،علم معيارم
 ؟الأسلوب يدخل في دائرة تلك العلوـ البحتة التي لا صلة بؽا بالذكؽ 

لى طبيعة ابؼادة التي يدرسها علم إىذا غير صحيح، كتعليل عدـ صحتو راجع أف ب يبكبه  
واىر اللغوية كلسنا أف مادة علم الأسلوب ىي التأثيرات الوجدانية للظلّا ننسى أالأسلوب، فيجب 

 2رس نفسو.امن كجداف الدك التأثيرات الوجدانية نعرؼ سبيلا أكثقا بؼعرفة تل

علم البلاغة يقرر أف علم الكلاـ ينبغي أف يطابق مقتضى ابغاؿ، أما علم الأسلوب فيقرر أف 
 .3بمط القوؿ يتأثر بابؼوقف

كا علمهم في ظل سيادة ابؼنطق على التفكير العلمي، كلذلك فإف أىم عنصر أنشأالبلاغيوف 
ت عليهم في ف كانت ابؼادة الأدبية فرضإالعقلية للمخاطب، ك  في ظركؼ القوؿ عندىم ىو ابغالة

بابغالة الوجدانية للمخاطب ك ابؼتكلم معا، أما علم الأسلوب فقد نشأ  ىتماـالاالكثير من الأحياف 
المحدثوف  النفس علماء إلى شت بؾالات ابغياة ، كقد عنيفي ىذا العصر الذم دخل فيو علم النفس 

ثر بفا عنو بابعانب العقلي كلذلك بقد "ابؼوقف" في علم الأسلوب كلإنساف أبابعانب الوجداني من ا
 4من مقتضى ابغاؿ.أشد تعقيدا 

ىتماـ بابعانب وف فركزكا على الإيعني أف البلاغيوف ركزكا على ابعانب العقلي أما الأسلوبي
 العاطفي كالوجداني للإنساف.

                                                           

.36شكري عياد، مدخل الى علم الأسلوب، ص- 1 
 2 37المرجع نفسو، ص-
 3 37، صالمرجع نفسو-

37ػالمرجع نفسو، ص  4 
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ابؼنطق ىو الأساس الذم حددت فيو علوـ البلاغة، فسيطر ابؼنطق على علم البلاغة في 
 : اثنين بناموضوعينلم، حيث لا بىرج ىذا التبويب عن تبويب ىذا الع

 ستعارة كالكناية.قة بالتصور كيدخل فيو المجاز كالإػ دلالة اللفظ المجرد كىو ما يسميو ابؼناط

ػ دلالة ابعملة كىو ما يسميو ابؼناطقة بالتصديق كيدخل فيو ابػبر كالإنشاء كابغذؼ كالذكر 
 كالقصر.كالتقدنً كالتأخير 

ك علم البلاغة يتمثل في اتساع آفاؽ علم خر بين علم الأسلوب إضافة إلى ذلك ىناؾ فرؽ آ
كبيرا بالقياس إلى علم البلاغة، يعني أفّ بؾاؿ بحث علم الأسلوب أشملو أكسع من   اتساعاالأسلوب 

مستوياتها )الصوت بؾاؿ بحث علم البلاغة " فعلم الأسلوب يدرس الظواىر اللغوية بصيعا من أدنى 
ها في حالة البساطة ك في حالة التركيب، فمن الناحية الصوتية المجرد( إلى أعلاىا )ابؼعى (، بٍّ ىو يدرس

ك من الناحية ابؼعنوية يدرس ابؼعى  الكلي أك الغرض يدرس ابعملة ك الفقرة كما يدرس الكلمة ابؼفردة، 
 .1تدؿ عليو القطيعة أك تشير إليو، كما يدرس دلالات الكلمات ك ابعمل"الذم 

البلاغية، لأفّ الأسلوبية أك علم  أكسع من بؾاؿ الدراسة بدعى  أفّ بؾاؿ الدراسة الأسلوبية
 الأسلوب يدرس كل الظواىر اللغوية بدءا من الصوت مركرا بابؼعى  كصولا إلى التركيب.

علم الأسلوب لا يكتفي بدراسة الظواىر اللغوية في عصر كاحد، ك لا بيزج بين العصور كما 
لعصور ك لا يكتفي بدراسة الدلالات الوجدانية العامة تفعل البلاغة، بل يتتبع تطور الظاىرة عبر ا

ىذه غوية، بل أيضا الصفات ابػاصة التي بسيز الزائدة على الدلالات ابؼباشرة بدختلف التراكيب اللّ 
الدلالات الوجدانية في أسلوب مدرسة أدبية معينة، أك فن أدبي معين، أك في أسلوب كاتب بالذات 

 2أك عمل أدبي كاحد بعينو.

                                                           

.38شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص ، - 1 
.39المرجع نفسو، ص، - 2 
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غوية عبر كل العصور، ك يهتم بدراسة الدلالات اللغوية ك فعلم الأسلوب يدرس الظواىر اللّ 
ابػصائص التي بسيز نص أدبي ما، أك في أسلوب كاتب، أك مدرسة ما على عكس البلاغة التي تكتفي 

 بدراسة الظاىرة اللغوية في زمن معين، أك عصر كاحد.

بالتفصيل ك ىو عبد السلاـ ابؼسّدم في كتابو كما ألفينا باحث آخر تناكؿ ىذه القضية 
البلاغي ك الأسلوبي  "الأسلوبية ك الأسلوب" ك لعلّ من أبرز ابؼفارقات التي كصل إليها بين ابؼنظورين

 ىي:

ك موضوعو بلاغة  لتقييمية ك يرمي إلى تعليم مادتوالبلاغة علم معيارم يرسل الأحكاـ ا-
سها كل معيارية، ك تعزؼ عن إرساؿ الأحكاـ التقييمية بابؼدح أك البياف، بينما تنفي الأسلوبية عن نف

 التهجين، ك لا تسعى إلى غاية تعليمية البتة.

فالبلاغة بركم بدقتضى أبماط مسبقة ك تصنيفات جاىرة، بينما تتحدد الأسلوبية بقيود منهج 
 العلوـ الوصفية.

ا تسعى الأسلوبية إلى تعليل الظاىرة البلاغة ترمي إلى خلق الإبداع بوصاياىا التقييمية، بينم-
 الإبداعية بعد أف يتقرر كجودىا.

فصل الشكل ك من بين ابؼفارقات أيضا يضيف عبد السلاـ ابؼسّدم: أفّ البلاغة اعتمدت 
فميزت في كسائلها العملية بين الأغراض ك الصور، بينما ترغب  ،في ابػطاب اللسانيعن ابؼضموف 

الأسلوبية عن كل مقياس ما قبلي، ك ترفض مبدأ الفصل بين الداؿ ك ابؼدلوؿ إذ لا كجود لكليهما إلاّ 
 1متقاطعين ك مكونين للدلالة فهما بؽا بدثابة كجهي كرقة كاحدة.

                                                           

.44عبد السلاـ المسّدي، الأسلوبية و الأسلوب، ص  - 1 
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سلوبية امتداد للبلاغة ك نفي بؽا في من خلاؿ ىذه الفركؽ خرج بنتيجة مفادىا أفّ "الأك 
 1الوقت نفسو، ك ىي بؽا بدثابة حبل التواصل ك خط القطيعة في الوقت نفسو".

ك ىذا القوؿ بودد طبيعة العلاقة بين البلاغة ك الأسلوبية، إذ جعل من الأسلوبية بديل 
 للبلاغة.

في كتابو "الأسلوبية ك  ىذه القضية اىتمامو إذ بقد أما نور الدين السد فهو الآخر شغلت
فقد أمعن في التميز الدقيق بين  ت كبيرة بين البلاغة ك الأسلوبيةبرليل ابػطاب" يعطي لنا مفارقا

كبر قدر من ابؼفارقات الأساسية بينهما حيث بسثلت في فيو أ ىذين العلمين في شكل جدكؿ يظهر
 2مفارقة ك ىي كالتالي: 17

 
 علم البلاغة علم الأسلوبية

علم كصفي ينفي عن نفسو -1
 ابؼعيارية 

 لا يطلق الأحكاـ التقييمية -2
 لايسعى إلى غاية تعليمية-3
 بودد بقيود منهج العلوـ الوضعية-4
يسعى إلى تعليل الظاىرة -5

 كجودىا رربداعية بعد أف يتقالإ
بداع لايقدـ كصايا لكيفية الإ-6

 الأدبي

 
 علم معيارم-1
 .التقييمية يرسم الأحكاـ-2
 .لى تعليم مادتو كموضوعويرمي إ-3
 .بوكم بدقتضى أحكاـ مسبقة-4
 .يقوـ على تصنيفات جاىزة-5
بداع بوصايا يرمي إلى خلق الإ-6

 تقييمية
 .يفصل بين الشكل ك ابؼضموف-7

                                                           

.44، ص عبد السلاـ المسّدي، الأسلوبية و الأسلوب  - 1 
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 لا يفصل بين الشكل كابؼضموف-7
عوامل غير مستقلة احاتنزييعد الإ-8

كيعمل في علاقة جدلية بغساب ابػطاب  
 كلو

يدرس الألفاظ ك التراكيب -9
الفصيحة ك غير الفصيحة في ابػطاب ك 

بجهر أم  ـللها كبودد كظائفها كلا يقو بو
 عنصر من عناصر ابػطاب 

لا يطلق أحكاـ قيمية على -10
 أجزاء من ابػطاب أك على ابػطاب كلّو

لى مكونات ابػطاب إيشير -11
ليو بناء يفضي إك بصيعها كيبحث فيها 

 كتناسق كانسجاما شكلا كمضمونا.
 

بودد الفركؽ الأسلوبية بين -12
 الأجناس الأدبية

يهتم بتحليل أساليب ابػطاب -13
 الأدبي دكف سواه 

يبحث في قوانين ابػطاب -14
 الأدبي ك مكوناتو البنيوية ك الوظيفية

منة على بودد السمات ابؼهي-15
 ابػطاب ك يهتم بالسمات الأدبية 

نزياحات كسواىا من د الإيع-8
 .الظواىر عوامل مستقلة تعمل بغسابها ابػاص

كانسجاـ يهتم بفصاحة الألفاظ -9
بجهر  ـالأصوات في تركيب اللفظ كيقو 

الألفاظ غير الفصيحة كابؼركبة من أصوات 
 .متقاربة في ابؼخارج ك الصفات

ة على ييطلق الأحكاـ القيم-10
 .أجزاء من ابػطاب

 
لى عناصر البلاغة ابؼكوّنة إيشير -11

ليو من للخطاب دكف البحث فيما تفضي إ
 تو.بناء كتناسق في شكل ابػطاب كدلالا

 
لابودد الفركؽ بين الأجناس -12

ىنا يتفق مع الأسلوبية التعبيرية  دبية كىوالأ
 لشارؿ بالي

جراءاتو في يهتم بتحديد إ-13
 ابػطابات بكل أنواعها 

لا يبحث في قوانين ابػطاب -14
 الأدبي فقط
بودد السمات ابؼهيمنة على لا -15

 ابػطاب 
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مقاييس الأسلوبية شمولية في -16
برليل الدكاؿ ك ابؼدلولات كلذلك تفرؽ بينما 
ىو أدبي كما ىو غير أدبي كتبحث في كيفية 

 تشكيل ابػطاب
طاب الأسلوبية تدرس ابػ-17

 ك الباطن.دراسة شمولية من حيث الظاىر أ
 

 

مقاييس شكلية كلذلك  يعتمد -16
لا يدرس ابػطاب الأدبي في شمولو كلا يفرقو 

 الأخرل اتمن سواه من ابػطاب
يدرس ابػطاب الأدبي دراسة -17

 جزئية 

 

لم الأسلوب كعلم ف ىناؾ أكجو اختلاؼ كائتلاؼ بين عأمن خلاؿ ىذه الآراء يتضح لنا 
القضية بالشرح كالتحليل، فقد عرفت البلاغة، كقد كجدنا العديد من ابؼؤلفات التي تناكلت ىذه 

اىتماما كبيرا من قبل الباحثين في الدراسات الأسلوبية أمثاؿ عبد السلاـ مسدم بؿمد عبد ابؼطلب، 
ككل ىذه الآراء تعرضت لعلاقة علم الأسلوب بعلم ريل، نور الدين السد كغيرىم بن ذ  عدناف ا

لبلاغة علم عياد  فهو يتفقوف على أف ا الأغلب كجهات نظر متقاربة مع شكرم فيالبلاغة، كىي 
 ىي علم كصفي حديث.  ف الأسلوبيةمعيارم قدنً، في حين أ

لى أف البلاغة برلل ابعانب الفني في النص الأدبي فإف الأسلوبية إكبللص من كل ىذه الآراء 
رابط كثيق بهمع بينهما من حيث ىي الأخرل تهتم بهذا ابعانب كمن ىنا نلاحظ أف ىناؾ 

يكمن في أف الأسلوبية تفوقت على  راءات التحليلية، في حين أف ىناؾ فاصل بين ىذين العلمينجالإ
البلاغة في كونها علم لغوم حديث أكجد لنفسو مكانة مهمة ضمن حقوؿ ابؼعارؼ النقدية، حيث 

 ف تتجاكز الدراسة ابعزئية التي كقعت فيها البلاغة .أاستطاعت 
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 الخامس: ميادين الدراسة الأسلوبية المبحث

ك عند ألى تنوع حقوبؽا كابذاىاتها، سواء عند الغرب بالأسلوبية كنتائجها إ الاىتماـلقد أفضى 
 توسع مناحي ابغياة الإنساني لى تشعب موضوعاتها كتوسعها بقدرإالعرب، كيعزل ذلك 

اـ كبير من  قبل الباحثين ك الدارسين خاصة شكرم عياد حيث مىتباظيت ىذه القضية لقد حَ ك 
 لى ثلاثة ابذاىات بسثلت فيما يلي:الأسلوبية إبقده في كتابو "مدخل إلى علم الأسلوب "يقسم 

كيعى  بدراسة الأسلوبية للقوانين اللغوية العامة، كيقوـ  النوع الأوؿ: علم الأسلوب المقارف:
درس أساليب الكلاـ في مستول معين من ي» رنة الأساليب كىوابؼقارف على مقاعلم الأسلوب 

لتقدير  مستويات اللغة الواحدة ليبين خصائصها ابؼميزة عن طريق مقابلة بعضها بالبعض الآخر
ارنة الأسلوبية حضور أدكارىا ابؼختلفة في بناء صور ابعماؿ في النصوص الأدبية، كتقتضي  عملية ابؼق

في ابؼوضوع أك  شتراؾللار اشتراؾ بين النصوص ابؼقارنة كلابد من كجود عنصر أك عناص نصيّن فأكثر
ابؼوضوع أك ابؼؤلف مع اختلاؼ  شتراؾافيو أك  الاشتراؾابؼؤلف أك عدـ  في الاشتراؾالغرض عامة مع 

 .1«الغرض أك جنس الكتابة

كيبحث ىذا العلم في ابػصائص التي يستمد منها الشعر موسيقاه فيلاحظ أف بشة لغات "
ليها أصغر الأجزاء التي تنحل إتعتمد في بناء كلماتها على اختلاؼ ابؼقاطع في الطوؿ كيعني  بابؼقاطع 

الكلمات عند النطق ك كل مقطع يتكوف من حرؼ صامت كالباء كالتاء كابعيم...كحركة طويلة أك 
ككاضح من تقسيمات ابغركات العربية  لفتحة كالضمة كالكسرة في العربيةصيرة كىي الألف كالياء كاق
كلكن بشة .2"لى طويلة كقصيرة أف الشعر العربي لابد أف يستمد موسيقاه من اختلاؼ طوؿ ابؼقاطعإ

الشدة  لغات أخرل لا تبرز فيها ظاىرة اختلاؼ ابؼقاطع في الطوؿ بل تبرز ظاىرة اختلاؼ درجات
لى إذا استمعت جيدا إف تلاحظ ذلك أغة الإبقليزية كبيكنك في نطق ابؼقاطع، كمن ىذه اللغات اللّ 

                                                           

.43ودراسة تطبيقية،صفتح الله أحمد سليماف، الأسلوبية مدخل نظري  -1  
 .42شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب،ص -2
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سيقاه على تعاقب لى أف يقيم مو غات يضطر الشعر إعادم ففي ىذه اللّ شخص ابقليزم في كلامو ال
ة العاـ حين يعرض غىذه ىي بعض الظواىر التي يسجلها علم اللّ  قاطع الرخوة،كابؼ ابؼقاطع الشديدة

في نطق لبحث لغة الشعر فيربطها بظاىرتين لغويتين مهمتين كبنا ظاىرة الشدة كظاىرة الطوؿ 
 1."ابؼقاطع

ابغركة  وأساسيا في الفنوف كلها كيعرفو بأن ايقاع باعتباره عنصر إلى الإا النقد الأدبي فينظر أمّ 
حدابنا جسمي)أم بررؾ العضوم الذابٌ في إلى عاملين  الزمن كيربطو بالتكرار كيرجعو إابؼنتظمة في

 .2قوابعسم( كالعامل الثاني اجتماعي مرتبط بتنظيم العمل، كليس ىذا العمل منفصلا عن ساب

غة العاـ بؼعرفة ابػصائص ابعمالية كىنا يأبٌ دكر علم الأسلوب في استخداـ مفاىيم علم اللّ 
ة كابؼوسيقى من ناحية أخرل، كابؼوازنة بين بالنثر من ناحي يقاع الشعرم مقارنة يتصف بها الإالتي

حها كل طريقة ييقاع، كمدل ابغرية التي تتالأمم ابؼختلفة في برقيق عنصر الإالطرؽ التي تتبعها أشعار 
 3.لشاعر ينوعّ تأثيراتو ابؼوسيقية 

الطرؽ لى العلاقات المجازية التي تقوـ عليها الصوّر على أنها إحدل غة العاـ ينظر إكعلم اللّ 
 ستعارة كالكناية كىيير بالصور في أبواب التشبيو ك الإللنمو اللغوم، كالبلاغة تبحث التعبة يئيسالر 

 مم ابؼختلفة.أبواب مشتركة في البلاغة لدل الأ

كلذلك فإف نقاد الأدب يفضلوف استخداـ الاصطلاح العاـ "الصورة" للدلالة على تلك 
ابػاصية التي بسيز اللغة الأدبية إلى جانب ابػاصية ابؼوسيقية كيلاحظوف أف الصورة الأدبية تؤدم 

 4متباعدينكابعمع بين معنيين ،كظيفتين: تقريب ابؼعنوم من المحسوس 

                                                           

 .42ينظر شكري عياد ،مدخل إلى علم الاسلوب ،ص -1
42، ص نفسو المرجع- 2 
.43، ص المرجع نفسو - 3 

  .44ص ، المرجع نفسو-4



 الفصل الأوؿ                                                                 نظرية الأسلوب 

57 
 

كثيرا إذا ربطت بفكرة ابغقوؿ الدلالية التي يتحدث عنها علماء كفكرة الصورة الأدبية تغى   
بؾموعات من الكلمات فمجموعة تدؿ الدلالة، كمؤداىا أف ىناؾ ارتباطات معنوية تلتقي عندىا 

على اللوف كأخرل على الطعاـ أك الشراب....كطبيعي أف الكلمة الواحدة بيكن أف تنتمي إلى أكثر 
 1.من حقل دلالي كاحد 

 النوع الثاني: علم الأسلوب الوصفي.

يتناكؿ بالدراسة لغة بعينها، كقد نشأ ىذا الابذاه في فرنسا بؽذا لم يشعر القائموف على ىذا 
لى دراسة بماذج للإيقاع كالصور الأدبية كغيرىا بفا يعد صفات عابؼية للتعبير الأدبي في إالابذاه بحاجة 

في حين أف الدراسات  ،بؼقارف عندىم اىتموا بدثل ىذه النماذجغة الفرنسية لكن علماء الأدب اغير اللّ 
العربية في علم الأسلوب تعى  عناية خاصة بالتميز بين علم الأسلوب ابؼقارف كعلم الأسلوب الوصفي 

لى لغة أخرل لتميّز بين ما بيكن نقلو من لغة إلى اة في ثقافاتنا ابؼعاصرة كابغاجة إالتربص ةنظر بؼكان
 نقلو.كمالا بيكن 

أف بيار جيرك لا بييز بين الأسلوبية الوصفية كالأسلوبية ابؼقارنة كيرجع كيرل شكرم عياد 
 .2لى التمييز بين ىاذين العلمينعلم عكس ما بقده عندنا من ضركرة إلى نشأة ىذا الإسبب ذلك 

 اتكأت الأسلوبية الوصفية على معطيات لغوية عديدة كاف النحو في طليعتها، كعنيت بوصف-
كدرست النصوص الأدبية في ابػارج، كذلك  غة،غوم عن طريق دراسة مستويات اللّ ظواىر النظاـ اللّ 
غوم ىو ابؼظهر الأساس الذم بيكننا الوقوؼ عليو بؼعرفة ابؼكوّف العاطفي ك التعبيرم لأف السلوؾ اللّ 

 3للنص.

                                                           

46ينظر:شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص- 1 
46المرجع نفسو ص.- 2 
152الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، صأيوب جرجيس العطية، - 3 
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لكل لغة عبقرية خاصة لا يستطيع أمّ كاتب أف يعبر  "أفّ  ادوار سابيرغوم يقوؿ العالم اللّ 
علم ر ابعرجاني كاضع عنها كاملة، كأبرز ما تظهر فيو ىذه العبقرية تركيبة ابعملة "كقد كاف عبد القاى

ىذا العلم معاني النحو لأنو يقوـ على معرفة الفركؽ ابؼعنوية الدقيقة بين التراكيب  ابؼعاني يسمي
أف ابػبر في ابعملة  لّا ، إ"قاـ زيد"ك  "زيد قاـ "ك "زيد قائم" فرؽ مثلا بينالنحوية، فالنحوم لا ي

الأكلى مفرد مرفوع ، كفي الثانية بصلة فعلية مكونة من فعل ماضي مبني على الفتح كضمير مستتر فيو، 
ا عراب أمّ اىتماـ النحوم منصب على الإ م أفّ بصلة فعلية مكونة من فعل كفاعل أ أما الثالثة فهي

ليعرؼ القائل مت  التراكيب  معاني ىذه الدقيقة بين اني فإنو يبحث في الفركؽ ب علم معصاح
 1.يستخدـ كاحد منها دكف الأخرين

زاؿ بحاجة إلى جهود كثيرة فالقيم التعبيرية كابعمالية دراسة "علم الأسلوب العربي" لا ي كلذلك فإفّ 
غة علم الصرؼ بجانب كاحد من البنية الصوتية للّ غة العربية لم تدرس بعد. كقد تكفل للأصوات اللّ 

العربية كىو أكزاف الكلمات، كلكننا بحاجة إلى علم أسلوب ليدرس العوامل الوجدانية التي تدعو 
الأسلوبية الوصفية تدرس الوقائع التعبيرية من  يعني أفّ  2القائل إلى اختيار صيغة صرفية دكف أخرل

 3.ة"مضامينها الوجدانية كالعاطفي حيث

ىذه الصيغ تعتبر شكل  كالنداء كالأمر لأفّ  ستفهاـكالادراسة الصيغ الصرفية كالتعجب أم 
 من أشكاؿ التعبير.

ستوفت ىذا ابعانب من من أىم مدارس علم الأسلوب التي ا "كلعل ابؼدرسة الفرنسية ىي
جامعة لأصوؿ  الدراسة، أم دراسة ابػصائص الأسلوبية للغاتها القومية فلدل الفرنسيين عدة كتب

كتنتهي بدراسة أنواع  بؼعنويةعلم الأسلوب الفرنسي تبدأ بدراسة الكلمة من الناحيتين الصوتية كا

                                                           

47شكري عياد، مدخل الى علم الأسلوب، ص- 1 
 47،صالمرجع نفسو  -2
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الدراسة ابؽدؼ عدكف ىذه ابعمل كايقاع العبارات، كالرعيل الأكؿ من علماء الأسلوب الفرنسيين يَ 
 1.النهائي لعلم الأسلوب"

 الأسلوبية التكوينية أو الفردية:

عياد أف معظم الدراسات التي من ىذا النوع تتناكؿ برليل لغة كاتب أك شاعر  يرل شكرم
 معين، كمنها ما يتناكؿ لغة مدرسة أدبية كاحدة أك عصر أدبي كاحد، أك فن أدبي كاحد، كالغالب ألاّ 

يدرس الباحث أسلوب الكاتب أك الشاعر من بصيع نواحيو أك في بصيع أعمالو، بل يتناكؿ كتابا 
 2كتبو أك ظاىرة كاحدة في أسلوبو.  نكاحدا م

الأسلوبية الفردية تبحث عن ابؼبدع من خلاؿ برليل لغتو كىذا ما قاؿ بو فتح الله  بدعى  أفّ 
سليماف "علم الأسلوب الفردم يدرس خصائص الأسلوب عند كاتب بعينو في كل انتاجو الأدبي أك 

 3".بعضو أك أحد مؤلفاتو

الدراسة يتميز عن سابقو، فهو يفرؽ بين الأسلوبية  كيرل شكرم عياد أف ىذا النوع من
التكوينية ك الأسلوبية الفردية بأف الأكلى ترتكز على برليل الوظيفة التي تقوـ بها الظاىرة الأسلوبية 

الدراسة الوصفية بردد الظاىرة  تاب أك الكاتب أك العصر أك الفن، في حين أفّ بالنسبة إلى الكِ 
تها التعبيرية فحسب، كلذلك فإف الدراسة التكوينية أك الفردية تعد لونا من الأسلوبية كتسرد امكانيا

فهو يرل أف "الأسلوبية الفردية ىي في الواقع نقد  4ألواف النقد التطبيقي كيسميها جيرك النقد الأسلوبي
للأسلوب كدراسة لعلاقات التعبير مع الفرد أك مع المجتمع الذم أنشأىا كاستعملها كىي ما دامت  

 5.معيارية أك تقريرية فقط" تكذلك بيكن النظر إليها بوصفها دراسة تكوينية كليس

                                                           

49شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص- 1 
49،صالمرجع نفسو- 2 
41قية، صفتح الله أحمد سليماف، الأسلوبية مدخل نظري ودراسة تطبي- 3 

 49ص ،المرجع السابق -4
152أيوب جرجيس العطية، الأسلوبية في النقد العربي المعاصر، ص- 5 



 الفصل الأوؿ                                                                 نظرية الأسلوب 

61 
 

الدارس في أسلوبية التعبير يقوـ على ابراز العلاقات التي تربط بين الشكل  كىكذا نرل أفّ 
غة من حيث ىي حدث لساني خطاب نفعي، غوم كالتعبير الوجداني لكنها لا تتجاكز حيز اللّ اللّ 

م سوسير من تأثير في غوية ككظائفها، كلا بىفى لدِ إلى النص في البحث عن البى  اللّ  كتتحدد نظرتها
غوية كىذه نقطة تلتقي فيها أسلوبية التعبير مع ىذه النظرية، ككذلك فإف أسلوبية الفرد تهتم بالبى  اللّ 

النقد لذا فهي أسلوبية الفرد لكن تفترؽ عنها في أف الدارس الأسلوبي عند أسلوبية الفرد تأخذ طابع 
 1لكاتب ابؼوارد الأسلوبية في اللّغةتهتم بتقسيم الطريقة التي استعمل بها ا

الطريقة التي استخدـ فيها الكاتب ابؼوارد الأسلوبية في  جيرك مهمتو ىذا النقد بتقييمكبودد 
 2.غة اللّ 

كنفسيتو أف أسلوبية الفرد تعى  بدراسة النص اللغوم كعلاقتو بشخصية الكاتب كمعى  ذلك 
 ت بالأسلوبية التكوينية.كتكوين رؤية فنية بذاه النص كبؽذا بظي

لى كصف تفرد الأثر كتسعى إ كإذا كانت الأسلوبية التعبيرية ترل في النص غاية ككحدة مستقلة
الأدبي كاجلاء معانيو، فإف الأسلوبية الفردية تدرس النص من حيث كونو مظهر بوتوم على بصلة من 

 3قة كابػارجة عنو كالقوانين النفسية كالاجتماعية كغيرىا.القوانين الساب

و يعود فيعترؼ بأف فضل علم الأسلوب الوصفي أك ابؼوضوعي عن النقد الأسلوبي) على أنّ 
الأسلوبية التكوينية( التطبيقي مستحيل في الواقع كىذه حقيقة يتجاىلها معظم علماء الأسلوب  

بالواقع  لا يعترفوف إلاّ الوضعية، كبوكمونها في منهجهم العلمي، فغويين الذين يتمسكوف بالفلسفة اللّ 
 4باعتبارىا حقيقة مستقلة عن كعي الأفراد. (غةاللّ المحسوس )

                                                           

155أيوب جرجيس العطية، ي النقد العربي المعاصر الأسلوبية ،ص   - 1 
.50شكري عياد، مدخل الى علم الأسوب، ص- 2 
155، صالمرجع السابق- 3 
51المرجع نفسو، ص- 4 
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الذم يقسم الدراسات الأسلوبية إلى  "جيركبيار "كيقر شكرم عياد أنو إذا اعتمدنا تقسيم -
في ىذا الصنيع منو  بينهما، نرلالفصل أسلوبية كصفية، كأسلوبية تكوينية...مع اعترافو باستحالة 

صر على ترؾ التحليل الأسلوبي للنصوص الأدبية بين تراجعا عن ابؼوقف الوضعي ابؼتطرؼ الذم ي  
 1أيدم النقاد على أنو نوع من العبث الذابٌ البعيد عن ركح العلم.

لوبية أنو لا بيكن الفصل بين الأسلوبية الوصفية كالأستكمن في أما رؤية شكرم عياد 
التكوينية ككل منهما تكمل الأخرل، كلا بيكن لأحدبنا أف تقوـ بدكف الأخرل كىو ىنا يتفق مع 

بكن لا نرل استحالة الفصل بين " بيار جيرك الذم يعترؼ باستحالة الفصل بينهما يقوؿ شكرم عياد
أم دراسة فف أحدبنا لا بيكن أف تقوـ من دكف الأخرل، اسة الوصفية كالتكوينية فحسب بل إالدر 

على مفاىيم أساسية مستمدة من الدراسة الوصفية، فليس بؿل خلاؼ  عتمادالاتكوينية لابد بؽا من 
اىر إذ كيف ندرس أسلوب كاتب ما من الكتاب مثلا إف لم تكن لدينا مفاىيم سابقة عن الظو 

 2غوية التي نريد أف ندرسها".اللّ 

الأسلوبية الوصفية كالأسلوبية التكوينية على بدعى  أف شكرم عياد يرل أنو لا بيكن الفصل بين 
الأسلوبية الوصفية بيكن أف  ين الذين يركف بأنو بيكن الفصل بين ىتين الأسلوبيتين كأفّ عكس الوضعِ 

 تستغني عن الدراسة التكوينية.

لى ثلاثة ابذاىات بسثلت فيما إلى أف شكرم عياد قسم الأسلوبية إكبناءا على ما سبق بللص 
 يلي:

 .الأسلوبية ابؼقارنة )علم الأسلوب ابؼقارف(-

 .الأسلوبية التكوينية أك الفردية-

                                                           

51، ص إلى علم الأسلوبشكري عياد، مدخل  - 1 
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 .الأسلوبية الوصفية-

 الي:و في حين بقد أف عدناف بن ذريل قسمها إلى ثلاثة ابذاىات كبرل كىي على الت

 غوم.أسلوبية التعبير: كالتي عنيت بالتعبير اللّ -

 لكتابة.الأسلوبية التكوينية كالتي عنيت بظركؼ ا-

 .غومالأسلوبية البنيوية: كالتي عنيت بالنص الأدبي كجهازه اللّ -

لى ثلاثة أقساـ، أك ثلاثة ابذاىات تشبو تقسيم عدناف بن إكما قسمها بؿمد عزاـ بدكره ىو أيضا   
 ذريل بسثلت في :

 .الأسلوبية التعبيرية-

 .الأسلوبية الفردية أك أسلوبية الكاتب-

 .الأسلوبية البنيوية-

 أما عبد ابؼالك مرتاض فقد قسمها الى قسمين بنا:

 .الأسلوبية التاربىية)التكوينية(-

 1.الأسلوبية الوصفية-

 أما نور الدين السد فقد أعطى لنا أربعة ابذاىات للأسلوبية بسثلت فيما يلي: 

 .الأسلوبية التعبيرية-

 .الأسلوبية النفسية)الأسلوبية الفردية(-
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 .الأسلوبية البنيوية-

 1.الأسلوبية الاحصائية-

خر ىو الأسلوبية الاحصائية، كاذا  ابذاه أة مع الباحثين الذين سبقوه أضاؼ كىو بابؼقارن
كانت ابذاىات الأسلوبية تعددت إلا أننا كجدنا أف أكثر ىذه الابذاىات انتشارا كشيوعا بين 

 تقسيمات الباحثين ىي: 

 .الأسلوبية التعبيرية)الوصفية(

 .التكوينية)الفردية( الأسلوبية

 المبحث السادس: )قراءة النص الشعري(

بقد شكرم عياد في نهاية الفصل الأكؿ يتحدث عن الطريقة ابؼثلى في قراءة النص الشعرم 
يتلخص مضمونها في قولو: " قبل قراءة أم نص شعرم أكلا لابد أف تكوف ىذه النصوص قريبة حسا 

ف تسمى قراءة ما لم بهد أيو قراءة النص الأدبي لا تستحق لى فهم القارئ الشاب لأف في رأإكلغة 
من بعده ريفاتير كىي  كالقارئ نفسو كقد بضلتو سحابة كراء الكلمات كىي حقيقة قاؿ بها شبتسر 

 2."م كلمة في النصمسلمة بهب أف نسلم بها قبل قراءة  أم نص أك أ

ل ىو الذم بهذب النص ابعمي في رأيو أفّ  كز على أبنية النص كدكره، لأفّ فصاحب الكتاب ير 
 لقراءتو كيترؾ فيهم الأثر. القراء

حيث بقده يقوؿ: "عندما  جوللمتزكز على أبنية النص كفاعليتو كىو كبقد باحث آخر ير 
نفعالات كثيرة ا قرأت كبذدني أحيانا متأثرا باأقلب آخر صفحة من كتاب أقرأه أشعر كأنني أبسثل بد

                                                           

،62،ص2010،، د.ط 1نور الدين السد، الأسلوبية وتحليل الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، دار الهومة، الجزائر، ج- 1 
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بنوع من الشفقة ابؼبهمة، كتارة أجدني مضطربا من شدة السركر  شديدة بؿزنة، فأجد قلبي مفعما
 1دمي"ككأبما بهرم ذلك في بغمي ك 

 فهو ابؼكاف الذم تلتقي فيو معاناةإف مقولة جوؿ بؼتز تركز أيضا على دكر النص كفاعليتو 
 ابؼبدع كالقارئ معا.

كبها الشاعر إف التي يرتأك بعبارة أخرل كما يقوؿ ابؼؤلف " ألا بيكننا أف نكتشف الابكرافات 
 2.غة العادية ابؼشتركة بيننا ك بينو"قيس ىذه الابكرافات بدقياس اللّ لم نستطع أف ن

عياد  مة الثانية التي بهب أف نأخذ بها قبل الشركع في قراءة أم نص حسب شكرمأما ابؼسلّ 
في التخلص من ىم يؤرقو بوضع خواطره على  إلاّ ف بدا أنو لا يفكر ىي" أف الشاعر يكتب لنا، كإ

لينا بدا يكربو، كبؽذا فهو يريد أف نو يفضي إمن ىذا ابؽم ىو في الواقع بكن، إ الورؽ فالذم بىلصو
ف ذا بدا لنا أنو يتعمد في أغلب الأحياف أف لا يكشف عما في نفسو بسهولة، فيجب أيفهمو، كإ

غوم العادم فسنكشف اللّ  قصيدة تتعامل مع حسهاندنو منهم بدكف خوؼ أك ريبة، كإذ تركنا ال
ساس كافي في رأم ،ىذا الأ3ف نكتشفها لنصل الى ما كراءىا"يريد منا أ لأنوغة استعمالاتو ابػاصة للّ 

غة الشعرية شكرم عياد لفهم موضوع أم قصيدة، فالشاعر لا يفصح عما في نفسو، باستعماؿ اللّ 
، في النص للمتلقي الذم يعيد تشكيلو كيعطيو بعدا جديداتتميز بالرمز ك الغموض، كيترؾ فجوات 

بداعي تتوقف على القارئ باشتراؾ ابؼتلقي في إنتاج النص لأف "قراءة النص الإ فالنص لا يكتمل إلاّ 
اءة ىي عملية إنتاج جديد الذم يكشف أسرار النص كبفك شفراتو ابؼعقدة كابؼتشابكة بل إف القر 

النص الابداعي عالم مفتوح النهاية بحيث بيكن للقارئ أف يكشف فيو سهاـ في التأليف، فللنص، كإ
و ك تستدعي التأكيل كىذا ما ما لا بوصى من العلاقات ك الترابطات ابؼعقدة التي تثير الغموض في

ابؼعاصرين من أمثاؿ امبرتوايكو كريفا تير كغيربنا، فكلما كانت لغة العمل ليو معظم النقاد ذىب إ
                                                           

.100ص  2006، 1رؤى نقدية، دراسات في القديم والحديث، دار جرير، طمحمود درايسة،  -1  
. 53شكري عياد، مدخل الى علم الأسلوب، ص -2  
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لائمة للقارئ ككثافة في المجاز كالاستعارة كتعقيدا في ابؼعاني ك الرموز كانت أكثر مالأدبي غموضا، 
ا النص بداعي ك حل شفراتو كرموزه، أمّ لكي يشحن قدراتو الإبداعية في معرفة تفاصيل العمل الإ

لا يتيح للقارئ بؾالا للتأكيل ك الكشف فهو نص سطحي يفتقد القدرة على احداث اللذة الذم 
ة كابغسية عند القارئ كبالتالي يفقد القدرة على التواصل مع القارئ كعند ذلك يصبح ىذا الذىبي

 .1النص جامدا ك مقفلا كغير قابل للإنتاج"

نتاج النص ، كلم يعد القارئ بؾرد بؼتلقي في إراؾ ات ابؼناىج النسقية ابعديدة بإشكلقد ناد
فتح المجاؿ للتعددية القرائية للنصوص فلكل مستهلك للنص، بل أصبح منتجا لو كمشاركا فيو كىذا 

لى تطبيق علم يدرس اىتمامها بداخل النص كما تدعوا إ قارئ طريقتو في فهم النص فهي تصب
ينبغي أف يكوف الأدب في ذاتو بعيدا عن أم مقاربات أك مؤثرات خارجية. "فأم منهج لقراءة النص 

ذاتو من حيث ىو نص أدبي دكف أف نفرض  ىدفو الأساسي بل الأكحد ىو برليل النص الأدبي في
 2."بلضعو لعوامل أك اعتبارات خارجيةعليو تفسيرات مسبقة، أك 

د مكلف كعلى الناقد دكما أف تتخذ من أحد ابؼناىج استراتيجية لو للتعامل مع النص الأدبي فالناق
 كتساباتوا بخدمة أطراؼ العملية النقدية كىي القارئ كابؼبدع كالأثر، من خلاؿ استعداده الفطرم ك 

ذ تقدـ موىبتو أساسا على حسن الفم كالتذكؽ كقوة ابؼلاحظة ك معرفة الفركؽ الثقافية كابؼعرفية، إ
فكل باحث أك ناقد بىتار لنفسو منهجا من أحد ابؼناىج كألية 3الدقيقة بين أساليب التعبير ابؼختلفة"

كاف الأساسية التي الأر استراتيجية بؼقاربة النص الأدبي، لأف الناقد يتعامل مع النص كىو مكلف بخدمة 
ن طريق الذكؽ الفطرم أك موىبتو يقوـ عليها العمل الأدبي كىي ابؼبدع، النص، ابؼتلقي، كيتم ذلك ع

 .تكمن بصاليتو  نالنص كاكتشاؼ أية تساعده على فهم ىذه الأخير  فّ لأ
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كبقد ابؼؤلف قد اختار لنفسو ابؼنهج الأسلوبي كأساس لتحليل النصوص الأدبية باعتباره من 
لى عالم النص ك تشربوو يقوؿ: "ابؼدخل الأسلوبي لفهم الدخوؿ إ أكثر ابؼناىج التي يسهل بواسطتها

م من الدارسين الأسلوبيين، كلكن ىذا ابؼبدأ يقوؿ لا بىتلف حولو أ أأم قصيدة ىو لغتها ىذا مبد
تيها من جهة اختيار لغتها أ م قصيدة من أين أبٌحية العملية، فأنا لا أدرم أماـ أشيئا مهما من النا

يها علي أف أحصصنف ابؼفردات أك ابعمل؟ كىل بهب م أساس أبؼفردات أك ابعمل؟ كعلى أا
 ليها من كراء ىذاما النتيجة التي أطمح في الوصوؿ إالأنواع الأخرل؟ ك لى إ نوعلأعرؼ نسبة كل

 1".ذا طالت القصيدة؟ المجهود، كىو بؾهود شاؽ لاسيما إ

غة بؿتول أم قصيدة لابد من معرفة طبيعة اللّ  شكرم عياد يتبين لنا أنو لفهم فمن خلاؿ قوؿ
بو أغلب الباحثين في  رأم يقرّ ىل ىي لغة معقدة أـ سهلة ...كمن حيث توظيف ابؼفردات كىو 

 الدرس الأسلوبي كىو مبدأ مهم جدا ينبغي الأخذ بو .

لأدبي بؼقاربة النص اأما عبد السلاـ ابؼسدم فهو الآخر اعتمد على ابؼنهج الأسلوبي كأساس 
كبؽا منطلقات الأسلوبية لا تتطاكؿ على النص الأدبي فتعابعو  فّ كيظهر ذلك من خلاؿ قولو " إ

لى مضامين معرفية، كعلم الأسلوب يقتضي في ذلك ضوابط العلوـ شأنو شأف برتكم فيها إمبدئية 
فلا أحد منها يقارب النصوص بالشرح أك يكشفها فس كعلم الاجتماع كعلم ابعماؿ...،علم الن

 2.لو مصادراتو النوعية بالتأكيل إلاّ 

بتو العملية كالاجرائية في كقد بػص لنا شكرم عياد طريقتو في التعامل مع النص الأدبي، كبذر 
لم تكن طريقة التحليل كاحدة س قصائد، ك برليلو للنصوص الشعرية فيقوؿ: "لقد حللنا حت الآف بط

كم بح ماة من القصيدة ، إبالأجزاء ابؼميز  نعني -في أغلب الأحواؿ-لكننا كنا ا، ك مين منهم اثنبين أ
ما بحكم بـالفتها يقاؿ في مثل مناسبتها، كإ فها عماما بحكم اختلاموضعها كالعنواف أك ابؼطلع، كإ
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لأف اتباع كاحدا  عتباراتالاعدد من ىذه  للنسق ابؼتبع داخل القصيدة نفسها، ككثيرا ما كنا بقمع بين
منها قد لا يكوف كافيا لاكتشاؼ ما نسميو بؤرة القصيدة ، أك دلالتها العميقة، كابؼهم دائما ىو 

 1."اىا تضعنا على أكؿ الطريق الصحيح لفهم أسلوبي للقصيدة غوية عسالبدء بأبرز السمات اللّ 

ليل  فشكرم عياد من خلاؿ برليلو بػمس قصائد كجد أف الاجراءات كالآليات ابؼعتمدة في بر
ختلافها القصيدة أك ابؼطلع أك من كجهة  ا عنواف لاختلاؼا ما نظر كل قصيدة بزتلف عن الأخرل، إ

في ابؼناسبة التي قيلت فيها أك الدكافع التي جعلت الأديب يكتب ىذه القصيدة، أك بحكم التراكيب 
لى ع بين كل ىذه الاعتبارات للوصوؿ إكاف شكرم عياد بهمكالبنية الداخلية للقصيدة، كأحيانا  

 الطريقة الواضحة لاكتشاؼ مضموف كبؿتول القصيدة.
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لى بؿاكلة برديد مستويات ابؼعى  في ابػطاب إعت العديد من ابؼقاربات التحليلية العربية، س
          ك مناىج عديدة بغرض التوصل لإنتاج ابؼعرفة ابؼتعلقة بكل ما يرتبط بابؼعى الشعرم، فسلكت بذل

 1.كالدلالة

كشكرم عياد من النقاد العرب الذين اعتمدكا ابؼنهج الأسلوبي في قراءة النص الشعرم، 
كالكشف عن بنيتو الدلالية من خلاؿ دراسة تطبيقية في بؾموعة من القصائد بـتارة من الشعر 

 الوجداني ابغديث بوصفها تطبيقا للدرس الأسلوبي.

-كىذه القصائد ىي قصائد عربية حديثة كشاعر من شعراء ابؼدرسة الركمنسية)إبراىيم ناجي
 أبي القاسم الشابي(، كىذه القصائد ىي:

خواطر الغركب، استقباؿ القمر، عاصفة ركح لإبراىيم ناجي، في ظل كادم ابؼوت، الصباح 
 ني الرعاة لأبي القاسم الشابي.ابعديد، من أغا

 قصيدة خواطر الغروب لإبراىيم ناجي

 . يبدأ الكاتب برليلو الأسلوبي لقصيدة خواطر الغركب لإبراىيم ناجي من العنواف :العنواف

فقد عرؼ العنواف اىتماما بالغا من قبل النقاد كالدارسين، كقد أكلت الدراسات النقدية ابؼعاصرة 
العنواف يعد من أىم العتبات النصية ابؼوازية المحيطة بالنص الرئيسي، حيث " ذلك أف اىتماما خاصا بو

كإف  يساىم في توضيح دلالات النص كاستكشاؼ معانيو الظاىرة كابػفية، إف فهما كإف تفسيرا،
ة،  أغوار النص كالتعمق في شعابو التائهفالعنواف ىو ابؼفتاح الضركرم لسبر كمن بٍ كإف تركيبا تفكيكا 

الأداة التي يتحقق بها اتساؽ النص كانسجامو، كبها تبرز مقركئية  وابؼمتدة، كما أن دىاليزهكالسفر في 
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النص، كتنكشف مقاصده ابؼباشرة كغير ابؼباشرة كبالتالي فالنص ىو العنواف، كالعنواف ىو النص، 
 1زئية...".كلية أك ج  كبينهما علاقات جدلية كانعكاسية، أك علاقات تعينية أك إبوائية أك علاقات

دبي، يعين القارئ على فهم مضموف النص، العنواف لو ارتباط كثيق بالنص الأف كبللص إلى أ
 .فهو بيثل عنصرا ىاما في فك شفرة كرموز النص

النقاد بو عناية  "ذلك أف ابؼطلع بيثل خيطا أساسيا يربطنا بالنص فنتذكقو كنفهمو كقد عنيّ 
ادراكا لقوة الأثر الذم يتركو  جادة فيهملى الإلى أف يبذلوا غاية جهدىم إفائقة فوجهوا أنظار الشعراء إ

 2.ستيعاب"ثو من جذب للسامع بحيث يصرؼ بنو إلى الإصغاء ك الإىذا ابؼطلع في النفس، كما بود

ها ب معاني عديدة نذكر منكقد تعددت تعريفات العنواف عند الباحثين، كاستطاع أف يكتس
انية... التي بيكن أف توضع على نو" بؾموعة من العلامات اللستعريف جيرار جينات الذم يرل بأ

 .3اه لإغراء ابعمهور ابؼقصود بقراءتوس النص لتحديده، كتدؿ على بؿتو رأ

تقوـ بوظيفة لاحتواء مدلوؿ  فهو "عبارة عن علامات سيميوطيقية سوفبجاكأما العنواف عند 
 4.النص"

كىو الإشارة  ا يلقاه القارئ من العمل الأدبيأكبؼ"لى أف العنواف ىوبينما يذىب شكرم عياد إ
الأكلى التي يرسلها الشاعر أك الكاتب، كالعنواف يظل مع الشاعر أك الكاتب طابؼا ىو مشغوؿ بعملو 

 5".ىو جنين لم يظهر الى الوجود بعد فكر الوالداف في تسمية طفلهما إذالأدبي، كما ي

يعرؼ بو ىذا  لى ابؼبدع اسم علم"ىو بالنسبة إكبيضي "شكرم عياد" متحدثا عن العنواف بقولو: 
بواكؿ أف  وما تكوف ىذه ابؼشاعر غامضة بـتلطة، كلكن اابؼولود ابعديد، كيعبر عن مشاعره بكوه، كغالب
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ما أف العنواف الأدبي عند نواف أكثر من مرة. كلكن ابؼرجحالعبوددىا، كفي ىذه المحاكلة بيكن أف يغير 
 أك تنثاؿ الأبيات من خياؿ الشاعربذرم السطور من قلم الكاتب  يأخذ صورتو النهائية، عندما 

القصيدة أكؿ العمل الأدبي ذك صلة عضوية باستقر، كمعى  ذالك أف العنواف  يكوف العنواف قد
 1عموما.

لى قارئو، أك النداء شارة الأكلى التي يرسلها ابؼبدع إىو الإعياد "فالعنواف في تصور شكرم 
 2.لى مبدعوذم يبعثو العمل الأدبي إال

فلم تعرؼ القصائد " بما كانت تعرؼ بدطالعهاتعنوف، كإأما في القدنً فلم تكن القصائد 
كتأكيلها، كظلت الشعرية قدبيا بعناكين بؿددة، مثلما ىو ابغاؿ اليوـ في انتقاؿ النصوص كتداكبؽا 

عناية الشعراء بؿصورة في بذويد ابؼستويات البنائية كابعمالية لنصوصهم مقابل ىذا لم يوؿ ابػطاب 
النقدم القدنً أية أبنية بؼكوف العنواف في حدكد ارتباطاتو بالقصيدة، كفي امكانيات بنائو كحدكد 

عركضية كراح يستكشف غية كالدلالية كالتأكيلو بقدر ما انصب اىتماـ النقد على الأبعاد اللغوية كالبلا
، كنفس الفكرة أشار إليها 3كلف كعمود الشعر كالسرقات كغيرىا"في قضايا الطبع كالت ابؼعاني كبىوض

بدلالة ابؼطلع عليها،  اكتفاءالشعراء القدماء لا يعننوف قصائدىم، "شكرم عياد" في كتابو قائلا: "
كلعل دراسة ابؼطالع في شعرنا القدنً من حيث علاقتها  ككانت براعة ابؼطلع من صفات البلاغة،

مر الوحدة الفنية في القصيدة القدبية، ككذلك كاف بسائر القصيدة، أف تكشف لنا عن جديد في أ
كين، شأف الكتابات في معظم ألواف الأدب النثرم التي تدخل في باب الابداع الفني، فكانت العنا

ب ابغيواف ككتاب البياف كالتبيين للجاحظ، ككتاب البخلاء لو، ككتا  غالبا من شأف الكتب ابؼصنفة
 (4)"ما كتاباف تعليمياف، كىذا فن بؿضكقد جاء عنوانو على بمط سابقيو مع أنه
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فالعرب في القدنً  لى بؿتواىاة لأنو ىو الذم بويل إرغم أف العنواف بيثل أىم شيء في القصيدف
، كفي نفس الس ياؽ بقد صاحب معجم السيميائيات يؤيده في قولو لم يولوا للعنواف أبنية في أشعارىم

، فثقافتنا ثقافة شعرية، كما كصلنا من الشعر القدنً لم يكن معنونا حت، فرغم :" أف  فكما ىو معلوـ
القصيدة   بو، حيث من النادر أف بردد ىوية العنواف أىم العتبات النصية، فإف شعراءنا لم يهتموا

العرب، لامية ث ذلك، فإف العنواف حينئذ يكوف صوتيا، دلاليا، كأف يقاؿ لامية بعنواف، كإف حد
 (1)العجم، سينية البحترم."

 يستهل الشاعر قصيدتو "خواطر الغركب" بقولو:

 صغاءكم أطلت الوقوؼ والإ        قلت للبحر اذا وقفت مساء   

 والأضواءوشربت الظلاؿ        وجعلت النسيم زادا لروحي   

 الكأف الأضواء مختلفات               جعلت منك روضة غناء

يبدأ شكرم عياد برليلو بؽذه القصيدة من العنواف باعتباره بيثل العتبة الأكلى التي تلفت انتباه 
التي ينطلق  ابؼتلقي، فهو بيثل ابػيط الأساسي الذم يدؿ القارئ على شيفرة ك رموز النص، أك ابػطوة

العنواف ىو الذم يكشف لنا عن خبايا النص  أف ذنص كفهمو إلى عالم الإ منها القارئ للولوج
 كأسراره.

ترد على الذىن عندما ينطلق في التأمل غير ابؼقيد  التي ىي الفكرةابػاطرة"  "كيرل شكرم عياد أف
ابعمع من معى  الكثرة  بهدؼ معين، فإذا جاءت بصيغة ابعمع كانت أدؿ على ىذا ابؼعى  بؼا يفيده

ر ساعة الغركب كىي همنا أف القصيدة تصور خواطر الشاعفف ا إلى الوقتكالتنوع، كقد أضيفت ىن
 2."نشركد الذىك  نجشساعة تتميز بنوع من  ال
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لى مشاعر ابػوؼ كالأسى، لأف الليل يعزؿ الإنساف ساعة الغركب بالذات فإنها أقرب إ أما
 متربص، أك خائن متلصص، أك ىاجس منغص.عن بني جنسو، كيسلمو لعدك 

كشف ما كراءىا ستيقوؿ شكرم عياد" ىذه كلها دلالات مبهمة مطوية في العنواف، نود أف ن
 .1اللغوية التي نسجت منها القصيدة" بتأمل العناصر

لى ابغديث نتقل إيدة خواطر الغركب لإبراىيم ناجي يبعد ابغديث عن دلالات العنواف في قص
البحر الذم نظمت فيو القصيدة ىو ابػفيف  "الذم نظمت فيو القصيدة فيقوؿ:على البحر 

فاعلاتن" كىو بحر متوسط بين البحور الرزينة كالطويل كالبسيط، كالنشيط   ستفعلنن م"فاعلات
 2كالكامل كالوافر، كابػفيف كابؽزج كابؼقتضب.

الذم غلب عليو الطابع  في ىذا العصر قباؿ الشعراء على ىذا البحركيبرر شكرم عياد إ
بذعلو مناسبا للانفعالات ابؼختلفة من فرح أك حزف أك  الابذاه الوجداني" على ليونة فيوالركمانسي ك 

 3شجن أك حنين.

ها عـ ىنا القافية في القصيدة كلها فلم ينو يلاحظ شكرم عياد أف الشاعر التز أما عن القافية ف
 4بين مقطوعة كأخرل مع التزامو الوزف.

زخر بها النص كيعطي بؽا أبعادا بـتلفة كقد لى الصورة التي يإيلو ينتقل شكرم عياد في برل رة:لصو ا
ما الأصلية، ك كجدناه في الفصل النظرم يعرفها بأنها "أشبو بدركب كيماكم يفقد فيو الطرفاف صفاته

 5.التفكير العلمي"نها نوع من النشاط التحليلي الذم يعتمد عليو لى شيء جديد، إيستحيلاف  معا إ
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ها العديد من الآراء من كجهات نظر بـتلفة نذكر منها تعريف أبضد شايب تكالصورة تناكل
غة بدلالاتها اللغوية كابؼوسيقية، كمن ابػياؿ الذم كب من اللّ تر ابؼادة التي تالذم يرل أف الصورة "ىي 

 1.بهمع بين عناصر التشبيهوالاستعارة كالكناية كحسن التعليل"
كجو من أكجو الدلالة طريقة خاصة من طرؽ التعبير، أك  كيرل جابر عصفور أف الصورة ىي "

دثو من معى  من ابؼعاني من خصوصية كتأثير، لكن أيان كانت ىذه ابػصوصية  تنحصر أبنيتها فيما بر 
عرضو ككيفية الصورة لن تغير من طبيعة ابؼعى  في ذاتو، إنها لا تغير إلا من طريقة  أك ذلك التأثير فإف

 2.تقدبيو"

التشبيو كالاستعارة عريفين أف تعريف أبضد الشايب جعل من التكالفرؽ الذم يظهر بين 
الصورة، أما تعريف جابر عصفور فقد جعل من الصورة طريقة من طرؽ  فتكوّ  كالكناية الأدكات التي

 .التعبير برمل معى  معين، كىدفها ىو التأثير في ابؼتلقي 

يعرفها غنيمي ىلاؿ بأنها "الوسيلة الفنية ابعوىرية لنقل التجربة في معناىا الكلي كابعزئي، فما 
التجربة الشعرية كلها إلا صورة كبيرة ذات أجزاء ىي بدكرىا صورة جزئية تقوـ من الصورة الكلية مقاـ 

 3".الأساسيابغوادث ابعزئية من ابغدث 

أما فالصورة عنده ىي الوسيلة الأساسية التي يعبر بها الشاعر عن بذربتو الشعرية بطريقة فنية، 
في الواقع ابغسي حازـ القرطاجني فيجد الصورة ىي بذسيد للمعاني ابغاصلة في الذىن لأشياء موجودة 

الأعياف فكل  ابغاصلة في الأذىاف عن الأشياء ابؼوجودة فيفهو يقوؿ عنها "إف ابؼعاني ىي الصور 
ذا أدرؾ جعلت لو صورة في الذىن تطابق بؼا أدرؾ منو فإذا عبر رج الذىن، فإنو إشيء لو كجود خا
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في الإدراؾ أقاـ اللفظ ابؼعبر بو ىيئة تلك الصور الذىنية في أفهاـ عن تلك الصورة الذىنية ابغاصلة 
 1.السامعين كأذىانهم"

اعتبربنا أساس تكوين الصورة  كالمحاكاة الذم لاؿ نظرية التخيلكتتمثل نظرتو للصورة من خ
التي يعبر عنها بأقاكيل كبإقامة كأداة تشكلها فيرل أف الصناعة الشعرية تعتمد على "بزيل الأشياء 

 2.صورىا في الذىن بحس المحاكاة"

بهاد التماثل ابغاصل بين الشيء تصور حازـ القرطاجني ىي بؿاكلة إ كعليو فإف الصورة في
 كالتصور الذىني.المحسوس 

الصورة كلاـ مشحوف شحنا قويا يتألف من عناصر " بقولو: فافد الغرب فقد عرفها "أما عن
، أم أنها توحي بأكثر من  بؿسوسة، خطوط، ألواف، حركة، ظلاؿ برمل في تضاعيفها فكرة كعاطفة

 3.رجي كتؤلف في بؾموعها كلاما منسجمار كأكثر من انعكاس الواقع ابػاابؼعى  الظاى

من العناصر المحسوسة التي برمل في طياتها كلاما منسجما لو كىذا يعني أف الصورة بؾموعة 
"تلك التي تقدـ تركيبة عقلية كعاطفية في بغظة من  إزرار باوند كيعرفها معى  أكثر من ابؼعى  الظاىر

"ىي بذسيم لفظي للفكر  ـ يورؾ تنداؿاوليالزمن كىو التعريف نفسو بقده عند ناقد الرمزية الكبير 
 4".كالشعور

 أم أف الصورة ىي تركيبة عقلية تعبر عن ذات الشاعر فهي بذسيد لفكره كحواسو كانفعالاتو.
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لى أف الصورة حظت باىتماـ كبير من قبل الباحثين الغرب أك العرب، لذلك كبللص من ىذا إ
التي يستخدمها الشاعر  اعتمدت كأساس في بناء النصوص الشعرية فهي عنصر مهم من العناصر

 للتعبير عن أفكاره كمشاعره.

يتحدث شكرم عياد عن الصورة في قصيدة خواطر الغركب فيقوؿ: "إذا تأملنا القربات 
تتجمع في طوائف ثلاثة، استقل كل مقطع من القصيدة بطائفة  اكالفركؽ بين ىذه الصور كجدناى

 1منها:"

لم البحر بلا كلفة يدؿ على ذلك على النهج الشاعر يكالطائفة الأولى )المقطع الأوؿ(: 
اعر يصغي للبحر فيطيل الوقوؼ بـالفا للواقع: قلت للبحر، الش العادم للعبارة مع كوف ابؼعى 

 صغاء.كالإ

البحر في اختلاؼ  االشاعر يتغذل بنسيم البحر، كيشرب الظلاؿ كالأضواء التي ينعكس عليه
 بركضة غناء.أشبو ألوانو عندما بسيل الشمس للمغيب 

 تتحكم ىذه  الصورة الأخيرة في الشاعر حت بوس أف بؽذه الركضة عطر.

ليس فيهما خياؿ : البحر باؽِ كعاتِ ىذاف معنياف حقيقيانالطائفة الثانية )المقطع الثاني(
بط بالبحر برباط الضدية تلى ىذه اؿ)بكن(، ككلها تر تصويرم، إبما الصورة كلها راجعة إلى الشاعر أك إ

 نتماء، مرة أخرل أنت عاتِ علنا ىباءا كبدزيج من الضدية كالإة )أنت باؽِ، الليالي براربنا بسزقنا، بذمر 
 .حينما بٍ لا يبقى منو أم أثرا( ادؾ يعلو بكن كالزبد، زب

شاعر يتساءؿ البحر لم يعد يقوؿ، كلم يعد الشاعر يصغي ال الطائفة الثالثة)المقطع الثالث(:
بأشعتها   كؿ حين زينت البحرمس التي شاركت في نشوة ابؼقطع الأالش فكلا يظفر بجواب، بل إ

منهزمة حزينة صفراء كيتساءؿ الشاعر ماذا أبؼها؟ كلكنها أسلمتو لليل  فالآ تولىاء كالركضة الغنّ 
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ف الصورة تعبر عن تغير كاضح نص مليء بالصور فيخلص شكرم عياد إلى أ"أبدم" مظلم أخرس كال
لى عالم لأف كلا من الشاعر كالبحر ينتمي إلى تنبيو مفاجئ بالود كالتفاىم، إ للبحر تشعرمن مناجاة 

 بدم.ف مع شعور مؤلم بابؽواف كالضآلة إلى صمت كامل أخرس أبـتل

بنظرية التحليل النفسي لعلو بهد ك يستعين شكرم عياد في برليلو لقصيدة "خواطر الغركب" 
بغالة النفسية التي تعبر عنها ىذه القصيدة، لأنوّ معى  باطنيا يكشف لو عن جانب آخر من جوانب ا
توقعة كراء ابؼغير ف لنا أحيانا عن أسراره ابػفية يرل أفّ ىذا ابؼنهج "يساعد في فهم النصوصو يكش

التعبيرات التي بكب أف نزعم أنّها فلتات اللساف إذا كردت في كلاـ عادم، أك تعبيرات مقحمة أك بؾرد 
حادث على مبدأ عاـ ك ىو أفّ لكل  اعتمادا، كىو يسلم بهذا ابؼنهج حشو إذا كردت في نص أدبي

سببا أحدثو، ك ملاحظة عادية، ك ىي أفّ الكلاـ الذم يقاؿ سهوا ربدا فضح نية صاحبو، ك لو لم 
ك يشترط ابؼؤلف بقبوؿ ىذا ابؼنهج في دراسة النصوص الأدبية 1،يكن ىو نفسو كاعيا بهذه النية"

 2شرطاف:

سف أف يكوف التفسير كاضحا بينا الدارس في استعمالو، ك علامة التعسف يتع أكبؽما: ألا
 تفسير بعيد أقل إقناعا.مقنعا فيعدؿ عنو إلى 

ثانيهما: ألا يفترض في التفسير الذم يقدمو التحليل النفسي أنوّ كل شيء في القصيدة، فإفّ 
ركاسب الطفولة في كجداف  بعضرار النفس الإنسانية، إبما يكشف ىذا التحليل لا يكشف كل أس

الراشد، ك ليست ىذه كل شيء في العمل الأدبي، ك لا تعزل إليها قيمتو، فيقوـ الكاتب باستحضار 
ىذا ابؼنهج ) نظريات التحليل النفسي( بؿاكلا الربط بين صورة القصيدة ك كيفية اتصابؽا بالفم كقوؿ 

 الشاعر:

 :قلت
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 جعلت النسيم زادا

 شربت الضلاؿ ك الأضواء

 ما تقوؿ الأمواج

 الظلمة ابػرساء.

فيقوؿ: "إفّ في ىذه الصورة نواة ترجع إلى بذارب الطفولة الأكلى، ك لكن ىذه النواة تكتسي 
 1.بدعاف كثيرة نسجت حوبؽا من بذارب ابغياة الاجتماعية"

بٍّ ينتقل  ككظفها في برليلاتوىكذا استقى شكرم عياد جوانب من نظريات التحليل النفسي 
 إلى الصيغ النحوية ابؼستعملة التي كردت في القصيدة مسترشدا بابؼبادئ العامة لعلم الأسلوب.

هو طريقة بناء ابعمل فوجد أفّ بٍّ يواصل شكرم عياد برليلو الأسلوبي، ك أكؿ ما لفت إنتباىه
نهاية البيت توافق نهاية  أم ؛معظم أبيات القصيدة تتبع القاعدة التقليدية في استقلالية كل بيت بدعناه

 .ابعملة

 مقولة القوؿ: )قلت للبحر(.

 البيت الثاني كلو بصل معترضة معطوفة بعضها على بعض.

 ىا.ذه ابعملة الإبظية التي حذؼ مبتدؤ "نشوة لم تطل" فه

 السمة الغالبة على الأبيات الثلاثة الأكلى من ابؼقطع الثاني ىي تقابل ابعمل القصيرة.

  البيت الأكؿ: "أيها البحر" ك تدؿ على البعد.صيغة النداء في
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ك في البيتين الثاني ك الثالث ىتاف ابعملتاف القاطعتاف "أنت باؽ" "أنت عات" تتلوا كل 
 1.طويلة كاحدة منهما بصلة

أمّا على ابؼستول الإحصائي فنرل أنوّ بوصي عدد تكرار ضمير ابؼتكلم ابؼفرد الذم كجد أنوّ 
ـ في البيتين الأكليين بدكر الفاعل أربع مرات، على أنوّ القصيدة حيث أنوّ "يقو  تينتشر في معظم أبيا

في البيتين الأخيرين يقع برت تأثير الفعل بواسطة حرؼ جر مرتين، ك بواسطة الإضافة مرتين إلّا فعلا 
 كاحدا ك ىو فعل البكاء.

الثاني بعمع في البيتين فّ الشاعر يعدؿ عن ضمير ابؼتكلم ابؼفرد إلى ضمير اك أىم من ذلك فإ
أم في منتصف القصيدة تقريبا ك يلاحظ شكرم من خلاؿ ىذا التحليل  ك الثالث من ابؼقطع الثاني

( ك إف لم تنفي التحليل الأكؿ )النفسي( ك الاجتماعيلصياغة ابعمل أنّها بسيل بنا بكو التفسير الثاني )
قل الباطن ك إف تشربت كثيرا من التجارب أف نستنتج أفّ الصورة تغوص في أعماؽ العمن ىنا بيكن 

الواعية على حين أفّ البناء النحوم يأبٌ قريبا من منطقة الوعي ك ربدا صحت ىذه النتيجة بالنسبة إلى 
 2قصائد أخرل.

 قصيدة: استقباؿ القمر لإبراىيم ناجي

 منبولل شكرم عياد ىذه القصيدة انطلاقا من العنواف فيقوؿ: " يوحي عنواف ىذه بنوع 
يف عزيز سعيد بقدكمو، أك شخص عظيم بكتفل بلقائو كالوزف ستقباؿ يكوف لضلإؿ كالفرح فاالتفاؤ 

شرافا الطوؿ يزيد القصيدة إالقصير ابؼرف بؾزكء الكامل الذم تتعادؿ فيو ابؼقاطع القصيرة كمتوسطة 
 3.لى آخرىا"مر مع الشاعر من أكؿ القصيدة إكمناجاة القمر تست
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لى الصورة على عكس ما كجدناه في القصيدة ة الصيغ النحوية، كصولا إبٍ ينتقل إلى دراس
لى الصيغ النحوية على ابؼستول النحوم" يبدأ و الأسلوبي بؽا من الصورة كصولا إالأكلى التي يبدأ برليل

للقمر فوجد السمة برليلو الأسلوبي بؽا من الصورة في ىذا ابعانب بدلاحظة طريقة خطاب الشاعر 
ذا بـالف للقصيدة بؽذا ابػطاب كثرة الأفعاؿ التي يراد بها الرجاء أك الدعاء أك التمني كىابؼميزة 

 .2ىذه الافعاؿ أك تكاد بزلو بساما من مرالأ ظ عليها قلة أفعاؿالسابقة التي لاح

 .أثناء برليلو كجد أف فعل الأمر يقوـ بوظيفة ترقيم القصيدة أك برديد بدايات الفصوؿ

 بدأ بفعل الأمر "أقبل"فابؼقطع الأكؿ ي

 كابؼقطع الثالث يبدأ بفعل الأمر "كن"

في ثلاثة مقاطع كىي )أسكب، أفرغ أخلع، خذم،  كفي ابؼقطع الأخير تتعاقب ستة أفعاؿ أمر
ميّز عن الفصل السابق التضرع أك الدعاء، أما ابؼقطع ابػتامي فيبدك أنو على ني، إسقني، التي تدؿ بق

 .ن أم فعل أمر مدؿ على التعجب "كاىا" كخلا إذ بدء باسم فعل مضارع ي

تصاعد انفعاؿ  كدلالة تركز أفعاؿ الأمر في ابؼقاطع الثلاثة التي سبقت ابؼقطع الأخير يدؿ على
كيؤكد ذلك استعماؿ  شباع،قطع الأخير منها يدؿ على الوصوؿ إلى نقطة إابؼ الشاعر، في حين خلا

الفعل الذم يدؿ على التعجب كالعطف بين ضمير ابؼتكلم كضمير ابؼخاطب، بٍ بصعهما معا في  سمإ
 1ضمير ابؼتكلمين.

ابؼعاناة ابؼستمرة كيدؿ تكرار الأفعاؿ ابؼضارعة )أغدك، أزكر، أقوؿ، أتبعك، أرشف( على 
ا آخر الأمر، كىو صرار على ابغكم، ككأف الشاعر بذلك يهيئ نفسو للنعمة التي يطلبها كيظفر بهكالإ
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ة يعلم جيدا أنو بولم )بولم عن عمد( كلذلك تتكرر الكلمات التي تدؿ على ىذا ابؼعى  في القصيد
 
 
 1.قمر الأماني، كاىا الأحلاـ طواؿ( ى ، ابػياؿ)توبنك، المحاؿ، ابؼ

و أفعاؿ الأمر التي لإحصاء كذلك من خلاؿ بيان باب إستعانمن خلاؿ ذلك يتبين أف الكات -
 .استخدمت في القصيدة ككيف أثرت فيها

كما لو كاف    مخاطبة الشاعر للقمر فيقوؿ: "أما إذا نظرنا إلى الصورة ف لصورةا عن امّ أ
بصورة إنسانا عاقلا  غير مستغرب في لغة الشعر ... ك قد لا بقد شيئا من الغرابة في تصوير القمر 

نفسو "موكبك الأغر، قدسك، عرشك. في  كما توحي بالعظمة بل ابعلاؿ في الوقتتوحي بالبهجة  
بع القمر كخيالو أم ظلو مرتقبا جوده ثرل، كيتيعاني في ال -شقي -أسير -حين أف الشاعر كئيب

كىو مع ذلك يطمع أف يتعانق ركحهما في الأثير أم في الفضاء الكوني، فهذه الصورة التي ربظها 
ة التي كن لابد أف نتوقف عند سلبية الصور ل من بنوـ الدنيا، نعتاؽالاالشاعر تعبر عن شوقو إلى 
لذلك بما ىو فريسة ابؽم كالسقم كالشقاء، ك صراعا من أم نوع كاف كإ يربظها لنفسو، فهو لا بىوض

أخذه ، كبهب أف يشفيو من بنو ابؼسقم، كأف بهعلو خالدا مثلو، كيالقمر بهب أف يضع لو كل شيء
 2بعيدا عن عالم ابؼعاناة ىذا.

ابؼؤلف أيضا بسثيل الشاعر للنعمة التي يرجوىا من القمر قد غلبت عليو صورة  كيلاحظ
 الشراب في قوؿ الشاعر:

 ظمأ الأبصار لك ما أ
 ظمآف أرشف ما تجود

 أسكب ضياءؾ في دمي 
 أفرغ خلودؾ في الشباب
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 صورة بؼسية: )صورة العناؽ( في قوؿ الشاعر:  طابا عناقا في الأثير.

 بصرية: العين بعدؾ عمياء. صورة

 على قلبي الصفاء. خلعاصورة أخرل مستعارة من اللبس: 

 1.علو على قمم ابعباؿ كنرل العوالم من عاؿزؿ نصورة مكانية: كأنا كأنت بدع

        بقد ابؼؤلف بولل ىذه القصيدة من خلاؿ مقاربة إحصائية بسيطة لمجموعة من الأفعاؿ البارزة 
 .القمر  استقباؿفي برليلو الاحصائي للأفعاؿ ابؼضارعة في قصيدة  القصيدة كانطلقابؼنتشرة في ك 

 لإبراىيم ناجي. (ح يستصرخوالملا عاصفة الروح) الزورؽ يغرؽ

لامح يستصرخ( الذم أضافو ف العنواف الفرعي )الزكرؽ يغرؽ كابؼأ يرل شكرم عياد دلالة العنواف:
 في التي ستعارةالايؤكد  كح( تتمة لعنواف القصيدة، كىذااصفة الر لى العنواف الأصلي )عالشاعر إ

يقية بل حالة لى الركح تعني أف الشاعر لا يتكلم عن عاصفة حقالعنواف الأصلي فإضافة العاصفة إ
 لأف تستولي على أم أف ىذه الصورة في طريقها‘يثبت صورة العاصفة لضافي جاء نفسية، كالعنواف الإ

لى لغتها، كىذا ابؼوقف بيكن أف يكوف نواة ابؼشهد )قصص أك فسية إالقصيدة كتترجم ابغالة الن
 .حديث درامي(

(كالشخصية كحرؼ العطف الواك في ىذا العنواف الإضافي يشعر بذلك، فهناؾ ابؼكاف )الزكرؽ
، كفعل من الشخصية التي تستغيث كإذف ح( كىناؾ حركة أك تغيير في مشهد، فالزكرؽ  يغرؽ)ابؼلا

 .2يناىا في الشعر القدنً  ألفبسثيلية كالتي ستعارةافالتركيب يأذف بدراما صغيرة لا بؾرد 

ذ كجد أف ىناؾ تناقض بين العنواف الأصلي ياد في برليلو لعنواف القصيدة، "إكبيضي شكرم ع
لى الركح بدعى  اصفة إإضافة العب الاستعارة عمد العنواف الأصلي على أسلوبكالعنواف ابؼلحق، فبينما ي

                                                           

.73، ص شكري محمد عياد، مدخل الى علم الأسلوب - 1 
.81، صالمرجع نفسو - 2 



 عر الوجدانيالفصل الثاني                دراسة تطبيقية في قصائد مختارة من الش   

82 
 

لى موضوع  كبرويلها إ الاستعارةلعنواف ابؼلحق ينزع إلى تناسي اإذ كجد أف أف العاصفة ليست حقيقية، 
 1".مستقل بذاتو

كرر ضافة الذم اعتمده الشاعر في العنواف أعطاه دلالة بؾازية كقد تكلاحظ أف أسلوب الإ
"، "خياؿ الوداع" كلا يعطي الشاعر في ىذه الرجاء"، "عبذلك ثلاثة مرات في" شط  اب ابؽموـ

لى ابؼستعار لو كما في الثلاثة إشارة تدؿ على طبيعة الإضافة، إف كانت من إضافة ابؼستعار إ ابغالات
ضافات لرجاء تشبو الإضافة في شط اليو فالإبرويل القصيدة إالعنواف أك جزء من ابؼشهد الذم اعتزـ 

ليو يقوـ بوظيفة شبيهة رضى، سنوات المجد، أم أف ابؼضاؼ إت مثل: فت الأحلاـ، صباح الفي العبارا
بؼشهد كلكن " كتظل في داخل ايكوف ابؼعى  "الشاطئ ابؼرجو كبذلك بوظيفة الصفة بالنسبة للمضاؼ

" تردنا إ لى تشبيو البحر ابؽائج في حين يصعب أف نتصوّر كصف أمواج البحر بأنها "عياب ابؽموـ
لى الوداع بيكن أف تكوف استعارة أيضا على معى  أف الوداع ا خياؿ الوداع فإضافة ابػياؿ إهمومة، أمّ م
 ستعارةالاو قبل أف نتحقق من كجوده كىذه نساف أك ظلد تلمح مقدماتو كما نلمح خياؿ الإق

 2ح الذم يغرؽ بزكرقو في بحر ىائج(..ابؼلاابتعدت عن الصورة الأصلية )صورة 
فبدلا من أف تستعار  ستعارةالافي ابؼقطع الثاني ىنا انعكست  "الزكرؽ الغضباف" كذلك صورة

 بكراؼالاعلقاتها لتصوير ابغالة النفسية، كصف الزكرؽ بصفة نفسية كليس ىذا ىو تالعاصفة كم
لى العاصفة التي إؽ بدلا من نسبية لى الزكر ن ابؼألوؼ أف ينسب الغضب إالوحيد في الصورة فليس م

 3عادة بأنها "ىوجاء" أك بكو ذلك.نصفها 

 أما في ىذا ابؼقطع:

 اسخري يا حياة                   قهقهي يا غيوب
 الصبا لن أراه                    والهوى لن يعود
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بتعديل يقوؿ شكرم عياد "تبدك أبنيتو ابػاصة من أف الشاعر سيعيده في ختاـ القصيدة 
 ستعارةالاباف تعكس ضكىي مثل الزكرؽ الغ ةلرعود ابؼقهقهلا افة إعاطفيف لم يبق ىنا من بظات الط

ا بين ابغقيقة )الشاعر( كالمجاز على الشاعر نفسو أم أنو يبقى بؿومالأصلية، أما سائر ابؼقطع فينطبق 
كلكن كشخصية بزضع لصفات معينة كبديل للشاعر كالصورة القصصية )ابؼلاح مرة أخرل   (ابؼلاح)

 1."النظر عن شخصية الشاعر بغض

 كفي ختاـ...بل الأخير زكؿ بساما من ابؼقطع قط العاصفة تلكن صورة ابؼلامح في زكرقو كس
ىذه القصيدة يأبٌ ابؼقطع ابؼكرر كقد خلا من الكلمة الوحيدة التي كانت برمل ارتباطا بالعاصفة 

لت بؿلّها كلمة أخرل "الغيوب" التي توحي بابغيرة أماـ مستقبل غامض أكثر ذ حد إكىي كلمة الرعو 
 2.بفا توحي بابػوؼ من خطر قريب

كىكذا من خلاؿ تتبع ابؼؤلف للصورة الأساسية في القصيدة "عاصفة ركح" تبين لو أف 
كن القوؿ أنو لأنو ظل  مشغولا بدشاعره الذاتية، كبي اعر لم يستطع أف يقيم منها بناءا موضوعيا،"الش

استعارة بسثيلية تتبع الشكل التقليدم ابؼألوؼ في شعرنا القدنً، كلكنو لم يعطينا تصويرا دراميا كما أنو 
أعطاىا شكلا آخرا يصح أف نسميو الصورة العنقودية، لأنها تتسلل خلاؿ القصيدة دكف أف تشغلها  

 عميقا كراء ابؼعاني نها معى بحيث بيكننا أف نستخلص م كلها، بل دكف أف تسيطر على القصيدة
 .3"ابعزئية

ا خلاؿ فيقوؿ: "إف تفكك الصورة كنصوبؽكيضيف شكرم عياد في حديثو عن الصورة 
بالتلقائية صفة بسنح عادة -شكرم عياد-القصيدة يدلاف على نوع من التدفق أك التلقائية كيقصد 

في التعبير أك التحليل من القيود كىذا بالنسبة لو  نطلاؽكالالركمنسي، كأحيانا للشعر كلو، للشعر ا
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لى خليط غير بما ينحل إخلا من ىذا القيود لم يعد شعرا، إذ خاطئ، كيبرر ذلك بأف الشعر إ شيء
 1.كابؼشاعر ابؼهموسة"متماسك من الأفكار 

كالتشكيل ىو الذم يعطي العمل  ،كبىتصر حديثو عن التلقائية بأف" التلقائية تقابل التشكيل
 2.بنبرة الصدؽ كابؼناجاة ابغميمةالأدبي بساسكو ككحدتو في حين أف التلقائية بذذبنا اليو 

غالبة على ىذه ابؼفردات ىي بٍ يشرع في قراءة مفردات ىذه القصيدة، فوجد أف السمة ال
النحوؿ، السقم، الضعف، أبظاء  ابؽزاؿ، توخي أقصى درجات الدلالة"، فالضّى ، كيقصد بو" التطرؼ

في نوعها كربدا كاف ترتيبها في الشدة قريبا من ىذا النحو  تتفاكت في درجة الدلالة أكثر بفا تتفاكت
ى  تفتح عند ابغد الأقصى من الدلالة على ىذا ابؼعى  كنفس ابؼلاحظة الذم سردناه، فكلمة الضّ 

بٍ يقوـ 3اء أك صفات أـ أفعاؿ أـ حركؼ.كجدىا تصدؽ على كل مفردات القصيدة سوآء كانت أبظ
 ة:بإحصاء ابؼفردات ابؼتطرف

 : كىي الدياف، البلى، الضى ، الدجى، الردل، السلاـ.الأسماء المفردة

كربدا كاف ابؼفرد نفسو متطرفا في معناه فيؤكد ابعمع ىذا التطرؽ، كربدا كاف  المجموعة: الأسماء
، جراح، الرياح، الثقوب، ابؼتطرف عطاء الدلالةة ابعمع في إابؼعوؿ على صيغ ، أنواء، غيوـ ة : ابؽموـ

 ضفاؼ، سنين، حراب. الأياـ، الثغور، الصخور الأماني،

كلكن القيمة ابؼعنوية للمضاؼ  ف ابؼضاؼ اليو في بعضها جاء بصعا: كيلاحظ أالأسماء المضافة
، صميم الاضافة على تشبيو: شط  متنضو كقد تكاد تنحصر في تقوية الدلالة  الرجاء، عباب ابؽموـ

 ، فم البركاف، عناؽ الصخور، عرش النور.الشراع

 كذاب.،  مسحور   قصيدة كمنها: غضاف، بـمور، سكرافلاحظ قلة الصفات في ىذه ال الصفات:
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 : يستصرخ، أعولي، اسخرم، قهقهي، مزقي، أطعني. الأفعاؿ

 يوف كردت أربع مرات لن كىي لتأكيد النفي في ابؼستقبل كما يقوؿ النحو  الحروؼ:

 1للنداء البعيد كقد تكررت تسع مرات، يا:

كىذا يدؿ على عنايتو بابؼفردات، فالدراسة الأسلوبية لا تغفل دكر الكلمة في التحليل فهي 
 تعتبر أيضا ظاىرة أسلوبية.

جز ىو ابؼعى  اف الصراخ العاءا على تلك ابؼلاحظات التي خلص إليها ابؼؤلف يقوؿ "إكبن
لا بؿاكلة غرؽ لم يكن إعلى ال تيار صورة ابؼلاح في زكرقو ابؼشرؼف اخكأالثابت كابعوىرم للقصيدة، 

لا بقاحا جزئيا لأف الصوت عي مقنع، كلكن المحاكلة لم تنجح إلوضع ىذا الصراخ في شكل موضو 
ف تكن با كأقل إقناعا كإركيالصارخ للشاعر نفسو بقي عاليا على القصيدة كظهر في صورة أخرل أقل ت

عاني لثة  كيتسم بدكصورة ثا بركافنساف الذم يتعلق بالأماني، كىو في فوىة حدة، كىي صورة الإأكثر 
 2البرؽ كلكن ابؼطر لا بهود.

 قصيدة "في ظل وادي الموت" لأبي القاسم الشابي.

 ملحوظا.ذ نرل فيها جهدا أسلوبيا بـتلفة عن سابقتها، إالقصيدة  ذهبؽجاءت دراستو 

 يقوؿ الشاعر:

 ؟لكن لأية غاية ...لأكواف تمشيانمشي وحولنا ىاتو  نحن

 ينفخ نايونحن نشدو مع العصافير للشمس وىذا الربيع 

 ولكن ماذا ختاـ الرواية؟ تلو رواية الكوف للموتنحن ن
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 "الشابيأكؿ ما يبدأ بو الكاتب برليلو الأسلوبي لقصيدة في" في ظل كادم ابؼوت لأبي القاسم 
يو من تكرار الإضافة، سترعي انتباىنا من أكؿ نظرة، بدا فعنواف ىذه القصيدة ي»عنواف يقوؿ: ىو ال

ليغ لغرض معين،  الثقل، ما لم يقصد الب ضافة، كعدكه من أسباببلاغيوف عن تكرار الإكقد تكلم 
ين فحسب، كىذا لا يبلغ بها ضافة في عنواف القصيدة التي بين أيدينا قد كررت مرتكالتهكم مثلا كالإ

 1.في لتمييز العنواف"يك، كلكنو ستقباؿالاحد 

في مطمئن من  عبارة توحي بالراحة كما يأكم الإنساف إلى ظل الشجرة الوادم" لّ "فظ
اديا غير ذم زرع، لأنك في لو كاف ك الأرض، كالأرض السهلة ابؼنبسطة توحي بنوع من الأمن حت ك 

 2..لى فجوة بين ابعباؿ أك ابؽضاب كمن يأكم إوادم ترل ما حولك، لست  ال

بواكؿ شكرم عياد من خلاؿ قراءتو الأسلوبية لقصيدة " في ظل  كادم ابؼوت لأبي القاسم 
في دلالة ابعمل فيتعمق  تو، كذلك من خلاؿ تراكيبو الدالةالشابي أف يفكك رموز النص كشفرا

بين كيفية ابكراؼ ىذه ابعمل أك التراكيب، بعمل فيلغموض عنها كيبدأ أكلا باكابؼفردات، كبواكؿ إزالة ا
 كانزياحاتو التي أكثر منها الشاعر. كخركجها أحيانا عن بؾالاتها السياقية كابؼعرفية من خلاؿ استبدالاتو

د تنويع بق حيث أبنية كبيرة، إذ تعد بظة أسلوبيةيقوـ ابؼؤلف بدراسة دلالة ابعمل بؼا بؽا من 
تسترعي نظرنا حين نقرأ القصيدة ... التي "لعل السمات ابؼميزة للجمل ىي  :الشاعر في ابعمل يقوؿ

 3أكثر من ابؼفردات أك الصور، كيزيد ىذه السمات كضوحا اختلاؼ أنواع ابعمل داخل القصيدة.

حيث كجد الأبيات الثلاثة الأكلى كلها بصل إبظية تبدأ بضمير ابؼتكلمين كيليو فعل ابؼضارع 
ع ىذا التكرار يلاحظ درجة من التنويع، فابعملة الأكلى تتم بالفعل "بكن بمشي، نشدك، نتلو، م

خبر عنو بتكرار الإشارة ابؼ باسم كالابتداءة بتقدنً الظرؼ بمشي" كتعطف عليها بصلة جديدة بفيز 
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كيذيل البيت بجملة  الاستدراكية لكنب" بٍ يعطف عليها الفعل ابؼضارع :" كحَول ناَ ىَاتو الَأكواف بَسشي
 1لأم غاية؟ ستفهاميةا

قبل أف ، "مع العصافير للشمسبكن نشدك  "تعلقتينبد ح البيت الثاني تتمتتفتكابعملة التي 
تعطف عليها بصلة مبدكءة باسم الإشارة كابعملة ابؼعطوفة في البيت السابق، كلكن الفعل ابؼضارع 

ه، كقد نصب كلكنو ليس إياك اختلف في مادتو كنوعو ككظيفتو أيضا فالنفخ في النام بهانس الشد
عرابي يتردد بين كونو خبر للمبتدأ الإموقعو نزع ابػافض فأشبو الفعل ابؼتعدم ك بعده على  سمالا

ير أقرب الى النموذج شارة "ىذا"  كربدا كاف ىذا التقدلإ سما" ككونو حالا كيكوف الربيع خبر "ىذا
جهنا اسلوب حضورم... أم أف الشاعر يو ىذا ابؼقطع، كىو أفي الأسلوبي الذم يتبعو الشاعر 

 2كالأفعاؿ ابؼضارعة كأبظاء الإشارة.بابؼشهد عندما يستخدـ ابعمل الإبظية 

لى مفعوؿ بو مضاؼ، كمرتبط بجار كبؾركر أما ابؼضارع في البيت الثالث متعدم إ كالفعل
عل "قلت" كيؤذف  بحركة لى ابؼاضي بالفحوار كيردىا إإلى البيت الرابع بووؿ الأبيات الثلاثة الأكلى 

بابعمل الاستفهامية جديدة تدب في تلك الرتابة، التي لا معى  بؽا كالتي عبر عنها الشاعر تعبيرا صربوا 
 إذف فابعمل ىي نوعاف:،

 .بصلة تقريرية إبظية بـبر عنها بأفعاؿ مضارعة تفيد التكرار-

 3.ض أجزائها كلذلك برذؼ بعبصل استفهامية بذيء تعقيبا على ابعمل الأكلى -

لى ابغديث عن ابؼفردات فيكشف لنا عن ىذه ابؼفردات كعلاقاتها بٍ ينتقل شكرم عياد إ
ىذا ابؼعجم، كيرل ىذه ابؼفردات عن بالسياؽ، ككذلك بابؼعجم النفسي للشاعر، ككيف أبانت 

بعد أف نظرنا في شكرم أنو لا بيكن الفصل بين ابؼفردات كابعمل فيقوؿ: "كلننظر في ابؼفردات 
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ف كاف بفكنا، فشكل مستحيلا، بل كغير مرغوب فيو حت إابعمل، كإف كاف الفصل التاـ بينهما 
غير النظر في موقع كلمة معينة في ابؼعى ، كقد لا يتضح ىذا ابؼعى  بابعملة ىو صورة من صور 

سياؽ معين، كما أف لكل لا بدوقع كجودىا في الدلالة الكلمة ابؼفردة لا تتحدد إ فبدعى  أ1،ابعملة"
 أكملها.بترتكز عليها قصيدة  أف كحدة في النص أبنيتو كبيرة فيمكن بؼفردة كاحدة

لا حين نلاحظ أين يا قلب رفشي؟ لا تظهر قيمتو إفي  ستفهاميالاالتركيب كمثاؿ ذلك أف 
 .الدلالة ابؼزدكجة لكلمة )الرفش( 

كيبقى أف ابؼفردات التي تشيع في قطعة أدبية ما تكوف فيما بينها أنواعا من العلاقات التي لا 
ابغقوؿ الدلالية" حدل ىذه العلاقات ما يسمى " على كظيفة كل مفردة في بصلتها، كإتتوقف قيمتها 

يعيها على  الكاتب إلا كعيا جزئيا أك لا ر أكيعيها الشاع معينة لالى بذربة نفسية كمنها ما يرجع إ
لى إتنقسم ابؼفردات اىيم ناجي، كيرل ابؼؤلف أف بر ة كجدىا في قصائد إيمطلاؽ كالعلاقة الفالإ

ة كبؾاز ىو نوع من التبسيط الذم بيكن أف يشوه فهمنا للشعر فالشاعر لا يستعمل أم  حقيقنوعين: 
 2.كلمة في معناىا ابغقيقي ابػالص 

للشعر أف يقوـ بدكف  ابؼؤلف عن الصورة فيرل أف للصورة أثر في الشعر فلا بيكنبٍ يتحدث 
الألفاظ أكثر من  بواءاتلغة تصويرية..." فالشاعر يعتمد إ ىي دائماف لغة الشعر صورة يقوؿ" إ

تقع خارج منطقة الدلالة ابؼباشرة أك على الأقل عند حافتها، كىذا دلالاتها ابؼباشرة كىذه الإبواءات 
ا بالإبغاح عليها، مّ ما بتفصيلها كإابتها كإبية إما بغر لا يعني أف ىناؾ صورا تتميز داخل القطعة الأد

كلكن بشة صورا كثيرة أيضا تدخل في النسيج اللغوم دخولا غير بفيز، كقد يقاؿ عن مثل ىذه الصور 
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في القطعة  علاقاتكقيمة ىذه ال بينها باىتة أك قريبة كلكن ذلك لا بينعنا من ملاحظة العلاقات
 1".الأدبية ككل

النوع الثاني من ككجد ابؼؤلف أف معظم الصور ابؼوجودة في قصيدة "في ظل كادم ابؼوت" ىي 
بين مفرداتها ندخل في ىذه ابؼفردات فئات شت من الصور منها ما  "حين ننظر إلى العلاقات يقوؿ

ا، الكوف للموت، كمنها ما ىو أقل بركز ىو على شيء من البركز مثل قوؿ الشاعر: بكن نتلو رؤية 
ية  كمؤثرة في دلالة القصيدة ككل ىي علاقة التضاد بين بؾموعتين من كالعلاقة التي تبدك متصلة كنام

 ابؼفردات:

 بؾموعة تصور الفرح كالبهجة كمتعة ابغياة.-(1

 بؾموعة تصور ابغزف كالشقاء كالذبوؿ كابؼوت.-(2

ابؼقطع  الأكلى تغلب على ابؼقطع الأكؿ، كالمجموعة الثانية تغلب على ابؼقطع الثاني، ك المجموعة
ك في ا بطريقة تشكمالرابع فيكدسها كبىلطهالثالث بوتوم عليهما معا في تقابل كاضح، أما ابؼقطع 

 ما يقوؿ الشاعر:قيمة أم منهما فعند

 اة دميناوعدونا مع الليالي حفاة                 في شعاب الحي

فهذه ابؼفردات: العدك، ابغفى، شعاب ابغياة، الدـ تدؿ على البهجة كالاندفاع مع لذة الصبا 
 2أـ على الألم كالعناء الباطل، أـ عليهما معان 

ككذلك قولو :" كشربنا الدموع حت ركينا" ، فقد يكوف في الدموع راحة للمحزكف  كلكنها لا 
 تركم القلب الظمآف.
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بوؿ كابؼوت ، كلكنها بسهد أيضا كالأخير تغلب فيو صورة ابغزف كالذ ع ابػامسكابؼقط
شيء مضجر لى بلذاتها ابؼشوبة بالألم كانتهت إ ذا كانت بذربة ابغياة قد انقضتالنهائي، فإ للانقلاب

 1خاؿ من أم إثارة أفلا بيكن أف تكوف بذربة ابؼوت بكل ما فيها من ألم نوعا من السعادة.

لى جنب مع  تطور ابعمل فيتعاكناف يسير جنبا إ التطور في العلاقة بين ابؼفرداتكيرل أف ىذا 
مقابلة  ،ليو عنواف القصيدة: "سعادة بلهاء"   "ذكرل حزينة"مراحل الصراع الذم يومئ إفي تصوير 

ن أف تكوف لو نشوة كيقوؿ ألم ابؼوت أيضا بيكاختلاط النشوة بي حي كحاضر ميت مؤبؼة بين ماض
ابؼعى  لعلاقات من كراء ابعمل إبما نشوه ع ابؼفردات من سياقها كنفترض أف بؽا أنواعا من ا"حين ننز 

 2.للقطعة الكلي

أسلوبية قد ارتكز على عمد ثابتة كدعائم برليل شكرم عياد في ىذه القصيدة، ك  كبذلك يبدكا
العلاقات السياقية غير أنو أقاـ ذلك على بؿورين بنا: ،في ىذا ابغقل النقدم ابعديد  تفارقة تكشف

ك كالتوزيعية في استقصاء متتابع للتراكيب النحوية كعلاقاتها الدلالية من حيث الأفعاؿ كأنواعها أ
 ربط إنتاج الدلالة الشعرية عند الشابي فير، مبينا أثر ذلك كلو على الأبظاء كصفاتها مع حركؼ ابع

لى الوجود إ فس التي أبدعتها ككيف انبثقتكوامن الن  بؿكم الصياغة بين ىذه التراكيب اللغوية، كبين 
معبرة عن نفس قائلها ىذه بوصفها بذسيدا للوعة ابؼوت، كبؿنة الفراؽ صدرت عن طياتها الدفينة، 

ليو لغيب كابػلود، الذم يرنو الشاعر إكركحو ابؽائمة ابغائرة بين عابؼين: عالم الوجود ابؼشهود كعالم ا
 3ف توارل خلف عابؼو ابغقيقي.تو، كأير صمن كراء ابغجب بؿاكلا استكشافو بب

نو "لأدبي القاسم الشابي يتضح أفي ظل كادم ابؼوت "فمن خلاؿ برليل ابؼؤلف لقصيدة 
فقد حاكؿ  ابؼؤلف »غوية كالتركيب النحوم كابغالة النفسية للشاعر. حاكؿ الربط بين الصياغة اللّ 
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خيوط الفن بالإبداع، كلتتواصل العطاءات حوبؽا ابؼبدع لتتصل استقراء ذلك بالرؤل نفسها التي 
 1.ابؼشتركة التي ىي بذسيد للحظة سواء كانت بغظة الإبداع أـ بغظة التلقي"

 قصيدة "الصباح الجديد" لأبي القاسم الشابي.

بولل  شكرم عياد ىذه القصيدة فيرل أنها تعبر عن حالة نفسية أكثر توازنا كىي  تنطلق من بؤرة 
لى ذلك ىو عنوانها الذم يوحي بالتفاؤؿ اة، كتقبل ابؼوت كأكؿ دليل يشير إالصراع بين حب ابغي

 كالفرحة.

متدارؾ كىو باح جديد، فالوزف ىنا ىو مشطور ستقباؿ صكيرل أف البناء ابؼوسيقى مناسب لا
كالشاعر كزف  نشيط يكاد  يكوف مرحا كمن ىنا تسميتو بابؼتدارؾ كركض ابػيل، كشطره يزيده خفة، 

و على لى مألوؼ عادتو في بناء القصيدة على كزف كاحد مع تنويع قوافيالقصيدة كلها ع يلتزمو في
 2التقفية فتتبع النموذج الآبٌ: طريقةأما  ،مألوؼ عادتو أيضا 

ت بنيت على قافيتين : يردد بعد كل مقطعين، كىو مكوّف من ثلاث أبيامقطع افتتاحي-(1
 طر الأكلى كالثانية.للأش

في نهايات الأبيات الثلاثة الأكلى  قافية كاحدة: بى  كل منهما على رباعياف مقطعاف-(2
 كاشتركا في قافية البيت الرابع.

سيطرة الشاعر على انفعالاتو ... كلتكرار بف تكرار ىذا النموذج بدقة تامة يوحي يقوؿ:" إ
أف ىناؾ فكرة يلجأ خاصة، فهو بينح القصيدة نوعا من الثبات ككابؼقطع الافتتاحي بالذات دلالة 

 .3اليها الشاعر باستمرار"
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عدا  ستفهاميةالالى القصيدة ىو خلوىا من ابعمل صاحب الكتاب ع ولاحظلعل أكؿ ما  الجمل:
 كردت في ابؼقطع السادس.بصلة كاحدة 

 فعلاـ الشكاة                  من ظلاـ يحوؿ

 ؟ثم يأتي الصباح                 وتمر الفصوؿ

كار كخلو ج عن معاناة كما يقوؿ البلاغيوف إلى الإنىنا خر  ستفهاـالا" كيقوؿ شكرم
كي حوار، كالنسق الغالب على بر عن تساؤؿ، كلا بريعني أنها لا تع الاستفهاميةالقصيدة من ابعمل 

و كما يقوؿ بصلها ىو ابعمل الفعلية ذات الفعل ابؼاضي، ككوف الفعل ماضيا يفيد برقيق كقوع
يد الاىتماـ، ككذلك يدؿ على يقين بأف التغير ابؼرتقب قد حدث فعلا، كىو ما يف البلاغيوف تقدبيو

 1".يعبر عنو البيت الأكؿ في ابؼقطع ابؼكرر، كقد بني على فعلين أمر متجانسين لفظا كمعى 

 وفجشيا جراح             واسكتي يا  يسكنا

 كفي ابؼقطع السادس:

 سحر الحياة                      خالد لا يزوؿ فإ

 فعلاـ الشكاة                        من ظلاـ يحوؿ

 ثم يأتي الصباح                    وتمر الفصوؿ؟

 ربيع يف تقضوؼ يأتي الربيع                 أس
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كما أف خبرىا أكد بخبر ثاف   (إفّ ) ػػػػػػبظي كابؼؤكد بالإ بظية ذات ابػبرستة بصلة إفي ىذا ابؼقطع 
مضارعا لأنو يضارع بما بظي قاربو في الصيغة، لأنو فعل مضارع كالفعل ابؼضارع إبياثلو في ابؼعى  كي

 1الاسم.

مقاطع القصيدة فليس في  ىذا ابؼقطع عن سائرغوية التي بسيز بها حدل السمات اللّ كىذه إ
لّا بصلة إبظية كاحدة غير ىذه كقد جاءت في أكؿ ابؼقطع ابػامس: في فؤادم الرحيب معبد القصيدة إ
 .للجماؿ 

 .كقد سبقت الأخيرة بحرؼ استقباؿيأبٌ ( بووؿ، يأبٌ، بسر، )بٍ تتعاقب أربعة أفعاؿ مضارعة:

فهذا  غوية التي يتميز بها من حيث بناء ابعملة،كلاحظ ابؼؤلف على ابؼقطع الأخير السمات اللّ 
 .لى أشباه بصلابؼقطع قد بني معظمو ع

لى ابغزف كابؼوت، يكاد يغرؽ ئة بالأبظاء كالأفعاؿ التي تشير إأف القصيدة مليكيرل صاحب الكتاب 
لى عنواف "الصباح ابعديد" كما يوحيو من معاني عدنا إذا صباح كالغناء كالنغم، كإفي تياره كلمات ال

 2ة دكف أف بذدكا من السهل عليهم قبوؿ تفسير آخر.طبػاالتفاؤؿ كالبشر كبذدد ابغياة شكوا 

على  ف دؿّ أنها بذمع بين ابؼتناقضات كىذا إ كبفا لاحظو صاحب الكتاب على ىذه القصيدة
الشاعر يقوؿ "أدركت أف للشاعر نوعا من  قدرة على فهم أدكاتال على أف للمؤلف بما يدؿّ شيء إ

أمرا ، كأعني بو ظيره عند غيره كأستطيع أف أبظيو "سلب السلب"التلاعب بدعاني ابعمل لم أصادؼ ن
بواء العبارة ىذه العلاقة أمر إبهابي،  كلكن  إآخر أك يوقع عليو كبؿصلة سلبيا ما يسند إلى أمر سلبي 

 3".يوىم تأكيد السلبية
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 قاسم الشابي:اليقوؿ أبي 

صدر "النواح"، قبل أف فعل "مات" ارتباطاتو ابؼؤبؼة، ككذلك ابؼالير " مات عهد النواح" يث
يستنتج أف موت عهد النواح يعني انقضاءه، كمن بٍ بيكن أف يكوف لأك القارئ بينهما  يربط السامع

 العهد ابعديد سارا"   

كىذا التعبير الذم جاء بو الشاعر يناقض  فالشاعر ىنا جاء بدعنيين )معى  ظاىر كمعى  باطن(
كنفس الأسلوب يتبعو كلكن أف يقوؿ: "راح عهد النواح"  اىره باطنو عن قصد ككاف من ابؼرجحظ

 بصورة أكثر تعقيدا في قولو:

 في فجاج الردى قد دفنت الألم

، تتردد في النفس فكلمات "الردل" ك "دفنت" ك "الألم" كلها كلمات ذات معاف سلبية
 .لامونة قبل أف تترجم بأنها بزلصو من آداؤىا ابغزيأص

 لي:في البيت التا لتركيب نفسولى إ الشاعر عمد كقد 

 1"."كأذبت الأسى "كنثرت الدموع لرياح العدـ"، بٍ بصورة أخف في قولو:

في ىذه القصيدة بالذات تظهر قيمة " فيقوؿ: بٍ ينظر شكرم عياد في الصور كابؼفردات
صرؼ النظر عن كظائفها في القصيدة ب كالصور ابؼتناثرة في التي تربط بين ابؼفردات ابغقوؿ الدلالية

بصلها فبفضل تركيب "سلب السلب" استطاع الشاعر أف يشيع في القصيدة جو الكآبة كالألم الذم 
 لى النموذج ابؼوسيقي مرة أخرلة إلى العودكىذه ابؼلاحظة تدعونا إ بزلو منو معاني ابعمل في ابغقيقة،

 ابؼفردات، استطاع الشاعر لىيرجع إلى ابعمل كالآخر يرجع إ اـ تأثيرين بـتلفين أحدبنافبفضل استخد
 2"امركب االأساسي الذم بظاه شكرم بػػ "برقيق الوقوع" بناء بغنو   أف يبني

                                                           

.104شكري عياد، مدخل الى علم الأسلوب، ص: - 1 
.105نفسو، ص:  المرجع: ينظر - 2 
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ركز الباحث من خلاؿ دراستو لقصيدة  "الصباح ابعديد" لأبي القاسم الشابي على دلالة 
 كالثنائيات الضدية من خلاؿ فكرة الصراع بين ابؼوت كابغياة.كيب ا التر 

من خلاؿ تتبع ابؼؤلف بؽذه القصيدة حاكؿ الكشف عما بيكن من ابؼفاتيح الأسلوبية التي 
 تساعد القارئ على فك رموز النص الشعرم ابغديث ك الكشف عن أسراره الدلالية 

 ػػػػػػاسم الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابي من أغاني الرعاة: لأبػػػػػػػػػػػػػي قػػػػػػػػػػػ

يبدأ الكاتب برليلو لقصيدة "من أغاني الرعاة" لأبي قاسم الشابي يقوؿ: "كالسمة التي تبدك 
نها بنيت على ىذا الشاعر لشياىو، بحيث يصبح القوؿ أأكثر بسييزا في ىذه القصيدة ىي بـاطبة 

تكشف لنا ينبغي أف نسأؿ كيف كلكي تبدأ القصيدة في ال ل ستة مقاطع كاملة،ابػطاب، فهي تشغ
 1.بىاطب ىذا الراعي شياىو"

كمن خلاؿ ذلك يرل شكرم أف ىناؾ نسقا متبعا لا يكاد يتخلف في ابؼقاطع الأربعة الأكلى 
)من الثالث الى السادس( فالراعي يأمر شياىو أف بستع نفسها بكل ما يتيحو بؽا الغاب من مسرات، 

ملة تتكوف من فعل أمر، فاعلو ياء ابؼخاطبة كىي الشياه، كمفعولو شيء بفا بوتويو الغاب أم أف ابع
دث كحدة ذات أطراؼ ثلاثة: الشاعر كالشياه كالطبيعة، كىذا  كىذا النسق معناه أف الشاعر بو 

القصيدة كظيفة الواسطة بين الشاعر  ىذه الارتباط الثلاثي بيكن أف يدؿ على أف الشياه في
 2عة"كالطبي

يعد التكرار بظة أسلوبية يستخدمها الشاعر للفت انتباه ابؼتلقي أك لترسيخ فكرة ما أك  :التكرار
كجد أفّ الشاعر قد  للتأكيد أك لإحداث نغم موسيقي في القصيدة، ك ابؼؤلف أثناء برليلو للقصيدة

 استخدـ ىذه التقنية ك مثاؿ ذلك:

                                                           

 .110سلوب ،صشكري عياد ،مدخل إلى علم الأ -1
.110المرجع نفسو، ص: - 2 
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 في ابؼقطعين الأكؿ ك الثاني. تكرار كلمة "ابغياة" بدشتقاتها ثلاثة مرات-

 تكرار كلمة "الزىر" ثلاثة مرات.-

 تكرار "الصبح" مرتين.-

بذمع بين الراعي ك  يدة مليئة بالصور ففي ابؼقطع الثالث كابؼقطع السادسالقص ابؼؤلف  كجد :الصور
الشياه ك الطبيعة في أفعاؿ متشابهة ك منسجمة، فالشياه ك راعيها يسمعاف غناء الطبيعة )بنس 

غناءبنا )الشياه بسلأ الوادم ثغاء، ك أنغاـ الراعي تطير في الفضاء  السواقي ك غناء الريح( ك يسمعاف
كأنفاس الوركد، ك الشياه تتغذل   وتصعد من قلبشادية كالبلبل( ك ىي تنشق عطر الزىور، ك نغمة 

بالعشب ك الزىر ك الثمر، التي تغذت بضوء الشمس ك القمر، ك ىي بسضغ الأفكار مع الأعشاب 
 بدثلما برلم الربى.

أمّا ابؼقطعاف السابع ك الثامن فيجمعاف تنويعات على الأفكار السابقة ك عناصر جديدة، 
..أىازبها طرابا( ك فكرة الرقص )نسيم ساحر ابػطوة، ىناؾ تنويعات على فكرة الغناء )ينشد النحل،.

ك غصوف يرقص عليها النور ك الضلاؿ( ك الشابي يعمد إلى طريقتو ابؼألوفة في حشد ابؼفردات 
مستخدما كاك العطف ) إفّ في الغاب أزاىيرا ك اعشابا عذاب ك شذا حلوا ك سحرا ك سلاما ك 

الثعلب ك -يدين: ذكرل اللاحياة، أنفاس الذئابضلاؿ( ك لكن ىناؾ أيضا ىذين العنصرين ابعد
صحابو، ك ىي بؾرد ذكرل بورص الشاعر على نفيها من عالم الغاب الطاىر بٍّ ىناؾ لتأكيد أبدية 

 1.ابعماؿ في ذلك العالم الأخضر

ك كأفّ الشاعر يقوؿ، إفّ بصاؿ ابغياة عظيم ك خالد لا بيكن أف يدنسو تسلل "اللاحياة" إلى 
كاللاحياة في ىاتين  ضر ابؼزدىرة، ك في ابؼقطع قبل الأخير بهمع الشاعر صفات ابغياةأعناقها ابػ

 الصورتين ابؼتقابلتين:

                                                           

.112، ص  شكري محمد عياد، مدخل الى علم الأسلوب - 1 
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 1اف الناّس، شيخ، عابس الوجو، ثقيل"فزماف الغاب، طفل، لاعب، عذب، بصيلو زم

يظهر من ىذه الدراسة التي أقامها الباحث قدرتو على التعاطي الدقيق مع اجراءات التحليل 
الأسلوبي، ك تطبيقو على النص الشعرم. فنجده في قصائده قد كظّف اجراءات ىذه ابؼنهج، حيث 
اعتمد في برليلو على دراسة البناء التركيبي للقصيدة، كما درس ابؼفردات ك ابعمل، ابكراؼ الصور ك 

 علاقتها بالقصيدة.

ة من القصيدة، كما بقد إضافة إلى ذلك درس عناكين القصائد ك ظاىرة التكرار مستعينا بأمثل
،...كما أفّ الباحث في برليلو الأسلوبي قد استعاف بالإحصاء كآلية إجرائية عن طريق إحصاء الأفعاؿ

 درس ابعانب الإيقاعي )الوزف ك القافية...(.

                                                           

.112شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، ص - 1 
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يعتبر ىذا الكتاب إضافة نوعية في حقل ابؼعارؼ لأنو كتاب قيم يسلط الضوء على بـتلف 
بسيزت اعماؿ شكرم كقد تطبيقية على عدد من القصائد ابؼيادين ، بالإضافة إلى دراستو النظرية ك ال

 بنية ريادية ، ك يترجم ذلك حصولو على العديد من ابعوائز:عياد النقدية بأ

 .1988جائزة الدكلة التقديرية في الآداب)مصر(

 .1988جائزة الكويت للتقدـ العلمي ) الكويت(

 .1992جائزة ابؼلك فيصل العابؼية في الأدب العربي) السعودية(

 ك قد تواصلت أعماؿ شكرم عياد لتشمل إسهامات إبداعية على ابؼستول النظرم
التطبيقي، كقد بصعت أعمالو بين الأصالة التراثية ك حداثة الفكر النقدم بفا جعلها مرجعا ىاما ك 

لأجياؿ من الدارسين ك الباحثين ، خاصة في تناكلو لقضية علاقة علم الأسلوب بالبلاغة، إذ كجدنا 
العديد من ابؼؤلفات التي تطرقت بؽذه القضية ك كاف ىذا الكتاب "مدخل إلى علم الأسلوب" مرجعا 
ىاما ك أساسيا اعتمدت عليو في عرض ىذه القضية نذكر على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر بعض النقاد 

 الذين أخذكا منو ك أسهم في بحوثهم:

 .يهاب بؾيد جرادكتاب القراءة ابؼعاصرة للتراث النقدم ك البلاغي لإ-

 كتاب الأسلوبية الرؤية ك التطبيق ليوسف أبو العدكس .-

 كتاب ابؼدارس النقدية ابؼعاصرة بػضر لعرابي .-

بقد أيضا كتب أخرل اعتمَدت عليو في جوانب أخرل من كتابو مثلا في دراسة العنواف أك 
ة قذل بعينيك للخنساء ابؼطلع بقد بكام أخذارم في كتابو" برليل ابػطاب الشعرم دراسة لقصيد

 اعتمد في تعريفو للعنواف على تعريف شكرم عياد ليدعم بو رأيو .
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 :النقاد في الكتاب أراء

لقد أدل القوؿ بأف الأسلوبية ىي كريثة البلاغة أك بالأحرل ىي بلاغة حديثة إلى نشوء صراع 
للأسلوبية الغربية جذكرا ك أصولا في بين النقاد ك الباحثين فبينما" يرل الكثير من الدارسين العرب 

ابؼوركث العربي البلاغي، النحوم ،الأدبي،  النقدم ك في كتب الإعجاز التي تناكلت النص القرآني ك 
إعجازه  ك كتب اللغة ك البلاغة ك النقد ، كابن ابؼقفع، ابعاحظ، ابؼبرد، ك ابن ابؼعتز، عبد القاىر 

 .1...ن خلدكف، القاضي ابعرجانيابعرجاني، قدامى ابن جعفر، الآمدم اب

علم الأسلوب ذك جذكر ك ثيقة كيعد شكرم عياد من الذين قالوا بذلك فهو يعتقد أف 
          الصلة بثقافتنا العربية بؼا برملو من موركث بلاغي ك يتضح ذلك من خلاؿ قولو "فعلم الأسلوب 

قافتنا تزدىي بتراث غني في علوـ ذك نسب عريق عندنا، لأف أصولو ترجع إلى علوـ البلاغة، ك ث
 2البلاغة

"إف الأسلوب يكوف أكثر برديدا لدل النقاد ابؼغاربة: حازـ  ك يؤكد ذلك من خلاؿ قولو أيضا
 3ق "808ن خلدكف ق ،ك اب684القرطجني في منهاج البلغاء 

ك الرابع "علم الاسلوب ليس غريبا على البيئة العربية ك لا سيما في القرنين الثالث  ك قاؿ آخر
 4ابؽجريين"

ىي علم حديث كافد من  في حين أف ىناؾ من يرل عكس ذلك حيث يركف أف الأسلوبية
الغرب لا علاقة لو بالبلاغة القدبية ،ك يوجهوف انتقادات لكل من قاؿ بأف الأسلوبية ىي بلاغة 

تفلتها من ابؼعيارية  القدماء ك لا اعرؼ كيف يوفقوف بين معيارية البلاغة القدبية ك علمية الأسلوبية ك

                                                           

 .14،ص2014، 1حسين منديل العكيلي ،دراسات بلاغية و اسلوبية ،دار دجلة عماف ،ط -1
 .05ص ،عياد ،مدخل إلى علم الأسلوب شكري -2
 .14ص ،نفسوالمرجع  -3
 .14ص ،المرجع نفسو -4
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بن طباطبا ربط فهما خاصا للأسلوب ك الأسلوبية فافضلا عن أنهم ينسبوف لكل ناقد قدنً أك بلاغي 
مفهوـ الأسلوب بصفة مناسبة الكلاـ بعضو لبعض، ك عبد القاىر بتوخي معاني النحو ك ابن خلدكف 

ى التراكيب ابؼنتظمة كلية باعتبار بجعلو الأسلوب صورة ذىنية مهمتها مطابقة التراكيب ابؼنتظمة عل
قاىر ىو الأسلوب، لذا رأل انطباقها على تركيب خاص ك جلهم يعد النظم الذم قاؿ بو عبد ال

لاؿ ف عبد القادر مؤسس الأسلوبية العربية ك تناكلوا البلاغة القدبية  بأبظاء جديدة من خبعضهم إ
 .1مشابهة شكلية ك تناكؿ تقليدم

بأف الاسلوبية  ىي بلاغة قدبية مرجعو ابػلط بين ىذه ابؼصطلحات فهم يركف أف من قاؿ 
ك قارنوا بين عبد القاىر ك سوسير كبالي ك كركتشو ك غيرىم ك عدّكه السباؽ  القدبية ك ابغديثة"

 2عليهم"

"يضع قبعة ىذا  ك رأل باحث آخر ك ىو لطفي عبد البديع أف ذلك تلفيقا ، ك قاؿ ساخرا
نت عبد للثاني ك أعمامة ذاؾ على رأس ىذا ، ك يقوؿ للأكؿ كن كركتشيهو ك يث بث على رأس ذاؾ ،

 3.القاىر

حاكؿ شكرم عياد من خلاؿ عملو ىذا "أف يثبت أف البحث الأسلوبي يتمحص عن بؿاكلة 
التأصيل ك إبهاد ابعذكر في عمق الثقافة العربية الإسلامية بفا يكشف لنا عن موقفو السلفي من 

عودة علم الاسلوب إلى مقولات بلاغية موركثة فيقيم مشركعو على التأصيل في  الاسلوبية إذ يعتقد
مقابل حركة التحديث التي شاعت في أدب الشباب الذم قاـ على بؿاربة القدنً إذ كبظو بالبدعة 

ك ليست الأسلوبية بحسب رأيو سول طريقة تيسر لو بؿاكلة قراءة الأساليب الأدبية  ابؼنقولة عن الغرب
         النقدم  ىا ،ك ىو يلتزـ مقولة )النص(في دراستو ليثبت صحة أفكاره النظرية في كاقع العملك بسيز 

ك إف ىدفو تعليمي عندما يلتزـ ابؼنهج في ميداف البحث الأسلوبي ك قد بى  خطابو على منطلقين بنا 
                                                           

 .14دراسات بلاغية و اسلوبيةص حسين منديل العكيلي، -1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسها. -2
 .15المرجع نفسو،ص -3
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 أف ابؼوقف السلفي كيرل فرحاف بدرم ابغربي1.الأصالة ك الإبداع لتحقيق ابؼعرفة العلمية الأسلوبية
 الذم اتبعو حدّ بو رؤيتو.

قى الكاتب من نظرية التحليل النفسي ابعانب الأكبر من أمّا في ابعانب التطبيقي فقد است
فإف الدراسة تفتقد العرض ك التحليل ابؼبني على استخراج  على ذلك ك بناءاتعليقاتو ك برليلاتو..."

ات النحوية ك الصوتية فأمست تلك الدراسة خواطر عامة ك الأساليب ك علاقتها ك التراكيب ك ابؼفرد
 2بهذا فقدت كثيرا من السمات الأسلوبية.

                                                           

،مجد المؤسسة الجامعية للنشر و التوزيع، "دراسة في تحليل الخطاب  فرحاف بدري الحربي ،الاسلوبية في النقد العربي الحديث -1
 .129،ص2013 1بيروت،ط
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 لى أىم النتائج بسثلت في ما يلي:إرؼ على أىم جوانب ابؼوضوع خلصنا في نهاية بحثنا كبعد التع

 الأسلوبية ىي منهج يكشف عن القيم ابعمالية ابؼوجودة في النص الأدبي.-
 لى الظهور من مصطلح الأسلوبية.إطلح الشائع ك ابؼستخدـ ك الأسبق يعتبر الأسلوب ابؼص-

،مستفيدا من أستاذه 1902_الأسلوبية ىي علم حديث تأسست قواعدىا لدل بالي سنة 
 تطورت ك ابذهت دم سوسير الذم أرسى الألسنية ابغديثة ،فالأسلوبية الأكلى لسانية عند بالي ،بٍ

 ابذاىات بـتلفة 
سلوبية بىتلف باختلاؼ مبدعو، فالأسلوب عند توفيق ابغكيم ىو ركح تعريف الأ فّ إ-

دبي مرتبط أ بتكاراأخرل ىو ،كمن جهة صية استلهمو من التراث كمن ابغياة معا ىذا من جهة كشخ
 بابؼبدع نفسو.

دب كالفنوف، ىذا الصورة ابػيالية كابؼعاني الذىنية ىي الأصل في بصاؿ الأساليب في الأ فّ أّ -
 .في رأم العقاد

غة على أنها الذم يفترض ثبات اللّ  غة ابؼعاصرغة كبنا : علم اللّ لى علم اللّ إىناؾ نظرتاف  إفّ -
 .نها حقيقيةأغة القدنً يؤمن بثباتها على ضركرة منهجية، في حين أف علم اللّ 

ىناؾ صلة كثيقة بين علم الأسلوب كالنقد الأدبي فكل منهما يصف كبولل كيركب  فّ إ-
التقييم كاصدار لى إالنقد الأدبي يعمد ، أمّا كيفسر، فبينما تكتفي الأسلوبية بالكشف ك التقرير

 الأحكاـ.
غة ابغديث، كتستمد منها جل سلوبية تتجلى أساسا في الاعتماد على علم اللّ مظاىر الأ فّ إ-

 غة.سلوبية تنطلق في برليلها للعمل الفني من بنية اللّ الأ أدكاتها كمناىجها، لأفّ 
ؾ أكجو اختلاؼ ىنا فّ أم الأسلوب كالبلاغة، فبالرغم من ىناؾ علاقة كثيقة تربط بين عل فّ إ-

ف ىناؾ أكجو اتفاؽ بينهما، فكل منهما يكمل الآخر، كلا يستطيع علم ألّا إبين ىذين العلمين 
 .الأسلوب أف يقوـ بديلا عن البلاغة، فلعلم الأسلوب اجراءاتو كللبلاغة أدكاتها
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لى ثلاثة إحقوؿ ابؼعرفة، كقسمها شكرم عياد تعددت ميادين الدراسة الأسلوبية باختلاؼ -
 سلوبية الوصفية.سلوبية التكوينية)الفردية( ك الأبسثلت في الأسلوبية ابؼقارنة كالأابذاىات كبرل 

 لىإ سلوبية أبنية كبيرة خاصة في قراءة القصائد الشعرية فهي السبيل للوصوؿ للدراسة الأ-
 دبي.ص الأابػصائص الفنية كابعمالية للن

صوؿ العربية لى الأإخل الى علم الأسلوب" الرجوع "مد حاكؿ شكرم عياد من خلاؿ كتابو-
 .ككاف حريصا جدا على تطبيق ىذه الأصوؿ على اختلاؼ مصادرىا في خدمة النص الأدبي

لى إتارة من الشعر الوجداني ابغديث يسعى شكرم عياد من خلاؿ قراءتو لنماذج شعرية بـ-
 تعليم القارئ ابؼمارسة الاجرائية على ابػطاب الشعرم 

قاسم الشابي كابراىيم الناجي حاكؿ برليل البنية البي أخلاؿ دراسة الباحث لقصائد  من-
 التركيبية كالدلالية للقصيدة كربطها بنفسية الشاعر.

الباحث من خلاؿ دراستو لقصائد ابراىيم الناجي حاكؿ برليل ابعوانب النفسية للشاعر  -
قاسم الشابي يبدك البي أكفي برليلو لقصائد ، النتائج التحليل النفسي ابغديث مستعينا في دراستو على

كثر من دراستو لقصائد ابراىيم أليات الاجرائية للمنهج الأسلوبي ا بالآدن قيشكرم عياد أكثر ت فّ أ
 ناجي.

 فّ أظهر يَ ،قاسم الشابي ال بيأكرم عياد لقصائد ابراىيم ناجي ك من خلاؿ برليل ش-
لى نفس إنهما ينتمياف أاجي على الرغم من الشابي بىتلف كيتميز عن أسلوب ابراىيم نسلوب أ

 .ابؼدرسة )الركمانسية(
نزياحات كخركجهم عن شعرىم يزخر بالا بؽذين الشاعرين لأفّ  ابؼؤلف يعود سبب اختيار -

 التراكيب النحوية في بعض الأحياف، كىذا ىو ميداف البحث الأسلوبي.
لى إك  أبنية ىذا الكتاب كقيمتولى إىو لفت انتباه الباحثين من دراسة ىذا الكتاب ىدفنا -

ىذه  فّ أط الأسلوبية بتراثنا العربي غير حقيقة التراث فنجد الباحث يلتمس الرابط الوثيق الذم يرب
لى البحث ك التوسع أكثر.إاكلة منا لا تزاؿ ناقصة برتاج بؿالالتفاتة ليست سول بؾرد 
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