
 

 

 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي و البحث العلمي

 المركز الجامعي أحمد بن يحي الونشريسي
 - تيسمسيلت  –

 معهد الآداب و اللغات
 دابهاآقسم اللغة العربية و 

 
 دراساتفي اللغة والأدب العربي مشروع  لنيل شهادة الماستر مقدّمة مذكرة تخرج 
 :موسومة بــــــ نقدية وأدبية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :الجامعي موسمال     
 
 

 م2017 – 2018ىـ /  1439 - 1438

 

:إعداد 
خالدية جيلالي 
نوقار  سهام 

إشراف الدكتور: 
 بولعشار مرسلي 

  



 

 
 

 



 

 
 حيمن امرّ حممبسم الله امرّ    

رياض امفتح رياض واسع دخلت من فجوة فِو وزرغت بذرة وسقِتها، بؼرق الجيد والمثابرة    

 ىذا بف ل الله كاهت بمثابة شرارة الٕرادة من أٔجل قطف ما زرغتو، وكّ  مكن صادفت غراقِل

 ، فالذد لله.غز وجل

فمذمرة تخرجي هي ثمرة بذرة ثؼبت من أٔجليا وىا أٔنا امَوم لٔغز غزٍزٍن في الّدهَا، لمن قال فيهلٌ   

يمَُا كََمَ ربَََاَنِِ صَغِيراَ ﴿رب امؼزّة:  ِِ اِرْحَمْ ةِ وَقُلْ ربَِ  ﴾وَاخْفِضْ مَيمَُا جَناَحَ الُذلِ مِنَ امرَّحْمَ

 من جؼلت الجيةّ تحت قدمِك، يا رمز الحيان وامؼطاء والدتي حفظيا الله. إمَك يا  

 إمَكَ يا س يدي ورائدي وغونِ في حِاتي، مز الحبّ واموفاء والدي رػاك الله.  

: هصيرة، هور الّدٍن، إلى امشمس امتي أٔنارت حِاتي وأٔفاضت امسؼادة من قلبي رمز امصفاء إخوتي  

 سفِان.ناريمان، 

  رمز اميياء: راي،، زمرياء، فاممة، أٔسامة، زىراء، حسن،، هيياز، ثوفِ..إلى براعم  

 إلى ابية عمتي مريمة، إلى خالتي: خضرة، بختة، هورة.  

زة، ػائشة، مريمة، سمَة، ػائشة، وىَبة، سيَلة.    إلى كّ صدًقاتي: فتَحة، حِاة، سيام، موٍ

 دي ثمرة جهديمكاهة في قلبي ولم ٌشمليم قلمي أٔى إلى كّ غلٌل المكتبة امولئَة، وإلى كّ من لهم  

 

 

 

 



 

 

 حيمن امرّ حممبسم الله امرّ 

ةِ وَقُلْ ﴿أٔىدي ثمرة ىذا الجيد المتواضع إلى انلٍّّن قال الله فيهلٌ:   وَاخْفِضْ مَيمَُا جَناَحَ الُذلِ مِنَ امرَّحْمَ

يمَُا كََمَ ربَََاَنِِ صَغِيراً   [42ء/ الًٓة ]سورة الٕسرا ﴾ربَِّ اِرْحَمْ

إلى زىرة الٔيّام وغطر الٔحلام، إلى بلسم حِاتي امتي ثيير الدرب بؼد امظللٌت إلى منبع امؼطف   

الحبِّ والٔمان، إلى امتي حملتني وىياً ػلى وىنٍ وامتي قال فيهلٌ امرّسول )صلى الله  والحيان ومأٔوى

 ػلَو وسلم( "الجيةّ تحت أٔقدام الٔمّيات".

 ط. بها مسانِ أٔي، ثّم أٔي، ثّم أٔي،، أٔمال الله في عمرىا.إلى أٔوّل كلمة ه  

د من غزيمتي، إلى من ػلّمني امؼطاء    إلى الّذي كان بمثابة امشمؼة امتي ثيير دربي، إلى الّذي كان ٍزً

تمي بو في امصؼاب،  إلى الّذي أٔحمل  دون اهتظار، إلى صاحب اميَبة واموقار إلى من كان صدًقاً أحٔ

ر، إلى الّذي ضحى بأغٔلى ما يملك ميرى ثماراً حان قطافيا، إمَك أٔبي امغالي حفظك اسمو بكّل افتخا

 الله.

تاج، هصر الّدٍن، وإمَاس،    إلى شموع امبُت امتي ل ثيطفئ إيمان، ىيهال، ترمَة، غبد امرّزاق، رً

 ومصطفى.

 إلى من ثقاسمت مؼي أٔثؼاب ىذا امؼمل الٔخت "خالدًة جِلالي".  

زة، حِاة، ػائشة، فتَحة، سمَة، ػائشة، وإلى كّ صدًق   اتي املاتي جمؼتني بهم الٔيّام: خالدًة، موٍ

 ، ونجمة.نجاة

ب أٔو بؼَد.    إلى كّ من ًؼرفني من قرً

 

 

 



 

 

 

 فى ـــــدائمن، ػلى الحبُب المصط وسلامٌ  ةٌ حمداً لله ػلى ف له وهؼمتو ػلَيا، وصلا  
 م ــــكرىـــميا أٔن هنّزل امياّس منازلهم، وأٔن وشمحمدّ )صلى الله ػلَو وسلّم(، الّذي ػلّ 

 مؼروفيم وف ليم. ػلى

  ــتكرّم يمرسلً" الذ بومؼشارالدلتور " كريمووس تهل امشكر لٔس تاذنا ام     

ل ملٔساثذة امكرام الّذً بقبول إشرافو  واــــن تكرّمـػلى ىذه امرّسالة، وهكرنا الجزً

 .بقبول مناقشة ىذا امبحث

ةّ "غبد امق وصولالموهكرنا     َ ـــادر ثــإلى امس َّد مدٍر المكتبة المرلزً  ا ــــواتي"، لم

 من غون في لثير من الٔمور.إمَيا قدّم  

ةّ متؼاونهم الّدائم مؼيا.نوامشكر موصول      لؼاملن، في المكتبة المرلزً

 زىفج ة،وقف بجاهبنا وشّجؼيا ومو بكلم منكّ وفي الختام فإهيّا هقدّم هكرنا إلى    

 الدَع خير الجزاء.الله  

 

 

 سيام/ خالدًة
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 ةـــمدــــمق
لم يسبق أف دار جداؿ كنقاش حوؿ موضوع بقدر ما دار حوؿ التصوٌؼ كالصوفية، ففي البداية كقع   

خلاؼ كبتَ حوؿ التصوٌؼ كلفظ كأصلو كمصدره كاشتقاقو، كقد حاكؿ ابؼهتموف بو من العرب 
اؽ، لو من حيث العربيٌة قياس أك اشتق لم يشهد لى ابؼعتٌ الأصلي لو، كىو اسمكابؼستشرقتُ الوصوؿ إ

كابغقيقة أفٌ الصوفية كانت بؾالان خصبان للدراسات الاجتماعية كالأنثركبولوجية نظران للاعتقاد السائد في  
ة التصوٌؼ يغلب عليو الطابع الفلسفي أكثر من الطابع الاجتماعي، الأمر الٌذم يفسٌر ندر كوف 

 الدٌراسات التي تناكلت التصوٌؼ من ابؼنظور الاجتماعي.

كقد أبصع الصوفية في كلٌ العصور على أفٌ بذاربهم الرٌكحية أمور تستعصي على الوصف كتعلو على   
ا أمور كجدانية التعبتَ، فلم بواكلوا أف يضعوا بؽا تفستَان أك تعليلان، كإبٌما كصفوا ما أدركوه أك شاىدكه بأنٌ 

ة بالتعبتَ عنها أك تربصتها بالألفاظ، كوف التصوٌؼ حياة ركحية خاصٌة، كالصوفي إنسانان لا تفي اللٌغ ذكقية
 بويا تلك ابغياة.

التي تكشف عنو  كما تزايدت العناية بأبنية التصوٌؼ كالإقباؿ على دراستو، إلٌا أفٌ ابؼباحث الأصلية   
بدراسة تعاليمو كثتَكف، كاستطاع ابؼتصوٌفة أف يظهركا طريقة بجوانبو ابؼختلفة ما زالت نادرة مع أفٌ ابؼعنيتُ 

جديدة للمعرفة، كأكجدكا الوسيلة في العلاقة بتُ الله كالإنساف من خلاؿ أشعارىم الصوفية، كمنهم 
تاجو الأدبي بؾموع نكأثرٌ فيو، حيث أثار إ"عفيف الدٌين التلمساني" باعتباره علامة أدبية بكلٌ ما تأثر بو 

ختلاؼ مواقفهم منو، شارحتُ لو أحيانان كناقدين لو أحيانان أخرل بتُ سطحية الفهم  على اابؼتلقتُ
كعمقو، أك قبوؿ المحتول الأدبي كغتَ الأدبي كرفضو، كمن ذلك كجدنا من أشعاره سببان لاختياره  

 لكشف الكثتَ من غوامضو كدلالاتو. كموضوع، كسبيلان 

لنا مدل اتٌساع بؾاؿ التصوٌؼ كانصرافو إلى معافو عدٌة كوف التجربة ضح كبعد بصعنا للمادٌة ابؼعرفية اتٌ   
الصوفية بذربة ذاتية، كىنا نتساءؿ، ىل للعوامل السياسية كالاجتماعية دكر في ظهور التصوٌؼ؟ كمن 
منطلق أشعار عفيف الدٌين التلمساني، أين تكمن أبنية التصوٌؼ؟ كما ابؽدؼ الٌذم نستخلصو من 

 ؟قصائده الصوفيٌة

كقد اعتمدنا لإجلاء ىذه ابغقيقة ابؼنهج الوصفي بؼا لو من أبنية في دراسة ابغقائق الراٌىنة كابؼتعلقة   
 بدجموع الأحداث.



 

 
 ج

كقد قسٌمنا الرٌسالة إلى مقدٌمة كمدخل ففصلتُ فخابسة، إذ تناكلت ابؼقدٌمة أسباب اختيار ابؼوضوع،   
فهما لغة كاصطلاحان، مركران بنشأتو كتطوٌره، كتعربهان على كأمٌا ابؼدخل فيتناكؿ الشٌعر كالتصوٌؼ من تعري

 مقاصده كمبادئو، كما اشتمل على علاقة الشٌعر بالتصوٌؼ.

كتناكلنا في الفصل الأكٌؿ بصالية التعبتَ الصوفي، كينقسم إلى تعريف للرٌمز لغة كاصطلاحان، الرٌمز عند   
 مرة كالطلل كالرٌحلة في الشعر الصٌوفي.كأنواعو، كرمز ابؼرأة كابػو العرب كالغرب، كأقسام

كبالنٌسبة للفصل الثاني فيعمل على كشف الصورة الفنية في شعر عفيف الدٌين التلمساني، فتطرقٌنا فيو   
أيضان الصورة الفنية بتُ القدامى إلى الصورة الفنية في القرآف الكريم، كالصورة في ابؼعاجم، كتناكلنا 

كالصورة كمقياس نقدم، كالصورة كتعدٌد الوصف، كانتقلنا إلى ذكر  ىلي،كالمحدثتُ، كفي الشعر ابعا
الأنواع البلاغية، كأتبعنا ىذا الفصل بدلحق يتناكؿ فكرة تاربىية موجزة جدان عن الشاعر كحياتو كنسبو 

 كديوانو كأىم مؤلفاتو.

 كفي ناية ابؼطاؼ تأتي ابػابسة بؾمٌعة أىم النتائج التي كصل إليها البحث.  

كمن بتُ الصعوبات التي كاجهتنا في إبقاز ىذا العمل اتٌساع بؾاؿ التصوٌؼ كصعوبة الوصوؿ إلى   
 تعريف شامل بيكن أف يطلق على التصوٌؼ كمضموف.

 كقد اعتمدنا ثلٌة من ابؼصادر كابؼراجع أبٌنها ديواف أبي الربٌيع عفيف الدٌين التلمساني، كغتَىا.  

 ىذا العمل معطاءن ينتفع بو في ابؼستقبل القريب إنشاء الله. ككما ىو منتظر نأمل أف يكوف  

 كنتقدٌـ بشكرنا الكبتَ للدكتور ابؼشرؼ "بولعشار مرسلي" الٌذم ساعدنا في ابساـ ىذا العمل.  

 كابغمد لله العلي القدير الٌذم كفقنا في عملنا ىذا.  

 24/42/4427ثُسمس َلت  
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 توطئة:
الظواىر الفنيٌة )تراثية حداثية(، كالتي أسهمت بلا شكٍّ »اىتمٌ الشعر العربي عبر ستَكرتو بالعديد من   

في تشكيل مضامينو كإثرائها، كتنوٌعها، كمن أىمٌ كأبرز ىذه الظواىر التجربة الصوفيٌة التي يعود سرٌ 
 (1)«بؼا بهمع بينها كبتُ التجربة الشعريةٌ من لعاقات كركابط متينةالاىتماـ بها 

للامساؾ بتصوٌر كاضح للرؤية التي يكوٌنا الصٌوفي عن الله عزٌ كجلٌ، »ككثتَان ما يتعذر على الدارستُ   
رتها كلا عبر شطحاتو الظاىرية كالباطنية، فتنزؿ لغتو منازؿ لم يعدىا التعبتَ الشعرم، كلا بذد اللغة في ذاك

 (2)«في معجمها من ينصاع للمخياؿ، إلاٌ عبر برويلات رمزيةٌ

ركحية ترتبط ارتباطان كثيقان بالشعر كللاشعور، كىي ابغالات التي يعايشها »فالصوفيٌة بؽا حالات   
لٌ ، فالشعر الصوفي كثتَ كغزير غزارة الشرٌ الصٌوفي أيضان، كما أفٌ شعراء الصوفية كثتَكف في ك(3)«الصٌوفي

عصر، أتو في شعرىم بركائع ابػياؿ كبدائع الصور، كلا أحد ينكر أفٌ التيار الصٌوفي يشكل مكونان أساسيان 
 (4)من مكونات الفكر العربي ابؼعاصر.

 / التعريف بالتصّوف لغة واصطلاحاً:1
ناكؿ ليس بشةٌ شكه في أفٌ التصوٌؼ من أىم المحاكر التي دأبت أمٌهات الكتب على برصيص فصوؿ تت  

قضايا متٌصلة بو كمفهوـ لغوم، كدبؾها في عناكين رئيسة كفرعية، كىذا ما أثار انتباه بعض ابؼتخصصتُ 
 (5)باعتبار أفٌ التسمية لا يشوبها إشكاؿه ما لم بزالف الشرع من ناحية مضمونا.

                                                           
، 20الصوفي في الشعر العربي المعاصر، منشورات بونة لمبحوث والدراسات، عنابة )الجزائر(، ط. _ سعيد بوسقطة، الرّمز1

 .931م، ص.0222-ه9203
_ بوعتو البشير، التصوّف في الجزائر دراسة وصفيّة تحميميّة لمطرق الحبيبية والهبرية والرحمانية والأرسية، دار السبيل 2

 .099، ص.29ج.لمنشر والتوزيع، الجزائر، د ط، د س، 
 .922_ سعيد بوسقطة، المرجع السابق، ص.3
م، 0292، 29_ ينظر4 محمّد عمي الكندي، في لغة القصيدة الصوفيّة، دار الكتاب الجديدة المتّحدة، بيروت )لبنان(، ط.4

 .23ص.
يع، إربد شارع _ ينظر4 أمين يوسف عودة، تأويل الشعر والفمسفة عند الصوفيّة، عالم الكتب الحديث لمنشر والتوز 5

 .23م، ص.0222-ه9202، 9الجامعة، ط.
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افاتهم، من أىمٌ ابؼواضيع التي حظيت بدكانة متميٌزة في تاريخ ابؼسلمتُ كثق»فموضوع التصوٌؼ   
 (1)«كشكٌلت جزءان ىامان من تراثهم

 لغة: -1-1
، كالصيوؼي  »لنا في ابؼعجم الصغتَ انطلاقة بؼفهوـ التصوٌؼ، فهو   ، كفي كتاب لغة (2)«الصىفىاءي، كالصىفُّ

، بنو صوفية »القصيدة الصوفيٌة التصوٌؼ ، كىو مصدر الفعل ابػماسي (3)«الصفاءي، الصىفٍوة، الصوؼي
( للدلالة على لبس الصوؼ، كمن ثٌم كاف ابؼتجرد بغياة الصوفيٌة يسمى في الإسلاـ ابؼصوغ من )صىوى  ؼى

 ق(، فقاؿ:378، أمٌا عن معاني حركفو فقد تطرؽ إليها "أبي نصر السراج الطوسي" )ت (4))صيوفيان(
 فالتاء من التيقي، كالصاد من الصٌفاء كالفناء كالفرج، كدليلو على ذلك الأبيات التالية:»

 احو ػػػػػكاقػٍبىلٍ نىصيحىةى نىاصًحو نصَّ  احي   ػػػػػػػػػنَّ مىقىالتًي يىا صى ػػػػػتىسٍأىمى لا 

 احو ػػػػػػػػدان بًصىبػػػػػػا كتىواجي ػػػػػػػكتػىقىشيفن      ليس التىصىوُّؼي حًيلىةن كتىكىليفا

ال  ليس التصٌويؼ كًذٍبةن كبطالة     زىاجو ػػػػػػػػػػػػػػػً ػػةه بدً ػػػػػػػابى ػػػػػػػػػةه كديعػػػػػكجىهى

 لاىحو ػػػػػػػػػػػػارىةه بًصػػػػة كطهػػػػػػاعػػػػػكقنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَّةه     رؤىةه كفػيتي ػػػػػػػةه كمي ػػػػػػػػبل عًفى 

 (5)«كتػيقنى كعلٍمه كاقٍتًداءه كالصَّفىا    كرضى كصًدٍؽه كالوفا بًسىمىاحو 

 ؿ كىي:كالبعض الآخر يرجع أصل التصوٌؼ إلى ثلاث أصو 

مصدر للفعل ابػماسي )تىصىوؼ( للدلالة على لبس الصيوؼ، كىذا يؤكد »الأصل الأكٌؿ: التصوٌؼ   
الصلة بتُ التصوٌؼ كالزىد في معناه العاـ، قد كاف الصوؼ رمزان بغياة الزىد كمظهران للتقشٌف، كما أنوٌ 

                                                           
 .09م، ص.0223، 9تاريخها ونشاطها، دار البراق لمنشر، ط. -_ صلاح مؤيد العقبي، الطرق الصوفيّة والزوايا بالجزائر1
ة، _ محمّد بن بريكة، موسوعة الطرق الصوفية الايضاح والبيان لمصطمح أهل العرفان )المعجم الصغير(، دار الحكم2

 .24، ص.9م، ج.0221الجزائر، د ط، 
 .22_ محمّد عمي الكندي، في لغة القصيدة الصوفيّة، ص.3
 .04م، ص.9322، 9_ مسينوس ومصطفى عبد الرّزاق، التصوّف، دار الكتاب المبناني، ط.4
 .92_ أمين يوسف عودة، تأويل الشعر وفمسفته عند الصوفيّة، ص.5
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بظو صوفية للبسهم  إبٌما»ق( 380"الكلاباذم")ت  ، كيقوؿ(1)«لباس الأنبياء عليهم السلاـ
 (2)«الصوؼ

فلفظة الصوؼ من أشهر أبماط الاشتقاؽ اللغوم لأنوٌ بومل من الفقر كابػشونة، كلبس الصٌوؼ   
 كالاكتفاء بابػشن من الشعر، دليل كاضح على بسسكهم كزىدىم في الدٌنيا.

كأربابو عرفوا بصفاء »فاءي(، الأصل الثاني: يوجد معتٌ ثافو يربط لفظ التصوٌؼ في اللغة العربيٌة بػػ )الصى   
 (3)«القلب، كالتخلٌي عن السعادة الدنيوية طمعان في التقرٌب من الله عزٌ كجلٌ 

 يقوؿ "الألوسي" في كتاب الفيض الواد:  

 فيو كظنوه ميشٍتقان من الصُّوؼً     تنازعى النَّاسي في الصُّوفي كاختلفوا

ي الصُّوفي كلستي أىمنىحي ىذا الاسٍمى لغتًَ فىتى   صاىفي   (4)فىصيوفيه حتىَّ بظي

صيوفي في الأصل صفوم )أم نسبة إلى  »كتأكيدان على ما قيل جاء في كتاب اللمع للطوسي أفٌ   
 (5)«الصفاء(، فاستثقل ذلك فقيل: صُّوفي

من بتُ الآراء أيضان، بقد التصوٌؼ ينسب إلى )صيوفىة(، كىو رجل زاىد متعبد في الأصل الثالث: ك   
كابظو "الغوث بن مرٌ"، ككاف إليو أمر  ، كاف قد انقطع عن الله كعبادتو كطاعتو عند البيت ابغراـ،ابعاىلية

الاجازة إلى ابغجٌ، كقيل لأحفاده من بعده )صوفة(، فنسب الصوفية إليو، كيقاؿ بأفٌ "كليد بن القاسم" 
وفة، انقطعوا إلى الله عزٌ كاف قوهـ في ابعاىلية يقاؿ بؽم صٌ »سئل إلى أمٌ شيء ينسب الصٌوفي؟ فقاؿ: 

 (6)«كجلٌ، كقطنوا الكعبة، فمن تشبو بهم فهم الصٌوفيٌة

                                                           
، دار الأمير خالد، قسنطينة، د -قراءة في الشعر العربي المعاصر–ي وآليات التأويل _ عبد الحميد هيمة، الخطاب الصوف1

 .71م، ص.0292ط، 
 -ه9200_ أبي بكر محمّد بن إسحاق الكلاباذي، التعرّف لمذهب أهل التصوّف، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، د ط، 2

 .92م، ص.0229
 .31تصوّف، دار الجيل، بيروت )لبنان(، د ط، د س، ص._ إيميل ناصيف، أروع ما قيل في الزهد وال3
 .32_ صلاح مؤيد العقبي، الطرق الصوفيّة والزوايا بالجزائر، ص.4
 .07_ محمّد عبد المنعم خفاجي، في التراث الصوفي، مكتبة غريب، د ط، د ت، ص.5
م، 0224 -ه9207، 9توزيع، ط._ إحسان إلهي ظهير، التصوّف المنشأ والمصادر، دار الاسلام المجدد لمنشر وال6

 .30ص.
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إبٌما بظو صوفية لأنٌم في الصٌف الأكٌؿ بتُ يدم الله عزٌ كجلٌ، باندفاع بنمهم إليو، »كقاؿ بعضهم   
كح فوؽ كلٌ ، كىذا دليل على أفٌ التصٌوؼ تساوـ بالرٌ (1)«كإقبابؽم عليو، ككقوفهم بسرائهم بتُ يديو

 ماديات الأرض كشهواتها.

اشتقاقها اللغوم إلى اللفظ »كبعضه من ابؼستشرقتُ كالباحثتُ العرب رأك أفٌ كلمة )الصُّوفي( يرجع   
الاغريقي الأصل )سيوفًيا( كىي ابغكمة، أمٌا الصٌوفية فهم ابغكماء، كإلى ىذا ابؼعتٌ "البتَكني"، فالصوفيٌة 

 (2)«نانية )فًيلاىسيوفيا( أم بؿبُّ ابغكمةعنده مأخوذة من الكلمة اليو 

التصٌوؼ مأخوذ من كلمة صيوفيا الأعجمية كمعناىا » كيذكر "أبو الرٌبواف البتَكني" في ميؤلفو ابؽند أفٌ:  
 (4)«)سيوفيوس(، ذات الأصل اليوناني»، كىناؾ من يرجع أصلها إلى (3)«ابغكمة، كىو الصواب

لفظ "بصيينيوسيوفٍسىسٍ" يعتٍ ابغكيم العارم، كىو »وؼ مشتقة من كالبعض الآخر يرل أفٌ لفظة التصٌ   
 .(5)«لفظ يوناني يشتَ إلى ابغكماء العراة من ابؽنود

الامتثاؿ للأمر »كما نستبصره من منطلق ىذه التعاريف أفٌ التصٌوؼ في مفهومو اللغوم جاء بدعتٌ   
 . عزٌ كجلٌ ، من حيث ما يرضي الله(6)«كاجتناب النهي في الظاىر كالباطن

 اصطلاحاً: -1-2
قبل الشركع في التعريف الاصطلاحي، لاحظنا أفٌ البعض من الباحثتُ يستخدموف أكثر من تعريف   

إشارة منهم للتصٌوؼ، كعليو بقد عددان من التعاريف لعلماء كباحثتُ شغلوا المجاؿ "فأبو القاسم 
ستٌٍ، كابػركج من كلٌ خلق ديتٍ، كىو أف لا  التصٌوؼ ىو الدخوؿ في كلٌ خلق» القشتَم" يعرفٌو بقولو:

                                                           
 .92_ أبي بكر محمّد بن إسحاق الكلاباذي، التعرّف لمذهب أهل التصّوف، ص.1
 .19_ عبد الحميد هيمة، الخطاب الصّوفي وآليات التأويل، ص.2
نصر، القاهرة،  _ أحمد فريد المزيدي، سيزف الحداد في أعناق أهل الزندقة والالحاد، دار الآفاق العربيّة لمنشر، مدينة3

 .27م، ص.0221-ه9202، 9ط.
_ محمّد مرتاض، التجربة الصوفيّة عند شعراء المغرب العربي في الخمسية الهجرية الثانية، ديوان المطبوعات الجامعية، 4

 .23م، ص.0223بن عكنون، الجزائر، د ط، 
، 9لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر، ط. _ إبراهيم محمّد تركي، التصوّف  الإسلامي أصوله  وتطوّراته، دار الوفاء5

 .02م، ص.0221، 9ط.
_ أيمن حمدي، قاموس المصطمحات الصوفي دراسة تراثية مع شرح اصطلاحات أهل الصفاء من كلام خاتم الأولياء، دار 6

 .42م، ص.0222قباء لمنشر، د ط، 
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بسلك شيئان كلا بيلكك شيء، كاستًساؿ النفس مع الله تعالى على ما يريده، كالتصٌوؼ ىو خلق فمن زاد 
  (1)«عليك في ابػلق فقد زاد عليك في الصٌفاء، كىو أيضان صفوة القرب بعد كدكرة البعد

ة أكثاف، لأنوٌ يقوـ على حفظ القلب من كلٌ ما ىو غتَ إلٌا عباد»كالتصٌوؼ حسب "الشلبي" ما ىو   
 ، كىذا دلالة على أنوٌ لصيق بالدٌين ابغنيف.(2)«الله، بينما لا يوجد ىناؾ إلاٌ الله

أخلاؽ كربية ظهرت في زماف كريم، من رجل  »( ىو 275كفي منظور "بؿمٌد بن علي القصٌاب")ت   
 (3)«كريم، مع قوـ كريم

الاختلاؼ في تعريف التصٌوؼ إلٌا أننٌا نلفى نوعان من الاتفٌاؽ كالائتلاؼ بتُ الكثتَ  كبالرٌغم من كجود  
التصٌوؼ خيلقه فمن زاد عليك »ق( يرل 233من ابؼتخصٌصتُ على أنوٌ )خيليقه(، "فأبو بكر الكتٌاني" )ت

أنوٌ عتُ  ، فالتصوؼ ظهر في صورة ابغكم القاطع بصوابو، أم(4)«في ابػلق فقد زاد عليك في التصٌوؼ
 كلٌ خلق كريم.

التمسٌك بالكتاب كالاقتداء بالسنٌة، كأكل ابغلاؿ ككفٌ الأذل، كبذنٌب » أمٌا "سهل التستًم" قاؿ:  
 (5)«ابؼعاصي، كلزكـ التوبة، كأداء ابغقوؽ

طرح النٌفس في العبودية كابػركج من البشرية، كالنظر »ق(، فيعرفو بأنوٌ 348أمٌا "جعفر ابػلادٌم")ت  
 (7)«تشبيو بخالقنا لأنوٌ خيليق فانظر ترل عجبان »، كالتصوؼ عند "ابن عربي" (6)«ابغقٌ بالكلية إلى

 

                                                           
م، 9332، 9ر الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط._ أبو القاسم عبد الكريم بن هوزان القشيري، الرّسالة القشيرية، دا1

 .422ص.
 .090_ بوعتو بشير، التصّوف في الجزائر دراسة وصفية تحميمية لمطرق الحبيبية والهبرية والرّحمانية، ص.2
، دمشق، سوريا، د ط، 0_ دلّال جمال، فمسفة القيّم في تجربة الحلاج، منشورات اتّحاد كتاب العرب، سمسمة دراسات 3

 .02م، ص.0290
 .937_ أبو بكر محمّد الكلاباذي، التعرف لمذهب أهل التصّوف، ص.4
 .43م، ص.0221_ جواد المرابط، التصوّف والأمير عبد القادر الحسني الجزائري، عاصمة الثقافة العربيّة، الجزائر، د ط، 5

 .43ص.
 .23م، ص.9993، 4ط. _ عبد الحميم محمود، قضية التصوف المنفذ من الضلال، دار المعارف، القاهرة،6
 .29ه، ص.9230ف، فهرس مكتبة فهد الوطنية أثناء النشر، مكّة المكرّمة، د ط، وّ ص_ لطف الله خوجة، موضوع الت7
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التصٌوؼ علم من العلوـ الشرعية، كأصلو أفٌ طريقة ىؤلاء القوـ لم »كجاء في مقدٌمة ابن خلدكف أفٌ   
داية، كأصلها العكوؼ تزؿ عن سلف الأمٌة ككبارىا من الصحابة كالتابعتُ كمن بعدىم طريقة ابغقٌ كابؽ

 (1)«على العبادة كالانقطاع إلى الله تعالى، كالاعراض عن زخرؼ ابغياة كزينتها

 (2)«لا يزيد عن كونو شعوران عميقان مكثفٌان حوؿ ما نؤمن بو عن الكوف»كعرفٌو "برتراند رسل" بأنوٌ   

أفٌ نقطة الالتقاء بينهم كمن ىذه الرؤل نستخلص أفٌ مفهوـ التصوؼ اختلف من باحث لآخر، إلٌا   
كزادت  بو رسولنا الكريم )صلى الله عليو كسلٌم(، جاء تكمن في كونو ابكراؼ عن ابؼنهج الربٌاني الٌذم

نشاطو الثلاثي » من منطلق حدٌة ىذا الابكراؼ أكثر عند اختلاطو بالفلسفات في العصور ابؼتأخرة،
 (3)«ذه ابعوانب)...(، مرتبطة ببعضهاالأبعاد لو جانب سيكولوجي، كجانب فلسفي، كديتٍ، كى

 / نشأة التصوّف وتطوّره:2
كما اختلفت الآراء كالأقواؿ في أصل كلمة التصوٌؼ كمعناىا، فكذلك كقع الاختلاؼ في تاريخ نشأة    

التصوٌؼ، فذىب "ابن خلدكف" في مقدٌمتو إلى نشأتو كانت قبل سنة مائتتُ، كما أفٌ "ابن تيمية" يقوؿ: 
في أكائل القرف الثاني لننتقل إلى "القشتَم" فتَل ىو الآخر أفٌ ىذا الاسم اشتهر قبل ابؼائتتُ بأنوٌ نشأ »

 (4)«للهجرة، كىذا ما رآه ابن خلدكف في الرأٌم الأكٌؿ

لتصوٌؼ الإسلامي تاريخ حافلي كاكب ظهور الدٌين الإسلامي، كانتشاره عبر القارات كالمحيطات، ل  
ـ بتعاليمو السامية، كمثلو العليا، فكاف الإقباؿ عليو كالتمسك بددابو انقضى القرف الأكٌؿ الإسلا»

كالتخلق بأخلاقو، كالستَ على نجو، حيث كاف أكٌؿ ظهور لو في التاريخ الإسلامي، ابتداءن من القرف 
الثاني للهجرة )الثامن للميلاد(، في صورة فطرية بسيطة باعتباره علم من العلوـ الإسلامية، كىو عند 

بؼتصوٌفة ركح الإسلاـ كجوىره، لأنوٌ يضفي القلب كيطهره من رجاستو، كلكن قبل أف تنتشر لفظة ا
)تصوٌؼ( كتتأصل في التاريخ الإسلامي، كاف متداكلان قبلها مصطلح )الزيىد(، الٌذم انتشر في القرف 

الصحابة كالتابعتُ، ابؽجرم الأكٌؿ )السابع للميلاد(، فكثر ابغديث عنو كعن الزىاد الكبار العبٌاد من 
                                                           

 .42_ جواد المرابط، التصوف والأمير عبد القادر الحسني الجزائري، ص.1
 .02ي، القاهرة، د ط، د س، ص._ ولترستيس، تر4 إمام عبد الفتّاح إمام، التصوّف والفمسفة، مكتبة مدبول2
_ إبراهيم محمّد منصور، الشعر والتصوف الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر، كمية الآداب، جامعة طنطا، دار أمين 3

 .09م، ص9332 -م9332أمين لمنشر، د ط، 
 .32م، ص.9332 -ه9292، 29_ صادق سميم، لمصادر العامّة لمتمقي عند الصوفية، مكتبة الرّاشد، الرياض، ط.4
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في الدنيا من أىم بظات الكثتَ من أتباع التصوٌؼ كابؼؤمنتُ بو أمثاؿ أبي ذر الغفارم،  فكاف الزىد
 (1)«كسلماف الفارسي كغتَبنا

كلا أحد بهادؿ في » بواكؿ ابؼتصوٌفة أف يرقوا بأصل طريقتهم إلى الرٌسوؿ الكريم )صلى الله عليو كسلم(  
كسلم( في الزىد كالورع كالتواضع، فالقيم التي يعلنها أعلاـ ابؼتصوٌفة فهي قيم أنوٌ )صلى الله عليو 

 (2)«إسلامية، كأخلاؽ تربوية كىي غاية ابؼؤمنتُ بصيعان 

فعرؼ المجتمع الإسلامي بروٌلات كبتَة، كشهد تغيتَان سريعان في بمط معيشتو كطريقة »فحلٌ القرف الثاني،   
لتي كاف عليها في عهد النٌبوة كابػلافة الراٌشدة، كيرجع العلماء سبب ذلك حياتو، التي لم تعد تشبو تلك ا

إلى الفتوحات الإسلامية كاختلاؼ ابؼسلمتُ بغتَىم من الأمم كالشعوب من بـتلف الأجناس 
 (3)«كالأدياف

بدختلف فأقبلوا على ابغياة ابعديدة، كما تزخر بو من أنواع التًؼ، كأصناؼ النعيم كالرفاىية، كالتمتٌع   
 ألواف الشهوات.

كبالتالي فإفٌ التصوٌؼ نشأ بالبصرة كترعرع فيها على أيدم أكلئك الزىاد الدعاة الٌذين كانوا امتدادان »  
لعهد النٌبي )صلى الله عليو كسلم( كصحابتو الطاىرين، كذلك ابتداءن من مطلع القرف الثاني ابؽجرم، 

ى الزىد يلقبوف بالصوفيٌة، كأكٌؿ من دعي بهذا الاسم ىو الٌذم صار فيو خواص أىل السنٌة ابؼقبلتُ عل
 (4)«ـ(933-ق321"أبو ىاشم الصوفي" )ت

قد ظهر عمليان كناؿ استقلالو عن الزىد في أكاخر القرف الثاني »كمن ىنا بيكننا القوؿ أفٌ التصوٌؼ   
 (5)«للهجرة

 

                                                           
 .00، ص.-تاريخها ونشاطها–_ صالح مؤيد العقبي، الطرق الصوفية والزوايا بالجزائر 1
 .22م، ص.0292، 29_ محمّد عمي الكندي، في لغة القصيدة الصوفية، دار الكتاب الجديد المتحدّة، بيروت، لبنان، ط.2
 .00، ص.-ونشاطها تاريخها–_ صالح مؤيد العقبي، الطرق الصوفية والزوايا بالجزائر 3
  .04_ المرجع نفسه، ص.4
 .23_ محمّد عمي الكندي، في لغة القصيدة الصوفية، ص.5
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يسموف بهذا الاسم، كإبٌما عرفوا كفي القرف الثالث طرؽ بروٌؿ كاضح على الزىد، كلم يعد الزىاد »  
في ىذا القرف يعدٌ بدثابة عملية تصحيح تهدؼ إلى العودة بالمجتمع »، كظهور التصوٌؼ (1)«بالصوفية

الإسلامي إلى سالف عهده ككضعو على ابػط الصحيح الٌذم تركو بؽم الرٌسوؿ )صلى الله عليو كسلم(، 
 (2)«ج الصحابة كالرٌسوؿ )صلى الله عليو كسلم(كبالتالي فمعظم صوفية ىذا القرف سائرين على ن

بيثٌلاف العصر الذىبي للتصوٌؼ الإسلامي في أرقى كأصفى مراتبو، كفي القرف »فالقرنتُ الثالث كالراٌبع   
ابػامس ابؽجرم بقد أفٌ التصوٌؼ قد ابٌذو ابٌذاىان إصلاحيان كاضحان متٌبعان بسامان ما جاء في الكتاب 

 (3)«كالسنٌة

بركاسب ثقافية قدبية  تأثر في تطوٌره كنشأتو مثل جلٌ العلوـ كالفنوف الأخرل»و فالتصوٌؼ قد كعلي  
ترتبط بالرىبنة ابؼسيحية كالأفلاطونية المحدثة، رغم أفٌ أصحابو كابؼنتمتُ إليو بكلٌ ابذاىاتهم كدرجات 

م عن رٌكح الدٌين الإسلامي عمقهم، كانوا يعلنوف أنٌم لم بىرجوا بدرائهم كأفكارىم كتأملاتهم كتأكيلاته
 (4)«كجوىره

كمن خلاؿ ىذا التتبع لنشأة التصوٌؼ كتطوٌره يتضح لنا أفٌ التصوٌؼ في القرنتُ الأكٌؿ كالثاني كانت   
عبارة عن حياة زىد كتقشف، ثٌم أصبح بعد ذلك تصوٌفان سنيان، كذلك في القرنتُ الثالث كالراٌبع كاف 

إلى أف ي، أمٌا في القرف ابػامس فقد ابذو ابذاىان اصلاحيان خالصان كاضحان يغلب عليو الطابع ابػلقي العلم
 بروٌؿ في القرنتُ السادس كالسابع إلى أكجو كتطوٌره عبر كلٌ المجالات، فأصبح تصوٌفان فلسفيان.

 

 

 

 

                                                           
، 23زيع، القاهرة، ط.و _ أبو الوفا الغنيمي التفتازاني، مدخل إلى دراسة التصوّف الإسلامي، دار الثقافة لمنشر والت1

 .34م، ص.9322
 .30، ص-تاريخها ونشاطها–ا بالجزائر _  صلاح مؤيد العقبي، الطرق الصوفية والزواي2
 .37_ أبو الوفاء غنيمي التفتازاني، مدخل إلى دراسة التصوّف الإسلامي، ص.3
 .23_ جمال علال البختي، ص.4
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  مقاصد ومبادئ التصوّف: /3

 أمّا المقاصد:
، فكذلك للتصوؼ مقاصد كثتَة حصرىا أم علم ينبتٍ على بؾموعة من ابؼقاصد من ابؼعلوـ أفٌ   

 بعضهم في بطسة عناصر كىي:

 صفاء النفس كبؿاسبتها -
 قصد كجو الله تعالى -
 التمسك بالفقر كالافتقار -
 توطتُ القلب على الرٌبضة كالمحبٌة -
 (1)التجمٌل بدكارـ الأخلاؽ التي بعث الله النبٌي )صلى الله عليو كسلم( بها لإبسامها. -

 أمّا المبادئ:
 القشتَم أفٌ مبادئ التصوؼ تتلخص في أصوؿ بطسة ىي: ذكر  

 الاقتداء بسنٌة رسولنا الكريم بؿمٌد )صلى الله عليو كسلٌم( -
 أكل ابغلاؿ -
 الكف عن الأذل -
 اجتناب الآثاـ -
 (2)أداء ابغقوؽ. -

 / تعريف الشعر لغة واصطلاحاً:4

 لغة: -4-1
عيري شًعٍران، كمىشٍعيورىةن كشيعيوران كشيعيورىهي، الشعر شعر بو كشىعيرى يىشٍ »أفٌ جاء في معجم لساف العرب   

كشًعرم كمشٍعوراء)...(، كأىشٍعىره الأىمري كأىشعىرى بو: أعلمو إياٌه، كأشعرتو فشعر أم أدريتو فدرل، كشعر 
                                                           

 .91_ ينظر4 محمّد مرتاض، التجربة الصوفية عند شعراء المغرب العربي في الخمسية الهجرية الثانية، ص.1
 .93، ص.المرجع نفسه_ ينظر4 2
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بو: عقلو، كحكى اللحياني: أشعرتي بفلاف أطلعت عليو كأشعرت بو: اطلٌعت عليو، كشعر لكذا إذا 
 (1)«جل: اسٍتىشٍعًرٍ خشية الله، أم اجعلو شعار قلبوفىطًن لو، كنقوؿ للرٌ 

الشعر القىريًض المحدكد بعلامات لا بهاكزىا، كابعمع أشعار، كقابلو شاعره »كأضاؼ "الأزىرم" أفٌ   
 ، لأنوٌ يشعر ما لا يشعره غتَه، أم يعلم، كشىعىرى الرٌجل يشعيري شًعران كشعر، كقيل: شعرى قاؿ الشعرى

 (2)«عرى كشىعيرى أجاد الش

 اصطلاحاً: -4-2
كيتٌصل اتصالان كثيقان »أبصعت أغلب الدراسات أفٌ الشعر في نشأتو الأكلى مرتبط بحياة الإنساف   

بتلم ابؼرحلة من بمو اللغة التي أصبحت فيها ذات طابع غتَ بؾرٌد كىي مرحلة ملازمة مع اكتشاؼ 
 (3)«الإنساف للشعر

كثيق الصلة بدفهوـ  لشعر، كتباينت الآراء حوؿ برديده، كظلٌ كاختلف كثر من النقاد حوؿ مفهومهم ل  
النقاد القدامى من العرب، فقد التزموا في الأغلب الأعمٌ على تلك الشركط كالتحديدات التي كضعها 

ق( في مؤلفو 276-ـ889ـ( في كتابو نقد الشعر، ك"ابن قتيبة")ت922أمثاؿ "قدامى بن جعفر")ت
 (4)الشعر كالشعراء.

فٌ الشعر من الفنوف التي يسميها العرب الآداب الرفيعة، ابؼتمثلٌة في ابغفز كالرٌسم كابؼوسيقى، كما أ   
 (5)«كىو أقرب الأشكاؿ التعبتَيةٌ للنفس الإنسانية، باعتباره نتاج بغظة شعوريةٌ متميٌزة»

صورىا مسطحة تصوير بصاؿ الطبيعة، فالرٌسم ي كمنهم من يرجع ابغفز كالرٌسم كابؼوسيقى كالشعر إلى  
الأشكاؿ كابػطوط كالألواف، كابغفز يصورىا بارزة، كلو عدنا للشعر نلحظ أنوٌ يستعتُ بابػياؿ كالتعبتَ 

                                                           
 .23-22، ص.2م، ج.9273، 9_ ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط.1
 .23_ المصدر نفسه، ص.2
، دار المعرفة الجامعية لمطبع والنشر -مقوماتها الفنيّة وطاقتها الابداعيّة–_ السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث 3

 .94والتوزيع، الاسكندريّة، د ط، د س، ص.
، عالم المعرفة لمنشر والتوزيع، طبعة -اتجاهاته وخصائصه الفنيّة–ينظر4 محمّد ناصر، الشعر الجزائري الحديث _ 4

 .77م، ص.0293خاصّة، 
م، 0221، 9_ سعيد أحمد عراب، شعر المناسبات الدينيّة ونقد الواقع المعاصر، دار العمم والإيمان لمنشر والتوزيع، ط.5

 .23ص.
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عنها بالألفاظ، فابؼوسيقى كالشعر تعبٌر عن بصاؿ الطبيعة بالألفاظ كابؼعاني كما بردثو من أنغاـ كأبغاف 
 (1)ككلابنا في الأصل كاحد.

د مفهوـ كحصر تعريف للشعر، فإننٌا سنجد صعوبة كذلك بسبب تعدٌد كمن ىنا إذا أردنا بردي  
الدراسات التي تناكلتو، كبطبيعة ابغاؿ لن يبقى ابؼفهوـ كاحد، بل بزتلف الرؤل ككجهات النظر باختلاؼ 

، (2)«الكلاـ ابؼركب من الوزف كالقافية، الداؿ على معتٌ»أصحابها، "فقدامة بن جعفر" يعرفٌو بأنوٌ 
 متمثلة في الصوت، كاللفظ، الوزف كالقافية. عناصرأربعة ياه في حاصران إ

كلاـ بـيل مؤلف من »ق( لا بىرج عمٌا قالو "قدامة بن جعفر"، كعدٌه 428أمٌا تعريف "ابن سينا")ت  
أفٌ الشعر مثل سائر الفنوف »، كيرل "أرسطو طاليس" (3)«أقواؿ موزكنة متساكية، كعند العرب مقفاه

 (4)«للطبيعة تقليد أك بؿاكاة

، فيقوؿ:    الشعر ىو الكلاـ البليغ ابؼبتٍ على الاستعارة »كخصٌو "ابن خلدكف" في مقدٌمتو بتعريف عاوـ
كالأكصاؼ، ابؼفصٌل بأجزاء متفقة في الوزف، كالركم مستقل كلٌ خبره في غرضو كمقصده عمٌا قبلو، 

 (5)« كبعده ابعارم على أساليب العرب ابؼخصوصة بو

الشعر كلامان بليغان، كىذا تعريف عاـ يدفع إلى التدقيق كالتفصيل، لأفٌ الكلاـ البليغ يتحقق فقد عدَّ   
 (6)«شيء بذيش بو صدكرنا، فنقذفو على ألسنتنا»من خلاؿ الشعر كالنثر، فالشعر 

ىو »ق( فقد تناكلو ىو الآخر في كتابو البياف كالتبيتُ، يقوؿ: 255أمٌا "عمرك بن بحر ابعاحظ")ت  
ة من كسائل البياف، كمعرض من معارض البلاغة، كلو ميسم يبقى على الدىر في ابؼدح كابؽجاء، كلو كسيل

                                                           
، 9د اسماعيل، مقدّمة النقد العربي التطبيقي، دار كوز المعرفة لمنشر والتوزيع، عمّان، الأردن، ط._ ينظر4 طالب محمّ 1

 .99م، ص.0290
 -ه9202، 9_ محمّد مهدي شريف، عالم الشعر العربي في العصر الذهبي، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط.2

 .44م، ص.0222
 .30_ المرجع نفسه، ص.3
م، 9332، 9منعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي الحديث، الدار المصريّة المبنانية لمنشر والتوزيع، ط._ محمّد عبد ال4

 .02ص.
م، 0223، 9_ محمّد القاسمي، قضايا النقد الأدبي المعاصر، دار يافا العممية لمنشر والتوزيع، عمّان، الأردن، ط.5

 .32ص.
 .23، ص.3م، ج.9332لمنشر، وحدة الرغاية، الجزائر، د ط،  _ جرجي زيدان، تاريخ أداب المغة العربيّة، موفم6
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أكزاف لابد منها كلابد القصد إليها، فمن جاء كلامو على كزف الشعر كلم يعتمد ىو ىذا الوزف فليس  
 (1)«يسمى شعران  كلامو بشعر، فقد كرد في القرآف كابغديث كلاـ موزكف على أعاريض الشعر، كلكنٌو لا

فالشعر عنده كسيلة أك أداة يبتٌُ بها الشاعر ما يوجد بداخلو، شرط أف يكوف ذاؾ الكلاـ شعران ليس   
 بكلاـ سطحي أك عادم، بقدر ما يعكس فصاحة صاحبو مع احتوائو على القوافي كالأكزاف.

كختَ الأمثاؿ ما كاف  مثلان،ختَ الشعر ما كاف »كذكر "علي بن أبي طالب" كرٌـ الله كجهو أفٌ   
، (3)«الشكل كابؼضموف»، فهو فنه يقوـ على عنصرين اثنتُ، يعتبراف الركيزة الأساسية فيو كبنا (2)«شعران 

يقوـ بدكر التاريخ كالصحافة كالأجهزة  ىذا مؤشر مهم يوضح ابؼكانة التي بوفل بها الشعر، باعتبارهك 
نِّ ابؼتذكؽ، تتهذب بو الطباع كتتأدٌب بو العقوؿ، كىو سفر العلم كالف»العلمية في الدكؿ ابؼعاصرة 

كتسموا بو الأخيلة، كأدبنا العربي جاء حافزان بالكنوز كابؼعاني ابعميلة ابؼتمثلٌة في الشعر كابغكم 
 (4)«كالأمثاؿ

 / علاقة الشعر بالتصّوف:5
ة حقٌقت الكثتَ صفات بفضل انفتاحو على قيٌم فنيٌة جديد قد اكتسب ابػطاب الشعرم ابؼعاصر عدٌة  

ففي العصر ابغديث كبفضل اطٌلاع الشعراء على التًاث العربي القديم، »من التطوٌر لكثتَ من القصائد، 
كجد البعض في التصوٌؼ مرتكزان تراثيان، كالتأثر بابؼذاىب العربيٌة التي بذعل للخياؿ النصيب الأكفر في 

 (5)«الشعر

فرعه أصيل »، لأفٌ القصيدة الصوفية التقليدية ىي ملفتة للانتباه كإفٌ ظاىرة العلاقة بتُ الشعر كالتصوٌؼ  
من شجرة الشعر العربي، بل أفٌ أعلاـ الشعر العربي ابغديث كالبياتي كأدكنيس كصلاح عبد الصبور، 

                                                           
_ عمرو بن بحر الجاحظ، البيان والتبيين، تح4 عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي لمطباعة والنشر، القاهرة، مصر، 1

 .99، ص.9م، ج.9332 -ه9202
ميع المناسبات، الأهمية لمنشر والتوزيع، _ عبد الفتّاح محمّد حسين الدراويش، جواهر الشعر العربي، موسوعة شعرية لج2

 .24م، ص.0221، 9المممكة الأردنية، عمّان، ط.
 .91م، ص.0222_ سميمان بن معوض، مدخل إلى الأدب العربي، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس، د ط، 3
 .22_ عبد الفتّاح محمّد حسين الدراويش، المرجع السابق، ص.4
 .934، ص.-قراءة في الشعر العربي المعاصر–اب الصوفي وآليات التأويل _ عبد الحميد هيمية، الخط5
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، فأغلب الدارستُ للخطاب الصوفي يؤكدكف أفٌ التصٌوؼ (1)«ينحوف في بعض أشعارىم منحان صوفيان 
 تعبر عن الشعور الداخلي للإنساف. عر خاصٌةكالفنٌ عامٌة كالش

كمن ىذه الفكرة فالتصوٌؼ كالشعر يلتقياف في نقطة مشتًكة كىي التعبتَ عن ابغالة العاطفية كالوجدانية   
 (2)«فالتجربتاف الفنيٌة كالصوفيٌة مرتبطتاف»للشخص، 

لإلاىية التي يتلقاىا ابؼريد في كتتأكد علاقة الشعر بالتصٌوؼ عندما بودثنا "ابن عربي" عن الواردات ا  
أفٌ ىؤلاء الٌذين بوسٌوف بابعماؿ أك بنقيضو إحساسان منفردان بيتازكف بو عن »أثناء عركجو ابؼعنوم، كحسبو 

غتَىم، كإذا ما بحثنا في بذارب الشعراء أنفسهم قدبيان كحديثان تتٌحد فيها خاصية الصٌوفي بخاصية الشاعر 
فاد ىذا أفٌ مهمٌة الشعر لا بزتلف عن مهمَّة الصٌوفي، لأفٌ الشاعر مثل ، كم(3)«في ابعانب الابؽامي

الصٌوفي، يسعى لإناء نقص العالم، كعلى ىذا فإفٌ الصلة بتُ التصٌوؼ كالشعر تنبثق من سعي كلٌ 
منهما إلو تصور عالم أكثر كمالان من عالم الواقع، كما أفٌ الشاعر كالصوفي يصدراف في بذاربهما عن حاؿ 

حدة تسمى الإبؽاـ عند الشعراء، كبالتجلي أك الكشف عند الصوفيٌة، كفيها يكوف الشاعر كالصوفي في كا
كالابواء،  حالة استغراؽ أك حلم، كيلتمساف ابؽدؼ ذاتو، فالتجربتاف الشعريةٌ كالصوفيٌة تعتمداف الرٌمز

 (4)«شاعر حقيقي ىو أساس صوفي»فكلٌ 

وفي كالشاعر فكلابنا بيثٌل نبوٌة مستمرةٌ يرفضها العقل كالنقل، كلا كمن ىنا يبرز لنا التلاقي بتُ الص  
 تتقبلها الشريعة.

كما نستشفو بفاٌ ذكر أعلاه أفٌ علاقة الشعر بالتصوٌؼ تستَ في نسق كاحد، كبذمع بينهما علاقة ترابطية  
 متٌصلة باللاشعور.

                                                           
 .93، ص.-قراءة في في الشعر العربي المعاصر–_ السعيد بوسقطة، الرّمز الصوفي وآليات التأويل 1
 .931_ المرجع نفسه، ص.2
 .933_ أمين يوسف عودة، تأويل الشعر وفمسفته عند الصوفية، ص.3
 .932الخطاب الصوفي وآليات التأويل، ص._ عبد الحميد هيمة، 4
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فالإنساف حيواف رامز، كبفضل  »اف إلى جانب النطق،يعتبر الرٌمز إبداع إنساني، كأنوٌ ماىية ثانية للإنس
موىبتو في الإبداع الرٌموز خلق عبر ستَكرتو التاربىية الطويلة كحضاراتو ابؼتنوعة، فالإنساف كحده بيتلك 
من بتُ الكائنات ابغيٌة، القدرة على النطق، كإبداع الرٌموز كالصورة الرٌمزية، كبؽذا بيكن القوؿ الرٌمز 

 (1)«لإنسافمتأصٌل في ا

فالصوفية كالرٌمزية عنواف لو مشركعيتو إذ أفٌ الصوفي قبل ظهور الرٌمزية الغربيٌة، كظٌف الرٌمز للتعبتَ عن   
مشاعره كبذاربو، كأحوالو، ذلك لأفٌ بذلياتو التي تنكشف في ذات الصوفي ىي من دكف شك بفاٌ لا بيكن 

ا ببساطة بذليات غيبية لا تقبل صياغة تصوٌرية حرفية، للغة الاعتيادية الإخبار عنها بطريق ابغقيقة، لأنٌ 
كلا تعتٍ الأدلة العقلية في دحضها أك اثباتها، كعليو فإفٌ التجربة الصوفية من ىذه الوجهة ىي ذاتها بذربة 
بؾازية لا توصف إلٌا كصفان بؾازيان عن طريق الإشارة إليها بالرٌمز، لذلك فالرٌمز يرتبط ارتباطان كثيقان 

 (2)تصوٌؼ، فكانوا يوظفونو للتعبتَ عن ذكاتهم كشخصياتهم.بال

يتضمن التشابو ابؼوجود بينو كبتُ الشيء المحسوس ابؼشار إليو لوجود علاقة »كعليو فمصطلح الرٌمزية   
مبنية بتُ الرٌمز كابؼرموز، لذلك فهو فضاء رحب بيكن أف يعبٌر فيو الإنساف عن مكامن نفسية دكف أف 

 (3) «بوس بابغرج

 كبيكننا الآف تسليط الضوء أكلان على مصطلح الرٌمز كمفهومو، كبعدىا نتطرٌؽ إلى أىم أقسامو كأنواعو.  

 / تعريف الرّمز لغة واصطلاحا:1

 الرّمز لغة: -1-1

النَّاسَ  قَالَ رَبِّ اِجْعَلْ لِي آَيةَ قاَلَ آَيَـتُكَ أَلاَّ تُكَلِمَ ﴿ كرد لفظ الرٌمز في القرآف الكريم في قولو تعالى:  
 .[41]سورة آؿ عمراف/ الآية ﴾ثَلاثَةَ أيََّامٍ إِلاَّ رمَْزاً وَاذكُْرْ ربَّكَ كَثِيراً وَسَبِّحْ باِلعَشِيِّ وَالِابْكَارِ 

                                                           
النفري، العطار، التممساني، دار التكوين لمتأليف والترجمة والنشر،  –_ هيفرو محمّد عمي ديركي، جمالية الرّمز الصوفي 1

 .34، ص.9دمشق، سوريا، ط.
 .002عاصر، ص._ ينظر4 عبد الحميد هيمة، الخطاب الصوفي وآليات التأويل قراءة في الشعر المغاربي الم2
، دار الكتب الوطنية، القاهرة د -شعر خميفة التميسي–_ نجاة عمّار الهمالي، الصورة الرّمزية في الشعر العربي الحديث 3

 . 21م، ص.0222ط، 
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تصويت خفي باللساف كابؽمس كيكوف برريك الشفتتُ بكلاـ غتَ »ككرد في لساف العرب على أنوٌ   
، باللفظ من غتَ إبانة بصوت إبٌما  ، يعتٍ جاء بدعتٌ الإشارة كابؽمس.(1)«ىو إشارة بالشفتتُ مفهوـ

إشارة كإبياء بالعينتُ كابغاجبتُ كالشفتتُ، كالفم، كالرٌمز في اللغة كلٌ ما أشرت إليو بفاٌ »كعدٌه أيضان   
، فالرٌمز ىنا بدعتٌ الإشارة كالإبياء كدلالة على أحد أعضاء (2)«يباف باللفظ بأمٌ شيء أشرت إليو

 ابعسم.

الإبواء أم التعبتَ غتَ ابؼباشر، عن النواحي النفسية ابؼستتًة التي »كالرٌمز بويل إلى دلالة أخرل كىو   
 (3)«تقول على أدائها اللغة في دلالتها الوصفية

 بيكن القوؿ أفٌ الرٌمز ىو الإشارة، فكلٌ  شاعر كأديب يعبٌر عن شعوره انطلاقان من الرٌموز كالإبواءات.  

كأف يعبٌر فرد عن طبقة ينتمي إليها، كقد يراد بو إبانة   »عمل الرٌمز أيضان للدلالة على ابؼكافكقد ايست  
 (4)«القليل عن الكثتَ كابعزء من الكلٌ 

كمن خلاؿ التعاريف السابقة الذكر نصل إلى أفٌ الرٌمز كسيلة للتعرٌؼ على الأشياء، فهو إشارة كإبياء    
 كأنوٌ حدُّ من حدكد الإنساف.

 الرّمز اصطلاحا: -1-2
في البدء نشتَ إلى أفٌ المجاز كالرٌمز ميزة من بفيزات اللغة العربية، كاللغات بصيعان بشكل عاـ، لأفٌ   

طاقات اللغة في التعبتَ بؿدكدة كلذلك يلجأ الكتاٌب إلى استخداـ المجاز )الصورة كالرٌمز( عندما تعجز 
فإفٌ الابذاه إلى الرٌمز يعبٌر عن »كف التعبتَ عنها، كىذا اللغة عن استيعاب ابؼعاني كالأفكار التي يريد

ابغاجة الرٌكحية في الإنساف، فكلٌما ازداد تعقد ابغياة حوؿ الأديب اشتدٌ الابتذاؿ في بؿيطو الاجتماعي، 
 (5)«ازداد ىو إمعانان في الرٌمزية

                                                           
 .009، ص.27_ ابن منظور، لسان العرب، ج.1
 .003.000، ص.27_ نفسه، ج.2
 .332_ محمّد غنيمي هلال، الأدب المقارن، ص.3
 .942، د س، ص.29فى ناصف، الصورة الأدبية، دار مصر لمطباعة والنشر، ط._ مصط4
 .000_ عبد الحميد هيمة، الخطاب الصوفي وآليات التأويل، ص.5
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الغمز بابغاجب، ككلٌ كلاـ الرٌمز إشارة بالشفة أك الصوت ابػفي، أك »يقوؿ "الراٌغب الأصفهاني":   
 (1)«يعبٌر عنو بالرٌمز إشارة

نفهم من ىذا القوؿ أفٌ الرٌمز إشارة بالشفتتُ أك العينتُ، كأف نز بالرأٌس إلى الأسفل للدلالة على   
موافقتنا على كلاـ ابؼتحدث، أك نزكع الرأٌس إلى الأعلى كإجابة بالرفٌض على طلب ما بكركٌو إلى اليمتُ 

الرٌمز »لتعبتَ على التأكيد الشديد على الفٌض، في حتُ بقد "أبضد ابؽاشمي" يعرٌؼ الرٌمز بقولو: كاليسار ل
، بل تعريض بكو: فلا تعريضي القفىا، كعريض الوسادة، فهي   ىو الٌذم قلٌت كسائطو مع خفاء في اللزكـ

 (2)«كتابة عن بلادتو كبلاىتو

ض القفا رمز يدؿ على البلاىة فلفظة الوسائط تدؿ على فمفهوـ الرٌمز عنده يرتبط بالكناية كأيضا عري  
 الرٌمز كيراد بها ابػفاء كتساعد على توليد الإبداع، كخلق ابعماؿ كتعزيز الثقافة.

 / الرّمز عند العرب:2
يعدٌ أكٌؿ من تكلٌم عن الرٌمز بدعناه الاصطلاحي ىو "قدامة بن جعفر" الٌذم خصٌص بابان للرٌمز في    

كإبٌما يستعمل ابؼتكلٌم الرٌمز في كلامو فيما يريد طيٌو عن كافة النٌاس، » نثر(، يقوؿ فيو:كتابو )نقد ال
كالإقضاء بو إلى بعضهم، فيجعل للكلمة أك ابغرؼ ابظان من أبظاء الطتَ، أك الوحش أك كسائل 

لان الأجناس، أك حرفان من حركؼ ابؼعجم، كيطلٌع على ذلك ابؼوضع من يريد إفهامو، فيكوف ذلك قو 
 (3)«مفهومان بينهما مرموزان على غتَىا

كابؼقصود من ىذا القوؿ أفٌ ابؼتكلٌم يستخدـ الرٌمز للدلالة على أشياء كثتَة متداكلة بتُ كافة النٌاس،    
 كما يستخدـ أيضان للإشارة على بـتلف الأجناس كابؼخلوقات ابؼختلفة.

طرقٌوا إلى مصطلح الرٌمز، كقد عدٌه من كيعتبر "ابن رشيق" كاحدان من أىم الدارستُ الٌذين ت  
الرٌمز في معناه ىو »ابؼصطلحات كابؼفاىيم البلاغية كالنقدية، كجعلو جزء من أنواع الإشارة، كما يرل 

 (4)«دلالة عن الغموض كالإبهاـ

                                                           
 .90_ هيفر محمّد عمي ديركي، جمالية الرّمز الصوفي، ص.1
 .011، د س، ص.27يروت، ط._ أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، دار الكتب العممية، ب2
 .004_ عبد الحميد هيمة، الخطاب الصوفي وآليات التأويل، ص.3
 .04_ السعيد بوسقطة، الرّمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص.4
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يقة أف يؤتي بدعاني ككلمات برجب كرائها ابؼعاني كابؼرامي، ابغق»أمٌا الرٌمز عند "ياستُ الأيوبي" فهو   
 (1)«النفسية، أك الايقاعية التخيلٌية، كتنسج على بغن التناغم الكلامي، أك التناغم الداخلي

 فابؼعاني كالكلمات تعبٌر عن الرٌمز، فكلٌ عبارة بروم رمزان كبرتوم على معافً متعدٌدة.  

عريةٌ، بو تتصل أشبو ما يكوف بلحظة النبوءة الش»كيذىب "إيليا سليم ابغاكم" إلى كصف الرٌمز بأنوٌ   
بدا كراء الأشياء، كما كراء جدار ابغسٌ كالعقل، كىي ابغالة التي تدركها النٌفس، حيث تستعمل كتتحرٌر 

 (2)«من جسدىا

كىذا إف دؿٌ على شيء فإبٌما يدؿٌ على أفٌ استخداـ الرٌمز في كتاباتنا كتعاملاتنا في الواقع ابؼعيش بويل   
 ية بعيدة كلٌ البعد عن الواقع ابغسي.إلى تصوٌرات خيالية، كميتافيزيق

، كيتمثٌل في التشبيهات (3)«أطلق عليو اسم الدلالة»كقد أشار "ابعاحظ" إلى مضموف الرٌمز إلاٌ أنوٌ قد   
كالاستعارات كالكنايات كالإشارة بأنواعها الرٌمزية ابؼوضوعية، كىي بسثٌل النزعة الصوفية من شوؽ إلى 

ككسائلو مستعارة من الأسلوب العربي الغتَ »عركج من عالم الأرض إلى السٌماء الذات الإبؽية، كبؿاكلة ال
ابؼباشر يعتمد على الفلسفة، كالتصوٌرات كابؼصطلحات، كبهنح القسم إلى الرٌمزية الغربيٌة ابؼتٌسمة إلى 

الوسيلة مع الإبواء كالغرابة، كابؼلاحظ أفٌ أغلب الدراسات العربيٌة ابؼعاصرة تقتًب في تعاملها مع ىذه 
 (4)«ابؼفهوـ الغربي

لقد قاـ "ابعاحظ" باستبداؿ مفهوـ الرٌمز بدفهوـ آخر ىو الدلالة، كىذا انطلاقان من خلاؿ الصور   
البيانية التي تشتَ في أغلب الأحياف كالأكقات إلى النزعة الصوفيٌة، كالرٌمز أيضان كما يعرفٌو "صافٌ أبو 

صفو بيد أفٌ الصورة بيكن أف تقرٌر، كحينما برمل ابؼعتٌ الإبوائي صورة توحي إلى تقرير أك ك »أصبح" ىو 
 (5)«تصبح رمزان 

                                                           
، 29، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، لبنان، ط.-معالم وانعكاسات–_  ياسين الأيوبي، مذاهب الأدب 1

 . 01ص. م،9320
 .007_ عبد الحميد هيمة، الخطاب الصوفي وآليات التأويل، ص.2
 .07_ السعيد بوسقطة، الرّمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص.3
  .01المرجع نفسه، ص. _
م، 9313، 29_ صالح أبو أبح، الحركة الشعريّة في فمسطين المحتمة، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، بيروت، ط.5

 .993ص
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كمن ىذا ابؼنطلق فالرٌمز تقرير ككصف، من خلاؿ الصورة التي برمل معنان إبوائيان، لأفٌ من خصائص   
 الرٌمز الإبواء كالغموض.

ة التي تتكوف في كعيك بعد قراءة اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيد»كيعرفٌو "أدكنيس" بأنوٌ   
، كعلى ىذا فالرٌمز عنده لا (1)«القصيدة، إنوٌ البرؽ الٌذم يتيح للوعي أف يستكشف عابؼان لا حدكد لو

ينقلنا بعيدان عن حدكد القصيدة، كنصها ابؼباشر لا بيكن القوؿ أنوٌ رمز، فالرٌمز معتٌ عميق خفي، كإبواء 
 كامتلاء.

ىو أف ينوب شيء عن آخر أك يوحي بشيء »اف" أفٌ للرٌمز مفهومتُ يقوؿ: كيرل "نصرة عبد الرٌبض  
 ، كمفاده أفٌ الرٌمز يتمثل في الإبواء كالغموض، كليس الوضوح كتبياف ابؼعتٌ.(2)«آخر

 (3)«إلاٌ إذا بلغ أعظم مستول بفكن من التجريد»أمٌا "نسيمة بوصلاح" فالرٌمز لا يكوف عندىا   

إذا بلغ درجة عالية من التجريد، فهو يتمثٌل في الإشارة كالإبواء، كلذلك ظهرت  فالرٌمز لا يكوف إلاٌ   
تعبتَ غتَ مباشر عن فكرة »الرٌمزية عند العرب منذ القديم، ككاف الرٌمز العاـ شائعان في أدبهم، باعتباره 

 (4)«بواسطة استعارة كحكاية بينهما كبتُ الفكرة ابؼناسبة

لعادية، فهو بىلق لنا ابداع بصالي، فمن خلالو تستطيع اللغة فهم كلٌ الأفكار فالرٌمز تعبتَ عن اللغة ا  
 ابؼتعلقة بالإنساف.

 / الرّمز عند الغرب:3
بفاٌ لا شك فيو أفٌ الرٌمز أفٌ مصطلح الرٌمز من ابؼصطلحات التي عرفتها العلوـ النظرية قدبيان، فقد كاف   

لاغة كنظرية ابؼعرفة، لذلك كاف الرٌمز عندىم يرتكز على ىذه الرٌمز الفلسفة الركاقية، يتضمن ابؼنطق كالب
العناصر الثلاث، "فأفلاطوف" يرل أفٌ ابؼسميات ترمز إلى الأشياء كابغقيقة كراء المحسوسات، فما تراه في 
ىذا العالم ليس سول انعكاس لعالم الصورة ابػالصة، كما يوضحو في تشبيهو الرٌمزم لأشباح على 

                                                           
 .002_ عبد الحميد هيمة، الخطاب الصوفي وآليات التأويل، ص.1
م، 9313، 29، مكتبة الأقصى، عمّان، ط.-دراسة في مذاهب نقدية حديثة–_ نصرة عبد الرّحمان، في النقد الحديث 2

 .942ص.
 .924، ص.م0221، 29_ نسيمة بوصلاح، تجمي الرّمز في الشعر العربي المعاصر، دار هومة، الجزائر، ط.3
 .10_ المرجع نفسه، ص.4
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ن منظوره الأشياء نشتَ إليها انطلاقان من الرٌمز، فالرٌمز لو علاقة بالمحسوسات، لأنوٌ كسيلة ، فم(1)ابغائط.
التعبتَ عن الأحاسيس الشعورية كاللاشعوريةٌ، كىو عند اليونانيتُ قطعة من إناء الضيافة للدلالة على 

فهوـ الأشياء ابغسيةٌ فالكلمات رموز بؼعاني الأشياء، أم رموز بؼ»الاىتماـ بالضيف، ك عند "أرسطو" 
أكلان ثٌم التجريدية ثانيان، كأفٌ الكلمات ابؼنطوقة رموز بغالات النفس، كالكلمات ابؼكتوبة رموز للكلمات 

 (2)«ابؼنطوقة

عندما نتلفظ بكلمات أك عبارات ما نشتَ إليها انطلاقان من ابؼعاني، أم نرمز إليها بشيء حسٌي،   
 طريق الكتابة نفهمو. فالأصمُّ من خلاؿ الإشارات أك عن

ما يعتٍ أك يؤدم إلى شيء عن طريق علاقة بينهما كمجرٌد الاقتًاب، »أنوٌ  -الرٌمز–أمٌا "كيستً" يرل   
 (3)«أك للإصلاح أك التشابو العارض غتَ ابؼقصود

أفٌ »: كما نستنتجو أفٌ الرٌمز ينبغي أف ينبتٍ ضمن علاقة باطنية متٌصلة بابؼرموز لو، فػػػ "كستَز" يقوؿ  
، فالرٌمز نستطيع أف نعبٌر بو (4)«الإنساف حيواف ناطق رامز في لغاتو كأساطتَه، كدياناتو كعلومو، كفنونو

 عن بـتلف الأشياء كالظواىر، أم يعتٍ الإشارة.

علامة تنهض بدلا من أمٌ شيء آخر ىو دائمان بدؿ من علامات »أمٌا "سيموف بوتر" جعل من الرٌمز   
متًادفات، ككلٌ العلامات التي ليست رموزان ىي إشارات، ككلٌ العلامات التي ليست أخرل، يصنع معها 

إشارات ىي رموز، كابعهد الأساسي للتفكتَ ىو برويل التجربة إلى الرٌمز، فلا شيء يعصي على أفٌ بكولو 
 (5)«للتدليل على شيء آخر

ياتو، كبزلط بتُ الرٌمز كالإشارة، كإفٌ بعضان بفاٌ تقدٌـ نلحظ أفٌ ابؼعاني السابقة للرٌمز لا تفرؽ بتُ مستو   
من الكتٌاب كابؼفكرين قد خلطوا بينهما كاستخدموبنا كمتًادفتُ، غتَ أفٌ بعضا من الباحثتُ ابؼعاصرين 

 قد فرقٌوا بتُ مستوياتو.

                                                           
 .02_ ينظر4 السعيد بوسقطة، الرّمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص.1
 .09_ هيفرو محمّد عمي ديركي، جمالية الرّمز الصوفي، ص.2
 .349_ محمّد أحمد فتوح، الرّمز والرّمزية في الشعر العربي المعاصر، دار المعارف، مصر، د س، ص.3
م، 0222رمّاني، الغموض في الشعر العربي الحديث، المؤسسة الوطنية لمفنون المطبعية، الجزائر، د ط،  _ إبراهيم4

 .331ص.
 .00_ هيفرو محمّد عمي ديركي، جمالية الرّمز الصوفي، ص.5
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من ىذا ابؼنطلق فالرٌمز كلمة موغلة في القدـ كظهرت في الفكر اليوناني، كىي مشتقة   
( بدعتٌ مىعى ك Summكتعتٍ ابغىزىرٍ كالتقدير، كىي مؤلفة من ) (Summboleum)»من
(Boleum بدعتٌ ابغىزىرٍ إناء الضيافة، كقد ايشتقت من الفعل اليوناني أىلٍقىى في الوقت نفسو، أم )

 (1) «ابعمع في ابغركة الواحدة بتُ الإشارة كالشيء ابؼشار إليو

يستطيع التعبتَ عنو بغتَه، فهو أفضل طريقة بفكنة للتعبتَ كسيلة إدراؾ مالا »كيرل "كارؿ يونغ" أنوٌ   
، أم عندما نعبٌر عن الأشياء نعبٌر عنها بشيء حسي، فالرٌمز (2)«عن شيء لا يوجد لو أمٌ معادؿ لفظي

كسيلة إدراؾ، كتعبتَ عمٌا عجزت عنو اللغة العادية، فهو يبتٌُ لنا الصلة بينو كبتُ الوجود، غتَ أفٌ 
 باء اعتبركه ابداعان بصاليان.الشعراء كالأد

 / أقسام الرّمز:4
قدرة عن التعبتَ عن الواقع ساعد الإنساف على أف يتنقل إلى ابغضارة ككأنوٌ ابؼفتاح »الرٌمز بوصفو   

السحرم، فعندما امتلكو الإنساف أصبح تقدٌمو مضمونان، كىذا التقدٌـ يعوقو نقص في ابغواس، فلو كانت  
تكوف نسخة باىتة عن انطباع حسيٌ أصيل لكانت حالة الطفل الأعمى كالأصمٌ كلٌ فكرة لا تعدكا أف 

الأخرس أمران ميؤكسان منو، لأنوٌ بؿركـ من مصادر ابؼعرفة الإنسانية، أم ىو مقصي عن ابغقيقة، كلكنٌ 
ا أف الواقع بىالف ذلك، كالتًبية ابغديثة بزبرنا بأفٌ ىناؾ أطفالان كلدكا صمان خرسا كعميانان كاستطاعو 

 (3)«يبدعوا

 كيعدُّ "أرسطو" أكٌؿ من قسٌم الرٌمز إلى ثلاثة مستويات رئيسية ىي:  

 الرٌمز النظرم كابؼنطقي: كىو الٌذم يتجو بواسطة العلاقة الرٌمزية إلى ابؼعرفة. -1

 الرٌمز العملي: كعتٌ بو أرسطو الفعل. -2

                                                           
 .02_ السعيد بوسقطة، الرّمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص.1
ف، مدخل إلى تحميل النّص الأدبي، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، عمّان، _ عبد القادر أبو شريفة، حسين لافي قز  2

 .73الأردن، د ط، ص.
 .39_ هيفرو محمّد عمي ديركي، جمالية الرّمز الصوفي، ص.3
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من أحواؿ النٌفس كموقفان عاطفيان أك الرٌمز الشعرم أك ابعمالي: كيقصد بو حالة باطنية معقدة  -3
 (1)كجدانيان.

كما نفهمو من تقسيم "أرسطو" أنوٌ ردٌ مستوياتو إلى ابؼنطق كالأخلاؽ كالفنِّ، فابؼنطق لا يعدكا أف   
يكوف رمزيان للمعرفة الصورية ابػالصة، كالرٌمز الأخلاقي العملي بابؼبادئ كالقواعد التي تنظم السلوؾ، 

يقي يرد على انطباعات ذاتية، كأحواؿ كجدانية، كىو الٌذم ينكشف في بؾالات الإبداع كالرٌمز الاستيط
الفتٌٍ، زد على ذلك أفٌ "أرسطو" لم يضع مفارقة بتُ الرٌمز كالإشارة، كىو بذلك يربط الرٌمز باللغة للتعبتَ 

 التفكتَ الرٌمزم.عن ابؼعرفة كابغقٌ كابػتَ، كابعماؿ، باعتباره يوثق الصلة بتُ التفكتَ ابؼنطقي ك 

 / من أنواع الرّمز:5

 الرّمز الطبيعي: -5-1
بقد الباحث الإيطالي "أنبرتو »كنعتٍ بو ما في الطبيعة من ماء كشجر كجباؿ كغابات، كغتَىا، كلذلك   

إيكو" قسٌم العلامات إلى بشانية عشر نوع من العلامات الطبيعية، إلٌا أنوٌ أبدل عن تركيزه على علامات 
 ، كلكلٌ لعامة دلالة خاصٌة بها.(2)«الصفصاؼ -ابؼطر -لنخلثلاثة ا

 الرّمز الأسطوري: -5-2
كىو لا بىرج عن ابغكاية ابػرافية أك الأسطورة أك القصص، كيقصد بها تضمتُ القصيدة كالسندباد   

فستَ الٌذم ابزذ رمزان للتعبتَ كالاكتشاؼ، كالإبداع عن ما ىو أفضل في ىذا الوجود، كما تعدٌ أكٌؿ ت
بؼشكلة التواجد بتُ الإنساف كالكوف كالنظرة ابغدسية المحيطة بجوىر الوجود، ككذا فكرة ابؼوت كالانبعاث، 

 (3)كىذه الفكرة أيضان سيطرت على معظم الشعر العربي.

 

 

                                                           
 .00_ هيفرو محمّد عمي ديركي، المرجع السابق، ص.1
 .929، ص.0223، 29مة، الجزائر، ط._ نسيمة بوصلاح، تجمي الرّمز في الشعر الجزائري المعاصر، دار هو 2
، 20م، ط.0223، 29_ ينظر4 إبراهيم خميل، مدخل إلى دراسة الشعر العربي الحديث، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، ط.3

 .337م، ص.0221
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 الرّمز الديني: -5-3
عراء الٌذين قصص الأنبياء عليهم الصلاة كالسلاـ كسورة القرآف الكريم، فمن الش»كيقصد بو توظيف   

كظفوا قصص الأنبياء بقد "بدر شاكر السيٌاب" يتخذ من صبر سيٌدنا "أيوب" عليو السلاـ رمزان بؼا ألمٌ بو 
من حزف كألم مشبهان صبره بصبر أيوب، فمن القصص الأكثر توظيفان عي قصٌة سيدنا "يوسف" عليو 

 (1)«القصٌة السلاـ، فنجد جلٌ الشعراء يتوقفوف عليها كذلك بإعجابهم على ىذه

 الرّمز الصوفي: -5-4
من صفاتو الاندثار إلى النطاؽ الواسع »بىرج الشاعر الصوفي من النطاؽ الأرضي الضيٌق الٌذم   

الأبدم، كمن الرٌموز الصوفية التي كقف عندىا الشعراء ىي ابػمرة كابؼرأة، التي كظفها الشعراء بشكل 
 (2)«في ذلك عن الواقع كمتٌصلتُ بالعالم اللامرئي كاسع، ككصفها معادلان للتجلي الإبؽي منفصلتُ

 الرّمز التراثي: -5-5
بؼركنة من النصوص الشعرية العربية »كىو كذلك لا بىرج عن الاستحضار الرٌمزم الٌذم يقوـ بو الشاعر   

 (3)«القدبية مثل ليلى، لبتٌ، سلمى التي كظفت من أجل الإشارة

 / رمز المرأة في الشعر الصوفي:6
ب بها باعتبارىا أىم ابؼوضوعات التي بي عدٌ الشعر أحد الفنوف الإبداعية التي تغنٌت بحب ابؼرأة، كالتشى ي  

حظيت باىتماـ كبتَ عند العديد من شعراء العرب منذ ابعاىلية إلى عصرنا ابغالي، كشعر الغزؿ بيثٌل 
اؿ الٌذم ملكت بو القلوب، ابعزء الأكبر من الشعر العربي في أغلب الأحياف، فابؼرأة رمز لذلك ابعم

الشعر كما ىو مفهوـ لغة ابغبٌ كلغة العاطفة، تستهوم »كاستهوت بو النٌفوس، فيقوؿ "علي ابؽاشمي": 
إليو النٌفوس، إذا كاف غزلان أك نسيبان أكثر منو في سائر ابؼوضوعات الشعرية الأخرل، كبؽذا كاف ما كقفو 

على من سواىا من النٌساء، أك أكثر بفاٌ كقفو عليها من الشعراء الشاعر العربي على ابغسية أكثر بفاٌ كقفو 

                                                           
 .333_ إبراهيم خميل، المرجع السابق، ص.1
 .902_ نسيمة بوصلاح، تجمي الرّمز في الشعر الجزائري المعاصر، ص.2
 .922المرجع نفسه، ص. _3
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الٌذين عاصركه من الأمم الأخرل، توجو إليها الشاعر بغزلو كنسيبو، أحب الديار بحبٌها ككره الدٌيار بهجر 
 (1)«ابغبيبة

اء ابؼرأة  باعتبار أفٌ الشعر مرتبط بالعاطفة كالوجداف، كانت ابؼرأة أحد بؼوضوعاتو، حيث كظف الشعر   
كلا شك أفٌ بموذج ابؼرأة في الشعر ابعاىل يرتبط بصورة ما بالنموذج »كرمز بؼوضوعاتهم كدراساتهم، 

الأصلي الأـ، سواء أكاف ىذا النموذج الأصلي موركثان عن طريق اللاكعي ابعمعي أـ موركثان عن طريق 
 (2)«الأدب الشفاىي

ذا فإنوٌ صنعها على ىواه كقدٌمها كما بولو لو، كقليلات ىنٌ كبؽ»كقد كانت ابؼرأة دائمان موضوعان للرٌجل   
، (3)«اللاتي بردثن عن أنفسهنٌ، كعندما بردٌثت لم ترل صورة بيكن أف توصف بالشموؿ كالعمق

كالدليل على ذلك أفٌ ابؼرأة كانت مهمشة كلم تكن بؽا قيمة إلى أف أتى الإسلاـ كأعطى بؽا مكانة في 
امتها كمنحها حقوقها كأىليتها، كجعلها نصران فاعلان في نضة المجتمع كسلامتو، كر »المجتمع، كأعاد بؽا 

كحقق بؽا مكانة سامية، كليزيل الله شبهة انتفاض ابؼرأة قدمها في الذكر عندما بتٌُ فضلو على عباده في 
ل في كافة ، فأضحت للمرأة مكانة راقية، كجعلها الإسلاـ في مساكاة مع الرٌج(4)«ىبتو للذكور كالإناث

 بؾالات ابغياة.

كقد أبدع »كما أفٌ بصاؿ ابؼرأة كاف كلا يزاؿ، كسيبقى ملهم الشعراء كمهول أفئدتهم، كغذاء غيونم،    
الشعراء في تصوير جسم ابؼرأة، فأكثركا ابغديث عن الدٌموع التي ذرفوىا، كعن ذكرياتهم عن ابغبيبات 

، كلواعج العشق، كصبايا ابؽول، كقد كانوا كثتَان ما كعن طيفهنٌ، كما يثتَه في أنفسهم من تباريح ا بغبِّ
يصفوف ظعن ابغبيبة كىي راحلة عنهم، لا بل يتٌبعوف ستَىا، كيراقبوف ما تصنع ىي كصوبوباتها في قلوب 

 (5)«الرٌجاؿ، كىنٌ يظهرفٌ بكلٌة كيسدلن أخرل، كيرسلن براقًعىهًنَّ على كجوىهنٌ، كذكائبهنٌ عن ظهورىنٌ 

                                                           
 .90م، ص.9333، 29_ سممان هادي آل طعمة، غزليات شعراء العرب، دار الآفاق الجديدة، بيروت، ط.1
م، 0227_ حسني عبد الجميل يوسف، عالم المرأة في الشعر الجاهمي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، 2

 .290ص.
 .93_ المرجع نفسه، ص.3
وفيق أبو عمي، روحي طعمة، وضع المرأة في العالم الإسلامي، دار التقريب بين الذاهب الإسلامية، لبنان، _ محمّد ت4

 .93م، ص.0223، 29ط.
، 29_ عبد الفتّاح محمّد حسين الدراويش، الجواهر في المرأة والحبّ والغزل، الأهمية لمنشر والتوزيع، عمّان، الأردن، ط.5

 .21م، ص.0297
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فلوف ابؼرأة »العرب بعماؿ ابؼرأة معايتَ كصفات، اكتسب بعضها دبيومة على مرٌ العصور  كقد كضع  
ككجها كشعرىا كعينيها، كحركتها كحياتها كحديثها ضمن قوالب شعرية رائعة تعبٌر عن إحساس القارئ، 

ود من الزمن ككأنٌا قطعة من ذاتو ككجدانو، لأنٌا اختتَت كفق ذكؽ شاعر علم اللغة العربيٌة ثلاثة عق
 (1)«بسرٌس فيها كخبرىا

كما بيكن استخلاصو من ىذا ىو أفٌ العرب قد أعطوا للمرأة أبنية كبرل، كقد كقف الشعراء على   
 الكثتَ من الصفات التي بزص ابؼرأة، كقاموا بتوظيف ىذه الصفات كابؼيزات من خلاؿ شهرىم.

داخل تلك الكتابات، ككاف حضورىا بؿكومان لقد كانت ابؼرأة حاضرة في لا كعي الرٌجل بشكل كبتَ   
بازدكاجية مبدئية، فهي من ناحية كسيلة للمتعة، كإشباع الرغبات ابعنسية الذكورية على ابػصوص، 

لذلك كانت بؿبوبة كذات جاذبية، كفتنة خاصٌة، كلكنٌها من ناحية أخرل مصدر خطر على ذكورية »
أغلب الكتابات الفقهية من ناحية كالكتابات ابعنسانية التي  الرٌجل، تلك ىي الصورة العامٌة للمرأة داخل 

كانت نافذة في أكاسط العواـ، كأكثر انتشاران بينهم، لا بيكن أف نفهم صورة ابؼرأة داخل ىذين النوعتُ 
من الكتابات، حتى يتبتُ بعمق كضوح مفهوـ ابؼرأة كالانوثة كنوعية ابغضور الٌذم بيثلو داخل الكتابة 

 (2)«الصوفية

إفٌ ما يريده الصوفي في الفعل ابعنسي كابؼرأة ىو الكماؿ ابؼطلق، غتَ أفٌ شرط برقيق ذلك الكماؿ   
ذكباف عنصرم الذكورة كالأنوثة في بعضها البعض، أم عودتهما إلى ابغالة الأصلية الأكلى كىذا يعتٍ أفٌ »

يتُ، فإنوٌ يربط ىذه ابؼرتبة بخاصية الإنساف الصوفي حينما يرتفع بابؼرأة إلى مرتبة الكماؿ كابعماؿ الإبؽ
  (3)«الانفعاؿ بالذات، كالانفعاؿ بتُ خاصية سلبية في فكر ابن عربي

كما بيكن أف نستخلصو من ىذا ابغديث ىو أفٌ ابؼرأة بالنسبة للصوفي تتمثل في ابعماؿ الإبؽي،   
 كاعتبرىا "ابن عربي" خاصية سلبية في نظره.

بصاف، فتعدٌ المحور ابؼركزم الٌذم تدكر عليو رحى الكلمات ننتقل إلى ابغديث عن ابؼر    أة في قصائد التًي
كالصور، فالركب يربرل كيقطع ابؼغاكر إلى ديارىا، كالوقوؼ على الأطلاؿ، كصور البكاء كالنوح كالانتُ 

                                                           
 .92ح محمّد حسين الدراويش، الجواهر في المرأة والحبّ والغزل، ص._ عبد الفتّا1
 .902، ص.-الحب، الإنصاف، الحكاية–_ عبد الحق منصف، أبعاد التجربة الصوفية 2
 .923_ المرجع نفسه، ص.3
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للمرأة فهي السبب في حركة الشاعر كىو يطلبها للاستئناس بقربها، كالارتواء من كصابؽا، ك »شوقان إليها 
عند "ابن عربي" مكانة خاصٌة كمعتٌ عميقان، كىي بلغة "ابن عربي" منصٌة يتجلى ابغقُّ في مظهرىا بصورة 
الاسم ابعميل، لذلك فهو عندما يؤكؿ ابؼرأة يرجعنا تأكيلو إلى كينونتها الأكلى في عالم الغيب، كإلى ما 

 (1)«قبل التجسٌد كالظهور  للعياف

 ية مطلوب الصوفي كشابهتها في الالتذاذ بو يقوؿ "ابن عربي" في الرٌمز بالنٌساء:فقد قاربت ابغكمة الإبؽ  

ػػػػوا ػػػػػوىيتى زىيػٍنىبػػػػان    أىكٍ نًظىامػػػػان أىك عًنىانان فىاحٍكيمي  كىإًذىا قػيلٍتي ىى

 ػػػػػػعه مىعٍلىػػػػػػػػػػػػػػمي إًنَّػػػػػوي رىمٍزي بىدًيػػػػػػػػػػػػعً حيسٍنً     برىٍتىػػػػػو ثىػػػػػػػػػوٍبه رىفيػػػ

ػػػػػػػوي مىػػػػػػػا يػىعٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي   (2)كأىنىا الثػىوٍبي عىلىى لاىبًسًوً     كالَّذًم يػىلٍبىسي

أم أفٌ ابؼرأة كانت كلا تزاؿ بؿور الكلمات كالألفاظ، فقد كاف بؽا عدٌة مهاـ أبرزت من ظهورىا   
عربي" رمز للحق كيعطيها عدٌة تسميات من مثل: ابغكمة الإبؽية، كيذكرىا في كبركزىا، كما يعتبرىا "ابن 

 شعره بالاسم تارة، كتارة أخرل يعوضها بصفة بصالية، كمرةٌ أخرل ينعتها بالظبي في أبياتو التالية:

ػػػػػػػػػػػػػةً     بزىىابؽيىا فػػػػػػػػػػػػػػىوٍؽى عى  ةً الأىبغىٍاظً مىالًكى ػػػػػػامًنٍ كيلِّ فىاتًكى رً بػىلٍقًيٍمى  رٍشً الػػػػػػػػػػػػػػػدُّ

عٍػػػػػػػػػػػػػػدً كالرَّبىػػػػػػابً كزىيػٍنىبً      كىىًنٍػػػػػػػػػػػػػػدي كسىلٍمىى ثميَّ ليبػٍتٌى كىزىمٍػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػزى ًـكنىػػػػػادً بًدى

ػػػػػػػػػافً كمًنٍ عىجىبى الأىشٍيىاءى ظىبٍيه ميبػىرٍقىعً      ييشًتَي بًعنَّ   ػػػػػػػػػػػػابً، كييومًػػػػػػػػػػي بأىجٍفى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىاعًبى كى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتو      كىمٍ رىأتٍ مًنٍ كى ػػػػػػػػػافو يىػػػػػػػػا ظيليولان بػىرىامىػػػػػػػػػػػػػةو دًرىاسى  حًسى

ػػػػػػػػػػا         (3)شىهىادىة النَّحٍلً مىا يػىلٍقىى مًنى الضىرٍبً  لىمٍيىاءي لىعٍسىاءي مىعٍسيوؿه مىقٍبػَّليهى

فالأنوثة »فابؼرأة من خلاؿ ىذه الابيات بؽا تسميات عدٌة، كرغم تعدٌدىا إلاٌ أنٌا ترمز للحكمة الإبؽية،   
ابؼطلقة التي تشكل لدل الصوفي جوىر كلٌ كينونة ككلٌ رغبة، ككلٌ كتابة لم يكن بإمكاننا بذاىل مسألة 
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كبكن نرصد بروٌلات الرٌغبة الصوفية بدت لنا في البداية رغبة في ابغياة ابػالدة، لكنٌها ستصبح  القراءة،
 (1)«بفعل بمو بذربة الصوفي رغبة في الألم كابؼوت، ثمٌ رغبة في الكتابة كبزليد التجربة

د بذلٌت لنا صورة كمعتٌ ذلك أفٌ ابؼرأة بالنٌسبة للصوفي بسثٌل رغبة كدافع بكو الكتابة أك القراءة، فق  
الصوفي العاشق كالمحبِّ من خلاؿ رمزية ابؼرأة، التي بسثٌل الأنوثة ابؼطلقة داخل خياؿ القارئ كابؼتلقي معان، 
كأفٌ ابؼرأة في صورتها الوجودية ابػاصٌة تيكشف للجماؿ الكوني كليست بؾرٌد جسد بىضع بؼنطق الرغبة 

رٌكمي" ىي قبس من النور الإبؽي، كليست ذاؾ الكائن الٌذم كابؼتعة ابعنسيٌة، فبالنسبة "بعلاؿ الدين ال
تتعطش إليو الرٌغبة ابعنسيٌة، كتتخذه كموضوع بؽا، كما بييٌز السر الأنثوم ىو كونو مظهر ابظي للجماؿ 

 الإبؽي، يقوؿ "ابن الفارض":

ػػػػػػػػدَّتٍ ككىصٍفي كىمىاؿً فًيكى أىحٍسىني صيػػػػػػورىةن       كىأىقػٍوىميهىا في ابػيلٍقً مي   (2)نٍذي اسٍتىمى

ىي ابعماؿ الكوني كليس بؾرٌد جسد كما يعتقد معظم  -في نظر الصوفية -كابؼقصود من ىذا أفٌ ابؼرأة   
الشٌعراء كالدٌارستُ، "فجلاؿ الدٌين الرٌكمي" يرل أنٌا نوره إبؽي لا متعة كلذٌة فقط، كبقد "ابن الفارض" قد 

الغزؿ العذرم تلك العفٌة كالطهارة في ابغبٌ، كمن الغزؿ الصريح عنده تلك  استمدٌ في قصيدتو البائية من
 ابؼظاىر الفيزيائية للمرأة التي تتم على نزعة شهوانية بقولو:

هٍػػػػػػلان بىػػػػػػػػػػعٍد عًرٍفىػػػػػػػػػػػاني فىتػًػػػ ػػػػػػػػػػػػػػريكني      كي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى ػػيىا أىىٍػػػػػػػلى الوًدِّ أىنيِّ تػىنٍكي

 كىيو الغىادىةي عيمٍرمً عىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادىةن      بهىٍلًبي الشَّيٍبى إلىى الشَّابً الأيمًي

سيقٍمًي مًن سيقٍمً أىجٍفىانًكيمٍ       كىبديعىػػػػػػػػوىؿً الثػىنىايػػػػػػػػػػػػػػػػاى لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيً ديكًمَّ 
(3) 

ارض" قد عبٌر من خلاؿ قصائده على بذربة ابغبٌ الإبؽي بأساليب غزلية، كما أفٌ ىذه "فابن الف  
الابيات تكشف عن رمزية ابؼرأة من خلاؿ ىذه الصٌفات التي كصفعا كىي )الأجفاف، السقيمة، الثنايا 

ية فهمان التي يتغتٌٌ فيها الصوفية بجماؿ ابؼرأة كالالوى»ابؼعسولة(، كمن الضركب فهم النصوص الشعرية 
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تركيبيان، كأف لا بزتزؿ دلالات تلك النصوص إلى ىذا التعبتَ ابعزئي أك ذاؾ، كبالفعل ىناؾ دراسات كثتَة 
 (1)«تساءلت عن حقيقة ابغبٌ الصوفي للمرأة أك الألوىية

كما بقد في قراءتنا لديواف "عفيف الدٌين التلمساني" التداخل العضوم بتُ كصفو بعماؿ الإنساف    
ذا ابعماؿ، ثٌم ربطو بابؼيل إلى تعاطي ابػمرة، كىذه الأغراض الثلاثة ابٌزذىا كسيلة للتعبتَ عن كغزلو به

فابعماؿ ابؼدىش قد عبٌر عنو في كصفو لنماذج »مذىبو الصٌوفي في كحدة الوجود كالوحدة ابؼطلقة، 
د ابٌزذ من ىذا ابعماؿ النٌساء العربيات التقليدية، التي رمز بكلٌ كاحدة منهنٌ إلى الذات الإبؽية، كق

ابؼطلق كابغقيقة الأزلية )...(، فالتداخل بتُ ابعماؿ كالعشق كابػمرة يسم كلٌ قصائد التلمساني، كتبدك 
القصيدة عنده كحدة عضوية متكاملة، يصعب الفصل بتُ عناصرىا ابؼكوٌنة بؽا، فوحدة القصيدة طالت 

 (2)«مة كالعرض كابػابسةأـ قصرت تتٌسم بتناسق أجزائها، كتنسجم فيها ابؼقدٌ 

كمن ىذا ابؼنطلق نلحظ أفٌ "عفيف الدٌين التلمساني" قد مزج الغزؿ بابػمرة كتعاطيها، كتعدٌ عناصر  
ابعماؿ العشق كابػمرة عناصر أساسية كضركرية، كلا بيكن الفصل بينهما بالنسبة إلى قصائده، كقد أطلق 

 ىذه العناصر الوحدة العضوية.

 ابعمالية ابػاصٌة للأنثى اك الطبيعية، فهو يتأملها من خلاؿ دلالتها الوجودية فحتُ يتأمل الصوفي  
فالدلالة الرٌمزية ابؼطلقة لا تقف عند ىذا ابغدٌ، بل »ابؼباشرة، أم من ظهورىا ابؼشخٌص عبر ابؼرأة، 

اعتبار سيسعى الصوفي عبر ىذه الدلالة الرٌمزية بؼكشوفة إلى اكتشاؼ دلالات أخرل اعمق أبعد، لأفٌ 
الصوفية العالم فضاء الصورة الرٌمزية، فهي من ناحية تصل الصوفي بابؼعاني ابػفية كتفتح لو الطريق أماـ 

، فابؼرأة في الشعر (3)«امكانية ابؼعرفة، كلكنٌها من ناحية أخرل تفصل بتُ ابؼعارؼ كابؼعاني ابػفية الباطنية
 الصوفي اكتسبت أبنية كمعافو خفية باطنية.

لا شك فيو أفٌ الشعر الصوفي قد استلهم الكثتَ من أساليب كصور موضوعات الشعر العربي، كبفاٌ   
كابؼتصوفة من خلاؿ »كخاصٌة الأساليب الغزلية، التي كانت قد بلغت بساـ نضجها التكويتٍ كالفتٌٍ، 

رمزان للحبٌ الإبؽي  أشعارىم الغزلية قد ألفوا بتُ ابغبتُ ابغبُّ الإبؽي كابغبِّ الإنساني، كأخذكا من ابؼرأة
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كابغقيقة الإبؽية، إلٌا أفٌ ىذه الرٌمزية في الشعر الصوفي لم تأخذ ابٌذاىان قويان في القرف الثالث ابؽجرم نتيجة 
 (1)«للضغوطات ابؼمارسة، إلاٌ أفٌ ىذا الركود لم يلبث طويلان ثمٌ أخذ في الركاج بتُ شعراء القركف التالية

 قليلة في القرف الثالث ابؽجرم قوؿ "ابن العبٌاس أبضد بن سهل العطاء":كنذكر من بتُ الشذىرىات ال  

 غىرىسٍتي لًأىىٍلً ابغيبِّ غيصٍنان مًنى ابؽىوىل      كىلمىٍ يىكي يىدٍرمً مىا ابؽىوىل أىحده قػىبٍلًي

ػػػلًي      فىػػػػػػػػػػػػأكٍرىؽى أىغٍصىانان كىأيػٍنىػػػػػػػػػػػػػػػعى صىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوىةن  يتىحى
 كأىعٍقىبى لي ميراٌن مًنى الثىمٍرً ابؼ

ػػػػػػػػػػم      إًذىا نىسىوٍهي كىافى مًنٍ ذىلكى الأىصٍ  ػػػػػػػػوىاىي يعي العىاشًقًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى ىى  (2)ػػػػػػػػػػػػػػلي كىكػػػػػػػػػلي بصىً

 لصوفية ابؼوحية بعاطفة ابغبٌ الإبؽي.أشار الشاعر إلى العشق الإنساني كونو رمز من الرٌموز ا  

كلٌ » على بماذج النٌساء ابؼعركفة في التًاث العربي )ليلى، كلبتٌ، كسلمى( -التلمساني–لقد أسبغ   
صفات ابعماؿ، ككصفها كصفان حسيان في صيغ فنية كبلاغية رائعة، كلكنٌ التلمساني لم يقصد بهذه 

 لكانت بعيدة كليان من عالم التصوٌر، بل ىي عنده كما ىي الأكصاؼ ابغسية ابؼعتٌ ابؼادم ابغسي، كإلاٌ 
 (3)«عند غتَه

كابؼقصود أفٌ الشاعر قد احتذل حذك غتَه من الشعراء ابؼتصوٌفة، كاستعانتو بالأساليب البلاغية كالغزلية   
ابؼنطقة  ابؼستعملة في القصائد، كأكسبها طابع الرٌمز من خلاؿ اعتماده على بماذج النٌساء ابؼعركفة في

العربية، كعلى ىذا ابؼسار بهرم شعر التلمساني بكاملو، فابؼرأة التي رمز بها إلى الذات الإبؽية، كإلى حقيقة 
المحمٌدية يعشق بصابؽا كيشاركو في ىذا العشق الآخركف بفنٌ ىم على شاكلتو، كيعشق كلٌ ما يتعلٌق بها 

 موطنها، حيث يقوؿ:

 فػيؤىادًم        في ذىا التػىلىهيبً كابػيفيوؽى البىػػػػػادًم   يىا بػىرٍؽى بقىٍدو ىىلٍ حىاكىيٍتى 

 (4)لىوٍلاى أىسٍكىرؾ ىىوىاكيمىا لمىٍ تىسٍفىحىا         دىمٍعىيٍكيمىا في سىفٍحً ذىاؾى الوىادًم 
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نلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات أنوٌ يتغتٌ بحبٌو الإبؽي، دلالة على ىيامو بالذٌات الإبؽي، كهياؾ ىؤلاء   
بدعشوقاتهم، كما أنوٌ يتغتٌ أيضان بدواطنو، فالتصوير البلاغي كابعمالي يتمحور في تشبيهو )برؽ بٍقدو( 

 بخفقانو كاضطرابو بفؤاده ابؼتلهب ابػافق، كىذا التشبيو أعطى بؽذا البيت الشعرم بصالية بلاغية.

 / رمز الخمرة في الشعر الصّوفي:7
فقد ركم أفٌ آدـ عليو السلاـ" غرس الكرمة، كأفٌ نوحان »، عرؼ الأنساف ابػمرة منذ أقدـ العصور  

حرث الأرض كغرس الكرمة، كتعدٌدت مصادر ابػمرة بالإضافة إلى العنب، كارتبط اسم ابػمرة باللهو 
كالمجوف، كبؾالس الطرب، بؼا يبعث شربها في النٌفس من غبطة كنشوة، كابػمرة بضيمة العلاقة بالتجربة 

 (1)«ل إلى ابؼنكر كابؼيل إلى الشعرالشعرية، لأفٌ ابؼي

أصبح الإنساف في القديم يتعاطى ابػمرة، فهي بالنٌسبة إليو كلٌ شيء في ابغياة، لذلك ارتبطت ابػمرة   
 ارتباطان كثيقان بالشعر فهي بدثابة ابعسد الواحد، يقوؿ "ابؼنخل اليشكرم":

امىػػػػػػػػةً      يدى
بًيػػػػػػػػػػػػرً  كلىقىػػػػػػػػػدٍ شىربًٍتي مًنى ابؼ  باًلصَّغًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً كالكى

كًػػػػػػػػػػرٍتي فىإًنَّنػػػػػػػػػػػػػيً     رىبَّ ابػىوىرٍنػػػػػػػػػػػػػػػػىقى كالسىدًيػرً   فىػػػػػػػػػػػػػػػػػإًذا سى

، فإًنَّنػػػػػػػػػػػػػي     رىاعًي الشيوىيػٍهىةى ك  ػػػػػػػػػػػػػػوٍتي البىعًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً كإذا صىحى
(2) 

امىة دليل على    يدى
كما نستبصره من قوؿ "اليشكرم" أنوٌ بالغ في كصف ابػمرة، كأطلق عليها اسم ابؼ

السيكر، فإذا شرب ىذه ابػمرة فهو يرل حالو كالرٌجل العظيم، كإذا صحو يرعى الاغناـ كالبعتَ، ك"عبد 
حبَّ في مشاىدة بصاؿ المحبوب، بعد شعاع العقل عن » ابؼنعم ابغنفي" يعرٌؼ السيكر بأنوٌ سر  

ي
يلحق ابؼ

 (3)«النٌفس، كذىل ابغسٌ عن المحسوس، كألمٌ بالباطن فرحه كنشاط

فالسكر مرتبط بجماؿ المحبوب، ككاشف للظواىر الباطنية كابغسية، فالإنساف عندما يشرب ابػمرة   
 بؼرتكزة في عقلو.بذعلو فرحان كنشيطان، لأنٌا تنسيو عن كلٌ ابؽموـ ا
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كاستمرٌ ذلك حتى بعد »ظلٌ عرب ابعاىلية يشربوف ابػمرة دكبما رادع، كيتاجركف بها من غتَ كازع،   
الإسلاـ يشربونا قبل نزكؿ برربيها، أم حتى أياٌـ بدرو كأيحيد، كبعد ذلك نزلت الآيات في ردعً ابؼؤمنتُ 

 (1)«عن تعاطيها

يبحثوف كؤكس الراحً، كيستمعوف إلى القصف كالغناء، كقد »الس ككاف الشعراء يعكفوف على ىذه المج  
 (2)«برعوا في كصف ىذه المجالس

لا صحو اليوـ كلا سيكر غدان، اليوـ بطره »كقد نيسب إلى "امرؤ القيس" قولو بؼاٌ بلغو خبر مقتل كالده   
بشرب ابػمرة، كالانغماس  ءكىذا دليل على أفٌ الشعر ابعاىلي كاف بيتاز على حدٌ السوا(، 3)«كغدان أمره 

في المجوف، حيث كاف للخمرة مكانان خاصان في قصائدىم، كقد كاف معظم بذار ابعاىلية من اليهود 
 كالنصارل، ككانت ابػمرة بسثٌل الفخر كالعظمة كالفركسية في أشعارىم.

لل كالنشوة، كما أفٌ موضوع ابػمر كما فيحكمو من علامات كالذكؽ كالشرب، كالرمٌ كالنهل، كالعً    
التي يتداكبؽا أىل الشرب، كالتهتيك، »( ٭)كالسكر كالصحوة، كآنية ابػمر، ىي أغلبها من الألفاظ النواسية

كمعاقرة ابػمر ابؼادية، يأخذىا الصوفية علامات بؽم جاىزة للدلالة على أحوابؽم الصوفية العالية، كمنها 
رم، فلا ىو من ابؼعجم العاطفي كلا ىو من معجم صوفٌي يتداخل مع كلٌ من ابؼعجم العاطفي كابػم

ابؼعجم ابػمرم، بل ىو بتُ ىذا كذاؾ، يتداكلو الصوفيٌة الواصلوف بصيعان يستدلوف بو على أحواؿ الوجد 
 (4)«العالية

فالرٌمز ابػمرم عند الصوفية لم يأت من العدـ، كإبٌما كانت لو ارىاصات سابقة في الشعر العربي كمنذ   
شاعت بينهم بأبظاء كأكصاؼ بـتلفة، كرغم أنٌا لم تستكمل ملابؿها إلٌا في العصر  ابعاىلية، كلقد

 العباسي، يقوؿ "أبي نواس":

 

 
                                                           

 .01_ إميل ناصيف، أروع ما قيل في الخمرة ومجالسها، ص.1
 .990، ص.-دراسة فنّية–ي عصر الموحدين _ إيمان الجمل، قصيدة الغزل ف2
 .02_ المرجع نفسه، ص.3

 )٭( النواسية نسبة إلى شاعر الخمرة أبي نواس.
 .49م، ص.9333، جوان 20_ مختار حبّار، مجمّة سيميائية الخطاب الشعري عند الصوفية، وهران، ع.4
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كٍػػػػػػػػوىل ػػػػػػرو        لأىرىاحىتًٍ مًنٍ ذًلَّةً الشى  فػىلىو أىفَّ مىا أىشٍكيو إلى بىشى

ػػػػػػػػػػػرً        تػىنٍ  ػػػػػػػا أىشٍكيو إًلىى حىجى ىعىاكًؿي مًنوي أىك أىقٍسػػػػػػػػىلىكًنَّمى
 بيو ابؼ

نٍيػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػوي         فًينىػػػػػا تيثًتَي، كتىظٍليمي الدُّ ػػػػػػػاهي كىمىضٍحًكى  (1)ظىبػٍتٍٍ بدىبٍكى

، فهو لا يشكو    من منطلق ىذه الأبيات يصف "أبي نواس" ابػمرة فهي تربوو، كتزيل عليو كلٌ ابؽموـ
 البشر، بل يفضل تقاسم بنومو مشاكلو إلى ابغجر، أم بشرب ابػمرة.إلى 

كمن الشعراء الٌذين ارتبطت أبظاؤىم أيضان بابػمرة "الأعشى قيس"، الٌذم بقده قد تقدٌـ على أكلئك   
كأنوٌ  -صناعة ابػمر–مشهور بهذه الصناعة »الشعراء بثرائو في ىذا الفنٌ الشعرم، إذ قالوا عنو أنوٌ 

ة لا ىمٌ لو في ابغياة إلاٌ إشباع حاجتو من ابػمر كالنٌساء كالطعاـ، يهلك فيما لو كيعصي فيها  صاحب لذٌ 
 (2)«كلٌ نصيح كيتخطى كلٌ عرؼ

كما توصلنا إليو أنوٌ شاعر فذ كظف ابػمر في بؾالسو، فهو معركؼ بدعاشرتو للخمرة كصناعتو بؽا، لا   
حاجياتو، أمٌا النٌساء كالطعاـ لا أبنية بؽا عند "أبي يستطيع الاستغناء عنها فهي تزيل بنومو كتشبع 

نواس"، ك الأمر نفسو بالنسبة إلى "لبيد بن ربيعة العامرم" الٌذم يرل في شربها بؾاؿ فركسية كاعتداد، 
 يقوؿ في بـاطبة زكجتو:

ػػػػػػػػػ وٍىًى لىةو     طىلػػػػػػػػػقى لذًيذً بؽى ػػػػػػػػػػػػابىلٍ أىنٍتً لاى تىدٍريًنى كىمٍ من لىيػٍ امًهى  ػا كنًدى

اميهػػػػا  ػػػػػػػػػػػػا تىػػػػػػػػاجًػػػػػػػػػػػػرو     كافيٍتي إًذا رىفػىعٍتي كعزَّ ميدى  (3)قػػػػػػػػد بًتُّ سىامًرىًى

يرل أفٌ ابػمرة لذيذة في شربها، فهو بىاطب زكجتو ليبتٌُ بؽا أفٌ نعاطي ابػمرة أصبح بؽوان، فهو يعتز بها   
 ع مفارقتها، يقوؿ "حسٌاف بن ثابت" في كصف ابػمرة:كلا يستطي

 

                                                           
، مركز النشر -صورة المرأة نموذجا   -ديم_ يوسف الحنّاشي، مقومات الذوق الجمالي العربي من خلال الشعر الق 1

 .079م، ص.0220الجامعي، تونس، د ط، 
، 29، دار المعرفة الجامعية، ط.-دراسة تحميمية في المضمون والشكل–_ أيمن زكي محمّد العشماوي، خمريات أبي نواس 2

 .02د س، ص.
 .03_ إميل ناصيف، أروع ما قيل في الخمرة ومجالسها، ص.3
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انيوتًهىػػػػػػا      صىهٍبىاءى صىافًيىةه كىطىعٍمً الفيلٍفيػػػػػػلً   كلقد شىربًتي ابػىمٍرى مًن حى

ػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػا ميتػىنىطِّػػػػػػقً       فػىييعًلُّنػػػػػػػػيً مًنػٍهىا كلو لم أىنػٍهى أٍسًهى  (1)ػػػلً يىسٍعىى عىلىيَّ بًكى

فحساف بن ثابت أحد شعرائها كقد تعود على شرب ابػمر قبل دخولو للإسلاـ، فهو يشبهها بالفلفل   
 من خلاؿ طعمها كأنٌا صافية.

فقد استلهمت أساليب التًاث ابػمرم، غتَ أنٌا لم »كعليو فابػمريات الصوفية لم تنطلق من فراغ   
كجود ىذه الظاىرة عند بعض من ابؼغالتُ كالإباحيتُ من تستلهم ما حفل بو من بؾوف كإباحية، رغم 

فرؽ الصوفية، كابؼطاكعة الٌذين كانوا يعاقركنا في ابػفاء، كما بقد البعض قد استبدبؽا بابغىشًيشىة التي 
يٍدىرة" )ت  (2)«ق(618انتشرت منذ القرف السابع كابؼوصوفة بخمرة الفقراء، كاكتشفها شيخ يدعى "حى

الصوفية أعطوا ابؼعجم ابػمرم دلالات مع »عر بوصف ابػمرة كمستلزماتها، إلٌا أفٌ كقد ارتبط الش  
احتفاظهم بنفس الألفاظ كالتًاكيب التي بقدىا في ابػمرة ابغسيٌة )الندماف، ابغواني...(، إلاٌ أنٌم يشتَكف 

 (3)«بتلك الألفاظ إلى معاني ابغبٌ 

بسثٌل بؿبٌة ابػالق، كقد خصٌص قصيدة كاملة عن ابػمرة، أمٌا رمز ابػمرة في قصائد "ابن الفارض"، فهي   
 يقوؿ في ميميتو:

ا عًلٍػػػػػػػػتمي  ػػػػػػا   خىبًتَي أىجىلٍ، عندم بأًىكٍصىافًهى  يقيولوفى لي صًفٍهىا فأنتى بًوىصٍفوهى

، كىريكحه  ػػػػػػػػػػػوىل     كىنيوره كلا نىػػػػػػػػػػػاره  كلا جًسٍػػػػػػػػػػػمي صىفىاءه كلا مىاءى كليطٍفان زلا ىى

ػػػػػػػػػا      قىدًبيان كلا شىكٍله ىينىػػػػػػاؾى كلا رىسٍػػػػػػػػػمي  دًيثػيهى ائنًىاتً حى ىـ كيلُّ الكى  تػىقىػػػػػػػػػدَّ

ػػػػػػػػػػػػػػ رٍىـ بزىىلَّليػػػػػػػػػػػػوي جى  ػػػػػػػػػرٍيـ كىىامىتٍ بًهىا ريكحًي بًحىيثي بسىىازىجىا       أىتىػػػػػػػػػػادىا كلا جى

ػػػػػػػػػػػػػا أيُـّ  يـ لػػػػػػػػي أفً       ككػػػػػػػرىهـ كلا بطره كلػػػػػػػػػػػػػػي أيمَّهى ػػػػػػػػػػػػػرٍهـ كآدى  (4) فخمره كلا كى

                                                           
 .33، أروع ما قيل في الخمرة ومجالسها، ص._ إميل ناصيف1
 .903_ السعيد بوسقطة، الرّمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص.2
 .902_ المرجع نفسه، ص.3
 .49_ محمّد مرتاض، التجربة الصوفية عند شعراء المغرب العربي في الخمسية لمهجرة، ص.4
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سٍكًرة التي تفقد صاحبها عقلو،   
ي
كنستنتج من ىذه القصيدة أفٌ "ابن الفارض" لم يقصد بتلك ابػمرة ابؼ

ابػمرة بالمحبٌة الإبؽية، فلها معتٌ عميق كدلالات شعرية، فغايتو من كلٌ ىذا ىو الذات كإبٌما رمز إلى 
 الإبؽية، يقوؿ "ابن الفارض":

سىقىتٍتًٍ بضيٍيىا ابغيبِّ رىاحىةى ميقٍلىتيىٍ       ككىأٍسًي بؿيٍيىا عنً ابغيسٍتًٍ جىلىتٍ 
(1) 

كرمز إليها من خلاؿ قولو: كأسي دليل على كتأكيدا على ىذا بقده يوظف ابػمرة كثتَان في قصائده،   
 السيكر، كمن ابؼوضوعات التي كصف فيها بؾالس ابػمر قولو:

رٍيـ  امىةن    سىكًرٍنىا بها من قػىبٍلً أف بىيٍلىقى الكى  (2)شىربًػٍنىا على ذكًٍرً ابغىبًيبً ميدى

لمحبوب كىو ابغق تعالى، معاشر السالكتُ في طريق الله تعالى، )على ذكر ابغبيب( أم ا»)شربنا( أم   
كقد يراد بالذكر الذكر باللساف أك بالقلب كابعناف، كأشار إلى أفٌ ذكر الله تعالى عنده من أقول أسباب 
الطرب، )مدامة( ابػمرة كابؼعتٌ ىنا شراب المحبة الإبؽية الناشئة من شهود آثار الأبظاء ابعمالية، كقولو 

( يشتَ إلى قوؿ القائل: ألست )سكرنا( أم لذة كطربا بنشأة تلك ابػمرة ، كقولو )من قبل أف بىلق الكرـ
 (3)«أنار بكم قبل أف بىلق الكرـ إلى الوجود

 كيقوؿ أيضان في بصاؿ بؿبوبتو كبؿاسنها، من خلاؿ ربطها بابػمرة:  

ىحىاسًنً بضىٍرىةن 
كمىا زلٍتي في نػىفٍسي بهىا ميتػىرىدِّدا    بنشٍوىةً حًسِّي كابؼ

(4) 

 يصف فضائل كبؿاسن بؿبوبتو كربطها بابػمرة، يقوؿ "الششتًم" في ىذا الصدد:كىو بذلك   

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا اهي     الكيلُّ بؼَّػػػػػػػػػا سىقىيتى تىاىي ػػػػػػػػػػذى  يػػػػػػا سىاقًي القىوٍىـ مًنٍ شى

ػػػػػػػػوا بابؽىػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواعىاتػىبيوهي كبالسيكٍرً فًيكى طىابيوا     كصىرَّحي  ػػػػوىل كفىاىي

ػػػػػػػػػػػرٍبي     فلستى تىدرمً الشَّرابى ما ىو  يا عىاذًلي خىلِّنػػػػػػػػػػػػػيً كشي

                                                           
 .979م، ص.9332، الهيئة المصرية العامّة لمكتاب، د ط، -دراسة أسموبية–_ رمضان صادق، شعر عمر ابن الفارض 1
 .922_ أمين يوسف عودة، تأويل الشعر وفمسفته عند الصوفية، ص.2
 .922_ المرجع نفسه، ص.3
 .970_ رمضان صادق، شعر عمر ابن الفارض، ض.4
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ىعىػػػػػػػاني         من صفوىةً الكىاسً إذٍ جػػػػػػػػلاهي. 
 (1)قم فىاجتتًٍ قهػػػػػػػػػػػوة ابؼ

 القهوة دلالة على السيكرً.فالشاعر مزج بتُ ابػمرة كالغزؿ كذكر   

 كيقوؿ "الفارض":

تٍػػػػػػػػمه  ػػػػػػا    كقػىبٍلًيَّػػػػػػػةي الأىبػٍعىادً فىهًيى بؽػػػػػػػػػػػػا حى  كلا قػىبػٍلىهىا قبله كلا بػىعٍدى بػىعٍدىىى

 (2) كقالوا شىربًتى الًإثٍمى كلاَّ كإبمَّىػػػػػػػػػػػػػػػا    شربتي التي في تػىركًٍهىا عًنٍدًم الًإثٍمي 

إفٌ ىذا البيت رد  على من اتٌهمو بشرب ابػمرة، فتَل أفٌ سكره لا بابػمرة ابؼعتصرة من العنب، بل   
 العزةٌ الإبؽية ىي التي ىاـ بحبٌها.

 كيقوؿ أيضان:

 فىمىا سىكنتٍ كابؽىمَّ يومان بدىوٍضًعً   كذلكى لٍم يىسٍكين معى النػَّغىمً الفىمُّ 

نيىا لً   مىن عاشى صىاحًيان    كمن لٍم بييتٍ سيكران بها فاتىوي ابغىزٍيـ فلا عيٍشى في الدُّ

هٍػػػػػػػػػػػمه   (3)على نفسًوً فػىلىيىبٍكً مىنٍ ضىاعى عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػريهي    كليس لوي فيها نىصًيبه كلا سى

امىة السماكية، أم المحبٌة الإبؽية، فرمز ابػمرة يقصد بها ال   يدى
ذات الإبؽية، لذلك ىذا القوؿ يشتَ إلى ابؼ

فهو يبكي على العمر الٌذم ضاع منو، كبغظ في قصيدة "عفيف الدٌين التلمساني" أنوٌ افتتحها برمز 
ابػمرة، كفي الوقت نفسو رمز بهذه ابػمرة إلى الذات الإبؽية، ككأنوٌ أراد أف يبتٌُ بأفٌ قدـ ابػمرة معرفة 

 ية، يقوؿ "التلمساني":ابغقيقة الأزلية القدبية، مرتبط بقدـ الذات الإبؽ
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ػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػا     ظىلاَّ قبل إعصارً العىصًتًَ اعٍتًصىاريىى  كدىارتٍ عىليهًم من سيلاىفىة ريقًهى

ػا ىـ ييدًيمي الصىحٍوى إًدٍمىافي شيرٍبًهىػػػػػػػػػا      كإفٍ أىسٍكىرىتٍ صًرٍؼى العىقَّارً عيقىارىًى ا  مىدى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كعًندم بها صىحٍوه كسيكٍري   ػػػػػػػػػػػػػػػػوىاهي بًطىػػػػػػػػػػػػاريىى  (1)كًلابنا       حىبىانيًوً بطاره حى

ففي نظره أفٌ ىذه الذٌات لكرمها أدارت عليهم من سلافة ريقها، كيقصد بالسلاؼ ىو العنب، كرمز   
دبية، كالعشق الإبؽي الٌذم بسثٌل في عشق إليها انطلاقان من ابؼعرفة القدبية التي ترتبط بالذات الإبؽية الق

يقود إلى سكر آخر ىو معرفة سرٌ »ليلى كبماذجها من رموز الذٌات الإبؽية يقود إلى السيكر، كىذا الأختَ 
، كقد ابزذ "عفيف الدٌين التلمساني" ابػمرة رمز للحقيقة التي يسعى الصوفي (2)«ابعماؿ أك معرفة ابغقيقة
ذم بهب اكتنافو، كىو في رمزه إلى ىذه ابؼعرفة يطرح عدٌة أفكار أساسية في بؼعرفتها، كإلى السر الٌ 

قصائده قدـ ابػمرة كالسيكر ابعماعي، كارتباطو بالفناء، فابػمرة عنده ليست ابػمرة ابغسيٌة، بل بطرة 
 ابؼعرفة الإبؽية يقوؿ:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     ينزىهً سيكٍريىى
يعىتٌى ابؼ

ػػػػػػػػػػمً عن   كبًخىمرةً ابؼ ةً ابغىبىابً إلى الفى  (3)كيلِّ طىافًحى

 فابػمرة في ىذا ابؼوضع ترمز إلى ابغبٌ الإبؽي كابؼتولد في السكر ابؼعنوم.

 يقوؿ أيضان:

ا دىعىانػػػػػػػػػػػػػػػػػػيً دًثػػػػػػػػػػػػػاني     كدىعاني أميوتي كىجٍدى  عن كيؤيكسًي كبطىٍرىتي حى

ىجي 
نىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً بطىٍرىةه لو رىأىل ابؼ ػػػػػػا      لم ييصىلُّػػػػػػػػػػوا إلاَّ لتًلٍكى الدى  وسي سىنىاىى

ػػػػػػػػا في جًنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً  يًبًهى امىػػػػػػػػػى       فػىغىدىك من بؽى  أكقدىتها السيقاةي بتُ النىدى

نىػػػػػػػػػػػػػػاحي       حتُى  امًي أىلً عليٍّ جى ا عن عيانػػػػػػػػيًيا نىدى   أىفتٌى بسيكٍرىًى

ػٍػػػػػػرىتي فأين كجػػػػػػػػػػػودم      عًبٍتي عن مشهدم، فأينى أرىاني   (4)ىذه بطى
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كما نستبصره من ىذه الأبيات أفٌ "التلمساني" يصف ابػمرة كلا يستطيع مفارقتها في ىذا الوجود،   
ابػمرة تتمثٌل في ابؼعرفة الإبؽية ابؼتمثلٌة في السكر  كبالغ في كصفها من خلاؿ قصائده، كفي نظره أفٌ 

 الرٌكحي، كضمٌن أبياتو عدٌة اكصاؼ بسيٌزت بها ابػمرة الصوفية، يقوؿ:

ا الػػػػػػػػػػرَّاحً للأىرٍكىاحً إلاَّ بىػػػػػػػػػػػػوىاعًثي  ىثىالػًػػػػػػػثي     فىمى
 إلى الرَّاحً ىىبُّو حتُ تىدٍعيوا ابؼ

ائًبً عػػػػػػػػابًثي ىي جىوٍىىري الصَّ  ا     بؽا حىبىبي سيكر باًلتًى  رٍؼً القدًيًم فىإًفٍ بىدى

 كفىاحى شىذىل أنفاسًها فتضىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىرىتٍ    نفيوس عليها ابعىهٍلي عىاتً كعىائًثي 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانًثي حىلىقٍتي بؽا ما كأٍسيهىا غتَ ذاتهػػػػػػػػػػػػػػػػا     فقىاليوا اتَّئًذٍ فيها فإًنَّ   (1)كى حى

نلحظ أنوٌ قد افتتح القصيدة في البيت الأكٌؿ بدعوة من يذىبوف مذىبو إلى أف يبادركا إلى ابغقيقة   
ابؼرتبطة بابؼعرفة الإبؽية، كبقد تكرارا في القصيدة من خلاؿ ابػمرة ابؼثلثة، لذلك رمز إلى ابػمرة التي يراد 

 ر الرٌكح من عالم الظلاـ إلى عالم النٌور، يقوؿ في كصف ابػمرة:بها ابؼعرفة فهي بررٌ 

ػػػػػػػػفِّ ابغىبًيبً    إذٍ نػىبيتى النػيوىاري فوؽ اللىػػػػػػػػػػهًيبً  أٍسً بكى ا الكى  يىا حىبَّذى

 (2)ػبي كحبذا الكىأٍسي الػػػػػػػػػتي لم تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزىؿٍ   تىصٍرفًيتًٍ بالسيكرً حتى أىغًيػػػ

فالتلمساني من منطلق ىذه الأبيات يتمتٌ شرب ابػمرة من يدم بؿبوبتو، فهو بهمع بتُ ابػمرة   
اللذة التي لا حدكد بؽا، كىي ابؼطلب الٌذم يتنافس من »كالغزؿ، كبالتالي فابػمرة في الشعر الصوفي بسثٌل 

ىا، لذلك تراىم يذكركنا في خطابهم أجلو الزٌىاد كالعبٌاد، باذلتُ كلٌ ما في كسعهم بغية الظفر بسيكر 
الشعرم، كفي جلساتهم الرٌكحية التي يعقدكنا للذكباف في عالم ىذه ابػمرة التي ليس بؽا قدح، كلا كأس 

 (3)«كلا ساؽو كإبٌما تشرب منها الرٌكح لتتسامى الأصفاء النٌور
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 / رمز الطلل في الشعر الصّوفي:8
أكثر من فرصة التقاليد الغنية ابؼوركثة، ليتخفٌف فيها الشعراء من لم تكن مقدٌمة القصيدة ابعاىلية   

الالتزامات القبلية التي يفرضها عليهم العقد الفتٌٍ بينهم كبتُ قبائلهم، كيفرغوا للتعبتَ عن ذكاتهم 
كىي مقدٌمة »كشخصياتهم، كأبرز ىذه الابٌذاىات كأكثر ظهوران في الشعر ابعاىلي ابؼقدٌمة الطللية 

ول شديد في نفوس الشعراء ابعاىليتُ لارتباطهم ببيئتهم ابؼادية، كطبيعة حياتهم الاجتماعية، كجدت ى
 (1)«إذ ىي تعبتَ عن تلك الظاىرة الطبيعية في المجتمع البدكم

أف بوققوا للمقدٌمة الطللية بصورة تقريبية إطارىا الشكلي »كبصفة عامٌة استطاع شعراء ىذه ابؼرحلة   
ي، فنجد "امرؤ القيس" أكٌؿ من اكتشف ىذه ابؼقوٌمات، كمهٌد السبل بؼن جاء بعده كمضمونا ابؼوضوع

، كلعلٌ أقدـ بؿاكلة لتعبتَ ىذه الظاىرة ىي التي قدٌمها "ابن قتيبة" في كتابو الشعر (2)«من الشعراء
قف الرفٌيق، إبٌما ابتدأ فيها بذكر الدٌيار كالدًمىنً كالآثار، فبكى كشكى كاستو »كالشٌعراء عندما قاؿ: 

 (3)«ليجعل ذلك سببان لذكر أىلها الظاعنتُ عنها)...(، فالشاعر المجيد ىو من سلك ىذه الأساليب

يبدكا من كلاـ "قتيبة" أفٌ ظاىرة الطلل ارتبط بها الشٌعراء، فهناؾ من يعتقد أفٌ ابؼقدٌمة الطللية تعبٌر عن   
للكوف كابغياة، أم ينظركا إليها نظرة فلسفيٌة أحاسيس الشاعر كنفسيتو، كىناؾ من يراىا أنٌا خاضعة 

 ميتافيزيقية. 

فابؼقدٌمة الطللية كىي أكثر ابؼقدٌمات شيوعان في صدكر القصائد ابعاىلية، كاف الشاعر يقف عند   
كقد »معاىد صاحبتو، فتَاىا آثاران داثرة، كمعالم الدٌراسة قد بدٌلت من ابغياة موتان، كمن ابغركة سكونان، 

ذا التصوٌر ابؼستشرؽ الأبؼاني "فالتً براكف" ك "عز الدٌين ابظاعيل" الٌذم فسٌر قطعة النسيب تفستَان أكٌد ى
نفسيان، كرأل أنٌا كانت تقوـ على عنصرين أساسيتُ بنا: الوقوؼ على الأطلاؿ كذكر المحبوب، كأفٌ 

 (4)«كابؼوت الشاعر لم بهمع بينهما عبثان كاعتباطان، بل بصع بينهما لتَمز إلى ابغياة

فهو »ففيها بهتمع ابغزف كالألم كاللذة، كالبقاء حتُ بوسُّ الشاعر بحقيقة الفناء، كحتمية ابؼوت،   
إحساس يتجاكز الشوؽ إلى حيث رحل، كاستعادة ذكريات مرابع الصٌبا كالشباب، فهي صرخة متمرٌدة 
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ن ابؼقدٌمات الطللية، يقف يائسة أماـ حقيقة ابؼوت، كمن خلاؿ التًكيز على ما تصدرتو العديد م
الباحث على ذلك الصراع الدائر بتُ فكرة القضاء كالتناىي، أك ابؼوت، فأغلب تلك ابؼقدٌمات بأشكابؽا 

 (1)«ابؼختلفة )بكائية، غزلية، بطرية(، يتجلى فيها البعد الوجودم

 كيقف "عفيف الدٌين التلمساني" على الأطلاؿ من خلاؿ قولو:  

ريكبي ػػػػػػػػػػقلبي الطى  تىذىكىرى باًبًغمىى
 لىيىاؿو غىابى عنهينَّ الرَّقًيػػػػػػػػػػػػػػبي        

 (2)كأىيَّامان صىفىا عىيٍشي التىصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىابي     كمىنٍ أىىٍوىل نىدًبًيي كابغىبًيبي 

كيستذكر الأياٌـ التي فتعبتَه في ىذين البيتتُ فيو نوع من التحسٌر على الزٌماف الٌذم غابت فيو بؿبوبتو،   
فالطلل كفً إلى قصيدتو كاستقر في ىاماتها كمطلعها، ككاف التجربة الدائمة في حياتو، كىي »عاشها، 

 (3)«بذربة الزكاؿ كللاستقرار كالصتَكرة 

 كيقوؿ في أبيات أخرل:  

ةً القىفىػػصً   قىصًػػػػي؟ على حىبيبً بؽىا نىائًيى ابؼزًىازى       ما ذىاتً طيوؽو بكتٍ في دىكٍحى

ػػػػػػػةن أىنىتٍ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػن رائًعً   القىنىصً كانىتٍ كإًيَّػػػػػػػػػػػػاهي في ظلِّ الآراىؾً علػػػػػػػػػػػػػػػػى       أىريًكى

 القىصىصً  ففرَّؽى البػىتٍُي مػػػػػػػػػنً شمىٍلىيػٍهىا، فغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىتٍ      تبٍكًي عليوً  بًقىلٍبو دائًمً 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػوىل      على زمافو تػىقٍضًي بفيٍكًني الفيػػػػػػػػػػػ ػػػرىصً يومػػػػػػػػػػػػػان بأًعٍظىم مًتٍِّ لىوٍعىػػػػػػػػػػةن كجى
(4) 

يصف "عفيف الدٌين" من منطلق أبياتو الوقوؼ على الأطلاؿ، فهو متألم كحزين على الأياٌـ التي   
 كي كيتحسر متأبؼان.ضاعت كرحلت، بقده يب

كلعلٌ ما أثارتو تلك النصوص من قضايا ميتافيزيقية تكشف بحق قوٌة ابغسٌ الديتٍ عند الفرد ابعاىلي،   
فهو من خلاؿ تلك »خاصٌة الشاعر كرغبتو ابؼلحٌة في خلق نوع من التوازف بتُ ابغياة ابؼادية كالرٌكحية، 
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قتًب من أدبيات الفكر الصٌوفي، كلا سيما مع أعلامو ابؼواقف ابؼتنوٌعة ذات النظرة الوجودية يكاد ي
"كابن الفارض" ك"ابن عربي"، كابؼلاحظي أفٌ الصوفيٌة قد عبٌركا عن رفضهم للواقع ابؼادم كما بوملو من 
تناقضات، ساعيتُ إلى برقيق الطمأنينة النٌفسية عن طريق مناجاة )إبؽي ابؼطلقة( كالذكباف فيها، كتعدٌ 

كالفراؽ كالرٌحلة من ابؼوضوعات التقليدية التي تشكٌل قابظان مشتًكان بتُ الشٌعراء موضوعات ابغنتُ 
 (1)«ابعاىليتُ كالصوفيتُ خاصٌة ابن الفارض

كعليو فالعديد من ابؼوضوعات الشعريةٌ تظهر فيها ابغالة النٌفسيٌة للشاعر، نتيجة ما ينتابو من توتر كقلق   
يم لا بىلو من النٌزعة الرٌكحية، كيتجلى فيما تضمنتو القصيدة في ىذا الوجود، فنرل أفٌ الشعر القد

 الطللية، لذلك فهناؾ قواسم مشتًكة بتُ الشٌعر القديم كأشعار الصوفيٌة كالفراؽ كالألم كالشوؽ، كابغنتُ.

 كما حاكو "التلمساني" في البكاء على رحيل أحبتو، قولو:  

يحىمىدًينى 
 يىػػػػػػػػػػػػػدي      مىضىى أىخًي ثميَّ بػىعٍديهي الوىلىػػػػػػػػػػػػػػػػػدي  مىالي بًفيقٍػػػػػػػػػػػػػػدً ابؼ

بػًػػػػػػػػػػػػدي  بًدًم لىوٍ يىكيوفي لي كى  يا نىارى قػىلٍبي، كأيٍنى قػىلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبي أكٍ       يا كى

تىػػػػػػػػػػػػػػػػػػبى       ػػديكاأىيٍنى البػىنىافي الػػػػػػػػػػػتي إذىا كى  كعىايىنى النَّاسي خىطَّهىا سىجى

ػػػػػػػتٍ       أك نىطىقىػػػػػػػتٍ لاىحى ليؤٍليػػػػػػػؤه نىضىدي   أين الثػىنىايىا التي إذىا ابػٍتىسىمى

 (2)ما فػىقىدىتٍكى الًإخٍوىافي يا كلىدًم       كإًبمَّىػػػػػػػػػػػا شمىٍسي أينٍسًهًمٍ فقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكا 

سر الشاعر في ىذه الأبيات من جراٌء فقداف أخيو ككلده، لذلك بقده يرثي كلده الٌذم فارقو يظهر بر  
 كرحل.

 كيقوؿ:

  (3)عىريًػػػػػػبي ابغىيِّ قلبي في بضىىاكًػػػػػػػػمً      نيزيًػػػػػػػػػػلي في خًيامًكيمٍ غىػػػػػػػػػػػريًبي 

                                                           
 .22.13_ السعيد بوسقطة، الرّمز الصوفي في الشعر العربي المعاصر، ص.1
 .92_ ديوان عفيف الدّين التممساني، تر4 يوسف زيدان، دار الشّروق، د ط، د س، ص.2
، شهادة -دراسة أسموبية بلاغية–لصورة الشعرية في ديوان أبي الرّبيع عفيف الدّين التممساني _ خميل بن دعموش، ا3

 .32م، ص.0292-م0223ماجيستير، 
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 التي رحلت، كيقوؿ في موضع آخر: ىذا البيت يوضح تأثرٌ "التلمساني" بالأياٌـ ابعميلة

 نىعم ىذه الدَّاري التًي أىنٍتى تطٍليبي    إلى أيٍن عنػٍهىا يا لىكى ابػىيػٍري تىذىىبي 

ا أنػٍفىاسًهىا تتىحىجَّبي   أىعىنٍ دىارى ليلىى بػىعٍدى ما بىافى بىانػيهىا     كفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحى شىذى

ػػػػػػػػػػبي     لقد بظىىحىتٍ ريكحًي بًقيربً مىزىارىًىا  بًفيرهقىةً جًسٍمو لم تػىزىؿٍ فيوً تركى
(1) 

فهو يتألم بفقداف بؿبوبتو، كيصوٌر لنا تلك ابغالات، كلا يستطيع مفارقتها، كيستذكر الأياٌـ ابػوالي التي   
عاشها معها، كما يتذكر ابؼكاف الٌذم كاف يلتقي فيو مع أحبتو بكلٌ حزف كألم شديدين، يقوؿ 

 :"التلمساني"

يىاتي الغىرىاًـ لًصىبِّػػػػػػػػػػػوً  عٍبػػػػػػػػػػػػػػو    تػيؤىدىل برىً ىطىايىا بتُى بقىٍدو كشى
 قًفٍ باًبؼ

 (2)فبتُى ريبىا تلكى الرُّبيوعً مىنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازؿًه     لعًىلٍوىةى مىاءي الدَّمٍعً أكثري شربوً 

 / الرّحلة في الشّعر الصّوفي:9
لأنوٌ كسيلتها للاتٌصاؿ بالذات الإبؽية، كفي ظلٌ ىذه الرٌحلة تتعزٌز الصٌلة »كاضح للشٌعر، لصٌوفية نزكح   

بتُ العبد كربوٌ، كلم بهد الصوفي سبيلان للوصوؿ إلى ابغقيقة الإبؽية، إلٌا من خلاؿ بذربة ابغبٌّ كلذلك 
ر فيو تلك الأشواؽ نسج الصوفي على منواؿ شعر ابغبٌ الإنساني شعران رمزيان كثيف الظًلاؿ، يصو 

 (3) «كابؼعاناة

 يقوؿ "التلمساني" في كصف الرٌحلة:

سافػػػػػػػػػػػػػػػػر     لًطىائرًً قلبي إًنَّوي قػىلٍبي طىائػًػػػػػػػػػرً 
ي
يشىوىؽ ابؼ

نػػػػػػػػػػػػَّى أىمىاني ابؼ  بسى

ىنى 
 (4)ابػًػػػػػػػرً عىشًيى ميصىيىفي في ريًىاضً ابؼنازؿً      لنًىاظًرً قػىوٍسي عاليًىاتً ابؼ

                                                           
 .39_ ديوان عفيف الدّين التممساني، تر4 يوسف زيدان، ص.1
 .927_ المصدر نفسه، ص.2
 .330_ عبد الحميد هيمة، الخطاب الصّوفي وآليات التأويل، ص.3
 .997وان أبي الرّبيع عفيف الدّين التممساني الصوفي، ص._ دي4
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ففي ىذه الأبيات الشعريةٌ رمزه إلى الرٌحلة )ابؼسافر(، فهو مشتاؽ لأحبابو كحزين على الزٌمن الٌذم   
فقد تداكبؽا »ضاع كلم يعد، كالرٌحلة موضوع أساسي في القصيدة، كفي تراثنا الشعرم القديم منذ ابعاىلية، 

م، فيذكركف مظاىر الطبيعة كيصوٌركف مشاىداتهم أثناء الرٌحلة الشٌعراء كخصٌصوا بؽا حيٌزان ىامٌان في قصائدى
 (1)«كيصفوف كسيلة السفر كالنٌاقة أك الفرس كصفان يتجاكز أحيانان الصورة الواقعية إلى الصورة ابؼثالية

باعتبارىا مظهران من مظاىر التجلي الإبؽي، »لقد اكتسبت الطبيعة مكانة مقدٌسة في الشعر الصوفي،   
 (2)«ت بؽذه القداسة أبعاد أسطورية قدبيةكإف كان

 فالدلالة الرٌمزية للرٌحلة بقدىا في شعرنا ابؼعاصر، بأشكاؿ كألواف متنوٌعة مشتًكة في معتٌ كاحد، كىي  
الرٌكح إلى بذديد العالم، كلا يكوف ىذا التجديد إلٌا بواسطة النٌور الإبؽي، الٌذم يغسل الرٌكح من »تقود 

 (3)«ها النٌورأدراف ابؼادة كيلبس

كتأكيدان على ذلك تعدٌ الطبيعة من أىم ابؼوضوعات ابؽامٌة التي كظفٌها الصوفيٌة في أشعارىم أمثاؿ "ابن   
عربي"، فالشاعر الصوفي يصف الإنساف كسعادتو، كمن ىنا برضر الطبيعة بشكل ملحوظ  في 

 نصوصهم، حيث تصف مظاىرىا كتتفنٌن في عرض صورىا يقوؿ "التلمساني":

 يا غيصٍػػػػػػػػػػػنى البىػػػػػػػػػارمً أىدًرٍ كىرٍدىهي     كالوىردي في البىافً لىعىمٍرمً عىجًيبٍ 

 (4)كنىاكًؿً الأىقٍمىارى شيهٍبى الدُّجىى     يا شمسي كالأىمٍري أيضان غىريًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب 

 فهو قد كظف الطبيعة في أبياتو مثل: غصن الورد، الأقمار، كالشمس.  

 يقوؿ في موضع آخر:

نىمىةه بريىاكًػػػػػػػػػػػػػػي   حىبىايًبى رىؽَّ بينهم العًتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػابي  يػٍ  (5)كللأىغٍصىػػػػػػػػػػافً ىى

                                                           
 .333_ عبد الحميد هيمة، الخطاب الصوفي وآليات التأويل ، ص.1
 .333، ص.نفسه_ المرجع 2
 .220نفسه، ص. _ 3
 .997_ ديوان أبي الرّبيع عفيف الدّين التممساني الصوفي، ص.4
 .33ص. _ ديوان عفيف الدّين التممساني، تر4 يوسف زيدان،5



 جمالية التعبير الرّمزي في الشعر الصوفي                        الفصل الأوّل :           

 
44 

بقده ضمٌن ىذا البيت مظهران من مظاىر الطبيعة كىو )الأغصاف(، كلا ننسى أيضان التنقل كالنزكح،   
 يقوؿ أيضان:

بػػػػػػػػػػىاىي الشَّمٍػػػػػػػسي   إلاَّ نػػػػػػػػػػػوري بصىىابؽىػػػػػػػػػػػا     ينىزىًًهىا في ابغيسٍػػػػػػنً أفٍ تػىتىحىجَّ

يحًبِّتُى بىىٍصًبىا 
 (1)لىئًنٍ أىخٍلىفى الوىبظًٍيُّ ما حىلَّ تػيرٍبػيهىا     فقد رىاحى مًن دىمٍعً ابؼ

 س كالتًاب(.كابؼفردات الدالة على الطبيعة في ىذين البيتتُ ىي )الشٌم

 كيقوؿ أيضان في الأبيات التالية:

نًي رىحىلتيم عن بضيىى الوادًم سيحىتٍَان    - بي ػػػػػػػػػػػػكسًرٍتُيٍ كىو خىلٍفىكيم جى
(2) 

يٍ ػػػػػػأىرٍقيبي البػىرٍؽى لا سيقٍيىاهي م - بي ػػػػػػػػػػػػػػوً لوي بؽىى ػػػػػػػػػن أىرٍبي    لكًنَّوي مًثٍلي خىدى
(3) 

 بيعة التي ذكرىا "التلمساني" في أبياتو تتمثٌل في الوادم، كالبرؽ.فعناصر الط  

كما نستخلصو بفاٌ ذكر آنفان أفٌ "عفيف الدٌين التلمساني" عبٌر في شعره ابعميل عن ثلاث قضايا رئيسة   
اؤىا متداخلة ىي: رمز ابؼرأة )ليلى، كلبتٌ، كسعدل، كعلوة( إلى الذات الإبؽية، كىذه ابؼرأة التي تناكؿ أبظ

الشعراء الغزليوف، كانفرد كلٌ كاحد منهما في عشيقتو، يتناكؿ التلمساني ىذه النٌساء لكي يتغزٌؿ بها كليس 
كما تغزٌؿ بها ىؤلاء الشٌعراء لأنٌا رمز إلى الذٌات الإبؽية، كابؼرأة العشيقة ىنا يشتًؾ في عشقها الكثتَكف، 

عرفة، كقد ربط عشق ابؼرأة )رمز الألوىية كابعماؿ( بعشق كىم ابؼتصوٌفة من طرازه، ثٌم رمز ابػمرة إلى ابؼ
ابػمرة، كىو ربط طبيعي لأفٌ من فطرة النٌفس أف تعشق ابعماؿ كتسكر بو، ىذا ابعماؿ الٌذم ينجلي في 
الكوف كفي أجزائو، كىو رمز آخر بعماؿ الألوىية الٌذم يشرؽ عليها إشراقان، كبنا ابعماؿ ابؼقيٌد كابعماؿ 

بعماؿ ابؼطلق ىو بصاؿ الله تعالى، كالثاني ىو بذلٌ الألوىية، كبؽذا نلاحظ في شعره تداخل ابؼطلق، فا
الغزؿ ليجعلها كلٌها رمزان لتجلي الألوىية، كلقد برع في التعبتَ عن مقاصده الصٌوفية من خلاؿ استخدامو 

 لقواعد اللغة العربية كتراكيب ابعمل، بدا بىدـ ابؼذىب الصوفي كرمزيتو.

 

                                                           
 .920_ المصدر نفسه ديوان عفيف الدّين التممساني، تر4 يوسف زيدان، ص. 1
 .12_ المصدر نفسه، ص.2
 .32_ نفسه، ص.3
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أفضل الوسائل التعبتَيةٌ عن ابغالة الشعوريةٌ للكاتب، تيلبسها الصورة أبصل ابغلل ثمٌ »الصورة الفنٌية من 
بزرجها في أبهى صورة، كىي الوسيط ابؼناسب الٌذم يستعملو الشاعر لإبراز بذاربو كالتعبتَ عنها، فلا 

ان من التصوير فإفٌ كظيفة بيكن أف تفهم كتتجسٌد إلٌا بوجود ىذه الصور، كماداـ الشعر جنس
التصوير)...(، تتحقق في أرقى مستول عند إقامة الوزف ابؼناسب كبزتٌَ اللقطة ابؼلائمة للمعتٌ، ابػفيفة 
على السٌمع، كعند سهولة بـرج الكلاـ ببعده عن ابؼعاظلة كبصحٌة الطبع كالبعد عن التكلٌف كبجودة 

 (1)«السبك كإحكاـ النسيج

إفٌ »ه أفٌ للصورة أبنية كبتَة في العمل الإبداعي الأدبي، كبؽذا بقد أحد النقٌاد يقوؿ: نفهم بفاٌ ذكر أعلا  
الصورة جزء من العمل الأدبي، فإذا ذىبت لتقلٌب صفائحو كجدٌت أفٌ الصورة في تناكلو بصاع اللفظ 

 ، أم أنٌا العمل الأدبي شكلو كمضمونو.(2)«كابؼعتٌ

 يم:/ الصورة الفنّية في القرآن الكر 1

ياَ أيَّـُهَا الِإنْسَانُ مَا غَرَّك بِرَبِّكَ الكَريِمِ، الَّذِي خَلَقَكَ فسَوَّكَ ﴿يقوؿ الله تعالى في كتابو العزيز:   
لَكَ، فِي أَيِّ صُورةٍَ مَا شَاءَ ركََّبَكَ   [8-6]سورة الانفطار/ الآيات ﴾فَـعَدَّ

ذكر "ابن كثتَ" في تفستَ ىذه الآية ذكرت لفظة )صورة ( في القرآف الكريم في أكثر من موضع،   
ّـٍ أك خاؿ، أك »الكربية،  ما يدؿ على معتٌ الشكل أك الشبو، قاؿ "بؾاىد": في أمٌ شبو، أبو أك أ

(، إف شاء في صورة قردو، كإف شاء في صورة  عمٍّ)...(، كقاؿ "عكرمة": )فيو أىمِّ صيورىةو مىا شىاءى رىكَّبىكى
 (3)«خنزير

ديث برمل ىذه اللفظة، منٌها ما ركم عن "أبي ىريرة" أفٌ النبي )صلى الله عليو كما كردت عدٌة أحا   
لىةى البىدٍرً »كسلم( قاؿ:  رً لىيػٍ  (4)«إفَّ أىكَّؿى زيمٍرىةو يىدٍخيليوفى ابعىنىةى على صيورىةً القىمى

                                                           
_ إبراهيم بن عبد الرّحمان الغنيم، الصورة الفنّية في الشعر العربي مثال ونقد، العربيّة لمنشر والتوزيع، مصر، د ط، 1

 .92م، ص.0224
رّحيم، الصورة الفنّية في قصيدة المدح ابن سناء الممك والبهاء زهير، تحميل ونقد وموازنة، دار العمم _ علاء أحمد عبد ال2

 .32م، ص.0223، 29والإيمان لمنّشر والتوزيع، ط.
 .3293، ص.22م، ج.0224، 29_ ابن كثير، تفسير القرآن، دار الرّشيد، الجزائر، ط.3
 .33، ص.01م وذريته، رقم الحيث4 _ البخاري، أحاديث الأنبياء، باب خمق آد4
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 / الصورة في المعاجم:2
النٌقدية، حتى أننٌا لا بقد تعريفان  اختلف النٌقاد كالدٌارستُ في فهم مصطلح )الصورة( كبرديد دلالتو  

 متٌفقان عليو بؽذا ابؼصطلح.

( كىو الٌذم صوٌر بصيع »كقد كردت في معجم لساف العرب لفظة    يصىوِّري
صورة في أبظاء الله ابغستٌ )ابؼ

 (1)«ابؼوجودات كرتبٌها، فأعطى كلٌ شيء منٌها صورة خاصٌة كىيئة مفردة يتميٌز بها على اختلافها ككثرتها
، فأمٌا ما جاء في ابغديث من قولو: خلق الله آدـ على (2)«الصُّورة في الشكل»ك"ابن سيٌده" يقوؿ: 

صورتو فيحتمل أف تكوف ابؽاء راجعة على اسم الله تعالى، فمعناىا على الصٌورة التي أنشأىا الله كقدٌرىا، 
ابظو كجل، صيورىةن كلا تثالان، كابعمع  فيكوف ابؼصدر حينئذ مضافان إلى الفاعل، لأنوٌ سبحانو ىو ابؼصوٌر عزٌ 

، كقد صوٌرهي فتصوٌر، أمٌا في قاموس المحيط  ، كصيوره الصيورة بالضم: الشكل، كابعمع: صيرةه، »ثورةه، كصىورًى
، كصيوَّره)...(  (3) ، كالصورة جاءت بدعتٌ النٌوع كالصٌفة«كصىورًى

 / الصورة الفنّية بين القدامى والمحدثين:3
فلم تكن الصورة شيئان جديدان، فإفٌ الشٌعر قائمه على »ث عن الصورة الفنٌية منذ القدـ، برز ابغدي  

، كلكنٌ اختلاؼ الصورة بىتلف من شاعر لآخر، كما أفٌ الشٌعر  الصورة منذ أف كجدت حتى اليوـ
قدبية ابغديث بىتلف عن الشٌعر القديم في طريقة استخدامو للصورة، كقد تناكلت الدٌراسات النٌقدية ال

مفهوـ الصورة بالإشارة كالتحديد، كإف لم يكن ىذا التناكؿ شاملان عميقان، إلٌا أنوٌ بيثٌل ابؼنطلق لفهم ىذا 
 (4)«ابؼصطلح

  

 

 
                                                           

 .323، ص.22_ ابن منظور، لسان العرب، ج.1
 .322، ص.22_ المصدر نفسه، ج.2
 .201م، ص.0223، 21_ الفيروز أبادي، القاموس المحيط، مؤسسة الرّسالة، بيروت، ط.3
لمجتمع العربي لمنشر والتوزيع، _ محمّد نوري عبّاس، الصورة في شعر الموحدين حتى نهاية القرن الثالث هجري، مكتبة ا4

 .94م، ص.0292 -هـ9234، 29عمّان، الأردن، ط.
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 كلتوضيح ذلك سنعرض باختصار مفهوـ الصورة عند القدامى.  

 آراء القدامى: -3-1
في تثبيت أسس ىذا ابؼصطلح بقولو:  كأكٌؿ من نبدأ بو رأم "ابعاحظ" حوؿ ىذا ابؼفهوـ بوصفو رائدان  
ابؼعاني مطركحة في الطريق يعرفها العجمي كالعربي كالبىدكم)...(، إبٌما الشأف في إقامة الوزف كبزتٌَ »

اللفظ، كسهولة ابؼخرج)...(، كفي صفة الطبع كجودة السبك، فإبٌما الشٌعر صناعة كضربه من النٌسيج 
 (1)«كحسنو من التصوير

"ابعاحظ" أفٌ الأدب ركحو الصٌياغة كالتصوير، كأنوٌ أراد بالتصوير تقديم ابؼعاني تقدبيان  نفهم من قوؿ  
حسيان عن طريق الصياغة الفنٌية للألفاظ، كفي ذلك اشتًاؾ ما بتُ الشٌعر كالرٌسم، كزيادة لذلك فإفٌ كتب 

كاف ابغظُّ الكبتَ في لا بزلو من كلاـ الأدب كفركعو، كلعلٌ أكثر ما اعتتٌ بذلك كتاباف  »"ابعاحظ" 
كصولو إلينا على غرار كتبو التي لعبت بها ظركؼ الزمن كالصراعات السياسيٌة، كبنا )البياف كالتبيتُ، 
كابغيواف(، فقد أثبت في ىذين الكتابتُ أنوٌ ذك حسو نقدم كأدبي، باعتباره مؤسس البلاغة العربية، كأكٌؿ 

 (2)«أديب عربي توسٌع في دراسة علم البلاغة

كثتَان ما يطابق الكلاـ بؼقتضى ابغاؿ، يعتٍ ىذا »لا يقف "ابعاحظ" عند ىذا ابغدٌ، بل يتجاكزه، فهو   
 (3)«مطابقة اللفظ بابؼعتٌ، كمنو فتصور ابؼعتٌ ابؼتخيل يستدعي اللفظ ابؼناسب لتصوٌر ما

كلٌم لكلامو، كاللفظ يتضح لنا أفٌ حاجة ابؼعتٌ إلى اللفظ ابؼناسب، فلا تكمن الصورة إلٌا بتناكؿ ابؼت  
 يصوٌر معنان خاصٌان.

ىػ( يشتَ إلى التصوٌر عند حديثو عن معاني الشٌعر كألفاظو قائلان: 337كرأم "قدامة ين جعفر")ت  
إذا كانت ابؼعاني للشعر بدنزلة ابؼادٌة ابؼوضوعة كالشٌعر فيها كالصورة، كما يوجد في كلٌ صناعة، كمن أنوٌ »

 (4)«يقبل تأثتَ الصورة مثل ابػشب للتجارة كالفضٌة للصياغة لا بدٌ فيها من شيء موضوع

                                                           
 .94_ محمّد نوري، الصورة في شعر الموحدين حتى نهاية القرن الثالث هجري، ص.1
 .304م، ص.9312، 23_ عبد العزيز عتيق، تاريخ النّقد الأدبي عند العرب، دار النهضة العربية، بيروت، ط.2
 .332ه، ص._ المرجع نفس3
 .97_ محمّد نوري عبّاس، الصورة في شعر المولدين، ص.4
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كىنا تكوف ابؼعاني مادٌة الشعر، كما أفٌ ابػشب مادٌة التجارة، كالفضٌة مادٌتها الصياغة، فالصورة ىي   
التشكيل الفتٌٍ الٌذم يصاغ من مادٌة الشٌعر، كمقياس جودة الشعر كرداءتو تكمن في الصورة على حدٌ 

 سواء

 آراء المحدثين: -3-2
ق( الٌذم أرجع الإعجاز إلى النظم، كىذا الأختَ عامل 474-471أكٌبؽم "عبد القاىر ابعرجاني")ت  

صرؼ معتٌ الصورة الفنٌية إلى النظم، حيث أفٌ الصورة »مهم من عوامل بقاح الصورة، حتى أفٌ البعض 
تحستُ كالتزيتُ قد يسمى إبهازان أك عنده تكتمل فنيٌتها فيما بودث للمعتٌ من برستُ كتزيتُ، كىذا ال

تشبيهان، أك توكيدان أك تقدبيان أك تأختَان، أك كما يسمٌى أحيانان تشبيهان أك استعارة أك كناية، كبابعملة بكن 
 (1)«ما نسميو بالصورة الفنٌية كلعلٌو قصد بالصورة الأساليب اللغوية

ا أتى على كثتَ من خصائصها كبفيٌزاتها في قولو: "عبد القاىر ابعرجاني" في تعريفو للصورة كشرح معناى  
كاعلم أفٌ قولنا الصورة، إبٌما ىي بسثيل كقياس بؼا نعلمو بعقولنا على الٌذم نراه بأبصارنا حتى كاد لا يتًؾ »

 (2)«لأحد بعده شيئان ذا باؿ في مفهوـ الصورة

وير الٌذم يعرض للمعتٌ الواحد متكئان على فهو بقولو ىذا يبتٌُ أفٌ التمايز بتُ الشعراء إبٌما يقع في التص  
 (3)«إبٌما الشٌعر صياغة كضرب من النسيج كجنس التصوير»عبارة "ابعاحظ" في قولو 

يتضح أفٌ التعبتَ بالصورة ليس مبتدعان من عند نفسو، كىو بتعريفو السابق للصورة بهعلها بشرة لتفاعل   
كٌل الشاعر منها فنيٌة بواسطة ابػياؿ، كالعقل الٌذم الصورة الواقعية كىي التي يش»عناصر ثلاثة ىي: 

بىزنا ليمد الوجداف بها ساعة الإبداع، كالتمثيل كالقياس اللذاف بيثٌلاف عمل ابؼبدع في برويل الصورة بشرة 
، إذف ليست الصورة عند "عبد القاىر ابعرجاني" في الشكل فقط دكف ابؼضموف، لا في (4)«ناضجة

صلىتيهما معان.ابؼضموف دكف الشكل،   بل ىي بؿي

                                                           
، -تحميل ونقد وموازنة–_ علاء أحمد عبد الرّحيم، الصورة الفنّية في قصيدة المدح بين ابن سناء الممك والبهاء زهير 1

 .37ص.
 .31_ المرجع نفسه، ص.2
 .32_ نفسه، ص.3
 .32_ نفسه، ص..4
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 / الصورة في الشعر الجاىلي:4
في إطار الوصف ابغسٌي الٌذم يعتٌ بالربط الدقيق بتُ أطراؼ »كردت الصورة في الشٌعر ابعاىلي   

الصورة من مشبو كمشبو بو، بحيث يقف عند مدلوبؽا في حدكد ابؼشابهة ابغسيٌة دكف أف يكوف بؽا نصيبه 
ك في كصف ابؽيئات كالأشكاؿ ابػارجية كصفان تقريريان تغلب عليو جودة آليات من ابعانب ابؼعنوم، كذل

 (1)«التشبيو أك التشخيص كصور استعارية أخرل

معناه أفٌ الصورة في الشٌعر ابعاىلي كانت تقتصر على ابؼشبو كابؼشبو بو، كتغريك الدٌراسة عن برديد   
، فالعمل الفتٌٍ الشعرم بناٌء (2)«البنية يكاد يعبٌر عمٌا في نفسك من رغبة»أدؽ للصورة، فنجد مصطلح 

كىو يستوعب ابغقيقة كالمجاز معان، كيستوعب كذلك كلٌ ما في العمل الأدبي من علاقات بكوية كدلالية 
 كلفظية أك معنوية.

ع بددلوبؽا حتى لا يدع كبالتالي فبعض النٌقاد بوصر الصورة في الأنواع البلاغية، كالبعض الآخر يتٌس  
شاردة كلا كاردة في النٌص إلٌا كجعلها صورة كالكلمة كالتًكيب كالبيت كابؼقطوعة، ككأفٌ الصورة 

 (3)«مصطلحه متعدٌد الاستعمالات يصلح على أمٌ جزء في العمل كىو رىن رغبة الناقد الأدبي»

ح مستعارة من أشياء أخرل، تكوف مع أسلوب بهعل الفكرة تبرز بكيفية أكثر كملام »فالصورة الأدبية   
 (4)«الشيء ابؼوصوؼ علاقات التشابو كالتقارب من أمٌ كجو من الوجوه

 / الصورة مقياسٌ نقدي: 5
الصنعة التي يكوف فيها دائمان ماىران حاذقان »الشاعر إنساف يفكٌر بالصور، كالاقتداء على التصوير ىو   

أك بموذج إنساني، أك منظر طبيعي يكوف بالأدكات نفسها من أك بـفقان مقصٌران، فتصوير حالة نفسيٌة 
جيد يثبت مهارتو في استخداـ تلك الأدكات 

ي
اللغة كالأسلوب، كابػياؿ فابؼوسيقى،، كالشاعر ابؼ

كابؼعطيات اللغوية التي بيلكها، فالعناصر كالأدكات متاحة للجميع كلكنٌ التميٌز يكوف في استخداـ 
                                                           

م، 0227 -هـ9201، 29ور الأدب العربي، خوارزم العممية لمنشر والتوزيع، جدّة، ط._ أنور حميد، دراسات في عص1
 .30ص.

 .39_ علاء أحمد عبد الرّحيم، الصورة الفنّية في قصيدة المدح، ص.2
 .30_ المرجع نفسه، ص.3
زيع، طبعة خاصّة، ، عالم المعرفة لمنشر والتو -اتجاهاته وخصائصه الفنّية–_ محمّد ناصر، الشّعر الجزائري الحديث 4

 .200م، ص.0293
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، ففي اللغة مضامينها كموسيقاىا، كفي البناء الٌذم ينتج عن ىذا تتمثٌل الصورة (1)«الشاعر بؽذه الأشياء
 الفنٌية بظواىرىا ابؼختلفة من شكل، لوف كحجم كطعم كغتَىا.

إذف فالتعبتَ ابعمالي ابؼتمثٌل في الصورة الفنيٌة كىو مدار النقد الأدبي، كقطبو الأكحد الٌذم ينتهي إليو   
 التعبتَ من لغة كأسلوب كخياؿ كموسيقى ىي بؾالات العمل النٌقدم. عمل النٌاقد كعناصر ىذا

 / الصورة وتعدّد الوصف:6
يصف بعض النٌقاد تعدٌد أكصاؼ الصورة بالشعريةٌ، فمنهم من يصفها بأنٌا أدبية كمنهم من يصفها   

ا على الصورة بأنٌا فنيٌة، علمان بأفٌ كلٌ ىذه الأكصاؼ تكوف في دراسة الشٌعر، كربٌدا تصدؽ كلٌه
 ابؼدركسة، فتجد الصورة شعريةٌ فنٌية في آف كاحد، فأمٌ ىذه الأكصاؼ أحقُّ بالاتبٌاع.

ككما معلوـ أفٌ مفاىيم ىذه الأكصاؼ لا تتعارض كلا تتنافى، فالصورة في فنٌ الشٌعر تتٌسع لكلٌ ىذا،   
الأدب، كحينئذ يصبح من  كربٌدا كاف الوصف بالفنٌية ىو الأرجح، ذلك لأفٌ النٌقد بررم في مضمار

برصيل ابغاصل أف توصف الصورة بأنٌا أدبية لأنٌا داخلة في إطار عمل أدبي، فكونا أدبية أمر معلوـ 
 كميسلَّم بو.

أفٌ الوصف »كيرجع أف توصف الصورة في دراسة العمل الشٌعرم بالفنٌية بؼا سبق، كمن أسباب ذلك   
نتعامل مع الصور مادٌتها الكلاـ كتعتمد فيو بدرجة كبتَة على الفنٌ بالفنٌ أليق بالشٌعر كألصق، حث أننٌا 

 (2)«بدعتٌ الصناعة، كما أفٌ الشٌعر ىو أرقى الدرجات الفنيٌة

كبالتالي فالصورة بوصفها مصطلحان نقديان لا تبتعد كثتَان عن الأرض التي نبتت فيها مادٌتها اللغوية،   
صورة الأدبية كلٌها تعبتَات تكاد تتًادؼ في أنٌا تعبٌر أفٌ ىناؾ شكلان فالصورة الفنٌية كالصورة الشٌعرية كال

من نوع أدبي لغوم بـصوص، ربظو الشٌاعر متناكلان في ربظو مفردات من الطبيعة ليبررٌ فيها معتٌ أك فكرة 
 أك عاطفة، كىذا الشٌكل من أىم خواصو أنوٌ يؤثر في ابؼتلقي.

ما يكوف ابغديث »سات النٌقدية في ابٌذاىتُ: الصورة الذىنية كغالبان بيكن ابغديث عن الصورة في الدٌرا  
عنها في إطار الدراسة عن التجربة الشعرية كالعاطفية التي تكمن في نفس الشٌاعر ككجدانو قبل أف تصبح 

                                                           
 .22_ علاء أحمد عبد الرّحيم، الصورة الفنّية في قصيدة المدح، ص.1
 .33_ المرجع نفسه، ص.2
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أك  تعبتَان لغويان منطوقان أك مكتوبان، كالصورة الفنٌية ىي الشكل اللغوم الٌذم تلبست بو الصورة الذىنية
التجربة التي سبق بيانا، كىذا الابٌذاه ىو بؾاؿ الدراسة ابؼوضوعية في الأدب كالنقد كالتحليل، كقد بردٌث 

 (1)«النٌقاد كثتَان كأطنبوا في ابغديث عن الصورة عناصرىا كركافدىا كمظاىرىا

لفنٌية، فبقدر كمن ىنا يعتبر عنصر التصوير من أىم العناصر التي يكتسب بها العمل الشعرم صفتو ا  
توفره على الصورة الراٌئعة بقدر ما يكوف قريبان من الفنوف ابعميلة الأخرل، كىذا التًابط بتُ التصوير كركح 

 (2)«الوزف كالمجاز متلابضاف يتبع أحدبنا الآخر»الشٌعر جعل بعض النٌقاد الغربيتُ يذىبوف إلى أفٌ 

ا تكوف من عمل القوٌة ابػالقة، فالابٌذاه إلى دراستها يعتٍ فالصورة الفنٌية ىي بصيع الأشكاؿ المجازية إبمٌ   
قدرة الشٌاعر في »الابٌذاه إلى ركح الشٌعر، كبهذا يكوف مصطلح الصورة في التًاث النقدم العربي ىو 

استعماؿ اللغة استعمالان فنٌيان يدؿ على مهارتو الإبداعية كمن ثٌم بهسدي شاعريتو في خلق الاستجابة 
 (3)«ابؼتلقي، فالصورة ىي الوعاء الفتٌٍ للغة الفنٌية شكلان كمضمونان  كالتأثتَ في

 كفي الشٌعر تتًكب من التجربة الشٌعرية ابؼتمثلٌة في ابؼعتٌ، الٌذم بواكؿ الشاعر التعبتَ عنو.  

دٌين كما أفٌ الأنواع البلاغية للصورة الفنٌية عديدة ككثتَة، فقد تناكلنا من خلاؿ قراءتنا لشعر "عفيف ال   
  التلمساني" الأنواع التالية:

 
                                                           

 .32_ علاء أحمد عبد الرّحيم، الصورة الفنّية في قصيدة المدح، ص.1
 .203، ص.-اتّجاهاته وخصائصه الفنّية–_ محمّد ناصر، الشعر الجزائري الحديث 2
 .92حمّد نوري عبّاس، الصورة في شعر المولدين حتى نهاية القرن الثالث هجري، ص._ م3
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  / من الأنواع البلاغية: 7

 الاستعارة: -1

 الاستعارة في اللغة: -1-1
العاريةي)...(، بظيٌت العرية عىاريًىة لأنٌا عار على من »جاء في مادٌة )ع م ر( من لساف العرب   

ب بو كما تأخذ العارية، كىي ما يتم ، أم أخذه كذى(2)«عىارى الشيء يػىعيوره كييعتَه»، كمن (1)«يطلبها
تداكلو بتُ النٌاس، كمعتٌ أعىارى الشيء رفعو كحوٌلو من مكاف لآخر، حتٌى تصبح تلك العارية من 

عارً إليو، كيقاؿ: 
ي
استعار فلافه من فلافو شيئان، بدعتٌ أفٌ الشيء ابؼستعار قد انتقل من يد »خصائص ابؼ

عتًَ إلى يد ابؼستعتَ للانتفاع ب
ي
 (3)«وابؼ

 كمعناه أفٌ عملية الاستعارة لا تتم إلاٌ بتُ اثنتُ بذمع بينهما صلة ما.  

 الاستعارة على المستوى الاصطلاحي: -1-2
نالت الاستعارة عناية كبتَة من قبل البلاغيتُ الٌذين ذكركا بؽا تعريفات عدٌة تباينت تباين ثقافاتهم   

إنٌا تسمية الشيء باسم غتَه إذا قاـ »حظ" حيث قاؿ: كعصورىم، كلعلٌ أقدـ من عرٌؼ الاستعارة "ابعا
استعارة الكلمة لشيء لم يعرؼ بها من »ق( الٌذم يعرفٌها بقولو: 299، كيليو "ابن ابؼعتز")ت(4)«مقامو

 (5)«شيء قد عرؼ بها

الاستعارة نقل العبارة عن موضوع »ق( يعرفٌها ىو الآخر بقولو: 390أمٌا "أبو ىلاؿ العسكرم")  
ابؽا في أصل اللغة لغرض، كذلك الغرض إمٌا يكوف شرح ابؼعتٌ كفضل عنو، أك تأكيده كابؼبالغة فيو استعم

 (6)«أك الإشارة إليو بالقليل من اللفظ أك بغسن ابؼعرض الٌذم يبرز فيو

                                                           
 .193 -700، ص.93_ ابن منظور، لسان العرب، مادّة عير، ج.1
 .71م، ص.0227، 29_ محمّد أبو شوارب وأحمد المصري، قطوف بلاغية، دار الوفاء، الاسكندرية، ط.2
 .71_ المرجع نفسه، ص.3
، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، -دراسة بلاغية–عمم البيان وبلاغة التشبيه في المعمقات السبع _ مختار عطية، 4
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الاستعارة ما اكتفى فيها بالاسم ابؼستعار عن »أمٌا "عبد القاىر ابعرجاني" أشار إلى غرضها بقولو:   
ل، كنقلت العبارة فجعلت في مكاف غتَىا تقريب الشبو كمناسبة ابؼستعار لو للمستعار منو، كامتزاج الأص

 (1)«اللفظ بابؼعتٌ، حتى لا يوجد بينهما منافرة كلا يتبتٌُ في أحدبنا إعراض عن آخر

موقعها  الاستعارة أفضل من المجاز فهي من بؿاسن الكلاـ إذا كقعت»أمٌا "ابن رشيق القتَكاني" جعل   
 (2)«كنزلت موضعها، كالنٌاس بـتلفوف فيها، فمنهم من يستعتَ شيء ما ليس منو كلا إليو

كابؼتأمل في التعريفات الآنفة الذكر يلحظ أفٌ مفهومها لم يتجاكز فكرة النقل، أم نقل اللفظة من   
القاىر ابعرجاني"  استعمابؽا اللغوم، كظلٌت فكرة النقل مسيطرة على مفهوـ الاستعارة حتٌى جاء "عبد

 بفكرة أخرل ألا كىي فكرة ابؼشابهة.

استعماؿ اللفظ في ما كضع لو العلاقة بتُ ابؼعتٌ ابؼنقوؿ »كبؽذا فالاستعارة عند البلاغيتُ تكمن في   
 (3)«عنو كابؼعتٌ ابؼستعمل فيو مع قرينة صارفة عن إرادة ابؼعتٌ الأصلي

، بصاليتها تكوف في ايضاح ابؼعتٌ كإخراجو من الصورة (4)«ليغضربه من التشبيو الب»بيكننا القوؿ أنٌا   
 (5)«تشبيو حذؼ أحد ركنيو إمٌا ابؼشبو أك ابؼشبو بو»المجرٌدة إلى الصورة المحسوسة، كإضافة لذلك ىي 

 (6)«ادٌعاء معتٌ ابغقيقة في الشيء مبالغة في التشبيو مع طرح ذكر ابؼشبو من ابعملة»كفي علم البياف   

 فالاستعارة تعتبر تشبيهان بـتصران لكنٌها أبلغ منو، حيث قسٌمها البلاغيوف إلى نوعتُ )تصربوية كمنو   

 

 
                                                           

 .72_ محمّد أبو شوارب، المرجع السابق، ص.1
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 ، كمثاؿ ذلك قوؿ ابؼتنبي:(1)«ما صرحٌ فيها بلفظ ابؼشبٌو بو»كمكنية(، أمٌا التصربوية فهي 

ا دىرىل     إًلى البىحٍرً يىسٍعىى أـ إلى ا لبىدٍرً يػىرٍتىقًي كأىقػٍبىلى بيىٍشًي في البًسىاطً فىمى
(2) 

 فقد كصف دخوؿ رسوؿ الرُّكًـ على سيف الدكلة.  

، كبالتالي (3)«ما حذؼ فيها ابؼشبو بو أك ابؼستعار منو، كرمز لو بشيء من لوازمو»كأمٌا ابؼكنية ىي   
حظيت الاستعارة ابؼكنية بحظو كاسع في الاستعماؿ من قبل الأدباء نظران بؼا تضيفو للمعتٌ من كضوحو 

 كدقةو.

 أركان الاستعارة:  -1-3
ابؼستعار منو كىو ابؼشبو بو الٌذم يستعار منو اللفظ ابؼوضوع »للاستعارة ثلاثة أركاف رئيسية متمثلٌة في   

ستعار كىو اللفظ الٌذم 
ي
ستعار لو كىو ابؼشبو الٌذم يستعار اللفظ ابؼوضوع لغتَه، كابؼ

ي
لو كيعطى لو، كابؼ

 (4)«هبٌست استعارتو من صاحبو لغتَ 

 الطباق: -7-2

ابعمع بتُ »، ككرد في معجم علوـ العربية على صيغة (5)«ابعمع بتُ الشيء كضدٌه في الكلاـ»كمنعناه   
قَاظاً وَىُمْ رقُودٌ ﴿، كمثاؿ ذلك قولو تعالى: (6)«بتُ لفظتتُ متضادتتُ في ابؼعتٌ ]سورة  ﴾وَتَحْسِبُـهُمُ أيَْـ

 [.18الكهف/ الآية 

 كجدناه مشتمل على شيء كضده، كمشتمل على كلمتتُ )أيقاظان كرقوده(، كىذا  إذا تأملنا في ابؼثاؿ   

                                                           
 .002م، ص0224_ أحمد مصطفى المراغي، عموم البلاغة، المكتبة العصريّة، بيروت )لبنان(، د ط، 1
هـ، 9201، 29، دار المسيرة، عمّان، ط.-عمم المعاني، عمم البيان–_ يوسف العدوس، ومدخل إلى البلاغة العربية 2

 .927ص.
 .917م، ص.9324 -هـ9294، دار النهضة العربية، بيروت، -عمم البيان–_ عبد العزيز عتيق، في البلاغة العربيّة 3
 .12_ محمّد أبو شوارب، قطوف بلاغية، ص.4
، 20م، ج.0223، المكتبة الجامعية، الأزاربطة، الاسكندرية، د ط، -عمم البديع–_ عبد العاطي شمبي، البلاغة الميسرة 5

 .97ص.
 .013_ محمّد ألتونجي، معجم عموم العربية، ص.6
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طباؽ إبهاب كىو مالم بىتلف فيو الضداف ابهابان كسلبان، كطباؽ السلب »دليل على أفٌ للطباؽ نوعاف: 
 (1)«ما اختلف فيو الضداف إبهابان كسلبان 

 المقابلة: -7-3
، (2)«معافو متوافقة، ثٌم يؤتى بدا يقابل ذلك على التًتيب يؤتى بدعنيتُ متوافقتُ أك»كمفهومها أف   

، إذا (3)«إًنَّكيمٍ لىتىكٍثػيريكفى عًنٍدى الفىزىعً كتىقًليوفى عًنٍدى الطىمىعً »كمثاؿ ذلك قوؿ الرٌسوؿ )صلى الله عليو كسلم(: 
تُ على دققنا في القوؿ بقده يشتمل في صدره على معنيتُ، كفي عجزه على ما يقابل ىذين ابؼعني

التًتيب، حيث بتٌُ النبي )صلى الله عليو كسلم( صفتتُ من صفات الأنصار في صدر الكلاـ كبنا 
 )الكثرة كالفزع(، ثمٌ قابل ذلك في آخر الكلاـ )بالقلٌة كالطمع( على التًتيب.

 التماثل: -7-4
ػػػػػشاكلةيتٌصل اتٌصالان كثيقان بدفهوـ الػ»مفهوـ ىذا ابؼصطلح عند اللغويتُ كالنٌحاة    ، كقد فهم (4)«مي

البلاغيوف ابؼشاكلة على ىذا الأساس، أم على أساس التماثل، ككاف مدار ابغديث عندىم في العلاقة 
بتُ أطراؼ التماثل ىو ابؼصاحبة، بحيث إذا ما ذيكر طرؼ كأريد التعبتَ عن شيء آخر مصاحب لو 

ق( إلى 626، كقد أشار "السكٌاكي")تجيء بكلاـ بياثل الطرؼ الأكٌؿ في اللفظ مع اختلاؼ ابؼعتٌ
 (5)«ابؼشاكلة ىي أف تذكر الشيء بلفظ غتَه لوقوعو في صحبتو»ابؼصاحبة في قولو: 

من الكلاـ ما يسمٌى بابؼماثلة، كىذه التسمية توىم أنوٌ شيء غتَ »كأشار "أبو أبضد العسكرم" إلى أفٌ   
يـ رجًٍلان كىيػيؤىخِّري أيخٍرىل»، كمثاؿ ذلك كيف كأنت تقوؿ (6)«مراد بابؼثل كالتمثيل ، (7)«مىثػىليكى مىثىلي مىنٍ يػيقىدِّ

                                                           
 .97_ عبد العاطي شمبي، البلاغة الميسرة، ص.1
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فَمَنِ اِعْتَدَى عَلَيْكُمْ فاَعْتَدُوا عَلَيْوِ ﴿، فالتماثل ىنا ىو )ييقدٌـ كيؤخر(، كلقوؿ الله تعالى (1)«أيخٍرىل
 [.194]سورة البقرة/ الآية  ﴾بِمِثْلِ مَا اِعْتَدَى عَلَيْكُمْ واتّـَقُوا اللَّوَ وعلَمُوا أَنَّ اللَّوَ مَعَ المُتَّقِينَ 

 فابؼصاحبة أك المجاكرة في ابؼشاكلة ىي الأساس الٌذم ينطلق منو البلاغيوف في مفهوـ التماثل.  

كعطفان على ما سبق ذكره يعدٌ التصوير الوسيلة ابؼفضلة في أسلوب الشٌعر، كتفتح المجاؿ للشاعر للتفنٌن   
ا، كترز بصالية الصورة في حسن انتقاء جرس الكلمات، في استخدامها بشتى الطرائق باختلاؼ أكضاعه

كنغم العبارات كابػياؿ الواسع، كتؤثر بوضوح في نفسية القارئ، كلذلك كجب على الشاعر مراعاة دقة 
 التصوير.

تصرت دراستنا على أبرز الأنواع عرض بصورة حيٌة في الشٌعر، كقد اقكللصورة الفنٌية  أبعاد بيانية ت  
كثر تداكلان في الشٌعر كىي الاستعارة كالطباؽ كالتماثل كالتقابل، بؿاكلتُ استخراج بعضان من البلاغية الأ

ىذه الصور التي كردت في شعر "عفيف الدٌين التلمساني" كلتحليل كدراسة بعضان من مقتطفاتو الشعريةٌ 
 ػػػػػػػػػػػ:قمنا باختيار كتنويع بؾموعة من قصائده الصوفية من كلٌ البحور، سنبدأ أكٌلان بػ

 الاستعارة: -1

 الاستعارة المكنية: -أ

 بحر الخفيف:  -أ-أ 
 البحر ابػفيف:كبفاٌ قالو "التلمساني" في 

 أىفٍ تػىرىل ديكفى بػىرٍقىعً أىبٍظىػػػاىءي     مىنػىعىتػٍهىا الصِّفىػاتي كالأىبٍظىػػػػػػػػػػاءي 

ا تػٍنىا بًهىا     قىدٍ ضىلىلٍنىا شًعٍرىًىا كىيو مًنػٍهى  (2)بؽىىا الأىضٍػػػػػػػػػػػػػػوىاءي كىىدى

الغرض من ىذين البيتتُ ىو الشوؽ كابغنتُ للأحبٌة، نلحظ أفٌ ىناؾ استعارتتُ فالأكلى موجودة في صدر 
البيت الأكٌؿ )منعتها الصٌفات كالأبظاء(، فقد شبٌو الشٌاعر الأبظاء كالصفات بالإنساف لكنٌو لم يصرحٌ بو، 
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)ابؼنع(، فحذؼ ابؼشبو بو )الإنساف( كذكر ابؼشبو  )الصٌفاة( على سبيل  بل أشار إليو بإحدل لوازمو
 الاستعارة ابؼكنية.

كعبارة )قد ضللنا بشعرىا كىو منها( ابؼوجودة في البيت الثاني شبٌو الشاعر فيها الشٌعر بالشجرة، لكنٌو   
قرينة اللفظية )الظلُّ( على لم يصرحٌ بو، بل أشار إليو بإحدل لوازمو )الظلُّ(، حذؼ ابؼشبو بو كترؾ ال

 سبيل الاستعارة ابؼكنية.

 كيقوؿ في بيت آخر من بحر ابػفيف:

 (1)كعًنٍدىىينَّ شًفىائػًػػػػػػي  -يػػػػػا لقىومًي-في عيييوفً للمريًضىةً ابعيفيني سقمى    

رض الغرض الٌذم أراده الشاعر من خلاؿ ىذا البيت الشعرم ىو التمتٍ، أم بستٍ الشفاء من ابؼ  
كالسقم، إذ عبٌر عنو باستعارة شبو فيها العيوف بالإنساف ابؼريض، فحذؼ ابؼشبٌو بو )الإنساف(، كرمز لو 

 بقرينة لفظية ألا كىي )ابؼريض(.

 بحر السريع: -ب -أ
 كجاء في بحر السريع قولو:  

 (2)ػػػػػػػػوا مًنػٍهيم أىثىػػػػػػػػػػران     لأنػَّهيم في بقىائًهًمٍ سىلىبيػػ غىيىبىتً العىتٍُي 

الغرض الٌذم أراده الشاعر من ىذا البيت ىو السخرية، كىو بوتوم استعارة في عبارة )غيبت العتُ(،   
شبو فيها العتُ بالإنساف الٌذم يغيب لكنٌو لم يصرحٌ، بل أشار إليو بإحدل لوازمو )يغيب(، على سبيل 

 الاستعارة ابؼكنية.

 كيقوؿ أيضان:

 ػػػػػرهًً بهىٍنىػػػػػػػحي      كمن ثػىنىايا ثػىغٍػػػػػػػػرهًً ييصٍبػػػػػػػػحًي من شًعٍ  جينىحي الدُّجىى

أمػػػػىا      في كيجٍنىتػىيٍوً الوىرٍدي لا يػىبٍػػػػػػرىحي  كلا تػىقيولوا الػػػػػػػػوىرٍدى ضىيٍػػػػػػفى 
(3) 

                                                           
 .33_ ديوان أبي الرّبيع التممساني، تر4 العربي دحو، ص.1
 .31_ المصدر نفسه، ص.2
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كلى في صدر البيت الغرض من ىذا القوؿ الشعرم ىو التنبيو، إذ احتول البيتتُ على استعارتتُ الأ  
الأكٌؿ )جنح الدُّجى( شبو الشاعر الدٌجى بالطائر الٌذم يطتَ، فحذؼ ابؼشبٌو بو ابؼتمثل في )الطائر(، 

 كذكر القرينة اللفظية )جىنىحى( على سبيل الاستعارة ابؼكنية.

ساني" الورد كالاستعارة الثانية موجودة في صدر البيت الثاني )لا تقوقا الورد ضيف(، فقد شبٌو "التلم  
بالضيف أك الإنساف، كحذؼ ابؼشبٌو بو )الإنساف(، كرمز لو بأحد لوازمو )الضيف( على سبيل الاستعارة 

 ابؼكنية.

 كيقوؿ أيضان:

اري     نىادىيٍتي دىمٍعًي فىأىتىى جىاريػػػػػػػػػان  ، البىػػػػػػػػػػدى اري  (1)كالشَّوٍؽي يىدٍعيوهي البىػػػػػػدى

 بالإنساف، غتَ أنوٌ لم يصرح بو، بدر ما أشار إليو بأحد لوازمو الدالة عليو كىي شبو الشاعر مدع العتُ  
)ناديت(، على أساس الاستعارة ابؼكنية، كالغرض من ذلك حسب ىذا البيت ىو ابؽجاء، يهجو دمع 

 عينو.

 بحر الطويل: -ج-أ
 كبفاٌ أبدع فيو "التلمساني" في بحر الطويل قولو:

؟ذم أىنٍتى فًيها تىطٍليبي   إلى أينى عىنػٍهىا يىا لكى نعًٍمى ىذهً الدَّاري الَّ   ابػىيػٍري تىذٍىىبي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػا   بًفيرٍقىػػػػػػػػػةً جًسٍمو لم تػىزىؿٍ فًيوً تىػػػػػػػػػػػرٍغىبي  بظىىحىتٍ عىيتٍلقػػػػػػػد   (2)لقًيػػػػػػػرٍبً مًزىاجًهى

تتُ ىو الاستفسار عن الأمر كالتقصي عنو، حيث بٌضل أكٌؿ ما نبدأ بو الغرض ابؼقصود من ىذين البي  
الشاعر قولو استعارتتُ، الأكلى موجودة في عجيزً البيت الأكٌؿ )ابػتَ تذىب؟(، مشبهان الشاعر ابػتَ 
بالإنساف مع عدـ تصربوو بو، بل أشار إليو بإحدل رموزه )تذىب(، فحذؼ ابؼشبو بو )الإنساف(، كذكر 

 الاستعارة ابؼكنية. ابؼشبو )ابػتَ( على سبيل
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كالثانية في صدر البيت الثاني )بظحت عيتٍ(، فقد شبو العتُ بالإنساف، فحذؼ ابؼشبو بو الإنساف، 
 كأبقى على القرينة الدالة كىي )بظحت( على أساس الاستعارة ابؼكنية.

 كيقوؿ في بيت آخر:

ػػػػػا     تىأىخيريىىا  تىقًفً الأىفكىاري كإًفٍ   في السىتًٍَ عىنٍ قىصٍدً مىهٍيىعػًػػػػػيديكني فػىعيذٍريىى

ػػػػػا في مغًيبً كمىطٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعً  فػىقيل للعيييوفً  ي     سًػػػػػػوىاؾى تػىرىاىى الرىمىدً للشَّمٍسً أىعٍتُي
(1) 

جاء قوؿ الشاعر مبينان على غرض التحسر كالندـ، فلفظتي )تقف الأفكار( استعارة شبو فيها   
 اني" الأفكار بالإنساف، فحذؼ ابؼشبو بو كترؾ القرينة اللفظية ألا كىي )تقف(."التلمس

كعبارة )فقل للعيوف( شبو فيها كذلك العيوف بالإنساف حذؼ ابؼشبو بو )الإنساف( كأبقى على أحدو   
 من لوازمها )فقل(.

 كبفاٌ قالو كذلك:

ػػػػػػػىادىل خىفيوقىػػػػػػػػػػوي  كيىسٍكيني قػىلٍبه  ػػػػػػػػحي       قد بسى كىبىىٍلًصي طىرىؼى رىاحى بالدَّمٍعً يىسٍفى
(2) 

الغرض الٌذم أراده الشاعر في ىذا ابؼوضع ىو الوصف، أم يصف حالة قلبو كىو بىفق من شدٌة   
، معبران على ذلك باستعارة مكنية شبو فيها القلب بالإنساف الٌذم يسكن، فحذؼ ابؼشبٌو بو  ابغبِّ

 أحد رموزه كىي )يسكن(.)الإنساف( كرمز لو ب

 كيقوؿ في موضع آخر:

ػػػػػػػػػػػػػػا  ابتىسًمى البػىرٍؽي  ػػػػػػػػا كحىلَّ إًزىاريىى ػػػػػػػػػػػػػػاني حىسًبٍتػيهىا        تىػػػػػػػػػػػػػأىلىقى أىلٍمىاىى اليىمى
(3) 

ة البلاغية غرض الشاعر من ىذا القوؿ ىو الوصف كتعداد صفات البرؽ، حيث أبدع في بناء الصور   
من خلاؿ تشبيهو البرؽ بالإنساف، فحذؼ ابؼشبو بو ألا كىو )الإنساف(، كأبقى على قرينة لفظية 

 )ابتسم( على أساس الاستعارة ابؼكنية.
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 بحر الكامل: -د-أ
امًعػًػػػػػػػي       ػػػػػػػػػػحىسٍبي كحىسٍبيكى أىفٍ تىكيوفى مىدى يـ أسٍكي  ني غىسٍػػػػػػػػلً في ثىوبً السَّقىا

نِّػػػػػو  سًبىتٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ      في جى ػػػػني ككردة كػػػػػػػػػػػػوثىػػػػػػرً ثػىفٍػػػػػػػػػػرىة فىحى  مػػػػػػػػن كيجٍنىتػىيٍػػػػػػػػػػػػػػػوً أىسكي

ػػػػػػاؤيهي لىسًول ىىواكيمٍ يا جًيػػػػػػػػػػػرىةى العىلىمىتًُ لا عىاشى امٍػػػػػػػػرئًو         ػػػػػػني  أىحٍشى  (1) تىسٍكي

نلحظ أفٌ الغرض الٌذم أفادتو ىذه الأبيات ىو الوصف، يصف الشاعر حالتو كمدامعو كمرضو، ثمٌ   
يشوبو نوع من التفاؤؿ في ابغياة مستعملا النداء، أمٌا بصلة )غسلي في ثوب السقاـ أسكن( استعارة شبو 

ر إليو بأحد اللوازـ كىي )ثوب(، كىي صورة فيها الشاعر السقاـ بالإنساف لكنٌو لم يصرحٌ بو، بل أشا
 بلاغية جسٌدت شيئان بؾرٌدان كعبٌرت عن شدٌة ابؼرض الذٌم يعانيو.

أمٌا الاستعارة ابؼوجودة في عجز البيت الثاني )من كجنتيو أسكن(، شبٌو فيها الوجنتتُ بشيء مادم   
ىي لفظة )أسكني(، كالبيت الأختَ ملموس بيكث فيو كالبيت، فحذؼ ابؼشبٌو بو كترؾ قرينة دالة عليو ك 

شبو الأحشاء ببيت الإنساف حينما قاؿ )أحشاؤه لسول ىواكم تسكني(، حذؼ ابؼشبو بو كرمز بؽا 
 بقرينة لفظية )تسكن(.

 يقوؿ كذلك:

ػػػػػػػا تػىتػىزىيَّ   (2)ػػػػػػػػػػػػني قىػػػػػػدٍ زىانىتًٍ بًجيفيونًىػػػػػا سىقىمًي كمػػػػػا      أفٌ ابعيفيػػػػػػػوفى بًسىقىمًهى

جاء ىذا البيت حاملان نوعان من التأكيد، فقد شبٌو "عفيف الدٌين التلمساني" ابعفوف بشيء يتزين بو بو   
 البشر، فحذؼ ابؼشبو بو كترؾ ما يدؿ عليو كىو)تسكن(.
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 بحر البسيط: -ه-أ
 يقوؿ "التلمساني": 

انىاتًهىػػػػػػ ػٌػػػػػػػػػػػػػػػوي لا يىسٍكيني ابؽىمَّ في سىاحىاتً حى ػػػػػػػػػػا بنى هى  (1)ػػا     كلىيٍػػػػػػػػػػػػػسى تىػػػػػػػػػػػرٍؽى إلىيػٍ

، فشبو ابؽمَّ بالإنساف كحذؼ ابؼشبو بو )الإنساف(، كترؾ    الغرض من ذلك ىو ابغزف من كثرة ابؽموـ
 قرينة دالة عليو )تسكن(، على سبيل الاستعارة ابؼكنية.

 من الأبيات التي جاءت بؿمٌلة بالاستعارة ابؼكنية الواردة في شعر "التلمساني". كبالتالي فهذه بعض  

 الاستعارة التصريحية: -ب
ما لفت انتباىنا كبكن نتناكؿ أشعار "التلمساني" الصوفية ىو قلٌة الاستعارة التصربوية في مقابل كثرة   

 الاستعارة ابؼكنية، كبفاٌ قالو في بحر البسيط:

 (2)مًنٍ جيفيونًػًػػػػػػػػػم        أىصٍبىحٍتي أىرٍفيػػلي فًيوً كىيوى يػىنٍسىحًػػػػػػػػػػبي  وني سًقىامان أىلٍبىسي ىيمٍ 

الغرض الٌذم أفاده البيت الشعرم ىو ابؽجاء، كضمٌنو صاحبو صورة بلاغية تكمن في )ألبسوني   
و بو )ابؼرض( على سبيل الاستعارة سقامان(، حيث شبٌو اللباس بابؼر كحذؼ ابؼشبو )الإنساف( كذكر ابؼشبٌ 

 التصربوية.

 كما يقوؿ في بحر الكامل:

ػػػػػػػػػػػػمٍ  ػػػػػػػمٍ بًطيلوعًػػػػػػػػػػػي         غىابىتً لىعيمٍرمً ظىلٍمىتًي بًسىنىاكي  (3)إذا دىنػىتٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتًٍ شمىٍسيكي

الٌذم يغيب، فحذؼ ابؼشبو  الغرض من ذلك ىو الوصف، يصف حالتو كيشبو العمر بالإنساف  
 )الإنساف(، كأبقى على ابؼشبٌو بو )العمر( على أساس الاستعارة التصربوية.

 كيقوؿ أيضان:
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ػػػػػػػػاءً الضيليػػػػػػػػوعً       ابؼنىػػػػػػػػازؿًً فالريبيػػػػػػػػػػػوعى أىحًنُّ إلى   (1)كأنػٌتيم بتُ أىحٍشى

ىو الشوؽ كابغنتُ إلى الديار، حيث شبٌو ابؼنازؿ بالإنساف  الغرض الٌذم أراده الشاعر من قولو ىذا  
 كحذؼ ابؼشبو )الإنساف(، كذكر القرينة الدالة عليو )أحنُّ( على سبيل الاستعارة التصربوية.

كمنو بقد أفٌ الاستعارة بنوعيها ابؼكنية كالتصربوية كسيلتاف استخدمهما الشاعر لتصوير معانيو، كإبراز    
شعوره كبؿسوساتو بطريقة تشدُّ السامع عند قراءتها، معتمدا ابػياؿ في التصوير، كأغلب  حقائقها كإيصاؿ

 الصور التي صوٌرىا "التلمساني" عبٌر عنها بسيلو دافقو من الفلسفة ككساىا بثوب من الاحساس الصادؽ.

 الطباق: -2
ن الطباؽ بنوعيو الابهابي من خلاؿ دراستنا لأشعار "التلمساني" كجدنا أنٌا برتوم على كمو ىائل م  

 نعرض الأبيات التالية: الطباق الإيجابيكالسلبي، كمن 

 يقوؿ "التلمساني":

ػػػػػػػػػارمً  الدُّجىىبًحىمٍدًهً عًنٍدى  الصيبٍحي فىصيبٍحي كىصىلي تػيبٍػػػػػدم في الدُّجىى طىلىبػػػػػػيً    ك  -  (2)السى

 الدُّجى. #فالطباؽ ىو الصيبح 
 (3) مانػًػػػػػػػػػحً غتَ  مىانػًػػػػػػػػػعو ائًقه من ديكنػًػػػػػػػػوً غىيػٍرى ذىاتػًػػػػػػػػػػػوً     كما ديكنىػػػػػػػػػوي مًنٍ كلاى عىػػػػػػػػػػ -

. #الإبهاب متمثٌل في لفظتي مانعو طباؽ   مانحو
نىا حيزٍنػػػػػػػػػان بدن لػػػػػػػػػػػػػػو عىرىفػٍنىا      كػػػػػػافى مًن شدَّ  - يػٍ ػػػػػػػػػريكرً ةً كمٍ بىكى ػػػػػػػػػػاءً  السي  (4) البيكى

 البكاءي. #الطباؽ في ىذا البيت ىو: السركر 
 (5) الغًنىػػػػػػػػػػػػاءي مًنٍػػػػػػػػػكى ذىاؾى  الفىقًتًَ يا أبا ابػىتًَ قيمٍ لكى ابػىيػٍري فاطػٍػػػػػػرىب    مىسٍمىعى  -
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 الغناء. #طباؽ الإبهاب ىو الفقتَ 

يشٍتىػػػػػػػػػاؽً برىٍمًليػػػػػػػػوي ابعىػػ     رٍبو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقي كى  دو ػػػػػػػػػػػػػعٍ بػي كىنىشٍركًيم على  -
 (1) وبً ػػػػػػػػػني إلى ابؼ

 قربً. #الطباؽ ىو بيعدو 

ػػػػػػا  - ػػػػػػػػا    أىنػَّهيمى نػىهيمى ػػػػػػرهؽي بػىيػٍ ػػػػػػػوىاءه كالفى  (2) رًبه ػػػػػػػػػميضٍطى ك  نه ػػػػػػػسىاكً بنيىػػػػػػػا سى

. #عجز ىذا البيت متمثٌل في كلمتي ساكنه طباؽ الإبهاب ابؼوجود في   مضطربه

يـ كلا  بػيعٍده فػىلىو قًيسىتٍ الأىبػٍعىادي مًن كلِّ جىانًبو      تىسىاكىتٍ فىلاى  -  (3) رٍبي ػػػػػػػقي ييػػػػػػػػػرىا

 قرب. #الطباؽ ىو: بعد 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػره في ميهٍجىتيىى  - شٍرؽًي لم يىػػػػػػػػػػػػزىؿٍ      مىطٍلىعيػػػػػػػػػػػػوي ا يا قىمى
ى
غٍ ك  بؼ

ى
 (4) رًبي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼ

 ابؼغرب. #موضع الطباؽ في ىذا البيت ىو ابؼشرؽ 

لٍػػػػػػػػػػػ يػػػػػػػػً كمىوت - نى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسًدًيا ابغى ػػػػػػػػػوىاىى ػػػػػػػػػػػػػػػي ىى ػكىدىعٍ ف    اػػػػػػػػبًحىياتًهى وه في ابؽىوىل حي
(5) 

 ابغياة. #الطباؽ ىو في كلمتي ابؼوت   

بػػػػػػػػػػػػػىا  ابى ػػػػػػػػابغىبًيبي كغى  حىضىرى  - نىػػػػػػػا     مًنٍ بػىعٍدً طيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿً برىٍجيبي كخى حىاسًدي
(6) 

 غاب. #موضع الطباؽ في ىذا البيت ىو حضر  
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تػػػػػػػػػػػػيً     أىفٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم  ريكفى ػػػػػػػاضً حى كأىنػٍتيم  غًبٍتيم -  بى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغىيٍ  ورػػػػػػػػػػػػػػػػابغيضي بديهٍجى
(1) 

 الغياب. #حضرتُ، ابغضور #طباؽ الإبهاب موجود في صدر كعجيز البيت كىو: غبتم  

ػػػػػػػػػػػػػػا     فػىلىمَّا فػىنىادىاىيم بطىَّػػػػػػػػارى دىبَّػػػػػػػرى ميدً  -  (2) تػػػػػػػػػػأحيمًن السيكرً  أىمىاتػىتػٍهيميػػػػػػػػرىًى

 ابغياة. #موضع الطباؽ في عجز البيت الشعرم كىو موت  

 (3)كلا سيىمىا لًذًم القىلٍبً الصىحًيػػػػػػػػػػحً       احً ػػػػػػػػػػػػػالصبى مػػػػػػػػػػػػع  لىيٍلي ككيفى بػىقىاءي  -

 الصباح. #اؽ في لفظتي الليلالطب  

يٍوً  - ا      لىدى يلي من غىرىامًي كقػػػد غىػػػػػدى يلى كأىينى بصىً  حي ػػػػػػػػيػىقٍبى الصَّبٍرً في ابغيبِّ  بصىً
(4) 

 قبح. #طباؽ الإبهاب ىو بصيل   

ابًؽىػػػػػػا ذلكى الػٌػػػػػػػذم       لىوي  - ػػػػوي لامًػػػػػػػػػحو رتبت لاؽي ػػػػػالًإطٍ ك  القىيٍدي تطوَّرى في أىشٍكى
(5) 

 الإطلاؽ. #الطباؽ ىو القيد  

ػػػػػػػػػوىاؾى  رػػػػػػػكثي -  (6)كبصيٍلىػػػػػػػػػػةي مىدٍليػػػػػػػػػػػػػوؿً عىلىيٍػػػػػػكً دليػػػػػػػػلي        له ػػػػػػػقىلًيالغػػػػػػػراـ في ىى

 قليل. #الطباؽ في لفظتي كثتَ  

يحًبِّػػػػتُى سينَّػػػػػػػػػػػػػتًي  ماتإلاَّ مىغٍرىهـ  عىاشى فما  -
 (7)في ابؽىوىل     بًحيبِّ كىػػػػػػػػػذا في ابؼ

 كمات. #ىناؾ طباؽ في صدر ىذا البيت ىو عاش  
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ػػػػػػػػوىاهي  -  (1)فىجًسٍػػػػػػمً بلاى ريكحو كقلبي بلا ليػػػػػبٍّ          نو ػػػػػػػػػػػػبىاطً بعٍدى  ظىهًران بػىرىاني ىى

 كباطن. #تمثٌل في: ظاىرالطباؽ م  

يىػػػػػةو      ىيمٍ مىا ىيمٍ في كلِّ  خيصيوصان بل  عيميومان لىيٍستى  -  (2) مىغٍػػػػػػرًبو ك  شىرؽو لفًًتػٍ

 ابؼغرب. #خصوصان، كفي عجز البيت كىو: الشرؽ#الطباؽ في صدر البيت كىو: عمومان   

ػػػػػػػػػودي بذىيػػػػػرُّهي من أىجٍفىانوًً  - أىرىاؽى دًمىا العىشٌاؽً طىػػػػػػػػراٌن كمػػػػػػا بنًىػػػػػا       ػػػػػاأىبػٍيىضىػػػ السي
(3) 

 الأبيض. #طباؽ الإبهاب في لفظتي الأسود   

فمن الطباؽ السلبي ما ىو متوفر  لاحظنا أنوٌ قليل مقارف مع طباؽ الإبهابي، كعليو الطباق السلبيأمٌا 
 في الأبيات التالية:

يًػػػػػػػػػلي ػػػػػػػػػػان يػػػػػػػػػا غيصٍنػػػػػػ - يٍػػػػػػػػػػػػلي بكىٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوًم      ك  لا بيى
ى
 (4)في الغيصٍػػػػػػػػػػػػنً يىسٍتىحًػػػػػػػػبي  ابؼ

 كبييل. #طباؽ السلب في ىذا البيت ىو: لا بييل   

ػػػػػػػػػػبي  لا صلاةن شيهيودى  صػػػػػػلاةي ػػػػػػػا      إذا اصٍطىفػػػػػػػػػػػػػى منػٌػػػػػػػػػػػػػػػػػػان كأىمٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -  (5)برىٍجي

 لا صلاة. #الطباؽ في كلمتي صلاة   

زٍجًػػػػػػػػػػػػػػػنَّ فػػػػػػػػػػػ - ػػػػػػػػػػػػػػػػػؤيكسً  لا بسى مًػػػػػػػػػػػػػػي عىبٍػػػرىتي       فىريًقىػػػػػػػػػػػكى لي بالكي  (6) أىمٍػػػػػػػػزجًي بًدى

 أمزجي. #طباؽ السلب ىو: لا بسزجنٌ   
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بان كالظًلُّ فًيوً ظىلًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػله   برىٍتىجًبٍ كشمىٍسي ابػدِّ لم حىجًبٍتي  -  (1)بًوً     ىىوىل عىجى

 لم برجب.#طباؽ السلب في ىذا البيت الشعرم ىو في لفظتي حجبت   

 المقابلة: -3
 ت التالية:كمن ابؼقابلة كقع اختيارنا على الأبيا  

بىػػػػػػاا    يػىنػٍزىىيهىا في ابغيسٍنً أفٍ ػػػػػػػػػػى بصىىابؽً  نيػػػػػورى ىيى الشَّمٍسي إلاَّ أفَّ  -  (2) تتىحىجى

إذا تأمٌلنا في ىذا البيت كجدناه يشتمل في صدره على معتٌ، كيشتمل في عجزه على ما يقابل ىذين   
الشٌاعر صفتتُ من صفات الشٌمس بنا )النور ك برتجب(، على التًتيب، حيث بتٌُ  -ابؼعنيتُ )نور

 برتجب(.

ػػػػػا كالليٍلي دىاجًنه ك  - نػىقيهى ػػػػػاتػىرى سى يػىنيػػػػػػػػوبي  الظَّلاى ًـعىنً الشَّمٍسً في جينىحً     ضىوٍؤيىى
(3) 

( نلحظ أفٌ ىذا البيت الشٌعرم ضمٌنو "التلمساني" مظهرين من مظاىر الطبيعة الأكٌؿ متمثٌل في )النور  
 كأعطاه مقابلا لو متمثٌل في )الظلاـ(، يعتٍ أفٌ ابؼقابلة في لفظتي )النور كالظلاـ(.

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفي سيلٍػػػػػػػػػػػػػػوي  - يػػػػػػػػػػػػػػػان فػىلىػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ يىكي حًػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ  مىػػػػػػػػاتى مىا      حى
ي
جٍػػػػػػػػػػػرهًً ابؼ  (4)من ىى

 قابلة التي نستخرجها من ىذا البيت ىي  )ابغياة كابؼوت(.ابؼ  

ؽ   -  (5)من زىىٍرهًً بدىصىابيًػػػػػػػحى  الدُّجىىفلاقي       ضىػػػػػػػوؤيهي كىأىكٍقىدى منػػػػػػػوي كامًضػػػػػػػىا البرى

ز البيت من خلاؿ القوؿ نرل أنوٌ بوتوم في صدره على معتٌ )الضوء(، كلو ما يقابلو من معتٌ في عجي   
 كىو )الدُّجى( أم الظلاـ، على أساس ابؼقابلة )الضوء كالظلاـ(.
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ػػػػػػػػػػورً لنىػػػػػػا    ك  أىكَّؿي ػػػػػػػفى  -  (1)أنتى عندى النىازحًً النىائػًػػػػػػػػػي  آخًره أىنتى من قىبلً الظيهي

 .يتضمن البيت الشعرم نوعان من ابؼقابلة متمثلٌة في لفظتي )الأكٌؿ كالآخر(  

ػػػػػػػم  أخٍفىيٍتي بًسًػػػػػػػػرو ديكفى صىحٍػػػػػػبي       فػىهىمٍتيوي، كلىكًتٍِّ  أىبيػػػػػػػػػػوحي  - هي  (2)ىىدٍيىوي عىنػٍ

 بووم ىذا البيت في صدره على معتٌ، كفي عجزه على ما يقابل ذلك )أبوح كأخفي(.  

 (3)لامٍتًيػػػػػػػػػازىاتو بأًىبٍظىػػػػػػػاءً  ظىاىًره في شيهػػػػيودً العىتًٍُ كاحًػػػػػػديهي    كى  اطًنه كبى  -

تضمن ىذا القوؿ الشعرم لفظة )باطن( كفي الشطر الآخر ما يقابل ىذا ابؼعتٌ كىو كلمة )ظاىر(،   
 فابؼقابلة في لفظتي )ظاىر كباطن(.

ػػػػػػا فلييػػػػػأٍس مًتنى بكني قىػػػػػػػػػوهـ  - ػػػػػػرٍطه    في ىىوىاىى  (4) يىػػػػػػػػػػاءي الأىحٍ ا كذلكى شى

يتمثٌل صدر ىذا البيت على معتٌ )متنا(، كفي شطره الثاني ما يقابل ذاؾ ابؼعتٌ )الأحياء(، يعتٍ مقابلة   
 بتُ )ابؼوت كابغياة( على التًتيب.

ريًضىةً في العييػػػػػػػوفً  -
ى
ػػػػػػنَّ  ابؼ فٍػػػػػػػنى سيقٍمًػػػػػػي    يا لىقىوٍمًػػػػػػػي كعًنٍدىىي  (5) شًفىائػًػػػػػػيجى

 ابؼقابلة الواردة في ىذا القوؿ الشعرم في كلمتي )ابؼريضة( كمقابلها )الشفاء(.

عٍتٌى الَّذًم  -
ى
 (6) تػىغٍػػػػػػػػػػػػػريبي بػًػػػػػػػوً   بيديكري سىنىاىىا بعدما عىنٍكى  أىشٍػػػػػػػػرىقىتٍ نػىعىمٍ ذلًكى ابؼ

(.تتمثٌل ابؼقابلة في ابؼعنيتُ الآتيتُ )أ    شرقت كتغربي
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ػػػػػػػػػػم      حىلًيفى ىىوىل باًلرُّكحً فًيكيمٍ تػيبٍعًديك كحىاشىاكيمٍ أفٍ  -  (1) تػىقىرُّبػػػػػػػػػىاا عن جًنىابكي

 تتمثٌل ابؼقابلة في ىذا البيت في الكلمتتُ )تبعدكا كتقربا(.  

ػػػػػا     ك  فػىعيميويـ  - وٍفً يػىهٍول حيسٍنػيهى  (2)بً الطىػػػػػػػػػػريكبً صىاحًبي القىلٍ  خيصيوصان الكى

 ابؼقابلة ىي )العموـ كابػصوص(.  

ادً  ةى ػػػػػػػػػػػػػفًرٍقى كًصىالنًػػػػػػػػػىا    شىغىفان كنىكٍرىهي  ابرىادى فىكىأىبمَّىا نػىهٍوىل  -  (3)التًعٍػػػػػػػػػػدى

 الشعرم.موضع ابؼقابلة ىو كلمة ابراد في صدر البيت ككلمة فرقة في الشطر الثاني من البيت   

يـ  آخري فىميتػىيىػػػػػػػػمه لم يىػػػػػػػػػأٍتً  - كَّؿي كىجٍػػػػػػػػػػػػدًهً        إًلاَّ كعىػػػػػػػػاكىذىهي الغىػػػػػػػػػرىا  (4) الأى

ىذا البيت يشتمل في صدره على معتٌ كيتضمن في عجزه على ما يقابل ذاؾ ابؼعتٌ على التًتيب )آخر   
 كأكٌؿ(.

غٍتٌى كبػًػػػػػػػذىلكى ا  -
ى
ػػػػػػػػػةو       با ي  ػػػػػػػػغىنً بؼ  (5)في حيبيِّ لػػػػػػػػػػػػػوي أىتػىوىصَّػػػػػػػػػػلي  لفىقٍرً مىلاىحى

 ابؼقابلة تكمن في ابؼعنيتُ التاليتُ )الغتٌ كالفقر(.  

ػػػػػػػا ك  - ػػػػػػػػػػمي ثػىغٍريىى ػػػػػػػػػػػ اللىيٍػػػػػػػػػػلي تػىبىسُّ امىػػػػػػػػػػةً دىاجو           فنىبهى  (6)للصَّبػػػػػػػػػػػػيوحً ػتًٍْ النَّدى

 بىتوم صدر كعجيز ىذ البيت الشعرم على معنيتُ من ابؼقابلة بنا )اللٌيل كالصٌبح(.  
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ػػػػمٍ        في حًتُ  غًبٍػػػػػتي ككىمٍ عىلىى إذىا مىا  -  (1)نػىقَّػػػػػػػاؿه كنػىقىػػػػػػػاده  أىحٍضيػػػػػػري عنٍوي ككى

 ع ابؼقابلة في لفظتي )الغياب كابغضور(.موض  

ا ابؽيػػػػػدىل  السًلٍبً إلاَّ تىقًيػػػػػػىةن          بًهىا كاعتىمًدٍ في  الًإبهىػػػػػػػػابى فلاى تيطًػػػػػػعٍ  -  (2)إًبهىابػىهى

 ابؼقابلة في ىذا البيت بتُ كلمتي )الإبهاب كالسلب(.  

تو الشعرية الكثتَ من الطباؽ بنوعيو لإعطائها نوعان من كفي الأختَ نقوؿ أفٌ "التلمساني" ضمٌن أبيا 
 ابعمالية كحسنو من التًكيب كدقٌة في التصوير. 

 التماثل: -4

كالتماثل مثلو مثل الأنواع البلاغية الأخرل نالت حيزان كاىتمامان كحظان في قصائد "عفيف الدٌين   
 ات الآتية:التلمساني"، كمن الأشعار التي جاءت حاملة للماثلة الأبي

مٍعًيكمن أىيٍنى     لً  دىمٍعًي لٍعىقًيقً كىدىعيوا لً  -  (3) لولاى دًمىائًي؟ العىقًيقً  دى

نلحظ أفٌ الشاعر كظٌف كلمة )العقيقً( مقاـ ابغزف )الدموع(، لدلالة ابؼعموؿ عليو قصد ابؼشاكلة بتُ   
 الكلامتُ.

هىا ابعىهلي عىاتو كىعىائًتي عىلي نػيفيوسه فػىتىضىرَّرت      أىنػٍفىاسًهىاكىفىاحى شىذىل  -
(4) 

 جاء كلمة )النفوس( في مقاـ ابعهل لقصد ابؼشاكلة بتُ ابغديثتُ.  
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ةً زىىرً الرىكضىةً البىهًجً  حيسٍنى ىذا الطَّائرًً ابؽىزجًً       ك  حيسٍنً أينظير إلى  - بػىهٍجى
(1) 

لة ابؼعموؿ عليو، قصد ابؼماثلة ابؼماثلة في ىذا البيت ىو في كلمة )حسن( التي جاءت مقاـ الزىر لدلا  
 بتُ الكلامتُ.

 (2)فاطٍرىح طىرٍحىهىا غىيػٍرى طىارحًو  الصَّيٍدي تلًٍكى ابغىبىائًلى صىائدًان    ىي  طىارحًان أىيىا  -

 قد ذكر "التلمساني" كلمة )الصٌيد( في مقاـ الطرح )فكً ابغباؿ( قصد ابؼشاكلة بتُ ابغديثتُ.  

 ًـمىع  أنىا مىن بذىىػػػػػػػػػػػرٍتي  - أىرٍبىاحػػػػػػػان  ارىتي ػػػػػػػػػػػػػػػبًذى بؾىرِّبػػػػػػػػػػػػػػػػان    فػىوىجىدٍتي كيلَّ  الغىرىا
(3) 

 جاءت لفظة )الغراـ( في مقاـ التجارة لدلالة ابؼعمل عليو قصد ابؼشاكلة كابؼماثلة بتُ الكلامتُ.  

ا فػىتٍحػػػػان  الأبٍوابً غٍلًقى عسىى مي      بىابػًػػػػػػوً حىتىمٍتي على قلبي ميرىاقًبى  - يػيعٍقًبػيهى
(4) 

 ذكر كلمة )الأبواب( في مقاـ الفرج لدلالة ابؼعموؿ عليو قصد ابؼماثلة أك ابؼشاكلة.  

 (5)كلا عقٍدو  عىهٍدً كما عندىيمٍ لي: نػىقٍضى       عىهٍدًىًمٍ عريبه بؽمٍ عًنٍدًم رعًىايىةي  -

 شاكلة بتُ ابغديثتُ.كلمة العهد جاءت في مقاـ ابػيانة قصد ابؼ   

 (6)تػىعٍشىقو عًشق السىقاًـ بعىًفنًوً     كعًشٍقي الصىدل الظىمٍدفً مىنػٍهىلى كىرٍدًهً  -

 كظف الشاعر لفظة العشق مقاـ العطش )الصدل( لدلالة ابؼعموؿ عليو، لقصد ابؼماثلة بتُ الكلامتُ.  
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ػػػػػػػػةو سىلىفىتٍ لنىػػػػػػػػػا   - ػػػػػػػػادىل  ةو ػػػػػػػبًسيلاىفى     قىسىمان بًسىالًفً عًيشى ػػػػػػػػػادًفو أك شى   (1)أك شى

 كظف كلمة )سلافة( في مقاـ الظبية )شادفً( قصد ابؼشاكلة كابؼماثلة.  

انىنػػػػػػػيًشكرمً لًصىبٍرًم عنوي إذٍ ىو  -   (2)كالوفىػػػػػاءً بًعىهٍػػػػػػدًهً   ابػيًىانىػػػػػػػةى كرىأىل          خى

 يانة بؼقاـ الصبر عن الله، لقصد ابؼماثلة.ذكر ابػ  

بٍتيػػػػػػػػػكً  - ػػػػػػػػػػا      كأىمَّػػػػػػػا غىرىامًي فهو ما ليسى  كىى  (3) بًوىىػػػػػبسيلٍوىاني ك صىبٍرًم كًلاىبني

 نلحظ أفٌ لفظة )بوىب( جاءت في مقاـ )الغراـ(، لدلالة ابؼعموؿ عليو، قصد ابؼماثلة بتُ ابغديثتُ.  

  (4) تيوقًديكا نىارى ابغريقً فكم أضىا        كنار فؤىادًم في ابغىشىا الوىالوًً الصىبَّ  كإًفٍ  -

 ذكر كلمة )نار( في مقاـ ابغنتُ كالفؤاد، لدلالة ابؼعموؿ عليو قصد ابؼشاكلة بتُ الكلامتُ.  

بًيبي أىنػٍ - بىػػػػػػػتٍ لي نىػػػػػػػػاره     كحى ارمً إذىا خى  (5)ػػػػػػػػػػوىاريهي ليسى بزىٍبيػػػػػػػػوا ما اعٍتػًػػػػػػػػذى

 بسثلٌت لفظة )بزبوا( في مقاـ النٌور.  

ػػػػػػػى     كلوي في  القيليوبعايػىنٍتي حيسٍنىػػػػػػػػوي  - سىلىػػػػػػبه كنػىهٍػػػػػػبه  القيليوبفىأىمٍسى
(6) 

 ابؼماثلة تكمن في لفظة القلوب التي جاءت في مقاـ النهب.  
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ذه ابؼرحلة بقد أفٌ الأنواع البلاغية للصورة الفنٌية من استعارة كطباؽ كبفاثلة كمقابلة، ىي كفي ناية ى  
كسائل انتهجها "عفيف الدٌين التلمساني" مثلو مثل باقي الشٌعراء لتصوير معانيو كإبراز حقائقو، كايصاؿ 

 شعوره للقارئ، مرتكزان ابػياؿ كذكاءه في طريقة تصويره للأحداث.
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 ذجو بمللاستنتاج كالتطلٌع على ن خلاؿ ىذه ابؼستَة ابؼثتَة كم  ،الصوفية تجربةبال ىذه ابعولة ابؼفعمةبعد  
كالتي  ،في بؾاؿ التصوٌؼ آثاران قيٌمة قدٌـ الٌذم ،"عفيف الدٌين التلمسانيكىو "  بماذج الشعر الصوفيمن 

 :في نقاط من نتائج إلى أىم ما توصلنا إليو شتَنا أف نبيكن، الاىتماـ بها كالبحث فيهاتستحق 

خلصنا إلى أفٌ التصوٌؼ حركة دينية قويةٌ انتشرت في العالم الإسلامي، كما أنوٌ تطوٌر كازدىر في   -
 فكرم كالثقافي.القرف السابع ىجرم، حيث بلغ أكيجَّو ال

لقد اختلفت الآراء في برديد تعريف شامل للتصوٌؼ الإسلامي، كلا بيكن حصره في تعريف جامع  -
من خلاؿ أحوابؽم كبؾاىاداتهم التي عايشوىا كاختبركىا، كىو لا بىرج  مانع، لأفٌ ابؼتصوفيتُ عرفٌوه

)خارجية( كالتي تشمل اليد عن كونو طهارة باطنية بسسُّ القلب كالنٌفس كالضمتَ، كطهارة ظاىرية 
 كاللساف كابعوارح.

يعتبر التصوٌؼ جانبان من جوانب ابغياة الرٌكحية في الإسلاـ، كىو سلوؾ قبل أف يكوف مذىبان فكريان،  -
 أم أفٌ بداياتو الأكلى كانت زىدان قبل أف يتطوٌر إلى مذىب معركؼ.

 علاقة تكاملية ترابطية.توصلنا إلى أفٌ ىناؾ علاقة رابطة بتُ الشٌعر كالتصوٌؼ كىي  -
يرتكز الرٌمز على ابػياؿ ابؼطلق كابعمالية الذاتية، إذ أنوٌ ينطوم على معرفة عميقة كإيقاع معقد،  -

 إضافة إلى ابعانب ابغسي )الشعورم(.
توصلنا إلى أفٌ الصورة الفنيٌة ىي من الوسائل التعبتَية التي يوظفها الشاعر لإظهار بذاربو كحقائقو  -

 بالنسبة "للتلمساني". كالأمر نفسو
تعدٌد تفاستَ الصورة في القرآف الكريم كاختلاؼ النٌقاد كالدٌارستُ في توحيد مفهوـ ىذا ابؼصطلح إذ  -

 ترتبط على ابعانب التصويرم كالمجازم في استعماؿ اللغة، ليكسبها طابعان إبداعيان فنيان.
الشعراء الٌذين نالوا شهرة في العالم من خلاؿ دراستنا اتضح لنا أفٌ "عفيف الدٌين التلمساني" من  -

 الإسلامي، كجاء شعره بؿمٌلان بالمحسنات البديعية كالطباؽ كابؼقابلة كالاستعارة بنوعيها.
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استنتجنا أفٌ "للتلمساني" مكانة مرموقة بتُ أقرانو، فكاف شعره بيتاز بجمالية الألفاظ كالتعمق في  -
 ؿ، كىو من الٌذين قدٌموا في بؾاؿ التصوٌؼ آثاران قيٌمة.الأفكار، كالسهولة كالدٌقة مع خصوبة ابػيا

جاء شعره مدججان بالرٌموز كالإبواءات، كبلص بالذكر رمز ابؼرأة غتَ أنٌا في حقيقة أمر ليست أنثى  -
بدعناىا ابؼنشود، فلا كجود بؽا إلٌا في رحم قصيدتو، ككلٌ لقاء بينو كبينها ىو استحضار بغالة كيجٍدو 

وجود، فالصورة الرٌمزية عند "التلمساني" عميقة التأصيل لأنٌا تكشف عن أشياء كشوؽ كنزكع لل
خفية لا يفهمها إلاٌ العارؼ بالله، كىذه تفريغ نفسي كبصالي بؼخاطبة الذات الإلاىية، فليس غريبان أف 
بىضع ابؼكاف إلى كلٌ ذاؾ ابغبِّ عند "عفيف الدٌين التلمساني"، فهندسة النصٌ بتلك الطريقة 

 تكشف لنا عن ابؼستور من ذاؾ ابغبٌ إذ فيو بذاكز من ابؼكاف إلى خالق ابؼكاف.
توصلنا إلى أفٌ للعوامل السياسية كالاجتماعية دكر مهم في بركز التصوٌؼ كمؤىلان لنشوء ىذه الظاىرة  -

لاـ، كتطوٌرىا، كاتساع الرقع ابعغرافية للدكلة الإسلامية كدخوؿ الكثتَ من العادات الدخيلة في الإس
كظهور الفتْ الداخلية، كلذلك فاضطراب الأحواؿ السياسية كاف من شأنو إيثار بعض ابؼسلمتُ 
بغياة العزلة كالعبادة تورٌعا كابتعادان عن الانغماس في الفتنة السياسية، فأبنية ىذه العوامل تكمن في 

 تأثتَىا بؾتمعة كليس في أثر كلٌ منها على حده.
أشعار "عفيف الدٌين" ىي القضية المحورية في حياة الصوفي، كىي حرية كأبنية التصوٌؼ من منطلق  -

الرٌكح سواء أدرؾ ذلك أـ لم يدرؾ ذلك، فالرٌكح تعيش حنينان قويان يتجلى في سعيها للانطلاؽ من 
 الأسر ككسر الأغلاؿ التي تقيدىا.



 خاتمة 
 

 
77 

لله عن طريق الإعراض كابؽدؼ الٌذم يصبوا إليو "التلمساني" من خلاؿ قصائده مطابقة الرٌكح مع ا -
عن الأىداؼ الدنيوية، فجوىر التصوٌؼ حسبو يكمن في حالة القلب كليس في نوع الأفعاؿ التي 
تؤدىل، فالتصوٌؼ حياة تهدؼ إلى التًقي بالنٌفس الإنسانية أخلاقيا كالرمزية في التعبتَ، كىذا ما 

لسعي إلى ابغيوية كالتظاىر الٌذم لاحظناه في أشعاره، فابؽدؼ ىو الوصوؿ إلى نوع من ابؼعاناة أم ا
يدخلنا إلى عابؼنا ابؼتنوعٌ كميل إلى السلبية التي تعيد إلى ابغالة التي خرجنا منها، كبالتالي برقيق الذات 

 بؼلامسة ابغقيقة )السعادة(.

سعنا إلاٌ كفي الأختَ بيكن أف نقوؿ أننٌا حاكلنا الإجابة عن الإشكالية التي طرحناىا في بداية بحثنا، كلا ي  
أف نتمتٌ أننٌا قد استوفينا بعض جوانب ىذا البحث، كسابننا كلو بالقليل في تعميم الفائدة كإثراء ابؼكتبة 

 ابعامعية.
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 سيرة حياتو الذاتية:  

من خلاؿ ىذا العمل نريد أف نسلط الضوء على شخصية من أشهر شعراء الصوفية، الٌذين قدٌموا   
 سانية نتاجان شعريان رائعان، كتراثان إنسانيان خالدان، ىذه الشخصية البارزة ىي "عفيف الدٌين التلمساني".للإن

 / حياتو:1
أبو الربٌيع عفيف الدٌين »ىو  (1)«بذمع الكتب التًاثية التاربىية كالصوفية التي تربصت لو على أفٌ ابظو»  

ابدم الكومي التلمساني، كىو معركؼ عند القدماء سليماف بن علي بن عبد الله بن علي بن يىسٍ الع
بالعفيف التلمساني، بهذا النسب ينتمي إلى قبيلة بربريةٌ تقيم قرب تلمساف في ابؼنطقة ابؼعركفة بػػػ 
)نىدٍريكمىة(، كىي منطقة "عبد ابؼؤمن بن علي" مؤسس الدكلة ابؼوحدية بابؼغرب العربي، اختلف في سنة 

 (2)«ـ( ميلادية1213-ق 610ا بسنة )ميلاده، فمنهم من حدٌدى

 / نسبو:2
أمٌا نسبتو الثانية ىي )الكومي(، قد طرأ »كأمٌا أخبار أجداده فهي بؾهولة، كنسبتو الأكلى ىي العابدم،   

عليها التصحيف عند بعض الدماء، فذكركا أنوٌ كوفي الأصل، كأشار "عمر موسى باشا" إلى أفٌ ىذا 
كر "جرجي زيداف" أنوٌ كوفي الأصل كأنوٌ من أسرة كوفية، ككذلك ذىب التصحيف أخذ بو المحدثوف، فذ 

"علي صافي حستُ" فقاؿ: نسبة إلى الكوفة لأنوٌ كلد فيها، كنسبتو إلى تلمساف لأفٌ كالده اربرل 
 (4)«إلى تلمساف فهي لصحيحة كىي الغالبة عليو، لأنوٌ كد فيها كعاش»، كأمٌا نسبتو الثالثة (3)«إليها

 تًبصوه إلى تقسيم حياتو إلى أربعة مراحل:كيذىب م  

 ىي مرحلة الشباب التي أبصعوا على غموضها تقريبان. -أ»

                                                           
، دار التموين لمتأليف والترجمة -التممساني -العطار –النيفري –_ هيفرو محمّد عمي ديركي، جمالية الرّمز الصوفي 1

 .079م، ص.0223، 29والنشر، دمشق،ط.
 .92حو، ص._ ديوان أبي الرّبيع عفيف الدّين التممساني، تر4 العربي د2
 .079_ هيفرو محمّد عمي ديركي، جمالية الرّمز الصوفي، ص.3
 .970_ المرجع نفسه، ص.4
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كىي التي انتقل فيها إلى ابؼشرؽ العربي، حيث نزؿ أكٌؿ الأمر بدصر، ككاف ذلك بدصر سنة  -ب
 ـ، كىو متزكج كمنجب لولده شمس الدٌين.1263

، حيث أقاـ أربعتُ خلوة بىرج من كاحدة كيدخل في كفي ىذه ابؼرحلة قيل أنوٌ انتقل إلى  -ج بلاد الرٌكـ
 أخرل، كتدكـ كلٌ خلوة على عادة ابؼتصوٌفة أربعتُ يومان.

كىذه ابؼرحلة الأختَة من حياتو، كالتي استقر فيها في دمشق حيث يبدك أنوٌ ىاجر التصوٌؼ أك أفٌ  -د
 (1)«شيئان حدث في حياتو

 / صفاتو:3
سن العشرة، كريم الأخلاؽ لو حرمة ككجاىة، كأمٌا من حيث ابؼذىب فقد كاف كاف "التلمساني" ح   

متشيٌعان، كلا ريب في أفٌ تشيعو في عصر كانت فيو الصراعات ابؼذىبي كالطائفية على أشدىا، قد جلب 
 إنوٌ»عليو النقمة من قبل ابؼتعصبتُ من أىل السنٌة فاتهموه بالابكراؼ عن الإسلاـ، قاؿ عنو "الذىبي": 

 (3)«من زنادقة ابؼتصوٌفة»، ككصفو "ابن العماد ابغنبلي" بأنوٌ (2)«رقيق الدٌين بييل إلى مذىب النصريةٌ

 / وضعو الثقافي:4
ـ(، كىي دكلة 1554 -ق962ـ(، )1235-ق633إننٌا بقد الشاعر قد ظهر في العصر الزياني )»  

إلى أبعد ابغدكد، فهي التي عرفت الأديب مستقلٌة عن دكلة ابؼوحدين، كىذه الفتًة كانت مزدىرة ثقافيان 
 "أبو بضو موسى" الأكٌؿ ىذا السلطاف أك الأمتَ الٌذم أنشأ مدرسة بتلمساف.

ثٌم تلتها مدرسة )التاشفنية( فضلان عن ابعامع الأعظم بتلمساف، كذلك كبسيٌزت ىذه الفتًة بالاىتماـ   
الٌذم لاحظو الشاعر في بيئتو ابؼغربية، كقد   بالعلوـ الدينية، كبابػصوص الأصوؿ منها، كىذا الاىتماـ

كاف ذا حضور في توجهو الصوفي الٌذم اختصٌ بو، كالٌذم اتبعو عند القدماء حتى نسب إليو أقواؿ 
 (4)«خطتَة على حدٌ تعبتَ "ابن العماد"

                                                           
 .99-92_ ديوان أبي الرّبيع التممساني، تر4 العربي دحو، ص.1
 .074_ هيفرو محمّد عمي ديركي، جمالية الرّمز الصوفي، ص.2
 .074_ المرجع نفسه، ص.3
 .90التممساني، تر4 العربي دحو، ص._ ديوان أبي الرّبيع عفيف الدّين 4
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ب الفاجر التلمساني ابؼلق»يعدٌ "ابن تيمية" من ابؼتهجمتُ على التلمساني إلى درجة أطلق عليو   
، كلكنٌ التلمساني كاف رغم بصيع اتهامات خصومو شاعران كبتَان، كاف لو شعر غزلي يشرحو (1)«بالعفيف

شرحان صوفيان على طريقتو، كلكن حتى ىذا الشعر لم يسلم من نقد علماء عصره ابؼتهجمتُ عليو، حتى 
 (2)«بغم خنزير في طبق صيتٍ»أنوٌ قيل عنهم من أحدىم 

 عريةّ:/ ديوانو وأغراضو الش5
لم يتحدٌث القدماء عن ديوانو بدفهومنا ابغديث لذلك بدثل ما بردٌث عنو ابؼعاصركف، فمن القدماء ما   

نطقان كمنهم من قاؿ إفٌ لو شعران في الذركة العليا، أمٌا ابؼعاصركف من غتَ العرب، فقد بردٌث »ذكر أفٌ لو 
 (3)«نو إنوٌ مرتب أبجديان عن ديوانو "برككلماف" في تاريخ الأدب العربي، حيث قاؿ ع

كاف موضوعو صوفيان فلسفيان، كمن أغراض شعره موزعة على: الغزؿ كالصوفي، حيث يتعرٌض للمكاف »  
كابؼرأة كابغبِّ كحالات أصحابو، كابػمريات ذات الأسلوب الصوفي، أك الدلالة الصوفية، كفيها يتعرٌض 

 (4)«لى غتَ ذلك بفاٌ لو صلة بابؼوضوعإلى مادٌتها كصاحبها كمتعتها أك لذتها، ككسائلها إ

 ىدفو من التصوٌؼ ىو ابعنوح إلى برقيق الوحدة ابؼطلقة التي ىي فلسفتو، كالتي ىي من مظاىر زمانو.  

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .94م، ص.9331، 29مجدي كامل، أحمى قصائد الصوفية، دار الكتاب العربي، ط._  1
 .94_ مجدي كامل، أحمى قصائد الصوفية، ص.2
 .94-92_ ديوان أبي الرّبيع عفيف الدّين التممساني، تر4 العربي دحو، ص3
 .04_  المصدر نفسه، ص.4
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 / بحور الشاعر:6
 :(1)من خلاؿ تلك ابؼوضوعات التي تناكبؽا، كبتحديد بحوره كإحصائها كصلنا إلى النتائج التالية

 الاتو أك عدد مراٌت استعمالوعدد استعم البحر
 طويل -1
 رمل -2
 كامل  -3
 بسيط -4
 خفيف -5
 متقارب -6
 سريع -7
 مديد -8
 كافر -9

 منسرح -10

- 117 
- 12 
- 66 
- 42 
- 34 
- 05 
- 32 
- 05 
- 23 
- 01 

 

كىذا يعتٍ أفٌ الشاعر قد مسٌ كلٌ بحور الشعر العربي باستثناء تلك التي لم نألف حضورىا عند كلٌ 
 ه الشمولية تقريبان تكمن الدراسة كلا شك من ابغكم على مهارة الشاعر كعبقريتو الشعراء تقريبان، كىذ

كمقدرتو في النظم كالإبداع  في أمٌ إيقاع عركضي عربي، كدٌ النظم فيو، كابؼدىش حقان أفٌ  ىذا كلٌو عنده 
تشهد في موضوع يكاد يكوف كاحدان، كلكن عبقرية " العفيف" تأكدت من ىذه ابػصوصية، كذلك التي 

، كيقوؿ متًجم ديواف (2)«إفٌ شعره في الذركة العليا»لو بالشاعرية الفذٌة كلذلك قيل عن شعره قدبيان 
 (3)«كأظن أفٌ الشاعر قد احتل منصٌة فيها متقدٌمة جدان جدان »"عفيف الدٌين التلمساني" العربي دحو": 

 

                                                           
 .01، ص.يوان أبي الرّبيع عفيف الدّين التممساني، تر4 العربي دحود_ 1
 .02، ص.نفسه المصدر_ 2
 .02نفسه، ص._  3
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 / مؤلفاتو:7
اكؿ فيها برديد ابؼعاني ابؼتوارية خلف الرٌمز الصوفي، كقد ترؾ "التلمساني" بصلة من ابؼؤلفات الصوفية ح  

كقد جاء شرحو لتلك ابؼؤلفات حوؿ موقفو ابػاص بوصفو كاحدان من مشايخ الطرؽ الصوفية ابؼتعدٌدة، 
 كمن أىم ىذه ابؼؤلفات ما يلي:

 شرح تائية ابن الفارض -1»

 الإنساف( شرح عينية ابن سينا، كبظى شرحو )الكشف كالبياف في علم معرفة -2

 شرح كتاب ابؼواقف للنفرم -3

 شرح كتاب منازؿ السائرين إلى ابغق ابؼبتُ لأبي ابظاعيل ابؽركم -4

 شرح أبظاء الله ابغستٌ -5

 ابؼقامات كقد ذكره برككلماف كأشار إلى كجوه نسخة منو في ابؼوصل. -6

 فن العركض، كىو بـطوط بدكتبة الأسكوريال بددريد. -7

 (1)«م لابن عربيشرح فصوص ابغك -8

 

 

 

 

 

                                                           
 .077_ هيفرو محمّد عمي الديركي، جمالية الرّمز الصوفي، ص.1
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ما نستشفو بفاٌ ذكر أعلاه أفٌ أىم مؤلف عنده ىو ديوانو الشعرم الٌذم بضل التعبتَ الصحيح عن   
شخصيتو كعن مذىبو، أم أنوٌ لم يتقيٌد بعبارة غتَه، بل انطلق بحسو الشعرم ابؼرىف ليعبٌر عن حقائق 

 المحبٌة، كغتَىا من ملامح الطريق الصوفي.

"التلمساني" في معظمو حوؿ الأفكار الصوفية التي أخذىا من "ابن عربي" كتلميذه كيدكر شعر   
إفٌ العفيف من عظماء »"القونوم" كمن "ابن سبعتُ"، كيعلٌق "ابؼناكم" على قوؿ التلمساني، فيقوؿ: 

 (1)«الطائفة القائلتُ بالوحدة ابؼطلقة

كالفقهاء منو، كعزمهم على إيذائو، فلم  يبدكا أفٌ "التلمساني" كاف يدرؾ حقيقة موقف أىل السنٌة  
" كغتَبنا لذا يدرؾ بؽم دليلان صربوان يأخذكنو عليو لكي لا يفعلوا بو ما فعلوه في "ابغلٌاج كالسهركردم

 (2)«لا بقد في شعره بيتان كاحدان ينطلق صراحة بابغلوؿ أك نظرية كحدة الوجود»

 ة ابؼطلقة كصورىا تصويران شعريان رائعان.كصاغ أفكار "ابن عربي" في كحدة الوجود كالوحد  

                                                           
 .071، ص.هيفرو محمّد عمي الديركي، جمالية الرّمز الصوفي_ 1
 .072_ نفسه، ص.2
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 / وفاتو:8
 (1)«ـ، كدفن في مقابر الصوفيٌة بدمشق1221جويلية  04ق، 690رجب  05 »فيكفتو ابؼنية   

كإبصالان على ما قلناه سابقان ىذا ىو الشاعر، كىذه ىي حياتو في عصره، تطرقنا إليها بإبهاز متبنيتُ في   
 "لكلٌ مقاـ مقاؿ".ذلك الأثر العربي الشهتَ 

،حيث أنوٌ (2)«يعدٌ ضمن علماء تلمساف»فالعالم الصوفي بن علي ابؼعركؼ بعفيف الدٌين التلمساني   
 اىتم بجمالية الألفاظ، كإلى جانب التعمق في الأفكار تتميٌز قصائده بالسهولة كالدٌقة مع خصوبة ابػياؿ

                                                           
م، 0299 -ه9230، 29انية، دار جسور لمنشر والتوزيع، تممسان، ط.صابرة خطيف، فقهاء تممسان والسمطة الزي _ 1

  .91ص.

 .91، ص.المرجع نفسه_ 2



 

 

1- 
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 :الكتب أ_
 القرآن الكريم برواية ورش. -٭ 

 إربد كالتوزيع، للنشر ابغديث الكتب عالم الصوفيٌة، عند كالفلسفة الشعر تأكيل عودة، وسفي أمتُ -1
  .ـ2008-ق1428 ،1.ط ابعامعة، شارع

  ـ،2005 ط، د ،(لبناف) بتَكت العصريةٌ، ابؼكتبة البلاغة، علوـ ابؼراغي، مصطفى أبضد -2
 ،01.ط جدٌة، كالتوزيع، رللنش العلمية خوارزـ العربي، الأدب عصور في دراسات بضيد، أنور -3

 .ـ2006 -ىػ1427
 ابؼعرفة دار ،-كالشكل ابؼضموف في برليلية دراسة– نواس أبي بطريات العشماكم، بؿمٌد زكي أبين -4

 .س د ،01.ط ابعامعية،
 .ـ1938 ،01.ط سوريا، دمشق، الديواف، شعيب، مدين أبو -5
 .س د ،06.ط بتَكت، العلمية، الكتب ردا كالبديع، كالبياف ابؼعاني في البلاغة جواىر ابؽاشمي، أبضد -6
 لبناف، بتَكت، العلمية، الكتب دار القشتَية، الرٌسالة القشتَم، ىوزاف بن الكريم عبد القاسم أبو -7

 .ـ1998 ،1.ط
 مدينة للنشر، العربيٌة الآفاؽ دار كالابغاد، الزندقة أىل أعناؽ في ابغداد سيزؼ ابؼزيدم، فريد أبضد -8

 .ـ2007-ق1428 ،1.ط القاىرة، نصر،
 بتَكت، العلمية، الكتب دار التصوٌؼ، أىل بؼذىب التعرٌؼ الكلاباذم، إسحاؽ بن بؿمٌد بكر أبي -9

 .ـ2001 -ق1422 ط، د لبناف،
 -ق1413 ،01.ط بتَكت، ابعيل، دار كبؾالسها، ابػمرة في قيل ما أركع ناصيف، إميل -10

 .ـ1993
 .04.ج ـ،2005 ،01.ط ابعزائر، الرٌشيد، دار القرآف، تفستَ كثتَ، ابن -11
 .27: ابغيث رقم كذريتو، آدـ خلق باب الأنبياء، أحاديث البخارم، -12
 كالتوزيع، للنشر العربيٌة كنقد، مثاؿ العربي الشعر في الفنٌية الصورة الغنيم، الرٌبضاف عبد بن إبراىيم -13

 .ـ2005 ط، د مصر،
 .ـ1986 ،02.ط بتَكت، اللبناني، الكتاب دار كالأدب، النقد في ابغاكم، إيليا -14
 كالتوزيع، للنشر الثقافة دار الإسلامي، التصوٌؼ دراسة إلى مدخل التفتازاني، الغنيمي الوفا أبو -15

 .ـ1988 ،03.ط القاىرة،
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 ،01.ط كالتوزيع، للنشر ابؼستَة دار ابغديث، العربي الشعر دراسة إلى مدخل خليل، إبراىيم -16
 .ـ2007 ،02.ط ـ،2003

 د ابعزائر، ابؼطبعية، للفنوف الوطنية ابؼؤسسة ابغديث، العربي الشعر في الغموض رمٌاني، إبراىيم -17
 .ـ2008 ط،

 الآداب، كلية ابؼعاصر، العربي الشعر في الصوفي الأثر كالتصوؼ الشعر منصور، بؿمٌد إبراىيم -18
 .ـ1990 -ـ1930 ط، د للنشر، أمتُ دار طنطا، جامعة

 كالنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار ،كتطوٌراتو  أصولو الإسلامي  التصوٌؼ تركي، بؿمٌد إبراىيم -19
 .ـ2007 ،1.ط مصر، الاسكندرية،

 ،1.ط كالتوزيع، للنشر المجدد الاسلاـ دار كابؼصادر، ابؼنشأ التصوٌؼ ظهتَ، إبؽي إحساف -20
 .ـ2005 -ق1426

 .س د ط، د ،(لبناف) بتَكت ابعيل، دار كالتصوٌؼ، الزىد في قيل ما أركع ناصيف، إبييل -21
، دار ابؼعرفة -مقوماتها الفنيٌة كطاقتها الابداعيٌة–غة الشعر العربي ابغديث السعيد الورقي، ل -22

 ابعامعية للطبع كالنشر كالتوزيع، الاسكندريةٌ، د ط، د س.
سعيد بوسقطة، الرٌمز الصوفي في الشعر العربي ابؼعاصر، منشورات بونة للبحوث كالدراسات، ال -23

  ـ.2008-ق1429، 02عنابة )ابعزائر(، ط.
 الآداب، كلية ابؼعاصر، العربي الشعر في الصوفي الأثر كالتصوؼ الشعر منصور، بؿمٌد يمإبراى -24

  ـ.1990 -ـ1930 ط، د للنشر، أمتُ دار طنطا، جامعة
بوعتو البشتَ، التصوٌؼ في ابعزائر دراسة كصفيٌة برليليٌة للطرؽ ابغبيبية كابؽبرية كالربضانية كالأرسية،  -25

 .01ابعزائر، د ط، د س، ج.دار السبيل للنشر كالتوزيع، 
 للنشر دركب دار ،-كالآليات ابؼصادر– ابغديث العربي الشٌعرم ابػطاب كساب، جودت -26

 .ـ2011 ،01.ط عمٌاف، كالتوزيع،
 د ابعزائر، العربيٌة، الثقافة عاصمة ابعزائرم، ابغستٍ القادر عبد كالأمتَ التصوٌؼ ابؼرابط، جواد -27

 .ـ2007 ط،
 ـ،1994 ط، د ابعزائر، الرغاية، كحدة للنشر، موفم العربيٌة، اللغة أداب تاريخ زيداف، جرجي  -28

 .3.ج
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 ،2 دراسات سلسلة العرب، كتاب ابٌراد منشورات ابغلاج، بذربة في القيٌم فلسفة بصاؿ، دلٌاؿ  -29
 .ـ2012 ط، د سوريا، دمشق،

 س د ط، د الشٌركؽ، دار زيداف، يوسف: تر التلمساني، الدٌين عفيف ديواف  -30
، دار التلوين -التلمساني -العطار –النيفرم –مٌد علي ديركي، بصالية الرٌمز الصوفي ىيفرك بؿ -31

 .ـ2009، 01للتأليف كالتًبصة كالنشر، دمشق،ط.
 د س. كلتًستيس، تر: إماـ عبد الفتٌاح إماـ، التصوٌؼ كالفلسفة، مكتبة مدبولي، القاىرة، د ط،  -32
33-   
 الأردف، عمٌاف، كالتوزيع، للنشر الأىلية كالغزؿ، كابغبٌ  ابؼرأة في ابعواىر الدراكيش، حستُ -34

 .ـ2016 ،01.ط
 كالنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار ابعاىلي، الشعر في ابؼرأة عالم يوسف، ابعليل عبد حستٍ -35

 .ـ2006 درية،الاسكن
 ط، د للكتاب، العامٌة ابؼصرية ابؽيئة ،-أسلوبية دراسة– الفارض ابن عمر شعر صادؽ، رمضاف -36

 .ـ1998
 للنشر كالإبياف العلم دار ابؼعاصر، الواقع كنقد الدينيٌة ابؼناسبات شعر عراب، أبضد سعيد -37

 .ـ2007 ،1.ط كالتوزيع،
 ط، د طرابلس، للكتاب، ابغديثة ةابؼؤسس العربي، الأدب إلى مدخل معوض، بن سليماف -38

 .ـ2008
 ،01.ط بتَكت، ابعديدة، الآفاؽ دار العرب، شعراء غزليات طعمة، آؿ ىادم سلماف -39

 .ـ1999
 ،01.ط مصر، القاىرة، كالتوزيع، للنشر ابعوزم بن دار البلاغة، جواىر ابؽاشمي، أبضد سيد -40

 .ـ2010
 بتَكت، كالنشر، للدراسات ابعامعية ابؼؤسسة المحتلة، فلسطتُ في الشعريةٌ ابغركة أبح، أبو صافٌ -41

 .ـ1979 ،01.ط
 -ق1414 ،01.ط الرياض، الراٌشد، مكتبة الصوفية، عند للتلقي العامٌة بؼصادر سليم، صادؽ -42

 ـ.1994
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 ،01.ط تلمساف، كالتوزيع، للنشر جسور دار الزيانية، كالسلطة تلمساف فقهاء خطيف، صابرة -43
 .ـ2011 -ق1432

، 1تاربىها كنشاطها، دار البراؽ للنشر، ط. -، الطرؽ الصوفيٌة كالزكايا بابعزائرصلاح مؤيد العقبي -44
 ـ.2009

 عمٌاف، كالتوزيع، للنشر ابؼعرفة كوز دار التطبيقي، العربي النقد مقدٌمة ابظاعيل، بؿمٌد طالب -45
 .1.ط الأردف،

ث، إربد، عمٌاف، فايز عرفاف القرعاف، التقابل كالتماثل في القرآف الكريم، عالم الكتب ابغدي -46
 .ـ2006، 01ط.

، دار الأمتَ -قراءة في الشعر العربي ابؼعاصر–عبد ابغميد ىيمة، ابػطاب الصوفي كآليات التأكيل  -47
 ـ.2014خالد، قسنطينة، د ط، 
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