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 كلمة شكروتقدير
قال تعالى: ))ربيّ أوْزعǼِْي أنْ أشكُر نعْمتك التّي أنْعمت علياَ و علَى والِدي و أنْ أعْمل صالحًا ترْضاǽ وأدْخِلǼْي 

 برَحْمتك فِي عِبادِك الصالِحِينْ((.

 19سورة الǼمل،الآية 

سبْحانه و تعَالى على نعمه ، التي لا تعُد و لا تُُصى ، فلك اūمْدُ كما يǼْبغي Ūلال وجْهك و عظيم  شْكرُ اللهن
 سلْطانك.

قام إلَا أنْ أتقدَّم بِِالِص الشكْر والتقْدير ،وقدْ أنعم الله عزً وجلَ عليَ بإعْداد هذا  ـ لا يَسعǼُِا
َ
فِ هذا الم

قبوله  " الذي رحب  بالعمل وفضل عليǼابلمصابيح خالد الدكتور البحْث إلى الأسْتاذ المشْرف  "
بالرعاية والتشْجيع ،و سخر عصارة  ل  والعزيمة والرَغْبة ،إذ تولاناالأم أنفسǼاالإشْراف عليْه ،فبعث فِ 

 فكْرǽ وعلْمه Ŭدمة العمل ،فالله أسْأل أنْ يْجزيه خيْْ اŪزاء.

طمة سيدر التي وجهتǼا خلال فترة التربص الميداني وتابعت خطوات ـǼتقدم بالشكر اŪزيل الى الأستاذة فا
 انجاز هذǽ الأطروحة .

Ǽاقشة  لتفضّلهم بقُبول مǼاقشة هذǽ الرّسالة ، ـ كما ن
ُ
تقدَم بِالص الشكْر والتقْدير إلى أعْضاء ǼŪة الم

 ْǼها  وتعْزيز ما اسْتقام مǼْاء قراءتها ،منْ أجل تقْويم ما اعْوج مǼها  فلهمْ مني كلّ الشُكْر والعرْفانوتُملوا ع 

رئيس مشروع أدب لهذǽ السǼة وعلى رأسهم السيد  الص الشكْر والتقْدير إلى أساتذتǼازي خـ كما نجْ 
 .أدب عربي قديم  على دفْعة السǼة الثانية ماستر /تخصصمصابيح محمدعربي قديم الدكتور 

 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 الإهداء
 الحمد الله الذي تǼعم بǼعمته الصالحات ،و الصلاة والسلام على

 سيدنا محمد صلى اللّه عليه و سلم خاتم الǼبيين و إمام المرسلين

 يوم الدين . ومن سار على هديه إلى

 :أما بعد

      أهدي ثمرة جهدي إلى من قال الله فيهما : "و قضى ربك ألا تعبدوا إلا إياǽ و بالوالدين إحسانا "    
Ǽت تربيتي ، و سهرت على رعايتي                           ،ن و نبع الأماناإلى مصدر الحǼي فأحسǼإلى من ربت              

 نجاحي . و تعبت من أجلي ،وانتظرت

 إلى قرة عيǼي أمي الحبيبة أطال الله في عمرها



لعلم و المعرفة ، و شجعǼي على                                إلى من ضحى بماله لتوفير الراحة و السعادة إلى من علمǼي حب ا
الدراسة ومن أحسن تربيتي و تأديبي أبي العزيز  حفظه الله و كل إخوتي وأبǼاءهما                          

 و إلى أخي العزيز الوحيد  نورالدين أتمǼى له الǼجاح في مشوارǽ المهǼي

 ي وكل عائلته الكريمةالى  زوجي الغالي الذي تعب مع

 وإلى أختي التوأم جميلة

 إلى كل زميلاتي و زملائي الأعزاءو 

أطال الله في عمرǽ الذي لم يبخل  عليǼا بǼصائحه و   "بلمصابيح خالد"وأنبل إهداء إلى أستاذي
توجيهاته القيمة و آرائه السديدة و ملاحظته الصائبة التى غطت عجزنا ، فكان نعم الموجه و الǼاصح 

 لǼا  إلى كل من يعرفǼي و يتمǼى لي الǼجاح و التوفيق في مستقبلي
 الإهداء

 أهدي ثمرة عملي هذا إلى:
 

 روح والدتي رحمها الله وأسكǼها فسيح جǼانها إلىــ 
حفظه الذي كان سǼدا لي في كل خطواتي وعبر الأطوار المدرسية المختلفة ،ــ والدي الكريم 

. ǽالله ورعا 
 الذي أتمǼى له الشفاء من علته . "عبد الكريم "ـــ إلى أخي الغالي

سة والحياة "وافية ،هبة ،شروق إلى أخواتي اللواتي أتمǼى لهن كل الǼجاحات في الدراــــ 
 ،فتيحة .

ـ إلى إخوتي الذين أتمǼى لهم مستقبلا مزهرا ومعطرا بالفرح "عبد الكريم ،حمزة ،محمد أمين 
 ،عبد الإله ".

 زوجة أبي  التي أتمǼى لها كل السعادة والهǼاء. ـ إلى
 ـ إلى أعمامي وعماتي وأخوالي وخالاتي وكل عائلتي الكبيرة ،كل باسمه

 إلى أستاذي المشرف الدكتور "بلمصابيح خالد "الذي لم يبخل عليǼا بالتوجيه والǼصح .ـ 



 ـ إلى كل أساتذتي  بالمركز الجامعي أحمد بن يحيى الونشريسي .
 ـ إلى زميلتي في المذكرة "العافرزوليخة "التي قاسمتǼي العمل وشاركتǼي كل خطواته .

 والتقدير .ـ إلى الأستاذة "فاطمة سيدر "خالص الشكر 
 

 
 

 

 
 
 



مــة  مُــقــــدِّ
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 مُقدِّمة :
من جديد  يهدأ إلا لكي يستعر وŹتدم قصيدة الǼثر حماّلة اūطب لǼيرانجدل لا لا تزال 
مضى أكثر من نصف قرن رغم  ،التثاقفي وجǼسها، وإيقاعها، ونسبها اŪيǼيالوجي،حول هويتها 

ومع ذلكظلت قصيدة الǼثر تǼازع بقاءها، وتقاوم أنساق ها في الثقافة والأدب العربيين،  على انبثاق
بكرا لمُ  وأدها رغم مبدأالقطيعة الذي طبع ظهورها الأول وهي šرجر الشعرية العربية كي تطأ ţوًما

 .ا اŪماŅهيدر يوما في حس

التي أزŹت إń هامش المتن كي تتأمل برودة الموت وهي šتاف أوصالها فيما  قصيدة الǼثر
اŪماŅ، واحتضن أنساقَها مدها  جج عودها واستفحل  الǼمط القديم...انتعشْت وتأǼة تـَوَقَـّعَه لهاَ س

ة ب على امتداد العالمالعربي، وصارت Űفلا ثقافيا أثيرا يستجيب لǼداء ūظة اūياة العربيالشبا
لعبور من وحتمية ا،التعالق،Ūديدة المشرعة على التفاعل انية اŪديدة في مǼعطفات ثقافتها الكو 

يؤهل كل ما كانُ Űيَّدا،  ،قد صǼعت من الهامش مرفأنسقيا جديدافالانكفاء إń التواصل. 
، إń مايمكن أن نطلق عليه والمشهدومسكوتا عǼه، ومقموعا مطموسا في الثقافة إń البروز، 

 .التّشعرنالǼسقي"الغذامي عبد االله"التَّشعرن المضادفي مقابل مصطلح 

،وأكثر مسار الشعر العربي لم تكن ůرد إزاحة جمالية، أو تعديلا إيقاعيا في  قصيدة الǼثر
ثقافة بǼية ال يعدة تغ يرات، ونوازل نسقية تعت  من كل ذلك حادثة ثقافية تأتي بالتǼاغم مع

تارźية حاسمة وجدار للحضور في المحفل الكوني المفتوح. لذا بدت ت العربيةوهي تمتحن استحقاقا
لغتها الشعريةفاضحة صادمة وفجة، وموجعة وهي تسائل السائد، وţلخل تمركزات المألوف. 

ن شعر وسيتضح لǼا توصيُفها باūادثةالثقافية أكثر حين نقارن موقفها بموقف الثقافة العربية م
اūديث بـاūداثة الأوń التي تّم امتصاصها  الشعر العربياتفعيلة، أو مما يصطلح عليه مؤرخو ال

 وقبولها، والتطبيع معهادون مغالبة بيǼِّة من أنصار المتن الأصيل. 
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م فيما بعد، وحملوا لواء الǼسق التارźي بهاد هذǽ اūداثة انقلبوا على أعقاأثبتت الأيام أن رو 
أشد مǼحماسة حماة حمى أنماط الآباء...هكذا يبدو لǼا أن اŪرح الذي خلفته قصيدة الǼثر Şماسة 

أعمق وأبعد غورا من حروق الأوشام اŪمالية التي لفحت جلدها  في اللحم اūي للثقافة العربية
 .عبر حداثة التفعيلة

šظيرا وǼية بين ظهور قصيدة التفعيلة بشكلها المكتمل تǼوانبثاق 1947داسيالمسافة الزم
  –كانت حافلة أيضا بوقائع تارźية واجتماعية   -فقط –هي عشر سǼوات .م1957قصيدة الǼثر

على الǼخب  اaورهانات العرب اŬائبة بعد اūرب العالمية الثانية وانعكاسا،كحركاتǼكبةالتحرر 
والتارźية بعد  الكبرى المتمثلة في سقوط فلسطين، واهتزاز الثوابت الوطǼيةوباقي الشعوب، وكذا 

ما نتج عǼها تفتت الأيديولوجيات وتراجعها وţبطها، ،انكفاء šربة الكفاح المسلح الوطني
بروز مظاهر التحديث المتوجس و ،واستفحال أزمة الديمقراطية، وغياب المثل وفقدانالǼموذج القيادي

دن واūواضر وظهور الموسائل التواصل  مǼذ الاحتكاك بالاستعمار، وانتشار الطباعة، وازدهار
اŪهاز الǼسقي الثقافي العربي ما  .... فمن شأن كل هذا وذاك أنُ  يرجّ ويتعتع.الخالعربية اŪديدة و

السوداء التي حفظت  سيلقي بظلاله على عدة مǼظومات ثقافية وأهمها الشعر الذي يشكل العلبة
 .اŪيǼات الǼسقية للثقافة العربية ردحا من الزمن 

على التميّز بشكلها وبلغتها، كما عمل دعاتها علىالتǼظير لها باعتبارها  دة الǼثرقصي عملت
 ؟افإń أي مدىاستطاعت قصيدة الǼثر أن Ţقق تميـ زَه.شكلا مفارقا لما دونه من الأشكال الشعرية

أسلوب شعري جديد، يعد ثاني التحولات التي عرفها الشعر كقصيدة الǼثرن ظهور كما أ
، فا لقصيدة اŪديدة تعتبر انقلابا نوعيا حيث المفهوم و كذا الشكل والمضمونوى على مست

قطعت كل خيوط  القرابة مع أوزان اŬليل، خلاف الشعر اūر الذي ظل مرتبطا به من خلال 
ستوى المضمون فقد šاوزت قصيدة الǼثر هذا من ناحية الشكل، أما على م وحدة التفعيلة،

فالشاعر اūديث من أغراض الشعر القديمة ،وغيرǽ صف رثاء  ح ،هجاء ،القديمة ،من مد المواضيع 
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يرفض أن يقسم عباراته تقسيما يراعي نظام الشطر ين ،وإنما يريد أن يمǼح السطوة المتحكمة 
 ńموذج إǼرفع هذا ال ńها فهي وليدة تطور يسعى من خلاله أصحابها، إǼللمعاني، التي يعبر ع

 ا عن القوالب مستوى الǼص الشعري، بعيد

 و الأشكال التǼميطية .

تعرضت إليه  مع تطور الهائل الذي مع أواخر القرن التاسع عشر وبداية  القرن العشرين ،
ان لابد من أن تتفاعل مǼظومة الثقافة العربية، مع تلك التغيرات التارźية البشرية في العالم، ك

لم تتم صياغتها ضمن هذǽ  أشكال شعرية ،كان لا بد من اŸاد صيغ معرفية للدلالة، وانتاج و
بدأت  ،خر في ظل ثورة حقيقيةفة، مع الآالمǼظومة ،كذلك كان لا بد من إŸاد طريقة للمثاق

تقرب المسافات اŪغرافية، وفي ظل اūركة الأدبية الموجودة كجزء من هذǽ المǼظومة الثقافية بدأت 
ريه، تارة وجدية تارة أخرى، وبدا القارئ تعث تهذǽ اūركة بانخراط ضمن هذǽ التغيرات şطوا

رواية وأخرها قصيدة ،قصة ،)مسرح في مواجهة مع أشكال وأجǼاس جديدة العربي العربية 
لم تلق  التشǼج من  قصيدة الǼثرالǼثر(،لكن الملفت  للǼظر أن الأشكال الأخرى للأدب، عدا 

والذي اصطلح فيها بعد على الǼوع والشكل اŪديد للشعر العربي، كما لاقاǽ  قبل المتلقي والǼاقد 
، على الرغم من أن تلك الأجǼاس كانت من اŪدة ما تفوق قصيدة الǼثر   بقصيدة الǼثرتسميته 

 كالمسرح مثلا.

و لقد كانت مسيرتǼا في ولوج عالم ملئ بالإثارة هو تلك الرغبة في معرفة ما تستت عليه      
كيف    ةالتالي سللة والإشكالات ض و أسرار دفيǼة للتعرف على شفرة الأمن غمو القصيدة الǼثر 

  الأسللةكانت قصيدة الǼثر في اŬطاب الǼقدي المعاصر ؟ ومن هǼا نطرح بعض 

 ؟ قصيدة الǼثري ماه-1

 ؟ العرب و الغرب م šلياتها عǼد الǼقاد ماهي أه-2
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  في اŬطاب العربي المعاصر ؟ قصيدة الǼثرما موقف  الǼقاد العرب من -3

 نرجعه لسببين رد اختيارنا لهذا الموضوع هǼا فانم ومن     

فكرة قد طرحها عليǼا الأستاذ المشرف ،فتبلورت في أذهانǼا لتتدفق كعمل رمزي : السبب الأول
 نقوم به 

، وşاصة أنǼا كǼا نجهل الشعري في العالم الإنتاج الاطلاع على تلك الرغبة في  :السبب الثاني
ة يعود إń تلك المعاŪ ا الǼوع من القصيدة ،و اختيارنا لهذالǼثر الشعري بصفة عامة الكثير عن 

 في قالب فني راقي جداً. متǼوعةمن خلال طرحه لقضايا  لشاعر،المستفيضة التي يقدمها ا
المǼهج اعتمدنا ، فقد ثرلقصيدة الǼدراستǼا و على هذا الأساس زاوجǼا بين المǼاهج من خلال  

من خلال الشعري الذي يبحث في الǼص قصيدة الǼثر و المǼهج التحليلي ، في دراسة الوصفي 
  .الشعر  صرفيأنواع الشعر اŪديد والمعادراسة 

 ńا هذا إǼا أن نقسم عملǼالتساؤلات ،ارتأي ǽحول إطلالة عامة مدخل ،و مقدمة للإجابة عن هذ
 .،و فصلين و خاتمة مفهومية مصطلحية مقاربة قصيدة الǼثرعلى 

 و قد تضمن ثلاثة مباحث روافد واستمدادات ومصادر قصيدة الǼثر عǼوان ب :الفصل الأول  

 .روافد واستمدادات ومصادر عǼد الغربحول -

 . اūديثالعربيتلقي قصيدة الǼثر في الǼقد -

 .قصيدة الǼثر في العالم خصصǼاǽ لتجليات -

وركزنا على اšاهات الǼقد في قصيدة الǼثر على  من خلال إطلالة  تطبيقيفصل :الفصل الثاني
 العǼاصر التالية :

 .نقدية لقصيدة الǼثر  ؤىر  -
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 اšاهات قصيدة الǼثر  -

 .قصيدة الǼثر نماذج شعرية عربية ل-

  .قصيدة الǼثر ŞثǼا في صر المستǼتجة من خلال şاتمة تطرقǼا فيها إń أهم العǼا ǼاŞث Ǽا ختم

علي داخل فرج ، محاكمة الخǼثى ، "أهمها مراجع واستǼدنا في انجاز ŞثǼا على عدة 
"قصيدة الǼثر في الخطاب الǼقدي العراقي ، دراسة ماوراء نقدية   

فائزة خمقاني ، قصيدة الǼثر في الشعر الجزائري المعاصر دراسة فǼية جمالية ، "
ǽمحمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة ، حساسية "،"أطروحة الدكتورا
الأولى"الانبثاق الشعرية   

 و نذكر مǼها.أثǼاء عملية البحث تلك الصعوبات التي واجهتǼا ولا يمكن إنكار 
 قلة المصادر و المراجع التي تǼاولت قصيدة الǼثر واšاهاتها.-
و هذا راجع إń العجز الذي كبل  قصيدة الǼثرتǼاولت نقص في الإطلاع علي دراسات -

 .ملمين بلكم الهائل  من الكتب التي تǼاولت هذا اŪانب بالدراسة غير مكتبتǼا مما جعلǼا 
كل من مد لǼا يد العون   ، و الواجب يقتضي مǼا أن نشكرأن أتممǼا ŞثǼا  اūمد للّه رغم ذلك 

 وكتبه  ف الذي أفادنا ببعض من معارفههذا العمل  المتواضع و على رأسهم الأستاذ المشر في إنجاز 
. 

نسأل الله أن يتقبل عملǼا هذا و المركز اŪامعي تيسمسيلت كل أساتذتǼا ببالشكر   كما لا نǼس
 نا فهو العلي العظيم.   االقبول اūسن و Ÿعل هذا العمل ذخراً و سǼداً لǼا في أخر 

 
 زهية  –وليخةز 
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      مدخل :

 قصيدة :التعريف أولا: 

 لغة:-1

 القصد " استقامة الطريق, قصد يقصد قصدا، فهو قاصد و القصد إتيان الشيء. القصيدة:

ųد القصيدة في باب  العربلسان . ففي 1 كما ورد اŪذر )قصد( في القران الكريم بمعř التبيين
 قصد بصيغة فعيل للمبالغة ويستعمل معه قصيدة،

نثرك الشيء بيدك ترمي به متفرقا، مثل نثر اŪوز و اللوز وقد نثرǽ بǼثرǽ نثرا و نثارا و الǼثر:
 فهǼا كلمة الǼثر يوحي بالتشتت والتبعثر. 2الǼثارة ومتǼاثر مǼه "

 :حااصطلا-2

و يستخدم كصيغة جمع من قصيدة و القصيد من الشعر، ما تم شطر أبياته و في  القصيدة:-أ      
 التهذيب شطر بǼيته يسمى بذلك لكماله و صحة وزنه .

لقيس ، فهو كما يقولون أول من ئد إń المهلهل بن ربيعة و امرئ او يعيدون تقصيد القصا         
   .اء الآخرون علي نفس المسارقصد القصائد و جاوز به العشرة أبيات ، و سار الشعر 

سمي قصيدا لأنه اعتمد وإن كان ما قصر مǼه و اضطرب بǼاءŴ ǽو الرمل والرجز  قال ابن جǼي     
شعرا مرادا مقصودا ، قيل سميا قصيدا لان قائله احتفل له فǼقحه باللفظ اŪيد والعŘ المختار وأصله 

                                                           

264،ص  1997، 1، ط5ابن مǼظور ،لسان العرب ،دار صادر بيروت ،مر : يǼظ - 1  

136ص  ، المرجع نفسه  - 2  
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. وهǼا بن جř نسب القصيد إń المخ 1لسمǼه من القصد وهو المخ السمين الذي يتقصد أي يǼكسر 
 السمين، 

"فالقصيدة أي قصيدة لا يمكن أن تكون طويلة و إنما يتفق مع ذلك مع انسي الحاج ويقول 
الاخفش الذي يǼفي أن تكون القصيدة بيتين و إنما ثلاثة أبيات فيخالفه ابن جř الذي يقول في 

علي ثلاثة  أبيات أو عشرة أو خمسة عشر قطعة فأما زادا على ذلك فإنما  العادة أن يسمى ماكان
 .فهن انسي اūاج خالف ابن جř في تعريفه للقصيد .2تسميه العرب القصيدة

و يعرف احمد مطلوب القصيدة بأنها "ůموعة من الأبيات الشعرية تربط بوزن واحد من الأوزان 
 العربية و تلتزم بها قافية واحدة. 

الǼقاد في Ţديد مصطلح دقيق لمفهوم القصيدة Şيث ارتبط ابن مǼظور بالرغبة  فمن نلاحظ اختلاو  
و القصد في الكتابة ، و قد ارتبط عǼد العض بعدد معين من الأبيات ، و عǼد العض الآخر يشير 

 إů ńموعة من الأبيات و اŬصائص اللغوية و الصلة التي يǼبغي توافرها في العمل 

 .الأدبي
الكلام العادي، الذي يستعمله الǼاس في űاطبتهم و معاملتهم  ىيطلق مصطلح الǼثر علالǼثر:-ب

فالǼثر في الاصطلاح هو "الكلام العادي الذي لا يتقيد بوزن و قافية وهو أساس الكلام و جله. 
القدماء  و لم يصل عن العرب تتكلم العرب إلا به فهو أسبق من الشعر، والǼثر أصل في الكلام، ولا

.تبين لǼا من خلال هذǽ الفقرة اŪدل حول أسبقية و أفضلية الشعر و الǼثر بين   3إلا القليل مǼه " 
 الǼقاد و الشعراء

                                                           

57 1996 ص 1ط طاار الǼظر  ، دار الفرر ، الدديد بيروت لنǼان  احمد بزون ، قصيدة الǼثر العربية ، الإ: يǼظر - 1  

58ص  ، المرجع نفسه - 2  

222ص  ،المرجع نفسه: يǼظر  - 3  
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و هذا يعř أن  .1وبتعريف أخر أن الǼثر هو "موضح معǼاǽ و ظهر مضمون ألفاظه من أول وهلة"  
 بساطةالǼثر ارتبط بكلام العامة و هو ما Źقق له الوضوح وال

 قصيدة الǼثر-
لقد شهدت القصيدة العربية Ţولا بارزا مع مǼتصف القرن العشرين، لم تشهدها طيلة مسارها 
التارźي فقصيدة الǼثر جاءت بعد قصيدة التفعيلة. وقد عرف هذا الشكل اŪديد عǼد الغرب قبل أن 

 يظهر في حركة الشعر العربي .
,أية قيمة جمالية أو شعرية، و ما يصح هǼا يصح  قصيدة الǼثر لا Ţمل من حيث أنها نثر 

كذلك علي قصيدة الوزن ، فبمجرد الكتابة بالوزن لا يتضمن بالضرورة الشعر و المفاضلة بين قصيدة 
 االوزن و قصيدة الǼثر لا تقوم على كون هذا نثرا ، و كون هذǽ وزنا ، و إنما تقوم على ما ţتزن كلتاهم

 .  2جاوز ،وغŘ البǼية التعبيرية من الشعر طاقة الكشف و الت
نفهم من هǼا أن قصيدة الǼثر Ţمل الميزات التي Ţملها قصيدة الوزن أيضا له طاقة وšاوز مثلها Şيث 

 كلتاهما تأخذ من الشعر لكن كل هذا لا نفاضل بيǼهما. 
كما أن قصيدة الǼثر لا تكمن جذورها في الموشحات أو الشعر اūر فهذǽ أشكال طورت 

و لوتريامانون  مع براتراندو و رامبو و بود لير االتعبير بالوزن ، إن  جذور قصيدة الǼثر عرفتها أوروب
 ǽوغيرهم  و التي لتمسى  لها مقدمات أو جذور  من طبيعتها ذاتها أي من طبيعة شعرية في هذ

 3في طريقة التعبير .الكتابات فاŪذور هǼا لا تتمثل في الǼثر بذاته ،بل في طريقة استخدام اللغة أي 
هذا يعř أن هذǽ الأنواع من الشعر ليست هي جذور قصيدة الǼثر وانما تعتبر نوع طور التعبير على 

 شكل وزن وان جذورها نبعت عن طريق استخدام اللغة في طريقة التعبير .

                                                           

216،ص1981، 1مصطفي الدوزو ، نظريات الشعر عǼد العرب ، دار الطليعة للطناعة و الǼشر ، بيروت ، ط - 1  

190ص  2010،سوريا  2،مدمع الروضة التدار  ،ط 1980.1960،  1أدو نيس ،حوارات الراملة ج  : يǼظر  - 2  

191ص   ،المرجع نفسه : يǼظر  - 3  
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 أول سم ،وكان أدو ني1960بدايات نشأته إń عام  دتعتبر قصيدة الǼثر لون أدبي جديد تعو 
 .             1من استعمل هذا المصطلح ثم تبعه أنسي اūاج

الǼثر ،و هذا لا يعř  فيثات اūية شعرا عظيما افي كتابه لقد قدمت جميع الت  أحمد بزونيقول 
أن الشعر المǼثور والǼثر الشعري هما قصيدة الǼثر ، إلا أن قصيدة الǼثر ليست غǼائية فحسب وإنما 
هǼاك قصيدة الǼثر تشبه اūكاية ،و القصائد الǼثر العادية بلا إيقاع كالذي نسمعه في نشيد الإنشاد 

باūكاية و أناشيد  أحمد بزونية كما شبها .ومن هǼا فإن قصيدة الǼثر  تعتبر غǼائ2وهو نثر شعري 
 العادي 

وأهم ما يميز قصيدة الǼثر رغم ما Ţمله من مفارقات و عدم صلاحياتها لتحديد طبيعة الشكل 
وخصائصه من خلال رفض الشكل المجرد الǼموذجي الثابت و المحدد ، و قد تبلور هذا الشكل من 

عيǼات في šارب و نصوص űتلفة في أشكالها و متفاوتة في الكتابة الشعرية في المغرب مǼذ أواخر السب
قيمتها الفǼية و الدلالية ،وضعف المستوى الفن و الإبداع لكثير من الǼصوص  وغلبته طابع الكتابة 

 .3الǼثرية

كما تعتبر قصيدة الǼثر شعرية أو Ţول من Ţولات الشعرية ، والبحث فيما يسمي قصيدة الǼثر 
ى الرغم من البعد الزمř الذي عايشته و ظلت مستمرة فيه على الرغم من كل űفوق بالمخاطر عل

بالسقوط ،ذلك لأنها في المقام لأول تعاني من عدم Ţديد المفهوم لها  االتوقعات التي كانت تتǼبأ له
بشكل يسمح على الأقل بعدم تداخل أنواع أخرى إليها ، وعدم Ţديد مسماها الذي مزال مرفوضا 

                                                           

،الشعر الحر،قصيدة الǼثر.دار العلم والإيمان الǼشر  نعمان عند السميع متولي ،إيقاع الشعر العربي ،فى الشعر النيتي - 1
 2013 170،دب، ص 1والتوزيع،ط

، 62أحمد بزون،قصيدة الǼثر العربية ،لإطاار الǼظر  ،  ص : يǼظر  - 2  

،المغرب 30ط،ص دعند الله شريف،في شعرية قصيدة الǼثر ،مǼتديات سور الأريرة مرتب الإعلامي بالرباط ،  - 3
 .2003الرباط،
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 أنوريقول         . 1ى الشعر هو الموسيقى وانتهاك الموسيقى يعř انتهاك الشعرية وإسقاطها لأنها تر 
زون وفق البحور غř ،و بعد ظهور الشعر اūر، صار الشعر يقسم بشكل نموذجي إń شعر مو 

فقط،كما في الشعر  نو الشعر اūر لا źضع  لها سواء كان مǼخفضا بالوز  الشعرية )عمودي (
 التفعيلة , أو أنه لم Źتفظ بالوزن كما في القصيدة اūرة التي تكتب بالǼثر 

وتسمى قصيدة الǼثر .وبعد ظهور هذا الأخيرة التي تعتمد تقǼيات الǼثر، صار الشعر يقسم 
 اūر قصيدة التفعيلة، قصيدة الǼثر. ربشكل عام إń شعر موزون مقفى حسب البحور، الشع

قصيدة الǼثر تكتب وفق تقǼيات السرد التعبيرية و تقǼيات الǼثر و الفقرات و الكتلة  Şيث
الواحدة  ورغم أنها بلغت ميادين واسعة من التطور الكتابي فإنها سرعان ماصارت لها صور وأشكال 

.وهكذا فإن قصيدة الǼثر ظهرت بعد  ظهور الشعر اūر كما أنها تعتبر عǼصر من   2نمطية مميزة 
قسيمات الشعر ، فهي ţتلف عن التقسيمات الأخرى من الشعر Şيث تميزت بتقǼيات الǼثر أو  ت

 بالأحرى نثر في شكل شعر .
 ومن هǼا نتطرق إŅ تعريفات قصيدة الǼثر التي اختلفت من شاعر أو كاتب إŅ أخر ،كما أنها       

  اختلفت من مǼطقة أو دولة إń أخرى 

الذي كان أول من استخدم مصطلح قصيدة الǼثر نقلا عن مصطلح  سونبدأ بالشاعر أدو ني      
.و ذلك في مقالة Ţت عǼوان في قصيدة الǼثر مǼشورة في ůلة poème en proseالفرنسي 
 ءوهو أبكر لقصيدة الǼثر أنها أسلوب في الرفض وهي تمرد źتارǽ الشعرا سكما يرى أدو نيالشعر .

                                                           

 2003،  1محمود ابراهيم الضنع ، قصيدة الǼثر  و تحولاته الشعرية العربية ، مǼتدى صولر الازبرة  القاهرة ، ط  -1
 285ص
60ص  2006أنور غǼي الموسو  ،قصيدة الǼثر ،نسخة إلرترونية من تصميم المؤلف : يǼظر - 2  
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źتار الآخرون في المجالات الفǼية و الأدبية و الفكرية الأخرى هكذا فان ادونيس  أول شاعر مثلما 
 .  Ţ1دث عن قصيدة الǼثر

الǼقاش في الفرق بين الǼثر و الشعر بقوله "إن طريقة  دو نيسيقول احمد بزون ."ويبسط أ
استخدام اللغة مقياس أساسي مباشر في التمييز بين الشعر والǼثر ųيد باللغة عن طريقتها العادية في 

 دونيسوهǼا أ 2التعبير والدلالة ونضيف إŅ طاقتها الإثارة والمفاجئة و الدهشة يكون ما نكتبه شعرا ".
 ر أساسي في التمييز بين الǼثر و الشعر.اعتبر اللغة عǼص

ـ شكل Ÿري فيه ةكلمات عادية مشحونة بطاقة غامض " قصيدة الǼثر باعتبارها نيس أدوعرّف 
، ولا عروض ـ عالم متشابك كثيف ůهول الها ظاهريالشعر كتيار كهربائي عبر جمل وتراكيب لا وزن 

                   . غير واضح المعالم
على تلك اŪملة، هو ما  غموض في قصيدة الǼثر بلغة غامضة، وكأّن ما يǼطبقŢدثǼا عن 

 ǽثر قصدǼطبق على قصيدة الǼثر ألّا تتعارض مع " أّ ن سأدو نييǼصفات المجانية  على قصيدة ال
و  بود ليرسوزان برنار بل حتّّ شعراء من أمثال  وهي نفس الفكرة المأخوذة عن  "والغموض والكثافة 

كدوا " مالارميهرامبو و   وهذا ما يدّ عم فكرة أّ ن"مفهوم الغموض في الشعر وكتابة قصيدة الǼثر  أ ّ
.نفهم من 3الفكر والفلسفة الإبهام  التعتيم من شأنه أْ ن يبتعد بالقصيدة عن الشعور والعواطف، Ŵو

اخذ تعريف مصطلح قصيدة الǼثر من  رواد أجǼبين واعتمد في تعريفه عليهم وتاكيدة  دونيسأهǼا إن 
 لغموض قصيدة الǼثر.

                                                           

بالنحوث العلمية الأدبية في اللغة و الأدب مدلة الأمل والخطاب ،دورية اكادمية تعǼي حمد كحلوش أ: يǼظر -1
  2007،مǼشورات تحليل الخطاب ،جامعة مولود معمر  تنز  وزو ،دار الأمل للطناعة و الǼشر و التوزيع ،العدد الثاني ، 

 160،ص 
64الǼظر  ، ص  الإطاارأحمد بزون ، قصيدة الǼثر العربية ،  : المرجع السابق  - 2  

مدلة جامعة ابن رشد في هولǼدا،دورية علمية محرمة تصدر فصليا،العدد الرابع ،ديسمنر    احمد كحلوش: يǼظر  -3
 36ص   2011،
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هذا الامتياز أو السبق، ما  مع ذلك واحد من أهم المǼظرّين لقصيدة الǼثر ، ورغم أدو نيس إّ ن      
يستطع إعطاءها لباسها من الكتابة . بمعŘ لم  زال غير قادر تماما على Ţديد ملامح ذلك اǼŪس

ـ اعتبر أّ ن 2110على أسئلة بعض القراء Ūريدة اūياة اللǼدنية سǼة  حتّ أنه ـ وهو يرد ألمفاهيمي.
 .مفكك ومتشعب ومتǼاثر، حتّ أنه يكاد يفقد دلالته الأساسية " قصيدة الǼثر مصطلح

و هذǽ الفقرة تبين  1.نثر  عريةحيث Ţول في الكتابة العربية إń طيǼة يمكن أْ ن نسميها الكتابة الش
 أن ادونيس من أهم مǼظري قصيدة الǼثر 

 المسميات" أما الǼقطة الثانية، فهو شيوع الكلام على أّ ن قصيدة الǼثر اسم يتسع Ūميع
  أو أشكال الكتابة الشعرية.نثرا 

 ǽشاź ثر  ـ إلا أنه شاع وانتشر حتّّ بين كتابأدونيس وهذا موقف ـ وإن كانǼقصيدة ال
يعř ان قصيدة الǼثر  ǽ.وهذ2قصيدة الǼثر  والرواية واŬاطرة في نسمع حلول القصةأنفسهم . حتّ بتǼا 

إذن، يمكن أن نلخص أفكار أدونيس حول قصيدة الǼثر أو  استخدمت أجǼاس أدبية في مضمونها .
هذا اǼŪس  فعلا، وهو يتلمس نثرا، بالقول إّ ن أدونيس وضع إصبعه على اŪرح الغائر الكتابة الشعرية

عن قصيدة  و لا غرابة فهو أول من وضع دراسة نقدية عربية واضحة المعالم والأركان. من الكتابة
إń أيامǼا "، إلا أّ ن  بودليرالǼثر من  عولت على كتاب سوزان برنار " قصيدة الǼثر.وإن كانت دراسته

وإن كان حراس الشعر العمودي قد اتهموا أدونيس . شيئا أدونيس" التǼاّص " لا يǼقص مما قّ دمه 
ولم . عن حضارة أخرى مǼاقضة لǼا من حيث الثقافة والتقاليد والإرث اūضاري بمجاراة الغرب والأخذ

 الأنواع تتعامل .. بأنواعها أسمع أّ ن أحدا عارض أْ خذ المسرح والسيǼما والفǼون التشكيلية والعلوم
هو  يعتبر أدونيس أّ ن معŘ القصيدة " ليس في الكلمة أو اŪملة، وإنما. في مضمونها الأدبية الأجǼاس

سوزان برنار، أو إرادة البǼاء  في حركة القصيدة، بوصفها كلا " ليتحقق شرط الوحدة العضوية حسب
التي يمكن أْ ن Źكي عǼها بيت واحد أو حتّ صدر  حسب أدونيس  وهذا خلافا للقصيدة العمودية

                                                           

40ص  ، المرجع السابق، احمد كحلوش: يǼظر - 1  

41ص  ، المرجع نفسه : يǼظر  - 2  
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بمعŘ أْ ن يǼتبه الشاعر أكثر إń التفاصيل والأشياء، وحتّ المهمل والقبيح ولما  قولأو عجز، كأن ت
حضورها وأن قصيدة الǼثر  تتكلم الأشياء عبر نافذة قصيدة الǼثر، إنما تتكلم بملء قوتها وبكثافة

ل من اد على بياض الورقة Ÿعوالكلمات وامتداد السو  باعتبارها فضاء رحبا متسعا وممتدا في اللغة
فشكل قصيدة الǼثر يمǼحها إمكانيات متعددة .1فائقة على التجلي و القول والتعبير .ةلها قدر اكالأش

 الأجǼاس  للقول تفوق ما لغيرها من

الارتباط بالتاث الصوفي خصوصا "عǼد أدونيس الذي أخذ يشير إń مرجعيات عربية فضلا  وųد
 قصيدة عربية بكامل الدلالة، بǼية وطريقة... -اليوم-يراها الغربية لهذǽ القصيدة التي  على المرجعية

 ، ".العربي خصوصا بعد تعّرف كتابها على الكتابات الصوفية العربية وقد أخذت بعدها

الǼثر أصبح أكثر شيوعا ووضوحا واستعمالا في الǼصف  وعليه فقصيدة الǼثر تغّذت من مشارب      
أدباء مطالع القرن العشرين  (المǼثور )الشعرمصطلح  ر و"شغلالثاني من القرن العشرين، بيǼما سيط

ǽواستخدامه رغم  لم وهذا جعل من المصطلح يرسخ على 2، "ونقاد ǽمما عّزز وجود Ņالمستوى التداو
اعتبار الǼثر الشعري أو الشعر المǼثور هو مرحلة  Ţل فقد استمر الكثير من الǼقاد في الإشكاليةأن 

و هذا يعř إن قصيدة الǼثر űتلفة عن الǼثر الشعري والشعر المǼثور لقصيدة الǼثر،سابقة وأوń مّهدت 
 .لغياب القصدية والتفريق الǼظري بين الشعر المǼثور وقصيدة الǼثر مǼثورا وأنها سميت شعار،

لكن رغم الاختلافات في Ţديد المصطلح وأسبقيته ومدى ملاءمته للجǼس الذي يعبّر عǼه 
ثانوية في ظل إشكالية الǼص في حد ذاته وكيفُ يبŘ ويستقيم في ظل šربة متحّولة أصبحت  ųدها

وحالات كثيرة التشّعب والتداخل كذلك في إطار وسائل تكǼولوجية ازدت من شرǽ  وموضوعات
هذا الǼص الذي صار يتفاعل مع وسائط أخرى لتقديم ذاته في حلة űتلفة  التحّول والتجديد في بǼاء

                                                           

، قصيدة الǼثر في الشعر الدزائر  العربي المعاصر دراسة فǼية جمالية ، أطاروحة الدكتوراǽ جامعة  فائزة خمقاني -1
 15قاصد  مرباح ، ورقلة  ص 

16ص  ،المرجع نفسه :يǼظر- 2  
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متلقيه وتدفعهم لتقّبل جمالية متفّردة وتعّودهم عليها وهي تǼتجه بشكل  ر وتلبي أذواقتǼاسب العص
أيضا اختلاف  ة.فǼجد في هذǽ الفقر  1قصيدة الǼثر في أصلها الأول űتلف كل مرة وهو ما تسعى له

 بين الǼثر الشعري و قصيدة الǼثر وان الشعر المǼثور عبارة عن تمهيد لقصيدة الǼثر 

شقوق بين أضلاعها  فيعرف قصيدة الǼثر على أنها وحدة متماسكة لا الحاجانسي أما 
وتأثيرها يقع ككل كأجزاء لا كابيات و ألفاظ  ، و من هǼا فان كل نثر فيه صفات الشعرية ، هو 
شعرا او قصيدة نثرية فمع اختلاف مضمون معŘ الشعر و القصيدة من حيث المبدأ لا بدا من Ţديد 

تلفا .من هǼا فان انسي اūاج كان ř2ű يستوي أمامǼا قصيدة وزنيه و قصيدة نثرية ماهية القصيدة ح
 دونيس وأيضا نفس التعريف الذي جاء في ůلة الأمل عن انسي اūاج  في تعريفه لقصيدة الǼثر عن أ

يفتض  شعر خاص بمثابة نثر إيقاعي مكتوب بشعرية رهيفة أن قصيدة الǼثر برنارسوزان وترى 
  .س.وهذǽ أيضا ţتلف Ņ تعريفها لقصيدة الǼثر عن انسي اūاج واد ونيبǼية وتǼظيما

،و أنها فن الكتابة الشعرية  لا يعتض هذا الشكل من القصيدة مبديا إعجابه به نزار قنانيأما       
المستقبلية ، ويؤكد أنها مصطلح جديد لمفهوم قديم ، وذات جذور تضرب في عمق التاث العربي 
الإنساني فمن هǼا إن أصول  قصيدة الǼثر كانت حاضرة في الكتب المقدسة و هي نشيد الإنشاد 

، و 3و في طولها كالرحمن و مريم والمزامير كما هي حاضرة في القران الكريم خاصة في قصار الصور 
هكذا يرى نزار قباني إن القصيدة الǼثرية جذورها عربية و ليست غربية عن ميراث اللغة العربية و 

  .نسبها بأنها نشيد كما أنها كانت موجودة في الصور القرآنية 
بما فيها من  فيقول "šدني مرات اقرآ القصيدة الǼثرية فيتملكř الإعجاب إحسان عناسأما       

صور ، و لكǼها تظل بعيد عř لا استطيع أن أعيد تذكرها إلا كما يتذكر الشيخ ، و من هǼا فان 

                                                           

17ص  ، السابق المرجع، فائزة خمقاني  - 1  

18مد بزون ، قصيدة الǼثر العربية ، الإطاار الǼظر   ص ، أح نفسه المرجع- 2  

113العدد الثاني ص  ةاحمد كحلوش  مدلة الآمل: يǼظر - 3  
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و من هǼا فان إحسان عباس كان معجبا بقصية الǼثر و يعدها 1خلوها من الإيقاع الǼظم يعد جوهريا "
 جوهرا. 

في قصيدة الǼثر في الواقع أطلق علي قصيدة الǼثر قصيدة معǼوية و يقول " ف جون كوهينأما 
يوجد بصفة عامة نفس اŬصائص المعǼوية التي توجد في قصيدة الشعر ليس هǼاك شك في أن الشاعر 

 في قصيدة الǼثر متحرر من قيود الوزن وهو من ثم أكثر طواعية لكي يلعب علي رافد 

 .2المستوي المعǼوي "

في أدبية قصيدة الǼثر " من Ÿرؤ اليوم أن يفصل بين ماهو أدب و بين ما لا  فو تودر ويقول 
. 3يمت بصلة إليها ؟فهǼاك مǼوعات أدبية لا Ţصى تعرض نفسها عليǼا ضمن مǼظورات űتلفة جدا "

انتمائها  رو يعř هذا القول على اختلاف بيئته اūقيقية إلا أنها في هذǽ اūالة لا تعد مدخلا، يقد
تكون مهربا من Űاولة التحديد.فالقانون الأدبي يفرض وجودǽ على الشكل سواء هدمت اūدود لأن 

بين الأجǼاس أم لم تهدم ، و الأدب غير قابل لأنه Źد Şدود صارمة انه سيظل Űتكما إń طبيعة 
ته ، الذائقة ،التي تستطيع أن تميزǽ عمن سواǽ ،ذلك لان ببساطة كائن حي ، متطور يتطور مستحدثا

انه يǼبع كǼهر من مǼبع واحد ، لأنه دائم التحرك من هǼا يبقى الأدب هو الشعر أو نوع من الأنواع 
و ديد.                        ج أدبيجǼس  أمتǼتشر في ظل الشعر Ŭلف روح شعرية  الǼثرية التي

في كتابها قصيدة الǼثر "إن قصيدة الǼثر لا ţضع لقواعد جاهزة  كما ţضع لأنواع  سوزان برنارتقول 
ثابتة و إنما لقوانين استخلصت شيئا فشيئا من المحاولات الǼقدية العديدة ،و شكلت الشروط اūيوية 

في لوجودها وإن كل القوانين التي تدخل في تركيب هذا الǼوع الأصيل موجود أساسا بصورة افتاضية 

                                                           

114ص  ،السابقالمرجع ، احمد كحلوش   - 1  

 2000،  4جون كوهين ، الǼظرية الشعرية بǼاء لغة الشعر ، ترجمة احمد  درويش ، دار الغريب ،القاهرة ، ط: يǼظر - 2
 33ص 
الفǼية ، أطاروحة الدكتوراǽ في الأدب العربي ،جامعة الدزائر ، رابح ملوك ،بǼية  قصيدة الǼثر أبدلاتها  :يǼظر  - 3

 287.ص 2007
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وقصيدة الǼثر  تسميتها "قصيدة الǼثر انه اŢاد غريب وŸمع بين المتǼاقضات وان الǼثر نقيض الشعر ،
في الواقع مبǼية علي اŢاد المتǼاقضات في شكلها و جوهرها ووصفت برنار شعر ونثر حرية وقيد 

اŬطرة و الغǼية  ومن هǼا فإنها تبرز تبايǼه الداخلي و تتبع تǼاقضها العميقة1 فوضوية و فن مǼظم
 وهكذا ييǼع توترها الدائم و حيويتها 

وتقول أيضا سوزان برنار ولدت قصيدة الǼثر من رغبة في التحرر والاعتǼاق من التمرد علي 
التقاليد المسماة شعرية و عروضية وعلى تقاليد اللغة ، وكل هذا يتطلب فصل الشعر عن نظم وقد تم 

لكن هذا الǼثر الذي لم يرد أكثر من Űافظة على البعض البحث في الǼثر عǼاصر شعر جديد و 
اŴاز أكثر فأكثر إń الǼثر المتحرر من كل زيǼة اصطǼاعية بل الǼثر الذي  تزييǼات الشعر سرعان ما

سيصبح أكثر عطاء من الǼثر المستخدم و هذا ما سيدعو إń ميلاد أسلوب نثري و إيقاع نثري ، 
. فالǼثر هو أذن على نقيض الشعر يمقت القوالب 2شعرية جديدة تماما تستمد مǼه قصيدة الǼثر نتائج 

 عليه من اŬارج. ةاŪاهزة تماما و الإيقاعات المفروض

لإعادة  رلم يقتǼع بتعريف لقصيدة الǼثر "عكفǼا على أطروحة سوزان برناتودوروف لكن       
الكلامي ، وربما كان هذا حقا و  كصياغتها على الǼحو التاŅ ، تظهر الشعرية بالتكرار و بالتفكي

 . 3يمكن فحصه

" قد لا يوجد عǼد شاعر   تعريف لقصيدة الǼثر من نصوص بود لير تودوروفكذلك استǼتج  
إمكانية وجود آخر فان هذا المفهوم قد يهرب في قياساتǼا الأخرى مما يضعǼا أمام ضرورة التساؤل عن 

قانون لقصيدة الǼثر و هǼا ųد اŪواب عǼد انسي اūاج لا نهرب من القوالب اŪاهزة لتحضير القوالب 

                                                           

سوزان برنار ،قصيدة الǼثر لترجمة زهير مديد مغماس ، الهيئة العامة لقصور الثقافة و مؤسسة الأهرام للǼشر : يǼظر  - 1
 118ص  1978. 2و التوزيع القاهرة ط

121، ص المرجع نفسه - 2  

63الǼظر  ص  الإطاار، قصيدة الǼثر العربية  بزون احمد - 3  
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. ومن 1ولا نǼفي التصǼيف لǼقع بدورنا فيه ، وان قصيدة الǼثر لا تقيد بتحديدات مǼحطة  الأخرى
كما انه استǼتج التعريف من   رفض تعريف سوزان برنار و أعاد صياغة قصيدة الǼثر فهǼا فان تودر و 
حول قصيدة الǼثر وانه لم يǼفي القوالب  فرد على أسئلة تود ور  ج، فإما انسي اūا  نصوص بود لير

 اŪاهزة لأنها هي مثل لأساس لبǼاء البيت وإنها لا تقيد بقوانين 

ǽثر" تسمية خاطئة ،معتبرا إطلاق هذǼشكري أن تسمية"قصيدة ال Ņالتسمية آخر ويرى غا 
رواسب اūس الكلاسيكي في حركة التجديد اūديثة في الشعر العربي كما يرى غاŅ شكري أن 

الذي  وزن لا يعبر في حقيقة الأمر سوى عن رد الفعل لا عن الفعل  إحلال كلمة "نثر" Űل كلمة
بقصيدة  ،لأن قصيدة الǼثر تقوم بذلك في الطرف الǼقيض لما يدعى اūديثينالشعراء  يصǼعه

دعاتها كما هي مسيئة للǼاقد اūديث الذي كف  م،ومن ثم يعتبر تسمية "قصيدة الǼثر" مسيئة إńالǼظ
2لقصيدته بمقاسات معيǼة عن مطالبة الشاعر 

و هذا القول يعř إن غاŅ شكري رفض قصيدة الǼثر  
 .و إنها تسمية لا أساس  لها و أنها قديمة 

 مذهبا قريبا من ذلك حين يعلن أن تسمية "قصيدة الǼثر عند الرريم الǼاعمويذهب 

ńس إǼŪديد هذا اŢ اقضه منǼلو من تضاد قصيدة، نثر، وهو اسم يقتب بتţ  عيد انطلاقا من
 اعتبارǽ فوق اŬاطرة عǼد البعض، وقريبا من الشعر عǼد 

خاطئة، شـǼه  ميةعǼد مصطلح "قصيدة الǼثر " معتبرا إياǽ تس محمد عزامويقف الǼاقد السوري 
ذلك أن  "،3الشعر الحر"بـ شأن مصطلح "الشعر اūر"، والأوń، في نظرǽ، أن تسمى قصيدة الǼثر

الفعل لما يدعونه "قصيدة الǼظم"، إذ  إحلال كلمة "نثر" Űل " الوزن" لا يعبر إلا عن رد الفعل لا

                                                           

64ص  ، السابقالمرجع  احمد بزون،  - 1  

  2 107،مخنر تحليل الخطاب ص  الأملاحمد كحلوش  مدلة  : يǼظر  -

  3 108ص  نفسه، المرجع  -
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الǼظم ليس هو الذي يمǼح القصيدة الفǼية، كما أن  هو الذي يمǼحها قيمتها ليس الǼثر في قصيدة الǼثر
 التقليدية بعدها التقليدي

خلال اسمها نفسه،  يذهب إń أن قصيدة الǼثر تثير إشكاليات من عند الرحمن محمد القعود
مصطلحا  اإń أنه طرح في أحد Şوثه إذ كيف يمكن اŪمع بين متǼاقضين هما الشعر والǼثر ،ويشير

وجد نفسه أكثر ميلا إń مصطلح قصيدة الǼثر، وذلك بعد  ولكǼه،، "القصيدة الحرة " بديلا هو
 الكامن في هذǽ القصيدة، مما Ÿعل من المصطلح أفضل معبر عن طبيعة هذǽ القصيدة إدراكه للتǼاقض

.إما عبد الرحمن  فقد نسب 1. وهويتها، فهي تقوم على وحدة الأضداد ( شعر ونثر، حرية وصرامة
  حت الشعر و الǼثر حتي بعد فتة وجد نفسه أكثر ميلا إŅ هذا المصطلقصيدة الǼثر بين متǼاقضا

يتحدث عن بعض الشعراء مثل شوقي أبي شقرا بكتابته قصائد الǼثر Şيث   احمد بزونأما 
 الǼثر Ţلو على أذانيǼا غǼاء و نوقضǼا في الليل على كلماتها المروسة دكتب مقدمة نظرية "قصائ

الǼشيطة ، الضاغطة ، Ÿب أن نقرا و Ŵن قريبون مǼها جدا لأنه حتّ أقسام هذا الأثر المشهور و قد 

      2تǼاولها الفضوليون بالعمل الذوقي 

في ůلة الشعر يǼاقش في كتابات نازك الملائكة " قضايا الشعر المعاصر " يقدم  يوسف الخالأما     
تعريف لقصيدة الثر ،فيقول " إن الǼثر نثر ، و الشعر شعر وان الفارق بيǼهما ان للشعر خصائص 
ليست للǼثر و أن أهم هذǽ اŬصائص الإيقاع و هو Ÿري على وزن تقليدي في القصائد ، التي 

نظمها علي الوزن التقليدي ، كما Ÿري على وزن ذاتي مستحدث يǼبع من عبقرية  يتوخى أصحابه
، وان هذا الوزن  الذاتي المستحدث و قد يكون على أشكال مصǼفة أولا 3الشاعر و موهبته الفǼية 

الشعر المتحرر من قافية ، و الشعر اūر ، وقصيدة الǼثر ، وهي شكل źتلف عن اشعر اūر في آداب 

                                                           

106ص  ، السابق المرجع، احمد كحلوش  : يǼظر - 1  

58، ص الǼظر  الإطاارالعربية احمد بزون ، قصيدة الǼثر : يǼظر  2  

59ص   ،السابقالمرجع ، احمد بزون  - 3  
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و بأنه يستǼد إŅ الǼثر و يسمو به إŅ الشعر و عř بهذا اŬال Ţديد سمات القصيدة و هي  العالم
 البساطة ،اūرية ، البعد على اŬطابة ،و البهلوانية و البلاغة ،

 و البانية التي ترادف البساطة و يمكن أن تǼطبق هذǽ الصفات على شعر التفعيلة 

 ،"الأحدالقصيدة "، مقتحا مصطلحا بديلا هو في قصيدة الǼثر  المقالح عند العزيزويقول 
الشكل الشعري  ويستǼد المقاŁ في رفضه هذا إń اعتبارات عدة مǼها أن إطلاق صفة الǼثرية على هذا

الموقف ذاته هو الذي دفع Űمود  ولعل .يقيم حالة من التضاد، فالǼثر نثر والشعر شعر ولا يلتقيان
.وبهذا التعريف فانه 1 يبحثوا عن تسمية أخرى كتاب قصيدة الǼثر اŪيدين أندرويش إń مطالبة  

 استبدل قصيدة الǼثر بقصيدة الاجد فهو أيضا مثل اŬال قال الǼثر نثر و الشعر شعر 

الشعرية، فهو  فيرى أن مصطلح "قصيدة الǼثر" هو الأنسب لهذǽ الظاهرة نديب العوفيأما    
الظاهرة، اŬاصية الأوń أنها ضرب من  قصيدة الǼثر بين أهم خاصيتين لهذŸǽمع في صيغته الإضافية 

شعرية متحررة في الآن نفسه نثر، وما دامت قصيدة الǼثر  الشعر قصيدة)، والثانية أنها مصوغة بلغة
عليها والأنسب  ةالأدلفإن تسميتها المتداولة تبقى  >>الشعر وسيولة الǼثر وهج <<جامعة بين 

 .2لها

ųيب فهو لم يرفض تسمية قصيدة الشهر و أنها جامعة بين نثر وشعر وحدد خصائصها  فهǼا
 له  ةبأنه ضرب من الشعر كما إنها تتميز بلغة شعرية لذلك تسمية قصيدة الǼثر هي الأنسب بالǼسب

أن مصطلح "قصيدة الǼثر"  إńفيذهب  المصطلح في اللغة العربية، ŹذرŰمد عبد المطلب أن 
إلا أن متابعته للوصول إń أبعادǽ المعجمية تعطيه  من كونه متجما عن اللغة الفرنسية على الرغم

                                                           

113ص  العدد الثاني احمد كحلوش مدلة الأمل - 1  

112المرجع السابق ص   - 2  
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 ، إńتحديد خصائص القصيدة، من خلال المعاجم العربية ويǼتهي في محاولته، 1شرعية اūضور
 :أمرين

-1ǽأن الشاعر ما سمي شاعرا إلا لأنه يشعر بما لا يشعر به غير. 

 :خلال المردود المعجمي، على ثلاث ركائز يقوم مصطلح "قصيدة"، من2-

 .الفطǼة: وهذǽ الركيزة تتعلق بالمبدع وقدراته الداخلية ذهǼيا وعقليا -أ

أم عاما، كما  الوعي والقصد: هذǽ الطاقة الداخلية تستدعي المتلقي المقصود خاصا كان -ب
 .تستدعي العالم لكي تراǽ من خلال وعيها الكلي أو اŪزئي

تقدم الǼص المفارق   الأبǼية السطحية(اللفظ) والأبǼية العميقة(المعŘ): وهذǽ الركيزةالتجويد في -ت
  .للǼصوص التلقائية، أي تقدم اللغة اŪمالية المفارقة للغة التخاطب

قصيدة يفضي بǼا إń تبين فكرتين  إń أن التأمل في اŪذر اللغوي لكلمة صلاح فضليشير 
القصد والتعمد، فالقصيدة كلام مقصود في ذاته،  اŪذر، إحداهما هيمتلازمتين يشير إليهما ذلك 

Űددا، وليست ůرد وسيلة تواصلية تǼتهي بمجرد انتهاء  أي أنها اللغة عǼدما تصبح كلاما فǼيا
القصد هو الذي يميز قصيدة الǼثر عن أشكال الشعر الأخرى كالشعر المǼثور  وظيفتها(التواصل)، وهذا

أن  حيث تفتقد مركزية القصد الشعري. أما الفكرة الثانية فتتمثل في الاقتصاد، أيالشعري  أو الǼثر
2لغة القصيدة لا بد لها أن تتميز بالقصد والتكيز والتكثيف

أي تǼاقض دلاŅ  ولذلك لا يرى فضل . 
الأوزان العروضية، فبإمكان الǼثر في  في مصطلح "قصيدة الǼثر" باعتبار أن جذر القصيد لا يتضمن

 .واقتصاديا، فيتخلق مǼه هذا الأسلوب اŪديد بعض حالاته أن يكون مقصودا لذاته جماليا

قصيدة الǼثر و اŪمع بين هذين اūقلين  ا إńشارو من إذن أ جنران خليل جنرانوقد كان   
الشعر والǼثر في مصطلح الشعر المǼثور كما استخدم مصطلح القصيدة المǼثورة في رسالة بعثها إń مي 

                                                           

109ص  ، السابق المرجع احمد كحلوش ،   - 1  

  2 110ص نفسه ، المرجع  : يǼظر -
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.وهǼا جبران بين القصيدة الǼثرية 1حاول فيها أن يميز بين القصيدة المǼثورة و المǼظومة 1918زياد 
 والقصيدة الشعرية و بين مميزاتها. 

وفي هذǽ القصيدة يتوفر فيها  عǼصر الإيقاع الذي يفرق بين الǼثر و الشعر  Şيث يقول Űمد 
إسماعيل إن موسيقى هذا اللون من الشعر الكامǼة في التوازي و الǼبر و التكرار و حروف المد أمور 

رء نثرا أو ما يمكن أن توجد في الǼثر و الكلام العادي و هذا يقودنا إń التسليم بان كل مايقوله الم
موسيقى اŬضوع  ت. و هذا يعř إن موسيقى قصيدة الǼثر ليس2يكتبه يعد شعرا وان الموسيقى 

للإيقاعات القديمة بل هي موسيقى الاستجابة لإيقاع šاربǼا و حياتǼا اŪديدة و هو إيقاع يتجدد كل 
 وقت 

الفرق بين الشعر و الǼثر أو البحث و يقول احمد بزون لا يمكن تعريف قصيدة الǼثر إلا إذا ŞثǼا في 
 عن سمات الشعر خارج إطار الوزن أي في المفهوم اūديث لشعر عموما .

ومن هǼا يذهب الǼاقد المصري Űمد مǼدور  إń مضمون في التفريق الشعري و الǼثري فيقول " 
Ŭثري ، فالأول يتسم بالأحياء  و اǼما يقوم الفرق واسع بين المضمون الشعري و المضمون الǼيال بي

الثاني علي تقرير حقائق أو وقائع أو قضايا مǼطقية أو علمية أو اجتماعية . لذا نلون الشعر بألوان 
عاطفية و يربطها بالوجدان الإنساني على Ŵو مباشر أو رمز لكي يهز الوجدان فيستحق ان يسمى 

 ال با لواقع .. فهǼا Űمد مǼدور فرق بين الشعر والǼثر  لذلك ربط اŬي3شعرا " 

في ůا التفسير اللغوي والمصطلح على الشعر الذي له نبض إجماŅ سواء   حسين مروةويقول         
كان مكتوبا بوزن أو بغير وزن ، والǼثر هو الكلام العادي أو التقرير أو التسجيل المحصن المباشر ن و 

 انثر يمكن إن اكتب مقالة فǼية جميلة و اسميها شعرا و اكتب مقالا أخري Şث و اسميها نثرا .  
                                                           

قضايا و إشراليات في اشعر الحديث ، الǼاد  الأدبي و الثقافي ، جدة و المملرة العربية السعودية  نذير العظمة ، - 1
 220، ص 2001،  1، ط 
  2 171نعمان عند السميع متولي ، إيقاع الشعر العربي في الشعر ألنيتي و الشعر الحر و قصيدة الǼثر ص  :يǼظر - 

64الإطاار الǼظر  ص  احمد بزون ، قصيدة الǼثر العربية :يǼظر - 3  
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التالفات التي تستحق اسم قصيدة ، فتلك التي توجد فيها  كولردجوفي تعريف أخر يقول       
. و من هǼا و من 1متعة معيǼة في توقع تكرير الأصوات و الوحدات العروضية أيا كان مضمونها 

 اخلال تعريف حسين مروة و كولردج فان أي مقالة جميلة نأخذها على أساس شعر كما انه عرفو 
 شعر و هǼاك تعريفات أخري ţتلف من تعريف إń أخر ومن كتاب إŅ آخر . الǼثر و ال

أن قصيدة الǼثر هي شكل شعري مستقل عن الإشكال الشعرية  مشر  بن خليفةيقول           
šديد  الأخرى و مǼقطع عǼها جميعا موزونة كانت آو غير موزونة .و قصيدة الǼثر ليست ůرد تطور او

في اūركة الشعرية بل هي أبدال . و هذا يعř أن ليس للشعر في قصيدة الǼثر شكل نهائي مطلق فهي 
مغامرة نصية ، وتراكم نصي ūركة اūداثة ساهم في إعادة šديد مفهوم الǼص و هو اųاز متقدم 

ف اختلاف تام عن و ţتل ة.ومن هǼا اعتبر قصيدة انثر نوع من الأشكال الشعري2للبلاغة المعاصرة
 الأنواع الأخرى الشعرية  

أن الانفجار المعرفي الذي شهدǽ العالم في العقود الأخيرة دفع الآداب و الفǼون إń تطور من 
وسائلها وتتأهب الوسائل لاستجابة لمستجدات العصر و تعاŀ اŪوانب القصور فيها و تǼمي 

 من خلال قصيدة الǼثر لمعاŪته .  او العǼاصر ه الاŸابية و الشعر فن من الفǼون وتقدم

إن مصطلح قصيدة الǼثر هو الذي فجر الأزمة  احمد عند المعطي حداز حيث يقول 
وخلط المفاهيم وقد ألف الǼاس في أدبǼا و في كل الآداب أن الشعر شعر وان الǼثر نثر ن ليس 

ب وقد أدى هذا إń لقصيدة الǼثر إي تعريف اŸابي ولا خصائص الواضحة وهي فقط تعرف بالسل
 سůالها، وقد تكاثر عليهم الأدعياء من كتاب اŬواطر والهواج اظلم المبدعين القلائل ممن دخلو 

                                                           

65ص ، السابق المرجع ، احمد بزون : يǼظر - 1  

،  1مشر  بن خليفة ، الشعرية العربية مرجعياتها و أبدالاتها الǼصية ، دار الحامد للǼشر و التوزيع  ط  :يǼظر   -2
 234،ص 2011
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واūكم المشوهة......و مادامت الأبواب مفتوحة وشرط الوزن والإيقاع لاغيا ومادام المعř في بطن 
 .1الǼاثر 

إذن وبعد استعراض أهم الانتقادات التي وجهت للمصطلح فمن الملاحظة إن قصيدة الǼثر قد 
وضعت اūركة الأدبية في مأزق لأنها جمعت بين جǼسين أدبيين űتلفين الǼثر و الشعر و هو ما دفع 

Ǽثر  لان العديد من الǼقاد إŅ رفضه ، فقصيدة الǼثر جاءت لتلغي اūدود التي وضعǼاها بين الشعر وال
التميز بين الǼثر و الشعر يكون في طريقة استخدام اللغة فقط ، وهذا ماتطرقǼا إليه من خلال ادونيس 

 في التعريفات .

إذن فاŪمع بين الشعر والǼثر والذي كن سبب رفض المصطلح و كان أيضا سبب في إعجاب 
لشعر و هو ما يؤكد ه الكثير و البعض بهذا الشكل لأنه يأخذ من خصائص الǼثر ومن خصائص ا

رمضان عبد المǼعم "في قصيدة الǼثر Űاولة لتقديم جǼس ادبي جديد بين جوهر الشعر وخصائص الǼثر 
من السرد للتفاصيل وإبراز لصورة المكان " فقصيدة الǼثر أخذت من القصيدة عǼاصر الشعر من 

 التعبير والتصوير و اŬيال و أخذت من الǼثر الاستسال و لانطلاق 

وفي الأخير مهما اختلفت التسميات فالمسمي واحد ولا يهم ماذا أعطي الشعر للǼثر وماذا 
 . 2اشعر نأعطي انثر للشعر حتّ أصبح قريبا م

وإذا كانت قصيدة الǼثر في جميع الآداب تثير أسئلتها الǼوعية الأساسية إلا إنها في المشهد 
هو نثري  هو شعري و ما الفصل بين ما ىهي أكثر حدة . ولم تعرف الأدب الأخر الأدب العربي 

 بهذا الشكل اūاسم . كما هو في الأدب العربي الذي Źيط به ميراث نظري هائل.

                                                           

209،ص 2008، 1مدلة دبي الثقافية ، ط احمد عند المعطي حداز ، قصيدة الǼثر و القصيدة الخرساء ، - 1  

آمال دهǼون ، قصيدة الǼثر العربية من خلال مدلة شعر الأسس الدماليات ، مذكرة الماجستير ، جامعة محمد  -2
 23ص   2003دط خيضر بسررة 
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إن مصطلح قصيدة الǼثر ليس بعيدا عن هوية هذا الǼوع الشعري و الإشكاŅ لها إجراءاته 
 .1اŬاصة في Ţقيق شعريته و تأسيس قصيدته 

ثمة طلان الفصل بين الأنواع الأدبية قصيدة الǼثر التأكيد على ب تبة علىو من أهم الǼتائج المت      
شعر في الǼثر ، وثمة نثر في الشعر و إبداع قصيدة يقتضي الوعي بهذا و استثمار طاقات الشعر إن 

 وجدت 

مصطلح " قصيدة الǼثر " يثير جدلا كبيرا، وŹُدث خلافات كثيرة بين جبهتين؛ ترى  للاما ز 
ńاف تماما للصواب وخارج عن السياق الطبيعي للشعرية العربية التي ألفت  أن الأوǼهذا المصطلح م

متǼاقضين وűتلفين بما يشكل الشعر من نظام واتساق والǼثر وما فيه من فوضى وعدم  الشعر والǼثر
قالب. وجبهة أخرى ترى أن المصطلح مǼاسب لشكل شعري űتلف عّما سبق"  الالتزام بشكل أو

القصيدة تǼاقضا في المفهوم حين صاūت بين كلمة قصيدة بشعريتها الّمحلقة  هǼا أوجدت هذǽ ومن.2
فقصيدة الǼثر في الواقع  "خرجت من الأداء المعǼوي إń الإųاز الدلاŅ ،  المتوترة، والǼثر ببساطته،

حرية و  وشعر، مبǼية على اŢاد المتǼاقضات ليس في شكلها فحسب وإنما في جوهرها كذلك: نثر
 .قيد

نرصد أن تسمية القصيدة ارتبطت في الموروث الشعري بالشعر الذي له خصائص Űددة  ما 
خصوصا ما يتعّلق باŪانب اللغوي والإيقاعي، لهذا حملت التسمية في البداية نوعا من  على المستوى

بين القصيدة وهي لازمة للشعر بالǼثر وهو جǼس űتلف عǼه، وعليه فشعرية قصيدة  التǼاقض ŝمعها
،لكن  "نقاش بين الدارسين "خصوصا أن مواقف نقدية كثيرة تǼزع عǼها هذǽ صفة الǼثر ما تزال Űل

 . 3التسمية رغم ما قيل عǼها أكثر شهرة من غيرها بشكل عام أصبحت

                                                           

39ص  2010 10شريف رزق أفاق الشعرية العربية ، دار الرفاح للǼشر و التوزيع مصر ، ط - 1  

15خمقاني ، قصيدة الǼثر في الشعر الدزائر  المعاصر دراسة فǼية جمالية ، ص فائزة  - 2  

16ص  ، السابقالمرجع  ، فائزة خمقاني - 3  
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ورواجه، وجعل مǼه لافتة  صطلح زاد في تعميقه وترسيخهبهذا فاŬصام والاختلاف حول هذا الم
قصيدة الǼثر في بعض من  رسمية لشعرية بديلة استقّرت بعمق في المشهد الشعري العربي. كما ųد أن
قد حّققت الكثير للشعرية  šلياتها الرفيعة على يد الأفذاذ من شعرائها عبر العالم العربي، وفي المهاجر،

مǼغرسة في الذات  صل مرجعية ثقافية متعّددة وثرية؛ وبما هي نتاج šربة جماليةالعربية بما هي حا
 والموضوع. بمعŘ أكثر وضوحا: إن قصيدة الǼثر تعبير شفيف عن إيقاع العصر ونبض

. لǼقل إنها تشكيل نثري ـ 1الواقع المتحول... ونداءات الأنا المطحونة " بǼثرية" ما Ÿري أمام أعيǼǼا
Ņ فهي قصيدة نثر، فقصيدة الǼثر" شعر، لا نثر جميل، إنها قصيدة مكتملة، كائن حي وبالتا شعري،

الǼثر وغايتها الشعر، الǼثر فيها مادة تكويǼية، أūق بها الǼثر لتبيان مǼشئها، وسميت  مستقل، مادتها
 .قصيدة للقول بأن الǼثر

                                                           

21ص  ،  نفسه المرجعفائزة خمقاني،  -  1  



 
 

 

 

 

 ومصادر قصيدة النثر واستمدادات روافد  الفصل الأول :

1- Ύدر روافدهΎومصΎه Ώعند الغر. 

 .تلقي قصيدة النثر في النقد العربي -2

 . قصيدة النثر في العΎلم -3
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 ΪيϬϤلا :تϭأ Ϊف΍ϭήل ήΜϨل΍ ΓΪيμق: 
            ΕΪلϭήΜϨل΍ ΓΪيμق  ΪليΎϘΘل΍ ϰϠع ، ΩήϤΘل΍ من ϭ ϕΎΘلانع΍ έήΤΘل΍ في ΔΒغέ

ϭ ، ΔغϠل΍ ΪليΎϘت ϰϠع ϭ ، Δضيϭήعϭ Δيήشع ΓΎϤδϤل΍ ϥΎث عن كΤΒل΍ ΎϬϨف مΪϬل΍
·يωΎϘ نϱήΜ تΪϤΘδ مϨه قμي΍ ΓΪلήΜϨ نΎΘئج شعήيΔ جΪيϭ ΓΪ مΔϔϠΘΨ تΎϤمΎ عن ΍لϤ΄لϮف 
في ΍لθعήي΍ ΔلعήبيΔ ، لا΍ ϥلήΜϨ عϰϠ نϘيض ΍لθعή ي΍ ήϔϨل΍ϮϘلب ΍لΎΠهϭ Γΰ يήفض 

ΔضϭήϔϤل΍ ΕΎعΎϘلإي΍1. 
بΎتت قμيΓΪ كلاسيϜيΔ " قμي΍ ΓΪلϥήΜϨ ب΍ΪيΔ ب΄م΍ ΔϠΠلΤي΍ ΓΎلΎϘΜفيΩέϭϭ Δ في  

، في حين ΍كΒδΘت شήعيΎϬΘ في ΍لعΎلم  ΍لΎΜمن ع΍ϭήθلΎδبع عήθ فϬي ن΍ ΝΎΘلήϘنين 
تعήضت في فτδϠين ·ل΍ ϰلήΨδي΍ ϭ Δلήفض ، مع ΃نΎϬ نΎلت شيΎΌ من ΍ϭلعήبي ، 

 Δي΅έ ΝΎΘن Ϯهϭ ،ΔψفΎΤم αέ΍Ϊمن م ϡϮΠط هΤلت مίΎم ΎϬن΃ ف ·لا΍ήΘلاع΍
ΕίΎ ·ليه بϭ ، ΓϮϘه΍  ϕ΍ή ΍άل΍ ϱάنϤΘت ΍ ϭنΤجΎϤعيΔ لΠيل ΍لΎϤΜنيΕΎϨ في ΍لع

΃ ϥΎك ήلأخي΍ ϭ ، ϕ΍ήلع΍ يل فيΠل΍ ΍άه Ω΍ήف΃ Ϊلح΍ ء΍ήشع ϥ΃ ΩΎϘ˷Ϩل΍ قϔΘي ΕΎϨنيΎϤΜ
 ϕ΍ήلع΍ في΍ϮثΪح΃ بيήلع΍ ήعθل΍ في ΓέϮ2"ث. 
 ϝϮϘيήبΎج ΪمΎسف حϮت ق" يϠϤع ΪϘلμيήعθل΍ نين΍ϮϘل΍ ϕήخ ϰϠع ήΜϨل΍ ϩΪيΔ 

، ΔϘϠτϨم ΎهίϭΎΠت ϰϠت عϠϤع ϭ ϥ΃ نϜϤي يΘل΍ ΰج΍ϮΤل΍ يمτΤه من تϠلك كΫ في
ϱήعθل΍ قϠΨل΍ ΔيϠϤفي ع ήعΎθل΍ جه΍Ϯ3 "ت، ΪئΎδϠل ϕήخ ϩέϮψϨمن م ήΜϨل΍ ΓΪيμϘف

 ήعθل΍ϭ ΔϠعيϔΘل΍ ΓΪيμق ΎϬفي ΎϤب ΔϤيΪϘل΍ Δيήعθل΍ ϝΎϜيم للأشτΤتϭ فϮل΄Ϥل΍ϭ
  ΍لع΍ ϱΩϮϤلϜلاسيϜي .

  Ύم΃ήϤني بن ع΍Ϊي ميΪΠل΍ ωϮϨل΍ ΍άه Δس΍έΩ Γέϭήض ϯήفي έϮψϨمن م Ϊ
" ϝϮϘي يΒيήΠتϭ ليΎϤج ΔنيΎδϨΠل΍ ΔمϮψϨϤل΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϕΎΜΒن΍ ΓήهΎυ αέΪن

ϥ΄ب ΍ءΪم˷ ب Ϡδ˵ن ϥ΃ ،Δبيήلع΍ Δيήعθل΍  يثΪΤل΍ عن ،έϭάΠل΍ ΔَّΘ˴ΒϨ˸˵م ΔليΎϤج ΓήهΎυ
ϝΎصϭلأ΍ ΔعϮτϘم  έΩΎμϤل ΔلΎح· ϱ΃ عن ΔيϘδϨل΍ΕΎΜΤΘδمϭ  ،Δليϭ΃ ΔليΎϤج

 ΕΎعΎΒτن΍ϭ ،ΔيΪϘن Ε΍έϮμتϭΙ΍ήΘل΍ في ΔيϔيϨμحث تΎΒل΍ فعΪΘيم سΪϘل΍  ϝϮϘل΍ ϰل·
 ΎعΎجήΘس΍ ϭ΃ ،Ύفيήمع ΍ήϔح ϥ΄بΎΒصΎϨت  ΎϬيل ·ليΤسي ΎيϨف– ΎϤΘح- Ύيف  هήعΘل΍ في

                                                           

1 -  έ΍ΰن ϭ نيسϭΩ΍ ، Ώήلع΍ ء΍ήعθل΍ ΕΎبΎΘفي ك ϱΪϘϨل΍ قفϮϤل΍ ϭ ϱήعθل΍ ΏΎτΨل΍ ، έϭήهϮيب بΒح
 ι ،114 2006قسτϨيΔϨ ،  م΍ϱέϮϨΘلΪكϩ΍έϮΘ ، جΎمعΔ  أϭήρحΔقΎΒني ، 

΍ ϭل΍ ϭ ϥϮϨϔل΍ ، Ι΍ήΘلτϘيعΔ لا تϰϘϠ  بΎلآ΍Ώ΍ΩحΪϤ يعΏϮϘ ، م΍ ΔϠΠلΤي΍ ΓΎلΎϘΜفيΔ،صΔΤϔ تعϨي  - 2
ΩΪلع΍ ، έϭάΠل΍7001 ι ،يينτسϠالله ف ϡ΍έ،01 

3-  ΎيΎπق ، ήبΎج ΪمΎسف حϮيω΍Ϊلإب΍  ΕΩ ، ρΩ قθم Ω ، يعίϮΘل΍ ϭ ήθϨϠل ΩΎμΤل΍ έ΍Ω ، ήΜϨل΍ ΓΪيμفي ق
 ι15  
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بΎلأث΍ ˷ ήل΍ήجع لϭήθϤعيΔ قμي΍ ΓΪلήΜϨ عΩ΍ϭέ ΪϨهϭ ،Ύهم يΪح΃  ϥϮπلΘ΄صيϠي
ΎϨΘب΍ήغϭ ،ΎϬΘبήغ ΎϨقϮδسي Ύم Ϯهϭ .بيήلع΍ Ύنήشعϭ ،ΔبيΩلأ΍ αΎϨج΃ عن  ϰل·

 .1ه΍ ΍άلϨΠس ΍لθع΍ ϱήل˵ήϤيب ΍لΪΤيث عن ΍ϭέفΪ ت΍ήثيϭ ،ΔحΪي΃ ΔΜسϤϬت في تϠΨق

ϮـΤن ήتϮΘلΎم بـδـΘϤل΍ ΎϬفـي سعيـ Δث΍ΪΤل΍ ΕلاμΤم ϯΪح· ήΒΘتع  ϝϮΤΘل΍
ΪليـΎϘيم مــن تΪــϘلΎل بμΘي Ύكـل م ϰϠع ΓήئΎث Δث΍Ϊهي حϭ، ΪيΪΠΘل΍ϭ  ΔيήϜفϭ Δيήشع

Ϥل΍ ΪΒع ΪϤΤم ϯήي ΎϤفي ،ήعθل΍ ϥلأϭ ،αΎـϨلأج΍ ήـΜك΃ ϥΎب ، كϠτ  Δعي΍Ϊلإب΍
ίήب΃ من ΎنΎك ΎنيΎيه ثϠع ΩήϤΘل΍ لا ثمϭ΃ هΘϬج΍Ϯم ϥΈف ΩϮيϘل΍ϭ ΪليΎϘΘلΎب Ύم΍ΰΘل΍  ملامح
΍لθع΍  ήل΍ΪΤثϭ ،ΔكΎنت ΓϭέΫ هـ΍ ϩάل΍ϮϤجΔϬ تϮليـΪ جϨس Ω΃بي جΪيΪ يϤΠـع بـين

ήΜϨل΍ϭ2 . 

 έϮϬυ ρΎΒتέ΍ Ύم΃ήΜϨل΍ ΓΪيμمن  ق ϩΪصήϨف ϩέϮτ˷تϭ بيήلغ΍ ήعθلΎب Ύهήت΄ثϭ
 "شع΍"ήلάين ح΍ϮϠϤ ل΍Ϯء ه΍ ϩάلμϘيϭ ،ΓΪتعΪ م΍ή  ΔϠΠءخلاϝ عΩΪ من ΍ل΍ϭ ΩΎϘϨلθع

΍لϨΠس ΍لΪΠيΪ، فϥΎϜ لΎϬ  ل΍ ΍άϬلψϨي΃Ε΍ήك΍ ήΜلΎϨϤب΍ ήلΘي م˷ϬΘϠΜم ΍ϭحΕϮΘ مϠΘΨف 
΍ϭ3لعήبيέϭΩ كΒيή في تήϜيس مϡϮϬϔ قμي΍ ΓΪلήΜϨ ب΍ήفΪيه ΍لغήبي 

. 

 Ύم΃ طΒضϭ ΎهέϮϬυ في ήΜϨل΍ ΓΪيμق ρΎΒتέ΍ Δψن ملاحϜϤي ϡΪ˷Ϙت ΎϤل ΔفΎض·
Δث΍ΪΤل΍ Ύي΅ήب ΎϬمϮϬϔم   Ύمϭ ΎهΪليبعΎقتع  ήتϮتϭ Ώ΍ήτض΍ مين منϮϬϔϤل΍ ينάϬب

ΕΎيϮΘδϤل΍ فϠΘΨم ϰϠع" ،من ήΜϨل΍ ΓΪيμق Εάف΄خ  ،Ρήτل΍ في ΓΪΠ˷ل΍ Δث΍ΪΤل΍
 ΔΨس΍ήل΍ لب΍ϮϘل΍ϭ έΎϜللأف ίϭΎΠتϭ يϔنϭ ΔنήμعϠل ΔΒك΍ϮمϭήييΎعϤل΍ϭ نين΍ϮϘل΍ϭ 

΍لΎΜبΔΘ، ب΍άϬ فΎل΍ΪΤثΔ في ΍لθعή ·بϭ ω΍ΪخΝϭή عϰϠ مΎ سϠف، ϭهي لا تήتΒط 
΍ ϥ΃ل΍ΪΤثΔ "تίΎΘϤ ب΍ ΎϬϨϔلϭ ...ιΎΨلا يϜϤن لΎϨ تΪΤيΪ  ،·ضΎفΔ ·لΫ ϰلك نΪΠ "بΰمن

ϱΩήف ΏϮϠس΃ ΎϬن΃ لكΫ ،ΎϬب ΔصΎخ ΔبيϮϠس΃ ΕΎϤلأف س΍ بين ΰيΎϤΘيή΍ في νήΘϔيϭ .Ω
ً مΆسΎδ عϰϠ مϮϤΠعΔ من م΍Ϯقف΍  ϥ΃لΎΤثي΍لأΩيب  ΎليΎϤج ً ΎϔقϮم ϰϨΒΘي  ΔيήϜف

                                                           

 ΍لأΩΏΩكϩ΍έϮΘ في  أϭήρح΍ΔلΎϘΜفي΍  ΔلأنسϕΎمي΍Ϊني بن عήϤ،  قμي΍ ΓΪل΍ ήΜϨلعήبي΍έΩ ΔسΔ في  - 1
 ρΩ ، ΔϠقέϭ ΡΎبήم ϱΪصΎق ΔمعΎج ϩΪϘن ϭ بيήلع΍2016  ι71 

2-  ήئ΍ΰΠل΍ ΔمعΎبي ،جήلع΍ ΏΩلأ΍ في ϩ΍έϮΘكΪل΍ Δحϭήρأ ، ΔيϨϔل΍ ΎϬلاتΪأب ήΜϨل΍ ΓΪيμق  ΔيϨب، ϙϮϠبح م΍έ
 ، ρ Ω،2007 ι ،19  

3-  ، ήصΎعϤل΍ بيήلع΍ ήعθل΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμني ، قΎϘϤخ ΓΰئΎسه فϔجع نήϤل΍ ι19  
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ϩήيϮτت ϰϠل عϤتعϭ ئمΎق Ϯه Ύم ήتغيي ϰل· ϰعδت ΔعيΎϤΘج΍"  ϭήψϨل مϤع Ϊقϭ،
ϰϠع ήΜϨل΍ ΓΪيμق  ΎϬϠصيΎϔف في بعض تϠΘΨل مϜθب Ϯلϭ Δثي΍ΪΤل΍ هم΍΅έ يمΪ1ق. 

  

                                                           

1- ι، ، بقΎلس΍  جعήϤل΍22  
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1/Δبيήلغ΍ Ϊف΍ϭήل΍: 

  ΩϮب ΪϨع ήΜϨل΍ ΓΪيμلا :قϭليأή:   

΍لأΏΩ عϥ΃ ϰϠ فήنΎδ كΎنت ΍لΎΤض΍ ΔϨلأϭلϭ΍  ϰ مέΆخέ΍Ϯس΍ ϥϮلΪ˷  يΩΎϜ يϔΘق 
 ΓΪيμϘل ήعΎθϠل ϥΎك Ϊقϭ ήΜϨل΍ΩϮليبή  ˷ήل΍ لπف ϝمن خلا ، ϕΎيδل΍ ΍άفي ه ΓΩΎي

 ΎϬعϤΠي ϥ΃ لΒق ΔبيΩلأ΍ ΔفΎΤμل΍ في Ύهήθنϭ ΎϬΒΘك ΪئΎμϘل΍ من ΔعϮϤΠفي م ϥ΍ϮيΩ
΍لΎθعή بعΎمين ، ϱ΃ ، ϭ بعϭ Ϊف1869ϡ ΓΎ"صέΪ في ΍لعϡΎ  سϡΎ بέΎيسع΍ϮϨنه ،"

ΔلΎسέ ΔمΪϘم ϰϠع ϩ΅΍ϮΘح΍ ϥ΍ϮيΪل΍ ΍άم في هϬϤل΍ لعل  ήكΫ ΔϤϬنم΃ ΎϬفي ήعΎθل΍ه 
" ϭ Δلالδل΍ لغΎب ، ΔفيΎق ϥϭΩϭ ϥίϭ ϥϭΩ ϰϘسيϮم، ϱήشع ήΜن ΓΰΠعϤم بϠΤي

΍لϭήϤءΓ ، بΤيث يϜϤن ΍لϜΘيف مع ΍لήΤك΍ ΕΎلغΎϨئيΔ لΡϭήϠ مع تϮϤج΍ ΕΎل΍ϮϬجس 
ΎضΎϔΘن΍ ϭΕ ϥ΍ΪجϮل΍1 ΍άه ϭ .΃ يϨيع ˷άل΍ ϥ΍ ΓΪيμفي ق ΔيϘΒلأس΍ له ϥΎك ϱ Ϯه ήΜϨل

ΩϮليبή  ϱάل΍ ήΜل نϜش ϰϠع ΍ήب شعΘك،كάلΎب ήيΪΠل΍ منή   ΕΪع ΔمΪϘϤل΍ ϩάه ϥ΃
ΜϜيή من ΍لΩΎϘϨ بيϥΎ قμي΍ ΓΪل΍ ήΜϨلأϭلϰ ، ع΍ ϰϠلήغم من ϭجΩϮ في ن΍ ήψل

 بΰمن بعيή . Ϊليϭ ΕΎ مϭΎΤلاΕ غيή قϠيΔϠ سϘΒت بέ·ΩϮهΎص

  ΍ م منδق ϱήي Ϋ·έ΍Ϊيلδني ΃ ˷Ϩل΍ ΍άه ΕΎصΎهέلإ΍ ϥ ϱήعθل΍ ωϮ، لي· ΩϮتع
ϰعΪي ϱΪϨلήي΍ يϤΤϠم ήعΎش ϕΎيδل΍ ΍άفي ه ήكάي ϭ ϱΩيلاϤل΍ لثΎΜل΍ ϥήϘل΍ 

" ϥΎسيϭأ ΔيήΜملامح ن Ε΍Ϋ Γήيμق Δيήشع ΪئΎμت ·ليه قΒδن΃ ϭΪΒي ϭ ϥ"  عϠτم
 ϝمن خلا ، ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϩΎΠتΎب Δيήعθل΍ ΩϮϬΠل΍ في ΍Ϊي΍ΰت ΪϬش ήθسع عΎΘل΍ ϥήϘل΍
مϮϤΠعΔ من ΍لθع΍ήء في فήن΃ ϭ ΎδلΎϤنيϭ Ύ بήيΎτنيΎ فπلا عن ج΍ ΩϮϬلΎϜتب 

كΜيϭ، ΍ή ت΄ثή به ϭتήجم قΎϤδ من بΩϮΒلي΍ ήل΃ ϱάعΠب  ϥ بϮألا Ω΍غ΍ έΎلأمήيϜي  
Δيδنήϔل΍ ϰله ·لΎϤع΃" 2هϭ. ϥΎف ΍άϜΩϮمع ب Ε΃Ϊب ήΜϨل΍ ΓΪيμليقή  ϰلϭلأ΍ ϥϭήϘل΍ في

΃ ϱ΃ ήμفي كل ع έϮτΘت Ε΃Ϊب ϭ ، ήΜϨل΍ ΓΪيμق έϮτΘمن تΰل΍ ϡΪϘΘي Ύكل م ϥ 

·لϰ قμي΍ ΓΪل΃  ήΜϨخή كϥΎ له έϭΩ في ΍لϮΘجه كϥ΃ ΎϤ ه΍ ϩάلΔΒϘΤ شΕΪϬ عΎملا
ϤجήΘل΍ Δكήل في حΜϤΘمل يΎلع΍ ΍άهϭ ،Δ  ϥϭΩ ήعθل΍ ΩϮجϭ ΔنيΎϜت ·مΘΒث΃ يΘل΍

ΘعΎنΔ ب΄ϱ قيΪ من قي΍ ΩϮلψϨم فΪϘ كΎنت تϮضح تϠك ΍لϘΤي΍ ϭ ، ΔϘل΍ ϭ ϥίϮلΎϘفي΍ Δلاس
 ϥ΃ ϭ ΓΪيμϘل΍ ϩάء "ليس كل شيء في هΎϨب ϭ έϮμل΍ ϭ ΔئيΎϨلغ΍ ϭ ωϮضϮϤل΍ έΎيΘخ΍

                                                           

يήψϨ،عϠي ΍Ωخل فΝή ، مΎΤك΍ ΔϤلϰΜϨΨ ، قμي΍ ΓΪلήΜϨ في ΍ل΍ ΏΎτΨل΍ ϱΪϘϨلع΍ήقي ، ΍έΩسΔ م΍έϭΎء   - 1
ρ ، Ω΍Ϊيع بغίϮΘل΍ ϭ ήθϨϠل ϱΪهي΍ήϔل΍ έ΍Ω، ΔيΪϘ01،2011،1ن ι ،20 

  21ي΍  ،ήψϨلήϤجع نϔسه  -2
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 Δيήعθل΍ ΔمΪμل΍ έΎث΃ ϰϠع ΓέΩΎق ήصΎϨهي ع ωΎΒτلان΍ ΓΪحϮيه بϤδن Ύم ϭ ΓΪيμϘل΍
ΔϔيϔΨل΍" 1ل΍ έϭΩ ضحϮي ΍άهϭ. ΔϤجήΘϜل΍ف ήيΒ ήشع έϮϬυϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμق έϮϬυ ي

  .ϥϭΪ قΎفيϥίϭ ϭ Δب

لμϘي΍  ΓΪلΩϮΒليϱήبΕ΃Ϊ تήϬψ مϭΎΤلا΃ ΕكήΜ ن΃ ϭ ΎΠπك΍ ήΜق΍ήΘبΎ من ΍لϤϨط 
 ήعΎθل΍ ϕΎيδل΍ ΍άين في هίέΎΒل΍ منϭ ،ήΜϨل΍ϥ΍ήتήييس بίϮيίϮل΍  Ϊيع ϱάل΍ ،

 ، ΎبيΩ΃ ΎعϮن ήΜϨل΍ ΓΪيμϘي لϘيϘΤل΍ لقΎΨل΍ Ϯه έΎنήله بϮϘت Ύب مδΤب Ϋ·" ليه· ΩϮيع
 ϭ ΔيήΜϨل΍ ΔϤΤϠϤلΎك ΔΒيήϘل΍ Δيήعθل΍ ω΍Ϯلأن΍ عن ϡΎت ϝلاϘΘس΍ ΎϬΤϨϤل لπϔل΍
 ΎيϠϜش έΎρ· ΎهΫΎΨت΍ لا عنπف ΔρήϔϤل΍ ΔئيΎϨلغ΍ ح ·ليϨΠنت تΎك ΎϬن΃ ϭ ΓήيμϘل΍
 ΔيϤه΃ لعل ϭ عρΎϘه مΘΘلب من سΎلغ΍ لف في΄Θهي ت ΍Ϋ· ، ϡ΍ϭΪل΍ ϰϠع Ωήτم ϭ ΎϘضي

 ϩήث΃ ت΄تي من ήعΎθل΍ ΍άليه ΩϮفي ب ήشΎΒϤل΍ή  سيين ب΄نه΍έ ه ·ليΘلΎسέ في ήϘي ϱάل΍
Γήيين مήθمن ع ήث΍ έϮكάϤل΍ ήعΎθϠيل لϠل΍ ήيΒسΎج ϥ΍ϮيΩ ΃ή2 "ق ΪΠن ΍άϜه .

 ωΎτΘس΍ ήليΩϮبϥ΃  ϱάل΍ ΝΫϮϤϨل΍ έϮτثه يΪΤΘس΍ ϭ ΩΎϘϨل΍ من ήيΜϜل΍ ήيث ت΄ثΤب
ΝΎΘلإن ήΜϨل΍ ΎϬΤيΘي يΘل΍ ΕΎنيΎϜلإم΍ ΡϮضϮب ϙέΩ΃ ϭ ، ء به΍ήعθل΍   ϱήل شعϜش

 حΪيث.

 ϝϮϘيΝήخل ف΍Ω يϠع " Ε΃Ϊب ، ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ΔϨيΘϤل΍ لأسس΍ ήليΩϮضع بϭ ΍άϜه
 ϙΎϨنت هΎك ϭ هΨسيήت ϭ ΝΫϮϤϨل΍ έϮτΘل ΔΜيΜح ΩϮϬج ، ΔϘللاح΍ بϘΤل΍ في ήϬψت
 έϮتέ΍ همήϬش΃ من Ύδنήيين في فίέΎΒل΍ ء΍ήعθل΍ من ΩΪع ΎϬب ϡΎق ΓΩΎج ΕΎϤهΎδم

 .  ήع بΩϮ لي΍έمϭ ϮΒ ه΃ ϮيΎπ كϥΎ معΠب بϨμي

  ϝϮϘيϭέϭήهϮيب بΒلي ح ΩϮب ϥ΃ تهήكάفي مή  ΃ΪΘب΍ ϥ΍ήتήب ΓΎكΎΤم ϰϠع ϡΪق΃
 " ήθل΍ έΎهί΃ " ϝϭلأ΍ نه΍ϮيΩ في  1857من Γ΃ήج ήΜك΃ ΔيήΜن ΪئΎμق ΔعϮϤΠثم م ،

΍لϜθΘيل ΍ ϭلή΅يϭ Ύهي مϮϤΠعΘه ΍لϮϤسϮمΔ ، بϡΎδ بέΎيس ، ϭ΃ سϭ΍ΩϮيΔ بέΎيس ، 
،بϠغ عΩΪه΍ Ύلعήθيين ، نΕήθ في مϭΔ le peléen de paris  ΔϠΠ بΎلήϔنδي

 α΍ήلابla prées  ϡΎع ΔيδيέΎΒل΍1862"3لي ΩϮب ΃Ϊب ΪϘϠف .ή  ΪئΎμϘل΍ ϩάه ήθن Ϊبع
في مϭΎΤلΔ لΪΘقيق ΍ق΍ήΘحه ΍لΎϤΠلي ، ϭ تϔϨيϩά من خلاϝ مΎΤك΍ϭ ΓΎقع مΪيΔϨ في ΃هم 

                                                           

1-  ήψϨي :  ι ، يΜϨΨل΍ ΔϤكΎΤم ،Νήخل ف΍Ω يϠبق ، عΎلس΍ جعήϤل΍21  
2 - ήψϨي :   ι ،سهϔجع  نήϤل΍22  
ي΍ ، ήψϨلήϤجع ΍لسΎبق ،حΒيب بϮه΍ ،έϭήل΍ ΏΎτΨلθع΍ ϭ ϱήلϮϤقف ΍لϱΪϘϨ في كΎΘب΍ ΕΎلθع΍ήء ، -1

ι1223  
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΍ ΓΎلέΎΒيδيΔ ملاح΍ ΎϬϤلΘي تΜϤل معيΎϨ ، لا يπϨب من ΍ل΍ ϭ ΝΫΎϤϨلأحلاϡ لا΍ ϥلΤي
حيΓΎ غϨيΔ بΎلϮϤضϮع΍ ΕΎلθعήي΍ Δل΍ήئعΔ بΤيث كΕήΜ قΎμئϩΪ عϰϠ مΪيΔϨ بέΎيس 

. 
ϭتΒΘعϩϮ ثϭ΍ ΃ ϩή معه مϮϤΠعΔ من ΍لθع΍ήء ΍لήمΰيين ΍ل΍ ϱάقή ϮπΘليبΩϮتϨΒي 

έΎسϭ ،΍ϭ يΪيϠϘΘل΍ ΔيτϤϨل΍ ϰϠم ، عϬتέϮث ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΝΫϮϤϨل ϩΎτخ ϰϠعΔ 
ΔϠΜϤΘϤل΍  ΓΪٍّ˷يϘϤل΍ ΔيϜلاسيϜل΍ϭ  ΔكήΤل΍ ϰϠع ΍ήτيδل مυ ϱάل΍ ، ϱέΪϨϜδل΍ ήΤΒل΍ في

 ، ϥΎمϭήل΍ ΪϬع άϨم Δيήعθل΍" ينΪيΪعي جΎϤΘج΍ ϱήϜϔقع ف΍ϭ عن ήيΒلا تع· ϮهΎم
          1 "يϠτϨق في΍ ΎϤϬلΎθعή من ΍Ϋته ΍لΪΒϤع΍ Δل΍ήغΔΒ في ΍لΪΤΘيث

 :2في قμيΪته ΍لغήيب ήيϝϮϘ بΩϮ لي  

ΰغϠل΍ ϥΎلإنس΍ ΎϬقل ي΄ي 

  ήΜب أكΤ؟من ت ϙΎأخ ϭك ،أΘأمك، أخ ، ϙΎأب 

.Υلا أϭ لا أختϭ ، لي ϡلا أϭ ، لي Ώلا أ 

 أصΪقϙ΅Ύ؟

 ، ϡϮلي΍ ϰΘلا حϮϬΠم ϩΎϨمع ϰϘلا بϮق ϡΪΨΘأنت تس Ύه 

 Ϩρϭك؟

. ϡϮلي΍ ϰΘح ϯΪلا لϮϬΠم ϩΎϨي معϘلا بϮق ϡΪΨΘأنت تس Ύه 

 Ϩρϭك؟

 ·ني ΍جϬل في أνέ΍ ϱ يϘع .

 ΍لϝΎϤΠ؟

 ΍Ϊً .لأحΘΒΒه تΎϘϠئيΎ . لϮ كέ ϥΎبϭ Ύ خΎل

 ΍لάهب ؟

                                                           

2-  ι ، سهϔجع نήϤل΍1231  
3-   ι ، سهϔجع نήϤل΍1252  
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 ΍كήهه كΎϤ تήϜهϥϮ الله . 

 آϩ من تΤب ·ϥΫ ، يΎ أعΠب ΍لغήبΎء؟ 

 أحب ΍لغي΍..... ϡϮلغي΍ ϡϮلΘي تعήΒ .......هϙΎϨ......تϠك ΍لغي΍ ϡϮلسΎحΓή؟

    

 

 

 

 

 

 

 :ΎنيΎث έΎنήب ϥ΍ίϮس ΪϨع ήΜϨل΍ ΓΪيμق:       

 ϯήعلاءي ΪϤΤم  ϥ΄به  بΎΘخل كΪم άϨم έΎنήب ήΜϨل΍ ΓΪيμفي ق ΎϬن΃ ث فيΤΒت
θل΍ ήيΒعΘل΍ ϝϮصϭ Δيϔكيϰل·، Δيδنήϔل΍ ΔغϠل΍ يخέΎفي ت ϱήي  عΘل΍ ΓΪيΪΠل΍ ΔضعيϮل΍

 ΍ΪيΪلا جϜت شΠΘن΃" ΍ήيΎمغ ΎϬΘجعيήم ήΒع ، ΎϬلي· ΍έϮψϨم ήΜϨل΍ ΓΪيμϘف بήع
 ΪϘتع ϭ لϠΤت ΎمΪϨيح عήي صϠϤل عϜθب ϥ ΔجعيήϤل΍ ϩάي هϠع ΪكΆت ϭ Δتي΍άل΍

δنήϔل΍ ήعθل΍ من ΝΫΎϤته بين نΎنέΎϘمΔ  ΎϬΘعيϭήθل مϘل حϜش ϱάل΍"1 يϨيع ΍άهϭ .
 ϥ΃ έΎنήتبΜΤب  ΝΫΎϤϨل΍ بين ϥέΎϘت ϭ ΎϬتΎجعيήف مϠΘΨفي م ήΜϨل΍ ΓΪيμل قϜفي ش

ϮϠقΎل نϔغ΍ ΪϘلϭ. Δيδنήϔل΍ Δيήعθل΍΍  ΓέϮμب ϥϭήث΄ΘϤل΍ ϭ έΎنήب ϥ΍ίϮس ΕΎΤϠτμم
ϮϠϔغ΍ϭ ، ΎϬρϭήθب ΔϘϠτم΍  ني ، بلΎδلإن΍ ήعθل΍ لا لا فيϮτم ΎΜΤب Εήج΃ ΎϬن΃

 ΕέΎΘ عيΔϨ فήنδي΃ ΔخπعΎϬΘ لϠΤΘϠيلا΍ ϭ Εل΍ ΏέΎΠΘلϮτϤل΍. Δخ

 ΏΎΘك ΪيعέΎنήب ϥ΍ίϮس ΩϮب άϨم ήعθϠيخ لέΎت Ϯليهή   ، έΎنήب ϥ΍ίϮس ϡΎي΃ لي·
ϮϤجήΘع مϨΘق΍ ΎϤϨبي΍  حل΍ήϤل΍ ϕϮف ΰϔϘلΎب ϥϮيϨم معϬب΄ن ΕΎϨيδϤΨل΍ άϨم ΎهέΎϜف΃

                                                           

1 -  ، Ώήلع΍ ΏΎΘك ΩΎΤت΍ ϥ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΕΎمϮϬϔم ، Δث΍ΪΤل΍ همϭ ، ليϮΘϤل΍ ΪΒين عΪل΍ علاء ΪϤΤم، ήψϨي
 Ω ρΩ 2006 ι،37مθق
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ه΍ Ϯبن ΍لθعϜθ ήل ΍لθعϠ ، ϱήلϮϠصϝϮ ·لي ΍لΎϤΘهي مع تعήيف سϥ΍ίϮ بήنέΎ ل
ϮθهΩ يδنήϔل΍΍ ϮمΪصϭ به΍  به ، ف΄به Δث΍ΪΤل΍ ΍Ϯτبέϭέ΍ϭΩ ΍لاτلان΍ ϭ ضهήفϕ 

 ϥ΃ Ϊبع ΍άه ϭ  هϨم" ΏΎΘح كΒص΃έΎنήب ϥ΍ίϮس  Ϊف Δبيήلع΍ ΔغϠل΍ ϰملا ·لΎك ΎϤجήΘم
 ، ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΏΎΤص΃ لϘص نΨي ΎϤفي ΎنέϮμكيب تήت Ϊتعي ϥ΃ ΎϨϘمن ح ΕΎب

ΜϨل΍ ΔϠΠم ΔϠحήفي م έΎنήب έΎϜلأف ΎϨلاعρ΍ Ϊبع ΎϨΌجϮف ΎϨتب ·نΎϜل΍ ΍άه ϝϮϘيث يΤب ή
 ϭ ΎϬت΍ήيψϨب ، ΎϨيΪل ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΕΎبΎΘيخ من كέΎΘل΍ ΍άكل ه αΎس΃ ϥ· ΏΎΘϜل΍ ϰϠع

 ΎϬΘسέΎϤ1"م. 

 ϝΎΤل΍ ϭϥ΃ έΎنήب  ϙΎϨه ϥΎيث كΤني ، ب΍ΪيϤل΍ ΎϬϠϤع ΔحΎعن س ΎϬϔيήتع ϝΰلم تع
ϰϠع ϝϮϤΤيق مΒτΘل΍ ϭ ΎϬΘيήψبين ن  Ϊيρϭ ϱϮπبط ع΍ήت αΎδء  ·حΎϤΘلانΎبϰل· 

ليس ·ب΍Ϊعي " ·ن΍ΝΎΘتΎΠهΕΎ في  مΎ يΆشή ·ل΍ ϱέΎπΤϰلΎϘΜفي ΍ ϭل΍ل΍Ϯقع 
 ΓέϭήπلΎبϥ΃  ήشΆي ΕΎهΎΠت΍ ق معϔΘتΎϬقع  ·لي΍ϭήخ΃  ϯήن ΎϤك ،ϥ΃  ήΜϨل΍ ΓΪيμق

΍έ΍Ϊه·  ΓήهΎψϠي لΨيέΎΘل΍ ϕΎيδϠلΔعي΍Ϊلإب΍  قهΎسي ΝέΎخ ϮϤϨي ΝΎΘكل ن ϥΎف، ΔيϠفع
΍لέΎΘيΨي تعήΒΘ نϮϤ غيΒρ ήيعي ،ϭ ه΍ά مΎ جΘϨه قμي΍ ΓΪل΍ ήΜϨلعήبيΔ ، حين 

Εήص΃ ΎϬΘΌبي ΝέΎخ ϮϤϨل΍ ءΎعΩ΍ ϰϠ2"ع. 

: ΎΜلΎث ρϭήشΓΪيμق ήΜϨل΍3                                                                        : 

1-  ΓΪحϮل΍ΔيϮπلع΍  ΎϬΘيήغم حέ ϭ ΪيϘعΘل΍ ΔجέΩ من ήΜϨل΍ ΓΪيμغت قϠب ΎϤϬϤف:
 ، ΔيήهΎψل΍لا· ΎϬن΃  ϭ،  ήΜϨل΍ ΓΪيμϘك ΎϬΘϔص ϥ΍ΪϘف Δيθخ ΎϘϠمغ ΎϤلΎع ϭ ل كلاϜθت

 ΰيϤΘلي مΎϤيم جψϨهي تΎϬن΃ϭ . Δس΍έΪلا ب ϭ Δي΍ϭήلا بϭ Γήيμق ΔμϘت بδلي 

2- ΔنيΎΠϤل΍ έΎي معيΒفي ΕΎيΎϜب حϠغ΍ ΩΎعΒΘسΎح بϤδي :  ϕϮف Γصلاϭ ϡ΍Ω΃ ، ليل ϱΩ
 ϥ΃ يϨعϤب ΔيϨمίللا΍ ΓήϜف ΔقΪب ΎهΩΪΤي ϥ΃ نϜϤي ΔنيΎΠϤل΍ ΓήϜف ϥ΍ϭ  ϝϮيήلاك΍
 νήϔت ΎϬϨϜل ΔليΎΘΘϤل΍ ϝΎلأفع΍ من ΔϠδϠس Ρήτلا يϭ ،Ύف مΪه ϮΤن ϡΪϘΘلا ت ΓΪيμϘل΍

. ΔيϨمί لا ΔϠΘϜك  ΉέΎϘل΍ يϠع 

3-  :ίΎΠلإي΍لأخلاقي΍ Ε΍Ω΍ήτΘلاس΍ بϨΠΘت ϥ΃ ΓΪيμϘل΍ ϰϠفع Ε΍Ω΍ήτΘس΍ ϱ΃ ϭ΃ Δ
 ΎϬتΪحϮب ήπي Ϊق Ύكل م ، ϯήلأخ΍ ήΜϨل΍ ω΍Ϯن΃ ϰل· ΎϬب ϝϭΆي Ϊق Ύكل م ϱ΃ ، ϯήخ΃

                                                           

  ι ،38  نϔسه΍لήϤجع   -2
  ΍  ι39لسΎبق، ΍لήϤجع  ،مΪϤΤ علاء ΍لΪين ع΍ ΪΒلϮΘϤلي -1
2-  ι سهϔجع نήϤل΍40  
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 ήكάن ΎϤقي ، ك΍ήكب ·شήبل من م ΔنϭίϮلا ت΄تي م Δيήعθل΍ ΎϬتϮق ϥلا ϭ ΎϬΘفΎΜك ϭ
Ϯب" ΔلϮϘم ήليΩ  ϮϬل ΔϠيϮρ ΓΪيμيث عن قΪΤلΎف ΔϠيϮρ ΓΪيμϘل ΪجϮلا ي" ΓήيϬθل΍ "

ϭ مΎ نلاحψه في ه΍ ϩάلϮϘϤلϥ΃ Δ قμي΍ ΓΪلΕΎΤϠτμϤ1. ήΜϨ "تΎϨقض مϠτق في ΍ل
 .، ΎϤئ΍Ω ΓΰجϮم ϭ ΔΜيΪح ΓΪيμق 

 

 ϯήتέΎنήب  ϰτΨΘف ت΍Ϊه΃ ΏϮص ΎϤئ΍Ω هΠΘت ϥ΃ بΠي ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΃
΍لΎΨصΔ بΎلΜϨـ΍ ήلΫ· ، Νέ΍Ϊ عϠيـ΃ ΎϬلا تΘعνέΎ مع خΎμئص ثلاΙ يϤΘيـ΍  ΰلأه΍Ϊف

ΎـϬهي بϭ ، ήعθل΍(،Δعيϔللان΍  νϮϤلغ΍ΔفΎΜϜل΍ϭ)  ΪϨع، ήليΩϮب ΓΩΎمن ع ϥΎك ΪϘف
ΔبΎΘك   ΔΠϬϠل΍ Ε΍Ϋ Εملا΄Θل΍ϭ ، ΓΪئ΍ΰل΍ ΔيϨϘΘل΍ فάΤيϭ فΜϜي ϥ΃ ،ήΜϨل΍ ΓΪيμق

Δلأخلاقيـ΍ ΔμلΎΨل΍2. 

 ήيθت ΎϤكέΎنήعبρΎـϘم ϰص ·لϨل΍ يمδϘت ήΒΘيع ϥΎك ، Couplets من ΔصيΎخ
ϱήـعθل΍ عτϘϤϠل ΎفΩ΍ήع مτϘϤل΍ حΒμفي ، ήΜϨل΍ ΓΪيμئص قΎμخStrophe  في

لΎθϠع΍  ήلθع΍ ήلϭ، ϡϮψϨϤقيΔϤ ه΍ ΍άلδϘΘيم تϤϜن ، في نήψ بήنέΎ، فـي ΃نـه يδـϤح
΍لأخيή ،  بϮϬΘيΔ قμيΪته ، ϭب΄ϥ يμϔل ΍لعΎϨصή بϮقΕΎϔ ·يΎΤئيΔ ، فيΒـ΍ ίήلΨـيط

Ύπي΃ ΍ήت΄ثي Ϊش΃ ΔϘيήτب ،ϩίΎΠي· ϰϠ3ع. 

 ΩϮحين تعϭέΎنήب  ΪϨع ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔبΎΘفع ك΍ϭΩ ϰل·ήليΩϮب  ΪϨف عϘت
 كΎتب ΍لΔμϘ يϠΘϤك فـي حίϮتـه تعـ΍ΩΪ فـي"بϮ، ب΄ϭ ،.΃. ϥهϮ يήΘجم ·ه·حδـΎس

ΎـϬϨع ϰـϠΨΘي يΘل΍،ΔيήΨـδل΍ϭ ،ΔيϤϜϬΘل΍ϭ ،مل΄ΘϤل΍ قعϮل΍ϭ ،ΔغϠل΍ ϝلاυϭ ،ΕΎϤغϨل΍ 
ήعθل΍ "4. ΪئΎμجعل بعض ق Ύم ΍άهϭ"يسέΎب ϡ΄س" ΍ήصيص تـ΄ثΎق΃ ϥϮϜت ΩΎϜت 

Ϯب ϥألا έΎجΩبإ  ϯ΃έ ΪϘلϭ ،ΩϮليبή ΡΎΘϔن΍ϭ ήΒك΃ ΔيήΤع بΘϤΘلا يϜش ήΜϨل΍ ΓΪيμفي ق 
  .΃شΪ مΎϤ هϮ كΎئن في قμي΍ ΓΪلψϨم 

 Ύم΃ مسΎمغ ΪيΠم ήهيίم ΏΎΘجم كήΘϥ΍ίϮس   ϭΪΒي Ϊق ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔليΎϤفي ج
ϥ΃ نΙΪΤΘ عن جΎϤليΔ نωϮ يήفض كل تΪΤيΪ مΒδق ϭيϨμف ϭ يπΨع  ΎبρΎلا تΎϤم

 ήييΎعϤل΍ كϠفض تήت ΎϬن΃ ΕέΎش΃ϭ. ϙήΤΘم ωϮن ϮϬف ΔليΎϤج ήغي ϭ΃ ΔليΎϤج ήييΎعϤل
                                                           

3-   ι بقΎلس΍ جعήϤل΍40  
1-  ι ΔيϨϔل΍ ΎϬلاتΪب΍ ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔيϨب ،ϙϮϠبح م΍έ95  
2-   ι، بقΎلس΍ جعήϤل΍95  
3-   ϥ،ι ، سهϔن΍ جعήϤل΍ 
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 Δيήشع Δلغ Δي΃ مع ϱ΃ مع ΔϠμل΍ عτق ϭ. Ϊع΍ϮϘل΍ من ΏήϬϠل ΪϬΠل΍ لكΫϭ ،  ΔفϮل΄Ϥل΍
ΎϨΘق΍ ΕΎπلΘي كΎنت في معϭήف΃ ϭ. ΔشΕέΎ ·لي علاق΍ Δل΍ ΕΎΒϠτΘϤلΎΒΘϤي΍ ϭ ΔϨل

 . Ϊح΍ϭ ϥئم في آ΍Ϊل΍ Ύهήτخ ήيμمϭ ΎهΩϮجϭ بΒس ϥϮϜΘل ήΜϨل΍ ΓΪيμب قϠص
 ϰضϮϔل΍ بينϭ.ΓΪيμϘϠل ΔϤψϨϤل΍ Δم΍ήμل΍ϭ ήΜϨل΍ Δيήبين ح ω΍ήμل΍ لكάت كϨبيϭ

ϔل΍ϭ ΓήمΪϤل΍ن  ϡ΍ΪΨΘس΍ Γέϭήض ϭ ΔغϠل΍ من ΏήϬل΍ في ΔΒغήل΍ بينϭ . ϝΎϜللأش
Ε قμي΍ ΓΪل΍ ήΜϨلΘي ΃έي΍ ϭ ϩΎϨلΘي سϮف ن΍ήه΍ ΎلϠغϭ. ΔيϜϤن ϥ΃ نعΪ جϤيع مϭΎΤلا

مϭΎΤلاΕ في ΍تΎΠهΕΎ مΔϔϠΘΨ لΤل ΍لΔϠϜθϤ ن΍ ϭ . ΎϬδϔلϮص΍ ϝϮلϰ تήكيب جΪلي 
تΎτلب به ΍ل΍ ΡϭήلΎθعήي΍ ΔلΪΠيΓΪ لϤΠϠع بين تτΤيم ΍لϜθل ϭ خϠق ΍لϜθل في ϭقت 

Ϊح΍ϭ1 ϭ ΎϬئΪΒفي م ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΏΎيعΘس΍ ϭ مϬلي ف· ϥΫ· ΎليΎح ϰعδن ϥ΃ ΎϨϨϜϤمن يϭ.
΃شΎϜل΍ ΎϬلϮΠهήيΔ بΎلاسΩΎϨΘ ·لي ΍لΎΘϨج΍ ϭ ΕΎلϤي΍ ϝϮلΘي تغάي΍ ϭ ΎϬلήψϨي΍ ΕΎلΘي 
 Δيμق ΰييϤفي ت ϝϮϘل΍ صح ϥ· ΔيΒϠهي سϭ ليϭلأ΍ ΔϠحήϤل΍ نϤϜف تϮس ϭ. ΎϬϤعΪت

 ϰء ·لήϤل΍ يلϤي يΘل΍ ϝΎϜلأش΍ من ήΜϨل΍ ΔϠحήم ϭ ήΜϨل΍ϭ ήΤل΍ ήعθلΎك ΎϬب ΎϬτϠخ
 ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΎϬϨم ΕΪلϭ يΘل΍ ΔليΎϤΠل΍ ϭ ΔيήهϮΠل΍ ΕΎΒϠτΘϤل΍ ϥΎϨيΒي ΔنيΎΜل΍. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

: ΎΜلΎثϥ΍ήنήب αϮيΰيϮل΍ ΪϨع ήΜϨل΍ ΓΪيμق: 
                                                           

1 - ήψϨي  : ΔسسΆم. ΔفΎϘΜل΍ έϮμϘل ΔمΎلع΍ ΔΌيϬل΍. έΎنήب ϥ΍ίϮس ήΜϨل΍ ΓΪيμمس .قΎمغ ΪيΠم ήهيί
ρ  ΓήهΎϘل΍ يعίϮΘل΍ ϭ ήθϨϠل ϡ΍ήلأه΍2،1993ι.،117 
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 ήيΜϜل΍ ΪϘΘيعΩϮب έΎش ϥ΃ ΩΎϘϨل΍ ليمنή  Δيήعθل΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμق Ϊئ΍έ Ϯه
ΒΘΘ ، ήϜع لέΎΘيخ  ل΍ ΍άϬلϨΠس ΍لθع΍ ϱήل΍ϤΘΒϤلغήبيΔ ، فيέΆخ΍ ϩϮلأϭ ، ϝϭلϜن ΍ل

ه΍ Ϯل΃ ϱάسس ΍لϤعΎلم ΍لأϭلϰ لμϘي΍ ΓΪلή  ήΜϨييϥ΃ ϙέΪ شΎع΍ή آخή غيή بΩϮ ل
" جΎسΒي΍ ήلϠيل  فΪϘ كΘب مϮϤΠعΔ شعήي΍ϭ ΔحΓΪ بعϥ΍ϮϨ " بήت΍ϥ΍ήلΎθع΍ ήلήϔنδي 

 ϭ"نΎي كΘل΍ Δيδنήϔل΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΎϬϨت مϘϠτن΍ يΘل΍ Δي΍ΪΒل΍ هي ΔعϮϤΠϤل΍ ϩάت ه
بΎμϘئή  ϭ ، ϩΪفήضت عϰϠ ن΍ ΎϬδϔل΍ έϮπΤلθعϱή تέΪيΠيΎ ، بΤيث ت΄ثή بΩϮ لي

 ΪيΪΠل΍ ϩΎΠلات΍ ϕلاτن΍ ΔτϘل نΜϤنت تΎي كΘل΍1. ϥϮك ϰل΍ ΎϨϠيΤي ΍άهϭ لي ΩϮبή  ليس
ήآخ ήعΎش ϙΎϨه ΎϤن·ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμسس قΆم ϩΪحϭ  ϝϭلأ΍ Ϯه ήΒΘيث يعΤب ، ϩήغي

 ήت΄ث ήليΩϮب ϥ΃ ϭ ΓΪح΍ϭ ΔعϮϤΠفي م ϩέΎسس ·شع΃ يثΤب ΎϬϤلΎسس مع΃ من
 ϩΪئΎμϘب 

مϮϤΠعΔ شعήي΍ϭ ΔحΓΪ خلاϝ حيΎته Ϋϭلك بين ΍ل΍ ΓήΘϔلΓΪΘϤϤ  بήتϥ΍ήكΘب 
1828 ϡ1841 Ϯه ήلأخي΍ ϭ ϝϭلأ΍ بهΎΘن كϜلϭ ،تهΎفϭ  يخέΎت،ϡ"يلϠل΍ ήيΒسΎلم  ج

 Ϊلا بع· έϮϨل΍ ϱήم به يϠΤلم  ي ΎϘف΃ ϥΎΤΘϔه يΘصيϭ يقϘΤΘب ΎϤϬن΃ ΎكέΪلم يϭ تهΎفϭ
. ΎيϠك ΩΎϘϨل΍ هϠϤه΃ نه΍ غمέ لΒمن ق ήعθل΍ 

΍ϭل΍ ΩΎϘϨلάين Ϡρ΍ع΍Ϯ عϰϠ ه΍ ϩάلϮϤΠϤع΍ Δلθعήي΍ ΔلήΜϨيΔ يϥϭήϘ بΎلإجΎΤف في حق 
ήب  ϥ΃ لا شك"  ήعΎθل΍ ΍άهΎم ϥ΍ήيل"  تϠل΍ ήيΒسΎج " ϥلا ΔنΎϬϤل΍ ϩάق هΤΘδي ϥΎك

΃ لψسيϠل ΎيΪب΍ήشع ΔϤث ϥلك لاΫ ϭ بيΩلأ΍ يخέΎΘ  ήيΒسΎفي ج ΃ΪΒي ، ήΜϨلΎب ΎبϮΘϜم
 ϥ΃ ΪكΆيϭϘيϘΤل΍ ωΪΒϤل΍ Ϯه ϥ΍ήت΍ήيب ΎبيΩ΃ ΎعϮن έΎΒΘعΎب ήΜϨل΍ ΓΪيμϘم 2لϠυ ΪϘϨلΎف 
 ϥ΍ήت΍ήب ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΕΎي΍ΪΒل ΥέΆي Ϯهϭ ΔنΎضت للاهήتع ϩΪئΎμق ϥ΃ ϭلم  لأنه

  ي΍ ϯήلέϮϨ ·لا بعϭ ΪفΎته .

جΎسΒي΍ ήلϠيل ·لϰ س΃ ΔΘج΍ΰء ϭ هي ΍لέΪϤس΍ ΔلϜϨϤϠϔيΔ ، بέΎيس ΍لΪϘيδϘ ΔϤم ي 
 ΪئΎμϘل΍ بعض ϰل· ΔفΎي ،  ·ضϔϠسي ϭ ΎليΎτي΍ ϭ ΎنيΎΒس΍ ، ئعΎقϮل΍ ، ته΍Ϯτخϭ يلϠل΍ ،
مΔϠμϔϨ مΔϔτΘϘ من مάك΍ Ε΍ήلΆϤلف ϭ يϤπΘن كل جΰء ϭ΃ ϭ كΏΎΘ مϮϤΠعΔ قτع 

΍Ϊحϭ ϭ΃ Ε΍ήϘبع فέ΃ ϰل· ΔϤδϘم Δعτكل ق ϭ ΔيήΜنΔيήشع Ε   لي΍ϭ ΍ سϤلي خ·

                                                           

1-  ήψϨيب : يΒين، حήصΎعϤل΍ Ώήلع΍ ء΍ήعθل΍ ΕΎبΎΘفي ك  ϱΪϘϨل΍ قفϮϤل΍ Ϯيήعθل΍ ΏΎτΨل΍ ، έϭήهϮب
 ι117  

2-  ι سهϔجع نήϤل΍118  
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 ήشع ΍άه ϱήΜϨل΍ صϨل΍ ϥΎكϭ سع΍ϭ νΎبي ، ϯήلأخ΍ ϭ ΓήϘϔل΍ ل بينμϔي ϭ عΒ1س .
 ϭ ήعθل΍ ϭ ήΜϨϠل ΔيϜلاسيϜل΍ Ϊع΍ϮϘل΍ ϡΪه ΔلϭΎΤفي م ϥ΍ήت΍ήب ΔيϤه΃ نϤϜت ΎϨه ϭ
خϠق نϤط Ω΃بي جΪيϭ Ϊ مϭ ήϜΘΒ يϮحΪ بين جδϨين ، ϭ يغϠق ΃فΎϘ لΎΘϜϠبϭ Δ مΎ عήفه 

ϩάϬب ϥϮلϭلأ΍ . يلϜθΘل΍ في Γ΃ήΠل΍ 

 ΡΎΒش΃ سطϭ ΎϨك΄نϭ ήعθل ΔϘρΎت نϤص Δϔقϭ νΎيΒل΍ لفΆي ϩήΜي نϔف" ϝϮϘيϭ
΍لΎϘϤص΍ϭΪلاحΎϤΘلا΍ ϭ ΕلأفέΎϜ غي΍ ήلϤعήΒ عΎϬϨ ،فϔي ΍ ϕΎΒρلϨص يϥϮϜΘ في 
ΫهΎϨϨ نص تΎΘΤني غيή مϭ ، ΏϮΘϜمϥ· Ύ نϮحΪ ب΍ ήΒΤس΍ ϭ ΩϮلνήΘϔϤ ب΍ ήΒΤبيض 

لϨص ه΍ ΍άلΒي΍ νΎلϱά كϥΎ ب΍ήتϥ΍ή به سيϩέϮτ  ، حϰΘ ي΍ ίήΒلϤع΍ ϰϨلعϡΎ ، مϤϜلا
 .  2تϮτيΩ΍έ ΍ήيΎϜليΎ في قμيΪته έميΔ نΔ  " ΩήمΎلا έمي

 ήμΒلي νΎيΒلΎب ΎΌيπΘδه مδϔϨب ΔϠϤكل ج ϯΰϔΘδي ϥ΃ جبϮΘδي ΉέΎϘل΍ ϥΎك ΎϨه ϭ
 ΍لϜل 

 

 

 

 

 

 

 

: Ύبع΍έΕϮϜكلايف س ΪϨع ήΜϨل΍ ΓΪيμق 

ήيθي" ΕϮϜكلايف س" ϥ΃ ϰل·  ΔسيΎلأس΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμئص قΎـμمن خ
… ϰϠي عμعΘδـي تΘل΍ ΎϬتΪحـϭ ، Δضيήلع΍ ΎϬΘيعΒτب υΎϔΘلاح΍ ϰϠع ΎϬتέΪϘم

 Γήτيδل΍  ϥ΃ ϥΎϜϤب ΔبϮعμل΍ عل منΠع يτϘΘϤل΍ ΓΪيμϘل΍ ϩάيخ هέΎت ϥ΃ ϯήي Ϯهϭ،

                                                           

1- ήψϨي :έϭήهϮيب بΒبق ،حΎلس΍ جعήϤل΍،   ι119  
2 - ήψϨسه : يϔجع نήϤل΍ ، ι120             
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 ΎϤس ، كϨΠك ΰيϤΘΘل ΔفيـΎك ΩϭΪـΤب ΎϬδϔت نρΎح΃ Ϊق ήΜϨل΍ ΓΪيμنت قΎك ΍Ϋ· ΎϤت فيΒن
Βت في΍Ϋ· ΎϤ كΎنت ه΍ ϩάلμϘيΓΪ بΪعΔ غήيΔΒ لθـع΍ήء يϥϮϤδΘ بΎلغ΍ήبϭ΃ Δ لا يϜϤن ΍ل

 .΍Ϋ·1 كϥΎ من ΍لأفπل ΍لήψϨ ·ليϬـΎ عϠـ΃ ϰنϬـΎ شـيء ΍نϘΘـΎلي ϭعΎبϭ ήه΍ά يعϨي 

  Ιثلا ήΜϨل΍ ΓΪـيμئص قΎμمن خ ϥ΃ ،ينΪل΍ علاء ΪϤΤص مϠΨΘδي ΎϤك
ΔسيΎس΃ ئصΎμخ:

2
 

 .ϭغيή مήتΒط بϤϨط ثΎبت ΃نΕ΍Ϋ ΎϬ تέΎيخ غيή مϤΘϜل ،1-

-2ΔϘϠτم ήغي Δضيήع ΔيعΒρ Ε΍Ϋ ήΜϨل΍ ΓΪيμنت قΎلك كάل ΎعΒتϭ. 

-3 ήΜϨل΍ ΓΪيμنت قΎك ΍Ϋ· ΎϤب ϡΰΠل΍ عبμل΍ عل منΠقع ي΍Ϯل΍ ΍άهϭبيΩ΃ ΎδϨجΎ 
.ήبΎعϭ ليΎϘΘن΍ لϜهي ش ϡ΃  ΔΒيήغ ΔعΪب ϡ΃ ΍ΰيϤΘم 

΍ ϰلاعϤΘـΩΎ عϭ ϰϠلعل ه΍ ΍άلاسΘعΎμء ع΍ ϰϠلΪΤΘي΍ ΪلعϠϤي ΍لإج΍ήئي هϮ مΩ Ύفع ·ل
 ΔΒيήϘل΍ ΔيـήΜϨل΍ϭ Δيήـعθل΍ ϝΎϜلأشـ΍ عن ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΰييϤجل ت΍ من ΔيϠϜش ήصΎϨع

ΎϬϨنه .مϮϨفϭ ήعθل΍ ΔعϮسϮء في مΎجEncyclopedia of poetry and 

poeticsيفήي في تعϠي Ύم ήΜϨل΍ ΓΪيμق: 

"  ΎϬن΃ لا· ، ΎـϬيعϤج ϭ΃ ئيΎϨلغ΍ ήعθل΍ ئصΎμم بعض خπي ϥ΃ نϜϤل يϤع ΎϬن·
 ήΜϨل΍ لϜش ΔΤϔμل΍ ϰϠع άΨΘت…  Γήيμق ΎϬن΃ في ϱήعθل΍ ήΜϨل΍ ف عنϠΘΨهي تϭ

 ΓήـيμϘل΍ ήΜϨل΍ ΓήϘعن فϭ ήτس΃ ϰع ·لτϘΘلا ت ΎϬن΃ في ήΤل΍ ήعθل΍ عنϭ ، Γΰكήمϭ
΍ήثΆم ϰϠعϭ ، ΍ίϭήب ήΜك΃ ωΎϘي· ϰϠع ϱϮτϨت ΎϬن΃ فـي في ΔفـΎΜكϭ έϮصϭ ΔيϤنغ Ε

 ήيΒعΘل΍. ΔنـϭίϮم Ε΍Ω΍ΪΘم΍ϭ ΔيϠخـ΍Ω ف΍Ϯقـ ϰϠلـك عάك ϱϮτϨت Ϊقـϭ. ΓΩΎع ΎـϬلϮρϭ
 ΔΤϔف صμين(بين نΘϨث΍ ϭ΃ ΓήϘف(  ϝϮρ سطϮΘم ϱ΃ ،بعέ΃ ϭ΃ ΕΎΤϔص Ιثلاϭ

ΔئيΎϨلغ΍ ΓΪيμϘل΍3.  يϨيع ΍άه ϭϥ΃  ήΜϨϠل ΓΪيμقάئي  ت΄خΎϨلغ΍ ήعθل΍ لامن· ΎϬن΃ ت΄تي 
ήΜل نϜفي ش  ΔعϮϨΘئص مΎμΨه بϨع ΰيϤΘت ϭ ϱήعθل΍ ήΜϨل΍ ف عنϠΘΨهي ت ϭ.   

 :ΎمسΎقخ ϮΒم΍έ έϮتέ΍ ϥΎج ΪϨع ήΜϨل΍ ΓΪيμ 

 Ϯمن ه ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϝϮته حΎبΎΘق في كϠτن΍ ΪϘف ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ϝϭلأ΍ ήψϨϤل΍
، ف΍ ϥ· ϯ΃ήل΍ϮϤقف ΍لΪϘϨي΍ ΔلΪΤΘيΜيΔ عΪϨ بή ΩϮتήΠبΔ لϮيس ب΍ήتϭ ϥ΍ή شϝέΎ بΩϮ لي

 لم تήتق ·ل΍ ϰل΍ ϱϮΘδϤل΍ ΓΩ΍ήϔلϠغϮي΍ Δل΍ ΓήϜΘΒϤلΓέήΤΘϤ كϠيή . Ύلي
                                                           

1 - έϭήهϮيب بΒجع ، حήϤل΍بقΎلس΍ ι ،96  
  ΍،   ι96لήϤجع نϔسه - 2
1-  ήψϨي:  έϭήهϮيب بΒجع حήϤل΍ ، بقΎلس΍ ،  ι973 
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 ΓέΎΒع ΕءΎΠف ΓΪلΎΨل΍ ΔيήΜϨل΍ ϩΪئΎμق ήهϮهي ج ϭ" تهΎقήش΍ " ϮΒم΍έ بΘك ΪϘل
 ΪϨف عϘلا ت ΪئΎμق ΎϬنϮϜل ، ΎيϨمί ΡϮΘϔϤل΍ لΒϘΘδϤل΍ ء΍ήشع ϰل· ΔيΪب΃ ΔيΪعن ه

ϰϨعϤل΍ ث عنΤΒل΍ ϝمن خلا ήϬψϤΘلا تϭ ΓέϮμل΍ ϭ΃ ΔϤϠϜل΍ ،ϡΎلع΍  ن فيϜϤي ΎϤن·ϭ
عϡΪ ت΍ήب΍ ΎϬτلδϔϨي ΍ ϭلδيΎقي ΍ϭلΪلالي معΎ ،في نϡΎψ مήΘΘδ يήبط بين جϤيل 

ϭيπΘح ع΍έ ΪϨمϮΒ من خلاέ ϝسΎلΘه ΍لΪϘϨي΍ϭ ΔلήϜϔي΍ϭ ΔلϬθيέ ΓήسΎل΍1.  ΔلϨص 
ϰئ΍ήل΍  قτϨϤل΍ تϠϜش ، ΔيήϜف ΎيΎπق ΔعϮϤΠعن م ΏΎϘϨل΍ ΎϬف فيθي كΘل΍ϭ

 ϩέϭΩϭ ήعΎθل΍ ΔϤϬϤق بϠعΘي ΎϤفي ΔصΎخϭ ΔϘللاح΍ ϝΎجي للأجيϮلϮيΪلإي΍ϭ ϱήϜϔل΍
ΜΤΒل΍ϭ Ύي΅ήل΍ϭ يτΨΘل΍ϭ فθϜل΍ في ϱήϜϔل΍ ϮΒم΍έ جϬϨم ϥ΃ Ύπي΃ حπΘي ΎϤϜ

يΘϠه في ه΍ά كϠه ΍لأΩبي ه΍ Ϯل΍ϭ ΓέϮΜل΍ϭ ΩήϤΘل΍ϭ ϡΪϬلΘ΄سيس ΍ϭلήفض ΍ ϭلϠΨق ϭϭس
Ύي΅ήل΍ هي ϝϮϬΠϤل΍ فΎθϜΘس΍ هΘϤϬم .ϥϮϜلا ي ϭ΃ Ύي΅έ ϥϮϜي ϥ΃ Ύم· ϩΪϨع ήعΎθلΎف .

 ήلأم΍ ΍άيم هϘΘδلا يϭ . ΔعيΎΒτلان΍ ϭ طϤϨل΍ αϮϘτل ωΎيμلان΍ فضήت Δϔل ΩΎΠي· ϭ
بΎلΔΒδϨ لΎθϠعή ·لا ·΍Ϋ عϤل عϠي تعτيل مΠϬϨي لα΍ϮΤϠ كϭ ΎϬϠحΘي يϜϤΘن في 

ϭ Ύي΅ήل΍ لمΎفي ع ιϮلغ΍ ϝϮϬΠϤل΍ فق΃2 Ύي΅ήل΍ لمΎعن ع ΙΪΤΘي ϮΒم΍έ ϥΎف ΍άϜه ϭ.
في قΎلب فϱήϜ  هلϜي يعΩϮ ·لي عΎلΎϨϤ يΠعΎϨϠ نΤس ϭنϤδع ϭ نϤϠس ΍سΎθϜΘفΎت

 ϭلغϱϮ جΪي΍ϭ ΪلغιϮ في ΍لϝϮϬΠϤ لاسΎθϜΘفه ϭ نϠϘه ·ل΍ ϰلϘΘϠϤي .
ΎسΩΎس ήغ΍Ω يلήش 

 ϯήي ήغ΍Ω بلήشΓέϭήض  ϰϠع ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϰل· ήψϨل΍ΎϬن΃ بΎΘكΔ ΎϬمن  في
من  ،فϬي قΪ تΘδعيΪ ق΍ϭ ΎϤδلϭ Ωήδمن ΍ل΍ϭ ϥίϮلإيωΎϘ مΩΎϘيϭ ήمΩΎϘي΍ ήلΨΘيل

ϩάهϭ ، ΓΩϭΪمع έϮτس Ϊه بعϨع ϰϠΨΘت ϭ΃ ΓΪيμϘل΍ ϯΪفي م ϩΪكΆΘئي فΎϨب ήμϨع 
Ύمـ ΍άهـϭ ،ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϰϠع ΔϤئ΍Ϊل΍ فήعΘل΍ لمΎمع Γήل في كل مΒϠΒي Ύهي م ΔϤδل΍ 

 ، بـل مιϮμϨشـϜل  ΩήيΔ ،فϬي في صΓέϮ ف مϮμϨصΎيΠعل مΎϬϨ شϜلا 
ΔحϮΘϔم ΓέϮفي ص، ϱΩΎϬΘج΍.ΓΪـيμق ϥϮϜت ϥ΃ ϰل· ήΜϨل΍ ΓΪيμϘي بπϔي ΍άه  ΓΩΪعΘم

سΎϤت΍  ،ΎϬلأشϝΎϜ ، حΎϤΒδ يϯή مΪϤΤ صΎبή عΒيϭ،Ϊه΍ ϩάلΘعΩΪيΔ هي ·حـ΃ ϯΪفπـل
ΎϬل ΔمέΎنين ص΍Ϯق ΩΎΠي· ΔلϭΎΤم ϥΈمن ثم فϭ ، Ύهέ΍ήϤΘس΍ ΏΎΒس΃ ب منΒسϭ  هي

 عن عϡΪ فΎϬϤϬ ، لأ΍ ϥلΤΒث عن مΜل تϠك ΍ل΍ϮϘنين يعϨي ΍لΤΒث عـنمϭΎΤلΔ تϨ م˷ 
، ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ΔيΎϬلا ي ن ΍άن هϜلϭϥلأ ، ΔϘϠτϤل΍ ΔيήΤلΎب ϝϮϘل΍ يϨب  كل شيء عΠي

قμي΍ ΓΪل΍ ϥ·  ήΜϨلΩΎϔΘδϤ من ه΍ ΍άلϜلاϡ هـϥ΃ ϥ΃ Ϯ يϥϮϜ م΍ΩϭΪΤ لϜي يϥϮϜ معϮϘلا
                                                           

  ΍ ι126لήϤجع نϔسه ،  -2
1- έϭήهϮيب بΒجع  ، حήϤل΍ ،بقΎلس΍  ι1281 
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 ΔيϠϜθل΍ بط΍Ϯـπل΍ϭ ΩϭΪـΤل΍ بعض ϡΪلا تع΃ بΠيΎـϬل ϥϮـϜي ϰـΘح  ϩάϬف ،ΩϮجϭ
ω΍Ϯلأنـ΍ ϰـϠـت عΤΘϔن΍ ΎϤϬم ،ΪيΒع ήبΎص ΪϤΤم ΪكΆي ΎϤك ، ΓΪيμϘل΍  ϥΈف ϯήلأخ΍ 

ϠϜفي هي ΎϬϠϜشΘثلاΎم ϰϘΒي ΔمΎلع΍ ه ΎϨيτحث لا يعΎΒل΍ ϥ΃ Ϊبي  ϱάل΍ لϜθل΍ ΍άملامح ه
ήΜϨل΍ ΓΪيμنه في ق΍ΪϘفي ف ϯήيـ ϱάل΍ϭ ϩΩϮجϭ ϰـϠع ήμي  ΎϬΘيϮϬل Ύن΍ΪϘ1ف ϱ΃ ،

΍ΪϘفΔبΎΘϜϠل Ύن.  

 Ύم΃ي ήيΒسأل  ϰل· ήيθلم يΎلع΍ ϡΎψΘن΍ έϮμلع ΓΰيϤϤل΍ بيΩلأ΍ ωϮϨل΍ ΓήϜف ϥ΃
ق΍ ΪخϔΘت تήϘيΎΒ في عήμنΎ ، بي΃ ΪنΎϬ مΎ تϝ΍ΰ قΎئΔϤ من خلا΍ ϝلϤΘيي΍  ΰلإنΎδني

΍لθـع΍ϭ ήلϭ ،ήΜϨس΍Ϯء تΨـϠص ΍لΒيت من مμـ΍ ΕΎΤϠτلعـ΍  νϭήلδΒيط بـين
ϡ΃ ، ΔيϠϜـθل΍  ϰϠع ،ήΜϨل΍ بδΘك΍ لψين يϨلاث΍ بين ϕήϔل΍ ϥΈف Δيήشع ΕΎϔس، صϜلع΍

خلاϝ ك΍ ϥϮلήΜϨ يψل مϮϜنΎ من تδϠδل في ΍لأف΍ ϭ΃ έΎϜلأح΍ϭ  ϭ΃ Ι΍ΪضΎΤ، مـن
ϥ΃ ه΍ ΍άلδϠδΘل ليس جϮهήيΎ بΎلΔΒδϨ ·ل΍ ϰلθعϭ ،ήعϠيه ف΍  ϥΈلέ΍ϮΤ، في حين

ϥ·ϭ ΎϤΘΤل مψي ΰييϤΘل΍ منΰل΍ من ϥήل قΒيه قϠع ϥΎك ΎϤع ΎϔϠΘΨم ϩΎϨمع ϥΎ2.ك  

αήيΒل΍ ΎبعΎس 

 ΪكΆيϭي ήيΒسأل ϡϮلي΍ ΍Ωέ΍ϭ Ϊلم يع ήΜϨل΍ϭ ήعθل΍ ي بينϠϜθل΍ ΰيΎϤΘل΍ ϥ΃ ΪـϘف ، 
ΎنـΎحي΃ ΪـϘبـل ف ، ΔفيΎـϘل΍ϭ ϥίϮل΍ϭ ωΎـϘلإي΍ ΕلاΎΤل΍ مـن ήيΜفي ك ή˵عθل΍ ˴ΪϘف 
 ΍لΓέ΍ήΤ ، كΎϤ تέήΤ بϮجه خιΎ من ΍لτϨϤق ΍لΎτΨبي، ϭه΍ ΍άلέήΤΘ في ح΍Ϋ Ϊتـه

 فΈنه ·Ωέ΃ ΍ΫنΎ تعήيΎϔ لθـعή خـιΎ ك΍لϭ ήΜϨلάلϤيΰ ، من جΪي΍ ،Ϊلθعή من ي
 بعήμنΎ ، فعϠي΃ ΎϨلا نΤΒث عϨه في ت΍ ΕΎΒϠϘلϜθل ϭفي ΍لاخΎϔΘء ΍لέΪΘيΠي ل΍Ϯπبط

 :  ϭيϠΨص ·ل΍ ϰلΘ΄كي΃ Ϊنه يψل هϙΎϨ نϮعΩ΃ ϥΎبي΍. ϥΎلΒيت

 ϥ΃ ـبΤي ϱάل΍ ωϮϨل΍ ضήعϭ έΎϜلأف΍ Ωήق في سτϨϤل΍ حب ϰϠفظ عΎΤي ، ΎϬ
΍άفض هـήيـ ϱάل΍ ωϮϨل΍ϭ ήΜϨل΍ϭ ήعθل΍ ϙΎϨل هψي ، έΎμΘخΎبϭ ،قτϨϤل΍.  ـلψيϭ

ΎيـϘτϨم ΍Ωήسـ ήـΜϨل΍  ϙϮϠس ΓήمΎمغ ΎϬـϔμـي يΘل΍ ΓήمΎغϤل΍ ϰϘΒتϭ ، لاδϠδΘم
΍άـϬل، Ϯهـϭ ،نيΎـδن·  ΍Ωήليس س ήعθل΍ ϥ΃ في حين ، Δخلاقي΃ ΔϠϜθم Ρήτب يΒδل΍

ϰـϠهن ع΍ήلا يـϭ ϰϠبل ع ، ϱ΃έ ϭ΃ ϙϮϠس  ϮϬف ΍άϬلϭ ، لمΎلعΎب ϙΎϜΘح΍ ΩήΠم

                                                           

   ι67  نϔسه ، ΍لήϤجع  -2
 1- έϭήهϮيب بΒجع ،  حήϤل΍ ،بقΎلس΍  ι68     
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Δفήمع ΓήمΎ1مغ ،ΎϨهϭ  ϝϮϬΠلم مΎف عن عθل، كΒمن ق ϩήلم ن ΎϤف عθمن ثم  .كϭ
΍لϘΤيϘي لθϠع΍ ήلϤعΎصή يϤϜن في υϭي΍ ΔϔلέΎϤϤس΍ Δلθعήي΍ ΔلΘي  ف΍ ϥΈلΘعήيـف

ΎـϬن΃ ΎϬتΎϤمل من س΄Θل΍ϭ فρ΍Ϯلع΍ ί΍ΰϔΘس΍ ϰΘح ϭ΃ صفϮل΍ϭ Ωήδل΍ فضήت. 

΍ل΃ ήΜϨيΎπ في ك΍ ϥϮلأϝϭ ه΍ ϮلϠغ΍ ΔلΘي تΤπي كΜيϭ΃ ΍ή قϠيلا  ϭيϠΘΨف ΍لθعή عن
ΔϤقي ΏΎδΤل ϮΤϨلΎـي لا  بΘل΍ ΔغـϠل΍ نيΎΜل΍ لΜϤي ΎϤϨبي ، ΎϬت΍ءΎϘΘل΍ϭ Δتي΍άل΍ ΕΎϤϠϜل΍

ϮـΤϨل΍ ΎـϬفي ΪـϘϔقه يϮϘح.  

 ·΍ ϥلθعή ض΍ ΪلτϨϤق لأنه تعΒيή عن عΎلم غيή مΎϨΘسق، ϭمـن هϨـΎ يμـΒح
ΠΘم ΎنΎهέ ήصΎعϤل΍ ήعθل΍ ΍Ϊب΃ ΍ΩΪ:  ΔيήθΒل΍ ΔغϠل΍ Δτس΍Ϯب ήيΒعΘلΎب ήρΎΨي ϮϬف

ϭلأ΍ ϥلθعϱή هϮ مΎ لا .΍نϔعϭ΃ ϝΎ حϘيΔϘ لم ت˵ϠΨق ΍لϠغ΍ ΔلήθΒيΔ لΘϠعΒيή عΎϤϬϨ عـن
΍لϠغ΍ ΔلΘعΒيή عϨه ف΍ ϥΈلθعή سيΒμح مΎΨتϭ ΔϠتϭ ΍ΩήϤنΎπلا ض΍ ΪلϠغΔ،  تτΘδيع

ήعΎـθلΎف ήΜه نϨع ήΒيع ϥ΃ نϜϤي ΎϤع ήعθلΎب ήΒيث لا يعΪΤل΍ ήعθϠل Ϊيήي ΎϤن·ϭ ، ΍
Ύم ϝϮϘي ϥ΃  ΔغϠل΍ قτϨم ϰϠع ΎيμعΘδم ϥϮϜي Ύم ϱ΃ ،ϩΪحϭ لهϮϘي ϥ΃ هϨϜϤي

Δجέ΍Ϊل΍.
2
  

ϥΈمن ثم فـϭ،ήصΎعϤل΍ ήعθل΍ ΩΪΤي تΘل΍ هي ،ϥΫ· ، Δيήعθل΍ ΔسέΎϤϤل΍ ϥ·  لϜθل΍
 ΍لΤϤـϭΎلاΕ "يϘδط ΃م΍ ϡΎلϨيΔ لάلك فϥΈ هϙΎϨ نϮμصΎ نήΜيΔ تعήΒΘ من قΒيل

Δيήعθل΍"  نتΎك ΍Ϋ· بين بعضϭ ΎϨلΎخي ϭ΃ ΎϨΘسيΎδبين ح Δبط علاقέ ϰف ·لΪϬت
فϨϬـϙΎ بعـض  .΍لعΎلم ϭ·يΎϘعΎته ΍لΘي ت΍ ΎϬϠϤϬلϤلاح΍ ΔψلعΎمي΍ ϭ΃ ΔلعϤϠيΔ ق΍Ϯنين

ϝΎـϤلأع΍  ΔيήΜϨل΍) ϭ ، ϮΘكϮك ΕΎي΍ϭέ" ΕΎعϘϨΘδم"  ϥلاϭέ يكϨميϭΩ" لاΜمـ( 

ΎـϬϘτϨϤب ΰيـϤΘت ϱήعθل΍" نΈلك فάلϭ ،يبήلغ΍ϭ هشΪϤلΎط بΒتήϤل΍ ΪϨضع عϮϤΘت ΎϬ
΍لθع΍ϭ ήلϭ ،ήΜϨيΫ ϥϮϜلك بέ΍ΪϘϤ مΎ تϮحي تϠك ΍لأعϝΎϤ بعΎلم  ΍ل΍ ΩϭΪΤلΎϔصΔϠ بين

Δيـ΅ήل΍ فϠخ ϝϮϬΠم 

  .΍لعΩΎيΔ للأشيΎء
ϥϮسΒكΎي ΎϨمΎث 

ϝءΎδΘي ϥϮسΒكΎي  ϥ΍ϮـϨـت عΤله ت ϝΎϘيـف "في مή؟ عـن تعήـعθل΍ Ύمـ 
 ϥΈف ϡϮϬϔϤل΍ ΍άه ΪيΪΤت ΎنـΩέ΃ ΍Ϋ· يب ب΄نـهΠيϭ،ήعθل΍لـيس ΎـϤه بΘضέΎمع ΎϨيϠع 

ήعθليس ب Ύم ΪيΪΤت ΔبϮعμه بδϔقت نϮل΍ في ΍ή Ϙ˵م ، ΍ήنه .شع΃ ϥϮδΒكΎيف يπيϭ 

                                                           

 2- ήψϨي : ι ΔيϨϔل΍ ΎϬلات΍Ϊب΍ ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔيϨب ، ϙϮϠبح م΍έ85     
1- ήψϨي: ϙϮϠبح م΍έ ، جعήϤل΍ ،بقΎلس΍  ι86  
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 حϰΘ لϮ تΎϨϜϤ من تΪΤي΍ Ϊلأ΍ Ε΍ϭΩلθعήي΍ ΔلτϤϨيΔ لϯΪ شع΍ήء عήμ مΎ، فΈنΎϨ لـن
ϩάهـ ΔبΎτخ ΎϬمΪΨΘδت ΎϬδϔن Ε΍ϭΩلأ΍ كϠت ϥلأ ، ήعθل΍ ΩϭΪح ΎϨϔθΘك΍ Ϊلك قάب ϥϮϜن 

 ، ΔϠحήϤل΍ΎϬϠϤعΘδمي يϮلي΍ ϡلاϜل΍ ϥ· بل ϥΈف ήلأثـ΍ لμϔي ϱάل΍ ΪΤل΍  عن ϱήعθل΍
ϭهـ΍ά يعϨـي  كل مΎ ليس ΃ث΍ή شعήيΎ ه΃ Ϯقل ΍س΍έ΍ήϘΘ من ΍ل΍ ΩϭΪΤلإέ΍ΩيΔ لμϠـين

 ت΍ ϰϘΒلυϮي΍ Δϔلθعήيϥ΃ Δ م΍ ϡϮϬϔلθعή غيή ثΎبت ، فـϮϬ يـΘغيή مع ΍لΰمن، ϭلϜن

 ΔيήعΎθل΍ ϱ΃Poeticité  نϜϤلا ي ΍Ϊيήف ΍ήμϨلعϜـθله ب΍ΰΘخ΍  ϰي ·لϜنيΎϜمي
 ϯήخ΃ ήصΎϨ1ع.  ϥΎف ΍άϬلϭΔـΒكήم ΔيـϨمن ب ϥϮ˷Ϝم ΩήΠم ΔيήعΎθل΍ نتΎك  ΎϬنΈف

فΈنه  مϥϮ˷Ϝ يϝϮ˷Τ بΎل΍ ΓέϭήπلعΎϨص΍ ήلأخϭ ϯήيΩΪΤ معΎϬ س΍ ϙϮϠلϭ ،ωϮϤΠϤلάلك
 ΔيήعΎθل΍ ΕήϬυ ΍Ϋ·( Δيήعθل΍ ΔϔيυϮل΍(  ΔجـέΩ غـتϠبϭ Ύبـي مـΩ΃ ήث΃ في  ،ΔϨϤيϬل΍

 ΎϨنΈفήعن شع άΌϨحي ΙΪΤΘϨ2س. ϥϮδΒكΎي ΪيΪΤم تϬف ΎϨϨϜϤي έΎρلإ΍ ΍άفي هϭ  ήعθϠل
 يΎكΒسϥϮحδب  ϭت΍ ϰϠΠΘلυϮي΍ ΔϔلθعήيΔ لϠغ΍ . ، ΔلϠغΔ في υϭي΍ ΎϬΘϔلΎϤΠليΔ ب΄نه

ΎϬϔصϮب ϙέΪت ΔϤϠϜل΍ ϥϮفي ك  ϕΎΜΒنΎلا كϭ ϰϤδϤل΍ يءθل΍ يلا عنΪلا ب ΔϤϠك
ΕΎـϤϠϜل΍ ϥϮفي ك ϰϠΠΘتϭ ، ϝΎعϔللان   ΎϬΒكيήتϭ تδجي ليέΎΨل΍ ΎϬϠϜشϭ ΎϬΘلالΩϭ

ΎϬل ϥ· قع ، بل΍ϮϠل ΔϔϠΘΨم ΕΎعلام ΩήΠم ΔصΎΨل΍ ΎϬΘϤقيϭ ιΎΨل΍ ΎϬنίϭ.   άي΄خ
Ϯه ϱάل΍ ήعθل΍ ϡϮϬϔم ΪيΪΤفي ت ΎϤϬم ΍έϭΩ ،ΎϨي΃έ ΎϤك ،ΔϨϤيϬϤل΍ ϡϮϬϔم  ϡϮϬϔم

ϥϮδΒكΎي ϝϮϘي ،έϮμلع΍ لافΘخΎب ήغييΘل΍ϭ έϮτΘϠضع لΎيف  :خήتع ΎϨϨϜϤيϭ
ΎهέΎΒΘعΎب ΔϨϤيϬϤل΍  ΎيέΆب ΍ήμϨعFocalبيΩلأ΍ ήللأث: ·ΎـϬن  ήتغيϭ ΩΪΤتϭ مϜΤت

ΔيϨΒل΍ ن تلاحمϤπت ΎϬن΃ ΎϤك ، ϯήلأخ΍ ήصΎϨلع΍. 

 ΍لθعή ليس مϮϬϔمΎ بδيϭ ،ΎτهϮ ليس ϭحΓΪ غيή مΔϤδϘϨ ، بل هϮ في ΍Ϋتـه
ΔـϤـيم قيϘل΍ ϩάبين هϭ ، ΎنيΪل΍ϭ ΎيϠلع΍ هϤيϘل ΔصΎخ ΔيϤϠس ϰϠع ήفϮΘيم يϘل΍ من ϡΎψن 

΍ هي ΔيδئيέΎϬنϭΪي بΘل΍ ΔϨϤيϬϤي معين(لϨف ϩΎΠت΍ϭ ،ΔϨمعي ΔΒϘح έΎρ· ـن)فيϜϤلا ي 
ήلأثـ΍ ـبδϜ˵ـي تΘل΍ هي ΔϨϤيϬϤل΍ ϩάϬف ΍ήشع ϩέΎΒΘعΎك˴م بΎΤي ϭ΃ مϬ˴ϔ˵ي ϥ΃ ήعθϠل 

ΔعيϮن.  ΔعϮϨΘم ϥΎψفي م ΎϬϨث عΤΒل΍ نϜϤي ΔϨϤيϬϤل΍ ϩάهϭ: بـيΩلأ΍ ήلأث΍ في  ϥΎϨϔل
 ،Δيήشع ΔسέΪم ϝϮص΃ ωϮϤΠفي م ϭ΃ ،ΩήϔمΔـϨمعي ΔـΒϘفي فـن ح ϰΘحϭ  ΎهέΎΒΘعΎب

΍Ϊح΍ϭ 3.كلا   

                                                           

1 -  ήψϨي :ΔيϨϔل΍ ΎϬلاتΪب΍ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔيϨب ϙϮϠبح م΍έ ، ι86  
  ΍ ،  ι87لήϤجع نϔسه -2
  ΍ ،  ι88لήϤجع نϔسه - 3
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 تΎسعΎ جϥϮ كϮهين-

 ϝϭΎΤهنيϮك ϥϮبه جΎΘفي ك" Δيήعθل΍ ΔغϠل΍ ΔيϨبـين "ب ΔـϨئΎϜل΍ ϕϭήϔل΍ ُّسϤϠت 
ϭيϯή كϮهن في ΍ل΍.  ήΜϨلθع΍ϭ ήلήΜϨ، مΒΘعΎ في Ϋلك ΍لΤΒث ΍ل΍ ΝέΪΘϤلΘϤ΄ني 

 ΎϬϠبΎϘي يΘل΍ ήΜϨل΍ ئصΎμل خϜل ΎيϠΠي تϤϠلع΍ئصΎμΨب  ϕΎيδل΍ ΍άفي هϭ ، ήعθل΍
ήيـϜϔΘϠل ΓΰيـϤم ΔϤسـ έΎϜلأف΍ تلاحم ϥ΃ ϰهن ·لϮك ήيθي  يϤϠلع΍ ΔϠϤكل ج ϥ· Ϋ·

مϘτϨيϭ ، ΎهϮ مΎ لا نϩΪΠ في  تϘـΩϮ بΎلΓέϭήπ ·لϰ جϠϤـΔ تΎليϥ΃ ϱ΃ ، Δ ثΔϤ تδϠδـلا
  .΍لθعή، ع΍ ϰϠلأقل في ΍لθع΍ ήلΪΤيث

 ΪكΆيϭهنϮليس ك ήعθل΍ ϥ΃  Ύليه شـيء مـ· ΎفΎπم ήΜϨل΍ Ϯـه ،فـي هـϨϜل 
ϠـΘل معϜك΄نه شـ ، ΎمΎϤت ΎيΒϠس ήعθل΍ ϭΪΒي ΔحيΎϨل΍ ϩάمن هϭ ، ήΜϨϠل ΩΎπه، مΘϘيϘح Δ

΍ήعθل΍ ϥ΃ ل فـيΜϤΘي ، ΎبيΎΠي· ήآخ ΍ήμϨن عϤπΘي ϝϭلأ΍ ήμϨلع΍ ΍άن هϜلϭ ، ΔغϠل 
Ϥس΃ يطτΨΘل ΎϘفϭ ΎءهΎϨب Ϊي يعيϜلا لـ· ΔيΩΎلعـ΍ ΔغϠل΍ ϡΪϬلا يήـμϨلع΍ ΍άهـϭ ،ϰ 

ΔϤψϨم Δس΍έΪظ بΤبي،لم يΎΠلإي΍ ήμϨعϠل Ύيέϭήض Ύρήش ϩέΎΒΘعΎي ،بΒϠδل΍1.  منϭ
 ΎϨهϥίϮلــ΍ ـين بينϔϘΜϤل΍ ρΎسـϭ΃ قـع بيـن΍Ϯل΍ طϠΨل΍ ϰهن ·لـϮكـ νήعΘي  ، ήعθل΍ϭ

΄τΨل΍ ع فيϘلا ن΃ بلΎϘϤل΍ في ΎϨيϠن عϜلϭ ، هϨم α΍ήΘلاح΍ ΎϨيϠع ΄τخ Ϯهϭ  ΩΎπϤل΍
 ϥίϮل΍ عل منΠϨفϱήعθل΍ ήيϜϔΘل΍ Δيήل حΒϜت ΩϮقي ϭ΃ ΔϨيί ΩήΠليل .مΪل΍ϭ  ϥ΃ ϰϠع

ΓέΪلك نάليس ك ϥίϮل΍ ϱάل΍ ΡΎΠϨل΍ غمήف ، ήΜϨل΍ ΓΪيμـت قϠυ ، ـهΘϘϘح  ΓήهΎυ
 ΔئيΎϨΜΘس΍" 

  ΩϮيعϭهنϮك  ΍Ϊنه ليس قي΃ ΎϤك، ήعθل΍ Ϯليس ه ϥίϮل΍ ϥ΃ ϰϠع Ϊكي΄Θل΍ ϰل·
ΪΤيين  يϮΘδم ϰϠم عΘي ήغييΘل΍ ϥ΃ ϙ΍Ϋ ،هΘيήمن ح ،ϱϮϨمعϭ تيϮص ،ΔغϠل΍ في

ϯϮΘδϤل΍ϭ  ΔحيΎϨل΍ من ΓΩϮجϮم ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΃ ϰϠليل عΩ ، شك ϥϭΩ ، نيΎΜل΍
حين ϥ΃ لا ϭجΩϮ لθϠع΍ ήلϱά يعΪϤΘ عϰϠ تΎϨسق ΍لϤϠϜـΕΎ فϘـط ·لا  ΍لθـعήيΔ ، فـي

ΔحيـΎϨل΍ مـن ΔيϘسيϮϤل΍.  هϨϜلϭ ، ϥίϮل΍ ي عنϨغΘδي ϥ΃ نϜϤي ήعθل΍ ϥ΃ ΍άه ϰϨمعϭ
ΔلΎΤل΍ ϩάمن  في هϭ ، ته΍ϭΩ΃ كل ϡ΍ΪΨΘس΍ يهϠمل عΎϜل΍ نϔل΍ ϥ· Ϋ· ، ϥΎμϘϨلΎم بδΘسي

                                                           

1-  ϙϮϠبح م΍έ ، جعήϤل΍ ،بقΎلس΍  ι89  
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ΓΪيμنت قΎتي من  ثم كϮμل΍ نبΎΠل΍ عن ΎϬئΎϨغΘس΍ بΒδب ήΘلأب΍ ήعθلΎك ϭΪΒت ήΜϨل΍
ήعθل΍ Δ1 .لغ 

 ·΍ ϥلϥίϮ ، في نήψ كϮهن، ϭسيΔϠ لΠعل ΍لϠغΔ شـعϥ΃ ϥϭΩ ، ΍ή يعϨـي Ϋلـك
 Ϊق ήم΃ ΍άϬف ϥίϮل΍ϭ ήعθل΍ بين ΓΎهΎϤϤل΍ΩϮجـϭ لا Ϋ·،هΌτخ ϰيه ·لΒϨΘل΍ هنϮϜق لΒس 

ϱϮϨتي ـ معϮء صΎϨنه ب· ϱ΃ ،ΕϮμل΍ϭ ϰϨعϤل΍ بين Δعلاق ϩέΎΒΘعΎلا ب· ϥίϮϠل.  

  νήعΘيϭهنϮك  ΰϨϜبϮيف هήعΘلG.HopkinsήـΜϨل΍ بلΎϘفي م ϱήئ΍Ω ب΄نه ϥίϮϠل 
ϥ΃ ϰه ·لδϔقت نϮل΍ في ΍ήيθه ، مδϔن ϝϮح ΎϤئ΍Ω έϭΪي ϥίϮلΎف ϱΩ΍ΪΘم΍ Ϯه ϱάل΍  

΍άه Θع΍ ϱάل΍ Ϯيف هήعΘل΍ϥ΄ب ϥίϮل΍ ΩΪح ΎمΪϨع ϥϮδΒكΎي ϩΪϤ Δϔμب ΩΩήي ϝΎΜم 
ΔتيϮμل΍ έϮμل΍ سϔن Δئيΰج ϭ΃ ΔيϠن .كϠيف لـيعήعΘل΍ ΍άه ΪϨهن عϮف كϘيϭ  نه΃

يΜي΍ ήلΜϜيή من ΍لΎθϤكل ، ك΍ ϥ΃ ΎϤلΜϜيή من عΎϤϠء ΍لأصΕ΍Ϯ يعέΎضه، 
ϯ كϮهن،ϥ· ϥ΃ من ΃هم شϱ΃ ρϭή تعήيف، كϤـΎ يή جΝέϮ لϭ.G.lote ΕϮمـϬϨم

ΎمعـΎج Ύϔيήتعــ ϥϮϜي  ϱ΃ ،ΎنعΎيف  مήعΘل΍ϭ ، ف َّήعϤل΍ ء΍ΰج΃ كل ϰϠع ΎϘΒτϨم
ϰـϠـق ·لا عΒτϨبق لا يΎδل΍  ϱΪيϠϘΘل΍ ϥίϮل΍2. لا منΪه بΘغΎصي ΓΩΎمن ·ع Ϊلاب ΍άϬلϭ

معه ، مΜل ΍ل΍ ϥίϮل΍ ήΤلήϔنδي ΍لϱά لا يϡΰΘϠ لا  ·قΎμء ΍لΎΤلا΍ ΕلΘي لا تϔΘق
ΔفيΎϘلΎلا بϭ ήΤΒلΎب.  ΃ ϥ΃ بΠنه ي΃ ϯήهن فيϮه كϨث عΤΒي ϱάل΍ يلΪΒل΍ يفήعΘل΍ Ύم

ΔلاثـΜيب لΠΘδي ρϭήش: 

-1ήح ϭ΃ ϱΪيϠϘت ήكل شع ϰϠق عΒτϨي ϥ΃. 

-2ήΜϨل΍ ϥ΍Ϯل΃ من ϥϮل ϱ΃ ϰϠق عΒτϨلا ي ϥ΃. 

-3ΔيτΨل΍ ΕΎيτعϤل΍ ϰϠط، عϘف ، ΎيϨΒم ϥϮϜي ϥ΃)ΏϮΘϜم Ϯه Ύم.( 

 

έΪϤل΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμقΰمήل΍ Δس:Δي 
΍لέΪϤس΍ ΔلήمΰيΔ تήبط ΍έبϭ ΎτثيΎϘ بين ΍لΎδϤئل ΍لΘي ήρحΎϬΘ قμيϭ  ΓΪكΎنت

 ήΤل΍ ήعθل΍ لي΍ ϥϮϠصϮΘيين يΰمήل΍ ΎϨئيέϭ .ήΤل΍ ήعθل΍ϭ ϥϭίϮϤل΍ ήΜϨل΍ϭ ήΜϨل΍

                                                           

1-   ήψϨي : ϙϮϠبح م΍έ ، بقΎلس΍ جعήϤل΍ ، ι90  
2-  ι ،سهϔجع نήϤل΍91  
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 ΔϠبΎϘم ΎϬπمع بع ΔلاثΜل΍ ϝΎϜلأش΍ ΔϠبΎϘب مϠτΘيϭ .قعϮϤل΍ ήΜϨل΍ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ήΒع
 تϤδح بϮΘضيح ΃فπل . 

Ϯي ΰمήل΍ حδك ΪϘلϭϥ ϔل΍ϭΩΪح ΎϤك ، ΔلغΎب ΔسΎϤΤبϭ قع΍Ϯل΍ في Δيήعθل΍ ϥϮϨϩ 
ϮΒهϭϭ .ήعθل΍ ل فيϜθل΍ ΓήϜف΍  يلا. علϮρ لϤه΃ ϱάل΍ ωΎϘللإي ϱήهϮΠل΍ έϭΪل΍

ϮنΎم كϬϨϜلϭ . غيΎτل΍ ήΤΒل΍ ΏΎδح΍  ΕبلاΎϘم ϰل· ΎنΎحي΃ ϥϭΩΎϘϨي ΔيέϮΜل΍ مϬΘΒثϭ في
΍Ϊج ΔϘϠτم ΕΎيήψلي ن· ϭ ΓΰجϮم 

  ΓΪيμق ΕΪجϭ Ύم ήيΜكϭ . έΎϜلأف΍ س فيΒلك ·لي لΫ ϱΩΆي ϥ΃ شيكϮي ϰΘح
ϭ قΪ تم ΍لϠΨط عΓΩΎ بيϭ ΎϬϨبين ΍ل΍1886  ήΜϨل΍ ήΜϨلΘي ΍ش΍ ΪΘلΪΤيث عΎϬϨ ح΍Ϯلي 

 ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥϮيΰمήل΍ يهϤδي Ύم ϥ΍ قعϮϤل΍1 ΔبϮΘϜϤل΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΍ ΍άي هϨيعϭ.
΍لΎΘϜب΍ ΔلΎΒτقيϱ΃ Δ قμي΍ ΓΪلήΜϨ تνήϔ  بΎل΍ ήΜϨلϮϤقع ϭ تΎϤي΍ ΰلτϘع΍ ΔلϮϤسيϘيΔ عن

. ΓΪح΍ϭ ΓΪحϭ لكΫ من ϥϮϜلي ΎمΎء عΎϨب ϭ ΎيϠϜش ΎϤيψϨقع تϮϤل΍ ήΜϨل΍ ήΜϨل΍ لكΫ ϰϠع 
ϭήΜϨل΍ ΓΪيμق  ϭ قعϮϤل΍ ήΜϨلΎب ϥΎΘبϮΘϜم ΔصΎخ Δيΰمήل΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϭ ΔمΎع

 ϡϮϬϔم ϰل· ΍άجع هήيϭ .΍Ϊج ΔϨيΎΒΘئق مΎϘي حϠع ϱϮτϨي ΍Ϊمض جΎح غϠτμم Ϯه
 ΎϤϨحي νϮϤلغ΍ ήيΜح كΒμه يϨϜلϭ يϘسيϮϤل΍ يϠق عΒτي ΎϤϨحي ΍Ϊضح ج΍ϭ ωΎϘلإي΍

 ΔصΎخ ήΜϨل΍ يϠعϭ ήعθل΍ ϰϠه عϘΒτ2ن΍άه ϥ΃ έΎنήب ϥ΍ίϮس ϝϮϘمن تϭ.  من ωϮϨل΍
 ΍ΪيΪج ΍έϮτت έϮτت Ϊبع ΎϤه فيθΘني ΕΎϤجήه تΘΤϨم ϭ ϮΒم΍έ Ϊلϭ ϱάل΍ ϱϮيΤل΍ ήΜϨل΍
 ϥήϘل΍ ΔيΎϬلا مع ن· Δيήعθل΍ تهΎنΎϜم· ΎمΎϤت αΎϨل΍ ϙέΪلم ي ΎمΎϤيث تΪشيء ح Ϯه

ϭهϮ نήΜ ي΄بي ϥ΃ يϥϮϜ تϠϘيΪيϭ΃ Ύ خΎτبيϭ Ύيήمي ·لي تϮليΪ ت΄ثيΕ΍ή  ن΍لعήθي
ϤϜئل حΎسϮب Δيήشع ϭ ΔعيΎϘي· ήكل شعϭ ωΎϘكل ·ي Ϊي ضτسϮل΍ έϮμلع΍ ΎϬيϠت ع

. 

 

 .قμي΍ ΓΪل΍ ήΜϨلعήبيΔ أϭلا :

 قμي΍ ΓΪلήΜϨ ع΍ ΪϨلعΏή:نϭήυ Γ΄θف  -1 

نϝϭΎΤ ·ثϭ ΕΎΒج΍ϭέ ΩϮفΪ ل΍ ΍άϬل΍ ωϮϨلθعϭ ϱήمن هΎϨ سδϨعϰ  عήبيΔ ·لي 
مέΎϘبΔ سήيعΔ ل΍ έϭάΠϠلέΎΘيΨيΔ لμϘي΍ ΓΪل΍ ήΜϨلعήبيΔ  خΎصΔ بع΍ Ϊل΍ήϤجع΍ ΔلΘي 

                                                           

  ι119  ،قμي΍ ΓΪلήΜϨ سϥ΍ίϮ بήنί έΎهيή مΠيΪ مغΎمس ، -1
  ΍،  ι129لήϤجع نϔسه -2
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 ϡΎي ·لي قπف΃ يينήθلع΍ ϥήϘل΍ Δي΍Ϊفي ب Ώήلغ΍ مع ϱέΎπΤل΍ ءΎϘϠل΍ Ϊبع Ώήع΃ ΎϬب
حΎϘئق بΎتت معيΔϘ لϜل حήكΔ تΪΤيث ΍Ωخل ΍لΎϨΒء ΍لاجΎϤΘعي ΍ϭل΍ ϱήϜϔلعήبيين 

1 ήث΄Θل΍ ΔΠيΘن Δجع΍ήϤل΍ علϔل ΓΎيΤل΍ ΕلاΎΠϤل΍ في كل Δيعήδل΍ ΔبΎΠΘلاس΍ غمέϭ.
لاαΎϤΘ ϥ مع ΍ل΍ ΝΫΎϤϨلغήبيΔ .بΎلغΏή ، ف΍ ϥΎلθعϭ ήحϩΪ لم يΠΘδيب لϔعل ΍ل

 ΎϬϨم ΏΎΒلأس΍ من ΔعϮϤΠم ήفΎπΘل ΔΠيΘن Εήت΄خ Ώήغ΍ علϔل ΔبΎΠΘ2لاس: 
1- ΎϬبي ήي مΘل΍ ϝϮϤΨل΍ ϭ ρΎτΤلان΍ ΔϠحήم Ϊبع ΎمϮϤبي عήلع΍ ήعθل΍ ضعف

 . Δبيήلع΍ ΩلاΒϠني لΎϤΜلع΍ مϜΤل΍ ΔϠحήم Ϊبع ΔصΎخ  
΍لϮثيق بΎلغ΍ Δلعήبي΍ ΔلΘي  ·ضΎϔء نωϮ من ΍ل΍ΪϘمϰ عϠي ΍لθعή نΘيΔΠ لاέتρΎΒه -2

 ΓήهΎψل΍ يϠع ϰϠب عϠδلΎب ήثΆي Δيήعθل΍ ΓήهΎψل΍ في Δكήح ϱ΃ϭ ، ϥ΍ήϘل΍ Δهي لغ
. ΔيϮغϠل΍ 

3- ήغيΘϤل΍ لمΎء معΎϤفض ·نέϭ ΙϭέϮϤل΍ بت منΎΜل΍ يسΪϘΘب Δبيήلع΍ ΔيϨهάل΍ ρΎΒتέ΍
 مϨه .

4-ρΎΒتέ΍ ΔيϜلاسيϜل΍ Δيήعθل΍ ΔنϭΪϤل΍ ϭ بيήلع΍ ϱΪيϠϘΘل΍ ήϜϔل΍ ρΎΒتέ΍ ، ΎيϔρΎع Ύ
΍لأΩبي΃ϭ ΔصΤΒت ه΍ ϩάلϭΪϤنΔ  ه΍لإب΍Ϊعيϭ ΔنΎΘجΎ ت ه΍نعϜس عϰϠ مϤΠل سϮϠكΎ ت

 ΃نΫϮϤجΎ يϱάΘΤ بϭ ΎϬنΎτϤ مΪϘسΎ يΠب ΍لالϡ΍ΰΘ به ϭع΍ ϡΪلΝϭήΨ عϠيه. 
لμϘي΍ ΓΪلήΜϨ في ΍ل΍ Ι΍ήΘلعΒي ه΍ ϮلΤΒث عن ΍لϮϬي΍ ΔلΎΨص΍ϭϰ  Δل΍ έϭάΠلأϭل

 ήعθل΍ ءΎϘΘل΍ عن ΙΪΤΘنϭ  ΔϬΠΘبي مήلع΍ Ύنήفي شع ΪيΪΠل΍ ϱήعθل΍ ωϮϨل΍ ΍άϬل
ΜϨلΎبϭή  ΓήهΎυ في ήعθل΍ ΓΪيμϘل ϝΩΎعي مع΍Ϊب· ωϮن ΩΎΠي· Ϯه ΎϬϨف مΪϬل΍ϭ ،  Ύمع

Δبيήلع΍ Δعي΍Ϊلإب΍ ΔبΎΘϜل΍3 . 

 ήμΘΨنيسيϭΩي أΘل΍ مل΍Ϯلع΍  من ΓήيΜمل ك΍Ϯع ϙΎϨئلا هΎلك قάل ΕΪϬم
 ΔفيΎϘل΍ ϭ يتΒل΍ ΓΪحϭ من έήΤΘل΍ ΎϬϨم Ώήلع΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ΔϠيϜθΘل΍ ΔصيΎϨل΍

 ήΜϨل΍ ϰبه ·لήقϭ Ύنήيت مΒل΍ جعل من έήΤΘل΍ ΍άϬف ، ΔϠعيϔΘل΍ ϡΎψنϭ4 ϩάمن هϭ.
ΩϭΩέϭ ϥϭίϮϤل΍ ϱΪيϠϘΘل΍ ήعθل΍ ضعفϭ ΎهέήΤت ϭ Δبيήلع΍ ΔغϠل΍ ϕΎΘنع΍ ήصΎϨلع΍ 
 Ι΍ήΘل΍ ϭ Γ΍έϮΘل΍ ϙΎϨثم ه ΔΜيΪΤل΍ Ρϭήل΍ ϮϤن . ΔئيΎϬϨل΍ ΔمέΎμل΍ Ϊع΍ϮϘل΍ Ϊعل ضϔل΍
 ήعθل΍ ΔϤجήت Ύπي΃. لأخص΍ ϰϠب عμΨل΍ ϝلاϬل΍ ϥ΍ΪϠبϭ ήμيم في مΪϘل΍ بيΩلأ΍

                                                           

1-  ήψϨيين ،  : يήصΎعϤل΍ Ώήلع΍ ء΍ήعθل΍ ΕΎبΎΘفي ك ϱΪϘϨل΍ قفϮϤل΍ ϭ ϱήعθل΍ ΏΎτΨل΍، έϭήهϮيب بΒح
  ϭΩ΍146نيس ϭنέ΍ΰ قΎΒني

2-  ήψϨي : ι سهϔجع نήϤل΍148  
1-  έϭήهϮيب بΒبق، حΎلس΍ جعήϤل΍ ،  ι150  
2- ι جعيήϤل΍ έΎρلا΍ Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥϭΰب ΪϤح΍67  



ϭ Ϊف΍ϭέ                       :ϝϭلأ΍ لμϔل΍ϭ Ε΍Ω΍ΪϤΘس΍έΩΎــــμم   ήــــΜϨل΍ ΓΪيμق  

 

49 

ϭΪنه ب΍ ΎϤغέ ΍ήشع ΎϬنϭήΒΘيع ϭ ΕΎϤجήΘل΍ ϥϮϠΒϘΘي αΎϨل΍ ϥ΃ ΎϤبي كήلع΍ϥ  ΔفيΎق
. ϥίϭϭ 

 ϱήنيسأيϭΩ Ϭδϔن ΔلΎϘϤل΍ في ΎΎπي΃  فضήل΍ في ΏϮϠس΃ هي ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΃
 ΩήϤهي تϭ ϰϠعθل΍ ϩέΎΘΨي ϱήعθل΍ لϜθل΍ ϕΎτنΎ ΕلاΎΠϤل΍ في ϥϭήلآخ΍ ΎϤϠΜم ήع

 ΔيήϜϔل΍ ϭ ΔبيΩلأ΍ ΔيϨϔل΍1 فعل ΓΩέ عضΒل΍ ΎϬنϭήΒΘي يعΘل΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΃ ϯήي ΎϤك .
. ΓΪئΎδل΍ ΕΎهΎΠلات΍ ϭ ϕ΍ϭΫلأ΍ ΍άه 

 ϝϮϘيث يΤبΪمΎسف حϮي  ήعΎθل΍ ϥ΃ ήبΎنيسأجϭΩ  ΓΪيμء ق΍ήعθل΍ هم΃ من
ϭήثΎين نάل΍ ήΜϨل΍  لك ·ليΫ ΩϮيعϭ . مϬت΍έΎمن ·ش ΍ήيΜك ϩήعθس بϤϠن Ϋ·، ΔفيϮμلΎب

 Ϊقϭ ، ΔفيϮμل΍ لأخص΍ يϠع ΎϬϨه مϨϜϤتϭ ، Δلإسلامي΍ ΔيϨيΪل΍ ΔفΎϘΜل΍ يϠلاعه عρ΍
غف ϭΩ΍نيس ، تغϠغϠت ه΍ ϩάلΎϘΜفΔ بين كΎΘبΎته ΍لθعήي΍ϭ ΔلήΜϨيΔ مΎϤ يϝΪ عϰϠ ش

ψϨي ϥΎك ϰΘحή ت ΍ήيψϨمن ت ήيΜهفي ك  ΎϬق ·ليΒس΍ ϥϮفيϮμل΍ ϥΎكϭ ΔيΪϘϨل΍2 ΍άهϭ .
بϤعϝΰ عن شعϱ΃ ϩή لا يعϝΰ شعϩή عن نϩΪϘ فϩ΍ήϨ في  ϭΩنيسأ نΪϘيعϨي ϥ΃ ليس 

.ϱήϔϨف لϮμΘϤل΍ قف΍Ϯمن م ΔعϮϤΠم ΎϨل لϘϨي Δيήعθل΍ لهΎϤع΃ 

 ΪكΆنيسأيϭΩ  ϝϭΎΤيϭ تهΎس΍έΩ ϭ ϩήفي شع ήΜك΃ يف فيΜϜΘل΍ ϰϠع ΪكΆي
 ήخ΃ قفϮم ΎϨل لϘϨيϭ ، ΓήصΎعϤل΍ ΔفيΎϘΜل ΓΎيΤل΍ ي فيϨΤϨمن م ήΜك΃ يϠع ΎϬϤيϤتع
لϱήϔϨ يϭ΃ϭ........." ϝϮϘقϨϔي في ΍لήحΎϤنيΔ فϝΎϘ لا يΤΘδق ΍لήضΎ غيϱή فلا 

Ϭل΍ ϰل· ήيθقف يϮϤل΍ ϥ΃ يϨيع ΍άهϭ ." كΘϘΤϤضيت فέ ϥΎنت ف΃ ضيήمن ت Ώή
 ΔليΎي فعϠليل عΩ ΍άهϭ ءήϤل΍ لΘϘم ΎϬن فيϤϜي Ϋ· ΔنϮϨيϜϠل Ύضήل΍ ϡΪع ϭ ϥϮϜδل΍

 ΓήτيδϤل΍ ΔτϠδل΍ عل هيϔل΍ ΔτϠس ϥϮك ΍άهϭ ϥ فيϮμل΍ ήϜϔل΍3 سسΆي ΍άϜهϭ.
 ΎϤن·ϭ ΎϤيϘع ΎϤيΪع Ύπفέ ليس ΍άه هπفέϭ فضήل΍ ϰϠفي عΎϘΜل΍ ϩΪΠنيس مϭΩ΍

 .  έΎفض ΃سΎسه ΍لή΅ي

 ϝϮϘي ϭΔϔيϠبن خ ϱήθم ϥ΃  لكΫϭ حϠτμϤل΍ ΍άه ϡΪΨΘس΍ من ϝϭ΃ Ϯنيس هϭΩ΍
 Δتعήيف ΍لθع΍ ήلΪΤيث نήθ بϠΠϤ يفي   مϝΎϘ له بعϥ΍ϮϨ مϭΎΤلΔ ف

حيث يϥ΃ ϝϮϘ تΪΤي΍ Ϊلθعή بΎلϥίϮ تΪΤيΪ خέΎجي سΤτي ،قΪ 1959شعήصيف
ϭίϮم ϡيس كل كلاϠف ήعθϠم لا لψϨϠل ΪيΪΤنه ت΍ ήعθل΍ قضΎϨيϥ ، ΓέϭήπلΎب ήشع 

                                                           

3-  ήψϨي : ι سهϔجع نήϤل΍70  
1- ήψϨي : ιήΜϨل΍ ΓΪيμفي ق ω΍Ϊلاب΍ ΎيΎπق ، ήبΎج ΪمΎسف حϮ15ي       
2-  ήψϨي : ι بقΎلس΍ جعήϤل΍18  
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πلΎب ΎليΎخ ήΜليس كل نϭ ΩϮيϘل΍ من ήعθل΍ صϠΨت ΎϤϬن مϜلϭ، ήعθل΍ من Γέϭή
ϔح ΎϤϬمϭ ϥ΍ίϭلأ΍ϭ ΔيϠϜθل΍ل  ΔسيΎس΃ ϕϭήف ϙΎϨه ϰϘΒت Δيήئص شعΎμΨب ήθϨل΍

فϤϬه لμϘي΍ ΓΪلήΜϨ حيث شΡή مϮϬϔمΎϬ  بين ΍لθع΍ϭ ήلϭ ،ήΜϨعϤق ϭΩ΍نيس
ϭمΕ΍έήΒ كΎΘبϭ ΎϬΘشρϭή ه΍ ϩάلΎΘϜبΔ في مϝΎϘ له بعϥ΍ϮϨ في قμي΍ ΓΪلήΜϨ نήθ في 

ϡΎء عΎΘθب ήشع ΔϠΠ1960م ΓΪيμق ήθϨل΍ هΘلΎϘفيه م Εήθن ϱάل΍ ΩΪلع΍ سϔفي نϭ
 ΔلΎϘϤل΍ ϰل· ΔفΎض· ΍ΪيΪج ϱήشع ϥΎبي ΔبΎΜϤهي بϭ ϝϭلأ΍ ϥήϘل΍ Δثيήم ΎϬن΍ϮϨع ΔيήΜن

΍ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΎϬفي ϡΪي قΘ1ل ϥ΃ يϨيع ΍άه ϭ.نيسأϭΩ  ΍άه ϡΪΨΘس΍ من ϝϭ΃ Ϯه
 ΍لϠτμϤح 

عن ه΍ ϩάلϭ ΕΎϔμ حϝϭΎ تΒτيΎϬϘ في كΎΘبΘه لμϘي΍ ΓΪلήΜϨ لϨϜه  ϭΩنيسأϭلΪϘ بΤث 
 ϱήϔϨل΍ϭ ϱΪحيϮΘل΍ ιϮμن ΔصΎفي خϮμل΍ صϨل΍ ϯϮس Ύبيήلا عΎΜم ΎϬل ΪΠلم ي

Τه لأنه يϔυϭϭ هϨل مϬنϭ هΘس΍έΩ ϰϠب عϜنΎف، ΰكيήه من تϨث عΤΒي Ύس مϔل نϤ
 έΎنήب ϥ΍ίϮδنيس بϭΩ΍ ΍ήت΄ث ϯήخ΃ ΔϬمن جϭ ءΎΤي·ϭ ϕنغلا΍ϭ ίΎΠم ΔفΎΜك ϝϮϤش
 Ϊقϭ منέΎنήب ϥ΍ίϮمن س ϩάخ΃ حϠτμم ΍ήΜن ήعθل΍ ΔبΎΘك ΎϬϨنب م΍Ϯج ΓΪفي ع

ΪيΪح جϠτμϤه كϔυϭ  ήعΎθل΍ ϥ΍ϭ.ΎϬδϔن έΎϜلأف΍ لϜليس في ش ήعθل΍ ϥ΃ .هμΨي
Ύنήب ϥ΍ίϮس ϝϮعن ق ΫϮم΄خ Ύئي΍έ حΒμي ϥ΍ήعΎθل΍ ب منϠτي ΍ϮΒم΍έ ϥ΃ مϠنع ،έ

 ϝϮϘل΍ ΍άي هϔف..ΓΪيμϘل΍ كل شيء في Ύδلي ΎϤه ΔفيΎϘل΍ϭ ϥίϮل΍ ϥ΃ ϕέΎس ϥϮϜي ϥ΍ϭ
΍لΎΘϜبϭ Ω΍έ΃ϭ ،Δضع مΎϜنه له في ϭΩ΍ ϥ΃نيس حϝϭΎ ·يΩΎΠ مΝήΨ ل΍ ΍άϬلωϮϨ من 

شيωϮ  مي΍ ϥ΍Ϊلإب΍ ω΍Ϊلعήبي ϭلϨϜه يήϘ بϘϨص ΍لΓήΒΨ في كΎΘبΘه ،فϮϬ يΎΨف من
كΏΎΘ قμي΍ ΓΪل΍ ήΜϨلΎΠهϠين بΎلθعή في΍ ήϔϨلΉέΎϘ مΎϬϨ كΎϤ حΙΪ مع مΤϠτμي 
 ΔيήΜϨل΍ ΓΪيμϘل΍ Δيήشع ϥΎب ϩϮن ΎϤيم كΪϘل΍ έΎΜي· ϰϠي عϘΘϠϤل΍ ήΒج΍ϭ ،ϡΪϘΘل΍ϭ ΓέϮΜل΍

Δيήعθل΍ Δي΅ήل΍ في ΎϤن·ϭ ،ήΜϨل΍ لا فيϭ ΔفيΎϘل΍ϭ نϤϜ2لا ت ϡلاϜل΍ϭ ϡΎψϨل΍ ΏΎΘفي كϭ.
μم ί΍ήنيس ·بϭΩ΍ ϝϭΎحΪϨΘسΎف ΎهΩϮجϭϭ، ΎϬΘقي΍Ϊ  ϝΎق ΎمΪϨين عδه حρ ϱ΃έ ϰϠع

 ΍άه ήΜن ΪئΎμب قΘϜي ϥ΃ ϡϮلي΍ ήعΎθل΍ يعτΘδي ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΕΎب΍ϮΠΘلاس΍ Ϊح΍ في
 تμΨيب لθϠع΍ ήلعήبي. 

جعل كΎΘبΎϬΘ تμΨيب ،ϭ·ضΎفϭ Δليδت ت΍ ίϭΎΠلΎθع΍ ήلΤق ρه حسين ــ ""ف
،من ΍لأ΍ϭئل ΍لάين كϮΒΘهΎ ·لا ΍نه  ϭΩنيس΍ Δلإبϭ ω΍ΪبΎϨء  عϰϠ ه΍ά يع΃ ήΒΘفي حήي

                                                           

3- ήψϨي :ΎϬلاتΪب΍ ϭ Δبيήلع΍ Δيήعθل΍ ، ΔϔيϠبن خ ϱήθيع  مίϮΘل΍ ϭ ήθϨϠل ΪمΎΤل΍ έ΍Ω، ΔيμϨل΍
ρ،1،2010.2011 ι.114  

1-  ρ ، ϥΎϨΒل ، Εϭήبي ΏΩلا΍ έ΍Ω، ϡلاϜل΍ϭ ϡΎψϨل΍ ، نيسϭΩ2010، 2أι ،221  
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΍έئΪهϭ  ΎنيسيϮجϝϭ΃ Ϊ في ΍لθعϭ ήجعل ΍لΎθعΩ΃ ή يήفض ϥ΃ ي΍ ϥϮϜلأϝϭ ،لأنه لا
΍لأϝϭ ،لأنه حΎفظ عϰϠ شΎϬρϭή كΎϤ جΎءΕ في ΍ل΍ ΝΫϮϤϨلήϔنδي ،يϝϮϘ لم ΍كΘب 
قμي΍ ΓΪلήΜϨ ب΍ ήμΤلΪلالϭ ΔفΎϘ لΎϘϤييΎϬδ في ΍ل΍ ΪϘϨلήϔنδي بΎΨصΔ ع΍ ϰϠلήغم من 

ΎهϮϨπΘح΍ϭ ΎϬΘبΎΘك ϰϠع ΍Ϯضήحϭ ΎϬب ΍ϭήθين بάل΍ ئل΍ϭلأ΍ ت منϨي كϨن΃1. 

لΤلاΝ شμΨيΔ لϭΩ ΎϬنيس ،فΪϘ ك΍ ϥΎس لϯήϔϨ فϘط من مαέΎ ت΄ثي΍ή عϭ΃ ϰϠلي
΃ ϥΎفي كي ΎهέϮμفي خ ΔيμΨθل΍ ϩάه έΎπΤΘس΍ ΩϮيع ΎϤبέϭ ،فيΎϘΜل΍ نيسϭΩ

ϩΪδج έΎϨل΍ قتήح΃ Ϊق ΎϤبيه كلاهΎه بϬΒش  ΎϤϬلϭ΃ ينδϨج ϰل· ϩήشع  ϩάه Εΰغ Ϊقϭ،
΃ ήمن شع ϯέϮτلأس΍ نبΎΠل΍ ΔيΎϬϨل΍ ίϮمέ نب منΎΠل΍ ΍άه هϨϤπت Ύمϭ نيسϭΩ

έمϩΩΎ حيΎ قϮيΎ ،فΎعلا ϭتίϮϤ م΍ ίϭΎΠΘلعϘم ΍ϭلΕϮϤ ن΍  ΍ϮΤلϨϔيق ΍ϭنΒعΎثه من
 ΓΎيΤل΍ϭ بμΨل΍2 يΘل΍ ΔيΩ΍ΪΒΘلاس΍ ΔيϨيΪل΍ ΔτϠδل΍ ϰϠع ΝلاΤل΍ ΩήϤت ΎϤϬنيΎث ϭ.

ΪئΎنت سΎك΃ ي يعيشΘل΍ ΔτϠδل΍ ϥϮك ϩήμفي ع Γ Ύنغلاق΍ لϘلا ت ΎϬϔϨنيس في كϭΩ
.ΝلاΤل΍ ΔτϠعن س Ω΍ΪΒΘس΍ϭ 

 ϝϮϘيΝήف ϰϠخل ع΍Ω ϥ΃ يΘل΍ ΩϮϬΠل΍  Ύء م΍Ϯت لΤء ، ت΍ήعθل΍ϭ ءΎبΩلأ΍ ΎϬب ϡΎق
 ϡΎع Γήم ϝϭلأ ΕέΪي صΘل΍ ΔتيϭήيΒل΍ ήشع ΔϠΠم ΔعΎϤΠف بήنت 1957يعΎك،

 ΔجέΩ ϰϠء ع΍ήعθل΍ لاءΆه ϥΎك ΪϘف ،Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμϘسيس ل΄Θل΍ لأهم في΍ ΔϘϠΤل΍
كΒيΓή من ΍لϮعي في تϨΒي ΍لأنϭ ،ΝΫϮϤفي ΍لψϨΘيή له بΎϤΤسΔ مϭ΃ ΔυϮΤϠ تήسيΨه  

΍لأ΍ ΏΩلعήبي ϭقΒل ΍لνϮΨ في ΍لإشΎϜلي΍ ΕΎلΘي ΍έفϘت ΍ل΍ ΩϮϬΠلάكΓέϮ. كΎϤ  في
 νΎلا فيϮϘن έϮΘكΪل΍ هΒΘك، ϯϮϘΘل΍ ϥ΍ϮϨنص بع ϰين ·لΜحΎΒل΍ من ΔعΎϤج ήيθي

ϡΎحيث 1890ع، έϮΜϨϤل΍ ήعθل΍ ΔبΎΘفي ك ϰلϭلأ΍ ΔلϭΎΤϤل΍ لΜϤص يϨل΍ ΍άه ϥ΃ ينϠئΎق
ϙ΍άآن، ΔبيΩلأ΍ ΔحΎδل΍ ϰϠء ع΍Ϊص΃ ΎϬن لϜلا  لم تϮل، ΔيΩήف ΔلϭΎΤنت مΎك ΎϬلأن ΎϤبέ

 ϥ΃ لπف، ϙ΍άآن ΓΪئΎδل΍ ΔفيΎϘΜل΍ ωΎضϭلأ΍ بΒδب ΎϬعϭήθعن م ϰϠΨت ΎϬΒحΎص ϥ΃
 ϡΎلع΍ في ήθن Ϊليه، ق· έΎθϤل΍ صϨل΍ ϥϮك في كϜθسين من يέ΍Ϊل΍ من ϙΎϨه

έϮكάϤل΍3. 
 ϭΪΒيϭϥ΃  ιϮμϨل΍ ت معϘϘΤت Ϊق ،έϮΜϨϤل΍ ήعθل΍ ΔبΎΘϜل ΔϘيϘΤل΍ Δلاقτلان΍

΃ ωήمين ΍لήيΎΤني لΎΘϜبيΎϬΘ مϠτع ΍ل΍ ϥήϘلΎϤضي ϭتΪΤي΍Ϊ في ΍لΘي ش
                                                           

  ϭΩ2 ،2011 ι37نيس ، مϮسي΍ ϰϘل΍ ΕϮΤلا΍ έ΍Ω ، ϕέίلاΏΩ بيΕϭή لρ ، ϥΎϨΒأ -2
1-  ήψϨي:  ήΜϨل΍ ΓΪيμفي ق ω΍Ϊلاب΍ ΎيΎπق ، ήبΎج ΪمΎسف حϮي ι20  
3 -  ήψϨء : ي΍έϭΎم Δس΍έΩ، قي΍ήلع΍ ϱΪϘϨل΍ ΏΎτΨل΍، ήΜϨل΍ ΓΪيμي قΜϨΨل΍ ΔϤكΎΤم ، Νήخل ف΍Ω يϠع

 ι، ΔيΪϘ25ن 
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،ϡΎلع΍1905 ήعθل΍ ΔبΎΘك ΕلاϭΎΤفي م ϯήΒك ϝϮΤت ΔτϘن ιϮμϨل΍ ϩάه Ϊتع ΍Ϋ΍
 ΎϤب ϩήت΄ث Ϊبع ϩάني هΎΤيήل΍ ΔلϭΎΤم ΕءΎج Ϊقϭ، Δضيϭήلع΍ ϥ΍ίϭلأ΍ من έήΤΘϤل΍

΍لϱά عήف بΎΘϜبΔ   ليϭ  ϡΎيϭϥΎϤΘسيΎϤ شع΍ ήلأمήيϜي ق΃ή من ΍لθع΍ ήلعήبي ،ϭلا
΃ن΍ ΝΫϮϤلأخيή ،ب΄نه  آخή مΎ تϮصل  ΍لήيΎΤنيه΍ ΍άلωϮϨ من ΍لθعϭ ήقϭ Ϊصف 

 ΪϨلأخص عΎنج بήلإف΍ ΪϨع ϱήعθل΍ ءΎϘتέلا΍ يين·ليهϜيήلأم΍  ΰيϠϜلان΍1 لعلϭ .
ήϔنδيΔ مϭΎΤلا΍ ΕلήيΎΤني هϩά تθϜف ΍ ϥ΍لΎϘΜف΍ ΔلانϮϠϜ سϮδϜنيΔ سϘΒت ΍لΎϘΜف΍ Δل

 ΩبΎء ΍ ϭلθع΍ήء ΍لعή.  Ώή في ΍لأ،من ج΍ ΔϬلΘ΄ثي

 ϥήϘل΍ ΕΎيϨيήθع άϨم ΕήϬψف . Δبيήلع΍ ϥ΍ΪϠΒل΍ في Ύج΍ϭέ έϮΜϨϤل΍ ήعθل΍ ϰϘل
 ρΎθϨϠل ϥΎك Ϊقϭ، ήμمϭ ΎيέϮسϭ ϥΎϨΒلϭ ϕ΍ήلع΍ في ΓΩΪعΘم ΕلاϭΎΤضي مΎϤل΍
΍لأΩبي ΍لϱά قϡΎ به ΍لήيΎΤني في έحلاته ΍لΘϤع΍ ΓΩΪلϰ تϠك ΍لϭ ϥ΍ΪϠΒخΒτه ،ϭعلاقΎته 

ΰيϤΘϤل΍ϭ Δسع΍Ϯل΍ييϔΤμل΍ϭ ءΎبΩلأΎب Γن  ΔفعΪل΍ ϩάء هΎτفي ·ع ίέΎب έϭΩ، Ώήلع΍
 ΕΎϨيήθلع΍ ϱΪϘط في عϤϨل΍ ΍άء ه΍ήشع ϥ΃ ΎϨϠΠس ΎϤك. έϮΜϨϤل΍ ήعθϠل ΓήيΒϜل΍
 ΎهήثΆي ،ϱΪϘن ΪϬج ϰل· ήϘΘϔنت تΎم كϬلاتϭΎΤم ϥ΃ ،ضيΎϤل΍ ϥήϘل΍ من ΕΎϨلاثيΜل΍ϭ

έϮΜϨϤل΍ ήعθϠل ΔيΪϘن ΔيήيτϘت Δي΅έ ΔغΎيμل ΔلϭΎΤفيه مϭ2  . 
ϭفيه مϭΎΤلΔ لμيΎغ΍ Ώ1936 Δل΃ ϱάصϩέΪ حδين عϔيفΎمن Ϋلك ΍لΘϜ نϨΜΘδي

 ΔبΎΘك ΕلاϭΎΤم Ε΃Ϊب ϥήϘل΍ ΕΎϨبعيέلأ΍ فيϭ.έϮΜϨϤل΍ ήعθϠل ΔيΪϘيه نήψϨت Δي΅έ
΍لθع΍ ήلέήΤΘϤ من ΍ل΍ Ε΍ΩΪΤϤلعήفيΔ ت΄خά مϰΤϨ جΪي΍ ΍ΪثέϮϬυ ή عΩΪ من 

Πفي م  ϝΎΤل΍ Ϯه ΎϤئه ك΍ήشع ΏέΎΠت تϨϘΘح΍ يΘل΍ ،ΕلاΠϤل΍ ،ΔتيϭήيΒل΍ يبΩلأ΍ ΔϠ
 ΔيΎϨع ΏΎΒس΃ من ϥϮϜي ΎϤبέϭ ΎϬت بϔΘح΍ϭ ء΍ήعθل΍ لاءΆه ιϮμن Εήθي نΘل΍
 ϥϮلϭ΍ΰن يϤه مδϔن Ϯه ϥΎيب كΩ΃ ήيΒل΃ ΎϬΒحΎص ϥ΍، ΏέΎΠΘل΍ ϩάل هΜϤب ΔϠΠϤل΍

ϡΎلع΍ له في ΕέΪص ΪϘلϭ ،έϮΜϨϤل΍ ήعθل΍ ΔبΎΘن 1954كϤل ϥ΍ϮϨبع Δيήشع ΔعϮϤΠم
ϱάل΍ ϥϮϠل΍ ΍άجه من هΎΘت نϨϤπمن  ت ωϮن ήϬυ حيث.ϱΰمέ ήه ب΄نه  شعϔصϭ

ΰيϠΠلان΍ ήعθلΎب ήثΎΘم έΎبين تي ήبين شع έΎي بين تيϔΨل΍ ω΍ήμل΍ϱ  ϰل΍ ΍ϮعΪيϭ
 .Δ3مϠτμح ΍لθع΍ ήل΍ ήΤلΎϘϤبΔϠ لϠτμϤϠح ΍لانϠΠيΰي

  ϝϮϘيفيήالله ش ΪΒع  ΔτϠس ϝΎΠϤل΍ ΍άفي ه έΎنήب ϥ΍ίϮس ΏΎΘل كϜش Ϊق
ن ΍لθع΍ήء ΍ ϭلΩΎϘϨ ، بΤيث تم ΍لاعΩΎϤΘ نήψيϭ ΔمήجعيΔ كϯήΒ ، في كΎΘبΕΎ كΜيή م

                                                           

1-  Νήخل ف΍Ω يϠبق، عΎلس΍  جعήϤل΍ ،  ι26 . 
2-   ι  ،سهϔجع نήϤل΍28 . 
3-  ήψϨي :  ι سهϔجع نήϤل΍29 . 
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 ΪيΪΤفي ت ϭ ، Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ήيψϨΘل΍ في ΎنΎحي΃ فيήل حϜθيه بϠع
 έΎنήب ΎϬتΩΪي حΘل΍ ئصΎμΨل΍ ϥ΃ غمέ ، ΔلاليΪل΍ϭ ΔيϠϜθل΍ ته΍ΰيϤمϭ ΎϬμئΎμخ

ΔϘϠτم ϭ ΔΘبΎث ήييΎت معδليϭ ΔيΒδن ϭ ΔمΎئص عΎμمن 1هي خ ΔμϠΨΘδي مϬف.
΍لθع΍ ήلήϔنδي ، ϭ ليس بΎلϥ΃ Γέϭήπ تϥϮϜ مΎτبΔϘ تϭ ΏέΎΠ نιϮμ من 

 ΙΪحΎم ϭ Ε΍έΎδم ϭ ϝΎϜش΃ من ϩάΨت΍ ΎϤع ΓήΒمع ϭ بيήلغ΍ لمΎلع΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل
في ΍لϕήθϤ حΙΪ في ΍لϤغΏή حيث تϨΒي ΍لΜϜيή من ΍لθع΍ήء ΍ϭل΍ϭ ΩΎϘϨلήϜϔϤين 

 ϱήψϨل΍ ϡϮϬϔϤل΍ يلϜθم في تϬل Ύجعήم ϩϭάΨت΍ ΏΎΘϜل΍ ΍άه έΎϜف΃ϭ ΏΎΘϜل΍ϭ قϠعΘϤل΍
. ιϮμϨل΍ يلϜθتϭ ΔبΎΘϜل΍ ΔسέΎϤفي م ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμئص قΎμΨب 

ΎϬحήΘق΍ يΘل΍ ΎيΎπϘل΍ بϠغ΍ ϭ  بϠغ΍ϭ .ϝ΅ΎδΘل΍ ϭ εΎϘϨϠل ΔيϤيψϨΘل΍ ΔϨΠϠل΍
 ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل έΎنήب ϥ΍ίϮس ΎϬتΩΪي حΘل΍ ΔمΎلع΍ ئصΎμΨل΍ ص منϠΨΘδم ΎيΎπϘل΍

 ϥΎجήϬϤل΍ ϥΎبي Δقέϭ ωϭήθفي م ΕΩέϭ Ϊقϭ Δيδنήϔل΍ ΎϬΘبήΠ2في ت ϥ΃ ΍άي هϨيعϭ.
. έΎنήب ϥ΍ίϮδل ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΏΎΘي كϠع ΕΪϤΘع΍ Ώήلع΍ ΪϨع ήΜϨل΍ ΓΪيμق 

 Βع ΩΪح ΪϤΘي تعΘل΍ ϭ ئصΎμخ Δفي ثلاث ήΜϨل΍ ΓΪيμئص قΎμيف خήالله ش Ϊ
 ϰϠ3ع : 

:كل عϤل Ω΃بي هί ϮمϨي ϭلا ίمϨي في آ΍ϭ ϥحϨΔ  Ϊي΍للاίم΍لΎΠϤنيϭ Δ  - أϭلا
بΎع΍ έΎΒΘلΰمن ΍لϱά يΘϜب فيه ϭلا ίمن بΎعέΎΒΘ مΎ يϜϤن ϥ΃ يϱϮτϨ عϠيه من 

΍ نϜϤي ϭ هϨمίϭ ϩήμلع ΓέϭΎΠΘم  ΔمΎع ΔنيΎδن· Ήέϭ قف΍Ϯم ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΃ ϝϮϘل
 ΩΪعΘم ϱΰمέ لمΎع Ϯه ΎϤن· ϭ ته΍Ϋ Ϊفي ح ΍ΩϮμϘم  ΍Ϊحيϭϭ ΍Ϊح΍ϭ يϨل معϤΤلا ي

 ΩΎلأبع΍ ϭ ΕلالاΪل΍.  

ΎنيΎث -ήμϘل΍ ϭ ΔفΎΜϜل΍ . ϩΪحϭ فيΎك ήي غيϤك έΎعيϤك : ήμϘل΍ϭ ϝϮτل΍ αΎيϘم
لϤΘϠييΰ بين ΍ل΍ αΎϨΠلأΩبيΔ بل لابΪ من م΍ήع΍ ΓΎلΎμΨئص ΍لϜيϔي΍ ΔلϮϨعي΍ ΔلΘي 
 ΕΎعϮϤΠϤل΍ϭ ιϮμϨل΍ϭ يϠخ΍Ϊل΍ صϨل΍ ϝΎغΘلاش΍ ϯϮΘδم ϰϠس عϨΠل΍ ΰيϤت
΍لθعήي΍ ΔلΘي ك΍ ΎϬΒΘلΎϤغρϮي ΍ϭنس ΍لϭΩ΍΅ ΝΎΤنيس έϭفعت سلاϭ ϡحϤϠي سΎلم 

΍لع΍ήϤني ϭحδن نϤΠي ϭمΪϤΤ بϮجيϭ ϱϮحδن ΃ل΍ίϮني مϤπΘن قμيϭϭ  ΓΪفΎء

                                                           

عΪΒ الله شήيف ،في شعήيΔ قμي΍ ΓΪلήΜϨ ، مΪΘϨيΕΎ س΍ έϮلاέي΍ ، ΔϜلΘϜϤب ΍لاعلامي ΍لϮϜيΘي ،  - 1
ρ ، ρΎبήل΍ ، ΏήغϤل΍1 ،2003  ι ،31 

2-  ήψϨي : ι بقΎلس΍ جعήϤل΍32  
  ΍ ،  ι3لήϤجع نϔسه -3
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 ΪμΘϘϤل΍ ήμϘل΍ ϭ ءΎϨΒل΍ ΪϘعϤل΍ كبήϤل΍ ϝϮτل΍ ΎϬبل في ήμق ΎϬϠت كδلي ήΜϨل΍
.ϝϮτل΍ϭ سطϮΘϤل΍ϭ 

 ΎΜلΎث -Ύي΅ήل΍ يϔن ϭ فيϮμل΍ ήعθلΎب Δلعلاق΍  Ύي΅ήل΍ ϰϔيع نτΘδلان ΔμΨϠم
ήل΍ϭ Δعي΍Ϊلإب΍ ΎϬعلاتΎϔتϭ ΎϬتΎنϮϜف مϠΘΨϤهي بϭ Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμعن ق Δيΰم

 ϯ΅ήϠل ΓήيΎمغ ΓΪيΪج Δيήشع Ύي΅ήل΍ ΓέϮϠب ϰϠيه عϠهن ع΍ήت Ύن مϤهن ض΍ήت
 ήيΜكϭ ΔفيϮμل΍ ΔبΎΘϜلΎب ΎϬΘي علاقϔن ΎϨϨϜϤلا ي ΎϤبي كήلع΍ ήعθϠل ΔϜϠϬΘδϤل΍ ΔيτϤϨل΍
 ϯήϔϨل΍ ΕΎبΎΘم كϬϠΘδفي مϮμل΍ ήϜϔلΎب ήث΄Θم ΏήغϤل΍ ϕήθϤل΍ في ΎϬئ΍ήمن شع

΍ϭ ΝΎΤل΍ϭ.ϰمΎعδل΍ ϭ بيήبن ع 

 Δبيήلع΍ Δيήعθل΍ ΏΎΘفي ك Ύم΃ΔϔيϠبن خ ϱήθϤل  ωΎτΘس΍ ΪϘف ωΎτΘس΍ ΪϘف
 Δيϭ΍ί ث عنΤΒي ΕلاϮΤΘل΍ قϤبي ، من عήلع΍ ϱήعθل΍ صϨلΎض بϬϨي ϥ΃ ϥ΍ήΒج
جΪيϭ ، ΓΪنص جΪيϭ ، Ϊمن ثم ك΍ ϥΎلθع΍ ήلέϮΜϨϤ هϮ بي΍ ϥΎل΍ ϝϮΤΘلأϝϭ في 

 Δبيήلع΍ Δيήعθل΍1ل΍ ήعθل΍ ϥΎف ΎϨمن هϭ. ϰل· ήΤل΍ ήعθل΍ ل من منϘΘن΍ بيήع
 ΎϨϤϬب ΍άكل هϭ  ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϰل· έϮΜϨϤل΍ ήعθل΍ من ϝΎϘΘلان΍ ϭ ، ΔΜيΪΤل΍ ΓΪيμϘل΍
΍ل΍ ΔϠϘϨلΎΜنيΔ حϰΘ نϬϔم ΍ل΍ϮϘنين ΍ل΍ΪخϠي΍ ΔلΘي سΎعΕΪ ع΍ ϰϠل΍ έϮτΘلθع΍ ήلعήبي 

 ΍لΪΤيث .

 Ύم΃لπف Ρصلا  ΔيϮπع ΓΪحϭ ϥϮϜت ϥ΃ غيΒϨي ، ήΜϨل΍ ΓΪيμفي ق ϝϮϘفي
مΔϠϘΘδ ، بΤيث تϡΪϘ عΎلΎϤ مϤΘϜلا يΜϤΘل في تδϨيق جΎϤلي مϤΘيΰ ،يϠΘΨف عن 
΍لأش΍ ϝΎϜلήΜϨي΍ Δلاخϱή ، من قΔμ قμيϭ΃ Γή مΎϘل΍ϭέ ϭ΃ ΔيΔ مΎϤϬ كΎنت 

. ΓΪيμϘل΍ في ϡΎψϨϠل Δعي΍ϭ ΓΩ΍έ· νήΘϔتϭ ΎϬΘيήعΎش 

Ύπي΃  غيΒϨيϭ  ΎϬϨبي ϥϮϜت ϥ΃ بϠτΘي Ύم ϭ Δيήشع ΔسيΎلأس΍ ΎϬΘϔيυϭ ϥϮϜت ϥ΃
΍عρΎΒΘيϭ΃ Δ مΎΠنيΔ . بϤع΃ ϰϨنΎϬ تعΪϤΘ ف΍ ΓήϜللاίمϨيΔ بΤيث لا تέϮτΘ نϮΤ هΪف ، 
 ϭ΍ ΔيΩήئل سΎسϭ مت منΪΨΘس΍ ΎϤϬم ΔϤψϨم έΎϜف΃ ϭ΃ ϝΎفع΃ ΔϠδϠس νήعΘلا تϭ

ϭتΘلاقي ΍لاسϭ ϭ Ω΍ήτΘصϔيΔ .كΎϤ ق΍ ϝΎيΎπ عϰϠ قμي΍ ΓΪلϥ΍ ήΜϨ تϤΘيΰ بΎلΜϜΘيف 
 Δيήعθل΍ ΎϬتϮق ϥلا ، ΔيήيδϔΘل΍ ΕيلاμϔΘل΍2 ρϭήص شΨل لπف Ρصلا ϥΎف ΍άϜهϭ.

 . ρϭήش Δفي ثلاث ήΜϨل΍ ΓΪيμق 

                                                           

 1-   ήψϨبق، : يΎلس΍ جعήϤل΍  ΔϔيϠبن خ ϱήθمΎجعيήمϭ Δبيήلع΍ Δيήعθل΍  ΎϬت ι116.  
1- ήψϨلي : يϮل΍ ينΪل΍ علاء ΪϤΤم ، ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΕΎمϮϬϔم Δث΍ΪΤل΍ همϭ ،بقΎلس΍ جعήϤل΍ ،  ι41  
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 :  ΃1مΎ عΩΰين مΎϨصΓή ف΍ ϥΎلρϭήθ نϭ ΎϬδϔهي كΎلΎΘلي
·ϥ قμي΍ ΓΪلήΜϨ ت΍ϭ ΓΩ΍έ· νήΘϔعيΔ لϡΎψϨϠ في قμي΍ ΓΪلϮح΍ ΓΪلعϮπيΔ :أϭلا :

 ϥ΃ غيΒϨيϭ ήΜϨل΍ϮΜϨϤل΍ ήعθل΍ من ΎهΰيϤيح تΘي ΎϤم ΔϠϘΘδم ΔيϮπع ΓΪحϭ ϥϮϜتέ  ϭ΃
. ϱήشع΍ ήΜϨل΍ 

: ΎنيΎث: ΔنيΎΠϤل΍ ، ΎϬت΍Ϋ ΝέΎخ ΔيΩήس ϭ΃ ΔنيΎبي ΔنيΎδن· ΔيΎغ Δي΃ ήΜϨل΍ ΓΪيμϘليس ل
في ΍ل΍ ، ΪΤلϱά لا تέϮτΘ فيه ΍لμϘيΓΪ نϮΤ هΪف ϭلا  ϭΔيΩΪΤ ف΍ ΓήϜللاϡί ني

ψن تϜلϭ έΎϜف΃ ϭ΃ ϝΎفع΃ ΔϠδϠس νήتع. ΔيϨمί ΔϠΘكϭ ΔجΎح ΉέΎϘϠل ήϬ 
: ΎΜلΎث: ίΎΠلإي΍ عن ΪعΘΒت ΎϤك ϩήغيϭ يϘϠΨل΍ عظϮل΍ في Ω΍ήτΘعن لاس ΪعΘΒت

ϥ قϮتΪ ΎϬ يϝϭΆ بΎϬ ·لϰ عΎϨص΍ ήل΍ ήΜϨلأخϯή ، لأ΍لΎϔΘصيل ΍لδϔΘيήيϭ Δكل مΎ ق
 ت΄تي من تήكيب مπيء .

ϮΘهج ΃ ϭم΍ Ύنδي ΍لΝΎΤ فΪϘ تΙΪΤ عن شρϭή ثلاثϭ Δهي ΍لإي΍ϭ ίΎΠلاخ΍ ϭ έΎμΘل
.ΔنيΎΠϤل΍ 

 ήΜϨل΍ ΓΪيμϘي لϘيϘΤل΍ سيس΄Θل΍ ل فيπϔل΍ مϬل ήعθل΍ ΔϠΠم ΔعΎϤج ϥΎف ΎϨمن هϭ
ϮفعΩ ϱάل΍ ήΒلأك΍ مϬعϭήθنت مΎي كΘل΍ Δبيήلع΍΍  في ϭ.مϬلاتΠم ΕΎΤϔص ϰϠه عϨع

΍لϭ΍ϭΪين ΍لΘي كϥΎ يϭέΪμنϭ ΎϬفي ΍ل΍ ΕΎδϠΠلΪϘϨي΍ ΔلΘي كϥΎ يعϭΪϘنΎϬ كل خϤيس. 
Ε عήبي΃ Δخϱή في Ωعم تήΠبΔ كΎΘبΔ قμي΍ ΓΪلϭ ήΜϨفπلا عن شع΃ ήسϤϬت مΠلا

 ϡΎلع΍ بغ ،فيΎفيق صϮت ήعΎθل΍ ΎهέΪص΃ يΘل΍ έ΍Ϯح ΕلاΠϤل΍ ϩάمن هϭ. Ύبيήع
1962 Ε΃Ϊي بΘل΍ ΓΪيμϘل΍ ϩάه ϝϭΎϨΘي تΘل΍ ΕΎس΍έΪل΍ ϭ ΪئΎμϘل΍ ήθϨنت تΎكϭ

 ΓΩΪعΘم ΏΎΒلأس. ΕΎϨنيΎϤΜل΍ فμΘϨم ϰΘحϭ ΕΎϨيΘδل΍ فμϨمن م ϝءΎπΘتϭ ήμΤϨت
عϠيه ΍لΎϨقΪ ع΍ ΰلΪين ΍لΎϨϤصΓή تϤδي΍ Δلθع΍ ήل΍ ϱέϮΜلΪΤيث.غيϥ΃ ή  كϠρ΃ ΎϤق

 ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΩϮعΘل έϮكάϤل΍ έΎμΤلان΍ ΔيΎϬن ΪϬضي شΎϤل΍ ϥήϘل΍ من ΕΎϨعيδΘل΍
.ϯήلأخ΍ ϱήعθل΍ ήيΒعΘل΍ ϝΎϜش΃ يϠغي عτت ϥ΃ ΎϬمع ΕΩΎك ΓϮϘ2ب ΎϬنΈف ΍άϜهϭ

. ϱήلآخ ΓήΘف من فϠΘΨت 

 : قμي΍ ΓΪلήΜϨ في لϥΎϨΒـ 2

 ϝϮϘبكي ήΒخ ϝΎϤك  ϱήعθل΍ ΪيΪΠΘل΍ علθمل مΎح ΔπϬϨل΍ άϨم ϥΎϨΒل ϥΎك،
ϭέΎΘخ΍ ينάل΍ ϭ΃ ،م فيهϬتΎحي ΍ϮϠص΍ϭ  ينάل΍ ئه΍ήيخ شعέΎت ήΒء ع΍Ϯس،΍  ήμم

                                                           

  ΍ ، ι42لήϤجع نϔسه -2
1 – ήψϨي : يΜϨΨل΍ ΔϤكΎΤم ،Νήخل ف΍Ω ϰϠبق، معΎجع سή،   ι29  
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 ϰϠع ΩΎϘϨل΍ من ΪيΪلع΍ ΰكήيϭ. ήΠϬϤل΍ ء΍ήشع ΎϜيήم΃ ϰم ·لϬϨحين مίΎϨل΍ ϭ΃  ΔمΎلإق΍
΍ ΕΎلϭήمτϨيϘيΔ، مϮΘقϔين έϭΩ شع΍ήء ΍لΩ΃ϭ ήΠϬϤبΎءϩ، في ن΍ ήθل΍ϮϤقف ΍ϭلاتΎΠه

 ήΒΘع΍ Ϊقϭ ،ϥΎϤيϠس Ω΍Άفϭ، ϥ΍ήΒني ،جΎΤيήل΍ مين΃ ΏέΎΠت ΪϨع 
 ϥΎك ΎϤك Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϰل· ΔΒδϨلΎم بϬϨمن بي ϥΎك ϥ΍ήΒج ϥ΍، ϝέϭΎش ϝϮب

Δيδنήϔل΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϰل· ΔΒδϨلΎب ήليϮبϭ ϥ΍ΰنήب αϮيίϮل΍ϭ Ϯسϭέ1.  يϨيع ΍άه ϭ
ϨΒϠل΍ Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΍. ϥΎϨΒفي ل Ύءه΍ήشع ΩΪتع ΔنيΎ 

 ϝϮϘيϭΩϮΒع ϥϭέΎنه  م΍ϮيΪفيه ك ϩήΜن ϥ· ϥΎϤيϠس Ω΍Άϔل ήϤϘل΍ ΏέΩ  في
 ϥΎϜف ήشع ΔϠΠم ΓΩلاϭ لΒق ϱήعθل΍ ΪϬθϤل΍ Ύم΃. ήعθل΍ ϥ΍ϮيΩ تهΩΪلك عάلϭ ΔيήعΎش

شϔيق يϠΘΤه سعيΓΪ عϘيل ϭسط عΩΪ من ΍لθع΍ήء ΃م΃ ϝΎΜمين  نΔϠΨ،صلاΡ لϜΒي،
سف غΏϮμ،ميΎΨئيل نعيΔϤ ب΍ ΓέΎθلέ، ϯέϮΨشيΪ حϮلس سلامΔ،ي΍ϮلϤعϮϠف،

 ΓΪيμفيه ق ϕΎΘθن ϱάل΍ έΎρلإ΍ بك ήسم خيήيϭ،ضيΎبي م΃ ΎيϠي·ϭ ، ϯέϮΨل΍ يمϠس
 ΝΎΘن ήت ت΄ثيΤت ΏϮΘϜϤل΍ ϱήعθل΍ ήΜϨل΍ من ΔمέΎع ΔجϮنت مΎك ϝϮϬفي، ήΜϨل΍
ج΃ϭ  ϥ΍ήΒمين ΍لήيΎΤني ϭمي ίي΍ϭ، ΓΩΎل΃ ϱάعΩΎ فΩ΍Ά سϠيϥΎϤ ثم مΪϤΤ يϮسف 

Ϋ فيك شيϭ ΏϮΒفΩ΍Ά خήρ  ϥϭήقه قΒل سΕ΍ϮϨ عΪيΓΪ ،كϥΎ يϝϮϘ قήبϭ ϥΎ·حϭ ΩϮϤآ
Τم Ύيήثϭ  Ω΍Ϊح ΓήهΎψل΍ ϩάه ΝΎΤل΍ ϰδن΃ϭ تي΍ΎϤح ϱήϨهϭ صيήΒالله ق ΪΒعϭ  نδ

Ϊيμل قϤΤي ϥΎك ΩΪع ϝϭ΃ϭ.ήعθل΍ ΔϠΠم ΎهΎϨΒΘي تΘل΍  ήΜϨل΍ ΓΪيμق Γ΍Ϯح نΒμΘسΓ 
ήΤΘم ΓΪيμق ϝϭ΃ لϤΤي ϥΎك ϱάل΍ مسΎΨل΍ ΩΪلع΍ Ϯه ήΜϨل΍ في ΔفيΎϘل΍ϭ ϥίϮل΍ من Γέ

ήعθل΍ ΔϠΠم ΕΎيρ2  يثΤب ϥΎϨΒفي ل ΎϬتΎبΎΘكϭ Ύءه΍ήشع ήΜك ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥΎف.
 ΔϠΠϤل΍ ϩάه ΎϬϨمن بي ΕلاΠم ΓΪع ΎϬϨثت عΪΤت 

       έϭΪص Ϊيف بعΜل كϜθيع بθي ΍Ϊب ήشع ΔϠΠفي م ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ήيψϨΘل΍ ϥ·
 ϡϮϬϔم ΪيΪΤت ϰϠع ϥΎهΫلأ΍ حΘف ϱάل΍ έΎنήب ϥ΍ίϮس ΏΎΘك ϙίΎيت نϘبϭ،ήΜϨل΍ ΓΪيμق

 ϰΘح ΎϬفي ήθϨتϭ ήشع ΔϠΠمع م ϥϭΎعΘت ΔϜلائϤل΍1959  بΒδب ΎϬϨع ΕΪعΘب΍ ΍Ϋ·
 ΍Ϊب ϡΎلع΍ ΍άمن ه ΍άϜهϭ .Ώήلع΍ ΩΎϘϨل΍ϭ ΏΎΘϜل΍ لΒمن ق Δبيήلع΍ ΔغϠل΍ ΕΎكΎϬΘلان΍
 ΔϬمن ج ΔϠعيϔΘل΍ ΓΪيμق έΎμن΃ϭ  ΔϬمن ج ήΜϨل΍ ΓΪيμق έΎμن΃ بين ϕ΍ήΘلاخ΍

ين قμي΍ ΓΪلϥίϮ من ج΍ϭ ΔϬلϥίϮ من جΔϬ بعΪ ق΍ήء΃  Γخϯή ب ΃Δخϭ  ϯήبμيغ

                                                           

2-  ήψϨي :  ι جعيήϤل΍ έΎτلاي΍ ، Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ، ϥϭΰب ΪϤح΍84  

1-  ήψϨي: ϥϭΰب ΪϤح΍  ، جعήϤل΍بقΎلس΍ ι85 . 
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 έΎنήب ϥ΍ίϮس ΏΎΘ1ك ΏΎΘك Ϯه ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ήشΎΒϤل΍ بΒδل΍ ϥ΃ يϨيع ΍άكل هϭ ،
. έΎنήب ϥ΍ίϮس 

        ϝϮϘيήغ΍Ω بيلήش  ، ΃Ϊب΍ ΔϠμϔϨم ΎجيΎΘن·ϭ ΎيΨيέΎن تϜلم ت ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΃"
 ΪΠن ΎϤك ، ΕΎيϨبعέلا΍ ΔيΎϬن ϰل· ΎهέϭΪب ϰقήت ΎϬتΎي΍ΪΒف ήΤل΍ ήعθل΍ Δكήعن ح

. ΕΎϨيδϤΨل΍ Δي΍Ϊب άϨم ΎϬنϮΒΘϜين يΪيΪء ع΍ήم  2شعϬن· ، ΍ΪيΪΤت Ώ΍Ωلآ΍ ΔϠΠفي م ϭ
 شع΍ήء من سέϮيϭ ΎفτδϠين لا من لϥΎϨΒ فϘط 

      Ύم΃قيϮش ΍ήϘيم  شϜΤΘل΍ ΔϨΠفي ل ϩΩϮجϭ غمέ  ،ϥίϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμب قΘϜي يϘΒف
 ϡΎع" έΎϬϨل΍ " ΓΪيήج ΎϬΘϔل΍ يΘل΍ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμϘ1960ل ( ΝϭΩΰϤل΍ ΩΪلع΍ يϨ33، ح-

34 ϡΎع έΩΎμل΍ )1967 .ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔبΎΘϜآ بΪΒي ϥ΃ لΒق ήΜن ΪئΎμن قϤπت ϱάل΍ 

      Ύم΃ ρϮغΎϤل΍ ΪϤΤم  ϥΰΤل΍ في ΪئΎμق ΕέΎث΃ يΘل΍  يثΤب ، ήϤϘل΍ ءϮفي ض
بϘي ΃سϮϠبه في كΎΘب΍ ΔلμϘيέ ΓΪغم تϨμيف من ΍لθع΍ ήلϭ ، ήΤمن ΍لΎϘئϤين عϠي 

ΎϬϨل΍ ΓΪيήΠل ΓΰئΎج ϝϭ΃ ϝΎن ϮϬف ήشع ΔϠΠمέ 3، 

2- μيقΔبيήغϤل΍ ήΜϨل΍ ΓΪ 

 ήΜϨل΍ ΓΪيμق Δكήن حϤض ΕήϬυ يΘل΍ ΔيμϨل΍ ΕΎعϮϤΠϤل΍ϭ ιϮμϨل΍ ϥ·
 ϰϠعϭ ΕΎϨعيΒδل΍ ήخ΍ϭ΃ άϨم ΏήلغΎم بδΘت ΕΎϨعيδΘل΍ϭ ΕΎϨنيΎϤΜل΍ ϩήΘفΩ Ω΍ΪΘم΍

 έϮϠΒت ΔبΎΘϜل΍ ط منϤϨل΍ ΍άه ϥ΃ ϰϠع ϝΪتϭ ϯ΅ήل΍ϭ ϝΎϜلأش΍ϭ ΏέΎΠΘل΍ في ΩΪعΘلΎب
 Δيήشع ϯ΅ήبϭ ΔعϮϨΘليب مΎس΃ϭ فήτبϭ صϨل΍ ءΎϨΒل΍ من ΔϔϠΘΨم ϝΎϜش΃ في ΎنΪϨع

بعض ΍لΏέΎΠΘ بϯ΅έ ΓέϮϠ نμيΔ جΪي΍ϭ ΓΪقΡήΘ  تمΘعϭ ΓΩΪمΎΒΘيϭ ΔϨق΍ ΪسΎτΘع
ل جΪيΓΪ لΒعض مϮϜن΍ ΕΎل΍ ΏΎτΨلθعϱή مع ΍س΍ έ΍ήϤΘلان΍ Ε΍ίΎΠلΪΤي΍ ΔΜلΘي ب΍Ϊئ

 .4ح΍ ΎϬϘϘلθع΍ ήلعήبي ΍ϭلϤغήبي
 ·عέ ΓΩΎبط ΍لΎΘϜب΍ ΔلθعήيΔ بΎل΍ Ε΍άلΩήϔيϭ Δ·حΎδسΎت΍ ΎϬلإنΎδنيΔ-أϭلا 

 ΔτϠسϭ سيΎيδل΍ ΏΎτΨل΍ ΔϠصيϭ من ΎϬμيϠΨت ϭ ΔعيΎϤΘلاج΍ϭ ΔيΩϮجϮل΍ϭ
 ΎجيϮلϮيΪلاي΍ 

                                                           

2-  ήψϨجع  : يήϤل΍سهϔن  ι ،87 . 
3-  ήψϨسه : يϔجع نήϤل΍ ،  ι86 . 
 

 
1- ήψϨيف ،: يήالله ش ΪΒع  ΓΪيμق Δيήلفي شع΍ ι ήΜϨ31  
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ΎنيΎث - ϰϠع ϱί΍ϮΘل΍ϭ έ΍ήϜΘلΎب ΔϘيϘΤب ΔلϭΎΤمϭ ΔيτϤϨل΍ϭ ينϨϘΘل΍ من ωΎϘلإي΍ ήيήΤت
 ΍ل΍ ϯϮΘδϤلϮμتي ΍ϭلήΘكيΒي ΍ϭلΪلالي ΍ϭلήμفي. 

Ύث ΎΜل :-Πل΍ ΔبήΠلت΍ سمήل΍ϭ Δيήعθل΍ ΔبΎΘϜل΍ ع بينϤθΘييϠϜ 
 : Ύبع΍έ- في ήΜϨل΍ ΓΪيμف قϮμΘل΍ ιϮμنϭ ميϮلي΍ يثΪΤل΍ Δمع لغ ιΎϨΘل΍

ιΪϘϨل΍ 
هϮ من بين ΍لأس΍ ΏΎΒلΘي جعϠت كΜي΍ή من  قμي΍ ΓΪلήΜϨلعل شيωϮ مϠτμح       

 ϭ΃ مϬقϭΫ لϜθين تάل΍ ΔصΎخϭ ιϮμϨل΍ ϩάه Δيήعθب ϥϮفήΘليع ΏΎΘϜل΍ϭ ء΍ήϘل΍
ϭ ΎΠϠفي ΔيϠعϔل΍ ϭ ΔيΩϮϤلع΍ Δيήعθل΍ ΔبΎΘϜل΍ ϰϠهم عέΎψΘن΍ فق΃ϥ  ΔيϨيم قيم فϜΤت ϰل·

ΎϬϤيϤتعϭ ΔϘبΎس Δيήشع ΏέΎΠمن ت ΔτΒϨΘδم  ΔϨمعي  ΓΪيΪΠل΍ Δيήعθل΍ ΏέΎΠΘل΍ يϠع
Ϙللاح΍ ϭ΃Δ 1عϔب ΎϬع لπΨلا تϭ يمϘل΍ لكΫ ίϭΎΠΘت Ϊي قΘل΍.من  ل ΓΎيΤل΍ فه قيمήتعΎم

 Δيήعθل΍ ΔبΎΘϜل΍ من ϥϮϠل΍ ΍άه έΎθΘن΍ϭ ΎϬلاتΎΠف مϠΘΨفي م Ε΍ήتغيϭ ΕلاϮΤت
 ΔقΪμلΎب ϭ΃ يρΎΒΘع΍ لϜθب ΙΪΤلم ي ΔبيΩلأ΍ ΔحΎδل΍ ϰϠه عΘϨϤهيϭ هΘقعέ ωΎδت΍ϭ.

 ΎϤن·ϭ ΔيϨف  ΔسيΎδعن ح ΍ήيΒتعϭ ΓΪيΪج ΔيϨفϭ ΔفيΎϘث عن قيم ثΤب ωϭήθل مΜϤي
بعΪ معΎلϤه بΎϤ فيه  عجΪيϭ ΓΪتέϮμ مغΎي΍ ήلΒτيع΍ ΔلإيωΎϘ في ΍لθعϥ΍ϭ ή لم تϤΘي

΍لΎϔϜيΔ في مΎϘبل ΍ل΍ έϮμΘلع΍ϭ ϱΩϮϤل΃ έϮμΘلϔΘعيϠي ΍ϭغϠب ΍لάين يعέΎضϮنه 
ίϮل΍ ϱήμϨم ·لا بعΘϬلات΍ ΔيϠϜش Γήψليه ن· ϥϭήψϨي ΎϤهέϮπح ϯΪمϭ ΔϠعيϔΘل΍ϭ ϥ

 ΔيμϨل΍ ΔلالΪل΍ϭ ωΎϘلإي΍ϭ ΔغϠل΍ ΓΰيϤϤل΍ ئصΎμΨل΍ϭ ήصΎϨلع΍ سϤϬتϭ 2فيه. 
3-  ϕ΍ήلع΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμق 

 ΎϬΒΘي كΘل΍ ιϮμϨل΍ لعلϭيτئيل بΎفέ   من Ϊضي تعΎϤل΍ ϥήϘل΍ ΕΎϨيήθفي ع
 ήعθل΍ ΔبΎΘفي ك Δقي΍ήلع΍ ΔبيΩلأ΍  ΔحΎδل΍ ΎϬنΪϬي شΘل΍ ΓΩΎΠل΍ ΕلاϭΎΤϤل΍ ϰلϭ΃

ϔΨلا يϭ في΍ϮϘل΍ϭ ϥ΍ίϭلأ΍  من έήΤΘϤل΍ϰ ϥ΃ يτب  ιϮμϨل΍ ϩάفي ه  ΍ήث΄Θم ϥΎك
ι31  ϥ΍ΪϠΒل΍ له في Νϭήيϭ نيΎΤيήل΍ مين΃ هΒΘϜي ϥΎك ϱάل΍  έϮΜϨϤل΍ ήعθلΎب

΍ Δبيήلع΍ϡΎفي ع ϕ΍ήلع΍ نيΎΤيήل΍ έ΍ί Ϊقϭ Ύهϭϭήي ϥΎي كΘبه  1960ل ϰϔΘج΍ϭ
 ΍Ω΍Ϊع ϙ΍άآن Δقي΍ήلع΍ ΕلاΤϤل΍ϭ فΤμل΍ Εήθنϭ  ΍ήيΒء كΎϔΘح΍ ϥϮقي΍ήلع΍ ءΎبΩلأ΍
 ήيΪΠل΍ منϭ ΎهΪيϠϘΘب ΍ϮمΎقϭ ءΎبΩلأ΍ من ΍ΩΪع ΎϬب بΠع΃ يΘل΍ ΓέϮΜϨϤل΍ ΪئΎμمن ق

ήكάلΎ3ب.   

                                                           

2 -  ι سهϔجع نήϤل΍34  
1- ήψϨيف  :يήالله ش ΪΒبق، عΎلس΍ جعήϤل΍،  ι44  
2 – ήψϨي :، Νήخل ف΍Ω يϠي عΜϨΨل΍ ΔϤكΎΤم ι ϱΪϘϨل΍ ΏΎτΨل΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμ20ق  
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 ϡΎلع΍ في έΪμي لτئيل بΎفέ ϥ΍1965ϮيΩϭ ϩΎϤس΍  έϮΜϨϤل΍ ήعθل΍ من Ύن΍
)΍لήبيعيϭ )ΕΎهي تϤδيΔ ب΍Ϊ فيΎϬ مΘ΄ث΍ή بΎ لήيΎΤني ΍ل΍ ϱάصέΪ قΒل سΘϨين من Ϋلك  
΍لέΎΘيخ ك΍ ΏΎΘلήيΎΤني  ΍لϬθيϭ ήقΪ بϠغ من ·عέ  ΏΎΠفΎئيل بτي بΎلήيΎΤني ΍نه 
 ϰته ·لέΎيί عن ΏΎΘليف ك΄Θب ϡΎق ΎϤك )Ώήلع΍ ϥΎϤΘيϭ لت΍ϭ(  ΔيϤδيه تϠق  عϠρ΃

ϕ΍ήلع΍1. 
ϥϮسέ΍Ϊل΍ ήكάيϭ   Ϯهϭ ϕ΍ήلع΍ في έϮΜϨϤل΍ ήعθϠل ήخ΃ Ϊئ΍έ ئيلΎفέ لا عنπف

مΩ΍ή ميΎΨئيل ΍لϱά يάك΍ ήنه ΍لϘي قμيΓΪ من ΍لθع΍ ήلέϮΜϨϤ ع΍ϮϨنΎϬ نΤن ΍لθع΍ήء 
 Ω΍Ϊييم في بغϘت ϱάل΍ ϥΎجήϬϤل΍ في  ϡΎ1962ع ΪϤح΍ ϱήμϤل΍ ήعΎθϠل ΎϤيήϜت

 ϡΎلع΍ في έΪص΍ قي .ثمϮ1963شήعθل΍ من Ύن΍ϮيΩ.  ΝϭήϤل΍ ϥ΍ϮϨبع έϮΜϨϤل΍
έΎΤμل΍ϭϱ  صلϮنه ت΍ ين ،·ليΜحΎΒل΍ ΓέΎش· ήعΎθل΍ ΍άه ΔبήΠفي ت ήيΜϤل΍ لعلϭ.

 ϥϮϜت ΎϤبέϭ ، έϮغΎρ ϱΪϨϬل΍ ήعΎθϠل ΃ήق ϥ ΍ Ϊبع ήعθل΍ من ωϮϨل΍ ΍άه ΔبΎΘك ϰل·
Δ  ϭه΍ ϩάلإشΓέΎ مΔϤϬ لΪΘϠليل عϥ΃ ϰϠ هϙΎϨ مΆث΃ Ε΍ήخϱή غي΍ ήلΎϘΜفΘين ΍لانϠϜيΰي

 . ΍2لήϔنδي΃ ΔسϤϬت في έϮϬυ مΜل ه΍ ϩάلأش΍ ϝΎϜلθعήيΔ في ΍لأ΍ ΏΩلعήبي ΍لΪΤيث 
΍لΎϘΜفيΔ في ΍لعϕ΍ή لم تع΍Δ  ΪلϥήϘ ب΍ϭ ΍Ϊض΍ ϥ΃ ΎΤلΎδح έ΃بعيϨيϭΕΎفي مϠτع        

 ϩάه Ε΃Ϊب Ϊقϭ،هϨم ΔΒيήϘل΍ ΔبيΎΘϜل΍ ρΎϤلأن΍ ϭ΃، έϮΜϨϤل΍ ήعθϠل ΍ίέΎب ΎنΎϜح مδϔت
δل΍ في ήΜك΃ يقπت ΔحΎδϤل΍ . ήΤل΍ ήعθل΍ Δكήح έϮϬυ ϱήث΍، Γήلأخي΍ Ε΍ϮϨ

ϭيϥ΃ ϭΪΒ تϤδي΍ Δلθع΍ ήلέϮΜϨϤ لم تعΪ تϘϠي ΍ϭέجΎ ، في ΍لعϕ΍ή مάϨ مϠτع 
΍لδϤΨيϭ ، ΕΎϨلعل ه΍ Ϯح΃ Ϊسρ· ΏΎΒلاϕ حδين مϥ΍Ωή تϤδي΍، Δل΍ ήΜϨلήϤكΰ عϠي 
نϮμصه ΍لθعήي΍ ΔلΓέήΤΘϤ من ΍لأ΍ ϭ ϥ΍ίϭل΍ϮϘفي ، ΍لΘي ب΍Ϊ يϭ ΎϬΒΘϜ يήθϨهΎ ،في 

ϡΎلع΍ άϨم Δقي΍ήلع΍ ΕلاΠϤل΍ϭ فΤμل΍1951 3. 
       ΔبيΩلأ΍ ΔحΎδل΍ ΕΪϬش Ε΍ϮϨس ΙلاΜب ΔتيϭήيΒل΍ ήشع ΔϠΠم έϭΪقف صϮت Ϊبعϭ

 ϡΎلع΍ عي فيΒτϤل΍ ΪيϤح ΎهέΪص΃ يΘل΍ ΔϤϠϜل΍ ϕ΍ήلع΍ 1967في  ϱήθΒمن م Ϯه ϭ
 ϰϠع ήθنت نΎي كΘل΍ ΕلاΎϘϤل΍ϭ Δيήعθل΍ ιϮμϨل΍ ϝمن خلا ήΜϨل΍ ΓΪيμق

Ϡع ΎϬتΎΤϔص ΔϠΠϤل΍ ϩάه ϰϠين ،عϤئΎϘل΍ ϯΪل ΔيΪϘϨل΍ ΓήψϨل΍ έϮϬυ غم منήل΍ ϰ
،ϭكΎنت ل΍ ΎϬلπϔل في ن΍ ήθل΍ ιϮμϨلθعήيΔ لعΩΪ من ΍لθع΍ήء ΍لع΍ήقيين ΍لάيين 

                                                           

  ΍ ، 21لήϤجع نϔسه -3
1 – ήψϨي :Νήخل ف΍Ω يϠع،   ι ، بقΎلس΍ جعήϤل΍33،31  
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، يϥϮΒΘϜ قμي΍ ΓΪلϭ ήΜϨ من ΍ب΍ ίήلأسΎϤء ΍لΘي نΕήθ عϰϠ ه΍ ϩάلΕΎΤϔμ سϭήكن 
 .ϭ1صلاΡ فΎئق .ϭفΎضل ΍لعϱϭ΍ΰ  بϮلص،

 ήكάلΎب ήيΪΠل΍ منϭ ΕΎϨعيδΘل΍ ΪϘع άϨم ΕΪϬش ϕ΍ήلع΍ في ΔبيΩلأ΍ ΔحΎδل΍ ϥ΃
 ϝمن خلا ϙ΍ήΤل΍ ΍άه ΪδΠΘت Ϊقϭ، ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل Ϊص΍ήل΍ ϱΪϘϨل΍ ϙ΍ήΤل΍ في ΍Ϊي΍ΰت
 ΓΪيμϘل΍ ϩάيل هϠΤΘلΎلت بϭΎϨي تΘل΍ ΔيϤيΩΎلأك΍ ΕΎس΍έΪل΍ ϭ ΔيΪϘϨل΍ بΘϜل΍ من έϭΪص

 Ύءه΍ήشع ΝΎΘنϭ. 
        ϥϮϜΘت ΎϬب΄ن ϯήي ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ· Ϊح΍ ϰل· ΎϤϬϨم ΓΪح΍ϭ ي كلϤΘϨين تΘϤϠمن ك

ΓΪيμϘل΍ Ύف΄م ) ήΜϨل΍ϭ ήعθل΍( ΎϤهϭ ΏΩلأ΍ يϠϘح KASIDA POEM ) في )
 Ϊقϭ ϱϭήل΍ϭ ΔفيΎϘل΍ϭ ϥίϮل΍ في ΓΪΤΘم Δيήعθل΍ ΕΎلأبي΍ من ΔعϮϤΠبي مήلع΍ ΏΩلأ΍
 ήΜف΄ك ΕΎبي΃ ΔعΒمن س ϥϮϜΘت ΎϬن· ΪئΎδل΍ ϱ΃ήل΍ϭ ΓΪيμϘل΍ ΕΎبي΃ ΩΪف في عϠΘخ΍

2άفي هϭ. من ΔعϮϤΠم ϯϮيت سΒل ΓΪيμϘل΍ ϥΎب ϯήت ΔϜلائϤل΍ ϙίΎن ΪΠن ϕΎيδل΍ ΍
 ΓΪيμϘل΍ ήيδϜΘب ΃ΪΒم ΪΠت ΍άϜهϭ ϝϮϘت ΎمΪϨعض عΒل΍ ΎϬπبع ϰل· ΔعϤΘΠم ήصΎϨلع΍

 Δبعέ΃ عن Ύنήψفي ن Ϊيΰي لا تΘل΍ Δيδئيήل΍ ΎهήصΎϨع ϰل·: 

 /΃-. ΓΪيμϘل΍ ΎϬمΪϘي تΘل΍ ϡΎΨل΍ ΓΩΎϤل΍ Ϯهϭ ωϮضϮϤل 

 /Ώ-. ωϮضϮϤل΍ νήلع ήعΎθل΍ ϩέΎΘΨي ϱάل΍ ΏϮϠلأس΍ Ϯهϭ لϜيϬل΍ 

/ Ν- عϠض΃ في Ε΍ϮΠϔل΍ ήعΎθل΍ ΎϬلا بϤي يΘل΍ ΔيήيΒعΘل΍ ليبΎلأس΍ هيϭ صيلΎϔΘل΍
 .΍3΍لϬيϜل 

/ Ω- ΡϮϠف يϮسϭ لϜيϬل΍ νήلع ήعΎθل΍ ϩέΎΘΨي ϱάل΍ ϰϘسيϮϤل΍ لϜθل΍ Ϯهϭ ϥίϮل΍
 ϥ΍ϭ ، ήصΎϨلع΍ ϩάه Δس΍έΩ في ήψϨل΍ ΎϨمع΃ ΎϤϠك ΎϨل ، Ύيϔبط خ΍ήت ΎϬϨبي 

     ϝϮϘي ΎϤنعكΎلإله ص΍ ΪΒبي  عήلع΍ ΏΩلأ΍ في ΪيΪعي ج΍Ϊب΃ ϥϮϠك ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΃
΍لϭ ، ήΜϨهي ت΄سيس  ΍لϤعΎصή ، تعήΒΘ حΎلΔ مϕϭή لا تΎθكل ΍لθعϭ ، ήلا تΎθكل

                                                           

  ،΍35لήϤجع نϔسه -2
 ϥΎϨΒل ΔΒΘϜم ، ΏΩلا΍ ϭ Δبيήلع΍ ΔغϠل΍ في Δبيήلع΍ ΕΎΤϠτμϤل΍ مΠمع ، αΪϨϬϤل΍ ملΎكϭ ، ΔيΒهϭ ϱΪΠم

ρ2 1984 ι،2932  
 ΎيΎπق ، ΔϜلائϤل΍ ϙίΎنρ ، ΔπϬϨل΍ ΔΒΘϜم Ε΍έϮθϨم ، ήصΎعϤل΍ ήعθل΍3 ،1967 ι ،2023  



ϭ Ϊف΍ϭέ                       :ϝϭلأ΍ لμϔل΍ϭ Ε΍Ω΍ΪϤΘس΍έΩΎــــμم   ήــــΜϨل΍ ΓΪيμق  

 

61 

 ϱ΃ ثϨΨس مϨج ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥ΃ عمί ϰΘي ، حΤل΍ Δيήعθل΍ مδΠل ΎϔϠΘم ΍ΪϠل جΜϤلΎب
ήΜϨل΍ ΕΎϔصϭ ήعθل΍ ΕΎϔفيه ص ΔيΤل΍ لΜه مδϔϨعل بϔϨ1م. 

ήـ΄ثΘل΍ ΝΎΘن ΎϬن΃ ϰϠع ήΜϨل΍ ΓΪيμين  قήآخ ΪΠبي نήلغ΍ ΏΩلأΎب ήشΎΒϤل΍
Δثـ΍ΪΤل΍ مـن ΪΘϤت έϭάΠب ΎϬτبέ ϰϠع ϥϭήμلأ ي΍ ϰΘيمحΪϘل΍ ΏΩ.  لاءΆمن هϭ

ϱάلـ΍ ϝϭϭΎشـ ϝϮل بΜم مϬδ˵ϔن΃ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΏΎ˷Θك  έϮτبين ت Δلعلاق΍ بطέ ϝϭΎΤي
ع΍ ϰϠمΩ΍ΪΘ عϤ  ϩέϮμلام΍ ΘϜل΍ ήΜϨلعήبي ϭقμي΍ ΓΪلήΜϨ فϮϬ ي΍ ϯήلΜϨـ΍ ήلعήبـي

يϜϤن ΍عέΎΒΘ بعض  حΎلاΕ شعήيϭ ΔخيΎليϭ ΔعϔρΎيΔ قήبΘه من ΍لθعή، بـل
 ΔيήΜϨل΍ ιϮμϨل΍" ئع΍ϭέΔϠمΎك Δيήـه مـن "شعϠϤΤت Ύل مπϔب  ، ήت΄ثي ΕΎقΎρ

   ϭ.2كϥΎ كل Ϋلك يήθΒ بμϘي΍ ΓΪلϭ ήΜϨيΘϔح ل΍ ΎϬلήτيـق

΍لϭ ϥΎϬϜبعض ΍لτΨب في ΍لΎΠهϠيΔ ، كΎϤ يϯή شϝϭϭΎ لήϘϠآϥ  فϤΜـΔ سـΠع
·يΩΎΠ صΕΎϔ خϘϠت خΎτ فΎصلا بين ن΍ϭ ϩήΜل΍ ήΜϨلϠϘΘـيϱΪ ، بل ·΍  ϥلϜـήيم ΍έϭΩ فـي

عή ، فΎلήϘآ΍ ϥلήϜيم يϤΘيΰ بΎلϤΠع بين ق΍ ΓϮل΍ϭ ΓήϜϔلع΍ ، ΔϔρΎلθ ننϩήΜ قήيب مـ
ثم يع˷Νή عϰϠ ن΍ ήΜلإم΍ϭ.   ϡΎلΜϤΘيل،·لϰ سϮϬل΍ Δل΍ ρΎϘΘلϭ  ΓΩήϔϤعϨف ΍لθΘـΨيص

 عϠي فيϯή فيه ن΍ήΜ مϤΘي΍ΰ ب΍ ϝϮτلϔϨس عήΒ جϤل

 ΔΒهήل΍ من ϮΠب ΔϤعϔم ΔيϘτϨمϭ ΔعيΎϘبط ·ي΍ϭήب Δτب΍ήΘحل م΍ήم Ε΍Ϋ ΔقعϮم
ήثي΄Θل΍ϭ  Δيήلك حΫ في ϥΎكϭ ، يهϠع ϥΎτϠس ήيΒع كΠδϠليس ل ήΜن Ϯهϭ ، ينΪيΪθل΍

ήΜϨϠل ήΜك΃ Ϯج ή˴عΎθϤل΍ϭ έ˴ΎϜلأف΍ كب΍Ϯلي ΔبΎتήل΍ عن ϩΪعΒتϭ عيΎϘلإي΍ ωϮϨΘل΍ يϨتغ 

ϝΎي عϘسيϮم ϱήعθل΍ ΓϭέΫ ϰل· ΎميΎس ، ήثي΄Θل΍ϭ ΔΒهήل΍ 3.يلامس  ΍άϜهϭ ήيθي
΃بعΪته قϠيلا ΍  ϭ΃لϮΤΘلا΍ ΕلΘي΍لΎΒحث ·لϰ مϨع΃ ΕΎϔτخϯή عήف في΍ ΎϬلήΜϨ بعض 

ήΜϨل΍ في ϩΎΠت΍ ίήب ϱϮلأم΍ ήμلع΍ يϔف ، ΓΩΎΘعϤل΍ هΘϔيυϭ عن ΍ήيΜك  ϝϭΎΤي
΍لΎΜلث  ϭفي ΍ϭ΃خـ΍ ήلϘـ΍. ϥήسΘيعΏΎ م΍Ϯضيع كΎنت خΎصΔ بΎلθعϭ ήم΍ ΎϬϨلδϨيب 

تΎϨفس  ΃صΒح ΍لήΜϨ فΎϨ تϯΩΆ فيه كل ΍لϥϮϨϔ ، فΪϘ ص΍ ΕέΎلήسΎئل ΍لغ΍ήميـΔ مـΜلا
ΪئΎμق ϯϮق΃ يبΒθΘل΍.   ΕلاϮΤΘل΍ ϰϠف عϘيث ليΪΤل΍ ήμلع΍ ϰحث ·لΎΒل΍ ΰϔϘيϭ

ήـΜϨل΍ ـتδـي مΘل΍  Ύم ΔϠحήم ϰϠع ΍ΰكήم، ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ΍ΪيϬϤنت تΎي كΘل΍ϭ بيήلع΍
ΔصΎبين خήΤل΍ بين  ϩάفي ه ήΜϨل΍ νήتع ΪϘف ، ήΠϬϤل΍ ءΎبΩ΃ ΪϨعϭ ϥΎϨΒفي ل

΍لϭήمΎنδيΔ،مϭ ΔϠΜϤكΎنت  .ف˷Ύρ ΕήΠقΎته ϭك΍ϮمϨه ΍لήϤحΔϠ لΓέϮΜ من ΍لـ΍Ϊخل
ϥ΍ήΒجϭ نيΎΤيήل΍ مين΃ في ΔصΎخ ΓΪ ˷  ϬϤم ، ϥΎϤيϠس Ω΍Άفϭ  ΓΪيμϘسي لΎس΃ لϜθب

                                                           

ع΍ ΪΒلإله صΎنع ، Ωلال΍ ΔلϥΎϜϤ في قμي΍ ΓΪلήΜϨ " بي΍ νΎليϘين ، ΍لأمن ΍لأسيή ، أنΫϮϤج΍ ، ΎلأهΎلي  - 1
ρ ، قθمΩ ، يعίϮΘل΍ϭ ήθϨل΍ϭ ΔعΎΒτϠ1999، 1ل ι،10 

1-  ήψϨي:   ، ΔيϨϔل΍ ΎϬلاتΪأب ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔيϨب ϙϮϠبح م΍έ  ،بقΎلس΍ جعήϤل΍ ι21  
2- ήψϨسه : يϔجع نήϤل΍ ، ι22  
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ϱήعθل΍ ήΜϨل΍ ϝلك من خلاΫϭ ήΜϨل΍.   تم Ϊق ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ΪيϬϤΘل΍ ϥ΃ حثΎΒل΍ ϯήيϭ
ΕΎيـτمع ήفϮتـ ϝي΄تي مـن خـلا Ύفي م ΎهήμΤ1:ي 

 
/΃ ΍ήΜب نΘك Ύم ΎϬϨمϭ Δيήعθل΍ ينϭ΍ϭΪل΍ لتϭΎϨي تΘل΍ ΔيΪϘϨل΍ ΕΎس΍έΪل΍. 

/Ώ΍ήΜن ΔيΒϨلأج΍ ΪئΎμϘل΍ ΎϬل فيϘϨنت تΎي كΘل΍ Δيήعθل΍ ΕΎϤجήΘل΍. 
/ΝΏέΎـΠت ΔصـΎخ ، ΓΪيΪΠل΍ Δيήعθل΍ ΏέΎΠΘϠل ήشع ΔϠΠم ϥΎπΘح΍  ΓΪيμق Ω΍ϭέ

΍ήـΒجϭ ΍ήϘبـي شـ΃ قيϮشϭ ρϮغΎϤل΍ ΪϤΤمϭ ΝΎΤل΍ يδن΃ ϝΎΜم΃ ήΜϨل΍ هيم΍ήب· ΍ήΒج 
υϮϔΤم ϡΎμعϭ. 

/ΩϡΎلعـ΍ ΎهـέΎρ· هي في ، ΓΪيΪهيم جΎϔيت مΒΜت ΕΎس΍έΪل΍ كϠت ΔلϭΎΤم. 

ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΕΎمϮϘم: 

 /΃-ΔبήΠΘلΎب ΓΪΤΘم ΔϤغΎϨΘم ΔيϠخ΍Ω Δكήهي ح Δيήعθل΍ ϰϘسيϮϤل΍ ϥ΃. 

. /Ώ- Δيήعθل΍ ήغي υΎϔلأل΍ϭ Δيήعθل΍ υΎϔلأل΍ صل بينΎϔل΍ ΪΤل΍ ϡΪه. 

–/Ν- ϰϠع Ϊكي΄Θل΍ئمΎϘل΍ ئيΎϨΒل΍ كϜϔΘل΍ ي عنϠΨΘل΍ϭ ΓΪيμϘل΍ في ΔيϮπلع΍ ΓΪحϮل΍ 
ΔيϠϜθل΍ ΓΪحϮل΍ ϰϠع.  Δبيήع έΎτق΃ ϰل· ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΕήفΎس ΪϘف ήμم ϰل· ΔفΎض·

ήΜلا نعϭ ،Ύبήمغ Ύقήθم ΓήيΜك 

 ،ήΜϨل΍ ΓΪيμϘل ΔمΎلع΍ ئصΎμΨل΍ لاف فيΘخ΍ عن ιϮμϨل΍ من ΩΪع˷ عΒΘت ήΒع
فΎلϤ˷Θيΰ يίήΒ من ΍لήΠΘب΍ Δلθعήي΍Ϋ ΔتΎϬ لϯΪ كل شΎعή حيث لا نΪΠ تήΠبΔ تΒθه 

ΎفيέΎغΠل΍  Ε΍Ϋ من ΎΘنΎك Ϯلϭ ،ϯήخ΃2 Γΰمي Ε΍Ϋ ιϮμن έϮϬυ ع منϨϤي ΍άن هϜل،
لا ت˵Ϭϔم  ΍لΘي ΍لΎΨص΍ ΔلήمίϮ خΎصΔ بΎل΍ ΔϘτϨϤلΘي ΕήϬυ فيΎϬ كϤπΘين بعض

ΔϘτϨϤل΍ كϠء تΎϨب΃ لا من· ΏϮϠτϤل΍ لϜθلΎب. 

ء ΍لϠτيع΍ ϭ΃ Δلθع΍ ήلτلائعي في تϮنس ΍ل΍ϭ΃ ήϬυ ϱάخή ع΍ήتعΪ مήحΔϠ ش       
ήθ˷من ب ϝϭ΃ ΕΎϨيΘδل΍  ΕلاϭΎΤϤل΍ " هيϭ ،يثΪΤل΍ ΎϬمϮϬϔϤب ήΜϨل΍ ΓΪيμق έϮϬψب

Ύئيΰج ϭ΃ ΎيϠك ϥ΍ίϭلأ΍ ϡΰΘϠي لم تΘل΍ Δيήعθل΍" Ϊقϭ ، ϱΩϮϤلع΍ ήغي" έΎشع έΎيΘخ΍ تم
΍ϭلήΤ" لΰϨع΃ ΎϬΘمΎ مΎϨبήهΎ فΎϜنت كΜيΓή ع΃έ ϰϠسΎϬ م΍" ΔϠΠل΍ ϭ "ήϜϔلعϤل 

ϭمΔϠΠ "ثΎϘف΍ϭ "ΔلδϤيϭ Γήغيήهϭ ،ΎتعΪ حήكΔ "غي΍ ήلع΍ϭ ϱΩϮϤل΍  "ήΤلΎϘΜفي"

                                                           

  ΍ ، ι24لήϤجع ΍لسΎبق  -3
1-  ήψϨني: يΎϘϤخ ΓΰئΎف، ΔϠيϤج ΔيϨف Δس΍έΩ ήصΎعϤل΍ ϱήئ΍ΰΠل΍ ήعθل΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμق،  ι43  
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΍ήΜلأك ΍έϮπح ΔϠيπفϭ ،ميΎϤϬل΍ ήهΎτل΍ϭ ، بيΎθل΍"غمέϭ، ΩϮجϭ  ϩάل هΒء قΎϤس΃
 ΎϬن΃ لا· ΔكήΤل΍ت فϠυ ΔيΩή1. Ϊيع ΍άϬل ΔكήΤل΍ ϩάهΜϨل΍ ΓΪيμء ق΍Ϯمل لΎق حΤب ή

΍لاخΘلافΕΎ بين ΍لاتΎΠه΍ϭ ΕΎل΍ήϤحل  ،έϭغم΍لϮΘنδيΔ في ΍لع΍ ήμلΪΤيث، 
خΎμئ΍ ΎϬμلϨϔي΃  Δهم عμ ϰϠي΍ ΓΪل΍ ήΜϨلϮΘنδيΔ بϘيت مΎΤف΍ϭΔψلΏέΎΠΘ ·لا ϥ΃ ق

΍ ωΎϘلإي΍ϭ ،ΔبήΠΘلΎلاحم بΘل΍ϭ ΔنيΎΠϤلΎق نكϠ˸خ ΔلϭΎΤمϭ فϠΘΨϤلϱήيϮμت ϡΎψ 
،ιΎحت بعض بلخή˷ئص  صΎμΨل΍ ϩάϬب ϰلϭلأ΍ ΏέΎΠΘل΍ل΍θΔيήع. 

يϥϭή في΍ ΓϭέΫ ΎϬل΍ ϝΎϤϜلϨϔي ،   ΍·ل΃ ϰنϬم كΎنϮ يϮسف حسين بϭέΎϜيήجع 
ϮنΎك" ϝϮϘفي΍  ϱن لآϜϤلا ي ϱάل΍ ϝΎϤϜل΍ من Ϊح ϰصل ·لϭ يϠهΎΠل΍ ήعθل΍ ϥ΃ ϥϭήي

ϭمن هΎϨ حϥ΃ ϝϭΎ نϭ ωϮصل . 2شΎعή مϥ΃ ΙΪΤ يΰيΪ عϠيه ϭ΃ ي΄تي ب΄حδن مϨه"
ϭ ΓϭέΫ΍ ϱ΃لا يϜϤن ΍لΰيΓΩΎ فيه لأنه يعήΒΘ كΎمل ϭلا يϜϤن لآϱ شعή آخϥ΃ ή يϘΒδه 

. 
ل΃ ΪϘع΍ ϰτلθع΍ήء ΍لعΏή ل΃ ϥίϮϠهϤيΔ خΎصϭ ΔمΎϜنΔ مήمϮقΔ في ·شعέΎهم 
 ϥ· لهϮϘي بϔسϮلي΍ يϔτل ΪϤΤم ΎϤϬل έΎش΃ يينδئيέ ينΒΒس ϱ΍ جعήلك يΫ لعلϭ ،

ωΎϘلإي΍ قϤيع ϥίϮل΍"  ΔيϤه΃ ήΜك΃ هيϭ ΔنيΎΜل΍ Ύم΃ ، ϝϭلأ΍ ΔϤϬϤل΍ ϩάهϭ ، ϩΪفέ ϭ
من ΍لأϝϭ تϰϠΠΘ في ΍ ϩέϭΩلϤΘي΍ ϥ΃ ΍Ϋ· ϱΰلϥίϮ حين يΤل في ΍لΏΎτΨ يϘيه من 

" ήعθليس ب Ύمϭ ήعθل΍ صلا بينΎف Ϊع حπنه ي΍ ϱ΃ هϨليس م Ύلاشي في مΘل΍3 
ϘϤل΍ ΙϭέϮϤل΍ Ϊبع ΎϤت فيΤΒص΃ يΘل΍ ، ΔفϭήعϤل΍ نه΍ίϭ΃ يلϠΨل΍ ضعϭ αΪ

ϥϭίϮ مϰϔϘ يϝΪ كلاϡ م Ϯ"هلθϠع΍ήء ، فΪΠϨ ق΍Ϊمه بن جعήϔ يعήف ΍لθعή بϮϘله 
  .ϭمن هΎϨ فϥΎ ه΍ ΍άلΘعήيف υل سΎئ΍Ϊ عΪϨ كΜيή من ΍ل΍ϭ ΩΎϘϨلθع΍ήء 4."عϰϠ معϨي 

 :قμي΍ ΓΪلήΜϨ في ΍لعΎلم 

قϡΪ لϮϤΠϤعΘه ΍لθعήي΍ ، ΔلΘي صΕέΪ بعϭ ΪفΎته ،  كέΎك΍ϮلΎθع΍ ήلήϔنδي        
 ΔيήΜϨل΍ ΪئΎμϘل΍ يϘلΎخ ΡϮضϮب ΎϬفي ϡήك ΔϠيϮρ ΔϤϠϜب ΔيήΜن ΪئΎμت قϨϤπتϭ

 ϭΔ مΎلا έميلϮتέΎم΍έ،  ϥΎم΍ή ϮΒلθع΍ήء ΍ل΍ ΔδϤΨل΍ έΎΒϜلϮيΰييس  ب΍ήتϭ ϥ΍ήبΩϮ لي
                                                           

  ΍،  ι44لήϤجع ΍لسΎبق ،فΎئΓΰ خΎϘϤني -1
2 -  ήψϨي έ΍Ω ، يثΪΤل΍ ΪϘϨل΍ ءϮيم في ضΪϘل΍ بيήلع΍ ΪϘϨل΍ في ΓΪيμϘل΍ ءΎϨب ، έΎϜسف بϮحسين ي ،

ρ ، ϥΎϨΒيع ، لίϮΘل΍ϭ ήθϨل΍ϭ ΔعΎΒτلس لΪلأن΍2 ،1983 ι ،37 

3-  ، ΏΎΘϜϠل Δبيήلع΍ Δس΍έΪل΍ ، Ώήلع΍ ϥϭήϜϔϤل΍ ϭ Δϔلاسϔل΍ ، Δيήعθل΍ϭ ήعθل΍ ، يϔسϮلي΍ يϔτل ΪϤΤم
ρΩ ، ΎيΒ1992 ،لي ι57  

4 -   ήψϨي : ، Δيήهίلا΍ ΕΎيϠϜل΍ ΔΒΘϜجي ، مΎϔعم خϨϤل΍ ΪΒع ΪϤΤيق مϘΤت ، ήعθل΍ ΪϘن ، ήϔبن جع Δم΍Ϊق
ρ ، ΓήهΎϘل΍1  ،1978 ι ،64 
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، ϭهϙΎϨ شع΍ήء آخϥϭή معΎصϥϭή يϥϭΩΩήΘ بين ΍ل΍ϭ ϥίϮلήΜϨ ، حδب ·يΎΤء 
 Ϯθمي ϱήϨه ، ϱΪيήϔيέήبيي ، ϝέΎنيه شϭέ مϬϨم ήكάن. Ύδنήفي ف ΔصΎخ ϭ ΔψΤϠل΍
، حين يϥϮΒΘϜ شعήهم بΎلήΜϨ بعϥ΃ Ϊ كϩϮΒΘ بΎلϥίϮ ، ليϔعΫ ϥϮϠلك ب΍Ϊفع ΍لήغΔΒ في 

΍لήغΔΒ في ΃شيΎء ΃خ΍ ϱήب΍  ΎϬτδلϮϬδلΔ آϭ ب΍Ϊفع ΍لϬΠل لعϠم ΍لعνϭή بل ب΍Ϊفع
 ΓΪيΪج Δيήشع Δق لغϠ1خ. 

 ϥ· ΎϤليك ΩϮبή لا΍ ΎϬδسΆمϭ ΓΪيμϘل΍ ϩάه Ϊج ήΒΘلت يعϭ ϥ· ΎϤلم ، كΎلع΍ في ϝϭ
 ΍άل فعلا  هϤعΘس΍ϭ ، ضح΍ϭ لϜθب ، ΔيήΜϨل΍ ΓΪيμϘل΍ بΘمن ك ϝϭ΃ ϥΎك ϥΎϤΘيϭ

 .΍2لδϨق ΍لϨϔي ΍لΘعΒيϱή مع΍ήΒΘ ·يϩΎ شع΍ή بϜθل ΍ϭضح 

       Ύكϭ ΔيϜيήلأم΍ ΔيϮϬل΍ لϤΤي تΘل΍ ΔبيΩلأ΍ ΏέΎΠΘل΍ في ΪϬلع΍ ΔΜيΪΤل΍ ΎϜيήم΃ نت
 Ϊح΍ Ϯه ϥΎϤΘيϭ ϥΎكϭ ، ΍ήΘϠϜن΍ في έϭΪي ϥΎك ΎϤل ϱΪنت صΎك ΎمΪبع ، ΔصΎΨل΍

ϱ΍ήفي ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϥΎف ، ϝΎΠϤل΍ ΍άين في هίέΎΒل΍  έΪϨيΒي سϔΘس ϱΰيϠϜلان΍ ήعΎθل΍
،مϨه ϭتΩΎϜ تϥϮϜ مϨعΪمΔ في ΍ن΍ήΘϠϜ  لا تعήΒΘ شع΍ή بΎلϤعϨي ΍لΤμيح بل قήيΔΒ مϨه

 ، ϩΪϨلب عΎلغ΍ عيϮل΍ ήμϨعϭ ϱΰيϠϜلان΍ ήعΎθل΍ ΔلانيϘع ϰل΍ ΩϮيع ΎϤبέ بΒδل΍ ϭ
 ΔϠμل΍ ϩάه ϭ ، ΎيέϮث ϥΎك ΎϤϬته مέΎπΤب ΎτΒتήم ϰϘΒي يϘΒي ϱΰيϠϜلان΍ ήعθل΍

ΡϮϤΠل΍ ه عنϘتعي ΔيέΎπΤل΍3. 

 ϝϮبين ق ΔنέΎϘفي مϭέΪϨيΒس ήΘϠϜن΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμق ϝϮح ϝϮقϭ ، ΍ نيسϭΩ΍ في
 ΪϠبين ب ΔبήΠΘل΍ ضح في ت΄صيل΍Ϯل΍ ϕήϔل΍ ϡΎم΃ فϘيس ، نέΎفي ب ΎϬΘلΎصف حϭ

 ήل 4آخϜθل΍ ϝϮح Ωήل΍ في، ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔبήΠΘل Ύδنήف ΔيέϮΤم ϡΎم΃ ΪيΪΤΘلΎبϭ.
 ، ήعΎθل΍ ΔبήΠت ϩάل ت΄خϜش ϱ΂ب ϝϮΒϘل΍"، ΍ήϘن Ύδنήفي ف ήΜϨل΍ ΓΪيμقϭ ϱήعθل΍

Ϩيس هϠف ΎيϬيΪب ΍ήم΃ حΒص΃ ϙΎϨه Ϊلك لم تعάكϭ، لϜθل΍ ΔϠϜθم ΎϬϤس΍ ΔϠϜθم ϙΎ
 ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔϠϜθم ΎϬϤس΍ ΔϠϜθ5م . 

                                                           

1-ήψϨي :  ι، ϱήψϨل΍ έΎρلإ΍ Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ، ϥϭΰب ΪϤح΍79  
2- ήψϨسه : يϔجع نήϤل΍ ، ι81  
  ΍،  ι80لήϤجع نϔسه -3
 

 
1 – ήψϨي :ϥϭΰب ΪϤح΍ ϱήψϨل΍ έΎρلإ΍ Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق،  ι83  
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      ΕΎجΎΘعل في نΎϔل΍ ήلأث΍ ΎϬل ϥΎك ΍ΩΪعΘم ΍έΎδم ήΜϨل΍ ΓΪيμت قΤΒص΃ ΍άϜه 
شع΍ήء ΍ل΍ ϥήϘلعήθيين  بع΃ ϥ΃ ΪصΒح ΍لΩήδ فيΎϬ مϭ΍ήغϭ Ύ مΎكϭ ΍ή حΎفلا 
 Δكήح Ε΃Ϊيين بήθلع΍ ϥήϘل΍ Δي΍Ϊمع ب ϭ  ΎϬعيΪΒم ΪϨي عϨح Δيέϭήπل΍ Ε΍ήغΜلΎب
قμي΍ ΓΪلήΜϨ ت΄خΎρ άبعΎ عΎلϤيΎ ، فήϬψ عϠي ΍لΎδحΩ΃ ΔبΎء ϭ شع΍ήء بϥϭϭίέΎ من 

ΎϬمΎتϬم في تήسيخ ه΍ά جϨس ΍لأΩبي مϠΘΨف ΃نΎΤء ΍لعΎلم ϭ كΎنت لΆϬلاء ΍لθع΍ήء ·س
   .Ύδنήف ΝέΎه خΘقعέ سيعϮت ϭ 

 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

نقΪ اتجΎهΕΎ قصيΪة النΜر في الخطΏΎ الفصل الΎΜني : 
 النقΪي 

 روئ نقΪيΔ لقصيΪة النΜر-1

 اتجΎهΕΎ النقΪ في قصيΪة النΜر-2

نمΝΫΎ من قصيΪة النΜر-3  
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 تمهيد : 

ن مفهومها عن الشعر ليس حول وتراǽ مǼافيا للشعرية ربما لأأن ترفض كل التاعتادت الذائقة العربية 
يشمل كافة  فهوم  وǿو مقت  ليس تررا عل  الشعرية و اما،لأنها تميل إń الاستقرار المصحيحا 

الǼظريات الإنسانية وتميلا إń الاستقرار ألمفهوم  ، وǿو موتف ليس تررا عل  عل  الشعرية  وإما 
 ǾǼاء عل  متطلبات العقل الإنساني  ولكǼالتجمع لا التفريق ب ńظريات الإنسانية ، وتميل إǼيشمل كافة ال

مǼاح  اūياة والثقافة مع نهاية القرن  لا يرلح لطبيعة الأديب والشاعر ، الذي شهد Ţولات في كافة
 العشرين .

أما بداية القرن الواحد والعشرين ذلك الشاعر الذي لم يعد يمثل العضو في مقسسة جماعية ، بقدر ما 
يمثلǿ Ǿو مقسسة فردية لا تتشابǾ مع اūالات الأخرى المعاصرة ، كما أنهم لا Źاولون تأسيس شرعية لما 

ر ما نسع  لدراسة ǿذا التحول وملاحقتǾ ، لتمييز اŪيد من الردى فيǾ ، يسم  تريدة الǼثر بقد
 .1والكشف عن توانيǾǼ وتقǼياتǾ التعبيرية 

لا شك أن تريدة الǼثر تمثل ثورة كبيرة جديدة في الشعر العربي والمفروض أن نǼتظر ǿذǽ الثورة خبرا 
مستمرة   ونرف ترن كما ذكرنا سابقا ومازالونتائج طبيعية، وان ǿذǽ الثورة الأدبية الŖ بدأت مǼذ نحو 

إń الآن، والثورة إن استمرت فترة طويلة بهذǽ الرورة، ولم تتحول إń نظام  فإنها تربح خطر عل  
.وǿذا يعř إن تريدة الǼثر لا تزال تعمل ما يعملǾ السيل اŪارف المǼدفع والذي 2اŪميع حŕ أصحابها

فع بكل ش ء في طريقǾ إń العدم. فالثورة المستمرة في أي ش ء ن ǿ  لا يبř وإما يهدم وŹاول أن يد
ǿدم مستمر وتغير لكل ما ǿو تائم أما الثورة العظيمة  حقا فإنها تضع حدً للثورة عǼدما تثق بǼفسها 
وتتمكن من سلطانها ثم تتحول إń نظام واضح المعالم يستطيع الǼاس جميعا أن يفهموǽ ، كما أن ما 

                                                           

285ص  ،صايع ،قصيدة الǼثر وتحولاتها الشعرية إبراهيممحمود  :يǼظر  - 1  

دبب علي حسين ، ورد الكلام ن حوارات ومقالات في الثقافة والأدب ، وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية  :يǼظر  - 2
 41، ص 2011للكتاب ن دط ، دمشق ن 
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يدة الǼثر ليس عملا متكاملا وإما شلال ǿادرا، لم يرل بعد أن يربح نهرا Ÿري بين جرى عل  تر
 Ǿ1صفتين ويعرف معالم . 

    :روئ نقدية في قصيدة الǼثرأولا :

اعتبر الكثير من الدارسين الذين أبدو تريدة الǼثر أنها نوع من الشعر لأنها تشترك معǾ في          
بتحرير الشعر من جميع القيود ، بما في ذلك  االمǼسقة، تǼسيقا شعريا، ونادو الرور والموسيق  ، واŪمل 

الوزن ، وتال وان تعريف الشعر بأنǾ كلام موزون مقف  ،تعريف غير صحيح ، وادعوا إن الوزن يقتل 
الفكرة و القافية šعل الشاعر يضطر لها ليبحث وŹشو الألفاظ حشوا . وتد شاع  ǿذǽ الكتابة في 

 مطلع اخممسيǼات من القرن الماض  ، وتبǼتها جللة شعر وجللة حوار وجريدة الǼهار وصحيفة لبǼان في
انǾ ليس في ǿذا الǼظم ش ء من  ا، أما الǼقاد الذين عارضو ǿذا الǼمط من الكتابة فقد رأو  للسان اūا

اŪاǿلية  الشعر ، وǿو بدعة غربية ولا źتلف في ش ء عن السجع الكهان الذي عرف عǼد العرب مǼذ
الأوŅ ، كما انǾ يتشابǾ مع مقامات بديع الزمان الهمذاني ، واūريري وتوتيعات اخملفاء العباسيين 

الشعر ، لها خرائص مشتركة مع الشعر لهذا فه   أنواعتريدة الǼثر ǿ  نوع من  أن.وǿذا يعř 2وغيرǿا
 Ǽǿاك نقاد عارضو ǿذا الǼوع من الشعر Şيث شبهوǿا للمقامة . آنتشبǾ الشعر كما 

يري ادونيس إن تريدة الǼثر ، يمكن أن لا تكون شعرا ولكن مهما ţلص الشعر من القيود         
الشكلية و الأوزان ، ومهما حفل الǼثر şرائص شعرية ، تبق  Ǽǿاك فروق شعرية أساسية بين الشعر 

روق ǿو أن الǼثر اطراد وتتابع الأفكار ، في حين أن الاطراد ليس ضروريا واضحا في والǼثر ، وأول ǿذǽ الف
الشعر . وثانيها ǿو أن الǼثر يǼقل فكرة محدودة ، ولذلك يطمح أن يكون واضحا ، أما اشعر فيǼقل 
ي حالة شعورية أو šربة لذلك فان أسلوبǾ غامض بطبيعتǾ . أما ثالث الفروق ǿو أن الǼثر وصف  تقرير 

                                                           

41ص  ،المرجع نفسه، دبب علي حسين - 1  

، الشعرية  العربية ، المفاهيم والأنواع و الأنماط ، مǼشورات بونه للبحوث و الدراسات  سعد بوفلاقة :يǼظر  -2
 163،ص 2010_1428
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ذو غاية خارجية معǼية ومحدودة ، بيǼما غاية الشعر يتجدد دائما Şسب الشعر الذي فيǾ، وŞسب 
                                    . وǿذا يعř أن طريقة استخدام اللغة مقياس أساس  مباشر في التمييز بين الشعر و الǼثر .                                           1القارئ 

ويذǿب الدكتور وليد تراب إŅ أن ǿذا المرطلح تريدة الǼثر يعد مرطلحا فاسدا لقيامǾ عل       
اŪمع بين بين نقيضين الشعر والǼثر، وهما لاŸتمعان لا في ثقافتǼا العربية وحدǿا، لا عǼد الǼقاد الغربيين 

 .2ما ǿ  السيطرة عليǾ وإتقانǾفيقول أليوث أن اūرية لن تكون أبدا ǿروبا من الوزن في الشعر ، وإ

كما أن تريدة الǼثر جاءت لدعوة بعض المحدثين من الشعراء إń ضرورة خلق نوع من         
الشعريتحرر فيǾ أصحابǾ من تيود الوزن و القافية ، وǿذا الǼوع من الكتابة متداول في تراثǼا العربي ، في 

. وǿذا يعř أن تريدة 3ائما عǼد المبدعين والǼقاد العرر اŪاǿل  إŅ العرر اūديث ، وكان حاضرا د
 الǼثر جاءت لتغيير بعض من الشعر وŢريرية من الوزن والقافية .

يشير الǼاتد كلايف سكوت في تريدة الǼثر انǾ ظاǿرة فرنسية عل  وجǾ اخمروص ،معتبرا إياǿا         
لǼثر ǿو تاريخ التقر  في الشكل وŢاش  مرحلة تدفع باšاǽ واتع أخر ويقول "واūق أن تاريخ تريدة ا

وǿذا يعř أن تريدة الǼثر Ÿب تراءتها ضمن ǿذǽ اخمروصية أي التارź  ،وان مرطلح 4الإجابة " 
 تريدة الǼثر غير ثاب  فه  مرحة انتقالية.

أن أمر خطير ما تأكدǽ سوزان برنار انǿ Ǿذا اǼŪس تائم عل  اŪمع بين  فيقول تودر و        
ضين )شعر ونثر ( ، فهو جǼس Ÿعل من الشعر متجها تارة باšاǽ الهدم ، وتارة باšاǽ الǼظام ، متǼات

                                                           

،ص 1971، 1ادونيس علي احمد سعيد ، مقدمة للشعر العربي ، مǼشورات دار العودة ، بيروت لبǼان ، ط : يǼظر  -
1121  

إبراهيم قصاب ، الǼثرية قصيدة الǼثر ، إشكالية المصطلح و الǼشأة ،مقال مǼشور بمجلة الأدب الإسلامي ،  وليد : يǼظر  - 2
 17،ص 2009، 63مجلة فصيلة تصدر عن رابطة الأدب الإسلامي العالمي العدد 

17ص   ، المرجع نفسه : يǼظر - 3  

قصيدة الǼثر أنموذجا ،اتحاد كتاب العرب ، دمشق جمعية محمد علاء الدين متولي ، وهم الحداثة مفهومات : يǼظر  - 4
 63،دط، ص 2006الشعر  
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أن ذلك تأكيد  لا Źتوي عل  مضمون ، ويشبǿ Ǿذين المتǼاتضين برورة مǼطقية ،  فويعتقد تودر و 
 .1أن سمات تريدة لا تتفرد بها تريدة الǼثر  فويقول تودر و 

، يذǿب كثير من الشعراء والǼقاد إń أن تريدة الǼثر ǿ  جǼس أبداع  دخيل عل  حمد بزونيقول أ     
الأدب العربي، وإنها عرف  في الآداب الأجǼبية، فǼقلها بعض المهتمين بتلك الآداب ، دون وع  مǼهم 
ş ǽطورة الظاǿرة عل  الشعر العربي وتد صرح احمد بزون في تولǾ "صحيح أن ǿذا الفن لǾ جذور وانتماؤ 

ى يعتبر جد ǿذǽ القريدة ومقسسها الأول في العالم ،كما أن ول  ويتمان كان أول من  ر الغربي فبودل ي
.ومن Ǽǿا فان تريدة الǼثر 2كتب القريدة الǼثرية بشكل ناضج وǿذا ماذكرناǽ سابقا في التعريفات 

 تمرد الرافض .لقي  ترائد الǼثر العربية ولاسيما ماźص مسار Ūوء الشعراء إǿ ńذا الشكل الم

تقول أمال دǿون ذǿب بعض الدارسين إŅ أن تريدة الǼثر، لها جذور تارźية تديمة مǼذ الفراعǼة 
والبابليين والأشوريين مرورا بالمتروفة الإسلام ونشيد الإنشاد .كما Ǽǿاك من الǼقاد من انبهر بǼشيد 

د تطب من بين المهتمين بǼشيدا لإنشاد الإنشاد، وترائد أحري في العهد القديم )التوراة (،فقد كان سي
، فاغلب ما ورد في الكتب العهد القديم من التراتيل والأناشيد جاء بأسلوب يلاحظ فيǾ الإيقاع بغير 3

 وزن ولا تافية .

أما خليل أخموري فيقكد بدورǽ أن تريدة الǼثر ǿ  مرحلة عرفها الشعر تبل مرحلة الشعر الموزون، 
م، وكتب 693م وتوفي في 625تيانوس السيماط  الذي ولد سǼة  اإغريق  ǿولو وان Ǽǿاك مفكر سرياني 

ǿذا الǼمط من القرائد ، وأكد انǾ "يتكلم عن تريدة الǼثر من ألف وثلاثمائة سǼة ل  ، ويرى بأنها 
 .4القريدة الŖ انحسرت لان ضربا من الشعر حل مكانها وǿو الشعر الموتع من خلال الأوزان 

                                                           

65ص  السابق،المرجع ، محمد علاء الدين متولي  - 1  

79ص  ،احمد بزوني ، قصيدة الǼثر العربية: يǼظر - 2  

38ص أمل دهǼون قصيدة الǼثر العربية من خلال مجلة الشعر ،   : يǼظر - 3  

105جهاد فاضل ، أسئلة الشعر ، الدار العربية للكتاب ، بيروت ، دط، دت ، حوار مع خليل ألخوري ص  - 4  



الǼقد في قصيدة الǼثر  اتجاهات                               الفصل الثاني :                        
     

 

75 

المحافظة  بضرورة  طالب وأكد ،نزار تباني عن التجديد والتحديث في الشعر العربي في حديث       
تريدة الǼثر لأنǾ أدرك ، المتمثلة في تريدة الشعر اūر إń جانب الأشكال اŪديدة ،عل  الشكل القديم

 مǼذنزار لقريدة و إبرازǽ إń المتلق  .فقد كتب  في إعلاء مضمونا،الدور الوظيف  للشكل الشعري 
نزارية عل  مقامات العشق ،فقد كتب نزار تباني بالمعمارية القديمة في  تإń تǼويعا تال  Ņ السمراء

بعض ترائدǽ السياسية،فهو حين يكتب القريدة العمودية ليعبرا عن حدث سياس  معين،فإن ǿذا لا 
عكس  الواتع  (تريدة يعř بشكل من الأشكال خيانة تضية اūداثة و التجديد و التجاوز.يقول في

 .1967:1السياس  و الفكري و الاجتماع  بعد ǿزيمة 

 يا فلسطين لا تزالينَ عطْشى
  ت نامَ  ت الصحراء َ الزىوعلى  

 من حرير ات كلُهاالعباء
 و الليالي رخِيصة حمَراء 

 يا فلسطين لا تـǼَادي علَيـهُم
  الَأموات و الَأحياءُ  أوىتَس قَد 

الموتف الإŸابي من القريدة العمودية،لم يرفض نزار ǿذǽ الأماط من التشكيل أي فإń جانب        
و تريدة الǼثر،لأن الكتابة وفق آليات الشكل القديم لا تعř بالضرورة الوتوف عǼد ǿذا  تريدة التفعيلة

وعǼدما ترر نزار الانتقال إń دورة تريدة الǼثر كان موتفǾ مǼها أترب إń موتف شعراء اūداثة .الشكل
،ورغم أنǾ لم يتعمق في التǼظير لها إلا أنǾ تدم موتفا إŸابيا و مشجعا عل  دخول عوالم الكتابة بالǼثر 

كون أيضا دليلا عل  الوفاء لاعتقادǽ أن ǿذǽ الدورة أيضاً Ÿب ألا تكون الشكل الǼهائ  للشعر و ألا ت
.إن الكتابة عل  البحر الطويل لا تعř أنř مع القومية العربية .وكتابة القريدة اūرة أو الǼثرية 2 للقومية  

                                                           

رفيقة بركات ، الحداثة الشعرية العربية المعاصرة،بين الشعراء القدامي و المحدثيين ،مذكرة لǼيل شهادة الماستير ،جامعة  - 1
 .76 دت محمد بوضياف ، جامعة المسيلة

77ص  ، السابقالمرجع  ،بركاترفيقة  - 2  
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لا تعř أني ضدǿا.فكم من تريدة موزونة أو مقفاة كان  مقامرة حقيقة عل  الوطن.و كم من تريدة 
وتد توزع  تريدة الǼثر "ة اūقيقة ǿ  تومية اخملق و الإبداعحرة أعادت إń الوطن اعتبارǽ.إن القومي

إń بيروت الأنث  1970الǼزارية عبر دواويǾǼ الشعرية المختلفة خاصة ديوانǾ مائة رسالة حب،
،1978 Ŗساء،1978كل عام و أن  حبيبǼ1994وخمسون عاما في مديح ال 

 : ذا المقطعبه نزار ومثل لقريدة الǼثر عǼد

 :كعǼدما قلت ل

 "أحبك "

 فكǼت أَعر 

 أنǼي أقود انقلابا على شعرية القبِيلَة 

 صيحةََ  ألفاسَ  و أقرعُ أَجَر 

 م   السْلطةǼَت أرُيدْ  أن أستَلِ ك

 ل غاباتَ  العالم أكثَر ورقالَأج

 .الم أكثَر زرقة و بِحار الع

 اختفاء كل تيود التشكيل الكلاسيكية ،وعُوض  بآليات خلال ǿذǽ القريدة الǼثرية الǼزاريةمن 

ا القريدة العربية الوحيدة �وتد تǼبأ نزار بمستقبل واعد لقريدة الǼثر،لأ.تشكيل جديدة رغبة في التجاوز
تشبǾ غيرǿا من القرائد وظل  تتجدد و تتجاوز إń درجة  ،فلمن�الŖ تفردت بشكلها و مضمو

 .1الطموحات الثورية للإنسان العربي ثير منأصبح  تادرة عل  استيعاب الك

ا ليس لها ما يشبهها في الأدب العربي...الإبداع ǿو اخمروج �إنřّ لا أستطيع أن أدين تريدة الǼثر ،لأ"
إن تريدة الǼثر ǿ  تريدة رفض  المرور عل  الآلة الǼاسخة،وأنا أحترمها من أجل  التشابǾ، من

                                                           

78ص  نفسه، المرجع  -  1  
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 ."Ǽثر تǼسجم مع الطموحات الثورية للإنسان العربيمستقبل تريدة ال ذلك.إن نبوءتي عن

فظل نزار Ÿرب الأشكال الأدبية(ولاسيما تريدة الǼثر)الŖ أنتج  لديǾ في ثمانيǼيات القرن العشرين 
ذا كان يشكل اūداثة الشعرية بأشكالها الǼظرية s.و1نثرية ثم نقدية أثارت عواصف توية حالة أدبية

 .دون أن يقع في مطب الانفرال عن التراث و تيمǾوǿذا يعř ربية.و غ ومرجعيا العديدة شرتية
 اتجاهات قصيدة الǼثرثانيا :

في ذلك إń اšاǿات ألمǼطقيǾ حيال مواجهة ظاǿرة جديدة  اتردى الǼقاد لقريدة الǼثر وانقسمو 
 اšاǽ مǼدفع في التأيد واšاǽ متوسط في اūكم واšاǽ متزم  في الرفض .

1- ǽدفع في التأيدالاتجاǼاصرة التيار الغربي الوارد ،واستفهام التجارب الغربية  المǼاعتمد عل  م:
والتجريب ،عل  شاكلتها وكان للترجمة في ǿذا دور كبير سواء ترجمة الإبداع أم ترجمة المǼقذ المراحب 

ǿ أصل  للشكل والمضمون عل  حد سواء ،كما نضيف الرغبة في ألزيادة Ŗوالترجمة ال ،Ǿالشكل ل ǽذ
،الذي راو فيǾ مبدئيا انǾ لا Źتاج إń جهدǽ و دراية ،بأوزان الشعر و تفعيلاتǾ و زحافاتǾ ،وما Ÿوز 
فيها ومالا Ÿوز فيها وكان عل  رأس ǿقلاء ادونيس وانس  اūاج وكمال أبو دبب ورفع  سلام 

 Łيم الغربية من خلال أدوات2وفخري صاǿاستمد عل  المفا Ǿان řذا يعǿأمثال الترجمة.  .و 

: فقد حاول  التوفيق بين الرؤى الغربية وبين الرؤى العربية، وحاول تدر اتجاǽ المتوسط في الحكم -2
الإمكان التعامل Şرص  شديد، مع ǿذا الفن اŪديد الذي لم يثب  من وجهة نظرǿم ،ولم يكشف عن 

لفعل ،يستحق المǼاتشة  والتعليل و عل  الǼقد  أن يواكبǾ  أدواتǾ ،إلا انǾ يمثل واتعا تائما موجودا با
،ويبحث في معطياتǾ ومن ǿقلاء ادوار اخمراط ،ودكتور صلاح السوري  ودكتور صلاح فضل الذي يرى 
أن تريدة الǼثر، أصبح  راية الشباب الثائر عل  الاغراف ،مما يدعونا بشدة ك  نكف عن توصيفها 

                                                           

79ص  السابق،المرجع  : يǼظر - 1  

303 ، صمحمود ابراهيم الضبع ، قصيدة الǼثر  و تحولاته الشعرية العربي :يǼظر  - 2  



الǼقد في قصيدة الǼثر  اتجاهات                               الفصل الثاني :                        
     

 

78 

 مفارتة تسميتها ،نحاول رايتها في ذاتها وتراءة ش ء من šلياتها الǼاطقة السلبي ،ونعدل عن التشكيك في
 .وǿذا يعř المقاربة بين الغرب والعرب .1

:لقريدة الǼثر تأسس عل  رفض تسميتها ،و من ثم رفض مفهومها، ومعǼاǽ   الرفض المتزمت-3
الذي ŹملǾ المسم  فكيف وشكلها وشعرتيها ،أما الرفض التسمية فهو واضح انطلاتا من التǼاتص ،

 .    Ÿ2تمع الشعر والǼثر في تريǼة واحدة 
فان صح  تسمية ǿذا الكلام شعرا فكلام العرب ،باطل تال ابن الإعرابي تعليقا عل  شعر أبي 
 ńوع من السعد ومن سبعة إǼذا الǿ الثاني عشر ميلادي أما رفض Ņتمام في القرن اخمامس الهجري ،حوا

 الأنواع الأدبية وأجǼاس الأدب وإشكالǾ الفǼية، وانǾ يتيح لكل من يعمل في نفسǾ بعض ثماني اūدود بين
اخمواطر الوجدانية أو التأملات في الǼفس واūياة والمجتمع ليروغها أو التأملات في الǼفس واūياة والمجتمع 

ي الطابع الشعري أو  ليروغها في كتابات لا تبلغ مستوى الشعر ذي المستوى الرفيع ولا الǼثر الفř ذ
كما أطلق عليǾ بعض شعر اūياة اليومية الذي بعد أǿم ما فيǾ انǾ يتميز بالركاكة وإفساد الذوق ومن 

 .ǿ3قلاء عل  عشري زايد وكمال نشأت ود احمد درويش
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 شعرية :نماذج  ثالثا -
 .1.يقول الحلاج

 .سراج من نور الغيب بدا وعاد.
 .وجاوز السراج وساد.

 تجلى بين الأقمار ..قمر 
 .كوكب برجه في فلك الإسرار .

 .أنوار الǼبوة من نورǽ برزت.
 .وأنوارهم من نورǽ ظهرت .

 .وليس  في الأنوار نور أنور وأقدم من ا لقدم .
 .سوى نور صاحب الكرم .
 .بإشارته أبصرت العيون....

. ǽالعلوم كلها قطرة من بحر. 
.ǽالحكم كلها غرفة من نهر. 

 كلها ساعة من دهرǽ..الأزمان  
ǿذا الǼص كان بسبح فيها الشعر التقليدي، حŕ وان بدت عليǾ المديح الǼبوي وبريغة أخرى        

بتأسيس عل  خلفية فكرية جديدة، تسم  عǼد المǼروفة باūقيقة المحمدية وان الǼص Źاول أن يفتح أفقا 
راح عن هموم الإنسان ،وليس بكبير عǼاء أن جديد للتعبير الأدبي ،ويريد أن بين طريقا غير مألوف للإف

تدرك أن ǿذا المسلك يتǼاغم، ويتسق في مبدئǾ مع ما يدعو إليǾ الشعراء الǼثرية ،خلال إبداعهم وخلال 
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أحاديثهم عن خلفيات الشعر الرؤيا والتجربة ،إن الǼص اūلاج تقول إن ǿذǽ اūقيقة المحمدية تعد في 
وأتدم المخلوتات  تنرع محل  خلق  فان الǼور المحمدي ǿو أول التعييǼانظرǽ وفي نظر السادة الروفية ا
 .1ومردر العلم واūق واūكمة

ومن Ǽǿا ندرك الأفق الǼائ  الذي كان  تتحرك فيǾ مثل ǿذǽ الǼروص الروفية تد أصبح يشكل      
إحدى الǼقاط المشتركة بين مسلك  الكتابة الروفية وتريدة الǼثر ولقد أفاد مǼها كتاب فقريدة الǼثر في 

واتع المعيش  واūوادث جلرد مزمار لل رالبǼاء أفكارǿم وتشكيل أفاتهم اŪديدة الŖ تتجاوز كون الشاع
 والاحاسيس المجموعة.

 وفي موذج آخر من نفس المرجع     

 : ابن الإعرابييقول 
 للتوحيد لجة وساحل........ 

 الساحل يعلم واللجة تذاق.....
 ورميت ثوبي وتوسطهما .......

 واختلفت عليّا الأمواج بالتقابل .......
 فمǼعتǼي من السياحة .........

 فا بها لا بǼفس.....فبقيت واق
 ثم غشي عليا .......

 ثم وقفت وأنا أرعد ........
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وǿذا ما اصطلح عليها ابن الأعرابي بقريدة الǼثر العادية اخمالية من الإيقاع وǿو الǼوع الذي دأب      
يرس .كما أنها وحدة متماسكة وتأثيرǿا يأتي ككل كأجزاء وذلك الأفكار عل  كتابتǾ سان جون 

 . 1والأتوال الŖ رشح  عل  أطراف تريدة الǼثر العربية 
 

 :2 ريلبودلالǼموذج الثاني 

صديقي العزيز ،،،،،،،،ابعث إليك يحمل صغيرا يمكǼǼا أن نقول من دون أي إجحاف لا رأس له 
ليه يكوّن في الوقت ذاته ، بالمǼاوبة والتبادل رأسا وذيلا ، أتوسل ذيل ، وبما أن كلّ ما يحتوي ع

إليك أن تقدّر كم من مرحة وعلي نحو مدهش هذǽ التركيبة . لك ولي وللقارئ ويمكǼǼا أن نقطع 
أيǼما شئǼا ؟ انأ في هواسي ، وآنت في المخطوطة والقارئ في قراءته .لم اكبح جموح القارئ إزاء 

ة غير ضرورية .انزع فقرة وسرعان ما سيǼظم بكل سهولة جزاء هذǽ الفانتاز سياقي لأمǼته ،لحبك
المتلوية ، قطعها أوصالا عدة ، نري أن لكل وصلّة وجودًا مستقلا ، وعلى آمل أن تǼبض بعض 
هذǽ الأوصال حياة بما يكفي لتسليك وتسرّك فإني أسمح لǼفسي بإهدائك الأفعى بأكملها ، اربد 

عتراف بعد تصفح كتاب الويزيوس باتران للمرة العشرين ،))علي الأقل  أن اهمس لك بهذا الا
كتاب تعرفه آنت أنا وشلّة من الأصدقاء يمكن بكلّ تأكيد أن يعتبر مشهوراً ((، جاءتǼي فكرة 
محاولة شيء مماثل ، وتطبيق الطريقة التي استخدمها في رسم الحياة القديمة العجيب الطرافة 

ثة ،آو بالأحرى حياة حديثة محددة وأكثرا تجريدا ، من مǼا لم يحلم ،على وصف الحياة الحدي
نفي أيام الطموح بمعجزة نثر شعري ، موسيقى من دون إيقاع وقافية ،فيه ما يكفي من المرونة 
والتقطع ،حتى يتكيف مع حركات الǼفس العǼائيية وتموجات أحلام اليقظة ، وانتفاضات الوعي 

لذهن ، خصوصا من الاختلاف إلى المدن الضخمة ومن تقاطع ،ولد هذا المثال المستبد ا
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علاقتها التي لا تحصي ،وآنت ياصديقي العزيز الم تحاول ترجمة صرخة الزّجاج الحادة إلى أغǼية 
ترسلها هذǽ الصرخة ، إلى سطوح عبر ضبابا الشارع  ي، والتعبير عن كل الإيحاءات المخزنة الت

تجلب لي الحظّ فسرعان ما بدأت بالعمل حتى أدركت إني  العليا .لكǼǼي اغشي أن غيرتي لم
لست فقط غاية البعد عن نموذج الغامض والماهر ، الذي افتديت به ،بكل كذلك طفقت ، أؤلف 

 شيئا ، إن كان في إمكانǼا تسمية هذا شيئا في غاية الاختلافات .

وذلك بسبب الرغبة  1862وت  ا26 إń المدير التحرير جريدة الرحافة يوم  ǿذǽ رسالة بود لير
اŪامحة في الهدم والتأسيس الŖ ظهرت ، والŖ تردرت فيما بعد كل طبعات ديوانǾ سام باريس 

 . 1)سوداوية باريس

 : 2نموذج الثالث

 المقطع الأول من تريدة الǼزيف لمحمد مردان  في كتاب خليل شكري .

 عǼدما تعلن الساعة 

 السادسة مساءا 

 يتها يفقد الأمل في رؤ 

 وهو يموت شوقا إليها 

 يغادر مكتبه 
 وطيور الحزن ترفرف 

 فوق رأسه 
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 وهو يموت شوقا إليها 
 حتى حقيبته التي 

 تحوي أوراقه  
 يحسها مثقلة بالحزن 

 وهو يموت شوقا إليها 
 يقود بلا انتباǽ سيارته 

 وكثيرا مانسي عتلته التبديل 
 فتصرخ المسكيǼة 

 وهو يموت شوقا إليها 
 وفي البيت إذا تستقبله 

 جدران غرفته 
 يصطǼع ابتسامته 

 يداعب طفليه الصغيرين 
 وهو يموت شوقا إليها 

 فمن يوقف 
 فيه هذǽ الهجرة الدموية 

 . كل يوم وهو يموت شوقا إليها
 Ŗا الأحداث الǼذا المقطع من القريدة شخرية الراوي العليم ،فهو يسرد لǿ يتقمص الشاعر في
مرت برفة موضوعية، متخذا من ضمير الغائب ǿو تǼاعا لذاتǾ ،بهذا تǼزاح اللغة الشعرية عن الأنا 

،يوظف تقǼية الغǼائ  فيخف  الإيقاع أمام تتابع أūك ، لكن الراوي العليم بوصفǾ ظلا للذات الشعرية 
إيقاعية لها حضورǿا ألباز، في المقطع )تكرار اللازمة السطرية =وǿو يموت شوتا إليها ( يكررǿا س  
مرات بعد كل ثلاثة اسطر، إلا في موضع واحد جاءت بعد اسطر وعǼدئذ Ţدث جدلية بين الإيقاع 

القارئ Şضورǿا المفاجئ والسرد، إذ يعمل السرد عل  الاسترسال والتتابع ،في حين تباغ  اللازمة 



الǼقد في قصيدة الǼثر  اتجاهات                               الفصل الثاني :                        
     

 

84 

لتشكل فيما بعد نتيجة لتكرارǿا ،عǼررا إيقاعيا يقسم المقطع إń وحدات متساوية في عدد السطور مما 
   .1نŸعل وظيفتها الروتية، أي اللازمة تقترب من وظيفة القافية في شطري

السرد بل يوظف  ولا يكتف  الشاعر وان اخذ دور الراوي لعليم ŝدلية الإيقاع الروتية، أمام 
كذلك صورا بلاغية Ţمل في طياتها إيقاعا، صوريا شعريا يكسر بǾ، رتابة المشاǿد الǼثرية الŖ استمدت 
صورǿا ومقراتها، من اūياة اليومية فف  المشهد لأول يقول )عǼدما تعلن الساعة السادسة مساء ( يفقد 

لام يمكن أن يرد في ترة أوروبية وليس فيǾ من الأم رؤيتها ،وǿو يموت شوق إليها يغادر مكتبǾ، فهذا الك
الشعرية ،ما يم  إليها برلة ولكن عǼدما نقرا ما بعدǽ )وطيور اūزن ترفرف فوق رأسǾ وǿو يموت شوتا 

 ،2اليها ( تشعر بمتعة فǼية

 ع :نموذج راب

 :لأنور غǼي 3قصائد العصافير

ورغم اختفاء البساطة خلف الأفق ،فأنا لازلت أحب لون السماء ، رغم كل تلك الغيوم والظلمة ،
وأحب فضاءها الرحب الذي يشعرك ، بأنك ورقة خفيفة تحملها الريح .السماء رغم لونها 
المتقلب تعشق الأشياء البسيطة ،تǼحي وبهدوء لتمسح على رأس عصفور المبلّل .انأ أحب 

نكهة مǼعشة ، وتجعلك تري نفسك أكثر وضوحا  صوت العصافير عǼد ألفجري أنها تعطي السماء
.هكذا أردت دوما أن أعيش ببساطة ، كورقة في نهر ،امشي في أزقة مديǼتي ،يداعب في أعماقي 
الǼسيب . لقد بدأت اشعر بالمبلل الضوضاء تسرق كل شيء ، يا للمديǼة الخراب العصافير قليلة 

ن ذلك الǼوع ، الذي يزهر في الشتاء ،لكي لا هذǽ الأيام في حيǼا ، كǼت أحاول أن ازرع شجرة م
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تشعر العصافير بالغربة ، وبمعǼي ادق ، كي ليشعر انأ بالغربة ، فوطǼي صار لونا غريبا .لقد أخبرتǼي 
العصافير أنها ملت لجلوس مǼتظرة القوارب الهاربة ، كانت تهمس في اذني إن التربة هǼا صار 

يا صديقي بدأت اسعد لكل احتمال . نعم .العصافير لا  لونها احمر ، كشفاǽ نسيان . انأ مثلك
 تكذب ، أنها مخلوقات جلدية وغريبة ، وصادقة ، يشعرك نشيدها بالوفاء . 

 شرح : 

 Ǿسيد نوري ، وتعلم حب المعرفة والعلم والدين ومحافظت ǽالذي تأثر با جد řالقريدة كتبها أنور غ ǽذǿ
بكتابتǾ الشعر وكان يكتب العمودي الموزون ، والمقف  ،كما  ،وبدا أنور غř عل  الواجبات الشرعية 

 Ŗال ǾǼدث عن الغربة عن وطŢ Ŗمل والفقرات مثل تريدة العرافير ،الŪثر السردية باǼكتب تريدة ال
  شبهها بالعرافير .
 : الǼموذج الخامس

التشبيهات الرورية القرية لاكتشافǾ في براعتǾ في التروير واستخدام  رسالة اń محمد الماغوط  تريدة
 1الظريفة ، وفي الوت  نفسǾ عويتǾ وتلقائية المدǿشة ، الŖ ترǼع لها إيقاعا شعريا من مط خاص

 .مع تغريد البلابل وزقزقة العصافير

 .أناشيدك الله يا آبي 

 .دع جميع الخطب والمعلومات عǼي 

 طب والمعلومات عǼي .وتعال لمام الح
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 .قبل أن تطمرني الريح 

 .آو يبعثرني الكانوسن 

 .هذا القلم سيوردني حتفي 

 .لم يترك سجǼا الا وقادني إليه 

 .ولا رصيفا إلا ومر غǼي فيه 

 .وإنا أتعبه كالماخوذي

 .كالسائر في حلمه 

 .في المساء يا آبي 

 .مساء دمشق البارد و الموحش كأعماق المحيطات 

 هذا يبحث عن حانة  .حيث

 .وذلك عن مأوى 

 .ابحث انأ عن كلمة 

 .عن حرف أضعه إزاء حرف 

 .مثل قط عجوز 

 .يثب من جدار الى جدار في قرية مهدمة 

 . ويǼوء بحثا عن قطته 
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 ولكن ....أو تظǼǼي سعيدا ياابي 

 .أبدا 

 .لقد حاولت مرارا وتكرارا 

 .أن انفض هذا القلم من الحبر 

 يǼفض الخǼجر من الدم  .كما

 .وارحل عن هذǽ المديǼة 

 .ولو على صهوة جواد 

 .ولكǼǼي فشلت 

 .أن قلمي يشم رائحة الحبر 

 الانثي  ة. كما يشم الذكر رائح

 .ما أن يرى صفحة بيضاء 

 . حǼي يتوقف مرتعشا 

 .كاللص أمام نافذة مفتوحة أنام 

 .ولا شيء غير جلدي على الفراش 

 .جمجمتي في السجون 

 .قد ماي في الأزقة ...
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 .يداي في الأعشاش 

 .كسمكة سانتيياغو الضخمة 

 .لم يبقى مǼي غير الإضلاع وتخاريف العيون 

 .فاقتلعǼي من ذاكراتك 

 .وعد إلى محراثك وأغانيك الحزيǼة 

 .لقد تورطت يا أبي 

 .وغدا كل شيء مستحيلا 

 1كوقف الǼزيف بالاصابيع 

لقريدة ، فكرة أساسية ǿ  فكرة الغربة المزدوجة في المديǼة غربة مكانية ، وغربة إبداعية ، تتضمن ǿذǽ ا
وŹاول الشاعر من اجل إيرال ǿذǽ الفكرة إيرالا شعريا ، Şيث استخدم أكثر الوسائل تدرة عل  

المبř ، عل   الفكرة عبر التسلسل اūكائ  ةالتكثيف اللفظ  ، ومن ثم إنشاء إيقاع يقوم عل  موسيقي
  ǿاللفظات ترسم في القريدة من خلال التشبيهات الترويرية ، و ǽذǿتتابع اللفظات الترويرية ، و
تتألف في الǼص ببساطة وشاعرية تتحدد باستخدام حروف التشبيǾ  كالمأخوذ والسائر في اūلم ،  

 łجر من الدم ........اǼفض اخمǼ2كأعماق المحيطات ، مثل تط عجوز ،كما ي. 

السياق الدلاŅ الذي źلف في فضاء الǼص عالما من اǼūين والضياع ،والتمرد و الرعلكة ،يǼقل القريدة 
أŅ معř حلم  Źاول أشغال المشاعر ، ولا Ÿعل المتلق  يلتف  إń خبرتǾ الشعرية في استقبال نر  
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خلال تزاوج عالم القريدة مع عل  تقاليد إيقاعية مألوفة عليǾ ، أي الملتق  أن يشكل إيقاعا لقريدة 
. ǽومشاعر Ǿتشكيلات أحاسيس 

   الǼموذج السادس

 1890نص التقوى صدر عام

 :1التقوى

 .السلام عليك أيتها الحسǼاء الداهية .المتهادية في مطارف الجلال المتوج بإكليل الكمال 

 من الخدور  من القصور البارزة لا .الطاهرة لا

 .المقبلة تخونا لا كالمهي 

 .ما أجمل محياك 

 .وأطيب رياك 

 .وألطف حمياك

 . تدب في الأزواج دبيب الأزواج فخشوع في الإبهار

 عذاء وخضوع في الأفكار وتأسس على الأسى و

.بكل العǼاب وشفاء للعليل السقيم وسمير من يبيت في ليلة سليم حياك الله ماقوى سلطانك من 
 ǽالقلوب و أسعد 

 .لضحايا الاغام والذنوب 
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 ابعد عن العيوب وأقربه من تبوئه .و 

 .ذوي الǼعيم 

 .خطيب الفضيلة 

 .وعروس الǼعمة 

 .وروح المعرفة 

 .ورأس الحكمة 

 ..كمال شرق الخلق 

 وغاية آمر الله الخلق .

 وحيا الله ما أخلاك في الǼفوس وحيا الله روحك القدوس 

 وحياك الله وجهك الكريم 

 أي سادتي لا حاجة للبيان وقد حصص الحق للعيان للعيان

 فلتطأطئ الرؤوس ثماني ن تلكم هي التقوى 

 وهذا هو إيماني 

 فأنبو على الحق أمالكم 

 بالحق إعمالكم  اواقضو 

 ولباس التقوى 
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 . 1ذلك خير لكم

 

 

 

  

                                                           

158ص  ،المرجع السابق ،حبيب بوهرور - 1  



الǼقد في قصيدة الǼثر  اتجاهات                               الفصل الثاني :                        
     

 

92 

لمفاǿيم  الط اخمطاب الǼقدي حول تريدة الǼثر ǿذا اخم يوǿكذا سترت تريدة الǼثر أو بالا حر 
والتشابك الاصطلاح  ، وسيحول ذلك كما نري دون تراءة ǿذا الǼص حŕ الآن ،تراءة شعرية بعيدا 

Řǿو الادǿ ذاǿسابات ، كما سيحول وūواء واǿيث اختلف  عن الأŞ، Ǿدون معرفة الشكل معرفة حق
الǼقاد في إبداء آراءǿم حول نقد تريدة الǼثر ، واūيرة اšاǿها وأنها ليس  عربية فقط  بل عرفتها 

تريدة  إńالشعريات العالمية ، وان كان Şدة اتل ، نظرا لاختلاف الظروف اūضارية والثقافية، لقد نظر 
 . الǼثر باعتبارǿا جǼسيا أدبيا



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمة 

 

 

 



 خاتــــمة

 

 

93 

 أضاءتفيها عǼد Űطات متǼوعة ومتعددة   Ǽافضاء "قصيدة الǼثر ، والتي توقف فيŞث حلة ر بعد 
هذا اǼŪس الشعري اŪديد والكشف  إبرازوضوحا ، ومǼها  أكثرالدراسة  أهدافمسار البحث ، تبدو 

و في  حركة ůلة الشعر في الشعر اūديث تأثيرهامدى  ورصدواŪماليات التي تقام عليها ،  الأسسعن 
  : الاخير توصلǼا اń الǼتائج التالية

و التحقق في الوصول إń الغايات الكبرى التي اختطها العرض لǼفسه؛ أنǼا اغتبطǼا وŴن ųوب أغوار *
م آثارها على الركام اūي المتدافع والمتǼافر التارźية التي تعُل  الثقافية التراث العربي، في قيافة أنساقه 

معتمة وŴن Ŵاول أن نقرأ  حوشيهللشعريات العربية عبر العصور والأجيال...وقد تكشفت لǼا جوانب 
الإحداثيات الموضعية الǼسقية المضادة الذي انزاحت لها قصيدة الǼثر العربي في الفضاء اūيوي الكوني 

 .واūرج من عمر ثقافتǼا العربية اŪديد
Ÿعل للشعر  أن إŅ، الأممفي كل العصور السابقة عǼد العرب وعǼد غيرهم من  الإنسانكما سعى *

 ، الأدبية الأجǼاسنظاما يميزǽ به عن سائر 
 للتعبير عن مشاعرهم أداةالعرب الشعر بهالة من التقديس ، فاعتبروǽ ديوانهم ، واţذوا مǼه  أحاطولقد *

الاųح للكشف عن خبايا الǼفس  الأداةاليوم  إńالمتضاربة ومواقفهم من اūياة والكون ، وقد بقي الشعر 
 البشرية .

ولقد جاءت عدة Űاولات لوضع الشعر العربي في قوالب جاهزة وتلك المحاولات ، ولا شك تكبح *
يه )عمود الشعر ( فاعتبر الǼقاد ما اصطلح عل أمامالمجددة ، فوقف الشاعر مبهورا  الإبداعيةالطاقات 

المقدسات التي لا يǼبغي šاوزها ، ومن šاوز ذلك فانه  أقدسالوزن والقافية من  أنوالشعراء القدماء 
يدخل في باب الشعراء المغضوب عليهم ، ولكن رغم ذلك شهد مسار القصيدة العربية عدة Űاولات 

 للانفلات من تلك القيود ، فتزعم حركات التجديد في القديم .
،  اعالأوضوالانقلاب في  طراببالاضيزت وقصيدة الǼثر ظهرت في ظروف سياسية واجتماعية خاصة تم*

اضطراب في عمود الشعر وانقلاب في مفهومه ، ليǼهار ذلك اŬط الصارم الذي تعودنا  إń أدىوهو ما 
 وضعه بين الشعر والǼثر .
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ولقد لاقت قصيدة الǼثر هجوما شديدا عǼد ظهورها في مǼتصف اŬمسيǼات ، شانها في ذلك شان كل *
الذين اتهموا شعراء  قصيدة  والمحافظين الكلاسيكيينعا حادا من قبل جديد مبتكر ، حيث يواجه صرا

السهل ،  إńالموزونة وهروبهم  الأشعارالǼثر بالعجز وهذا ما ŢدثǼا عليه في نقد قصيدة الǼثر ، عن كتابة 
 له من الصحة . أساسوهذا الاتهام لا 

ųد شعراء  أنǼا إلااغوط وانسي اūاج القصائد الǼثرية ، كمحمد الم إلاكما هǼاك شعراء لم يكتبوا  *
 ويوسف اŬال . سكاد ونيجانب الǼثر   إŅيكتبون قصائد موزونة  أخريين

قصيدة الǼثر من التحديدات العروضية شجع بعض الشعراء على استسهال الكتابة الشعرية ومن  وخلو*
 ثم فتح المجال لدخول كثير من الǼماذج الرديئة في عالم " قصيدة الǼثر ".

القصيدة العربية على مدى تارźها  اشهدنهوتمثل قصيدة الǼثر مǼعطفا حاسما في مسار التحولات التي *
 الرئيسيالشعر والǼثر ، وفي حين كان ذلك اŪمع السبب  أدبيينتد ، حيث بين جǼسين الطويل المم

من  أخذتقصيدة الǼثر قد  أنبعضهم حيث  إعجابفي  أيضالرفض عدد من الǼقاد لها ، كان سببا 
 التعبير والتصوير والصور الشعرية . أشكالالقصيدة 

وللأسئلة الكبرى المقلقة لليقيǼيات والمسلمات  انبثاق قصيدة الǼثر اǼŪس الإشكاŅ المثير للجدل*
اŪمالية والثقافية . ولقد   رجحǼا دور الوسائط في ملمح الإرساليات الرمزية داخل الثقافة، إذ أن استقرار 

 .ǽالأنساق باستقرار الوسيط في الثقافة، وتغييرها بتغيُـّر 
 من التحولات في بǼاء الشعر والǼثر العربيين.  تعتبر قصيدة الǼثر في رأي الكثيرين نتيجة سلسلة طويلة*

مكتـǼََفا دائمـا باضطراب المصطلح وتعددǽ،  )ومǼها قصيدة الǼثر(كان التǼظير للأشكال الأدبية العربية *
 وهي مسألة لا تزال في حاجة إń جهود كثيرة مـن أجل التخفيف مǼها على الأقل.

ńثر بالانتماء إǼد  الشعر، الشعر، يشي بالقداسـة التي يتمتع بها الصراع على أحقية قصيدة الǼإن ع
 .المعارضين لهذا الانتماء أو عǼد المدافعين عǼه
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 .الاختلاف بين الفريقين كان اختلافا على مفهوم الشعر ، وŢديدا ، على دور الوزن في Ţديد الشعر*

أصحابها معاييُر الشعر القديمة، ورؤية  رؤية ثابتة لم تتغير لدى :ومردُّ هذا الاختلاف إń رؤيتين متبايǼتين
أخرى عرف مفهـوم الشـعر لديها، بتأثير من الثقافة الغربية، Ţولات مهمة ، جعلت مǼه مفهوما مفارقا 

 .للسـائد والمتعارف عليه

الآخر،  إن ثǼائية الشعر والǼثر ليست مقتصرة على الأدب العربـي، فـالأدب الغربي يعيش ملابساتها هو*
 .وتثير لديه من الإشكالات كثيرا مما تثيرǽ لديǼا

قصيدة الǼثر شكل šريبي حداثي ، يتخذ من اللغة الشعرية مركبا يسافر به في ůاهيل جمالية غريبة عن *
 .ومن ثم فإن قصيدة الǼثر ليست سوى رد فعل جماŅ على ما هو قائم ومترسخ جماليا.المألوف

تعمل قصيدة الǼثر على أن šعل من لغتها لغـة مفارقة للغة اليومية من جهة،  تبعا للǼتيجة السابقة ،*
ومتجاوزة للغة الراهǼة للإبداع الشعري، وذلـك مـن أجل Ţقيق خصوصية تمǼح كل قصيدة فرادتها التي لا 

 تتكرر.

الرؤيا التي  كانت لغة قصيدة الǼثر، ،عǼد جماعة شعر خاصة،لغة تهويم بعيدا عـن الواقع ، فهي تتغياّ*
هي، بدورها،مروق من الواقع واستشراف لواقع آخر كائن في عالم الاحتمال. الصورة في قصيدة الǼثر 

 وعلى هذا التخييب تبني تأثيرها őصورة مفارقة بامتياز، تتغياّ الإدهاش وţييب أفق التوقع لدى القار ،

فتبـدو ، بذلك، متǼافرةَ الأجزاء ،مفككةَ وهذǽ الصورة šمع عوالم شديدة التباين في ساحة واحـدة ، * 
بـذل جهـد كبير لملء المساحات الفارغة، والبحث عن صلات ő العǼاصر، الأمر الذي يتطلب من القار

 .بين عǼاصر متباعدة 

للاشتغال الفضائي في قصيدة الǼثر أهميته القصوى، إذ يبـدو الشـكل الكتابي، لدى أدونيس خاصة، *
ا ، أو هو ، بعبارة أخرى، متǼوعُ التعقيد، ولذلك فهو شكل مفاجئ ومدهش شكلا معقدا ومتǼوع
 .ومتجدد على الدوام
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 .هذا الشكل الكتابي ليس عǼصرا شكليا Űضا ، إنما هو علامـة مـن العلامات الدالة في قصيدة الǼثر*

للأشكـال دعوى الرتابة في الشعر العمودي دعوى مردودة في معظمها، وهـي وليدة حماس زائـد * 
 .خاطئة قائمـة على نفـي اŪديـد للقديم، وعلى عدم تعايش الأشكال الشعريةċ اŪديدة، ونظرة

ظل بعض الǼقاد يلح علـى أن إيقاع قصيدة الǼثر هـو إيقـاع الǼثـر نفسه، ومن ثم تم اقتراح معايير لقياس *
 .الإيقاع في قصيدة الǼثر باعتبارǽ إيقاعا نثريا

ن قصيدة الǼثر تقوم على إلغـاء الـوزن والقافيـة كليهما، فإنǼا لا نعدم بعض القصائد على الرغم مـن أ*
 .الǼثرية التي توظ ف فيها القافية بشكل ظاهر

وعلى الرغم من كل ما كتب عن قصيدة الǼثر وقضاياها الشائكة، فإنǼا نظـن أن الكلام عǼها لم يستǼفد *
قرار قصيدة الǼثـر شكلا قائما بذاته مستقر  اūدود والمعالم، ولا بعد، وأن من السابق لأوانه القولَ باست

يشفع لǼا الركام الهائل من قصائد الǼثر في العالم العربي أن نذهب مذهب الطمأنيǼة إزاء هذǽ القصيدة ، 
لǼثر فليس بد، في رأيǼا، من Ţديد موقع قصـيدة ا .لأنها لا تزال فـي حاجة إń الدراسة والغربلة والتمييز

 من الأشكال المتماسة معها، وفي هذا السياق لا ŵال القول بلا جدوى البحـث.

في اŬصائص المائزة لشكل شعري ما قولا على جانب كبير من الصواب، حتـى وإن Ţجج أصحابه *
بǼظرية تداخل الأجǼاس الأدبية مثل ما ذكرنا سابقا ، فǼحن لا نزال نتحـدث عـن قصة ورواية ومسرحية 

 .عر تفعيلة وقصيدة عمودية، وهذا يعني أنǼا نميـز هـذǽ الأشكال الأدبية بعضَها عن بعض وش

جǼس ما بقدر ما هو توظيف لعǼاصر جǼس من  وهذا التداخل بين الأجǼاس ليس إلغاء Ŭصائص*
 .الأجǼاس الأدبية من طرف جـǼس أدبي آخر

في  الإقامةتǼال وŝدارة كما يقال حق  أنومهما تعددت الاتهامات ، فان قصيدة الǼثر قد استطاعت *
كانت كفيلة بان   الأولمديǼة الشعر ، لان اŬصائص واŪماليات التي حاولت الكشف عǼها في الفصل 

 العربي ) الوزن والقافية(. الموروثعǼاصر الشعرية في  أهمنص له شعريته رغم ţليه عن  أمامتضعǼا 

 والعبارات . والأصواتلموسيقية التي Ţملها لǼا المفردات ا بالإمكانياتقصيدة الǼثر تزخر  أنكما *
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المحاولات هي Űاولة ادونيس  أهمولقد حاولت ůلة الشعر التǼظير لهذا الشكل الشعري المتمرد ، ولعل  *
 ليربود وان قصيدة الǼثر ، وا źفي فيه اعتمادǽ على كتاب سوزان برنار ) قصيدة الǼثر من Ǽفي مقال بع

Ņا  إǼثر ، يومǼديد خصائص قصيدة الŢ لا تقوم فقط على ازدواجية )شعر  أنها وأكدهذا ، حيث فيه
عمقا وصعوبة وهي الرغبة في التخلص من القيود الشكلية وخلق  أكثرتقوم علي ازدواجية  وإنماونثر (، 

 شكل مغاير من جهة ثانية .

حاولت التǼظير للشعر اūديث ،  وإنمادعوة ůلة "شعر " لم تقتصر فقط على " قصيدة الǼثر "  إن*
وكان ذلك عن طريق نشر عدد من المقالات اŪادة في الموضوع ، كمقال ادونيس المǼشور في العدد 

 عشر ، Űاولة في تعريف الشعر اūديث ، او عن طريقة معاŪة قضايا اūداثة الشعرية ،   اūادي

 أكثررواد المجلة في  أكدول الشعر اŪاهلي ، كما موزونة ودراسات ح أشعاركما قامت المجلة بǼشر * 
شعري جديد ،  أفقهي Űاولة للبحث عن  وإنمامن مǼاسبة بان دعوتهم لم تكن مع الǼثر ضد الوزن ، 

 فاعتبرت ůلة الشعر مǼبر اūرية الذي وقفت فيه قصيدة الǼثر لتعلن رفضها وتمردها

ذلك التغيير قد ساعدت قصيدة الǼثر على اختراق    حداثلأروح التصميم التي تميزت بها المجلة  أنكما *
 لها شعرائها وقراؤها . أصبحكل اūواجز والقيود التي رفضت عليه حيث 

إن الذي نǼتهي إليه أخيرا أن قصيدة الǼثر العربية لا تزال تبحث عن شـكلها المتميز ، وفي سبيل *
فǼية تراها كفيلة بدفعها Ŵو Ţقيق هويتها الوصول إń ذلك الشكل ستعمل دائما على šريب أدوات 

 اŬاصة.

للقصيدة العربية ، فقصيدة الǼثر ليست  الأسمىقصيدة الǼثر ليست الشكل   أن تأكيدǽما يǼبغي  وأخيرا*
القصيدة العربية ، Şثا عن فضاء شعري بكر  شهدنهاالمختلفة التي  التجريبية الأشكالشكلا من  إلا

  .والظلال طافحا بالرؤى بالإŹاءاتمشحونا 
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عليǼا  أطلت أنقصيدة الǼثر ، مǼذ  إثارتهاالتي  والإشكالياتŝميع القضايا  لإلمامورغم Űاولتي المتواضعة 
لا ادعي Űاصرة هذǽ الظاهرة  أنني إلامع نهاية اŬمسيǼات معلǼة عن انفجار عمود الشعر العربي ، 

 Űاصرة تامة .  الأدبية

بعض الغموض  وإزالة،  أسسههذا الشكل الشعري اūديث ، وŢديد  إبرازقت في قد وف أكون أن أمل
  بهذǽ القصيدة الثائرة .   أحاطالذي لطالما   والإبهام



 
 مةقائ  

 راجعالمِ  و رِ المصادِ 
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9.  ϥ ϡلاϜل΍ Ωέϭ ، ينδي حϠيب عΩ2 ΏΩلا΍ϭ ΔفΎϘΜل΍ في ΕلاΎϘمϭ Ε΍έ΍Ϯح

 ϥ قθمΩ ، ρΩ ϥ ΏΎΘϜϠل ΔيέϮδل΍ ΔمΎلع΍ ΔΌيϬل΍ ΔفΎϘΜل΍ Γέ΍ίϭ ،2011 ، 
10.  ΏΩلا΍ϭ ΔفΎϘΜل΍ في ΕلاΎϘمϭ Ε΍έ΍Ϯح ϥ ϡلاϜل΍ Ωέϭ ، ينδي حϠيب عΩ

 .Ϭ2011ي΍ ΔΌلعΎم΍ ΔلέϮδيΔ لΩ ، ρΩ ϥ ΏΎΘϜϠمθق ΍ Γέ΍ίϭ ، ϥلΎϘΜف΍ Δل
11.  έϮμϘل ΔمΎلع΍ ΔΌيϬل΍. έΎنήب ϥ΍ίϮس ήΜϨل΍ ΓΪيμمس .قΎمغ ΪيΠم ήهيί

 ΓήهΎϘل΍. يعίϮΘل΍ ϭ ήθϨϠل ϡ΍ήلاه΍ ΔδسΆم. ΔفΎϘΜل΍1993ρ،2 
12.  ، ρΎϤلأن΍ ϭ ω΍Ϯلأن΍ϭ هيمΎϔϤل΍ ، Δبيήلع΍  Δيήعθل΍ ، ΔفلاقϮب Ϊسع

 .ΕΎ1428_2010 مΕ΍έϮθϨ بϮنه لΒϠح΍ ϭ ΙϮل΍έΪس
13.  ήμيع مίϮΘل΍ ϭ ήθϨϠل ΡΎϔϜل΍ έ΍Ω ، Δبيήلع΍ Δيήعθل΍ ϕΎأف ϕίέ يفήش
ρ ،10 2010  
14.  ήμيع مίϮΘل΍ ϭ ήθϨϠل ΡΎϔϜل΍ έ΍Ω ، Δبيήلع΍ Δيήعθل΍ ϕΎأف ϕίέ يفήش
ρ ،  . 
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15.  έ΍Ω ، ήΜϨل΍ ΓΪيμفي ق Δبيήلع΍ Δيήعθل΍ ϕΎف΍ ، فيقϮيق تϔيف شήش
ρ، ήμيع ،مίϮΘل΍ϭ ήθϨϠل ΡΎϔϜل΍1   ،2010  

ع΍ ΪΒلاله صΎنع ، Ωلال΍ ΔلϥΎϜϤ في قμي΍ ΓΪلήΜϨ " بي΍ νΎليϘيين ، ΍لامن  .16
ήلاسي΍ ρ ، قθمΩ ، يعίϮΘل΍ϭ ήθϨل΍ϭ ΔعΎΒطϠلي لΎلاه΍  ΎجΫϮϤن΍ ،. 

17.  ، ΔϜيέلا΍ έϮس ΕΎيΪΘϨم ، ήΜϨل΍ ΓΪيμق Δيήيف ،في شعήالله ش ΪΒع
ρ ، ρΎبήل΍ ، ΏήغϤل΍ ، يΘيϮϜل΍ لاعلامي΍ بΘϜϤل΍1 ،2003 .  

18.  ϱΪϘϨل΍ ΏΎطΨل΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμق ، ϰΜϨΨل΍ ΔϤكΎمح ، Νήخل ف΍Ω يϠع
 ، Ω΍Ϊيع بغίϮΘل΍ ϭ ήθϨϠل ϱΪهي΍ήϔل΍ έ΍Ω، ΔيΪϘء ن΍έϭΎم Δس΍έΩ ، قي΍ήلع΍

ρ01،2011. 
. Ϊق ΔΒΘϜجي ، مΎϔعم خϨϤل΍ ΪΒع ΪϤيق محϘتح ، ήعθل΍ ΪϘن ، ήϔبن جع Δم΍

 ΕΎيϠϜل΍Δيήهίلأ΍ ρ ، ΓήهΎϘل΍ ،  ،. 
20.  ΔغϠل΍ في Δبيήلع΍ ΕΎحϠطμϤل΍ مΠمع ، αΪϨϬϤل΍ ملΎكϭ ، ΔيΒهϭ ϱΪΠم

ϭ Δبيήلع΍ΏΩلأ΍.  ρ ϥΎϨΒل ΔΒΘϜ1984 2م. 
21. Βلان΍ ΔسيΎδح ، ΔΜيΪلح΍ Δبيήلع΍ ΓΪيμϘل΍ ، ΪيΒع ήبΎص ΪϤمح ϕΎΜ

، ΍  ، ρΩلأ΍ϥΩέلθعήي΍ Δلاϭلϰ ، عΎلم ΍لΘϜب ΍لحΪيΔΜ ل΍ϭ ήθϨϠلίϮΘيع ، 
2010 

22.  ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΕΎمϮϬϔم ، Δث΍Ϊلح΍ همϭ ، ليϮΘϤل΍ ΪΒين عΪل΍ علاء ΪϤمح
 .΍ ϥ2006تحΩΎ ك΍ ΏΎΘلعΩ ، Ώήمθق 

23.  ΎجΫϮϤأن ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΕΎمϮϬϔم Δث΍Ϊلح΍ همϭ ، ليϮΘين مΪل΍ علاء ΪϤمح
 ، Ώήلع΍ ΏΎΘك ΩΎتح΍، ، ήعθل΍ ΔعيϤق جθمΩ2006ρΩ،.      

24.  Ώήلع΍ ϥϭήϜϔϤل΍ ϭ Δϔلاسϔل΍ ، Δيήعθل΍ϭ ήعθل΍ ، يϔسϮلي΍ يϔلط ΪϤمح
 ، ρΩ ، ΎيΒلي ، ΏΎΘϜϠل Δبيήلع΍ Δس΍έΪل΍ ،1992. 

25.  ، Δبيήلع΍ Δيήعθل΍ لاتهϮتح ϭ  ήΜϨل΍ ΓΪيμع ، قΒπل΍ هيم΍ήب΍ ΩϮϤمح
 ρ ، ΓήهΎϘل΍  ΔϜبίلا΍ ήلϮص ϯΪΘϨ2003،  1م . 

خϠي΍ ، Δϔلθعήي΍ Δلعήبي΍ ϭ ΔبΪلات΍ ΎϬلμϨي΍ έ΍Ω، ΔلحΎمΪ مϱήθ بن  .26
ρ يعίϮΘل΍ ϭ ήθϨϠ1،2010.2011ل. 

27.  ΔعΎΒطϠل ΔيعϠلط΍ έ΍Ω ، Ώήلع΍ ΪϨع ήعθل΍ ΕΎيήψن ، ϭίϮΠل΍ يϔطμم
 ήθϨل΍ ϭ ρ  Εϭή1981، 1بيι،216 
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28.  ، ΔπϬϨل΍ ΔΒΘϜم Ε΍έϮθϨم ، ήصΎعϤل΍ ήعθل΍ ΎيΎπق ، ΔϜلائϤل΍ ϙίΎن
ρ3 ،1967 . 

92.  ΪΒع ϥΎϤي نعΘيΒل΍ ήعθل΍ ϰبي ،فήلع΍ ήعθل΍ ωΎϘلي ،·يϮΘيع مϤδل΍
.ήΜϨل΍ ΓΪيμق،ήلح΍ ήعθل΍، ρ،يعίϮΘل΍ϭ ήθϨل΍ ϥΎϤلإي΍ϭ مϠلع΍ έ΍Ω. 

30.  ΩΎμلح΍ έ΍Ω ، ήΜϨل΍ ΓΪيμفي ق ω΍Ϊلاب΍ ΎيΎπق ، ήبΎج ΪمΎسف حϮي
  .Ωمθق   ل΍ ϭ ήθϨϠلίϮΘيع

 المάكرات والرسائل : 
΍لϱΪϘϨ في كΎΘبΕΎ حΒيب بϮه΍ ، έϭήلΨط΍ ΏΎلθع΍ ϭ ϱήلϮϤقف  .31

ήلع΍ ء΍ήعθل΍  Ώ ΔمعΎج ، ϩ΍έϮΘكΪل΍ Δحϭήρ΍ ، نيΎΒق έ΍ΰن ϭ نيسϭΩ΍
 ، ΔϨطيϨδق ϱέϮΘϨ2006م 

آمΩ ϝΎهϥϮϨ ، قμي΍ ΓΪل΍ ήΜϨلعήبيΔ من خلاϝ مΔϠΠ شع΍ ήلأسس  .32
 ΓήϜδب ήπخي ΪϤمح ΔمعΎج ، ήيΘδجΎϤل΍ Γήكάم ، ΕΎليΎϤΠل΍2003  

33.  ΎϬلاتΪأب ήΜϨل΍ ΓΪيμق  ΔيϨب، ϙϮϠبح م΍έ في ϩ΍έϮΘكΪل΍ Δحϭήρأ ، ΔيϨϔل΍
 ، ήئ΍ΰΠل΍ ΔمعΎبي ،جήلع΍ ΏΩلأ΍2007 

34.  ΔيϨف Δس΍έΩ ήصΎعϤل΍ ϱήئ΍ΰΠل΍ ήعθل΍ في ήΜϨل΍ ΓΪيμني ، قΎϘϤخ ΓΰئΎف
 ΔϠقέϭ ، ΡΎبήم ϱΪصΎق ΔمعΎج ϩ΍έϮΘكΪل΍ Δحϭήρأ ، ΔليΎϤج 

35.  ΔفيΎϘΜل΍ ϕΎδلان΍ في Δس΍έΩ Δبيήلع΍ ήΜϨل΍ ΓΪيμق  ،ήϤني بن ع΍Ϊمي
΍έϮΘكΩ Δحϭήρ΍  ΔϠقέϭ ΡΎبήم ϱΪصΎق ΔمعΎج ϩΪϘن ϭ بيήلع΍ ΏΩلا΍ في ϩ

2016 . 
 المجلات والدوέيات

36.  ΔϠΠء ، مΎسήΨل΍ ΓΪيμϘل΍ ϭ ήΜϨل΍ ΓΪيμق ،ϱίΎΠعطي حϤل΍ ΪΒع ΪϤح΍
ΔفيΎϘΜل΍ بيΩ  ρ1 ،2008.  

37.  εϮϠكح ΪϤح΍، ΏΎطΨل΍ϭ لأمل΍ ΔϠΠم  ΙϮحΒلΎي بϨتع ΔميΩΎك΍ ΔيέϭΩ
 ΏΩلأ΍ ϭ ΔغϠل΍ في ΔبيΩلأ΍ ΔيϤϠلع΍ ΩϮلϮم ΔمعΎج، ΏΎطΨل΍ يلϠتح Ε΍έϮθϨم،

معϱήϤ ت΍ έ΍Ω، ϭίϭ ϱΰΒلأمل لϠطΎΒع΍ ϭ Δل΍ ϭ ήθϨلίϮΘيع ،΍لع΍ ΩΪلΎΜني ، 
 

38.  ΔϤϜمح ΔيϤϠع ΔيέϭΩ،΍ΪϨلϮفي ه Ϊشέ بن΍ ΔمعΎج ΔϠΠم εϮϠكح ΪϤح΍
 . Ω2011يήΒϤδ تέΪμ فϠμي΍،Ύلع΍ ΩΪل΍ήبع ،
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39. Ώ΍ΩلاΎي بϨتع Δحϔص،ΔفيΎϘΜل΍ ΓΎلحي΍ ΔϠΠم ، ΏϮϘيع ΪϤح΍  ϭ ϥϮϨϔل΍ ϭ
ΩΪلع΍ ، έϭάΠل΍ ϰϘϠلا ت ΔطيعϘل΍ ، Ι΍ήΘل΍7001، طيينδϠالله ف ϡ΍έ. 

40.  ΔليΎϜش· ، ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔيήΜϨل΍ ، ΏΎμهيم ق΍ήب· Ϊليϭ ϱέϮΨيل ألϠخ
 έΪμت ΔϠيμف ΔϠΠلإسلامي ، م΍ ΏΩلأ΍ ΔϠΠϤب έϮθϨم ϝΎϘم ΓأθϨل΍ϭ حϠطμϤل΍

 ΩΪلع΍ يϤلΎلع΍ لإسلامي΍ ΏΩلأ΍ Δبط΍έ 2009، 63عن. 
41.  Ϊليϭ ΓأθϨل΍ ϭ حϠطμϤل΍ ΔليΎϜش· ، ήΜϨل΍ ΓΪيμق ΔيήΜϨل΍ ، ΏΎμهيم ق΍ήب·

 ،مϝΎϘ مέϮθϨ ب΍ ΔϠΠϤلأ΍ ΏΩلإسلامي ، مΔϠΠ فμيل
 
 



 
 
 

 ـــرسهــ  الف  
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	واجهة وإهداءات
	الإهداء
	الإهداء

	مقدمة
	لا تزال قصيدة النثر حمّالة الحطب لنيرانجدل لا يهدأ إلا لكي يستعر ويحتدم  من جديد حول هويتها ،وجنسها، وإيقاعها، ونسبها الجينيالوجي التثاقفي، رغم مضى أكثر من نصف قرن على انبثاقها في الثقافة والأدب العربيين،  ومع ذلكظلت قصيدة النثر تنازع بقاءها، وتقاوم أ...
	قصيدة النثر التي أزيحت إلى هامش المتن كي تتأمل برودة الموت وهي تجتاف أوصالها فيما تَـَوقَّـَعه لها َسنة النمط القديم...انتعشْت وتأجج عودها واستفحلُّ مدها الجمالي، واحتضن أنساقَها الشباب على امتداد العالمالعربي، وصارت محفلا ثقافيا أثيرا يستجيب لنداء لح...
	قصيدة النثر لم تكن مجرد إزاحة جمالية، أو تعديلا إيقاعيا في مسار الشعر العربي ،وأكثر من كل ذلك حادثة ثقافية تأتي بالتناغم مع عدة تغُّيرات، ونوازل نسقية تعتري بنية الثقافة العربيةوهي تمتحن استحقاقات تاريخية حاسمة وجدار للحضور في المحفل الكوني المفتوح. ل...
	أثبتت الأيام أن رواد هذه الحداثة انقلبوا على أعقابهم فيما بعد، وحملوا لواء النسق التاريخي بحماسة أشد منحماسة حماة حمى أنماط الآباء...هكذا يبدو لنا أن الجرح الذي خلفته قصيدة النثر في اللحم الحي للثقافة العربية أعمق وأبعد غورا من حروق الأوشام الجمالية ا...
	المسافة الزمنية بين ظهور قصيدة التفعيلة بشكلها المكتمل تنظيرا وتجسيدا1947وانبثاق قصيدة النثر1957م.هي عشر سنوات –فقط - كانت حافلة أيضا بوقائع تاريخية واجتماعية – كحركاتنكبةالتحرر ،ورهانات العرب الخائبة بعد الحرب العالمية الثانية وانعكاساaا على النخب وب...
	عملت قصيدة النثر على التميّز بشكلها وبلغتها، كما عمل دعاتها علىالتنظير لها باعتبارها شكلا مفارقا لما دونه من الأشكال الشعرية.فإلى أي مدىاستطاعت قصيدة النثر أن تحقق تميُّزَها؟
	كما أن ظهور قصيدة النثركأسلوب شعري جديد، يعد ثاني التحولات التي عرفها الشعر على مستوى المفهوم و كذا الشكل والمضمون، فا لقصيدة الجديدة تعتبر انقلابا نوعيا حيث قطعت كل خيوط  القرابة مع أوزان الخليل، خلاف الشعر الحر الذي ظل مرتبطا به من خلال وحدة التفعيل...
	و الأشكال التنميطية .
	مع أواخر القرن التاسع عشر وبداية  القرن العشرين ، مع تطور الهائل الذي تعرضت إليه البشرية في العالم، كان لابد من أن تتفاعل منظومة الثقافة العربية، مع تلك التغيرات التاريخية و،كان لا بد من ايجاد صيغ معرفية للدلالة، وانتاج أشكال شعرية  لم تتم صياغتها ضمن...
	و لقد كانت مسيرتنا في ولوج عالم ملئ بالإثارة هو تلك الرغبة في معرفة ما تستتر عليه القصيدة النثر من غموض و أسرار دفينة للتعرف على شفرة الأسئلة والإشكالات  التالية كيف كانت قصيدة النثر في الخطاب النقدي المعاصر ؟ ومن هنا نطرح بعض الأسئلة
	1-ماهي قصيدة النثر ؟
	ومن هنا فانمرد اختيارنا لهذا الموضوع نرجعه لسببين
	السبب الأول :فكرة قد طرحها علينا الأستاذ المشرف ،فتبلورت في أذهاننا لتتدفق كعمل رمزي نقوم به
	السبب الثاني: تلك الرغبة في الاطلاع على الإنتاج الشعري في العالم ، وبخاصة أننا كنا نجهل الكثير عن النثر الشعري بصفة عامة ،و اختيارنا لهذا النوع من القصيدة  يعود إلى تلك المعالجة المستفيضة التي يقدمها الشاعر، من خلال طرحه لقضايا متنوعة في قالب فني راقي...
	ولا يمكن إنكار تلك الصعوبات التي واجهتنا أثناء عملية البحث و نذكر منها.
	1-قلة المصادر و المراجع التي تناولت قصيدة النثر واتجاهاتها.
	2-نقص في الإطلاع علي دراسات تناولت قصيدة النثر و هذا راجع إلى العجز الذي كبل مكتبتنا مما جعلنا غير ملمين بلكم الهائل  من الكتب التي تناولت هذا الجانب بالدراسة .

	فاصلة المدخل
	قصيدة النثر مقاربة مفهومية مصطلحية
	1-تعريف القصيدة      :  -لغة
	-اصطلاحا
	2-تعريف النثر           –لغة
	-اصطلاحا

	مدخل
	مدخل :
	أولا: تعريف القصيدة :
	1-لغة:
	القصيدة: القصد " استقامة الطريق, قصد يقصد قصدا، فهو قاصد و القصد إتيان الشيء.
	كما ورد الجذر (قصد) في القران الكريم بمعني التبيين  . ففي لسان العرب نجد القصيدة في باب قصد بصيغة فعيل للمبالغة ويستعمل معه قصيدة،
	النثر:نثرك الشيء بيدك ترمي به متفرقا، مثل نثر الجوز و اللوز وقد نثره بنثره نثرا و نثارا و النثارة ومتناثر منه "  فهنا كلمة النثر يوحي بالتشتت والتبعثر.
	2-اصطلاحا:
	أ-القصيدة: و يستخدم كصيغة جمع من قصيدة و القصيد من الشعر، ما تم شطر أبياته و في التهذيب شطر بنيته يسمى بذلك لكماله و صحة وزنه .
	و يعيدون تقصيد القصائد إلى المهلهل بن ربيعة و امرئ القيس ، فهو كما يقولون أول من قصد القصائد و جاوز به العشرة أبيات ، و سار الشعراء الآخرون علي نفس المسار.
	قال ابن جني سمي قصيدا لأنه اعتمد وإن كان ما قصر منه و اضطرب بناءه نحو الرمل والرجز شعرا مرادا مقصودا ، قيل سميا قصيدا لان قائله احتفل له فنقحه باللفظ الجيد والعنى المختار وأصله من القصد وهو المخ السمين الذي يتقصد أي ينكسر لسمنه  . وهنا بن جني نسب...
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	ويقول عبد العزيز المقالح في قصيدة النثر ، مقترحا مصطلحا بديلا هو "القصيدة الأحد"، ويستند المقالح في رفضه هذا إلى اعتبارات عدة منها أن إطلاق صفة النثرية على هذا الشكل الشعري يقيم حالة من التضاد، فالنثر نثر والشعر شعر ولا يلتقيان. ولعل الموقف ذاته هو ال...
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