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 كلمة شكروتقدير
قال تعالى: ))ربيّ أوْزعِْي أنْ أشكُر نعْمتك التّي أنْعمت علياَ و علَى والِدي و أنْ أعْمل صالحًا ترْضا وأدْخِلْي 

 برَحْمتك فِي عِبادِك الصالِحِينْ((.

مل،الآية   19سورة ال

لال وجْهك و عظيم  شْكرُ اللهن مْدُ كما يْبغي  سبْحانه و تعَالى على نعمه ، التي لا تعُد و لا تُُصى ، فلك ا
 سلْطانك.

قام إلَا أنْ أتقدَّم بِِالِص الشكْر والتقْدير ،وقدْ أنعم الله عزً وجلَ عليَ بإعْداد هذا  ـ لا يَسعُِا
َ
فِ هذا الم

ابلمصابيح خالد الدكتور البحْث إلى الأسْتاذ المشْرف  " قبوله  " الذي رحب  بالعمل وفضل علي
االإشْراف عليْه ،فبعث فِ  بالرعاية والتشْجيع ،و سخر عصارة  ل  والعزيمة والرَغْبة ،إذ تولاناالأم أنفس

زاء. دمة العمل ،فالله أسْأل أنْ يْجزيه خيْْ ا  فكْر وعلْمه 

زيل الى الأستاذة فا تقدم بالشكر ا ا خلال فترة التربص الميداني وتابعت خطوات ـ طمة سيدر التي وجهت
 انجاز هذ الأطروحة .

اقشة هذ الرّسالة ، ـ كما ن اقشة  لتفضّلهم بقُبول م
ُ
ة الم تقدَم بِالص الشكْر والتقْدير إلى أعْضاء 

اء قراءتها ،منْ أجل تقْويم ما اعْوج مْها  وتعْزيز ما اسْتقام مْ   ها  فلهمْ مني كلّ الشُكْر والعرْفانوتُملوا ع

ازي خـ كما نجْ  ة وعلى رأسهم السيد  الص الشكْر والتقْدير إلى أساتذت رئيس مشروع أدب لهذ الس
ة الثانية ماستر /تخصصمصابيح محمدعربي قديم الدكتور   .أدب عربي قديم  على دفْعة الس

 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 الإهداء
عمته الصالحات ،و الصلاة والسلام على عم ب  الحمد الله الذي ت

بيين و إمام المرسلين  سيدنا محمد صلى اللّه عليه و سلم خاتم ال

 يوم الدين . ومن سار على هديه إلى

 :أما بعد

      أهدي ثمرة جهدي إلى من قال الله فيهما : "و قضى ربك ألا تعبدوا إلا إيا و بالوالدين إحسانا "    
ت تربيتي ، و سهرت على رعايتي                           ،ن و نبع الأماناإلى مصدر الح ي فأحس               إلى من ربت

 نجاحي . و تعبت من أجلي ،وانتظرت

ي أمي الحبيبة أطال الله في عمرها  إلى قرة عي



ي حب ا ي على                                إلى من ضحى بماله لتوفير الراحة و السعادة إلى من علم لعلم و المعرفة ، و شجع
اءهما                           الدراسة ومن أحسن تربيتي و تأديبي أبي العزيز  حفظه الله و كل إخوتي وأب

ي جاح في مشوار المه ى له ال  و إلى أخي العزيز الوحيد  نورالدين أتم

 ي وكل عائلته الكريمةالى  زوجي الغالي الذي تعب مع

 وإلى أختي التوأم جميلة

 إلى كل زميلاتي و زملائي الأعزاءو 

صائحه و   "بلمصابيح خالد"وأنبل إهداء إلى أستاذي ا ب أطال الله في عمر الذي لم يبخل  علي
اصح  توجيهاته القيمة و آرائه السديدة و ملاحظته الصائبة التى غطت عجزنا ، فكان نعم الموجه و ال

جاح و التوفيق في مستقبلي ى لي ال ي و يتم ا  إلى كل من يعرف  ل
 الإهداء

 أهدي ثمرة عملي هذا إلى:
 

انها إلىــ  ها فسيح ج  روح والدتي رحمها الله وأسك
دا لي في كل خطواتي وعبر الأطوار المدرسية المختلفة ،ــ والدي الكريم  حفظه الذي كان س

 الله ورعا .
ى له الشفاء من علته . "عبد الكريم "ـــ إلى أخي الغالي  الذي أتم

جاحات في الدراــــ  ى لهن كل ال سة والحياة "وافية ،هبة ،شروق إلى أخواتي اللواتي أتم
 ،فتيحة .

ى لهم مستقبلا مزهرا ومعطرا بالفرح "عبد الكريم ،حمزة ،محمد أمين  ـ إلى إخوتي الذين أتم
 ،عبد الإله ".

اء. ـ إلى ى لها كل السعادة واله  زوجة أبي  التي أتم
 ـ إلى أعمامي وعماتي وأخوالي وخالاتي وكل عائلتي الكبيرة ،كل باسمه

صح .ـ  ا بالتوجيه وال  إلى أستاذي المشرف الدكتور "بلمصابيح خالد "الذي لم يبخل علي



 ـ إلى كل أساتذتي  بالمركز الجامعي أحمد بن يحيى الونشريسي .
ي كل خطواته . ي العمل وشاركت  ـ إلى زميلتي في المذكرة "العافرزوليخة "التي قاسمت

 والتقدير .ـ إلى الأستاذة "فاطمة سيدر "خالص الشكر 
 

 
 

 

 
 
 



مــة  مُــقــــدِّ
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 مُقدِّمة :
يرانجدل لا لا تزال  طب ل ثر حماّلة ا تدم قصيدة ال من جديد  يهدأ إلا لكي يستعر و
يالوجي،حول هويتها  ي سها، وإيقاعها، ونسبها ا مضى أكثر من نصف قرن رغم  ،التثاقفي وج

ازع بقاءها، وتقاوم أنساق ها في الثقافة والأدب العربيين،  على انبثاق ثر ت ومع ذلكظلت قصيدة ال
وًما رجر الشعرية العربية كي تطأ  بكرا لمُ  وأدها رغم مبدأالقطيعة الذي طبع ظهورها الأول وهي 

ماهيدر يوما في حس  .ا ا

ثر تاف أوصالها فيما  قصيدة ال ت إ هامش المتن كي تتأمل برودة الموت وهي  التي أز
مط القديم...انتعشْت وتأة تـَوَقَـّعَه لهاَ س ، واحتضن أنساقَها مدها  جج عودها واستفحل  ال ما ا

ياة العربيالشبا ظة ا داء  فلا ثقافيا أثيرا يستجيب ل ة ب على امتداد العالمالعربي، وصارت 
عطفات ثقافتها الكو  ديدة في م لعبور من وحتمية ا،التعالق،ديدة المشرعة على التفاعل انية ا

عت من الهامش مرفأنسقيا جديدافالانكفاء إ التواصل.  يَّدا،  ،قد ص يؤهل كل ما كانُ 
ه، ومقموعا مطموسا في الثقافة إ البروز،  ، إ مايمكن أن نطلق عليه والمشهدومسكوتا ع

سقي"الغذامي عبد االله"التَّشعرن المضادفي مقابل مصطلح   .التّشعرنال

ثر رد إزاحة جمالية، أو تعديلا إيقاعيا في  قصيدة ال ،وأكثر مسار الشعر العربي لم تكن 
اغم مع ية ال يعدة تغ يرات، ونوازل نسقية تعت  من كل ذلك حادثة ثقافية تأتي بالت ثقافة ب

ية حاسمة وجدار للحضور في المحفل الكوني المفتوح. لذا بدت ت العربيةوهي تمتحن استحقاقا تار
لخل تمركزات المألوف.  لغتها الشعريةفاضحة صادمة وفجة، وموجعة وهي تسائل السائد، و

ادثةالثقافية أكثر حين نقارن موقفها بموقف الثقافة العربية م ا توصيُفها با ن شعر وسيتضح ل
داثة الأو التي تّم امتصاصها  الشعر العربياتفعيلة، أو مما يصطلح عليه مؤرخو ال ديث بـا ا

ة من أنصار المتن الأصيل.   وقبولها، والتطبيع معهادون مغالبة بيِّ
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داثة انقلبوا على أعقاأثبتت الأيام أن رو  ي بهاد هذ ا سق التار م فيما بعد، وحملوا لواء ال
ثر ماسة  رح الذي خلفته قصيدة ال ا أن ا حماسة حماة حمى أنماط الآباء...هكذا يبدو ل أشد م

ي للثقافة العربية مالية التي لفحت جلدها  في اللحم ا أعمق وأبعد غورا من حروق الأوشام ا
 .عبر حداثة التفعيلة

ظيرا و ية بين ظهور قصيدة التفعيلة بشكلها المكتمل ت وانبثاق 1947داسيالمسافة الزم
ثر وات .م1957قصيدة ال ية واجتماعية   -فقط –هي عشر س   –كانت حافلة أيضا بوقائع تار

كبةالتحرر  رب العالمية الثانية وانعكاسا،كحركات ائبة بعد ا خب  اaورهانات العرب ا على ال
يةوباقي الشعوب، وكذا  ية بعد  الكبرى المتمثلة في سقوط فلسطين، واهتزاز الثوابت الوط والتار

ربة الكفاح المسلح الوطني بطها، ،انكفاء  ها تفتت الأيديولوجيات وتراجعها و ما نتج ع
موذج القيادي بروز مظاهر التحديث المتوجس و ،واستفحال أزمة الديمقراطية، وغياب المثل وفقدانال

ذ الاحتكاك بالاستعمار، وانتشار الطباعة، وازدهار واضر وظهور الموسائل التواصل  م دن وا
ديدة و سقي الثقافي العربي ما  .... فمن شأن كل هذا وذاك أنُ  يرجّ ويتعتع.الخالعربية ا هاز ال ا

ظومات ثقافية وأهمها الشعر الذي يشكل العلبة السوداء التي حفظت  سيلقي بظلاله على عدة م
سقية للثقافة العربية ردحا من الزمن  ات ال ي  .ا

ثرقصي عملت ظير لها باعتبارها  دة ال على التميّز بشكلها وبلغتها، كما عمل دعاتها علىالت
قق تميـ زَه.شكلا مفارقا لما دونه من الأشكال الشعرية ثر أن   ؟افإ أي مدىاستطاعت قصيدة ال

ثرن ظهور كما أ أسلوب شعري جديد، يعد ثاني التحولات التي عرفها الشعر كقصيدة ال
ديدة تعتبر انقلابا نوعيا حيث المفهوم و كذا الشكل والمضمونوى على مست ، فا لقصيدة ا

ر الذي ظل مرتبطا به من خلال  ليل، خلاف الشعر ا قطعت كل خيوط  القرابة مع أوزان ا
ثر هذا من ناحية الشكل، أما على م وحدة التفعيلة، اوزت قصيدة ال ستوى المضمون فقد 

ديث من أغراض الشعر القديمة ،وغير صف رثاء  ح ،هجاء ،القديمة ،من مد المواضيع  فالشاعر ا
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ح السطوة المتحكمة  يرفض أن يقسم عباراته تقسيما يراعي نظام الشطر ين ،وإنما يريد أن يم
موذج إ  ها فهي وليدة تطور يسعى من خلاله أصحابها، إ رفع هذا ال للمعاني، التي يعبر ع

ص الشعري، بعيد  ا عن القوالب مستوى ال

ميطية .  و الأشكال الت

تعرضت إليه  مع تطور الهائل الذي مع أواخر القرن التاسع عشر وبداية  القرن العشرين ،
ية البشرية في العالم، ك ظومة الثقافة العربية، مع تلك التغيرات التار ان لابد من أن تتفاعل م

اد صيغ معرفية للدلالة، وانتاج و لم تتم صياغتها ضمن هذ  أشكال شعرية ،كان لا بد من ا
اد طريقة للمثاق ظومة ،كذلك كان لا بد من إ بدأت  ،خر في ظل ثورة حقيقيةفة، مع الآالم

ظومة الثقافية بدأت  ركة الأدبية الموجودة كجزء من هذ الم غرافية، وفي ظل ا تقرب المسافات ا
طوا ركة بانخراط ضمن هذ التغيرات  ريه، تارة وجدية تارة أخرى، وبدا القارئ تعث تهذ ا

اس جديدة العربي العربية  رواية وأخرها قصيدة ،قصة ،)مسرح في مواجهة مع أشكال وأج
ظر أن الأشكال الأخرى للأدب، عدا  ثر(،لكن الملفت  لل ثرال ج من  قصيدة ال لم تلق  التش

اقد  ديد للشعر العربي، كما لاقا  قبل المتلقي وال وع والشكل ا والذي اصطلح فيها بعد على ال
ثرتسميته  ثر   بقصيدة ال دة ما تفوق قصيدة ال اس كانت من ا ، على الرغم من أن تلك الأج

 كالمسرح مثلا.

ا في ولوج عالم ملئ بالإثارة هو تلك الرغبة في معرفة ما تستت عليه       و لقد كانت مسيرت
ثر  ة للتعرف على شفرة الأمن غمو القصيدة ال كيف    ةالتالي سللة والإشكالات ض و أسرار دفي

ا نطرح بعض  قدي المعاصر ؟ ومن ه طاب ال ثر في ا   الأسللةكانت قصيدة ال

ثري ماه-1  ؟ قصيدة ال

قاد ماهي أه-2 د ال لياتها ع  ؟ العرب و الغرب م 
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قاد العرب من -3 ثرما موقف  ال طاب العربي المعاصر ؟ قصيدة ال   في ا

ا فانم ومن       نرجعه لسببين رد اختيارنا لهذا الموضوع ه

ا لتتدفق كعمل رمزي : السبب الأول ا الأستاذ المشرف ،فتبلورت في أذهان فكرة قد طرحها علي
 نقوم به 

ا نجهل الشعري في العالم الإنتاج الاطلاع على تلك الرغبة في  :السبب الثاني ا ك اصة أن ، و
ثر الشعري بصفة عامة الكثير عن  وع من القصيدة ،و اختيارنا لهذال ة يعود إ تلك المعا ا ال

وعةمن خلال طرحه لقضايا  لشاعر،المستفيضة التي يقدمها ا  في قالب فني راقي جداً. مت
اهج من خلال   ا بين الم ا و على هذا الأساس زاوج هج اعتمدنا ، فقد ثرلقصيدة الدراست الم

هج التحليلي ، في دراسة الوصفي  ثر و الم ص قصيدة ال من خلال الشعري الذي يبحث في ال
ديد والمعادراسة    .الشعر  صرفيأنواع الشعر ا

ا هذا إ  ا أن نقسم عمل حول إطلالة عامة مدخل ،و مقدمة للإجابة عن هذ التساؤلات ،ارتأي
ثرعلى   .،و فصلين و خاتمة مفهومية مصطلحية مقاربة قصيدة ال

وان ب :الفصل الأول   ثر ع  و قد تضمن ثلاثة مباحث روافد واستمدادات ومصادر قصيدة ال

د الغربحول -  .روافد واستمدادات ومصادر ع

قد - ثر في ال ديثالعربيتلقي قصيدة ال  . ا

ا لتجليات - ثر في العالم خصص  .قصيدة ال

ثر على  من خلال إطلالة  تطبيقيفصل :الفصل الثاني قد في قصيدة ال اهات ال وركزنا على ا
اصر التالية :  الع

ثر  ؤىر  -  .نقدية لقصيدة ال
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ثر  - اهات قصيدة ال  ا

ثر نماذج شعرية عربية ل-  .قصيدة ال

ا اث ا ختم ا فيها إ أهم الع تجة من خلال اتمة تطرق ا في صر المست ثر ث   .قصيدة ال

ا على عدة  ث دنا في انجاز  ثى ، "أهمها مراجع واست علي داخل فرج ، محاكمة الخ
قدي العراقي ، دراسة ماوراء نقدية  ثر في الخطاب ال "قصيدة ال  

ية جمالية ، " ثر في الشعر الجزائري المعاصر دراسة ف فائزة خمقاني ، قصيدة ال
محمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة ، حساسية "،"أطروحة الدكتورا

الأولى"الانبثاق الشعرية   

ا ولا يمكن إنكار  اء عملية البحث تلك الصعوبات التي واجهت ها.أث  و نذكر م
اهاتها.- ثر وا اولت قصيدة ال  قلة المصادر و المراجع التي ت
اولت نقص في الإطلاع علي دراسات - ثرت و هذا راجع إ العجز الذي كبل  قصيدة ال

ا  ا مما جعل انب بالدراسة غير مكتبت اولت هذا ا  .ملمين بلكم الهائل  من الكتب التي ت
مد للّه رغم ذلك  ا  ا ث ا  ا أن نشكرأن أتمم ا يد العون   ، و الواجب يقتضي م كل من مد ل

 وكتبه  ف الذي أفادنا ببعض من معارفههذا العمل  المتواضع و على رأسهم الأستاذ المشر في إنجاز 
. 

س ا ببالشكر   كما لا ن امعي تيسمسيلت كل أساتذت ا هذا و المركز ا نسأل الله أن يتقبل عمل
ا في أخر  داً ل عل هذا العمل ذخراً و س سن و   نا فهو العلي العظيم.   االقبول ا

 
 زهية  –وليخةز 
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      مدخل :

 قصيدة :التعريف أولا: 

 لغة:-1

 القصد " استقامة الطريق, قصد يقصد قصدا، فهو قاصد و القصد إتيان الشيء. القصيدة:

ذر )قصد( في القران الكريم بمع التبيين د القصيدة في باب  العربلسان . ففي 1 كما ورد ا
 قصد بصيغة فعيل للمبالغة ويستعمل معه قصيدة،

ثر: ثر نثرا و نثارا و ال وز و اللوز وقد نثر ب نثرك الشيء بيدك ترمي به متفرقا، مثل نثر ا
ه " اثر م ثارة ومت ثر يوحي بالتشتت والتبعثر. 2ال ا كلمة ال  فه

 :حااصطلا-2

و يستخدم كصيغة جمع من قصيدة و القصيد من الشعر، ما تم شطر أبياته و في  القصيدة:-أ      
يته يسمى بذلك لكماله و صحة وزنه .  التهذيب شطر ب

لقيس ، فهو كما يقولون أول من ئد إ المهلهل بن ربيعة و امرئ او يعيدون تقصيد القصا         
   .اء الآخرون علي نفس المسارقصد القصائد و جاوز به العشرة أبيات ، و سار الشعر 

ي      و الرمل والرجز  قال ابن ج اء  ه و اضطرب ب سمي قصيدا لأنه اعتمد وإن كان ما قصر م
يد والع المختار وأصله  قحه باللفظ ا شعرا مرادا مقصودا ، قيل سميا قصيدا لان قائله احتفل له ف

                                                           

ظ - ظور ،لسان العرب ،دار صادر بيروت ،مر : ي 264،ص  1997، 1، ط5ابن م 1  

136ص  ، المرجع نفسه  - 2  
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كسر  ه من القصد وهو المخ السمين الذي يتقصد أي ي ا بن ج نسب القصيد إ المخ 1لسم . وه
 السمين، 

"فالقصيدة أي قصيدة لا يمكن أن تكون طويلة و إنما يتفق مع ذلك مع انسي الحاج ويقول 
في أن تكون القصيدة بيتين و إنما ثلاثة أبيات فيخالفه ابن ج الذي يقول في  الاخفش الذي ي

علي ثلاثة  أبيات أو عشرة أو خمسة عشر قطعة فأما زادا على ذلك فإنما  العادة أن يسمى ماكان
اج خالف ابن ج في تعريفه للقصيد .2تسميه العرب القصيدة  .فهن انسي ا

موعة من الأبيات الشعرية تربط بوزن واحد من الأوزان  و يعرف احمد مطلوب القصيدة بأنها "
 العربية و تلتزم بها قافية واحدة. 

ظور بالرغبة  فمن نلاحظ اختلاو   يث ارتبط ابن م ديد مصطلح دقيق لمفهوم القصيدة  قاد في  ال
د العض الآخر يشير  د العض بعدد معين من الأبيات ، و ع و القصد في الكتابة ، و قد ارتبط ع

بغي توافرها في العمل  صائص اللغوية و الصلة التي ي موعة من الأبيات و ا  إ 

 .الأدبي
ثر:-ب ثر علال اطبتهم و معاملتهم  ىيطلق مصطلح ال اس في  الكلام العادي، الذي يستعمله ال

ثر في الاصطلاح هو "الكلام العادي الذي لا يتقيد بوزن و قافية وهو أساس الكلام و جله.  فال
ثر أصل في الكلام، ولا القدماء  و لم يصل عن العرب تتكلم العرب إلا به فهو أسبق من الشعر، وال

ه "  ثر بين   3إلا القليل م دل حول أسبقية و أفضلية الشعر و ال ا من خلال هذ الفقرة ا .تبين ل
قاد و الشعراء  ال

                                                           

ظر - ثر العربية ، الإ: ي ان  احمد بزون ، قصيدة ال ظر  ، دار الفرر ، الدديد بيروت لن 57 1996 ص 1ط طاار ال 1  

58ص  ، المرجع نفسه - 2  

ظر  - 222ص  ،المرجع نفسه: ي 3  
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ا و ظهر مضمون ألفاظه من أول وهلة"   ثر هو "موضح مع و هذا يع أن  .1وبتعريف أخر أن ال
قق له الوضوح وال ثر ارتبط بكلام العامة و هو ما   بساطةال

ثر-  قصيدة ال
تصف القرن العشرين، لم تشهدها طيلة مسارها  ولا بارزا مع م لقد شهدت القصيدة العربية 
د الغرب قبل أن  ديد ع ثر جاءت بعد قصيدة التفعيلة. وقد عرف هذا الشكل ا ي فقصيدة ال التار

 يظهر في حركة الشعر العربي .
مل من حيث أنها نثر  ثر لا  ا يصح  قصيدة ال ,أية قيمة جمالية أو شعرية، و ما يصح ه

كذلك علي قصيدة الوزن ، فبمجرد الكتابة بالوزن لا يتضمن بالضرورة الشعر و المفاضلة بين قصيدة 
تزن كلتاهم ثر لا تقوم على كون هذا نثرا ، و كون هذ وزنا ، و إنما تقوم على ما   االوزن و قصيدة ال

ية التعبيرية من الشعر طاقة الكشف و الت  .  2جاوز ،وغ الب
يث  اوز مثلها  ملها قصيدة الوزن أيضا له طاقة و مل الميزات التي  ثر  ا أن قصيدة ال نفهم من ه

هما.   كلتاهما تأخذ من الشعر لكن كل هذا لا نفاضل بي
ر فهذ أشكال طورت  ثر لا تكمن جذورها في الموشحات أو الشعر ا كما أن قصيدة ال

ثر عرفتها أوروب و لوتريامانون  مع براتراندو و رامبو و بود لير االتعبير بالوزن ، إن  جذور قصيدة ال
وغيرهم  و التي لتمسى  لها مقدمات أو جذور  من طبيعتها ذاتها أي من طبيعة شعرية في هذ 

ثر بذاته ،بل في طريقة استخدام اللغة أي  ا لا تتمثل في ال ذور ه  3في طريقة التعبير .الكتابات فا
ثر وانما تعتبر نوع طور التعبير على  هذا يع أن هذ الأنواع من الشعر ليست هي جذور قصيدة ال

 شكل وزن وان جذورها نبعت عن طريق استخدام اللغة في طريقة التعبير .

                                                           

شر ، بيروت ، ط - د العرب ، دار الطليعة للطناعة و ال 216،ص1981، 1مصطفي الدوزو ، نظريات الشعر ع 1  

ظر  - 190ص  2010،سوريا  2،مدمع الروضة التدار  ،ط 1980.1960،  1أدو نيس ،حوارات الراملة ج  : ي 2  

ظر  - 191ص   ،المرجع نفسه : ي 3  



ثر مقاربة مفهومية مصطلحيةدة المدخـــــل:                                  قصي          

 

 
10 

ثر لون أدبي جديد تعو   أول سم ،وكان أدو ني1960بدايات نشأته إ عام  دتعتبر قصيدة ال
اج  .             1من استعمل هذا المصطلح ثم تبعه أنسي ا

ية شعرا عظيما افي كتابه لقد قدمت جميع الت  أحمد بزونيقول  ثر ،و هذا لا يع  فيثات ا ال
ائية فحسب وإنما  ثر ليست غ ثر ، إلا أن قصيدة ال ثر الشعري هما قصيدة ال ثور وال أن الشعر الم
ثر العادية بلا إيقاع كالذي نسمعه في نشيد الإنشاد  كاية ،و القصائد ال ثر تشبه ا اك قصيدة ال ه

ائ2وهو نثر شعري  ثر  تعتبر غ ا فإن قصيدة ال كاية و أناشيد  أحمد بزونية كما شبها .ومن ه با
 العادي 

مله من مفارقات و عدم صلاحياتها لتحديد طبيعة الشكل  ثر رغم ما  وأهم ما يميز قصيدة ال
موذجي الثابت و المحدد ، و قد تبلور هذا الشكل من  وخصائصه من خلال رفض الشكل المجرد ال

ذ أواخر السب تلفة في أشكالها و متفاوتة في الكتابة الشعرية في المغرب م ارب و نصوص  ات في  عي
صوص  وغلبته طابع الكتابة  ية و الدلالية ،وضعف المستوى الفن و الإبداع لكثير من ال قيمتها الف

ثرية  .3ال

ثر  ولات الشعرية ، والبحث فيما يسمي قصيدة ال ول من  ثر شعرية أو  كما تعتبر قصيدة ال
ى الرغم من البعد الزم الذي عايشته و ظلت مستمرة فيه على الرغم من كل فوق بالمخاطر عل

بأ له ديد المفهوم لها  االتوقعات التي كانت تت بالسقوط ،ذلك لأنها في المقام لأول تعاني من عدم 
ديد مسماها الذي مزال مرفوضا  بشكل يسمح على الأقل بعدم تداخل أنواع أخرى إليها ، وعدم 

                                                           

شر  نعمان عند السميع متولي ،إيقاع الشعر العربي ،فى الشعر النيتي - 1 ثر.دار العلم والإيمان ال ،الشعر الحر،قصيدة ال
 2013 170،دب، ص 1والتوزيع،ط

ظر  - ظر  ،  ص : ي ثر العربية ،لإطاار ال ، 62أحمد بزون،قصيدة ال 2  

تديات سور الأريرة مرتب الإعلامي بالرباط ،  - 3 ثر ،م ،المغرب 30ط،ص دعند الله شريف،في شعرية قصيدة ال
 .2003الرباط،
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 أنوريقول         . 1ى الشعر هو الموسيقى وانتهاك الموسيقى يع انتهاك الشعرية وإسقاطها لأنها تر 
ر، صار الشعر يقسم بشكل نموذجي إ شعر مو  زون وفق البحور غ ،و بعد ظهور الشعر ا

خفضا بالوز  الشعرية )عمودي ( ضع  لها سواء كان م ر لا  فقط،كما في الشعر  نو الشعر ا
ثر  رة التي تكتب بال تفظ بالوزن كما في القصيدة ا  التفعيلة , أو أنه لم 

ثر، صار الشعر يقسم  يات ال ثر .وبعد ظهور هذا الأخيرة التي تعتمد تق وتسمى قصيدة ال
ثر. ربشكل عام إ شعر موزون مقفى حسب البحور، الشع ر قصيدة التفعيلة، قصيدة ال  ا

ثر و الفقرات و الكتلة  يث يات ال يات السرد التعبيرية و تق ثر تكتب وفق تق قصيدة ال
الواحدة  ورغم أنها بلغت ميادين واسعة من التطور الكتابي فإنها سرعان ماصارت لها صور وأشكال 

صر من   2نمطية مميزة  ر كما أنها تعتبر ع ثر ظهرت بعد  ظهور الشعر ا .وهكذا فإن قصيدة ال
ثر أو  ت يات ال يث تميزت بتق تلف عن التقسيمات الأخرى من الشعر  قسيمات الشعر ، فهي 

 بالأحرى نثر في شكل شعر .
ثر التي اختلفت من شاعر أو كاتب إ أخر ،كما أنها        ا نتطرق إ تعريفات قصيدة ال  ومن ه

طقة أو دولة إ أخرى    اختلفت من م

ثر نقلا عن مصطلح  سونبدأ بالشاعر أدو ني       الذي كان أول من استخدم مصطلح قصيدة ال
لة poème en proseالفرنسي  شورة في  ثر م وان في قصيدة ال ت ع .و ذلك في مقالة 
تار الشعرا سكما يرى أدو نيالشعر . ثر أنها أسلوب في الرفض وهي تمرد   ءوهو أبكر لقصيدة ال

                                                           

تدى صولر الازبرة  القاهرة ، ط  -1 ثر  و تحولاته الشعرية العربية ، م  2003،  1محمود ابراهيم الضنع ، قصيدة ال
 285ص
ظر - ثر ،نسخة إلرترونية من تصميم المؤلف : ي ي الموسو  ،قصيدة ال 60ص  2006أنور غ 2  
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ية و الأدبية و الفكرية الأخرى هكذا فان ادونيس  أول شاعر مثلما  تار الآخرون في المجالات الف
ثر  .  1دث عن قصيدة ال

ثر و الشعر بقوله "إن طريقة  دو نيسيقول احمد بزون ."ويبسط أ قاش في الفرق بين ال ال
يد باللغة عن طريقتها العادية في  ثر  استخدام اللغة مقياس أساسي مباشر في التمييز بين الشعر وال

ا أ 2التعبير والدلالة ونضيف إ طاقتها الإثارة والمفاجئة و الدهشة يكون ما نكتبه شعرا ".  دونيسوه
ص ثر و الشعر.اعتبر اللغة ع  ر أساسي في التمييز بين ال

ثر باعتبارها نيس أدوعرّف  ري فيه ةكلمات عادية مشحونة بطاقة غامض " قصيدة ال ـ شكل 
هول الها ظاهريالشعر كتيار كهربائي عبر جمل وتراكيب لا وزن  ، ولا عروض ـ عالم متشابك كثيف 

                   . غير واضح المعالم
ا عن  طبقدث ثر بلغة غامضة، وكأّن ما ي ملة، هو ما  غموض في قصيدة ال على تلك ا

ثر قصد  طبق على قصيدة ال ثر ألّا تتعارض مع " أّ ن سأدو نيي صفات المجانية  على قصيدة ال
و  بود ليرسوزان برنار بل حتّّ شعراء من أمثال  وهي نفس الفكرة المأخوذة عن  "والغموض والكثافة 

كدوا " مالارميهرامبو و  ثر  أ ّ  وهذا ما يدّ عم فكرة أّ ن"مفهوم الغموض في الشعر وكتابة قصيدة ال
و .نفهم من 3الفكر والفلسفة الإبهام  التعتيم من شأنه أْ ن يبتعد بالقصيدة عن الشعور والعواطف، 

ا إن  بين واعتمد في تعريفه عليهم وتاكيدة  دونيسأه ثر من  رواد أج اخذ تعريف مصطلح قصيدة ال
ثر.  لغموض قصيدة ال

                                                           

ظر -1 ي حمد كحلوش أ: ي بالنحوث العلمية الأدبية في اللغة و الأدب مدلة الأمل والخطاب ،دورية اكادمية تع
شر و التوزيع ،العدد الثاني ،  شورات تحليل الخطاب ،جامعة مولود معمر  تنز  وزو ،دار الأمل للطناعة و ال   2007،م

 160،ص 
ثر العربية ،  : المرجع السابق  - ظر  ، ص  الإطاارأحمد بزون ، قصيدة ال 64ال 2  

ظر  -3 دا،دورية علمية محرمة تصدر فصليا،العدد الرابع ،ديسمنر    احمد كحلوش: ي مدلة جامعة ابن رشد في هول
 36ص   2011،
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ثر ، ورغم أدو نيس إّ ن       ظرّين لقصيدة ال هذا الامتياز أو السبق، ما  مع ذلك واحد من أهم الم
س ديد ملامح ذلك ا يستطع إعطاءها لباسها من الكتابة . بمع لم  زال غير قادر تماما على 

ة  حتّ أنه ـ وهو يرد ألمفاهيمي. دنية س ياة الل ريدة ا ـ اعتبر أّ ن 2110على أسئلة بعض القراء 
ثر مصطلح اثر، حتّ أنه يكاد يفقد دلالته الأساسية " قصيدة ال  .مفكك ومتشعب ومت

ة يمكن أْ ن نسميها الكتابة الش ول في الكتابة العربية إ طي و هذ الفقرة تبين  1.نثر  عريةحيث 
ثر  ظري قصيدة ال  أن ادونيس من أهم م

ميع ثر اسم يتسع  قطة الثانية، فهو شيوع الكلام على أّ ن قصيدة ال  المسميات" أما ال
  أو أشكال الكتابة الشعرية.نثرا 

شا  ثر  ـ إلا أنه شاع وانتشر حتّّ بين كتابأدونيس وهذا موقف ـ وإن كان  قصيدة ال
ا  اطرة في نسمع حلول القصةأنفسهم . حتّ بت ثر  والرواية وا ثر  .وهذ2قصيدة ال يع ان قصيدة ال

اس أدبية في مضمونها . ثر أو  استخدمت أج إذن، يمكن أن نلخص أفكار أدونيس حول قصيدة ال
رح الغائر الكتابة الشعرية س  فعلا، وهو يتلمس نثرا، بالقول إّ ن أدونيس وضع إصبعه على ا هذا ا

عن قصيدة  و لا غرابة فهو أول من وضع دراسة نقدية عربية واضحة المعالم والأركان. من الكتابة
ثر.وإن كانت دراسته ثر من  عولت على كتاب سوزان برنار " قصيدة ال ا "، إلا أّ ن  بودليرال إ أيام

قص مما قّ دمه  اّص " لا ي وإن كان حراس الشعر العمودي قد اتهموا أدونيس . شيئا أدونيس" الت
ضاري بمجاراة الغرب والأخذ ا من حيث الثقافة والتقاليد والإرث ا اقضة ل ولم . عن حضارة أخرى م

ون التشكيلية والعلوم ما والف  الأنواع تتعامل .. بأنواعها أسمع أّ ن أحدا عارض أْ خذ المسرح والسي
اس ملة، وإنما. في مضمونها الأدبية الأج هو  يعتبر أدونيس أّ ن مع القصيدة " ليس في الكلمة أو ا

اء  في حركة القصيدة، بوصفها كلا " ليتحقق شرط الوحدة العضوية حسب سوزان برنار، أو إرادة الب
ها بيت واحد أو حتّ صدر  حسب أدونيس  وهذا خلافا للقصيدة العمودية كي ع التي يمكن أْ ن 

                                                           

ظر - 40ص  ، المرجع السابق، احمد كحلوش: ي 1  

ظر  - 41ص  ، المرجع نفسه : ي 2  
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تبه الشاعر أكثر إ التفاصيل والأشياء، وحتّ المهمل والقبيح ولما  قولأو عجز، كأن ت بمع أْ ن ي
ثر، إنما تتكلم بملء قوتها وبكثافة ثر  تتكلم الأشياء عبر نافذة قصيدة ال حضورها وأن قصيدة ال

عوالكلمات وامتداد السو  باعتبارها فضاء رحبا متسعا وممتدا في اللغة ل من اد على بياض الورقة 
حها إمكانيات متعددة .1فائقة على التجلي و القول والتعبير .ةلها قدر اكالأش ثر يم فشكل قصيدة ال

اس  للقول تفوق ما لغيرها من  الأج

د د أدونيس الذي أخذ يشير إ مرجعيات عربية فضلا  و الارتباط بالتاث الصوفي خصوصا "ع
ية وطريقة... -اليوم-يراها الغربية لهذ القصيدة التي  على المرجعية  قصيدة عربية بكامل الدلالة، ب

 ، ".العربي خصوصا بعد تعّرف كتابها على الكتابات الصوفية العربية وقد أخذت بعدها

ثر تغّذت من مشارب       صف  وعليه فقصيدة ال ثر أصبح أكثر شيوعا ووضوحا واستعمالا في ال ال
ما سيط ثور )الشعرمصطلح  ر و"شغلالثاني من القرن العشرين، بي أدباء مطالع القرن العشرين  (الم

المستوى التداو مما عّزز وجود واستخدامه رغم  لم وهذا جعل من المصطلح يرسخ على 2، "ونقاد
قاد في الإشكاليةأن  ثور هو مرحلة  ل فقد استمر الكثير من ال ثر الشعري أو الشعر الم اعتبار ال

ثر،سابقة وأو مّهدت  ثور لقصيدة ال ثر الشعري والشعر الم تلفة عن ال ثر  و هذا يع إن قصيدة ال
ثورا وأنها سميت شعار، ثر م ثور وقصيدة ال ظري بين الشعر الم  .لغياب القصدية والتفريق ال

ه  س الذي يعبّر ع ديد المصطلح وأسبقيته ومدى ملاءمته للج لكن رغم الاختلافات في 
ربة متحّولة أصبحت  دها ص في حد ذاته وكيفُ يب ويستقيم في ظل  ثانوية في ظل إشكالية ال

ولوجية ازدت من شر  وموضوعات وحالات كثيرة التشّعب والتداخل كذلك في إطار وسائل تك
اء تلفة  التحّول والتجديد في ب ص الذي صار يتفاعل مع وسائط أخرى لتقديم ذاته في حلة  هذا ال

                                                           

ية جمالية ، أطاروحة الدكتورا جامعة  فائزة خمقاني -1 ثر في الشعر الدزائر  العربي المعاصر دراسة ف ، قصيدة ال
 15قاصد  مرباح ، ورقلة  ص 

ظر- 16ص  ،المرجع نفسه :ي 2  
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اسب العص تجه بشكل  ر وتلبي أذواقت متلقيه وتدفعهم لتقّبل جمالية متفّردة وتعّودهم عليها وهي ت
ثر في أصلها الأول تلف كل مرة وهو ما تسعى له جد في هذ الفقر  1قصيدة ال أيضا اختلاف  ة.ف

ثر  ثور عبارة عن تمهيد لقصيدة ال ثر وان الشعر الم ثر الشعري و قصيدة ال  بين ال

ثر على أنها وحدة متماسكة لا الحاجانسي أما  شقوق بين أضلاعها  فيعرف قصيدة ال
ا فان كل نثر فيه صفات الشعرية ، هو  وتأثيرها يقع ككل كأجزاء لا كابيات و ألفاظ  ، و من ه
ديد  شعرا او قصيدة نثرية فمع اختلاف مضمون مع الشعر و القصيدة من حيث المبدأ لا بدا من 

ا قصيدة وزنيه و قصيدة نثرية ماهية القصيدة ح اج كان 2 يستوي أمام ا فان انسي ا تلفا .من ه
ثر عن أ اج  في تعريفه لقصيدة ال لة الأمل عن انسي ا  دونيس وأيضا نفس التعريف الذي جاء في 

ثر برنارسوزان وترى  يفتض  شعر خاص بمثابة نثر إيقاعي مكتوب بشعرية رهيفة أن قصيدة ال
ظيما ية وت اج واد ونيب ثر عن انسي ا تلف  تعريفها لقصيدة ال   .س.وهذ أيضا 

،و أنها فن الكتابة الشعرية  لا يعتض هذا الشكل من القصيدة مبديا إعجابه به نزار قنانيأما       
المستقبلية ، ويؤكد أنها مصطلح جديد لمفهوم قديم ، وذات جذور تضرب في عمق التاث العربي 
ثر كانت حاضرة في الكتب المقدسة و هي نشيد الإنشاد  ا إن أصول  قصيدة ال الإنساني فمن ه

، و 3و في طولها كالرحمن و مريم والمزامير كما هي حاضرة في القران الكريم خاصة في قصار الصور 
ثرية جذورها عربية و ليست غربية عن ميراث اللغة العربية و  هكذا يرى نزار قباني إن القصيدة ال

  .نسبها بأنها نشيد كما أنها كانت موجودة في الصور القرآنية 
ثرية فيتملك الإعجاب إحسان عناسأما        دني مرات اقرآ القصيدة ال بما فيها من  فيقول "

ا فان  ها تظل بعيد ع لا استطيع أن أعيد تذكرها إلا كما يتذكر الشيخ ، و من ه صور ، و لك

                                                           

17ص  ، السابق المرجع، فائزة خمقاني  - 1  

ظر   ص ، أح نفسه المرجع- ثر العربية ، الإطاار ال 18مد بزون ، قصيدة ال 2  

ظر - 113العدد الثاني ص  ةاحمد كحلوش  مدلة الآمل: ي 3  
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ظم يعد جوهريا " ثر و يعدها 1خلوها من الإيقاع ال ا فان إحسان عباس كان معجبا بقصية ال و من ه
 جوهرا. 

وية و يقول " ف جون كوهينأما  ثر قصيدة مع ثر في الواقع أطلق علي قصيدة ال في قصيدة ال
اك شك في أن الشاعر  وية التي توجد في قصيدة الشعر ليس ه صائص المع يوجد بصفة عامة نفس ا

ثر متحرر من قيود الوزن وهو من ثم أكثر طواعية لكي يلعب علي رافد   في قصيدة ال

وي "  .2المستوي المع

رؤ اليوم أن يفصل بين ماهو أدب و بين ما لا  فو تودر ويقول  ثر " من  في أدبية قصيدة ال
تلفة جدا " ظورات  ا ضمن م صى تعرض نفسها علي وعات أدبية لا  اك م . 3يمت بصلة إليها ؟فه

الة لا تعد مدخلا، يقد قيقية إلا أنها في هذ ا انتمائها  رو يع هذا القول على اختلاف بيئته ا
دود لأن  اولة التحديد.فالقانون الأدبي يفرض وجود على الشكل سواء هدمت ا تكون مهربا من 

تكما إ طبيعة  دود صارمة انه سيظل  د  اس أم لم تهدم ، و الأدب غير قابل لأنه  بين الأج
ته ، الذائقة ،التي تستطيع أن تميز عمن سوا ،ذلك لان ببساطة كائن حي ، متطور يتطور مستحدثا

ا يبقى الأدب هو الشعر أو نوع من الأنواع  بع واحد ، لأنه دائم التحرك من ه هر من م بع ك انه ي
ثرية التي لف روح شعرية  ال تشر في ظل الشعر  س  أمت و ديد.                        ج أدبيج

ضع لأنواع  سوزان برنارتقول  ضع لقواعد جاهزة  كما  ثر لا  ثر "إن قصيدة ال في كتابها قصيدة ال
يوية  قدية العديدة ،و شكلت الشروط ا ثابتة و إنما لقوانين استخلصت شيئا فشيئا من المحاولات ال

وع الأصيل موجود أساسا بصورة افتاضية  في لوجودها وإن كل القوانين التي تدخل في تركيب هذا ال

                                                           

114ص  ،السابقالمرجع ، احمد كحلوش   - 1  

ظر - 2 اء لغة الشعر ، ترجمة احمد  درويش ، دار الغريب ،القاهرة ، ط: ي ظرية الشعرية ب  2000،  4جون كوهين ، ال
 33ص 
ظر  - 3 ثر أبدلاتها  :ي ية  قصيدة ال ية ، أطاروحة الدكتورا في الأدب العربي ،جامعة الدزائر ، رابح ملوك ،ب الف

 287.ص 2007
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ثر نقيض الشعر ، اقضات وان ال مع بين المت اد غريب و ثر انه ا ثر  تسميتها "قصيدة ال وقصيدة ال
اقضات في شكلها و جوهرها ووصفت برنار شعر ونثر حرية وقيد  اد المت ية علي ا في الواقع مب

ظم اقضها العميقة1 فوضوية و فن م ه الداخلي و تتبع ت ا فإنها تبرز تباي ية  ومن ه طرة و الغ ا
ع توترها الدائم و حيويتها   وهكذا يي

اق من التمرد علي  ثر من رغبة في التحرر والاعت وتقول أيضا سوزان برنار ولدت قصيدة ال
التقاليد المسماة شعرية و عروضية وعلى تقاليد اللغة ، وكل هذا يتطلب فصل الشعر عن نظم وقد تم 

اصر شعر جديد و  ثر ع افظة على البعض البحث في ال ثر الذي لم يرد أكثر من  لكن هذا ال
ات الشعر سرعان ما ثر الذي  تزيي اعية بل ال ة اصط ثر المتحرر من كل زي از أكثر فأكثر إ ال ا

ثر المستخدم و هذا ما سيدعو إ ميلاد أسلوب نثري و إيقاع نثري ،  سيصبح أكثر عطاء من ال
ثر نتائج  ه قصيدة ال ثر هو أذن على نقيض الشعر يمقت القوالب 2شعرية جديدة تماما تستمد م . فال

اهزة تماما و الإيقاعات المفروض ارج. ةا  عليه من ا

ا على أطروحة سوزان برناتودوروف لكن        ثر "عكف ع بتعريف لقصيدة ال لإعادة  رلم يقت
حو التا ، تظهر الشعرية بالتكرار و بالتفكي الكلامي ، وربما كان هذا حقا و  كصياغتها على ال

 . 3يمكن فحصه

تج   ثر من نصوص بود لير تودوروفكذلك است د شاعر   تعريف لقصيدة ال " قد لا يوجد ع
ا أمام ضرورة التساؤل عن  ا الأخرى مما يضع إمكانية وجود آخر فان هذا المفهوم قد يهرب في قياسات

اهزة لتحضير القوالب  اج لا نهرب من القوالب ا د انسي ا واب ع د ا ا  ثر و ه قانون لقصيدة ال

                                                           

ظر  - 1 شر : ي ثر لترجمة زهير مديد مغماس ، الهيئة العامة لقصور الثقافة و مؤسسة الأهرام لل سوزان برنار ،قصيدة ال
 118ص  1978. 2و التوزيع القاهرة ط

121، ص المرجع نفسه - 2  

ثر العربية  بزون احمد - ظر  ص  الإطاار، قصيدة ال 63ال 3  
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حطة  الأخرى ثر لا تقيد بتحديدات م قع بدورنا فيه ، وان قصيدة ال يف ل في التص . ومن 1ولا ن
ا فان تودر و  ثر فه تج التعريف من   رفض تعريف سوزان برنار و أعاد صياغة قصيدة ال كما انه است
ا  نصوص بود لير في القوالب  فرد على أسئلة تود ور  ج، فإما انسي ا ثر وانه لم ي حول قصيدة ال

اء البيت وإنها لا تقيد بقوانين  اهزة لأنها هي مثل لأساس لب  ا

ثر" تسمية خاطئة ،معتبرا إطلاق هذ  التسمية آخر ويرى غا شكري أن تسمية"قصيدة ال
ديثة في الشعر العربي كما يرى غا شكري أن  س الكلاسيكي في حركة التجديد ا رواسب ا

ل كلمة الذي  وزن لا يعبر في حقيقة الأمر سوى عن رد الفعل لا عن الفعل  إحلال كلمة "نثر" 
عه ديثينالشعراء  يص قيض لما يدعى ا ثر تقوم بذلك في الطرف ال بقصيدة  ،لأن قصيدة ال

ظ ثر" مسيئة إال ديث الذي كف  م،ومن ثم يعتبر تسمية "قصيدة ال اقد ا دعاتها كما هي مسيئة لل
ة عن مطالبة الشاعر  2لقصيدته بمقاسات معي

ثر   و هذا القول يع إن غا شكري رفض قصيدة ال
 .و إنها تسمية لا أساس  لها و أنها قديمة 

اعمويذهب  ثر عند الرريم ال  مذهبا قريبا من ذلك حين يعلن أن تسمية "قصيدة ال

س إ ديد هذا ا اقضه من  عيد انطلاقا من  لو من تضاد قصيدة، نثر، وهو اسم يقتب بت
د  د البعض، وقريبا من الشعر ع اطرة ع  اعتبار فوق ا

اقد السوري  ثر " معتبرا إيا تس محمد عزامويقف ال د مصطلح "قصيدة ال ه  ميةع خاطئة، شـ
ثر ، أن تسمى قصيدة ال ، في نظر ر"، والأو ذلك أن  "،3الشعر الحر"بـ شأن مصطلح "الشعر ا

ل " الوزن" لا يعبر إلا عن رد الفعل لا ظم"، إذ  إحلال كلمة "نثر"  الفعل لما يدعونه "قصيدة ال

                                                           

64ص  ، السابقالمرجع  احمد بزون،  - 1  

ظر  -   2 107،مخنر تحليل الخطاب ص  الأملاحمد كحلوش  مدلة  : ي

  3 108ص  نفسه، المرجع  -
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ثر ثر في قصيدة ال حها قيمتها ليس ال ية، كما أن  هو الذي يم ح القصيدة الف ظم ليس هو الذي يم ال
 التقليدية بعدها التقليدي

ثر تثير إشكاليات من عند الرحمن محمد القعود خلال اسمها نفسه،  يذهب إ أن قصيدة ال
ثر ،ويشير اقضين هما الشعر وال مع بين مت وثه إذ كيف يمكن ا مصطلحا  اإ أنه طرح في أحد 

ه،، "القصيدة الحرة " بديلا هو ثر، وذلك بعد  ولك وجد نفسه أكثر ميلا إ مصطلح قصيدة ال
اقض عل من المصطلح أفضل معبر عن طبيعة هذ القصيدة إدراكه للت  الكامن في هذ القصيدة، مما 

.إما عبد الرحمن  فقد نسب 1. وهويتها، فهي تقوم على وحدة الأضداد ( شعر ونثر، حرية وصرامة
اقضا ثر بين مت ثر حتي بعد فتة وجد نفسه أكثر ميلا إ هذا المصطلقصيدة ال   حت الشعر و ال

يث   احمد بزونأما  ثر  يتحدث عن بعض الشعراء مثل شوقي أبي شقرا بكتابته قصائد ال
ا في الليل على كلماتها المروسة دكتب مقدمة نظرية "قصائ اء و نوقض ا غ لو على أذاني ثر   ال

ها جدا لأنه حتّ أقسام هذا الأثر المشهور و قد  ن قريبون م ب أن نقرا و  شيطة ، الضاغطة ،  ال

اولها الفضوليون بالعمل الذوقي        2ت

اقش في كتابات نازك الملائكة " قضايا الشعر المعاصر " يقدم  يوسف الخالأما      لة الشعر ي في 
هما ان للشعر خصائص  ثر نثر ، و الشعر شعر وان الفارق بي تعريف لقصيدة الثر ،فيقول " إن ال
ري على وزن تقليدي في القصائد ، التي  صائص الإيقاع و هو  ثر و أن أهم هذ ا ليست لل

بع من عبقرية  يتوخى أصحابه ري على وزن ذاتي مستحدث ي نظمها علي الوزن التقليدي ، كما 
ية  فة أولا 3الشاعر و موهبته الف ، وان هذا الوزن  الذاتي المستحدث و قد يكون على أشكال مص

ر في آداب  تلف عن اشعر ا ثر ، وهي شكل  ر ، وقصيدة ال الشعر المتحرر من قافية ، و الشعر ا

                                                           

ظر - 106ص  ، السابق المرجع، احمد كحلوش  : ي 1  

ظر  ثر : ي ظر  الإطاارالعربية احمد بزون ، قصيدة ال 58، ص ال 2  

59ص   ،السابقالمرجع ، احمد بزون  - 3  
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ديد سمات القصيدة و هي  العالم ال  ثر و يسمو به إ الشعر و ع بهذا ا د إ ال و بأنه يست
طابة ،و البهلوانية و البلاغة ، رية ، البعد على ا  البساطة ،ا

طبق هذ الصفات على شعر التفعيلة   و البانية التي ترادف البساطة و يمكن أن ت

ثر  المقالح عند العزيزويقول   ،"الأحدالقصيدة "، مقتحا مصطلحا بديلا هو في قصيدة ال
ثرية على هذا ها أن إطلاق صفة ال د المقا في رفضه هذا إ اعتبارات عدة م الشكل الشعري  ويست

ثر نثر والشعر شعر ولا يلتقيان مود  ولعل .يقيم حالة من التضاد، فال الموقف ذاته هو الذي دفع 
يدين أندرويش إ مطالبة   ثر ا .وبهذا التعريف فانه 1 يبحثوا عن تسمية أخرى كتاب قصيدة ال

ثر نثر و الشعر شعر  ال قال ال ثر بقصيدة الاجد فهو أيضا مثل ا  استبدل قصيدة ال

ثر" هو الأنسب لهذ الظاهرة نديب العوفيأما     الشعرية، فهو  فيرى أن مصطلح "قصيدة ال
ثر بين أهم خاصيتين لهذمع في صيغته الإضافية  اصية الأو أنها ضرب من  قصيدة ال الظاهرة، ا

ثر  الشعر قصيدة)، والثانية أنها مصوغة بلغة شعرية متحررة في الآن نفسه نثر، وما دامت قصيدة ال
ثر وهج <<جامعة بين  عليها والأنسب  ةالأدلفإن تسميتها المتداولة تبقى  >>الشعر وسيولة ال

 .2لها

ا يب فهو لم يرفض تسمية قصيدة الشهر و أنها جامعة بين نثر وشعر وحدد خصائصها  فه
سب ثر هي الأنسب بال  له  ةبأنه ضرب من الشعر كما إنها تتميز بلغة شعرية لذلك تسمية قصيدة ال

ثر"  إفيذهب  المصطلح في اللغة العربية، ذرمد عبد المطلب أن  أن مصطلح "قصيدة ال
إلا أن متابعته للوصول إ أبعاد المعجمية تعطيه  من كونه متجما عن اللغة الفرنسية على الرغم

                                                           

113ص  العدد الثاني احمد كحلوش مدلة الأمل - 1  

112المرجع السابق ص   - 2  



ثر مقاربة مفهومية مصطلحيةدة المدخـــــل:                                  قصي          

 

 
21 

ضور تهي في محاولته، 1شرعية ا  ، إتحديد خصائص القصيدة، من خلال المعاجم العربية وي
 :أمرين

 .أن الشاعر ما سمي شاعرا إلا لأنه يشعر بما لا يشعر به غير1-

 :خلال المردود المعجمي، على ثلاث ركائز يقوم مصطلح "قصيدة"، من2-

يا وعقليا -أ ة: وهذ الركيزة تتعلق بالمبدع وقدراته الداخلية ذه  .الفط

أم عاما، كما  الوعي والقصد: هذ الطاقة الداخلية تستدعي المتلقي المقصود خاصا كان -ب
زئي  .تستدعي العالم لكي ترا من خلال وعيها الكلي أو ا

): وهذ الركيزةالتجويد في -ت ية العميقة(المع ية السطحية(اللفظ) والأب ص المفارق   الأب تقدم ال
مالية المفارقة للغة التخاطب صوص التلقائية، أي تقدم اللغة ا   .لل

ذر اللغوي لكلمة صلاح فضليشير  ا إ تبين فكرتين  إ أن التأمل في ا قصيدة يفضي ب
ذر، إحداهما هيمتلازمتين يشير إليهما ذلك  القصد والتعمد، فالقصيدة كلام مقصود في ذاته،  ا

يا دما تصبح كلاما ف تهي بمجرد انتهاء  أي أنها اللغة ع رد وسيلة تواصلية ت ددا، وليست 
ثور  وظيفتها(التواصل)، وهذا ثر عن أشكال الشعر الأخرى كالشعر الم القصد هو الذي يميز قصيدة ال

ثر أن  حيث تفتقد مركزية القصد الشعري. أما الفكرة الثانية فتتمثل في الاقتصاد، أيالشعري  أو ال
2لغة القصيدة لا بد لها أن تتميز بالقصد والتكيز والتكثيف

اقض دلا  ولذلك لا يرى فضل .  أي ت
ثر" باعتبار أن جذر القصيد لا يتضمن ثر في  في مصطلح "قصيدة ال الأوزان العروضية، فبإمكان ال

ديد بعض حالاته أن يكون مقصودا لذاته جماليا ه هذا الأسلوب ا  .واقتصاديا، فيتخلق م

قلين  ا إشارو من إذن أ جنران خليل جنرانوقد كان    مع بين هذين ا ثر و ا قصيدة ال
ثورة في رسالة بعثها إ مي  ثور كما استخدم مصطلح القصيدة الم ثر في مصطلح الشعر الم الشعر وال

                                                           

109ص  ، السابق المرجع احمد كحلوش ،   - 1  

ظر -   2 110ص نفسه ، المرجع  : ي
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ظومة 1918زياد  ثورة و الم ثرية 1حاول فيها أن يميز بين القصيدة الم ا جبران بين القصيدة ال .وه
 والقصيدة الشعرية و بين مميزاتها. 

مد  يث يقول  ثر و الشعر   صر الإيقاع الذي يفرق بين ال وفي هذ القصيدة يتوفر فيها  ع
بر و التكرار و حروف المد أمور  ة في التوازي و ال إسماعيل إن موسيقى هذا اللون من الشعر الكام

ثر و الكلام العادي و هذا يقودنا إ التسليم بان كل مايقوله الم رء نثرا أو ما يمكن أن توجد في ال
ثر ليس2يكتبه يعد شعرا وان الموسيقى  ضوع  ت. و هذا يع إن موسيقى قصيدة ال موسيقى ا

ديدة و هو إيقاع يتجدد كل  ا ا ا و حيات ارب للإيقاعات القديمة بل هي موسيقى الاستجابة لإيقاع 
 وقت 

ا في  ث ثر إلا إذا  ثر أو البحث و يقول احمد بزون لا يمكن تعريف قصيدة ال الفرق بين الشعر و ال
ديث لشعر عموما .  عن سمات الشعر خارج إطار الوزن أي في المفهوم ا

ثري فيقول "  دور  إ مضمون في التفريق الشعري و ال مد م اقد المصري  ا يذهب ال ومن ه
ثري ، فالأول يتسم بالأحياء  و ا ما يقوم الفرق واسع بين المضمون الشعري و المضمون ال يال بي

طقية أو علمية أو اجتماعية . لذا نلون الشعر بألوان  الثاني علي تقرير حقائق أو وقائع أو قضايا م
و مباشر أو رمز لكي يهز الوجدان فيستحق ان يسمى  عاطفية و يربطها بالوجدان الإنساني على 

ي3شعرا "  ثر  لذلك ربط ا دور فرق بين الشعر وال مد م ا   ال با لواقع .. فه

ا التفسير اللغوي والمصطلح على الشعر الذي له نبض إجما سواء   حسين مروةويقول          في 
ثر هو الكلام العادي أو التقرير أو التسجيل المحصن المباشر ن و  كان مكتوبا بوزن أو بغير وزن ، وال

ث و اسميها نثرا .   ية جميلة و اسميها شعرا و اكتب مقالا أخري   انثر يمكن إن اكتب مقالة ف
                                                           

اد  الأدبي و الثقافي ، جدة و المملرة العربية السعودية  نذير العظمة ، - 1 قضايا و إشراليات في اشعر الحديث ، ال
 220، ص 2001،  1، ط 
ظر -  ثر ص  :ي   2 171نعمان عند السميع متولي ، إيقاع الشعر العربي في الشعر ألنيتي و الشعر الحر و قصيدة ال

ظر - ثر العربية :ي ظر  ص  احمد بزون ، قصيدة ال 64الإطاار ال 3  
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التالفات التي تستحق اسم قصيدة ، فتلك التي توجد فيها  كولردجوفي تعريف أخر يقول       
ة في توقع تكرير الأصوات و الوحدات العروضية أيا كان مضمونها  ا و من 1متعة معي . و من ه

 اخلال تعريف حسين مروة و كولردج فان أي مقالة جميلة نأخذها على أساس شعر كما انه عرفو 
ثر و ال تلف من تعريف إ أخر ومن كتاب إ آخر . ال اك تعريفات أخري   شعر و ه

ثر هي شكل شعري مستقل عن الإشكال الشعرية  مشر  بن خليفةيقول            أن قصيدة ال
رد تطور او ثر ليست  ها جميعا موزونة كانت آو غير موزونة .و قصيدة ال قطع ع ديد  الأخرى و م

ثر شكل نهائي مطلق فهي  ركة الشعرية بل هي أبدال . و هذا يع أن ليس للشعر في قصيدة ال في ا
از متقدم  ص و هو ا ديد مفهوم ال داثة ساهم في إعادة  ركة ا مغامرة نصية ، وتراكم نصي 

ا اعتبر قصيدة انثر نوع من الأشكال الشعري2للبلاغة المعاصرة تل ة.ومن ه ف اختلاف تام عن و 
 الأنواع الأخرى الشعرية  

ون إ تطور من  أن الانفجار المعرفي الذي شهد العالم في العقود الأخيرة دفع الآداب و الف
مي  وانب القصور فيها و ت وسائلها وتتأهب الوسائل لاستجابة لمستجدات العصر و تعا ا

ون وتقدم ابية و الشعر فن من الف اصر ه الا ته .  او الع ثر لمعا  من خلال قصيدة ال

ثر هو الذي فجر الأزمة  احمد عند المعطي حداز حيث يقول  إن مصطلح قصيدة ال
ثر نثر ن ليس  ا و في كل الآداب أن الشعر شعر وان ال اس في أدب وخلط المفاهيم وقد ألف ال

ابي ولا خصائص الواضحة وهي فقط تعرف بالسل ثر إي تعريف ا ب وقد أدى هذا إ لقصيدة ال
واطر والهواج اظلم المبدعين القلائل ممن دخلو   سالها، وقد تكاثر عليهم الأدعياء من كتاب ا

                                                           

ظر - 65ص ، السابق المرجع ، احمد بزون : ي 1  

ظر   -2 شر و التوزيع  ط  :ي صية ، دار الحامد لل ،  1مشر  بن خليفة ، الشعرية العربية مرجعياتها و أبدالاتها ال
 234،ص 2011
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كم المشوهة......و مادامت الأبواب مفتوحة وشرط الوزن والإيقاع لاغيا ومادام المع في بطن  وا
اثر   .1ال

ثر قد  إذن وبعد استعراض أهم الانتقادات التي وجهت للمصطلح فمن الملاحظة إن قصيدة ال
ثر و الشعر و هو ما دفع  تلفين ال سين أدبيين  ركة الأدبية في مأزق لأنها جمعت بين ج وضعت ا

اها بين الشعر وال دود التي وضع ثر جاءت لتلغي ا قاد إ رفضه ، فقصيدة ال ثر  لان العديد من ال
ا إليه من خلال ادونيس  ثر و الشعر يكون في طريقة استخدام اللغة فقط ، وهذا ماتطرق التميز بين ال

 في التعريفات .

ثر والذي كن سبب رفض المصطلح و كان أيضا سبب في إعجاب  مع بين الشعر وال إذن فا
ثر ومن خصائص ا لشعر و هو ما يؤكد ه الكثير و البعض بهذا الشكل لأنه يأخذ من خصائص ال

ثر  س ادبي جديد بين جوهر الشعر وخصائص ال اولة لتقديم ج ثر  عم "في قصيدة ال رمضان عبد الم
اصر الشعر من  ثر أخذت من القصيدة ع من السرد للتفاصيل وإبراز لصورة المكان " فقصيدة ال

ثر الاستسال و لانطلاق  يال و أخذت من ال  التعبير والتصوير و ا

ثر وماذا  وفي الأخير مهما اختلفت التسميات فالمسمي واحد ولا يهم ماذا أعطي الشعر لل
 . 2اشعر نأعطي انثر للشعر حتّ أصبح قريبا م

وعية الأساسية إلا إنها في المشهد  ثر في جميع الآداب تثير أسئلتها ال وإذا كانت قصيدة ال
هو نثري  هو شعري و ما الفصل بين ما ىهي أكثر حدة . ولم تعرف الأدب الأخر الأدب العربي 

يط به ميراث نظري هائل. اسم . كما هو في الأدب العربي الذي   بهذا الشكل ا

                                                           

ثر و القصيدة الخرساء ، - 209،ص 2008، 1مدلة دبي الثقافية ، ط احمد عند المعطي حداز ، قصيدة ال 1  

ثر العربية من خلال مدلة شعر الأسس الدماليات ، مذكرة الماجستير ، جامعة محمد  -2 ون ، قصيدة ال آمال ده
 23ص   2003دط خيضر بسررة 
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وع الشعري و الإشكا لها إجراءاته  ثر ليس بعيدا عن هوية هذا ال إن مصطلح قصيدة ال
قيق شعريته و تأسيس قصيدته  اصة في   .1ا

تائج المت       ثر التأكيد على ب تبة علىو من أهم ال ثمة طلان الفصل بين الأنواع الأدبية قصيدة ال
ثر ، وثمة نثر في الشعر و إبداع قصيدة يقتضي الوعي بهذا و استثمار طاقات الشعر إن  شعر في ال

 وجدت 

دث خلافات كثيرة بين جبهتين؛ ترى  للاما ز  ثر " يثير جدلا كبيرا، وُ مصطلح " قصيدة ال
اف تماما للصواب وخارج عن السياق الطبيعي للشعرية العربية التي ألفت  أن الأو هذا المصطلح م

ثر ثر وما فيه من فوضى وعدم  الشعر وال تلفين بما يشكل الشعر من نظام واتساق وال اقضين و مت
تلف عّما سبق"  الالتزام بشكل أو اسب لشكل شعري  قالب. وجبهة أخرى ترى أن المصطلح م

ا أوجدت هذ ومن.2 ت بين كلمة قصيدة بشعريتها الّمحلقة  ه اقضا في المفهوم حين صا القصيدة ت
ثر ببساطته، از الدلا ،  المتوترة، وال وي إ الإ ثر في الواقع  "خرجت من الأداء المع فقصيدة ال

اقضات ليس في شكلها فحسب وإنما في جوهرها كذلك: نثر اد المت ية على ا حرية و  وشعر، مب
 .قيد

ددة  ما  نرصد أن تسمية القصيدة ارتبطت في الموروث الشعري بالشعر الذي له خصائص 
انب اللغوي والإيقاعي، لهذا حملت التسمية في البداية نوعا من  على المستوى خصوصا ما يتعّلق با

معها اقض  ه، وعليه فشعرية قصيدة  الت تلف ع س  ثر وهو ج بين القصيدة وهي لازمة للشعر بال
ل ثر ما تزال  ها هذ صفة ال زع ع ،لكن  "نقاش بين الدارسين "خصوصا أن مواقف نقدية كثيرة ت

ها أكثر شهرة من غيرها بشكل عام أصبحت  . 3التسمية رغم ما قيل ع

                                                           

شر و التوزيع مصر ، ط - 39ص  2010 10شريف رزق أفاق الشعرية العربية ، دار الرفاح لل 1  

ية جمالية ، ص فائزة  - ثر في الشعر الدزائر  المعاصر دراسة ف 15خمقاني ، قصيدة ال 2  

16ص  ، السابقالمرجع  ، فائزة خمقاني - 3  
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صام والاختلاف حول هذا الم ه لافتة  صطلح زاد في تعميقه وترسيخهبهذا فا ورواجه، وجعل م
د أن ثر في بعض من  رسمية لشعرية بديلة استقّرت بعمق في المشهد الشعري العربي. كما  قصيدة ال
قد حّققت الكثير للشعرية  لياتها الرفيعة على يد الأفذاذ من شعرائها عبر العالم العربي، وفي المهاجر،

ربة جماليةالعربية بما هي حا غرسة في الذات  صل مرجعية ثقافية متعّددة وثرية؛ وبما هي نتاج  م
ثر تعبير شفيف عن إيقاع العصر ونبض  والموضوع. بمع أكثر وضوحا: إن قصيدة ال

ا ري أمام أعي ثرية" ما  قل إنها تشكيل نثري ـ 1الواقع المتحول... ونداءات الأنا المطحونة " ب . ل
ثر" شعر، لا نثر جميل، إنها قصيدة مكتملة، كائن حي وبالتا شعري،  فهي قصيدة نثر، فقصيدة ال

شئها، وسميت  مستقل، مادتها ثر لتبيان م ق بها ال ية، أ ثر فيها مادة تكوي ثر وغايتها الشعر، ال ال
ثر  .قصيدة للقول بأن ال

                                                           

21ص  ،  نفسه المرجعفائزة خمقاني،  -  1  



 
 

 

 

 

 ومصادر قصيدة النثر واستمدادات روافد  الفصل الأول :

در روافده -1  .عند الغر هومص

 .تلقي قصيدة النثر في النقد العربي -2

لم -3  . قصيدة النثر في الع
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ي  لا :ت ف أ ل ل ي   :ق
لل             ي  لي  ق ل ل ، ع  لانع  من  ل  غ في 

غ ،  ل لي  ضي ،  ع ت ع ي  ث عن ك ل شع ل ف م  ل
ف  ل ل م عن  ي  م ت ي ج ئج شع ل ن ي  ه ق ي ن ت م
فض  ه  ي ل لب  ل ع ي  ل يض  ل ع ن بي ، لا  لع ي  ع ل في 

ض ل ع   .1لإي
في  في   ل ي  ل ي بم  ل ب ي  ي " ق ي كلاسي تت ق ب

نين  ل ي ن  بع ع ف من عل لم  ل لع عي في  ت ش ك ، في حين 
بي ،  لت شي من لع ن ن فض ، مع  ل ي   ل ل  ين  ضت في ف تع

ي  ه ن   ، ف ط ه من م م لت م ن م لا  ف  لاع
لع ني في  ل يل  عي ل نج ت   ن ل  ه    ليه ب ،   

لع ،  لأخي ك  يل في  ل ف ه  لح  ء  ل  شع ق  ني ي
لع  ثفي  بي ح لع ع  ل  .2"ث في 
بي  م ج سف ح ت ق" ي يل ع ع ل نين  ل ل ع خ   ي 

ه م ، ت ع ت ن   ع ي ي ل ج  ل يم  ه من ت لك ك في 
ع ل ق  ل ي  ع في ع ل جه  ئ ،3 "ت ل من م خ ل ي  ف

ع  ل عي  ل ي  ي ب في ق ل ي  ع ل يم للأش  ت ف  ل ل
ي . لاسي ل   لع 

ني بن عم   ي مي ل ل  س ه   من م في ض 
ي ي " ي ت لي  ني ج ل م  ل ل في  ي  ن ق ه  ن 

ء ب ،  ن م ب بي لع ي  ع يث  ل ، عن ل ل  َّ لي م ه ج
ص لأ ع  ل ل  م ح ي عن   ،  مل لي لي  ج

ع  ن  ، ي لت ن ي في  ي حث ت ل فع  يم س ل  ل ل 
ع  ج س   ، في صب ح مع لي  ت يل  ي سي يف  ه -ح –ف ع ل في 

                                                           

نيس  ن  - 1 لع ،  ء  ع ل ب  ل في ك قف  ل ع   ل ل  ه ،  يب ب ح
ني ،  حق مع  أ ك ، ج ي ،  مل  114،  2006قس

ي  - 2 ،ص تع في ل ي  ل لآح يع ، م  يع لا ت  ب ل ل ،  ل    
لع يين،  7001ل ،  س  01، الله ف

ي  -3 ب ، ق م ج سف ح ق  ،   لإبي يع ،  م ل ل ل   ل ،   ي  في ق
 15  
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ي صي ح  ل هم ي  ، ه ل ع  ي  عي ق جع ل ل لأث   ب
ب غ  ، ب ق غ ه م سي بي.  لع ن  شع  ، بي لأ ج  ل  عن 

ق ت في ت س ي  ح  ، ثي ف ت يث عن  يب ل ل ع  ل س  ل  .1ه 

ـ ت ن ل م بـ ـ ل ث فـي سعيـ  ل لا  ح م ل  تع 
ليـ يم مــن ت ــ ل ل ب ئ ع كـل م ي ث ث هي ح ي ، ي  ل ف ي  شع

ل ، في ي م ع  ع ل لأ  ـ،  لأج ـ  ك عي  ب ، ك  لإب
ب ن من  ني ك يه ث ل ع لا ثم  ه  ج ي ف م ل لي  ل م ب ملامح  ل

ـع بـين ي ي بي ج س  ليـ ج ج ت ل نت  هـ  ك  ، ث ع  ل ل
 . 2ل

ت   لم  ي  ص من  ق ت ف بي  لغ ع  ل ه ب ث ت
ع ل ل  تع م  ءخلا ع من   ، ي ل ء ه  ين ح ل  "شع"ل

ف  ح م م  ي م ل ب  ل يك  ، ف ل  ل ل ي ل س  ل
بي  لغ يه  ف ل ب ي  يس م ق ي في ت بي ك 3لع

. 

ط م  ض ه  ل في  ي  ت ق ن ملاح  ف ل ت ي ض
ث ل ي  م ب م   م ه  ليبع ت  قتع ت ض  مين من  ل ين  ب
ي ل ف  ل من، "ع م ي  خ ق ،  ف ل ل في  ث  ل

س  ل لب  ل ت للأف  ي  ن ن  ع ك ل ييم ع ل نين   ل
ط  ت هي لا ت ف،  خ ع م س ب  ع  ل ث في  ل ، ب ف ب ل

من لك ن "ب ل  ف  ض ي  ، ن ل ت لا ي  ... ل ث "ت ب  ل  
س ف ن  لك   ، ص ب بي خ س لأف س  ي بين  ي في ي  .

يب  ثيلأ قف  ل ع من م س ع م ً م لي ً ج ق ي  ي م ف

                                                           

س في  - 1 بي  لع ل  ي  ،  ق ني بن ع في  لأنسمي حل  لأك في  أ
ق ،   ب  ص م مع ق بي  ن ج  71  2016لع

ئ  -2 ل مع  بي ،ج لع لأ  ك في  ل ح  ي ، أ ل لات  ل أب ي  ي  ق بح م ،ب
 ،  ،2007  ،19  

ص ،  -3 ع ل بي  لع ع  ل ل في  ي  ني ، ق ئ خ سه ف جع ن   19 ل
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ي ل ع ت تع ئم  ل تغيي م ه ق ع  عي ت ل م  "ج ق ع ،
ل ع ي  صي  ق ف في بعض ت ل م ل ب ثي  ل هم  يم   .1ق

  

                                                           

بق ، ، -1 لس جع     22ل
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بي/1 لغ ف   :ل

ل ع ب   ي  لا :ق    :ليأ

ق  خس ل  ي ي ل   م لأ ض  ل نت  ن ك لأ ع  ف
ي  ع ل ق ك ل ل  ليبل  ل  ي ، من خلا ف ل ي في ه 

ع  ل  ي بي ق لأ ف  ل ه في  ن ئ ك  ل ع من  ي في م
نه ،" يسع لع  س ب ف 1869"ص في  مين ،  ،  بع  ع بع ل

ل س م  ح ع م ي  ل م في ه  ل ك  لعل  نم  ع في   هل
لال  " ل لغ  في ، ب سي    ق ع ن شع ،م م ب ي

جس  ل ج  ئي ل مع ت لغ ك  ل يف مع  ل ن  يث ي ء ، ب ل
ض ن ج   ي .  ه 1ل ل يع ي   ي في ق لأس ل ه  ك له 

ل ن ل  ليب ب شع ع ش ك،ك ل ي ب ل م ع   من  ل  ه 
ل ج في ن  غم من  ل ل ، ع  لأ ل  ي  ل بي ق ي من 

ص ت به ي س لا غي ق من بعي . لي  م  ب

م من    يل ي ق ل  ني ص ه  ه لإ ع   ل لي ،  تع 
ع ل ي ي ي  ع م ي ش ل ك في ه  يلا  ي ل لث  ل  ل 

سي " ي أ ي  ملامح ن ي ق ئ شع ليه ق ت  ع  "  ي ن م
ل ، من خلا  ي  ت ق ي ب ع ل ل  ي في  سع ع ش ت ل ل 
تب  ل لا عن ج  ني ف ي ني  ب ل ن   ء في ف ع ل ع من  م

ي   ي ب   بألا غ لأم ع لي ل  جم ق من ب ت ث به  ي ، ت ك
ي ن ل ل  له  ه2 "ع ل ب مع ب ف . ي  ل  ليق لأ ل  في 

ل ،  ب ت في كل ع   ي  من ت ق ل   كل م ي 

ملا ل ش ع جه ك  ه  ل ل  خ ك له  في  ي  ل ق
ج ل ك  ل في ح مل ي لع ه  ع   ،  ل ج  ني  م ت  ث ي  ل

في لاس ل ل   ي ،   ل ك  ضح ت نت ت م ف ك ل ن ب قي من قي  ع
ي    ل ء "ليس كل شيء في ه  ل  ب ئي   لغ ض   ل ي  خ

                                                           

ء   - 1 س م قي ،  لع ل  ل  ل في  ي  ل ، ق ك  خل ف ، م ي  ،ع ي
يع بغ ،  ل هي ل   ل ي ،   20،  01،2011،1ن

سه  -2 جع ن ل   ،   21ي
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ي  ع ل م  ل ث  ص ق ع  لان هي ع ح  يه ب ي  م ن ل
ي ل1 "ل ضح   ه ي ل  شع ي فلج . ي  ي  ق

في  ب   . ق

ط  ل ب من  ق ك  ك ن   لا  ليب ت م ي  ل ل
ع  ل ي  ل ين في ه  ل من   ، تل ييس ب ي ل يع  ل  ،

بي ،  ع  ل ن ي  ي ل ي ل لق  ل ن ه  له ب ب م ت ليه " ب يع 
ي   ل ل  ي ك ل ي  ع ل لأن  لا ت عن  س ل ل  ل
ي  ه  ش ت لا عن  ل ف ئي  لغ لي  ح  نت ت ن ك ي   ل
ي  ه ع  لعل  ه م لب من س لغ لف في  ل ،  هي ت ضي  م ع 

ث  تي من  ع ت ل ش في ب ليه  نه  ل سيين ب لي  ه  ل س ل ي في 
يين م ث من ع ك  ل ع  يل ل ل ي  س ي ج . ه ن 2 "ق 

س  لي  ل  ب ل  ثه ي  ل  س ي من  ل ث  يث ت ب
ل لإن ي  ي ي ل ني  لإم ض  ء به ،   ب ع ل شع   ل ش

يث.  ح

خل في  ي  ل ، ب " ع ي  ي ل ل لأسس  لي  ضع ب ه 
نت ه  ه  ك سي ل  ت ي ل  للاح ، ج ح ب  ل ت في 
ت  هم  ش ن من  يين في ف ل ء  ع ل ه ج ق ب ع من  م

ي ب ب ي ك مع  .  ع ب ليم  ه 

هي   يب ب ته  ب لي ح ك ب  في م ت  ك ب ق ع م
ل "  ه  لأ "  نه  ي ك ج في  1857من  ي  ئ ن ع ق ، ثم م

يس ،  ي ب يس ،  س م ، ب ب س ل ه  ع هي م ي  ل يل   ل
ي ن ل يين ، ن في م  le peléen de paris  ب لع ه  غ ع ،ب

ي ع  la préesلاب  ي ئ  . ف ب ب لي3"1862ل ل بع ن ه 
هم  ي في  قع م ك  ي من خلا م لي ،  ت ل حه  ق قيق  ل ل في م

                                                           

ي ،   : ي  -1 ل ك  ، م خل ف ي  بق ، ع لس جع    21ل
سه،    : ي - 2 جع  ن   22ل
ء ، -1 ع ل ب  ل في ك قف  ل ع   ل ل   ، ه يب ب بق ،ح لس جع  ل ي ، 

1223  
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ي ل لأحلا لا  ل   ب من  ل معي ، لا ي ي ت ل ي ملاح  ي ل  
يس  ي ب ئ ع م يث ك ق ئع ب ل ي  ع ل ع  ض ل ي ب حي غ

. 
ي  ق ليبت ل  يين  م ل ء  ع ل ع من  ع ث   معه م ت

س ي ،  ي ل ي  ل م ، ع  ت ل  ث ي   ع خ ل ق
يٍّ  ل ل ي  لاسي ك  ل ل ي ع  ل م ل  ل ،  ل  في 

م ،  ل ي م ع  ع ين "ل ي عي ج ج قع ف  ي عن  لا تع ه  م
يث ل غ في  ل ع  ل ته  ع من  ل ق في            1 "ي

يب ي ب لي   لغ ته  ي  :2في ق

غ ل لإنس  ي   قل ي

ب أك   ك ،أ أخ ؟من ت  أب ، أمك، أخ

. لا أ لا أخت  لا أ لي ،   لا أ لي ، 

؟ ق  أص

لي ،  لا ح  لا ب مع م  ه أنت تس ق

 ك؟

لي . لا ل ح  ي مع م لا ب  ه أنت تس ق

 ك؟

ع . ل في أ  ي ج  ني 

؟  ل

ل ب  خ ئي . ل ك  ه ت  ً .لأح

هب ؟  ل

                                                           

سه ،   -2 جع ن   1231ل
سه ،    -3 جع ن   1252ل
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ه الله .  هه ك ت  ك

ء؟  ب لغ ب  ب  ، ي أع  آ من ت

؟ ح لس لغي  ك  ......ت ي تع .......ه ل لغي  لغي .....  أحب 

    

 

 

 

 

 

 

 : ني ن ث ل ع س ب ي         :ق

به  ب  م علاءي  خل ك ن م م ل ب ي  ث في ن في ق ت
ل ي  ع ل ص  ي  لكي ي ، ن ل غ  ل يخ  ي  ع في ت ل ي  ل ضعي  ل

ي  لا ج ت ش ي "ن جعي مغ لي ، ع م ل م  ي  ف ب ع
ل  تع  م ت يح ع ي ص ل ع جعي  ب ل ي ه  ك ع تي  ت ل

ن ل ع  ل ته بين ن من  ن عي  م ل م ل ح ي 1"ل ش ه يع  .
ن   تب ل  ب ت  ت بين  جعي ف م ل في م ي  ل ق في ش

ق ل ن غ ل  ي . ن ل ي  ع ث ب  ل ل ن   م س ب
غ ني ، بل  م ب ،  لإن ع  ل لا لا في  ج ب م ن 

ل .خ ل ل  يلا   ع ل خ ي  ن   عي ف

نيع ك  ع م ب س ب يخ ل ن ،   ليه ت ي س ب لي 
ج ع م ق حل  بي  ل ل ف  ي ب م مع ن ي ب ل ه م  ف

                                                           

لع ،  - 1 ت ك  ل   ي  م ق ث ، م ل هم  لي ،  ل ين ع  ل ي ،م علاء 
ق  37، 2006  م
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ن ل يف س ب هي مع تع ل لي  ص  ع ، ل ل ع ل  ل بن  ه 
ه ي  ن م ل ص ث به ، فبه  به  ل لا ب  لان ضه    ف

ه   ه بع   ح ك "م نص بي ف  س ب لع غ  ل ل  ملا  ج ك م
ل ،  ي  ص ق ل  ص ن ن في ي كيب ت ب من ح  تعي ت

ل ح م  ن في م لاع لأف ب ج بع  ن ف تب  ل يث ي ه   ب
ت   ي ي ، ب ل ل ي  ب ق يخ من ك ل س كل ه  ل   ع 

س   .1"م

ل  ن   يث ك ه  ب ني ، ب ي ل ح ع  ي عن س لم تع تع
يق م ع ل ي   ي  بين ن بط ع  ء  ح ت لان  لب

قع  ل لفي  لل ش  ه في  م ي عي " نت ليس ب
ل  ش  ب ه ي ت ق مع  ل  ، ك ن  خقع  ليت ي  ق

ه  ه ي ل ي ل ي  عيل قه  لإب ي ،ف كل ن ي خ سي فع
بي ، حين  لع ل  ي  ه ق يعي ، ه م ج ي تع ن غي  ي ل

ل خ بي ص ء  ع  .2"ع 

ل : يش ث  :                                                                        3ل ق

ح  -1 يل ي  لع غم ح ي   ع ل ج  ل من  ي  غت ق :ف ب
ي ،  ه ل  ،  ن لال ي  ي ف ص ك ل مغ خ ل كلا  ع ت

ي  لي م يم ج س . نهي ت ي  لا ب لا ب ي  ت ب ق  لي

ني -2 ل ي معي  ي في ب ح غ ع  س ح ب صلا ف  : ي  ليل ،  
ي   ع ي ب م للا ق ف  ه ب ن  ي ني ي ل ي   ف  لاك
لي ل ت  ل لأفع  لا ي س من   ، ف م ي لا ت ن ه ل

ي . م ل  ك لا  ي   ع

3-  : لأخلاقيلإي لاس  ب  ي  ت ل س فع     
ت  ح لأخ ، كل م ق ي ب ل  ن  ل  خ ،  كل م ق ي ب 

                                                           

جع   -2 سهل   38،   ن
لي -1 ل ين ع  ل جع  ،م علاء  بق، ل   39  لس
سه   -2 جع ن   40ل
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ك  قي ، ك ن ش كب  ن بل من م تي م ي لا ت ع ل ت  ف  لا ق  ك
ل "ب ي ل  لي م ي  يث عن ق ل ي ف ي  ج ل ي "لا ي ل  "

ل ق في  قض م ل .1 "ت ي  ل  ق ل ه في ه   م نلاح
ئ ،.  ج  ي  م ي ح  ق

 

نت  ف ت  ب ه ئ ص  ه  ب  ت ل ي ي   ق
ف يـ  لأه ئص ثلا ي ع مع خ لا ت يـ  ل ،  ع ـ  ل ص ب ل

ـ هي ب ع ،  ،)ل عي فلغ  للان لي ،ع  (ل ف ك من ع ب
ب ل   ك ملا   ل ئ ،  ل ي  ل ف  ي ف  ،  ي ل ي  ق

ل لأخلاقيـ  .2ل

ي  نك ت عب ـ ل م ص  ل يم  صي من Couplets ، ك يع ت خ
ـع ل ع  ف ل ع م ل ح  ل ، في ي  ئص ق في  Stropheخ

ح ـ نـه ي ، فـي  ن ن ، في ن ب يم ت ل قي ه  ل ، ع  ع  ل ل
ـيط ل ـ  ئي ، في ي ق  ص ب لع ل  ب ي ته ،  ي ي ق لأخي ،  ب

ي ثي  ش ت ي  ، ب ي  .3ع 

نحين تع  ل ع  ب ي  ب ق فع ك ليل  ف ع  ب ت
س ـ جم هح ه ي ، ب ..،  تـه تعـ فـي"ب ك فـي ح ل ي تب   ك

ـ ـ ع ي ي ل ، ي ـ ل  ، ي ل مل،  ل قع  ل  ، غ ل لا   ، غ  ل
ع ئ .4" ل يس"ه م جعل بعض ق ث "س ب صيص تـ ق  ت ت 

ج ألا ب ل   بإ ن ليب،  ك  ي  ع ب لا ي ل ش ي   في ق
م  ل ي  ئن في ق   .ش م ه ك

مس م  ي مغ ل ق ي   سجم ك مهي م ي  لي ق في ج
م لا ت ع  ب ف  ي ي ق  ي م فض كل ت لي ن ي  ن عن ج

يي  ع ل ك  فض ت ن ت ش  لي ف ن م . لي  غي ج يي ج ع ل
                                                           

بق    -3 لس جع    40ل
ي   -1 ل لات  ب ل   ي  ي ق ، ب   95بح م
بق ،   -2 لس جع    95ل
3-   ، سه ،  ن جع   ل
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ي  ي لغ شع ل مع  مع  ع  ع . ق ل ل ل من  لك  ف  ،  ل ل
ل ي   ل ل  لي علاق  ش  ف .  نت في مع ي ك ل ق 

ح .  ئم في آ  ل ه  ي خ م ه  ج ب  ل ل س ي  ب ق ص
ض  ل بين  . ي ل ل م  ل ل  ي  ل بين ح لك  ت ك بي

ل م  س  نل غ  ض  ل ل من  غ في  ل بين  للأش . 
لا يع م ن  نع ج ي غ . ه ل ف ن ي س ل ي   ي  ل ل  ي   ق

لي  كيب ج ل ت ص  ل ل ن .   ل  ه م ل ت لا في  م
قت  ل في  ل ق  ل  خ ل يم  ع بين ت ي ل ل ي  ع ل ل  لب به  ت

ئ  1ح ل في م ي  يع ق س م   لي ف لي   ع ح من ي  ن .
ي  ل ي  ل ي   ي تغ ل ي  ل ج   ل لي  لاس  ي ب ه ل ل  ش
ي  يي ق ل في ت ي  صح  هي س لي  لأ ح  ل ن  ف ت ع . س ت

ل  ء  ل يل  ي ي ل لأش  ح ل من  ل  م ل  ع  ل خ ب ك
ل  ي  ل م ق ي  ل لي  ل ي   ه ل ل  ي  ني ي  .ل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ل : نث ي ب ي ل ل ع  ي   :ق
                                                           

سس :  ي - 1 ف .م ل م ل  لع ي  ل ن . ل س ب ي  مس .ق ي مغ هي م
ه   ل يع  ل  117،.2،1993لأه ل  
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ي  ل ل  ش بيع  ي  ليمن  ع ل ل في  ي  ئ ق ه 
ل ن  ل لأ ،  خ  بي ، في للغ ع  ل س  ل يخ  ل   ، ع ل

ع آخ غي ب ل ل  يي  ش ي  ل ل لأ لم  ع ل سس  ل  ه 
ي  ن ل ع  تل ح بع " ب ي  ع شع ب م يل  ف ك ل ي  س " ج

ن"  ي ك ل ي  ن ل ل  ي  ت م ق ن ي  ل ي  ل ع هي  ل ت ه 
ث ب لي يث ت ي ، ب ي ع ت ل ل  ضت ع ن  ئ ،   ف ب

ي  ل لات  لا  ن ل ن  نت ت ي ك ل ك .1ل ي  ليس  ب لي ه ي
ع آخ ن ه ش ل  ي  سس ق لأ  ح م يث يع ه  غي ، ب

ث  لي ت ح   ب ع  شع في م سس  يث  ل ب سس مع من 
ئ   ب

ب  تك ل  ب ل  لك بين  ته  ح خلا حي ي  ع شع م
لأخي ه 1841 1828 لأ   به  ن ك ل ته،  ف يخ   يل"،ت ل ي  س لم  ج

لا بع  ل  م به ي  ف لم  ي ه ي  صي يق  ن ب ك  لم ي ته  ف
ي . ل ك ه  ه نه  غم  ل  ع من ق  ل

ف في حق  لإج ي ي ب ل ي  ع ل ع  ل ع ع ه  ين  ل ل 
ع  "لا شك   ب ل يل"  ت مه  ل ي  س ن لا " ج ل ق ه  ك ي

ل  ي لسي لك لا ث شعب بي   لأ ي  يخ  س ل ، ي في ج ب ب م
ك   يي ل ل  ت ه  بي يب ع  ع ن ل ب ي  م 2ل ل   ف
ت  ل ب ي  ي ق ن ه ي ل ضت للاه ئ تع لم  لأنه  ق

ته . ف لا بع  ل    ي 

ي م ي  ل يس  ي ، ب ل س  ل ء  هي  ج ل س  يل  ل ي  س ج
ئ  ل ل بعض  ف  ض ي ،   لي  سي ي ني   س ئع ،  ق ل ته ،  خ يل  ل  ،
ع  ع ق ء   ك م ن كل ج لف  ي ل ك  م م من م

ح بع ف   ل  ع م  ي  كل ق ين لي    شع س   لي خ

                                                           

يب : ي  -1 ين، ح ص ع ل لع  ء  ع ل ب  ل  في ك قف  ل ي  ع ل ل  ه ،  ب
 117  

سه   -2 جع ن   118ل
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ل ه شع  ص  ل ك  سع  لأخ ، بي  ل   ل بين  ع  ي . 1س
ع   ل ي ل   لاسي ل ع  ل ل ه  ت في م ي ب ه ن   ه ت
فه  ب  م ع ف ل ق  ين ،  يغ ح بين ج ي  م  ي بي ج ط  ق ن خ

ل ب يل . لأ ل  ل في 

ش  سط  ن  ك ع  ت ن ل ق ص ي  ل لف  ي ن ي ي "ف
ص ي في  ل ي   ع ع ،ف ل لأف غي  لا   لاح ص ل
بيض  ل ب  س   ح ب  م  ن ني غي م ،  ه نص ت

لا لع ، م ع  ل ت به سي  ، ح ي  ل ك ب ي  ل ص ه  ل
مي لا  مي ن "  م ته  ي لي في ق ي ي   .  2ت

ي لي  ل ي ب ه م جب  ي كل ج ب ل ي  ه ك 
ل   ل

 

 

 

 

 

 

 

ل ع كلايف سبع : ي   ق

ي سي  ل  "كلايف س "ي لأس ل  ي  ئص ق ـ من خ
ي ع … ع ـي ت ل ت  حـ ضي ،  لع يع  لاح ب ت ع  م

ي  ب ب   ل ع ل عل من  ع ي ل ي  ل يخ ه  ه ي  ت ،

                                                           

ه: ي -1 يب ب بق ،ح لس جع    119   ،ل
سه : ي - 2 جع ن              120 ، ل
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س ، ك  ي ك فيـ ل ـ ك ت ن ب ح ل ق  ي  نت ق ت في  ك ن
ل ن  ب  لا ي لغ ء ي ب ـع ي ل ع غ ي ب ل نت ه  ت في  ك

ي  ه يع ب  ع لي  ـ ن ـ شـيء  ن ـ  ـ ع لي ل  ل  لأف  .1 ك من 

ل ثلا   ـي  ئص ق ين،  من خ ل ص م علاء  ك ي
سي س ئص  :خ

2
 

ل ،1- يخ غي م بت ن  ت ط ث ط ب ت  .غي م

ضي غي م2- يع ع ل   ي  نت ق لك ك ع ل  .ت

ل 3- ي  نت ق ل ب  ك عب  ل عل من  قع ي ل بيه   ج 
. ب ع لي  ن ل  ي   هي ش ع غ ي  ب  م

ل فع  ئي ه م  لإج ي  لع ي  ل ء ع  ع لاس ـ ع لعل ه  لاع  
ي  ل يـ  ل ي  ـع ل لأشـ  ل عن  ي  يي ق جل ت ي من  ص ش ع

نه .م ف ع  ل ع  س ء في م  Encyclopedia of poetry andج

poeticsيف ي في تع ل م ي ي   :ق

ن  " لا  ـ ،  يع ئي  ج لغ ع  ل ئص  م بعض خ ن  ي ل ي ن ع
ل  ل  ل ش ي  …ت ع  ن ق ع في  ل ل  ف عن  هي ت

ـي  ل ل  عن ف  س  ل  ع  ن لا ت ل في  ع  ل عن  ك ،  م
ث ع م ك ب ،  ي  ن ت ع  فـ فـي في  ك ص  ي   نغ

ي  ع نـ .ل م م ي  خـ ف  لـك ع قـ ـ ع .قـ ت ك ل
ف ص  ين(بين ن ث سط   )ف   بع،  م ثلا ص  

ئي لغ ي  ي  .3ل ي ل   ه يع خق ئي  ت لغ ع  ل تي ن لامن   ت
ل ن ع  في ش ئص م ه ب ي ع ع  ت ل ل  ف عن     . هي ت

 : مس م قخ ت  ل ع ج   ي 

ل من ه  ي  ته ح ق ب ق في ك ن ل ف  ي  لأ ل ل 
ت  ش ب لي يس ب ب ل ي ع ب ت ي ل ي  ل قف  ل ، ف  

ي . لي ل ك ل  ي  غ ل ل  ل  ل  تق   لم ت
                                                           

ه - 1 يب ب جع ، ح بقل   96،  لس
سه - 2 جع ن   96   ،ل
ه  :ي  -1 يب ب جع ح ل بق ،   973  ، لس
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ء ع  ل ف ل ي  ل ئ  ه ق ته " هي ج ق ش م "  ب  ل ك
ف ع  ئ لا ت ن ق ي ، ل م ل  ل  ل ء  ل شع ي  ب ي  عن ه

ع ل ث عن  ل لا ت من خلا  ل  ، ل   ن في  لع ن ي
يل  بط بين ج لالي مع ،في ن م ي ل قي  ي ل ي   ل ب  ع ت

ص  ل  .1ل س ي  ل ي  ل ي  ل ه  ل س م من خلا  ح ع  ي
ئ ق  ل ل ت  ي ، ش ي ف ع ق ل عن م ف في  ي ك ل

ع   ل ق ب  ع ص في ي خ للاح  جي للأجي  ل ي لإي ل 
ل ي  ل ي  ل ف  ل ل في  م  ج  ي  م ح   ي

س ق  ل فض   ل سيس  ل ل  ل  ل  بي ه  ه لأ ه في ه ك ي
ي ل ل هي  ف  س ه  . م ي  لا ي م  ي  ع ع  ل . ف

لأم  يم ه  لا ي عي .  لان ط   ل ي ل  لان فض  ي ل ت  
ن في  ي ي ح ي ل ك  يل م ي تع ل ع لا  ع ع  ل ل ب

ي  ل لم  ل لغ في ع ي 2فق  ل لم  م ي عن ع . ه ف 
ت ف س س  ع  ن ن س  ع ن ل ي لي ع ي يع  لب ف  هل في ق

ي . ل ل  ه  فه  ن ل لاس لغ في  ي   لغ ج
س غ س يل   ش

غ ي  بل  ل ع  ضش ي  ل ق ب نل  من  في ك
يل ي ل م ي  لإي م ل  من  عي ق ل  ي ق ت من  ،ف

ه ه بع س مع ،  ي  ت ع ل ك في م  ئي ف  ع ب
هـ مـ  ، ل ي  ئ ع ق ل ف  ع ل لم  ل في كل م مع  ل هي م ي

لا  عل م ش صي ي في ص ف م ل  ي ،ف  ، بـل مشـ
ح ـي.ج ،في ص م ل  ت ق ل  ي  ي ب ع  ه ي م

ـل ف حـ  ي هي  ع ل ه  ، ي ب ع ،  لأش ، ح ي م ص ت س
م ل نين ص ي ق ل  من ثم ف م ه ،  س س  ب من  هي  س

ل ت م  ث عـنم ل ي  نين يع ل ك  ل ت ث عن م ل  عن ع ف ، لأ 
ل ، ي  ي ل ن ه لا ي ن ل ، لأل ي  ل ل ب ي  ب  كل شيء ع ي

لا ي ي مع لا هـ   ي م ل ل ل من ه  ل    ي  ق
                                                           

سه ،  -2 جع ن   126 ل
ه -1 يب ب جع  ، ح بق، ل  1281  لس
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ي  ل بط  ـ ل ـ  ل لا تع بعض  ب  ـي ـ ل ـ ي ، ف  ح ج
لأنـ ـ  ـت ع ن ، م  ي ب ع ك م ص ي ، ك ي  لأخ ف  ل

ثلاش في هي م ي م لع ي ه  حث لا يع ل ل  بي   ل  ل ملامح ه 
ل ي  نه في ق ل يـ في ف ج  ـ  ي  ي ع ن ل ،  1ف

بف   .ن ل

ي يم  ل  سأل ي  لم ي لع ن  ي لع  ل بي  لأ ل   ف 
ني يي  لإن ل ئ من خلا  ن م ت ق ن ، بي  ي في ع ت ت خ ق 

يط بـين لعـ  ل ـ  يت من م ل ص  ـ ء ت س  ، ل ـع  ل
ي ،  ـ ، ع  ل ل ب  ل ك ين ي لاث ل بين  ي ف  س، ص شع لع

، مـن لأح   ض لأف   ل في  ن من ت ل م ل ي خلا ك 
، في حين يه ف  ل ع  ، ع ل ل  ل  ي ب ه ل ليس ج ل  ه 

ل م  يي ي من ل ل ل ق من  يه ق   2.ك مع م ع ك ع

ي ل بع   س

ك  ي يي لي سأل ل لم يع   ع  ل ي بين  ل ي  ل ـ    ، ف
نـ حي ـ  في ، بـل ف ـ ل ل  ـ  لإي لا  ل ي مـن  ع في ك ل  ف 
تـه ل في ح  ه  بي،  ل ق  ل جه خ من   ل ، ك ت ب

ع من ي ل  ، ي لي ، من ج ل ـع خـ كل  ي ل ن تع نه    ف
بط ي ل ي ل ء  لاخ في  ل  ل ه في ت  ث ع لا ن ي  ن ، فع  بع

يت بي .ل ع  ل ه ن نه ي كي  ل ل  ص   :  ي

ـب   ل ي ض ل  ع لأف  ق في س  ل فظ ع حب   ، ي
فض هـ ل يـ ل ل  ع  ل ل ه  خ ، ي ب ق،  ـل  .ل ي

يـ ـ سـ م م س  ل ـ مغ ـي ي ل م  غ ل ت  لا ،  م
ـ هـ ،ل ني،  ـ ع ليس س  ن ل خلاقي ، في حين   ب ي م  ل

ـ هن ع ل ف  س   ، بل ع لا يـ لم ،  لع ح ب م 

                                                           

جع  -2 سه ، ل    67  ن
ه -1  يب ب جع ،  ح بق، ل      68  لس
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ف م مع لم م  ه، 1مغ ف عن ع ل، ك ف ع لم ن من ق من ثم  .ك
يـف ع ل ي  ف  ل ي  ع ل س  ل ي  ن في  ص ي ع ل ع  ي ل ي ل

ـ ن ت  مل من س ل ف  لع س  صف  ح  ل ل  فض   .ت

ع عن ل ف  يلا  ي ي  ق ي ك ي ت ل غ  ل لأ ه  ي في ك  ل 
ل ل قي ـي لا  ب ل غـ  ل ني  ل ل  ت ، بي ي ء ل تي  ل ل 

ـ ل ـ  ـ في قه ي   .ح

ح ـ ـ ي مـن ه سق،  لم غي م ي عن ع ق لأنه تع ل ع ض  ل   
ن م ه ص  ع ل ع  ب ل ي  :  ل غ  ل س  ي ب ع ل ف ي ب

ي ع عـن ع ي ل ل غ  ل ق  ي لم ت ع  ح ع ه م لا .ن ل لأ 
يع ،  ت غ ل لا ض  ن ت  ت  ح م ع سي ل ه ف  ي ع ع ل غ  ل
ع ـ ل ه ن ف ن  يع ع ع ع ي ل يث لا يع ب ع ل ي ل ن ي  ، 

غ   ي م ل ق  ي ع م ع ،  م ي م ح له  ه  ي ي
ج .ل

2
  

من ثم فـ ، ص ع ل ع  ل ي ت  ل ، هي  ي ،  ع ل س  ل ل    ل
يل ي تع من ق ص ن لك ف ه ن ي ل ل م  ط  لا "ي ـ  ل

ي ع نت  "ل بين بعض  ك ل  سي  خي بط علاق بين ح ل  ف  ت
نين ي ق لع مي   لع لاح  ل ي ت  ل ته  ع ي لم  ـ بعـض  .لع ف
ـ ي  لأع ك ،  (ل ع "ي ك لا  "م يك  لا "مي  )مـ

ـ يـ ب ع ت ن "ل لك ف ل يب،  لغ هش  ل ط ب ت ضع ع ل  ت
ص بين ل لم  ل  لأع بع ك  حي ت لك ب م ت ي   ، ل ع  ل

يـ ل ف   م خ

ء ي للأشي   .لع
س ك م ي  ث
ء س ي ك ـ  ي ـت ع يـف "في م له ت ؟ عـن تع ـع ل  مـ 

ل ف  ي ه  نـ ت نـه   يب ب ي ، ع ـ لـيسل ه ب ض ي مع  ع
ع ي م ليس ب ب ت ع ه ب قت ن ل نه .شع ، م  في  ك  يف ي  ي

                                                           

ي  : ي -2  ل لات  ب ل   ي  ي ق      85بح م ، ب
جع ، بح م :ي -1 بق، ل   86  لس
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ن لـن ، ف ء ع م ي ل شع ل ي  ع ل لأ  ي   ح ل ت من ت
ب هـ م خ لأ ن ت ك  ع ، لأ ت ل ك ح  لك ق   ن ب

ح ،  عل مي ي لي لا  ل لأثـ ف بل   ل  ل ي ع عن  ل  ل
ـين ي ل لإ ل  س من  قل  ي ه  ث شع ـي  كل م ليس  هـ يع

ن ل من،  ل غي مع  بت ، فـ يـ ع غي ث ل ي  م  ع ل ي  ل  ت 

ي  ع ل  Poeticité  ن ي لا ي لع ف ـ له ب ل  خ ي  ني مي
خ  ص  ـل ف  .1ع ك يـ م ي م م من ب ع ل نت  ن  ك ف

لك ل  ، ل ي مع س  لأخ  ص  لع ل  نه  م ي ب ف
ي  ع ل ي )   ع ل ي  جـ  )ل غـت  ب بـي مـ  ث  ،  في  ي ل

ن  ك .2س حي عن شعف ي ي م ت لإ ي ف ع  في ه  ل
نه لي ب ل ي  غ في  غ ، . ل ي ل ع ل ي  ل ب  ت  سح ك  ي

ص ل ت ب ن  في ك  لا ك ل  يء  ل يلا عن  ك لا ب
ـ ل ت في ك  ع ،  كي   للان ت ت جي لي ل ش  لال 

قع ، بل  ل ص م علام م ل ل قي  ل  خ   .ن  ي
ل ه ع  ل ي م  ،  م في ت ي ، ك  ي ل م  م 

ك ، ي ي لع لاف  خ غيي ب ل ضع ل  يف  :خ ي تع
ه ع ي ب ي  ل بيFocalع ب لأ ـ :للأث  تغي  ن ت  م  ت

ي ل ن تلاحم  ن ت لأخ ، ك  ص   .لع

تـه ح غي م ، بل ه في  ه ليس   ، ي م ب ع ليس م  ل
ـ ـيم قي ل بين ه  ني ،  ل ي  لع ه  ي ص ل ي خ ف ع س يم ي ل  ن من 

ي هي  نئي ي ب ل ي  ي معين(ل ت ف  ، ـن)في  ح معي  لا ي
لأثـ ـب  ـي ت ل ي هي  ل ع شع ف  كم ب م  ي ع  ي  ل

عي ع  .ن ث ع في م م ل ن  ي ي ل بـي :ه  لأ لأث  ل  في 
 ، ي س شع ص م ،  في م  ـم ـ معي ه  ح في فـن ح ع ب

ح    3.كلا 

                                                           

ي: ي  - 1 ل لات  ب ل  ي  ي ق   86 ، بح م ب
سه -2 جع ن   87  ، ل
سه - 3 جع ن   88  ، ل
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هين- سع ج ك  ت

هني  به ج ك ي "في ك ع ل غ  ل ي  ـ بـين "ب ئ ل ل  ُّس   ت
ني  ل ل  ث  ل لك  ع في  ، م ل ع  ل  .ل هن في  ي ك

ب  ي ي ل ل  ئص  ل خ ي ل ي ت ئصلع ي  ب ل في ه  ع ،  ل
يـ يـ ل لأف سـ م ل  تلاحم  هن  ي ك ي  ي   كل ج لع

ـلا لي ،   ث ت ـ ت ل ج ل  ـ ب ه م لا ن في  ت ي ،  م
يث ل ع  ل لأقل في  ، ع  ع   .ل

ك  هني ع ليس ك ل ليه شـيء مـ    ف  ل م ـه ،فـي هـ   ل
ـ ل مع نه شـ م ، ك ي ت ع س ل حي ي  ل من ه  ه، م ل ،  ي  ح
ع ل ل فـي   بي ، ي ي ن ع آخ  لأ ي لع  ن ه  ل غ ،   ل

س يط  ف ل ءه  ي يعي ب لا لـ ي  لعـ غ  ل ـلا ي  لع هـ   ، 
س م ظ ب بي،لم ي لإي ع  ي ل ع ش ض ي ،ب من  .1ل

لــه  ـين بين  ل سـ  قـع بيـن  ل ط  ل لـ  هن  ع كـ ع ،  ي ل
ل ع في  لا ن بل  ل ي في  ن ع ل ه ،  لاح م ي  ل  ه خ ع

ل  عل من  عف ل ي  ل ي  ل ح ي  قي ت ليل .م  ع   ل
لك ن ل ل ليس ك ل  غم  ل ، ف ي  ـت ق ـه ،  ه  ح

ئي   "س
هنيع   نه ليس قي  ك ع ،ك  ل ل ليس ه  كي ع   ل ل 

يين  ي م ع م غيي ي ل ه،    ي ، من ح مع تي  ، ص غ ل في 
حي  ل ل ج من  ل م ي  ليل ع  ق ني ،  شك ،  ل

ي ، فـي ـع لا  ل ـط  ـ ف ل سق  ل يع ع ت ع  ج ل حين  لا 
حيـ ل ي مـن  سي ه  .ل ل ل ،  ي عن  غ ن  ي ع ي ل مع ه  

ل ل من  في ه  ته ،  س كل  يه  مل ع ل ن  ل ل ،    م ب سي

                                                           

جع ، بح م  -1 بق، ل   89  لس
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ي نت ق تي من  ثم ك ل نب  ل ئ عن  غ س ب  لأب ب ع  ل ل ت ك
ع ل  1 .لغ 

لـك ـي  غ شـع ،   يع ل عل  سي ل هن،  ل ، في ن ك   
م ق  ل ف  ع  ل ه بين  جـل ه، لا  ل خ يه  ل هن  ق ل  س

تي ـ مع ء ص نه ب   ، ل ع  ل ع علاق بين  لا ب   .ل 

ع   هني ب  ك يف ه ع ـG.Hopkinsل ل بل  ئ في م نه   ل ب
ل  ه  قت ن ل ي في  ه ، م ئ ح ن ل ي  م ف   ل ه 

ع ه ل  يف ه  ع ل بل م ح  ك ع  م ي ب  ي
تي ل ل  س  ئي ن ي  ج ن .ك يف لـيع ع ل هن ع ه  ف ك نه  ي

ضه،  لأص يع ء  ي من ع ل كل ، ك   ل ي من  ل ي  ي
م ـ ي ج ل G.lote.مـ يف، ك هم ش  تع هن،  من   ك

معـ ي ج ،   ي تعــ نع يف  م ع ل ف ،  َّ ع ل ء  ج م ع كل 
ـ لا ع ـق  بق لا ي ي  ل ل لا من .2ل  ه ب غ ع صي ل لاب من 

ق ي لا ت ل لا  ل ء  ل لا ي لا  ق ي  ن ل ل  ل  ل  معه ، م
في ل لا ب ل  ب    .ب نه ي هن في  ه ك ث ع ل ي يل  ل يف  ع ل م 

لاثـ يب ل  :ش ي

ي  ح1- ق ع كل شع ت  . ي

ل2- ل  ق ع  ل من   . لا ي

ي3- ل ي  ع ل ط، ع  ي ، ف  ).م ه م( ي م

 

ل ل في  ي  مق ل :س   ي
نت ي  ك ح ق ي  ل ئل  ل ثي بين  ب  بط  ي ت م ل س  ل

ل  ع  ل لي  ص  يين ي م ل ئي   . ل ع  ل ل  ل  ل 

                                                           

بق ، بح م : ي   -1 لس جع    90 ، ل
سه،   -2 جع ن   91ل
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ب  لاث مع بع م ل لأش  ب  ب م ي قع.  ل ل  ل  ي  ع ق
ل .  ف ضيح  ح ب  ت
م ي ل ح  لغ ، ك حل ل ك س ب ب قع  ل ي في  ع ل   

ه  . ع ل ل في  ل يلا. عل  ف  ل  ه ل  ه للإي  ل ل 
ن م ك ل غي .  ل ل  بلا  ح  ل م ن  حي ي ي  ل م  ث في 

ي م ج لي ن ج    م
ي   ج ق ي م  ك لأف .  س في  لي ل لك  شيك  ي  ح ي

لي  يث ع ح ل ش  ي  ل ل  1886ل  بين  ط ع بي  ل  ق تم 
ل  ي  ي ق م ل يه  قع  م ي ب 1ل ل ل  ي  ي ه  ق يع .
ي عن سي ل ع  ل ي  قع  ت ل ل  ل ت  ب ي  قي  ق ل ب  ل

ح . ح  لك  م لي من  ء ع ي  ب ي ش قع ت ل ل  ل  لك   ع 
ل ي  قع   ق ل ل  ب ب ص م ي خ م ل ل  ي  م  ق ع

ل م  جع ه  ي  . ي ج ئق م ي ح مض ج ي ع ح غ ه م
لغ حي  ي  ح ك ه ي ل ي  سي ل ي  ق ع ضح ج حي ي لإي 

ص  ل خ ي  ع ع  ل ه ع  ن  ه2ن من ت س ب ل من  .
ي  ه في بع ت ت ج ج ني ه ت م  م ل  ل  ي  ل ل 
ل  ي  لا مع ن ي  ع ل ته  ن م م  ل ت م لم ي  يث ت ه شيء ح

ي ثي  نلع لي ت لي ت مي  ي بي  ي  خ ي بي  ي ت ه ن ي
ئل ح س ي ب عي  شع كل شع ي ي  ي ض كل  س ل لع  ي  ت ع

. 

 

لا : بي أ لع ل  ي   .ق

:ن ف  -1  لع ل ع  ي   ق

لي  بي  ع  ع من ه س ع  ل ل  ف ل  ج  ث  ن 
ي  ل جع  ل ص بع  بي  خ لع ل  ي  ي ل ي ل يع ل  ب س م

                                                           

مس ، -1 ي مغ ن هي م ل س ب ي    119  ،ق
سه -2 جع ن   129  ،ل
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لي ق  ي  ف يين  لع ل  ي  لغ في ب ل مع  ء  ل ع بع  ب 
بيين  لع ل  عي  لاج ء  ل خل  يث  ك ت ل ح تت معي ل ئق ب ح

ث 1 ل ي  جع ن ل عل  ي ل ل لا  ل يع في كل  ل ب  لاس غم  .
ل عل  يب ل ح لم ي ع  ل لغ ، ف  بي .ب لغ ل  لا  مع 

لأس م  ع من  ف م ي ل خ ن غ ت عل  ب ل  :2لاس
ي م بي -1 ل ل  لان   ح  م بع م بي ع لع ع  ل ضعف 

بي .  لع لا  ني ل لع م  ل ح  ص بع م   خ
ه -2 ت ي لا ع ن ل ي  م ع ل ء ن من  ي  ض ل بي  لع لغ  ثيق ب ل

ه  ل ي  ب ع ع ل ث ب ي ي ع ل ه  ل ك في  ل ،  ح هي لغ 
ي . غ  ل

غي -3 ل لم  ء مع ن فض  ل  بت من  ل يس  بي ب لع ي  ه ل ت 
ه .  م

ت-4 ي  لاسي ل ي  ع ل ن  ل بي   لع ي  ل ل  ي ، ت   ع
ك ت ل س س ع م ج ت هنع ن عي  ن  هلإب ل ت ه  ص بي  لأ

يه.  ل ع ع  لال به  ب  س ي ن م ج ي ب   ن
ل لأ ص  ل  ل ي  ل ث عن  ل ي ه  لع ل  ل في  ي  ل

ع  ل ء  ل ن عن  بي م   لع ن  ي في شع ل ع  ل ل  ل 
ل ه  ب ع في  ل ي  عي مع ل ب ي ن  ف م ه  ل مع  ، 

بي لع عي  لإب ب   . 3ل

نيسي  ي أ ل مل  ي من  لع مل ك ئلا ه ع لك ق م ل
في  ل يت   ل ح  ل من  لع م  ل في  ي  ي ل ل صي  ل

ل  ل  به  ق ن  يت م ل ل جعل من  عي ، ف  ل من ه 4ن  .
ل  ي  ل ع  ل ضعف  ه  بي  ت لع غ  ل نع  ص   لع

ل  ل   ي ثم ه  ل ل  ئي . ن  ل م  ل ع  ل عل ض  ل
ع  ل ج  ي ت لأخص . ب ع  ل لا  ل ب  يم في م  ل بي  لأ

                                                           

يين ،  : ي  -1 ص ع ل لع  ء  ع ل ب  ل في ك قف  ل ع   ل ل  ه ، يب ب ح
ني ن ق   146نيس 

سه  : ي  -2 جع ن   148ل
ه  -1 يب ب بق، ح لس جع    150  ، ل
جعي  -2 ل لا  بي  لع ل  ي    67ح ب ق
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نه ب غ  ن شع  ج  يع ل ل ي  بي ك   في  لع ق
.  

ل ن نيسأي  ل فض  ي في  ل س في  ل هي  ي   ق
لع هي ت  ع ي  ل ل  ل لا ن  ل لآخ في  ع م 

ي  ل بي   لأ ي  عض  فعل 1ل ل ن  ي يع ل ل  ي  . ك ي  ق
ئ . ل ه  لات لأ    ه 

يث ي  مب سف ح ع  ي ل ب   ي  نيسأج ء ق ع ل هم  من 
ث ين ن ل لي  ل  لك  يع  م .  ت ش ي من  ع ك س ب في ، ن ل ب

ق  في ،  ل لأخص  ي  ه م ع ت لإسلامي ،  ي  ي ل ف  ل ي  لاعه ع
ي م ي ع ش ل ي  ع ل ته  ب ف بين ك ل ت ه  غ نيس ، تغ غف 

ي ت ح ك ي ي من ت لي  هفي ك ق  س في  ل ك  ي  ه 2ل  .
ي  ليس  ع عن شع  لا يع شع عن ن ف في  نيسأ نيع ب

. ف ل ل قف  ع من م ل ل م ي ي ع ل له   ع

ك  ي  نيسأي ته  س ك في شع   يف في  ل ك ع  ي
خ  قف  ل ل م ي ص ،  ع ل في  ي ل ل ي في  ك من م ي  ي ع تع
ض غي فلا  ل ق  ني ف لا ي ح ل ي في  ق ل ي ".........

ل ل  ي  قف ي ل ي   ه يع ك ".  ضيت ف نت ف  ضي   من ت
لي  ي فع ليل ع ه  ء  ل ل  ن في م ن  ي ي ض ل ل ل  ع 

ي  ل ل  عل هي  ل ه ك س  في   ل سس 3ل  ه ي .
ن  ي  ي ع ف ع ه ه ليس  ف فض  ل في ع  ل نيس م 

ي ل سه  س  .  فض 

ي ي  لك   م بن خ ح  ل س ه  نيس ه  من 
ل ف يث ن ب يفي   م له بع م ل ع  ل يف   تع

صيف ي ،ق 1959شع جي س ي خ ل ت ع ب ل ي  حيث ي  ت
يس كل كلا م ع ف م لا ل ي ل نه ت ع  ل قض  ل ، ي  شع ب

                                                           

سه  : ي  -3 جع ن   70ل
ل : ي -1 ي  لاب في ق ي  ب ، ق م ج سف ح        15ي
بق  : ي  -2 لس جع    18ل
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ل لي ب ي ليس كل ن خ ل ع من  ل ص  ن م ت ل ع ، ل  من 
م ح لأ  ي  سي  لل س ي ت ه ف  ئص شع ل ب

نيس ق  ع  ، ل ع  ل م  بين  ل حيث ش م ي  ه ل ف
ل ن في  ي  ب في م له بع في ق ل ش ه  ب  م ك

ء ع ي 1960م شع ب ل ق ه  ل ل ن فيه م لع  س  في ن
ل  ل ل  ف  ض ي  ب بي شع ج هي ب لأ  ل  ثي  ن م ي ع ن

ل ي  ي ق في ق ي  1ل س ه  نيسأ. ه يع ه  من 
ح   ل

ث  ه  نيسأل ب ل ل ي  ه ل ب ي في ك ل  ح ت عن ه 
ل  حي  ل ص ن  في خ ل ص  ل بي س  لا ع لم ي ل م

ه لأنه ي ه  ل م ن ه  س ب ع  ن كي ،ف ه من ت ث ع س م ي ل ن
ن  نيس ب ب ث  خ ت من ج  ء  ي نغلا  ف م  ش ك
ق  من  ن خ من س ب ح  ع ن م ل ب  نب م ك في ع ج

ي ح ج ع  ه ك ل  . لأف ن ل  ع ليس في ش ل ه.   ي
ن خ عن ق س ب ئي م ح  ع ي ل ب من  م ي م   ، نع

ل  ي ه  ..ف ي ل في ه لي كل شيء في  ل ل   ي س  
ل من  ي م ل  نيس ح  نه له في   ضع م   ، ب ل

ف من ه ،ف ي ب ل في ك ص  ه ي ب ل بي  لع لإب  شي  مي 
ي  ل م ك ح مع م ع في  ل ين ب ه ل ل  ي  ك ق
ي  ل ي  ل ي  يم ك ن ب شع ل ي  ي ع  ل ج   ، ل ل 

ي ع ل ي  ل ن في   ، ل لا في  في  ل ن  لا 2لا ت ل ل  في ك  .
ب م نيس  سح  ه ف ج م ق  قي ، ين ع ه ح ع  

ئ ن ه  ب ق لي  ي ع  ل يع  ل ي ي  ب ق لاس ح  في 
بي.  لع ع  يب ل  ت

ق ه حسين ــ ""ف ل ع  ل ت ت  لي ف  ض يب ، ب ت جعل ك
ي ء  ع ه يع في ح ب لإب  نه  نيس  لا  ه  ين ك ل ئل  لأ ،من 

                                                           

لات: ي -3 ب بي   لع ي  ع ل ي ،  يع  م بن خ ل م ل   ل ي ،  ل
،1،2010.2011 .114  

لا بي ، ل ،   -1 لا ،  ل ل  نيس ،    221، 2010، 2أ
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لأ ،لأنه لا فض  ي  ع  ي ل جعل  ع  ل ج  في  ه  نيسي ئ
ب  ك ي ،ي لم  ن ل ل  ء في  فظ ع ش ك ج لأ ،لأنه ح
غم من  ل ص ع  ي ب ن ل ل  يي في  ف ل لال  ل ل ب  ي  ق

ه ح ب  ض ع ك ح ين ب ب  ل ئل  لأ ت من  ي ك  .1ن

ثي ع لي ط من م ت ي ل نيس ،ف ك س ل ف لا ش ل
ه في كي  ي في خ ل س ه  ب يع  في،  ل نيس 

ل ج قت  ح بيه كلاه ق  ه ب ل  ش ين  ل ج ق غ ه  شع  ،
لأس من شع  نب  ل ي  م ل نب من  ل ه ه  م ت نيس 

ثه من ع ن يق  ل ن  ل م  لع ت م  علا  ي ،ف م حي ق
ي  ل ب  ي 2ل ل ي  لاس ي  ي ل ل  لا ع  ل ني ت  . ث

ئ نت س ي يعيش ك ل ل  نغلاق  في ع ك  ل  نيس في ك لا ت
. لا ل  س عن س 

ي  خل ع في  ل ء م  ل  ت ل ء ، ت ع ل ء  ب لأ ق ب 
ي ص لأ م ع  ل تي  ي ل ع م شع  ف ب نت 1957يع ،ك

ج  ء ع  ع ل لاء  ، ف ك ه بي لع ل  ي  سيس ل ل لأهم في  ل 
ه   سي س م  ت ي له ب ل في   ، لأن ي  عي في ت ل ي من  ك

. ك  في ك ل ل  ت  ف ي  ل لي  لإش ل في  ل  ق بي  لع لأ 
لا في  ك ن ل ه  ل ،ك ل نص بع  ين  ح ل ع من  ي ج ي

ل ،حيث 1890ع ع  ل ب  ل في ك لأ ل  ل ل  ص ي ل ين  ه  ئ ق
بي ،آن لأ ح  ل ء ع  ص ن ل  لا  لم ت ي ،ل ل ف نت م ب لأن ك

ل   ئ آن ،ف ل في  ل ض  لأ ب  ع ب ح ت عن م  ص
لع  ليه، ق ن في  ل  ص  ل ك في ك  سين من ي ل ه من 

ك  .3ل
ل  ي  ت مع  ، ق ت ل ع  ل ب  ي ل ل لاق  لان

ي ش ي في ل ت ضي  ل ل  ع  بي م ني ل ي ل مين   
                                                           

لا بي ل ، أ -2 لا ،   ل  سي    37 2011، 2نيس ، م
ل  :ي  -1 ي  لاب في ق ي  ب ، ق م ج سف ح   20 ي
ء : ي  - 3 س م قي ، لع ل  ل  ل ، ي  ي ق ل ك  خل ف ، م ي  ع

ي ،   25ن
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، ع 1905لع ل ب  لا ك ل ن ت ك في م  تع ه 
ث ب  ني ه بع ت ي ل ل  ء م ق ج ضي ، لع لأ  ل من 

لا بي ، لع ع  ل ي ق من  ي لأم يسي شع  ب   لي   ف ب ل ع
صف  ق  ع  ل ل من  نيه  ي صل  ل نه  آخ م ت لأخي ،ب ن 

لأخص ع  نج ب لإف ع ع  ل ء  ت لا يينليه  ي ي  لأم لعل 1لان  .
ل ف  ل ت  ني س لان س ف  ل ف   ني ه ت ي ل لا  ي م ن

ثي ل لأ،من ج  لع  . في  ء  ع ل ء    ب

ل  ي  ي بي . ف م ع لع ل  ج في  ل  ع  ل ل 
ق ك ل  م ، ي  س ل  لع  ع في  لا م ضي م ل
ته  علاق ه ، خ ل  ك  ل ت ع  ل حلاته  ني في  ي ل ل ق به  بي  لأ

ي ل سع  ييل ل ء  ب لأ فع  ن ب ل ء ه  ع لع ، ب في 
ي  لع ط في ع  ل ء ه  ل .ك س  شع ع  ي ل ل
ه  ث ، ي ل ج ن نت ت  م ك لات ضي،  م ل ل  لاثي من  ل

ل ع  ي ل ي ن ي ي ت غ  ي ل ل  .  2فيه م
ي ل ن لك  يفمن  ين ع ص ح ل  غ 1936  ي ل ل فيه م

ب  لا ك ل ب م بعي  لأ في  . ل ع  ي ل يه ن ي ت
ث  ع من  ي  خ م ج في ت لع ل  ل من  ع  ل

ل  في م ئه ك ه  ت ت شع ح ي  ل  ، لا ، ل تي ي ل يب  لأ  
ي  س ع ب ي من  ت ب  ح ء  ع ل لاء  ي ن ن ه ل
ل  ن ي ه م يب ك ه ن ي  ل ح  ل ، ص ل ه  ل ب

لع ل ص له في   ، ل ع  ل ب  ن 1954ك ي بع ل ع شع م
ل ل  جه من ه  ت ن .حيث  ن من  ت م نه  شع  ه ب ص

ي لان ع  ل ث ب ي بين تي بين شع بين تي م ل ل  ل  ع  ي
ي ي لان ح  ب ل ل ل  ع  ل ح   .3م

يفي   ل س  ع الله ش ن في ه  ل ك س ب ق ش
ي م ب ك جعي ك ، في ك م ي  لاع ن يث تم  ل ، ب ء   ع ل ن 

                                                           

خل ف  -1 ي  بق، ع لس جع    . 26  ، ل
سه،     -2 جع ن  . 28ل
سه   : ي  -3 جع ن  . 29ل
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ي  بي ،  في ت لع ل  ي  ي ل ل ن في  حي في  ل ح يه ب ع
ن  ت ب ي ح ل ئص  ل غم   لالي ،  ل ي  ل ته  ي م ئ  خ

ب  م يي ث ت مع لي ي  م  ن ئص ع ي م من 1هي خ .ف
ب ت  ن من  ل  ت م ي ،  ليس ب ن ل ع  ل

ح  ش  م  م ت من  بي  مع ع  لغ لم  لع ل في  ي  ل
ين  ل ل  ء  ع ل ي من  ل ي  غ حيث ت ل ل ح في  في 

ل  ل  يل  م في ت جع ل ت م ل  ف ه  ق ل  ع ل
ل . يل  ت ب  ل س  ل  في م ي  ئص ق  ب

ح ق ي  ل ي  ل ب  غ ب    غ  . ل ي ل   ي ل ل 
ل  ي  ن ل ت س ب ي ح ل م  لع ئص  ل ص من  ي م ل

ج  ل ق بي  ق  في م  ي  ن ل ب  ي ه  2في ت يع .
ن . ل ل ب ي  ي ك ق ع ع لع  ل ع  ي   ق

ي تع ح ع  ل ئص   ل في ثلاث خ ي  ئص ق يف خ  الله ش
 : 3ع 

لا ني   - أ مل ح  يللا ي في آ  م لا  ي  م بي ه  ل  :كل ع
يه من  ن  ي ع ع م ي من ب لا  ب فيه  ل ي من  ل ع  ب

ن  ه  ي م م  م لع  ني ع ن قف   ل م ي  ل  ق
ع  م م لم  ن ه ع ته   حي  م في ح  ح  ي  ل مع لا ي

لأبع  لالا     .ل

ني ل- ث ف   ح . ل في  ي غي ك عي ك ل : ك ل  ي  م
ي  ل عي  ل ي  ي ل ئص  ل ع  بي بل لاب من م لأ ل  يي بين  ل
ع  ل ل  ي  خ ل ص  ل غ  لاش س ع م  ل ي  ت
لم  ي س ح فعت سلا  نيس  ل  نس  ي  غ ل ي ك  ل ي  ع ل

ء ي  ف ن ق ني م ل ن  ح جي  م ب ي  ن ن ح ني  لع

                                                           

ي ،  - 1 ي ل لاعلامي  ب  ل ي ،  لا ي س  ل ، م ي  ي ق يف ،في شع ع الله ش
ب ،  ل غ ،   31،   2003، 1ل

بق  : ي  -2 لس جع    32ل
سه -3 جع ن   3  ، ل
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ل  ل  ء   ل ع  ل كب  ل ل  ت ك ق بل في  ل لي
. ل سط   ل

ل  ي- ث ل ي  في  ن ل ع  ل ي  لعلاق ب ل يع ن  م لان
ل عي  لإب علات  ت ت  ن ف م هي ب بي  لع ل  ي  ي عن ق م

ي ل  ي مغ ي ج ي شع ل يه ع ب  هن ع ن م ت هن ض ت
ي  ك في  ل ب  ل ي علاق ب بي ك لا ي ن لع ع  ل ل ي  ل
ل  ب  م ك في م ل ل  ث ب غ م ل ل  ئ في  من شع

.ل  م ع ل بي    بن ع

بي  لع ي  ع ل يم في ك  س  ل بن خ س ف  ف 
ي  ث عن  لا ي ل ق  بي ، من ع لع ع  ل ص  ل ض ب ج  ي
لأ في  ل  ل ه بي  ع  ل من ثم ك  ي ،  نص ج ي ،  ج

بي  لع ي  ع ل1ل ع  ل من ه ف  ل . ل  ع  ل ل من من  ن بي  ع
كل ه ب  ل   ي  ل ق ل  ع  ل لان من  ي ،   ل ي  ل
بي  لع ع  ل ل  ع ع  ي س ل ي  خ ل نين  ل م  ني ح ن ل ل 

يث .  ل

لم  ي  صلا ف ح ع غي  ت  ل ، ي ي  في في ق
ف عن  ي ،ي لي م يق ج ل في ت لا ي ل م يث ت ع م ، ب
نت  ي م ك ل   ي  م لاخ ، من ق ق ي  ل لأش 

ي . ل عي ل في  ت   ي  ع  ش

ي غي   ب  ت بي  ي ي  م ي سي شع لأس ي   ت 
ف ،  يث لا ت ن ه ي ب م للا ن تع ف  ع  ني . ب ي  م ع
ي   ئل س س مت من  س ف م م  فع   ع س  لا ت

يف  ل ي ب ل  ت ي  ي ع ق ي .ك ق  لاس  ص لاقي  ت
ي  ع ل ت  ي ، لا ق ي ل يلا  ص ش 2ل ل ل ه ف صلا ف .

ل في ثلاث ش .  ي   ق

                                                           

بق، : ي   -1  لس جع  ي  ل جعيم بن خ م بي  لع ي  ع   .116 ت  ل
لي : ي -1 ل ين  ل ل ، م علاء  ي  م ق ث م ل بق، هم  لس جع  ل  ،  41  
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لي ل هي ك ل ن  ص ف  ين م  :  1م ع
لا : ي :أ لع ح  ي ل عي ل في ق ل ت   ي   ق

غي   ي لل  ع  ل ه من  ي يح ت ي م م ي ح ع   ت 
شع .  ل 

ني : ني :ث ت ، ل ي خ  ني  س ني بي ن ي  ي غ ل  ي  ليس ل
للا ني لا  ي ف  ف  ي ن ه ل ل لا ت فيه  ل ،  في 

ن ت ل ف  فع   ي .تع س  م ك  ج    ل ح
ل : ع عن لإي :ث غي ك ت ي  ل عظ  ل ع عن لاس في  ت

كل م ق ي  ي ل صيل  لأخ ، لأل ل  ص  ل ع ت  ي ب   ق
يء . كيب م تي من ت  ت

ل لاخ   لإي  هي  ل ف ت عن ش ثلاث  ي  ن هج  م 
. ني  ل

ل  ي  ي ل ي ل سيس  ل ل في  ل م  ع ل ل ع م  من ه ف ج
فع ل  لأك  م  ع نت م ي ك ل بي  م. في  لع لات ه ع ص م ع

يس.  ن كل خ ي ك يع ل ي  ل ل  في  ن  ي ك ي ل ين  ل
لا ت م س لا عن شع  ل ف ي  ب ق ب ك عم ت خ في  بي   ع

لع  بغ ،في  فيق ص ع ت ل ه  ص ي  ل لا ح  ل من ه  بي . ع
ي ب 1962 ل ي  ل ي ت ه  ل س  ل ئ   ل نت ت  ك

ع  ني .لأس م ل ف  ح م ي  ل ف  ء من م ت ت 
ق يث.غي   ك  ل ل  ع  ل ي  ص ت ل ين  ل ق ع  ل يه  ع

ل  ي  ع ق ك ل ل لان  ي  ضي ش ن ل ل  عي من  ل
. لأخ ع  ل ي  ع ل ش  ي  غي ع ن 2ب ك مع  ت ه ف

ف من ف لآخ .  ت

ل في لـ 2 ي   : ق

ع  ك خ بكي  ل ي  ل عل  مل م ل ح ،ك ل م 
خ ين  ل م فيه،   ت ص حي ين   ل ئه  يخ شع ء ع ت م  ،س

                                                           

سه -2 جع ن   42 ، ل
ي : ي – 1 ل ك  ، م خل ف بق، مع    29   ،جع س
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ل ع  ي من  لع ك  ي ل . ء  ي شع م ل  م  حين م ل م    لإق
ه لات قف  ل ، في ن  ء ب ل  ء  ين  شع ق ، م ي ي م ل  

ع  ق   ، ي ف س ني ،ج ، ي ل مين   ع ت 
بي ك ك  لع ل  ي  ل ق ل  م ب ب ش ، ج ك من بي

ي ن ل ل  ي  ل ق ل  لي ب ب ن  ي ب ل ي  .1س   ه يع
ل بي  لع ل  ي  ءه في ل . ق  ني تع شع

نه  م عي  ي ي  ن فيه ك ل ل س في   
لا م شع ف  ل  ع ق ل ل  م  ع . ل ي  ته  لك ع ل ي  ع ش

ي، ،صلا ل مين  ن م  ء  ع ل سط ع من  يل  ه سعي ع يق ي ش
ف، ع ،يل لس سلام شي ح ل ، ئيل نعي ب  ،مي سف غ

ي  ل ن فيه ق لإ  سم خي بك  ي ضي، بي م ي  ي ل ،  يم  س
ثي ن  ت ت ل ت ع  ل ل  م من  ج ع نت م ل ،في ك
سف  ي ثم م ي ع ف س ل  ي ، مي  ني  ي ل مين  ج  

آ ب ح  ي ،ك ي ق ل س ع قه ق ف خ    فيك شي 
ي م ث ه ح   ل ل ه  ن  تي  ه ح صي  ع الله ق ن  

ي ل ق . ع ك ي ع ل ه م  ي ت ل ل   ي  ح ن ق  س
ي م ل  ق ل ك ي مس  ل لع  في في ل ه  ل ل   من 

ع ل يث  2ي م  ت في ل ب ب ك ءه  ل ك شع ي  .ف ق
ل  لا من بي ه  ثت ع ع م  ت

يف بع ص        ل ك يع ب ل في م شع ب ي ي  ي ل ل  
ي م  ه ع ت لأ ح  ل ف ن  يت ن ك س ب ب ، ل ي  ق

ت في ح  ع مع م شع  لائ ت ب  1959ل ع ع ب ب  
لع ب  ه من ه   . لع ل  ل  ل  بي من ق لع غ  ل ك  لان
عي من ج  ل ي  ن ق ل من ج   ي  ن ق لاخ بين 

يغ ب ء  خ ب خ   ل من ج بع ق ل من ج  ي  ين ق

                                                           

جعي   : ي  -2 ل لاي  بي ،  لع ل  ي    84ح ب ، ق

جع ،  ح ب :ي  -1 بقل  . 85 لس
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ن  ل ه ك 1ك س ب ي  ش ل ل ب  ل ي   كل ه يع  ،
ن .  س ب

غي         بيل  ب ،  ش جي م  ن ي  ي ن ت ل لم ت ي  " ق
ي ، ك ن  بع لا ي  ل ن ه  ق ب ت ت ي ل ف ع  ل ك  عن ح

ي . ل ي  ن م ب ين ي ي ء ع م  2شع ن ي ،  لآ ت  في م 
ط  ين لا من ل ف ف ي  ء من س  شع

قيم       يم  ش ش ل ج في ل  غم    ، ل  ي  ب ق ي ي ف
ل "ع  ي "  ل ج ي  ل ل  ي  ل ) 1960ل لع  ي  -33، ح

ل ع 34  )1967 . ل ي  ب ق آ ب ل  ي ئ ن ق ن ق  ل ت

غ م       ل ل  م  ئ في  ث ق ي  يث  ل ل ، ب ء  في ض
ي  ين ع ئ ل من  ل ،  ع  ل يف من  غم ت ي  ل ب  به في ك س ي  ب

ل ي  ئ ل  ،3 م شع ف ن  ج

بييق -2 غ ل ل    

ل  ي  ك ق ن ح ي  ض ل ي  ل ع  ل ل   
ع  عي  ل خ  لغ م  م ب عي ت ل ني  ل ف  م 

ب ت  ل ط من  ل ت ع  ه  ل  لأش  ل  ع في  ل ب
ي  ب شع ع  ليب م س ف  ب ص  ل ء  ل ش م من  ن في  ع

ع س ق  ي  م ع  ق  تم ي  ي ج ل ب  ن بعض 
ئ ي ب ل ي  ل لان  س  ع مع  ل ل  ن  عض م ي ل ل ج

بي غ ل بي  لع ع  ل  .4ح 
لا  ني-أ لإن ت  س ح ي  ل ل  ي ب ع ل ب  ل بط   ع 

س  سي  ي ل ل  صي  ي من  عي  ت لاج ي  ج ل
جي  ل ي  لاي

                                                           

جع  : ي  -2 سهل  . 87،   ن
سه : ي  -3 جع ن  . 86  ، ل
 

 
يف ،: ي -1 ي  ع الله ش ي ق   31  لفي شع
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ني ل ع - ث ل  ي ب ل ب م ي  ل ين  ل لإي من  ي  ت
في.  ل لالي  ل ي  كي ل تي  ل  ل 

ل-: ل ث ب  لت سم  ل ي  ع ل ب  ل  ييع بين 
ل في -بع :  ي  ف ق ل ن  مي  لي يث  ل ل مع لغ 
 ل

ح        للعل شي م ي  ي من  ق ت ك ي جع ل لأس  ه من بين 
م   ق ل  ين ت ل ص  خ ل  ي ه  ع ف ب ل ليع ء  ل

ي في  ع ل ي   لع ي  ع ل ب  ل هم ع  ن ي  فق  يم قيم ف ل ت
ي تع ب  ي س ي  معي  م من ت شع ل ي  ع ل ل  ي  ع

للاح ع1   ع ل ب لا ت يم  ل لك  ي ق ت  ل ي من  ل. ل فه قيم  تع م
ي  ع ل ب  ل ل من  ن ه  لات  ف م تغي في م لا  ت
ق  ل ي  ب ع ل  بي لم ي ب لأ ح  ل ه ع  هي ه  قع ت  .

ي ن  سي  ف ي عن ح تع ي  ي ج ف في  ث عن قيم ث ل م ب ي
ي ع  لم ت ل لإي في  يع  ل ي  ت مغ ي  ه ب فيه  عج ل بع مع

نه  ض ين يع ل ب  غ ي  عي ل ل  لع  ل  بل  ي في م ل
ل لا بع  م  لات ي  ليه ن ش ه ي  م ح عي  ل  

ي  ل لال  ل لإي  غ  ل ي  ل ئص  ل ص  لع س  ت  .2فيه 
لع  -3 ل في  ي   ق

ي ك  ل ل  يلعل  ئيل ب ضي تع من   ف ل ل  ي  في ع
ع  ل ب  قي في ك لع بي  لأ ح   ل ن  ي ش ل ل  لا  ل ل 

لا ي في  ل لأ  ي  ل من   ل  ب ث  في ه  ك م
ل  31 ي له في  ني  ي ل مين  ه  ل ك ي ل   ع  ل ب

بي  لع في علع ني  ي ل ق   ه  ي ك ي ج به  1960ل
قي آن ع  لع لا  ل ف  ل ن  ي   ء ك ح قي  لع ء  ب لأ
ي  ل من  ه  ي م ب ق ء  ب لأ ب ب ع من  ع ي  ل ل  ئ  من ق

ك ل    .3ب

                                                           

سه   - 2 جع ن   34ل
يف  :ي -1 بق، ع الله ش لس جع    44  ،ل
خل ف ،: ي – 2 ي  ي ع ل ك  ل  م ل  ل في  ي    20ق
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لع  ي ل في  ئيل ب ف س ي1965  ل   ع  ل ن من 
لك   ين من  ل س ص ق ل  ني  ي ث ب ل ي ب في م هي ت  ) بيعي ل (
نه  ني  ي ل ي ب ئيل ب ف ع   غ من  ق ب ي  ل ني   ي ل يخ ك  ل
ل  ته  ي ليف ك عن  ( ك ق ب لع ي  لت  ي  ) يه ت ق  ع

 .1لع
س ل ك  ه   ي لع  ل في  ع  خ ل ئ  ئيل  ف لا عن  ف

ء  ع ل ن  ن ن ل ع ع  ل ي من  ي ق ل نه  ك  ل ي ئيل  م مي
ييم في بغ  ل ت ج  ل ح 1962ع  في  ل  ع  ي ل ت

لع  ص في  قي .ثم  ع1963ش ل ن من  ي ل  . ل بع 
صل  ل نه ت لي  ين ، ح ل ش  ع  ل ب ه  ي في ت ل لعل  .

ب ت  غ ،  ل  ع  ع بع   ق ل ل ل من  ب ه  ل ك
ي ي لان ين  ف ل خ غي  ث  ليل ع  ه م لإش م ل   ه 

يث  ل بي  لع لأ  ي في  ع ل لأش  ل ه  ت في  م س ي  ن  . 2ل
ع         يفي م ح بعي ل ض   لع لم تع  ل ب  في في  ل

ق ب ه  ه، ي م ل بي  ل لأن  ل ،  ع  ن ب ل ح م ت
ل ك في  يق  ح ت ل . ل ع  ل ك  ث  ح لأخي ،  

ع  لع م م ج ، في  ي  ل لم تع ت ع  ل ي  ي  ت
ي  ك ع ل ل  ي ، ين م ت لا ح س  ح  لعل ه  ي ،  ل
ه ،في  ي ب ي  ي ل في ،  ل لأ   ل من  ي  ع ل صه  ن

لع قي م  لع لا  ل ف   .3 1951ل
بي        لأ ح  ل لا س ش  تي ب ي ل قف ص م شع  بع ت

لع  عي في  ل ي  ه ح ص ي  ل ل  لع   ه من م  1967في 
نت ن ع  ي ك ل لا  ل ي  ع ل ل  ل من خلا  ي  ق

ت ع ل ص ين ،ع ه  ئ ل ي ل  ل ل  غم من   ل  
يين  ل قيين  لع ء  ع ل ي لع من  ع ل ل  ل في ن  ل نت ل  ك ،

                                                           

سه -3 جع ن   21 ، ل
خل ف: ي – 1 ي  بق ،    ،ع لس جع    33،31ل
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كن  ل س ي ن ع ه  ل ء  لأس ب  ل  من  ي  ، ي ق
لص، لع  ب ضل  ف ئق .  .1صلا ف

ك  ل ي ب ل عي من  ل لع ش م ع  بي في  لأ ح  ل  
ل من خلا  ق ت ه  ل ، ي  ص ل ل ل  ل  ي في  ت
ي  ل يل ه  ل لت ب ي ت ل ي  ي لأك س  ل ي   ل ب  ل ص من 

ءه   .ن شع
ن ت         ل ي ب ي  ح  ق ل  ح م  ي كل  ين ت من ك

ي ل م  ل ( ف ع  ل ه ) لأ  ي  ( في ( KASIDA POEM ح
ق  ل  في  ل ل  ي م في  ع ل لأبي  ع من  بي م لع لأ 
ك  بي ف ع  ن ت من س ئ  ل ل  ي  ل بي  ف في ع  خ

في ه2 ع من . يت س م ي ل ل لائ ت ب  ل ي ن ن  ل  
ي  ل ي  ه ت م ب م ت  عض ع ل ل بع  ع  ص م لع

بع  ن عن  ي في ن ي لا ت ل ي  ئي ل ه  ص  :ل ع

ي .-/  ل م  ي ت ل ل  ل  ه  ض   ل

ض .-/  ل ع لع  ل ل ي  لأس  ه  ل  ي  ل

ع - / ض ل في  ع  ل لا ب  ي ي ل ي  ي ع ل ليب  لأس هي  صيل  ل
ل  ي  .3ل

ف ي - / س ل  ي ل ع لع  ل ل ي  سي  ل ل  ل ه  ل 
ص ،   لع س ه  ل في  مع  ي ، ل ك  بط خ  بي ت

نعك ي      لإله ص بي  ع  لع لأ  ي في  عي ج ب ل ك  ي   ق
كل لا ت ع ،  ل كل  ل م لا ت ص ، تع ح ع سيس  ل هي ت ل ، 

                                                           

سه -2 جع ن   ،35ل
لا ، م ل  بي   لع غ  ل بي في  لع ل  م  ل ، مع مل  ك ي ،  ه م 

2 1984 ،2932  
ي  لائ ، ق ل ل ، ن  ص ، م م  ع ل ع    2023،  1967، 3ل
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ث   س م ل ج ي  عم  ق ي ، ح  ل ي  ع ل م  ل ج م ل ل ب
ل ص  ع  ل ي فيه ص  ل ل  ه م عل ب  .1م

ث ـ ل ن ن  ل ع  ي  ين  ق بي ن آخ لغ لأ  ش ب ل
ثـ ل ب ب ت مـن  لأ ي ع  يمح  ل لاء  .  من ه
لـ ل ب شـ  م م ن ل  ي  لعلاق بين ت  ك ق بط  ي 

بـي لع ـ  ل ل ف ي  ي  ق بي  لع م ع  لام ل  ع 
، بـل ع ل ه من  ب ي ق ع لي  خي ي  لا شع ع بعض  ح ن  ي

ي  ل مئع "ل  ي ك ـه مـن "شع ل م ت ثي ،  ب ق ت
يـق ل ح ل  ي ل  ي  لك ي ب    2.ك كل 

ع ـ سـ آ  ف ي ، ك ي ش ل ه ل ب في  ل بعض  ل 
يم  فـي ـ ـي ، بل   ل ل ل  صلا بين ن  ت خ ف ي ص خ

يب مـ لع ، ل نن ق ل  ع بين ق  ل ي ب يم ي ل آ  ل ع ، ف
يص ـ ل ف  ل  ع ل  ل  ل س يل، لإم   .ل ثم يع ع ن 

ل س ع ج ل ي ب  ي في فيه ن م  ع

ه  ل ع ب من  ي م م عي  ي بط  ب ب حل م قع  م م
ثي ي  ل لك ح ك في  يه ،  ي س ع ع ك ه ن ليس ل ين ،  ي ل
ع ج ك ل ل لأف  كب  ب لي ت ل ع عن  ت عي  لإي ل  ي   تغ

ي ع سي ع م ل ل   مي  ثي ، س ل ه  ل ي ه  3.يلامس  ي
ل بعض  ف في  خ ع ع  ل م حث  يل ل لا  يلا   ل ته ق بع

ل ت في  لأم ب  لع  ي  ع ، ف ل ه  ي ي عن  ي  ك
يب  ل م  ع  ل ص ب نت خ ضيع ك يع م ـ .س ل خـ  لث  في  ل

لا ميـ مـ لغ ئل  س ل ل ، ف ص  ل ف ت فيه كل  ح  فس  ص ت
ئ يب ق ق لا   .ل ل ف ع  يث لي ل لع  ل  حث  ل ي 

ـ ل ـت  ـي م ح م  ل ك ع م ل ،م ي  ي ل نت ت ي ك ل بي  لع
ص بين خ ل ل في ه  بين  ل ، ف تع  ء  ب ع  في ل 

خل لـ ح ل من  ه ل م ك ته  ق نت  .ف  ،م ك ي ن م ل
ج ني  ي ل مين  ص في  ي ، م  خ ي  ف س سي ل س ل  ب

                                                           

لي  - 1 لأه ج ،  لأسي ، أن لأمن  ين ،  لي ل " بي  ي  ل في ق لال  نع ،  لإله ص ع 
ق ،  م يع ،  ل ل  ع   10، 1999، 1ل

ي ،   :ي  -1 ل لات  ل  أب ي  ي ق بق،  بح م ب لس جع    21 ل
سه : ي -2 جع ن   22 ، ل
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ع ل ل  لك من خلا  ل ق تم   .ل  ي  ي ل ل حث   ل ي 
يـ ف مع تي مـن خـلا تـ ه في م ي  1:ي

 
ب ن / م م ك ي  ع ل ين  ل لت  ي ت ل ي  ل س   .ل

ي ن/ لأج ئ  ل ل في  نت ت ي ك ل ي  ع ل ج   .ل
ـ/ صـ ت ي ، خ ل ي  ع ل ي  ح م شع ل   ق

ـ ج بـي شـ  قي  ش غ  ل م  ل  ي  ن م  هيم ل   ج ب
 .ع م

لعـ/ هـ  ي ، هي في  هيم ج يت م س ت ل ك  ل ت  .م

ل ي  م ق  :م

ب-/  ل غ م ب ي م خ ك  ي هي ح ع ل سي  ل  . 

ي -/ . ع ل لأل غي  ي  ع ل لأل  صل بين  ل ل   .ه 

كي ع -/– ئمل ل ئي  ل ك  ل ي عن  ل ي  ل ي في  لع ح   ل
ي ل ح  ل بي  .ع  ق ع ل  ل  ي  ف ق ل م ف س ف  ض

لا نع  ، ب ق مغ ي م  ك

 ، ل ي  م ل لع ئص  ل لاف في  خ ل عن  ع ع من  ع ت
ه  ب ت ع حيث لا ن ت ت ل كل ش ي  ع ل ب  ل ي ي من  ل ف

في غ ل ن من    ل ك  ، ع من  ن  مي 2خ ن ه ي ،ل
ين بعض ي  في ك ل ل  ص ب م خ ص ل ي ل م  ل لا ت

ل ك  ء ت ب لا من  ل  ل  ل  .ب

ح ش        خ عتع م ل   نس  لائعي في ت ل ع  ل يع   ل ء 
ي  من ب لا  ل ل هي "  يث،  ل م  ل ب ي  ب ق

ئي ي  ج لأ ك ي لم ت  ل ي  ع ق "ل لع ،  ي شع "غي  خ تم 
ل  لع   " ل س م " ي ع  نت ك ه ف ب م م ع  " ل ل

في" "  ل ل لع  ك "غي  تع ح  ، ه غي ي  ل  " ف م "ث

                                                           

بق  -3 لس جع    24 ، ل
ني: ي  -1 ئ خ ي ،ف ي ج س ف ص  ع ل ئ  ل ع  ل ل في  ي    43  ،ق
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ي ح لأك ف مي،  ل ه  ل بي ،  غم"ل ل ه  ج ، ء ق س
ن  لا  ك  ك ل يع .1ي ت فل ل له  ي  ء ق مل ل ق ح  ب

يث،  ل لع  ي في  ن غمل حل  ، ل ه  لات لاف بين  لاخ
لا  ق فل  يت م ي ب ن ل ل  ي  هم ع ي  ل ئ  خ

لإي   ، ب ل لاحم ب ل ني  ل ق نك ل خ م ف  يل   ت
، حت بعض بلخ ئص  ص ل ل ب  لأ يلل   .ع

جع  سف حسين بي ن ي م ك ن ي ،   ل  ل ل  ي في  
ن ن لآ  في "ك ل لا ي ل  ل ح من  صل  ي  ه ل ع  ل ي  

ه" ن م ح تي ب يه  ي ي ع ع م  ي صل . 2ش من ه ح  ن 
ه  ن لآ شع آخ  ي لا ي مل  ي فيه لأنه يع ك ل ن  لا ي   

. 
هم  شع ق في  م ن م م ص  ي خ ه لع ل  ء  ع ل ع  ل 
له   ي ب س لي ي  ش ل م ل يين  ئي ين  جع  س لك ي لعل   ،

لإي ق  ل يع ي  " ه ك  هي  ني  ل م  لأ ،  ل  ه  ف ،   
يه من  ل ي ل في  ل حين ي ي    ل لأ ت في   من 

ع " م ليس ب ع  ل صلا بين  ع ح ف نه ي ه   لاشي في م ليس م  3ل
ل ل  ت في بع  ص ي  ل ف ،  ع ل نه  يل  ل  ضع 

له  ع ب ل ف  مه بن جع يع ء ، ف ق ع  م ي كلا م "هل
ي  ء 4."ع مع ع ل ل  ي من  ئ ع ك ل س يف  ع ل   .من ه ف ه 

لم  لع ل في  ي   :ق

ي         ن ل ع  كل ته ،  ك ف ي ص بع  ل ي ،  ع ل ه  ع ق ل
ي  ل ئ  ل ي  ل ض خ ي ك في ب ي ب  ئ ن ت ق ت

ب لي ت  ييس  ب ي ل ل  ل  ء  ع م ل م  ، ت ميل لا    م
                                                           

ني -1 ئ خ بق ،ف لس جع    44  ،ل
يث ،  ي  - 2 ل ل  ء  يم في ض ل بي  لع ل  ي في  ل ء  سف ب ، ب ، حسين ي

يع ، ل ،  ل ل  ع  لس ل  37،  1983، 2لأن

بي ل ،  -3 لع س  ل لع ،  ل  لاس   ل ي ،  ع ل ع  ل ي ،  س لي ي  م ل
ي ،    57 1992 ،لي

ي ، : ي   - 4 ه لا ي  ل جي ، م  عم خ ل يق م ع  ع ، ت ل م بن جع ، ن  ق
ه ،   64،  1978،  1ل
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ء  ي ب  ل ، ح ل  ص ي بين  ء آخ مع ه شع  ،
ي ، ه مي  ي نيه ش ، بيي م  ك م ن .ن ص في ف ل  خ
غ في  ل فع  لك ب ع  ل ، لي ل بع  ك ب هم ب ، حين ي شع

فع لع بل ب م  ل لع ل فع  ل آ ب ب  ل خ  ء  شي غ في  ل
ي  ي ج ق لغ شع  .1خ

لا ب ليك   س  م ي  ل لت يع ج ه  لم ، ك   لع  في 
ل فعلا  ه  ع س ضح ،  ل  ي ، ب ل ي  ل ب  ي ك  من ك

ضح  ل  ي شع ب ي مع  ع ل ي  ل ق   .2ل

ي ك        ي لأم ي  ل ل  ي ت ل بي  لأ ل  لع في  ي  ل ي  م نت 
ح  ي ه  ك  ن ،  نت ص ل ك ي في  م ك ص ، بع ل

ل في ي  ل ، ف ق ين في ه  ي  ل ي س ي س لان ع  ل
ه ي م يح بل ق ل ي  ع ل ن  لا تع شع ب م في  ع ت ت م ه  ،م

لب ع ،  لغ عي  ل ع  ي  لان ع  ل لاني  ل ع ب يع  ب  ل  
ل  ي ،  ه  ته م ك ث ت ب ي ي م ي ي لان ع  ل

ل ه عن  ي تعي  .3ل

ن بين ق  يفي م ن س ل في  ي  ق ح ق في نيس  ، 
ب بين ب  ل صيل  ضح في ت ل ل  م  ف  يس ، ن ل في ب صف ح

ل 4آخ  ل ل ح  ل ،في  ي  ب ق ن ل ي ف م م ي  ل ب .
ع ،  ل ب  خ ت ل ت ل ب ش ن ن ،" ل في ف ي  ق ع  ل

يس ه ي ف ي م ب ح  لك لم تع ه ص ك ل ، ل س م   م 
ل  ي  س م ق  . 5م 

                                                           

ل ،  : ي-1 لإ  بي  لع ل  ي    79ح ب ، ق
سه : ي -2 جع ن   81 ، ل
سه -3 جع ن   80  ،ل
 

 
ل ح ب: ي – 1 لإ  بي  لع ل  ي    83  ،ق
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ج       عل في ن ل لأث  ع ك ل  ل م م ي  ت ق ص  ه 
فلا  ك  ح غ  م ل في م ح  ص يين  بع   لع ل  ء  شع
ك  يين ب ح لع ل  ي  عي   مع ب ي ع م ي ح ل غ  ل ب
ء ب من  ء  شع ب ح  ل ي  ي ، ف ع ل بع ع خ  ل ت ي  ق

س ء  ع ل لاء  نت ل لم  ك لع ء  ن ف  بي م لأ س  سيخ ه ج م في ت ت م
   . ن ه خ ف قع سيع    ت

 
 
 
 
 
 
 



 
 
 

ني :  ر في الخط الفصل ال ة الن ه قصي نق اتج
ي   النق

ر-1 ة الن ي لقصي  روئ نق

ر-2 ة الن ه النق في قصي  اتج

ر-3 ة الن نم من قصي  
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 تمهيد : 

افيا للشعرية ربما لأأن ترفض كل التاعتادت الذائقة العربية  ن مفهومها عن الشعر ليس حول وترا م
و مقت  ليس تررا عل  الشعرية و اما،لأنها تميل إ الاستقرار المصحيحا  يشمل كافة  فهوم  و

و موتف ليس تررا عل  عل  الشعرية  وإما  ظريات الإنسانية وتميلا إ الاستقرار ألمفهوم  ، و ال
اء عل  متطلبات العقل الإنساني  ولك  ظريات الإنسانية ، وتميل إ التجمع لا التفريق ب يشمل كافة ال

ولات في كافة ياة والثقافة مع نهاية القرن  لا يرلح لطبيعة الأديب والشاعر ، الذي شهد  اح  ا م
 العشرين .

أما بداية القرن الواحد والعشرين ذلك الشاعر الذي لم يعد يمثل العضو في مقسسة جماعية ، بقدر ما 
اولون تأسيس شرعية لما  الات الأخرى المعاصرة ، كما أنهم لا  و مقسسة فردية لا تتشاب مع ا يمثل 

ثر بقد يد من الردى في ، يسم  تريدة ال ذا التحول وملاحقت ، لتمييز ا ر ما نسع  لدراسة 
يات التعبيرية   .1والكشف عن تواني وتق

ذ الثورة خبرا  تظر  ثر تمثل ثورة كبيرة جديدة في الشعر العربي والمفروض أن ن لا شك أن تريدة ال
ذ نحو  ذ الثورة الأدبية ال بدأت م مستمرة   ونرف ترن كما ذكرنا سابقا ومازالونتائج طبيعية، وان 

إ الآن، والثورة إن استمرت فترة طويلة بهذ الرورة، ولم تتحول إ نظام  فإنها تربح خطر عل  
ميع ح أصحابها دفع والذي 2ا ارف الم ثر لا تزال تعمل ما يعمل السيل ا ذا يع إن تريدة ال .و

اول أن يد فع بكل ش ء في طريق إ العدم. فالثورة المستمرة في أي ش ء ن   لا يب وإما يهدم و
فسها  دما تثق ب و تائم أما الثورة العظيمة  حقا فإنها تضع حدً للثورة ع دم مستمر وتغير لكل ما 
اس جميعا أن يفهمو ، كما أن ما  وتتمكن من سلطانها ثم تتحول إ نظام واضح المعالم يستطيع ال

                                                           

ظر  - ثر وتحولاتها الشعرية إبراهيممحمود  :ي 285ص  ،صايع ،قصيدة ال 1  

ظر  - 2 دبب علي حسين ، ورد الكلام ن حوارات ومقالات في الثقافة والأدب ، وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية  :ي
 41، ص 2011للكتاب ن دط ، دمشق ن 
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ري بين جرى عل  تر ادرا، لم يرل بعد أن يربح نهرا  ثر ليس عملا متكاملا وإما شلال  يدة ال
 . 1صفتين ويعرف معالم 

ثرأولا :     :روئ نقدية في قصيدة ال

ثر أنها نوع من الشعر لأنها تشترك مع في           اعتبر الكثير من الدارسين الذين أبدو تريدة ال
مل  سيقا شعريا، ونادو الرور والموسيق  ، وا سقة، ت بتحرير الشعر من جميع القيود ، بما في ذلك  االم

الوزن ، وتال وان تعريف الشعر بأن كلام موزون مقف  ،تعريف غير صحيح ، وادعوا إن الوزن يقتل 
ذ الكتابة في  شو الألفاظ حشوا . وتد شاع   عل الشاعر يضطر لها ليبحث و الفكرة و القافية 

ان في هار وصحيفة لب تها جللة شعر وجللة حوار وجريدة ال ات من القرن الماض  ، وتب  مطلع اخممسي
ا مط من الكتابة فقد رأو  للسان ا ذا ال قاد الذين عارضو  ظم ش ء من  ا، أما ال ذا ال ان ليس في 

ذ د العرب م تلف في ش ء عن السجع الكهان الذي عرف ع و بدعة غربية ولا  لية  الشعر ، و ا ا
ريري وتوتيعات اخملفاء العباسيين  الأو ، كما ان يتشاب مع مقامات بديع الزمان الهمذاني ، وا

ا ذا يع 2وغير ثر   نوع من  أن.و الشعر ، لها خرائص مشتركة مع الشعر لهذا فه   أنواعتريدة ال
ا للمقامة . آنتشب الشعر كما  يث شبهو وع من الشعر  ذا ال  اك نقاد عارضو 

لص الشعر من القيود          ثر ، يمكن أن لا تكون شعرا ولكن مهما  يري ادونيس إن تريدة ال
اك فروق شعرية أساسية بين الشعر  رائص شعرية ، تبق   ثر  الشكلية و الأوزان ، ومهما حفل ال

ذ الف ثر ، وأول  ثر اطراد وتتابع الأفكار ، في حين أن الاطراد ليس ضروريا واضحا في وال و أن ال روق 
قل  قل فكرة محدودة ، ولذلك يطمح أن يكون واضحا ، أما اشعر في ثر ي و أن ال الشعر . وثانيها 
ثر وصف  تقرير  و أن ال ربة لذلك فان أسلوب غامض بطبيعت . أما ثالث الفروق  ي حالة شعورية أو 

                                                           

41ص  ،المرجع نفسه، دبب علي حسين - 1  

ظر  -2 شورات بونه للبحوث و الدراسات  سعد بوفلاقة :ي ، الشعرية  العربية ، المفاهيم والأنواع و الأنماط ، م
 163،ص 2010_1428
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سب  ، و سب الشعر الذي في ما غاية الشعر يتجدد دائما  ية ومحدودة ، بي ذو غاية خارجية مع
ثر .                                           1القارئ  ذا يع أن طريقة استخدام اللغة مقياس أساس  مباشر في التمييز بين الشعر و ال                                     . و

ثر يعد مرطلحا فاسدا لقيام عل        ذا المرطلح تريدة ال ب الدكتور وليد تراب إ أن  ويذ
قاد الغربيين  د ال ا، لا ع ا العربية وحد تمعان لا في ثقافت ثر، وهما لا مع بين بين نقيضين الشعر وال ا

روبا من الوزن في الشعر ، وإ رية لن تكون أبدا   .2ما   السيطرة علي وإتقانفيقول أليوث أن ا

ثر جاءت لدعوة بعض المحدثين من الشعراء إ ضرورة خلق نوع من          كما أن تريدة ال
ا العربي ، في  وع من الكتابة متداول في تراث ذا ال الشعريتحرر في أصحاب من تيود الوزن و القافية ، و

ديث ، وكان حاضرا د ل  إ العرر ا ا قاد العرر ا د المبدعين وال ذا يع أن تريدة 3ائما ع . و
ريرية من الوزن والقافية . ثر جاءت لتغيير بعض من الشعر و  ال

ا          رة فرنسية عل  وج اخمروص ،معتبرا إيا ثر ان ظا اتد كلايف سكوت في تريدة ال يشير ال
ق أن تاريخ تريدة ا ا واتع أخر ويقول "وا اش  مرحلة تدفع با و تاريخ التقر  في الشكل و ثر  ل

ذ اخمروصية أي التار  ،وان مرطلح 4الإجابة "  ب تراءتها ضمن  ثر  ذا يع أن تريدة ال و
ثر غير ثاب  فه  مرحة انتقالية.  تريدة ال

مع بين  فيقول تودر و         س تائم عل  ا ذا ا أن أمر خطير ما تأكد سوزان برنار ان 
ات ظام ، مت ا ال ا الهدم ، وتارة با عل من الشعر متجها تارة با س  ضين )شعر ونثر ( ، فهو ج

                                                           

ظر  - ان ، ط : ي شورات دار العودة ، بيروت لب ،ص 1971، 1ادونيس علي احمد سعيد ، مقدمة للشعر العربي ، م
1121  

ظر  - 2 شور بمجلة الأدب الإسلامي ،  وليد : ي شأة ،مقال م ثر ، إشكالية المصطلح و ال ثرية قصيدة ال إبراهيم قصاب ، ال
 17،ص 2009، 63مجلة فصيلة تصدر عن رابطة الأدب الإسلامي العالمي العدد 

ظر - 17ص   ، المرجع نفسه : ي 3  

ظر  - 4 ثر أنموذجا ،اتحاد كتاب العرب ، دمشق جمعية محمد علاء الدين متولي ، وهم الحداثة مفهومات : ي قصيدة ال
 63،دط، ص 2006الشعر  
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طقية ،  فويعتقد تودر و  اتضين برورة م ذين المت توي عل  مضمون ، ويشب  أن ذلك تأكيد  لا 
ثر  فويقول تودر و   .1أن سمات تريدة لا تتفرد بها تريدة ال

س أبداع  دخيل عل  حمد بزونيقول أ      ثر   ج قاد إ أن تريدة ال ب كثير من الشعراء وال ، يذ
هم  قلها بعض المهتمين بتلك الآداب ، دون وع  م بية، ف الأدب العربي، وإنها عرف  في الآداب الأج
ذا الفن ل جذور وانتماؤ  رة عل  الشعر العربي وتد صرح احمد بزون في تول "صحيح أن   طورة الظا

ذ القريدة ومقسسها الأول في العالم ،كما أن ول  ويتمان كان أول من  ر الغربي فبودل ي ى يعتبر جد 
ذا ماذكرنا سابقا في التعريفات  ثرية بشكل ناضج و ثر 2كتب القريدة ال ا فان تريدة ال .ومن 

ذا الشكل الم وء الشعراء إ  ص مسار  ثر العربية ولاسيما ما  تمرد الرافض .لقي  ترائد ال

ة  ذ الفراع ية تديمة م ثر، لها جذور تار ب بعض الدارسين إ أن تريدة ال ون ذ تقول أمال د
شيد  قاد من انبهر ب اك من ال والبابليين والأشوريين مرورا بالمتروفة الإسلام ونشيد الإنشاد .كما 

شيدا لإنشاد الإنشاد، وترائد أحري في العهد القديم )التوراة (،فقد كان سي د تطب من بين المهتمين ب
، فاغلب ما ورد في الكتب العهد القديم من التراتيل والأناشيد جاء بأسلوب يلاحظ في الإيقاع بغير 3

 وزن ولا تافية .

ثر   مرحلة عرفها الشعر تبل مرحلة الشعر الموزون،  أما خليل أخموري فيقكد بدور أن تريدة ال
اك مفكر سرياني  ولو وان  ة  اإغريق   م، وكتب 693م وتوفي في 625تيانوس السيماط  الذي ولد س

ة ل  ، ويرى بأنها  ثر من ألف وثلاثمائة س مط من القرائد ، وأكد ان "يتكلم عن تريدة ال ذا ال
و الشعر الموتع من خلال الأوزان   .4القريدة ال انحسرت لان ضربا من الشعر حل مكانها و

                                                           

65ص  السابق،المرجع ، محمد علاء الدين متولي  - 1  

ظر - ثر العربية: ي 79ص  ،احمد بزوني ، قصيدة ال 2  

ظر - ثر العربية من خلال مجلة الشعر ،   : ي ون قصيدة ال 38ص أمل ده 3  
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المحافظة  بضرورة  طالب وأكد ،نزار تباني عن التجديد والتحديث في الشعر العربي في حديث       
ديدة ،عل  الشكل القديم ر إ جانب الأشكال ا ثر لأن أدرك ، المتمثلة في تريدة الشعر ا تريدة ال

ذنزار لقريدة و إبراز إ المتلق  .فقد كتب  في إعلاء مضمونا،الدور الوظيف  للشكل الشعري   م
ويعا تال   السمراء نزارية عل  مقامات العشق ،فقد كتب نزار تباني بالمعمارية القديمة في  تإ ت

ذا لا  بعض ترائد السياسية،فهو حين يكتب القريدة العمودية ليعبرا عن حدث سياس  معين،فإن 
داثة و التجديد و التجاوز.يقول في عكس  الواتع  (تريدة يع بشكل من الأشكال خيانة تضية ا

زيمة   .1967:1السياس  و الفكري و الاجتماع  بعد 

 يا فلسطين لا تزالينَ عطْشى
  ت نامَ  ت الصحراء َ الزىوعلى  

 من حرير ات كلُهاالعباء
 و الليالي رخِيصة حمَراء 

 يا فلسطين لا تـَادي علَيـهُم
  الَأموات و الَأحياءُ  أوىتَس قَد 

ذ الأماط من التشكيل أي فإ جانب         ابي من القريدة العمودية،لم يرفض نزار  الموتف الإ
ذا  تريدة التفعيلة د  ثر،لأن الكتابة وفق آليات الشكل القديم لا تع بالضرورة الوتوف ع و تريدة ال

داثة .الشكل ها أترب إ موتف شعراء ا ثر كان موتف م دما ترر نزار الانتقال إ دورة تريدة ال وع
ثر  ابيا و مشجعا عل  دخول عوالم الكتابة بال ظير لها إلا أن تدم موتفا إ ،ورغم أن لم يتعمق في الت

هائ  للشعر و ألا ت ب ألا تكون الشكل ال ذ الدورة أيضاً  كون أيضا دليلا عل  الوفاء لاعتقاد أن 
ثرية 2 للقومية   رة أو ال .إن الكتابة عل  البحر الطويل لا تع أن مع القومية العربية .وكتابة القريدة ا

                                                           

يل شهادة الماستير ،جامعة  - 1 رفيقة بركات ، الحداثة الشعرية العربية المعاصرة،بين الشعراء القدامي و المحدثيين ،مذكرة ل
 .76 دت محمد بوضياف ، جامعة المسيلة

77ص  ، السابقالمرجع  ،بركاترفيقة  - 2  
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ا.فكم من تريدة موزونة أو مقفاة كان  مقامرة حقيقة عل  الوطن.و كم من تريدة  لا تع أني ضد
.إن القومي قيقة   تومية اخملق و الإبداعحرة أعادت إ الوطن اعتبار ثر "ة ا وتد توزع  تريدة ال

زارية عبر دواوي الشعرية المختلفة خاصة ديوان مائة رسالة حب، إ بيروت الأنث  1970ال
ساء،1978كل عام و أن  حبيب 1978،  1994وخمسون عاما في مديح ال

د ثر ع  : ذا المقطعبه نزار ومثل لقريدة ال

دما قلت ل  :كع

 "أحبك "

ت أَعر   فك

ي أقود انقلابا على شعرية القبِيلَة   أن

 صيحةََ  ألفاسَ  و أقرعُ أَجَر 

 م   السْلطةَت أرُيدْ  أن أستَلِ ك

 ل غاباتَ  العالم أكثَر ورقالَأج

 .الم أكثَر زرقة و بِحار الع

زاريةمن  ثرية ال ذ القريدة ال  اختفاء كل تيود التشكيل الكلاسيكية ،وعُوض  بآليات خلال 

ثر،لأ.تشكيل جديدة رغبة في التجاوز بأ نزار بمستقبل واعد لقريدة ال ا القريدة العربية الوحيدة �وتد ت
ا من القرائد وظل  تتجدد و تتجاوز إ درجة  ،فلمن�ال تفردت بشكلها و مضمو تشب غير

 .1الطموحات الثورية للإنسان العربي ثير منأصبح  تادرة عل  استيعاب الك

ثر ،لأ" و اخمروج �إنّ لا أستطيع أن أدين تريدة ال ا ليس لها ما يشبهها في الأدب العربي...الإبداع 
، من اسخة،وأنا أحترمها من أجل  التشاب ثر   تريدة رفض  المرور عل  الآلة ال إن تريدة ال
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سجم مع الطموحات الثورية للإنسان العربيمستقبل تريدة ال ذلك.إن نبوءتي عن  ."ثر ت

يات القرن العشرين  ثر)ال أنتج  لدي في ثماني رب الأشكال الأدبية(ولاسيما تريدة ال فظل نزار 
ظرية s.و1نثرية ثم نقدية أثارت عواصف توية حالة أدبية داثة الشعرية بأشكالها ال ذا كان يشكل ا

ذا يع ربية.و غ ومرجعيا العديدة شرتية  .دون أن يقع في مطب الانفرال عن التراث و تيمو
ثرثانيا :  اتجاهات قصيدة ال

ثر وانقسمو  قاد لقريدة ال رة جديدة  اتردى ال طقي حيال مواجهة ظا ات ألم ا في ذلك إ ا
ا متزم  في الرفض . كم وا ا متوسط في ا دفع في التأيد وا ا م  ا

دفع في التأيدالاتجا -1 اصرة التيار الغربي الوارد ،واستفهام التجارب الغربية  الم :اعتمد عل  م
قذ المراحب  ذا دور كبير سواء ترجمة الإبداع أم ترجمة الم والتجريب ،عل  شاكلتها وكان للترجمة في 

، والترجمة ال أصل  للشكل والمضمون عل  حد سواء ،كما نضيف الرغبة في ألزيادة  ذ الشكل ل
وز  تاج إ جهد و دراية ،بأوزان الشعر و تفعيلات و زحافات ،وما  ،الذي راو في مبدئيا ان لا 
اج وكمال أبو دبب ورفع  سلام  قلاء ادونيس وانس  ا وز فيها وكان عل  رأس  فيها ومالا 

يم الغربية من خلال أدوات2وفخري صا  ذا يع ان استمد عل  المفا  أمثال الترجمة.  .و

: فقد حاول  التوفيق بين الرؤى الغربية وبين الرؤى العربية، وحاول تدر اتجا المتوسط في الحكم -2
م ،ولم يكشف عن  ديد الذي لم يثب  من وجهة نظر ذا الفن ا رص  شديد، مع  الإمكان التعامل 

قد  أن يواكب  أدوات ،إلا ان يمثل واتعا تائما موجودا با اتشة  والتعليل و عل  ال لفعل ،يستحق الم
قلاء ادوار اخمراط ،ودكتور صلاح السوري  ودكتور صلاح فضل الذي يرى  ،ويبحث في معطيات ومن 
ثر، أصبح  راية الشباب الثائر عل  الاغراف ،مما يدعونا بشدة ك  نكف عن توصيفها  أن تريدة ال

                                                           

ظر - 79ص  السابق،المرجع  : ي 1  
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اطقة السلبي ،ونعدل عن التشكيك في لياتها ال  مفارتة تسميتها ،نحاول رايتها في ذاتها وتراءة ش ء من 
ذا يع المقاربة بين الغرب والعرب .1  .و

ا   الرفض المتزمت-3 ثر تأسس عل  رفض تسميتها ،و من ثم رفض مفهومها، ومع :لقريدة ال
اتص ، مل المسم  فكيف وشكلها وشعرتيها ،أما الرفض التسمية فهو واضح انطلاتا من الت الذي 

ة واحدة  ثر في تري  .    2تمع الشعر وال
ذا الكلام شعرا فكلام العرب ،باطل تال ابن الإعرابي تعليقا عل  شعر أبي  فان صح  تسمية 
وع من السعد ومن سبعة إ  ذا ال تمام في القرن اخمامس الهجري ،حوا الثاني عشر ميلادي أما رفض 

دود بين ية، وان يتيح لكل من يعمل في نفس بعض ثماني ا اس الأدب وإشكال الف  الأنواع الأدبية وأج
ياة والمجتمع  فس وا ياة والمجتمع ليروغها أو التأملات في ال فس وا اخمواطر الوجدانية أو التأملات في ال

ثر الف ذ ي الطابع الشعري أو  ليروغها في كتابات لا تبلغ مستوى الشعر ذي المستوى الرفيع ولا ال
م ما في ان يتميز بالركاكة وإفساد الذوق ومن  ياة اليومية الذي بعد أ كما أطلق علي بعض شعر ا

 .3قلاء عل  عشري زايد وكمال نشأت ود احمد درويش
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 شعرية :نماذج  ثالثا -
 .1.يقول الحلاج

 .سراج من نور الغيب بدا وعاد.
 .وجاوز السراج وساد.

 تجلى بين الأقمار ..قمر 
 .كوكب برجه في فلك الإسرار .

بوة من نور برزت.  .أنوار ال
 .وأنوارهم من نور ظهرت .

 .وليس  في الأنوار نور أنور وأقدم من ا لقدم .
 .سوى نور صاحب الكرم .
 .بإشارته أبصرت العيون....

 .العلوم كلها قطرة من بحر .
.  .الحكم كلها غرفة من نهر

..الأزمان    كلها ساعة من دهر
بوي وبريغة أخرى         ص كان بسبح فيها الشعر التقليدي، ح وان بدت علي المديح ال ذا ال

اول أن يفتح أفقا  ص  قيقة المحمدية وان ال روفة با د الم بتأسيس عل  خلفية فكرية جديدة، تسم  ع
اء أن جديد للتعبير الأدبي ،ويريد أن بين طريقا غير مألوف للإف راح عن هموم الإنسان ،وليس بكبير ع

ثرية ،خلال إبداعهم وخلال  اغم، ويتسق في مبدئ مع ما يدعو إلي الشعراء ال ذا المسلك يت تدرك أن 
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قيقة المحمدية تعد في  ذ ا لاج تقول إن  ص ا أحاديثهم عن خلفيات الشعر الرؤيا والتجربة ،إن ال
انظر وفي نظر السادة الروفية ا و أول التعيي ور المحمدي  وأتدم المخلوتات  تنرع محل  خلق  فان ال
كمة ق وا  .1ومردر العلم وا

روص الروفية تد أصبح يشكل       ذ ال ائ  الذي كان  تتحرك في مثل  ا ندرك الأفق ال ومن 
ثر في  ها كتاب فقريدة ال ثر ولقد أفاد م قاط المشتركة بين مسلك  الكتابة الروفية وتريدة ال إحدى ال

ديدة ال تتجاوز كون الشاع م وتشكيل أفاتهم ا اء أفكار وادث جلرد مزمار لل رالب واتع المعيش  وا
 والاحاسيس المجموعة.

 وفي موذج آخر من نفس المرجع     

 : ابن الإعرابييقول 
 للتوحيد لجة وساحل........ 

 الساحل يعلم واللجة تذاق.....
 ورميت ثوبي وتوسطهما .......

 واختلفت عليّا الأمواج بالتقابل .......
ي من السياحة ......... عت  فم

فس.....فبقيت واق  فا بها لا ب
 ثم غشي عليا .......

 ثم وقفت وأنا أرعد ........

                                                           

ظر - 119ص  السابق،المرجع  ،احمد كحلوش :ي 1  
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وع الذي دأب       و ال ثر العادية اخمالية من الإيقاع و ذا ما اصطلح عليها ابن الأعرابي بقريدة ال و
ا يأتي ككل كأجزاء وذلك الأفكار عل  كتابت سان جون  يرس .كما أنها وحدة متماسكة وتأثير

ثر العربية   . 1والأتوال ال رشح  عل  أطراف تريدة ال
 

موذج الثاني   :2 ريلبودلال

ا أن نقول من دون أي إجحاف لا رأس له  صديقي العزيز ،،،،،،،،ابعث إليك يحمل صغيرا يمك
اوبة والتبادل رأسا وذيلا ، أتوسل ذيل ، وبما أن كلّ ما يحتوي ع ليه يكوّن في الوقت ذاته ، بالم

ا أن نقطع  إليك أن تقدّر كم من مرحة وعلي نحو مدهش هذ التركيبة . لك ولي وللقارئ ويمك
ا ؟ انأ في هواسي ، وآنت في المخطوطة والقارئ في قراءته .لم اكبح جموح القارئ إزاء  ما شئ أي

ته ،لحبك ظم بكل سهولة جزاء هذ الفانتاز سياقي لأم ة غير ضرورية .انزع فقرة وسرعان ما سي
بض بعض  المتلوية ، قطعها أوصالا عدة ، نري أن لكل وصلّة وجودًا مستقلا ، وعلى آمل أن ت
فسي بإهدائك الأفعى بأكملها ، اربد  هذ الأوصال حياة بما يكفي لتسليك وتسرّك فإني أسمح ل

عتراف بعد تصفح كتاب الويزيوس باتران للمرة العشرين ،))علي الأقل  أن اهمس لك بهذا الا
ي فكرة  كتاب تعرفه آنت أنا وشلّة من الأصدقاء يمكن بكلّ تأكيد أن يعتبر مشهوراً ((، جاءت
محاولة شيء مماثل ، وتطبيق الطريقة التي استخدمها في رسم الحياة القديمة العجيب الطرافة 

ا لم يحلم ،على وصف الحياة الحدي ثة ،آو بالأحرى حياة حديثة محددة وأكثرا تجريدا ، من م
نفي أيام الطموح بمعجزة نثر شعري ، موسيقى من دون إيقاع وقافية ،فيه ما يكفي من المرونة 
ائيية وتموجات أحلام اليقظة ، وانتفاضات الوعي  فس الع والتقطع ،حتى يتكيف مع حركات ال

لذهن ، خصوصا من الاختلاف إلى المدن الضخمة ومن تقاطع ،ولد هذا المثال المستبد ا
                                                           

ظر - 118ص  نفسه،المرجع  : ي 1  

قدي في كتاباته  حبيب بوهرور ، -  123ص   ،الشعراء العرب المعاصرينالخطاب الشعري والموقف ال 2  
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ية  علاقتها التي لا تحصي ،وآنت ياصديقي العزيز الم تحاول ترجمة صرخة الزّجاج الحادة إلى أغ
ترسلها هذ الصرخة ، إلى سطوح عبر ضبابا الشارع  ي، والتعبير عن كل الإيحاءات المخزنة الت

ي اغشي أن غيرتي لم تجلب لي الحظّ فسرعان ما بدأت بالعمل حتى أدركت إني  العليا .لك
لست فقط غاية البعد عن نموذج الغامض والماهر ، الذي افتديت به ،بكل كذلك طفقت ، أؤلف 

ا تسمية هذا شيئا في غاية الاختلافات .  شيئا ، إن كان في إمكان

وذلك بسبب الرغبة  1862وت  ا26 إ المدير التحرير جريدة الرحافة يوم  ذ رسالة بود لير
امحة في الهدم والتأسيس ال ظهرت ، وال تردرت فيما بعد كل طبعات ديوان سام باريس  ا

 . 1)سوداوية باريس

 : 2نموذج الثالث

زيف لمحمد مردان  في كتاب خليل شكري .  المقطع الأول من تريدة ال

دما تعلن الساعة   ع

 السادسة مساءا 

 يتها يفقد الأمل في رؤ 

 وهو يموت شوقا إليها 

 يغادر مكتبه 
 وطيور الحزن ترفرف 

 فوق رأسه 
                                                           

124ص  المرجع السابق ،، حبيب بوهرور - 1  

شر والتوزيع  ، ط- ص ،ارقيداء لل ،ص 2014، 1خليل شكري هياس ،تجليات القصيدة من فضاء المعمارية الى معمار ال
912  
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 وهو يموت شوقا إليها 
 حتى حقيبته التي 

 تحوي أوراقه  
 يحسها مثقلة بالحزن 

 وهو يموت شوقا إليها 
 يقود بلا انتبا سيارته 

 وكثيرا مانسي عتلته التبديل 
ة   فتصرخ المسكي

 وهو يموت شوقا إليها 
 وفي البيت إذا تستقبله 

 جدران غرفته 
ع ابتسامته   يصط

 يداعب طفليه الصغيرين 
 وهو يموت شوقا إليها 

 فمن يوقف 
 فيه هذ الهجرة الدموية 

 . كل يوم وهو يموت شوقا إليها
ا الأحداث ال  ذا المقطع من القريدة شخرية الراوي العليم ،فهو يسرد ل يتقمص الشاعر في 
زاح اللغة الشعرية عن الأنا  اعا لذات ،بهذا ت و ت مرت برفة موضوعية، متخذا من ضمير الغائب 

ك ، لكن الراوي العليم بوصف ظلا للذات الشعرية  ائ  فيخف  الإيقاع أمام تتابع أ ية الغ ،يوظف تق
ا س   و يموت شوتا إليها ( يكرر ا ألباز، في المقطع )تكرار اللازمة السطرية =و إيقاعية لها حضور
دث جدلية بين الإيقاع  دئذ  مرات بعد كل ثلاثة اسطر، إلا في موضع واحد جاءت بعد اسطر وع

ا المفاجئ والسرد، إذ يعمل السرد عل  الاسترسال والتتابع ،في حين تباغ  اللازمة  ضور القارئ 
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ررا إيقاعيا يقسم المقطع إ وحدات متساوية في عدد السطور مما  ا ،ع لتشكل فيما بعد نتيجة لتكرار
   .1نعل وظيفتها الروتية، أي اللازمة تقترب من وظيفة القافية في شطري

دلية الإيقاع الروتية، أمام  السرد بل يوظف  ولا يكتف  الشاعر وان اخذ دور الراوي لعليم 
ثرية ال استمدت  د ال ، رتابة المشا مل في طياتها إيقاعا، صوريا شعريا يكسر ب كذلك صورا بلاغية 
دما تعلن الساعة السادسة مساء ( يفقد  ياة اليومية فف  المشهد لأول يقول )ع ا ومقراتها، من ا صور

، فهذا الك و يموت شوق إليها يغادر مكتب لام يمكن أن يرد في ترة أوروبية وليس في من الأم رؤيتها ،و
و يموت شوتا  زن ترفرف فوق رأس و دما نقرا ما بعد )وطيور ا الشعرية ،ما يم  إليها برلة ولكن ع

ية  ،2اليها ( تشعر بمتعة ف

 ع :نموذج راب

ي 3قصائد العصافير  :لأنور غ

ورغم اختفاء البساطة خلف الأفق ،فأنا لازلت أحب لون السماء ، رغم كل تلك الغيوم والظلمة ،
وأحب فضاءها الرحب الذي يشعرك ، بأنك ورقة خفيفة تحملها الريح .السماء رغم لونها 
حي وبهدوء لتمسح على رأس عصفور المبلّل .انأ أحب  المتقلب تعشق الأشياء البسيطة ،ت

د ألفجري أنها تعطي السماء عشة ، وتجعلك تري نفسك أكثر وضوحا  صوت العصافير ع نكهة م
تي ،يداعب في أعماقي  .هكذا أردت دوما أن أعيش ببساطة ، كورقة في نهر ،امشي في أزقة مدي
ة الخراب العصافير قليلة  سيب . لقد بدأت اشعر بالمبلل الضوضاء تسرق كل شيء ، يا للمدي ال

ت أحاول أن ازرع شجرة م ا ، ك وع ، الذي يزهر في الشتاء ،لكي لا هذ الأيام في حي ن ذلك ال

                                                           

ظر - 92المرجع السابق ص  ، خليل شكري هياس: ي 1  

92ص  السابق، المرجع، خليل شكري هياس  -  2  

ثر ، نسخة الكترونية من صميم المؤلف ، دط ،دت، - ي كتاب قصيدة ال ظر ، انور غ 68، ص 2000ي 3  
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ي  ي صار لونا غريبا .لقد أخبرت ي ادق ، كي ليشعر انأ بالغربة ، فوط تشعر العصافير بالغربة ، وبمع
ا صار  تظرة القوارب الهاربة ، كانت تهمس في اذني إن التربة ه العصافير أنها ملت لجلوس م

يا صديقي بدأت اسعد لكل احتمال . نعم .العصافير لا  لونها احمر ، كشفا نسيان . انأ مثلك
 تكذب ، أنها مخلوقات جلدية وغريبة ، وصادقة ، يشعرك نشيدها بالوفاء . 

 شرح : 

ذ القريدة كتبها أنور غ الذي تأثر با جد سيد نوري ، وتعلم حب المعرفة والعلم والدين ومحافظت 
بكتابت الشعر وكان يكتب العمودي الموزون ، والمقف  ،كما  ،وبدا أنور غ عل  الواجبات الشرعية 

دث عن الغربة عن وط ال  مل والفقرات مثل تريدة العرافير ،ال  ثر السردية با كتب تريدة ال
  شبهها بالعرافير .
موذج الخامس  : ال

التشبيهات الرورية القرية لاكتشاف في براعت في التروير واستخدام  رسالة ا محمد الماغوط  تريدة
ع لها إيقاعا شعريا من مط خاص شة ، ال تر  1الظريفة ، وفي الوت  نفس عويت وتلقائية المد

 .مع تغريد البلابل وزقزقة العصافير

 .أناشيدك الله يا آبي 

ي   .دع جميع الخطب والمعلومات ع

ي .وتعال لمام الح  طب والمعلومات ع

                                                           

شر والتوزيع ،  - 1 محمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة ، حساسية الانبثاق الشعرية الاولى ، عالم الكتب الحديثة لل
 75، ص 2010الأردن ، دط ، 
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 .قبل أن تطمرني الريح 

 .آو يبعثرني الكانوسن 

 .هذا القلم سيوردني حتفي 

ا الا وقادني إليه   .لم يترك سج

ي فيه   .ولا رصيفا إلا ومر غ

 .وإنا أتعبه كالماخوذي

 .كالسائر في حلمه 

 .في المساء يا آبي 

 .مساء دمشق البارد و الموحش كأعماق المحيطات 

 هذا يبحث عن حانة  .حيث

 .وذلك عن مأوى 

 .ابحث انأ عن كلمة 

 .عن حرف أضعه إزاء حرف 

 .مثل قط عجوز 

 .يثب من جدار الى جدار في قرية مهدمة 

وء بحثا عن قطته   . وي



ثر  اتجاهات                               الفصل الثاني :                         قد في قصيدة ال ال
     

 

87 

ي سعيدا ياابي   ولكن ....أو تظ

 .أبدا 

 .لقد حاولت مرارا وتكرارا 

 .أن انفض هذا القلم من الحبر 

جر من الدم  .كما فض الخ  ي

ة   .وارحل عن هذ المدي

 .ولو على صهوة جواد 

ي فشلت   .ولك

 .أن قلمي يشم رائحة الحبر 

 الانثي  ة. كما يشم الذكر رائح

 .ما أن يرى صفحة بيضاء 

ي يتوقف مرتعشا   . ح

 .كاللص أمام نافذة مفتوحة أنام 

 .ولا شيء غير جلدي على الفراش 

 .جمجمتي في السجون 

 .قد ماي في الأزقة ...
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 .يداي في الأعشاش 

 .كسمكة سانتيياغو الضخمة 

ي غير الإضلاع وتخاريف العيون   .لم يبقى م

ي من ذاكراتك   .فاقتلع

ة   .وعد إلى محراثك وأغانيك الحزي

 .لقد تورطت يا أبي 

 .وغدا كل شيء مستحيلا 

زيف بالاصابيع   1كوقف ال

ذ ا ة غربة مكانية ، وغربة إبداعية ، تتضمن  لقريدة ، فكرة أساسية   فكرة الغربة المزدوجة في المدي
يث استخدم أكثر الوسائل تدرة عل   ذ الفكرة إيرالا شعريا ،  اول الشاعر من اجل إيرال  و

كائ  ةالتكثيف اللفظ  ، ومن ثم إنشاء إيقاع يقوم عل  موسيقي المب ، عل   الفكرة عبر التسلسل ا
ذ اللفظات ترسم في القريدة من خلال التشبيهات الترويرية ، و   تتابع اللفظات الترويرية ، و
لم ،   ص ببساطة وشاعرية تتحدد باستخدام حروف التشبي  كالمأخوذ والسائر في ا تتألف في ال

جر من الدم ........ا  فض اخم  .2كأعماق المحيطات ، مثل تط عجوز ،كما ي

قل القريدة  ين والضياع ،والتمرد و الرعلكة ،ي ص عالما من ا لف في فضاء ال السياق الدلا الذي 
عل المتلق  يلتف  إ خبرت الشعرية في استقبال نر   اول أشغال المشاعر ، ولا  أ مع حلم  

                                                           

  1 76ص ، المرجع السابق، محمد صابر عبيد  -

ظر، محمد عبيد صابير ، القصيدة العربية الحديثة ، ص  - 79ي 2  
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خلال تزاوج عالم القريدة مع عل  تقاليد إيقاعية مألوفة علي ، أي الملتق  أن يشكل إيقاعا لقريدة 
 تشكيلات أحاسيس ومشاعر .

موذج السادس    ال

 1890نص التقوى صدر عام

 :1التقوى

اء الداهية .المتهادية في مطارف الجلال المتوج بإكليل الكمال   .السلام عليك أيتها الحس

 من الخدور  من القصور البارزة لا .الطاهرة لا

 .المقبلة تخونا لا كالمهي 

 .ما أجمل محياك 

 .وأطيب رياك 

 .وألطف حمياك

 . تدب في الأزواج دبيب الأزواج فخشوع في الإبهار

 عذاء وخضوع في الأفكار وتأسس على الأسى و

اب وشفاء للعليل السقيم وسمير من يبيت في ليلة سليم حياك الله ماقوى سلطانك من  .بكل الع
 القلوب و أسعد 

 .لضحايا الاغام والذنوب 
                                                           

185ص  ،الخطاب الشعري والموقف في كتابات الشعراء العرب المعاصريين حبيب بوهرور ،- 1  
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 ابعد عن العيوب وأقربه من تبوئه .و 

عيم   .ذوي ال

 .خطيب الفضيلة 

عمة   .وعروس ال

 .وروح المعرفة 

 .ورأس الحكمة 

 ..كمال شرق الخلق 

 وغاية آمر الله الخلق .

فوس وحيا الله روحك القدوس   وحيا الله ما أخلاك في ال

 وحياك الله وجهك الكريم 

 أي سادتي لا حاجة للبيان وقد حصص الحق للعيان للعيان

 فلتطأطئ الرؤوس ثماني ن تلكم هي التقوى 

 وهذا هو إيماني 

 فأنبو على الحق أمالكم 

 بالحق إعمالكم  اواقضو 

 ولباس التقوى 
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 . 1ذلك خير لكم

 

 

 

  

                                                           

158ص  ،المرجع السابق ،حبيب بوهرور - 1  
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ثر أو بالا حر  كذا سترت تريدة ال ذا اخم يو ثر  قدي حول تريدة ال يم  الط اخمطاب ال لمفا
ص ح الآن ،تراءة شعرية بعيدا  ذا ال والتشابك الاصطلاح  ، وسيحول ذلك كما نري دون تراءة 

و الاد ذا  سابات ، كما سيحول و واء وا يث اختلف  عن الأ دون معرفة الشكل معرفة حق ،
ها وأنها ليس  عربية فقط  بل عرفتها  ا يرة ا ثر ، وا م حول نقد تريدة ال قاد في إبداء آراء ال

ضارية والثقافية، لقد نظر  دة اتل ، نظرا لاختلاف الظروف ا تريدة  إالشعريات العالمية ، وان كان 
سيا أدبيا ا ج ثر باعتبار  . ال
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ثر ، والتي توقف فيث حلة ر بعد  وعة ومتعددة   افضاء "قصيدة ال طات مت د   أضاءتفيها ع
ها  أكثرالدراسة  أهدافمسار البحث ، تبدو  ديد والكشف  إبرازوضوحا ، وم س الشعري ا هذا ا

ماليات التي تقام عليها ،  الأسسعن  ديث تأثيرهامدى  ورصدوا لة الشعر في الشعر ا و في  حركة 
تائج التالية ا ا ال   : الاخير توصل

وب أغوار * ن  ا و ا اغتبط فسه؛ أن و التحقق في الوصول إ الغايات الكبرى التي اختطها العرض ل
ية التي تعُل  الثقافية التراث العربي، في قيافة أنساقه  افر التار ي المتدافع والمت م آثارها على الركام ا

ا جوانب  اول أن نقرأ  حوشيهللشعريات العربية عبر العصور والأجيال...وقد تكشفت ل ن  معتمة و
يوي الكوني  ثر العربي في الفضاء ا سقية المضادة الذي انزاحت لها قصيدة ال الإحداثيات الموضعية ال

ديد ا العربية ا رج من عمر ثقافت  .وا
د غيرهم من  الإنسانكما سعى * د العرب وع عل للشعر  أن إ، الأممفي كل العصور السابقة ع

اسنظاما يميز به عن سائر   ، الأدبية الأج
ه  أحاطولقد * ذوا م  للتعبير عن مشاعرهم أداةالعرب الشعر بهالة من التقديس ، فاعتبرو ديوانهم ، وا

ياة والكون ، وقد بقي الشعر  فس  الأداةاليوم  إالمتضاربة ومواقفهم من ا ح للكشف عن خبايا ال الا
 البشرية .

اولات لوضع الشعر العربي في قوالب جاهزة وتلك المحاولات ، ولا شك تكبح * ولقد جاءت عدة 
قاد ما اصطلح عل أمامالمجددة ، فوقف الشاعر مبهورا  الإبداعيةالطاقات  يه )عمود الشعر ( فاعتبر ال

اوز ذلك فانه  أقدسالوزن والقافية من  أنوالشعراء القدماء  اوزها ، ومن  بغي  المقدسات التي لا ي
اولات  يدخل في باب الشعراء المغضوب عليهم ، ولكن رغم ذلك شهد مسار القصيدة العربية عدة 

 للانفلات من تلك القيود ، فتزعم حركات التجديد في القديم .
ثر ظهرت في ظروف سياسية واجتماعية خاصة تم* ،  اعالأوضوالانقلاب في  طراببالاضيزت وقصيدة ال

ط الصارم الذي تعودنا  إ أدىوهو ما  هار ذلك ا اضطراب في عمود الشعر وانقلاب في مفهومه ، لي
ثر .  وضعه بين الشعر وال



 خاتــــمة

 

 

94 

ات ، شانها في ذلك شان كل * مسي تصف ا د ظهورها في م ثر هجوما شديدا ع ولقد لاقت قصيدة ال
الذين اتهموا شعراء  قصيدة  والمحافظين الكلاسيكيينعا حادا من قبل جديد مبتكر ، حيث يواجه صرا

ثر ، عن كتابة  ا عليه في نقد قصيدة ال دث ثر بالعجز وهذا ما  السهل ،  إالموزونة وهروبهم  الأشعارال
 له من الصحة . أساسوهذا الاتهام لا 

اك شعراء لم يكتبوا  * ثرية ، كمحمد الم إلاكما ه اج القصائد ال ا إلااغوط وانسي ا د شعراء  أن
ثر   إيكتبون قصائد موزونة  أخريين ال . سكاد ونيجانب ال  ويوسف ا

ثر من التحديدات العروضية شجع بعض الشعراء على استسهال الكتابة الشعرية ومن  وخلو* قصيدة ال
ثر ". ماذج الرديئة في عالم " قصيدة ال  ثم فتح المجال لدخول كثير من ال

عطفا حاسما في مسار التحولات التي * ثر م ها  اشهدنهوتمثل قصيدة ال القصيدة العربية على مدى تار
سين الطويل المم مع السبب  أدبيينتد ، حيث بين ج ثر ، وفي حين كان ذلك ا  الرئيسيالشعر وال

قاد لها ، كان سببا  ثر قد  أنبعضهم حيث  إعجابفي  أيضالرفض عدد من ال من  أخذتقصيدة ال
 التعبير والتصوير والصور الشعرية . أشكالالقصيدة 

س الإشكا المثير للجدل* ثر ا يات والمسلمات  انبثاق قصيدة ال وللأسئلة الكبرى المقلقة لليقي
ا دور الوسائط في ملمح الإرساليات الرمزية داخل الثقافة، إذ أن استقرار  مالية والثقافية . ولقد   رجح ا

 .  الأنساق باستقرار الوسيط في الثقافة، وتغييرها بتغيُـّر
ثر في رأي الكثيرين نتيجة سلسلة طويلة* ثر العربيين.  تعتبر قصيدة ال اء الشعر وال  من التحولات في ب

ظير للأشكال الأدبية العربية * ثر(كان الت ها قصيدة ال ،  )وم مكتـََفا دائمـا باضطراب المصطلح وتعدد
ها على الأقل.  وهي مسألة لا تزال في حاجة إ جهود كثيرة مـن أجل التخفيف م

ثر بالانتماء إ د  الشعر، الشعر، يشي بالقداسـة التي يتمتع بها الصراع على أحقية قصيدة ال إن ع
ه د المدافعين ع  .المعارضين لهذا الانتماء أو ع
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ديد الشعر* ديدا ، على دور الوزن في   .الاختلاف بين الفريقين كان اختلافا على مفهوم الشعر ، و

تين أصحابها معاييُر الشعر القديمة، ورؤية  رؤية ثابتة لم تتغير لدى :ومردُّ هذا الاختلاف إ رؤيتين متباي
ه مفهوما مفارقا  ولات مهمة ، جعلت م أخرى عرف مفهـوم الشـعر لديها، بتأثير من الثقافة الغربية، 

 .للسـائد والمتعارف عليه

ثر ليست مقتصرة على الأدب العربـي، فـالأدب الغربي يعيش ملابساتها هو* ائية الشعر وال الآخر،  إن ث
ا  .وتثير لديه من الإشكالات كثيرا مما تثير لدي

اهيل جمالية غريبة عن * ريبي حداثي ، يتخذ من اللغة الشعرية مركبا يسافر به في  ثر شكل  قصيدة ال
ثر ليست سوى رد فعل جما على ما هو قائم ومترسخ جماليا.المألوف  .ومن ثم فإن قصيدة ال

تيجة السابقة ،* عل من لغتها لغـة مفارقة للغة اليومية من جهة،  تبعا لل ثر على أن  تعمل قصيدة ال
ح كل قصيدة فرادتها التي لا  قيق خصوصية تم ة للإبداع الشعري، وذلـك مـن أجل  ومتجاوزة للغة الراه

 تتكرر.

د جماعة شعر خاصة،لغة تهويم بعيدا عـن الواقع ، فهي تتغياّ* ثر، ،ع الرؤيا التي  كانت لغة قصيدة ال
ثر  هي، بدورها،مروق من الواقع واستشراف لواقع آخر كائن في عالم الاحتمال. الصورة في قصيدة ال

ييب أفق التوقع لدى القار ،  وعلى هذا التخييب تبني تأثيرها őصورة مفارقة بامتياز، تتغياّ الإدهاش و

مع عوالم شديدة التباين في ساحة واحـدة ، *  افرةَ الأجزاء ،مفككةَ وهذ الصورة  فتبـدو ، بذلك، مت
اصر، الأمر الذي يتطلب من القار بـذل جهـد كبير لملء المساحات الفارغة، والبحث عن صلات ő الع

اصر متباعدة   .بين ع

ثر أهميته القصوى، إذ يبـدو الشـكل الكتابي، لدى أدونيس خاصة، * للاشتغال الفضائي في قصيدة ال
وع وعُ التعقيد، ولذلك فهو شكل مفاجئ ومدهش شكلا معقدا ومت ا ، أو هو ، بعبارة أخرى، مت
 .ومتجدد على الدوام
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ثر* ضا ، إنما هو علامـة مـن العلامات الدالة في قصيدة ال صرا شكليا   .هذا الشكل الكتابي ليس ع

للأشكـال دعوى الرتابة في الشعر العمودي دعوى مردودة في معظمها، وهـي وليدة حماس زائـد * 
ديدة، ونظرة ديـد للقديم، وعلى عدم تعايش الأشكال الشعريةċ ا  .خاطئة قائمـة على نفـي ا

ثـر نفسه، ومن ثم تم اقتراح معايير لقياس * ثر هـو إيقـاع ال قاد يلح علـى أن إيقاع قصيدة ال ظل بعض ال
ثر باعتبار إيقاعا نثريا  .الإيقاع في قصيدة ال

ا لا نعدم بعض القصائد على الرغم مـن أ* ثر تقوم على إلغـاء الـوزن والقافيـة كليهما، فإن ن قصيدة ال
ثرية التي توظ ف فيها القافية بشكل ظاهر  .ال

فد * ها لم يست ا نظـن أن الكلام ع ثر وقضاياها الشائكة، فإن وعلى الرغم من كل ما كتب عن قصيدة ال
دود والمعالم، ولا بعد، وأن من السابق لأوانه القولَ باست ثـر شكلا قائما بذاته مستقر  ا قرار قصيدة ال

ة إزاء هذ القصيدة ،  ثر في العالم العربي أن نذهب مذهب الطمأني ا الركام الهائل من قصائد ال يشفع ل
ديد موقع قصـيدة ا .لأنها لا تزال فـي حاجة إ الدراسة والغربلة والتمييز ا، من  ثر فليس بد، في رأي ل

ال القول بلا جدوى البحـث.  من الأشكال المتماسة معها، وفي هذا السياق لا 

جج أصحابه * صائص المائزة لشكل شعري ما قولا على جانب كبير من الصواب، حتـى وإن  في ا
حن لا نزال نتحـدث عـن قصة ورواية ومسرحية  اس الأدبية مثل ما ذكرنا سابقا ، ف ظرية تداخل الأج ب

ا نميـز هـذ الأشكال الأدبية بعضَها عن بعض وش  .عر تفعيلة وقصيدة عمودية، وهذا يعني أن

صائص* اس ليس إلغاء  س من  وهذا التداخل بين الأج اصر ج س ما بقدر ما هو توظيف لع ج
س أدبي آخر اس الأدبية من طرف جـ  .الأج

ثر قد استطاعت * دارة كما يقال حق  أنومهما تعددت الاتهامات ، فان قصيدة ال ال و في  الإقامةت
ها في الفصل  ماليات التي حاولت الكشف ع صائص وا ة الشعر ، لان ا كانت كفيلة بان   الأولمدي

ا  ليه عن  أمامتضع اصر الشعرية في  أهمنص له شعريته رغم   العربي ) الوزن والقافية(. الموروثع

ثر تزخر  أنكما * ا المفردات ا بالإمكانياتقصيدة ال ملها ل  والعبارات . والأصواتلموسيقية التي 
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ظير لهذا الشكل الشعري المتمرد ، ولعل  * لة الشعر الت اولة ادونيس  أهمولقد حاولت  المحاولات هي 
ثر من في مقال بع في فيه اعتماد على كتاب سوزان برنار ) قصيدة ال ثر ، وا   ليربود وان قصيدة ال

ا  إ ثر ، يوم ديد خصائص قصيدة ال لا تقوم فقط على ازدواجية )شعر  أنها وأكدهذا ، حيث فيه 
عمقا وصعوبة وهي الرغبة في التخلص من القيود الشكلية وخلق  أكثرتقوم علي ازدواجية  وإنماونثر (، 

 شكل مغاير من جهة ثانية .

ثر "  إن* لة "شعر " لم تقتصر فقط على " قصيدة ال ديث ،  وإنمادعوة  ظير للشعر ا حاولت الت
شور في العدد  ادة في الموضوع ، كمقال ادونيس الم وكان ذلك عن طريق نشر عدد من المقالات ا

ادي داثة الشعرية ،   ا ة قضايا ا ديث ، او عن طريقة معا اولة في تعريف الشعر ا  عشر ، 

شر *  اهلي ، كما موزونة ودراسات ح أشعاركما قامت المجلة ب  أكثررواد المجلة في  أكدول الشعر ا
ثر ضد الوزن ،  اسبة بان دعوتهم لم تكن مع ال اولة للبحث عن  وإنمامن م شعري جديد ،  أفقهي 

ثر لتعلن رفضها وتمردها رية الذي وقفت فيه قصيدة ال بر ا لة الشعر م  فاعتبرت 

ثر على اختراق    حداثلأروح التصميم التي تميزت بها المجلة  أنكما * ذلك التغيير قد ساعدت قصيدة ال
واجز والقيود التي رفضت عليه حيث   لها شعرائها وقراؤها . أصبحكل ا

ثر العربية لا تزال تبحث عن شـكلها المتميز ، وفي سبيل * تهي إليه أخيرا أن قصيدة ال إن الذي ن
ريب أدوات  قيق هويتها الوصول إ ذلك الشكل ستعمل دائما على  و  ية تراها كفيلة بدفعها  ف

اصة.  ا

بغي  وأخيرا* ثر ليست الشكل   أن تأكيدما ي ثر ليست  الأسمىقصيدة ال للقصيدة العربية ، فقصيدة ال
ثا عن فضاء شعري بكر  شهدنهاالمختلفة التي  التجريبية الأشكالشكلا من  إلا القصيدة العربية ، 

اءاتمشحونا    .والظلال طافحا بالرؤى بالإ
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اولتي المتواضعة  ذ  إثارتهاالتي  والإشكالياتميع القضايا  لإلمامورغم  ثر ، م ا  أطلت أنقصيدة ال علي
ة عن انفجار عمود الشعر العربي ،  ات معل مسي اصرة هذ الظاهرة  أنني إلامع نهاية ا لا ادعي 

 اصرة تامة .  الأدبية

ديد  إبرازقت في قد وف أكون أن أمل ديث ، و بعض الغموض  وإزالة،  أسسههذا الشكل الشعري ا
  بهذ القصيدة الثائرة .   أحاطالذي لطالما   والإبهام
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 المصاد والمراجع 

 الكتب 

لع ، ص بي ، .1   .1997، 1، 5بن م ،ل 
ل ، .2 بي ،لإ  لع ل  ي  ،ق ي  أح ب ل ل   

 1996، 1     بي ل
ل  .3 نيس ،  لا بي ، ل ،  أ لا ،   ، ل
بي ، م  أ .4 لع ع  م ل ح سعي ، م ي  نيس ع

 .1971، 1لع ، بي ل ، 
لف ،  .5 ل يم  ني من ص ل ل ، ن  ي  ي ك ق ن غ

، ، 200 
6.  ،  ، بي ل ، بي ،  لع ل  ع ،  ل ضل ، أس  ج ف

 ح مع 
ء    .7 يم في ض ل بي  لع ل  ي في  ل ء  سف ب ، ب ين ي ح

يع ، ل ،  ل ل  ع  لس لط لان يث   لح  1983، 2ل 
ل .8 ي  ع ل ء  ي من ف ل ي  يل ش هي ،ت مع  خ

يع  ،  ل ء ل  قي ص ،  .2014، 1ل
لا   .9 ل ين ،   ي ح لا 2يب ع ف  ل لا في  م ح 

ق   م ي ل   ،  ل م  لع ي  ل ف  ل   ،2011 ، 
لا  .10 ف  ل لا في  م لا  ح  ل ين ،   ي ح يب ع

ل ف  ل ق  ،   م ي ل   ،  ل م  لع  .2011ي 
م ل  .11 لع ي  ل ن . ل س ب ي  مس .ق ي مغ هي م

ه  ل يع . ل لاه ل   س  ف .م  1993،2ل
لأن ،  .12 لأن   هيم  ل بي ،  لع ي   ع ل فلاق ،  سع ب

س ل ح   نه ل  .2010_1428 م ب
يع م  .13 ل ل ل   بي ،   لع ي  ع ل يف  أف  ش
 ،10 2010  

يع م  .14 ل ل ل   بي ،   لع ي  ع ل يف  أف  ش
 ،  . 
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ل ،   .15 ي  بي في ق لع ي  ع ل ف  فيق ،  يق ت يف ش ش
يع ،م ، ل   2010،   1ل ل 

لامن  .16 يين ،  لي ل " بي  ي  ل في ق لال  نع ،  لاله ص ع 
ق ،  لاسي م يع ،  ل ل  ع  ط لي ل لاه ج    .، ن

ي ،  .17 لا ي س  ل ، م ي  ي ق يف ،في شع ع الله ش
ب ،  ل غ ،  ل ي ،  ي ل لاعلامي  ب    . 2003، 1ل

ل  .18 ط  ل ل في  ي  ل ، ق ك  خل ف ، مح ي  ع
يع بغ ،  ل هي ل   ل ي ،  ء ن س م قي ،  لع

01،2011. 
جي ، م ق . عم خ ل يق مح ع  ع ، تح ل م بن جع ، ن 

ي  يل ه ه ،  لأ ل  ،  ،. 
غ  .20 ل بي في  لع ح  ط ل م  ل ، مع مل  ك ي ،  ه م 

بي  لألع  .1984 2م ل   .
لان .21 سي  ي ، ح لح بي  لع ي  ل ي ،  ب ع  مح ص

يع ،  ل ي ل  لح ب  ل لم  ل ، ع لا ي  ع ،  ،  لأل
2010 

ل  .22 ي  م ق ث ، م لح هم  لي ،  ل ين ع  ل مح علاء 
ق  م لع ،  تح ك   2006. 

ج  .23 ل أن ي  م ق ث م لح هم  لي ،  ين م ل مح علاء 
لع ،  تح ك  ع ، ، ل عي  ق ج       .،2006م

لع  .24 ل  لاس   ل ي ،  ع ل ع  ل ي ،  س لي ي  مح لط
ي ،  ،  بي ل ، لي لع س  ل  ،1992. 

بي ،  .25 لع ي  ع ل لاته  ل   تح ي  ع ، ق ل هيم  ب مح 
ه ،   ل ب   لا ل   . 2003،  1م ص

م م بن  .26 لح ي ،  ل لات  ب بي   لع ي  ع ل ي ،  خ
يع  ل  .1،2010.2011ل  

ع  .27 ط يع ل لط لع ،   ع ع  ل ي  ل ، ن ي  ط م
ل   1981،216، 1بي    
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ل ،  .28 ص ، م م  ع ل ع  ل ي  لائ ، ق ل ن 
3 ،1967 . 
ي نع ع  .92 ي ل ع  ل بي ،ف  لع ع  ل ي  لي ، يع م ل

. ل ي  ،ق لح ع  ل يع، ، ل ل  لإي  م  لع  . 

لح  .30 ل ،   ي  لاب في ق ي  ب ، ق م ج سف ح ي
يع ل ق   ل     .م

كرات والرسائل :   الم
قف  .31 ل ع   ل ط  ل ه ،  يب ب ب ح ل في ك

لع ء  ع مع   ل ك ، ج ل ح  ني ،  نيس  ن ق
طي ،   2006م ق

لأسس  .32 بي من خلا م شع  لع ل  ي  ه ، ق آم 
مع مح خي ب  ي ، ج ج ل ك  لي ، م   2003ل

لات  .33 ل أب ي  ي  ق ك في بح م ،ب ل ح  ي ، أ ل
ئ ،  ل مع  بي ،ج لع  2007لأ 

ي  .34 س ف ص  ع ل ئ  ل ع  ل ل في  ي  ني ، ق ئ خ ف
ق  ب ،  ص م مع ق ك ج ل ح  لي ، أ  ج

في  .35 ل لان  س في  بي  لع ل  ي  ،  ق ني بن ع مي
ك ق  ح  ب  ص م مع ق بي  ن ج لع لا   في 

2016 . 
يات  المجلات والدو

ء ، م  .36 س ل ي  ل ل   ي  ، ق عطي ح ل ح ع 
في ل   .2008، 1  بي 

ط ،ح كح  .37 ل لأمل  ح  م  ل ي ب مي تع ك ي 
لأ  غ   ل بي في  لأ ي  ل لع مع م ط ،ج ل يل  ،م تح

ني ،  ل لع  يع ، ل ل   ع   ط لأمل ل مع ت  ، 
 

ي مح  .38 ي ع ، ل ش في ه بن  مع  ح كح م ج
بع ، ل لع  ، ي  . 2011ي ت ف
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لا .39 ي ب ح تع ،ص في ل لحي  ل   ح يع ، م   
لع ل ،  طيع لا ت  ل طيين ،7001ل ،   . الله ف

لي  .40 ش ل ،  ي  ي ق ل هيم ق ،  ب لي  يل أل  خ
ي ت  لإسلامي ، م ف لأ  أ م م ب  ل ح  ط ل

لع  ي  ل لع لإسلامي  لأ  بط   .2009، 63عن 
أ لي  .41 ل ح   ط ل لي  ش ل ،  ي  ي ق ل هيم ق ،  ب

يل لإسلامي ، م ف لأ   ،م م ب 
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	مع أواخر القرن التاسع عشر وبداية  القرن العشرين ، مع تطور الهائل الذي تعرضت إليه البشرية في العالم، كان لابد من أن تتفاعل منظومة الثقافة العربية، مع تلك التغيرات التاريخية و،كان لا بد من ايجاد صيغ معرفية للدلالة، وانتاج أشكال شعرية  لم تتم صياغتها ضمن...
	و لقد كانت مسيرتنا في ولوج عالم ملئ بالإثارة هو تلك الرغبة في معرفة ما تستتر عليه القصيدة النثر من غموض و أسرار دفينة للتعرف على شفرة الأسئلة والإشكالات  التالية كيف كانت قصيدة النثر في الخطاب النقدي المعاصر ؟ ومن هنا نطرح بعض الأسئلة
	1-ماهي قصيدة النثر ؟
	ومن هنا فانمرد اختيارنا لهذا الموضوع نرجعه لسببين
	السبب الأول :فكرة قد طرحها علينا الأستاذ المشرف ،فتبلورت في أذهاننا لتتدفق كعمل رمزي نقوم به
	السبب الثاني: تلك الرغبة في الاطلاع على الإنتاج الشعري في العالم ، وبخاصة أننا كنا نجهل الكثير عن النثر الشعري بصفة عامة ،و اختيارنا لهذا النوع من القصيدة  يعود إلى تلك المعالجة المستفيضة التي يقدمها الشاعر، من خلال طرحه لقضايا متنوعة في قالب فني راقي...
	ولا يمكن إنكار تلك الصعوبات التي واجهتنا أثناء عملية البحث و نذكر منها.
	1-قلة المصادر و المراجع التي تناولت قصيدة النثر واتجاهاتها.
	2-نقص في الإطلاع علي دراسات تناولت قصيدة النثر و هذا راجع إلى العجز الذي كبل مكتبتنا مما جعلنا غير ملمين بلكم الهائل  من الكتب التي تناولت هذا الجانب بالدراسة .
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	ب-النثر:يطلق مصطلح النثر على الكلام العادي، الذي يستعمله الناس في مخاطبتهم و معاملتهم فالنثر في الاصطلاح هو "الكلام العادي الذي لا يتقيد بوزن و قافية وهو أساس الكلام و جله. والنثر أصل في الكلام، ولا تتكلم العرب إلا به فهو أسبق من الشعر، و لم يصل عن ال...
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	-قصيدة النثر
	لقد شهدت القصيدة العربية تحولا بارزا مع منتصف القرن العشرين، لم تشهدها طيلة مسارها التاريخي فقصيدة النثر جاءت بعد قصيدة التفعيلة. وقد عرف هذا الشكل الجديد عند الغرب قبل أن يظهر في حركة الشعر العربي .
	قصيدة النثر لا تحمل من حيث أنها نثر ,أية قيمة جمالية أو شعرية، و ما يصح هنا يصح كذلك علي قصيدة الوزن ، فبمجرد الكتابة بالوزن لا يتضمن بالضرورة الشعر و المفاضلة بين قصيدة الوزن و قصيدة النثر لا تقوم على كون هذا نثرا ، و كون هذه وزنا ، و إنما تقوم على م...
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	كما أن قصيدة النثر لا تكمن جذورها في الموشحات أو الشعر الحر فهذه أشكال طورت التعبير بالوزن ، إن  جذور قصيدة النثر عرفتها أوروبا مع براتراندو و رامبو و بود لير و لوتريامانون وغيرهم  و التي لتمسى  لها مقدمات أو جذور  من طبيعتها ذاتها أي من طبيعة شعرية ف...
	ويرى غالي شكري أن تسمية"قصيدة النثر" تسمية خاطئة ،معتبرا إطلاق هذه التسمية آخر رواسب الحس الكلاسيكي في حركة التجديد الحديثة في الشعر العربي كما يرى غالي شكري أن إحلال كلمة "نثر" محل كلمة وزن لا يعبر في حقيقة الأمر سوى عن رد الفعل لا عن الفعل  الذي يصن...
	عبد الرحمن محمد القعود يذهب إلى أن قصيدة النثر تثير إشكاليات من خلال اسمها نفسه، إذ كيف يمكن الجمع بين متناقضين هما الشعر والنثر ،ويشير اإلى أنه طرح في أحد بحوثه مصطلحا بديلا هو "القصيدة الحرة "، ولكنه، وجد نفسه أكثر ميلا إلى مصطلح قصيدة النثر، وذلك ب...
	أما احمد بزون يتحدث عن بعض الشعراء مثل شوقي أبي شقرا بكتابته قصائد النثر بحيث كتب مقدمة نظرية "قصائد النثر تحلو على أذانينا غناء و نوقضنا في الليل على كلماتها المروسة النشيطة ، الضاغطة ، يجب أن نقرا و نحن قريبون منها جدا لأنه حتى أقسام هذا الأثر المشه...
	أما يوسف الخال في مجلة الشعر يناقش في كتابات نازك الملائكة " قضايا الشعر المعاصر " يقدم تعريف لقصيدة الثر ،فيقول " إن النثر نثر ، و الشعر شعر وان الفارق بينهما ان للشعر خصائص ليست للنثر و أن أهم هذه الخصائص الإيقاع و هو يجري على وزن تقليدي في القص...
	و البانية التي ترادف البساطة و يمكن أن تنطبق هذه الصفات على شعر التفعيلة
	ويقول عبد العزيز المقالح في قصيدة النثر ، مقترحا مصطلحا بديلا هو "القصيدة الأحد"، ويستند المقالح في رفضه هذا إلى اعتبارات عدة منها أن إطلاق صفة النثرية على هذا الشكل الشعري يقيم حالة من التضاد، فالنثر نثر والشعر شعر ولا يلتقيان. ولعل الموقف ذاته هو ال...
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