
 

 

 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 المركز الجامعي أحمد بن يحي الونشريسي تيسمسيلت
 
 

  
 قسم اللغة والأدب العربي                                             معهد الآداب واللغات      

 
 لغة والأدب العربيفي الماستر مذكرة تخرج لنيل شهادة 

 الموسومة بـ:

 الخصومة في النقد العربي القديه
 -أنموذجا–اللفظ والمعنى 

 
 تخصص: أدب عربي قديم

 
 إشراف الأستاذ: :نالطالبتي إعداد

  زوخ خيرة 
 زافـر بختة 

  خلف الله بن عليالدكتور 

 لجنة المناقشة
 ـــــــــــــسارئيــــــ المركز الجامعي تيسمسيلت بن حنيفية فاطيمة  د.
 مناقــــــــــــــشا المركز الجامعي تيسمسيلت وسواس نجاة د.

 مقررا ومشرفا المركز الجامعي تيسمسيلت خلف الله بن عليد. 
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 إهداء
أىدي بشرة عملي ىذا إلى من غرست فينا العطف صفحات ووضعت لنا من الأمل طرقات ومسحت 

بابتسامتها كل العبرات وبُ صلاتها كم أكثرت من الدعوات فلها متٍ كل الحب والتقدير والاحتًام 
 ...أمي الغالية عائشة ت إلى أغلى ما أملك بُ الوجودبصيع الأمنيا

إلى من بنا بعطفو قصراً من الحلم والأسرار ورسم بحسو طريقاً بخط البحار وتلقى لصاحابٌ دوماً 
 ...أبي الغالي بوتوشنتبالأحضان وتتبع خطوابٌ رغم مشاكل الأزمان إلى أعز ما عندي 

 وزوجها الحاج،زىرة  فائزة، الوالدين وطاعتهما أخوابٌ:إلى من قاسموني مرارة العيش وحلاوتو وحب 
 عمتي الزىراء وابنة موسى،كريم وإخواني: وىيبة، فتيحة وزوجها أبضد، إياد،و  وأبنائها روميسة 

 نعيمة حنان، فوزية، فتيحة، سعاد، بختة، إلى من علموني ا﵀بة والصداقة والوفاء:
 ام أساتذة الأدب العربي إلى الشموع التي أنارت دربي أساتذبٌ الكر 

 إلى من حفظتهم ذاكربٌ ولم تذكرىم مذكربٌ بدون استثناء

 ختَة
 

 

 

 

 

 



 

 

يا من أحمل اسمك بكل فخر يا من أفتقده منذ الصغر يامن يرتعش قلبي لذكره يامن أودعتني 
 لله أىديك ىذا البحث أبي رحمو الله 

 إلى حكمتي.... وعلمي 
 إلى أدبي......و حلمي

 ....المستقيم ى طريقي..إل
 إلى طريق......الهداية

 إلى ينبوع الصبر و التفائل و الأمل 
 إلى كل من في الوجود بعد الله و رسولو أمي الغالية زىرة 

إلى سندي و قوتي و ملاذي بعد الله إلى من آثروني على نفسهم إلى من علموني علم الحياة 
، وزوجتو نبيلة علي و زوجتو دليلة خوتي كاديإلى من أظهروا لي ما ىو أجمل من الحياة إ

 وزوجها عبد القادر.خيرة  ، فتيحةوزوجتو حنان ، مصطفىو زوجتو ليلى الحاج
 إلى رمز البراءة و المستقبل الكتاكيت الصغار:

 رجاء، سيد أحمد، أمينة، رتاج، يونس، آدم، إسحاق، سراج.
 إلى من تحملت معي أعباء البحث:

 ."خيرة" ألف شكر
ى من أحببتهم ولم تسع ورقتي ذكرىم، ولن ينسى قلمي رسمهم و لكن القلب يبقى إل

 يحبهم:  
 نعيمة، خيرة، ظاوية، بختة.

 م.2018م/2017إلى دفعة قسم اللغة العربية وآدابها 
 إلى كل من أمدني بيد العون من قريب أو من بعيد.

 إلى كل ىؤلاء أىدي ثمرة ىذا العمل 

 بــــــختــة
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 مقدمـة

 أ 

 

 :مقدمـة

 العصور ر  على م ومزدىراً  ثرياً  لقد ظل النقد العربي القديم بدختلف قضاياه وموضوعاتو ونقاده نقداً     
 بُ النقد العربي ولزل اىتمام النقاد، فقد كانوا يتخاصمون حولو أساساً  الأزمنة، باعتبار الشعر ركناً و 
من القضايا الشائكة التي أولوّىا ألعية كبتَة على منو ظهر ما يسمى بدصطلح الخصومة التي ىي و 

التي ، الدعتٌو  اختلاف الدارستُ لذا، فتمخضت عن ىذه الخصومة عدة قضايا منها قضية اللفظ
استحسانو، وفئة أخرى و  لسلامة الشعر أساسياً  بدورىا انقسمت إلى فئة ناصرت اللفظ واعتبرتو شرطاً 

لصحة الشعر، وفئة أخرى وقفت موقفا  ديدة وجعلتو مقوماً عارضت اللفظ وناصرت الدعتٌ مناصرة ش
 الجسد.و  فساوت بتُ اللفظ والدعتٌ واعتبرتهما مكملان لبعضهما البعض كالروح لزايداً 

 اللفظ  -الذي وسمناه ب " الخصومة بُ النقد العربي القديمو  على ىذا كان موضوع بحثنا وتأسيساً 

 .ألظوذجا" -والدعتٌ

مدى ألعية الخصومة بُ النقد العربي القديم بشكل عام وقضية  معرفة ستنا لذذا ىووالذدف من درا    
 اللفظ والدعتٌ بشكل خاص.

 اختياره أنو موضوع واسع وغتٍ وشيقو  ولعل الشيء الذي جذبنا إلى الاىتمام بهذا الدوضوع     

 بُ الوقت نفسو.

 بزصصنا فنحاول من خلال بحثو كما أننا قد اختًنا ىذا الدوضوع لأنو يدخل ضمن دائرة      

 بُ ىذا المجال وقد كان البحث ككل ىو إجابة عن لرموعة من الأسئلة لعل أبرزىا: ن جيلاً كو  أن نُ 

 .فيما بسثلت الخصومة بُ النقد القديم؟ -

الدعتٌ أىم ما أنتجتو الددونة النقدية و  بُ قضية اللفظ لافالاختالخصومة أو  اعتبارىل لؽكننا  -
  .؟العربية



 مقدمـة

 ب 

 

 .ك الدساجلات بتُ النقاد القدامى؟لداذا أثارت ىذه القضية تل -

 .الأسئلةوغتَىا من 

 الإجابة عن ىذه التساؤلات خطة بسثلت بُ مدخل وفصلتُ وخابسة. اتبعناوقد     

 تعريفها وقضاياىا.و  أشرنا غلى نشأتهاو  هراتهاظبسو  ففي الددخل تطرقنا إلى الخصومة تارلؼها

 ب: الخصومة بُ قضية اللفظ قسمناه إلى مبحثتُ:        موسوماً الذي كان  لالأو الفصل  أما

 : اللفظ بُ النقد الأدبي من كلتا الجانبتُ:                    بـــــــــــلدبحث الأول عنوناه ا

 .الجانب اللغوي -

 .الجانب الاصطلاحي -

    أما الدبحث الثاني: اللفظ عند بعض النقاد العرب منهـم:   

 .اللفظ عند الجاحظ -

 .اللفظ عند الدبرد -

 .عند ابن رشيق  -

 .عند عبد القاىر الجرجاني -

أما فيما لؼص الفصل الثاني فقد كان موسوماً ب: الخصومة بُ قضية الدعتٌ الذي تفرع بدوره 
 إلى ثلاثة مباحث:

 .الدبحث الأول: الدعتٌ بُ النقد الأدبي من

 .الجانب اللغوي -



 مقدمـة

 ج 

 

 .يالجانب الاصطلاح -

 .الدبحث الثاني: الدعتٌ عند بعض النقاد العرب منهم

 .الدعتٌ عند الآمدي -
 .الدعتٌ عند الدرزوقي -

 .الدبحث الثالث: تناولنا فيو التوفيق بتُ اللفظ والدعتٌ من بينهم

 .ابن قتيبة -
 .ابن طباطبا -
 وبُ نهاية بحثنا توصلنا إلى خابسة كانت عبارة عن نتائج لبحثنا ىذا.     

إلى إضافة  ،الدعتٌو  نا بالدنهج الوصفي التحليلي لظاىرة الخصومة فيما لؼص اللفظوقد استع
من الدقارنة بتُ أنصار كل من  فقد كان نوعاً  ،الدنهج الدقارن الذي فرضتو علينا طبيعة الدوضوع

 الفريقتُ.

 أىم الكتب المعتمد عليها:

 وحيد صبحي كبابة، "الخصومة بتُ الطائيتُ وعمود الشعر".

 ان عباس، "تاريخ النقد الأدبي عند العرب"إحس

ومن ألعها ، العوائق التي واجهتنا طوال بحثناو  لا لؼلو بحث من الصعوبات أنومن غتَ الدعقول 
بحثنا بً  أن، ولكن رغم ىاتو الصعوبات الاختلافاتو  صعوبة التحكم بُ الدادة العلمية وكثرة الآراء

 وجل على توفيقو لنا. بعون ا﵁ تعالى، فنحمد ا﵁ سبحانو عز

ولطص بالذكر الدكتور ا﵀تًم  استثناء،ولا ننسى أن نشكر أساتذتنا الكرام بصيعا بدون 
 .وإرشاداتعلى ما قدمو لنا من مساعدة "خلف الله بن علي" الدشرف 
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 الخصومة النقدية 

 تاريخها وتمظهراتها
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العباسي ازدىارا كبتَا حيث اتسعت لرالاتو، وكثرت  لقد ازدىر النقد العربي القديم بُ العصر
بُ مباحثو، وتعددت قضاياه، فلم يتًك نقاد تلك الفتًة قضية تهم النص الشعري إلا وبحثوا فيها 

خو للنص الشعري العربي منذ الجاىلية إلى زمنهم وفاضلوا بتُ الشعراء وتنبهوا لقضية ذلك، فقد أرّ 
الشعر فقوموه وقيموه، ولعل أىم القضايا التي شهدتها الددونة النقدية بُ ذلك  أراءىمالسرقات وابدوا 

القدلؽة ىي الصراع بتُ القديم والجديد بُ ميدانو نظم الشعر، فقد لغد الدطلع على ىذا النقد وجود 
تيارين متناقضتُ، تيار مال إلى القديم وبجلو ورأى أنو النموذج الذي لغب أن لػتذي بو، بُ الدقابل 

يار ثاني تعصب بدوره إلى ا﵀دث ورأى انو لا يقل جودة عن ذلك القديم بحجة أنو لكل عصر وجد ت
 خصوصياتو ومعطياتو فأدى ىذا التضارب بُ الآراء إلى نشوء ما يسمى بُ النقد القديم بالخصومة.

سان فإن بردثنا عن تعريف الخصومة من الناحية اللغوية، فقد لصد عدة تعريفات، منها ما ذكر بُ ل
 العرب لابن منظور:

خَصْماً: غلبة بالحجة، والخصومة ولُساصمة فَخَصَمَوُ لَؼْصِموُ  الخصومة: الَجدَلُ. خاصمَوُ خِصاماً »
 1«واِخْتَصَمَ القومُ وبزاصَموا. الاسم من التخاصم والِاخْتِصَامِ والَخصْمُ: معروف،

صَاماً وخُصُومَةً. وبُ حديث سهل مصدر خصمتو إذا غلبتو بُ الخصام. يقال خصمتو خِ  الخصومة:»
ابن حُنـَيْفٍ يوم صِفَّتُْ لدا حُك مَ الَحكَمان: ىذا أمر لا يُسَدُّ منو خُصْمُ إلا انِفتح علينا منو خُصْمُ، 

من أراد الإخبار عن انِتشار الأمر وشدتو وأنو لا يتهيأ إصلاحُو وتَلا فيو، لأنو بخلاف ما كانوا عليو 
 2«الاتفاق.
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 العتُ للخليل بن أبضد الفراىيدي: كتاب ذكُر بُ

﴾ وىل أتاك نَـبَأُ الخَصَم إذ تسَوَّروا المِحْرابا﵁ عز وجل:﴿  الخصم: واحد وبصيع، قال خصم:»
 خصماء، والخصومة: الِاسم  فجعلو بصعا، لأنو سُمّى بالدصدر، وخَصيمُك: الذي لؼاصمك، وبصعُو:

 وم وبزاصموا، وخاصم فلانٌ فلاناً، لساصَمَةً وخصاماً من التخاصم والِاختصام يقال: اِختصم الق

الأخصام  والخصم: طرفُ الرواية الذي بحيال العزلاء بُ مؤخرىا، والطرف الأعلى ىو الخصم وىي: 
 1«خصْم. وزوايا الوسائد والجواليق والفرش كلها أخصام، واحدىا:

  كما ذكر بُ لراني الطلاب أيضا:

 المجادل والدنازع -1منازعة تفسح المجال لدعوى الدخاصم، -2،الجدال والنزاع -1الخصومة:»

 2«من كان طرفا بُ دعوى. -2 

فهي عبارة عن نزاع وجدال بتُ شاعرين أو أديبتُ أو  أما الخصومة اِصطلاحاً خاصة في النقد:
ك ولا تل ناقدين حول ظاىرة معينة فلولا الخصومة لدا ظهرت نقائض جرير والفرزدق وجرير والأخطل،

الدؤلفات النقدية بُ ىذا المجال خاصة كتابي )الدوازنة بتُ الطائيتُ للآمدي( و)الوساطة بتُ الدتنبي 
وخصومو للقاضي الجرجاني( وغتَىا من الدصنفات، حيث تعد ىذه الأختَة )الخصومة( أمراً ىاما بتُ 

رتهم مع حركة الفتوح تعود بُ أصولذا إلى خروج العرب من جزي»القدماء وا﵀دثتُ بُ الشعر قدلؽة 
واحتكاكهم بالحضارات المجاورة، فقد فرض ىذا الاحتكاك تغتَا بُ طبيعة الحياة الفكرية والثقافية 
والاجتماعية والسياسية، فكانت ىناك عوامل كثتَة تدفع بعجلة الحضارة العربية لضو التحديث، غتَ 

وتقيد الأمة العربية الناشئة بقيود الثبات أنو كانت بُ جانبها عوامل غتَىا براول الحفاظ عل التقليد 
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فاحتكاك العرب بالجانب ألصم عنو تغتَات بُ ثقافاتهم الفكرية، وحذا بهم إلى ابتكار 1«والجمود.
الإبداع و  الثقافةو  وسائل تعبتَ وتفكتَ تناسب ما جدّ عليهم من أمور الحياة خاصة ما تعلق بالفكر

 :الدبدع العربي وحتى الدفكر إلى التجديد، يقول لزمد صبريفمن بتُ الأسباب التي دفعت ب، الأدبي

انتقال بُ الحياة من عيشة  وقلق: إن عصر الأمويتُ والعباسيتُ كان بُ الواقع عصر انتقال،» 
البدو إلى عيشة الحضر، انتقال بُ الدين، وىو أكثر الانتقالات اضطرابا، إذ تنتشر بُ أطرافو الفتن 

الأباطيل، انتقال بُ النظام الاجتماعي بعد أن اِحتك العرب و  احية والحقائقالإبو  والدللّ، والتعصب
الإدارة، واشتد النزاع بينهم وبتُ العرب، و  الأتراك بُ الجيشو  بددينة الفرس  والروم، وكثر الأعاجم

الخصومة إلى التًف، انتقال بُ اللغة بعد انقراض العرب الأول، وقصور اللغة بُ و  انتقال من الشظف
 2«الإدارية الجديدة.و  الفلسفيةو  الاصطلاحات العلمية

إضافة إلى ما وجدوه من معارف جديدة لدى الأمم التي  فتحوا بلادىا، ولا نغفل ىنا طرائق 
تفكتَ تلك الأمم التي بزتلف اختلافا كبتَا عن طرائق العرب، وكذا طرق صناعتهم الأدبية التي تعتمد 

 ئها اختلافا بتُ عما أنتجتو القرلػة العربية قبل ذلك.أخلية وصورا جديدة بزتلف بُ بنا

العباسي ما ىو إلا نقطة برول و  فحسب رؤية "لزمد صبري" يتضح لنا، أن العصر الأموي
 النقاشو  وانطلاقة من الحياة الساذجة والبسيطة إلى حياة مليئة بكل جديد ولسالف ومثتَ للجدل

ىذا ما  الروم،و  كوا وتأثروا بدختلف علوم مدينتي الفرسالانفتاح، وىذا راجع إلى أن العرب قد احتو 
التيارات الدتصارعة وكل واحد منها لػاول أن يعُارض غتَه ويثبت صحة و  الفرقو  أدى إلى انتشار الدلل

 توجيهو سواء فيما بتُ العرب أنفسهم، أو بتُ العرب وغتَىم من الأجناس الأخرى.

وعمل العربي على التخصص بُ شتى  الثقافة العربية،و  فنتج عن ذلك تطور وازدىار الفكر العربي
 النقد الأدبي وطرائق الإبداع وطرائق التفكتَو  الأسس لذذه العلوم، كعلوم اللغةو  العلوم ووضع القواعد
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إلى جانب ىذه العوامل،  و  الجدل وتوسعت الدعارف وتنوعت وتضاربت الآراء بُ أحاديث كثتَة.و 
الدنبع الصابُ الذي و  التشبث بالقديم كونو الأصلو  لبقاء بُ التقليدكانت عوامل أخرى، تدعو إلى ا

لقد جاء العصر العباسي وأخذ العرب لغدّون بُ بصع » لؽثل الدرجع الحقيقي، فيقول لزمد مندور:
تراثهم الروحي، وكان من الطبيعي أن ينصرف أول جهدىم إلى ا﵀افظة على لغتهم من العَجَمة، التي 

ها بعد الفتوحات، وعلى سلامة تلك اللغة يتوقف فهمهم لدصادر دينهم، وىو أعز أخذت تتشرب إلي
 ما لؽلكون، ولذا حرص علمائهم على تدوين الشعر القديم، يتخذونو حجّة بُ تفستَ القرآن

 ،درٍ ما شغلتهم صلاحيتو للاستشهادالحديث، ولم يكن يشغلهم آنذاك بصال ذلك الشعر، قو 
السبب الأكبر بُ الانتصار للقديم، ولم يقف الأمر عند ىذا الحدّ، بل امتد فاتصال الشعر بالدين ىو 

من أن لػاكوا الشعر القديم،  –لكي يروي عنهم شعرىم وينتشر  -إلى الشعراء أنفسهم، إذ لم يروا بدا
 1«.لا بُ أسلوبو فحسب، بل بُ بنائو الفتٍ

دين الشرط الأساسي لاتصال فجعل ال بدعتٌ أن ىذه الفئة قد انتصرت بل وتعصبت للقديم،
الشعراء بو، لأنهم كانوا بُ شعرىم يستشهدون بالدين، باعتبار اللغة العربية ىي لغة القرآن، فبالتالي  

 .كانوا لػافظون على اللغة وسلامتها من العَجَمة

وعلى ضوء الرأيتُ يتبتُ بأن كل فئة تنتصر لرأيها، فالرأي الأول انتصر للقديم بحكم أن الدين  
لغة دينية، والاحتفاظ بأصولذا وقواعدىا، والاحتفاظ بُ صيانتها » مرتبط باللغة، فيقول طو حستُ 

 2.«ئة، واجب ديتٍ لا سبيل إلى جحودهمن التطور وآثاره السي

أما الرأي الثاني فهو لسالف للرأي الأول، فكانت ىذه الفئة بسجد الجديد والحديث، وتدفع الحياة 
 .وىذا ما أدى إلى بروز صراع بتُ القديم والحديثالعربية إلى الأمام، 
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ا﵀دثتُ، وتركت و  ولعل كتاب البديع لابن معتز، أول لزاولة مكنت للخصومة بتُ القدماء»
أثرا واضحا بُ كتب النقد فيما بعد، لقد كانت ىذه ا﵀اولة، من أكبر النشاطات النقدية التي مكنت 

بُ  والناظر يث إذ أصبحت مبادئ الدذىب معروفة لزددة،للخصومة بتُ أنصار القديم وأنصار الحد
وبُ غتَىا من كتب الأدب،  أو بُ أخبار أبي بسام لصولي، أو بُ وساطة الجرجاني، موازنة الآمدي،

لغد أن "ابن معتز" قد أثر على ىؤلاء بصيعا، ولو لم يكن لو من فضل غتَ برديد الاصطلاحات، 
 1«العربي بدكانة ىامة.لكفاه ذلك ليتمتع بُ تاريخ النقد 

 عتبر كمحاولة أولى للخصومة بتُ أنصار القديماي كتاب البديع بدكانة ىامة إذ ظلقد حُ 
توضحت مبادئ ىذا الدذىب و  أنصار الحديث، وكان لو الأثر بُ كتب النقد بعد ذلك، إذ برددتو 

 عتز قد أثر فيهم بصيعا، الدلاحظ لكتب النقد مثل وساطة الجرجاني وغتَىا لغد أن ابن الدو  على أثره،

أو بدعتٌ أدق قد عبد الطريق وفسح المجال ووضع الأسس لدن جاءوا بعده فتوسعوا بُ ىذه 
 القضية وتناولوىا من بصيع النواحي التي أتاحتها لذم أفكارىم.

لكن الخصومة حول مذىب أبي بسام، ما كان لذا أن تتخذ شكلها النقدي العنيف الذي »
الأخر و  البحتًي، فكان بذلك أمام النقاد لظوذجان من الشعر، أحدلعا لؽثل القديم، ابزذتو، لولا ظهور

إن وجود ىذين النموذجتُ معا، وبُ آن واحد، وكون أبي بسام أستاذاً للبحتًي، كان لذما  لؽثل الجديد،
بُ دور كبتَ بُ احتدام الصراع حول مذىب التجديد وربدا كان لعقيدة أبي بسام وشهرتو أيضا دور 

 2«.نشأة الخصومة حول مذىبو
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فقد ادعى القوم عليو الكفر بل حققوه، وجعلوا ذلك سببا للطعن على شعره، وتقبيح حسنو »
بعد ذكر ىذه التهمة على أصحابها بقولو "وما ضننت أن كفرا ينقص من شعر، ولا أن  -ويرد الصولي

 1«إلؽانا يزيد فيو.

البحتًي، فقد و  والعنيف بوجود شاعرين لأبي بسامأن الخصومة قد ابزذت شكلها النقدي  ويبدو
 أسس شعرلعا لذلك تأسيسا منقطع النظتَ.

 التحليلو  الدراسةو  لقد أثارت الخصومة عديد القضايا، التي كانت سببا من أسباب الصراع
 النقد، كما كانت ميدانا للنقاش قضايا نقدية كثتَة ومتشعبة ولؽكن تلخيص ألعها بُ ما يلي:و 

I. التجديد:و  التقليد 
  لعل ىذه القضية من أبرز القضايا التي كانت الدناقشة تدور حولذا بتُ طربُ النزاع.» 

فالبحتًي أشعر من أبي بسام لأنو أقوم بعمود الشعر، أي لأنو على مذىب القدماء، أما أبو بسام، 
 .فهو أشعر بُ نظر أنصاره لأنو خرج على عمود الشعر

، إذ ىو طريقة الأوائل أو ما يسمى بعمود الشعر، ومدى اقتًاب إن معيار الصراع بتُ الفريقتُ
فكان 2«بالتقديم أو التأختَ أو الدفارقةالشاعر من ىذه الطريقة أو ابتعاده عنها ىو مقياس الحكم عليو 

أنصار جيد أبي بسام »ناصر البحتًي  يقول بعض النقاد فريق آخر و  ىناك فريقتُ، فريق ناصر أبي بسام
ذكورا لندرتو ووقوعو بُ تضاعيف الرؤى، فيكون لو رونق وماء عند الدقابلة بينو وبتُ ما موصوفا وم

يليو، وجيد البحتًي كجيد أبي بسام إلا أنو يقع بُ جيد مثلو أو متوسط فلا يفاجئ النفس منو ما 
 3«يفاجئها من جيد صاحبو
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بذلك البحتًي، على أن الرأي الأول قال بأن البحتًي أخذ من عند أبي بسام حيث أنو اعتًف 
 1«.فقال بأن جيد أبي بسام ختَ من جيده»شعر أبي بسام أفضل من شعره 

خاص بو، وليس  ولم يكن مذىب الذي بسام انفرد بدذىبو، عكس البحتًي اأما الحجة الثانية أن أب
يتتلمذ على  التأثتَ أما أنصار البحتًي فقالوا بأنو لم يصاحب أبي بسام، ولمو  البحتًي مثل ىذا التفرد

يده حتى وإن أخذ عنو واستعار بعضا من معاني شعره، بحكم قرب البلدين، وكثرة ما يسمعو من شعر 
 أبي بسام.

وشعر أبي بسام شديد الاختلاف وشعره شديد الاستواء حيث أن أبا بسام لم يكن سباقا لذلك 
لم يأبٌ بالجديد بُ نظرىم، الدذىب بل سلك مسلك مسلم بن الوليد فبالتالي لم لؼتًع ىذا الدذىب و 

 2«و لأنو كان معروف عند الدتقدمتُ.بل تتبع الدذىب وأكثر من

أكد أنصار القديم أن كتابة الشعر عند الشعراء اللاحقتُ ما ىو إلا تفريع عن الشعر القديم، وأن 
، يالنقد ما ىو إلى دراسة عن ىذا التفريع كل من الفريقتُ الدتخاصمتُ أكد على تشبثو بالداض

أنصار القديم يردون عليهم بأن بذديدىم بُ و  فأنصار الحديث يثبتوا أن مذىبهم أصل بُ القديم،
 البديع كانوا ىم السباقون إليو وأنو كان متداولا بُ القديم وشائعا بتُ الناس فيما قبل.

، إلظا تناولت طريقتهم بُ التجديدو  فالخصومة بُ بعض جوانبها لم تعارض ا﵀دثتُ لحداثتهم
فالبحتًي قبل لأن مذىبو وافق مذىب الأوائل، أما أبو بسام فرفض لأن مذىبو خالف مذىب 

 الأوائل.
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II. الغموض:و  الوضوح 

برز القضايا النقدية التي شغلت بال النقاد، واىتموا بها قدلؽا وحديثا، أالغموض من و  الوضوح
 كن القارئ من الفهمفالبعض مال إلى الوضوح لسلاستو وسهولتو وبيانو وبساطتو، حتى يتم

الاستيعاب بدون أن يلجا إلى التأمل لفهمها، بُ حتُ البعض الآخر اعتمد على الغموض واعتبره و 
 خاصية بسيز الشعر عن غتَه وتتطلب التمعن والدقة.

ولغد الباحث بُ ىذا المجال تضارب آراء النقاد قدلؽا حول ىذه القضية فمنهم من استحسن 
الكتابة الشعرية ومن عناصر عمود الشعر، واخرج من دائرة الشعر الوضوح وعده من واجبات 

العسر بُ التأويل، بُ الدقابل و  الإبهام أو الصعوبة بُ الفهم،و  والشعرية كل من بسيز شعره بالغموض
الغموض خاصة بُ الاستعارة وعدوه وجها من وجوه  استًاتيجية لصد طائفة مالت إلى استعمال

الدعاني قد استهلكت  –بُ رأيهم  -ر التجديد خاصة بُ جانب الدعاني لأنوالإبداع وظاىرة من ظواى
ولا فائدة من إعادة سوي قولبتها بُ قالب بصيل الشكل وىو الغموض وبعد الاستعارة وغرابة 

 التشبيو.

وقد انقسم الشعراء قدلؽا بتُ ىاتتُ الظاىرتتُ، فهناك شعراء اعتمدوا غلى الوضوح فنضرب  
البحتًي منهم أصحاب البحتًي إذ اىتموا بحلاوة اللفظ ووضوح الدعاني، حيث أن  » أمثلة عن ذلك:

الإبهام و  التعقيدو  الفئة الثانية ىي فئة أبي بسام الذي لؽيل إلى الغموض اأم وفهمو،يتم استحسان شعره 
 يةالاستنباط، حيث إنو استعمل بُ شعره معان فلسفو  بُ شعره، وىذا لغعل القارئ يلجأ إلى الشرح

 ألفاظ غريبة لشا يصعب على القارئ فهمها، أو من قبل الشعراء الأعراب يقومون بشرحها وتبسيطهاو 
الغموض ىي قضية نسبية، أي بحسب ثقافة و  على ىذا تأسيس نستطيع القول بأن قضية الوضوحو 

فهمو، فلا بد  الشاعر، فإذا كان أبو بسام يريد أن يرقى بالدتلقي إلى مستوىو  الدتلقي وتفاعلو مع الشعر
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من الشاعر أيضا أن يسعى ليبلغ الدتلقي رسالتو بوضوح، كما أن الغموض الدوحي الدمتع بلذة 
 1 «.الكشف ىو أيضا مهم بُ استخدامو من قبل الشاعر

الإبانة عن الدقاصد وجلاء الدكنونات من أبرز سمات الشعر الجاىلي و  إن الوضوح بُ الدعاني»
كبرى بتُ الناس ولسان القبائل الناطق، فمعانيو واضحة بسيطة ليس فيها الذي كان وسيلة التواصل ال

تكلف ولا بعد ولا إغراق بُ الخيال سواء حتُ يتحدث الشاعر عن أحاسيسو أو حتُ يصور ما 
بل   الأشياء،و  حولو من الطبيعة؛ ومرجع ذلك بُ رأينا أنو لم يكن يفرض إرادتو الفنية على الأحاسيس

 لوحاتو نقلا أمينا يبقى فيها على صورىا الحقيقية دون أن يدخل عليها تعديلا كان لػاول نقلو إلى
 1.«من شأنو أن لؽس جوىرىا

 الخيالو  إن أبرز ما كان لؽيز الشعر الجاىلي ىو وضوح الدعاني فقد كان يبتعد عن الغرابة
ور ما بُ الوضوح، فقد كان الشاعر حتُ يصور أحاسيسو أو يصو  التكلف، ويعتمد على البساطةو 

 الغموض.و  طبيعة يصورىا تصويرا صادقا كان ىو موجود بُ الواقع بصورة حقيقية بعيدا عن التعقيد

الغموض ظاىرة فنية مرتبطة با﵀يط الإنساني، وبالفنان الدبدع، لشا لغعل الدتلقي لذذا العمل الفتٍ »
وبرديد قراءاتو لكي يقف  فكرية ماسة من أجل فك رموز العمل الفتٍ وتفستَ دلالاتوو  بحاجة حسية

الذىنية عند الدتلقي،  و  الدتلقي على طبيعة العمل الفتٍ وجوىره، وىذه الحال تشكل قمة اللذة الحسية
كما أنها بذسد غاية الدبدع وىدفو، وىذا ىو سر النص الإبداعي، ومعتٌ وجوده، بل إن ىذا التقسيم 

درين عما سبق، غموض يشف عما برتو يقدم رؤية التقسيم آخر يقوم على نوعتُ من الغموض صا
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من الدعاني، ولػتاج الدتلقي إلى جهد وتأمل ليدركو كنهو، وغموض مبهم لا يكاد الدتلقي لغد سبيلا 
 2«لفك معمياتو، وإن حاول فلن لغد طائلا من ورائها.

، بالفنان الدبدع، إذ تنقسم إلى قسمتُو  فظاىرة الغموض تعد من القضايا التي ترتبط بالإنسان
 غموض يكشف عن معانيو الدختبئة برت عباءتو، لكي تتيح للمتلقي فرصة التأمل وجهد لكي يدرك

يفهم معناه، وغموض آخر مبهم يعجز الدتلقي عن فك شفراتو وفهمو مهما حاول لن يتوصل إلى و 
 الفهم الصحيح الذي يقصده الدبدع.

III. الكذب:و  الصدق 

ريقة بُ الكتابة على حسب ذوق السامع الكذب لابد لنا من طو  عندما نتحدث عن الصدق
دي بُ موازنتو يتعرض لذذه القضية، فيعرض طائفة من مآخذ الرواة على القدماء، وىي مآخذ الآم»

ترد بُ أكثرىا إلى مطالبة الشاعر بأن يصف الأشياء كما ىي بُ الواقع، بل كمثل أعلى، كما ترد إلى 
فيها  يراىا بل يبدعأي لا يصف الحالة كما 1.«انيهاالدبالغة بُ فهم بعض الأبيات مبالغة تفسد مع

بُ حتُ يرى لزمد زغلول مع ابن رشيق أن ا﵀دثتُ أكثر صدقا بُ التعبتَ وأنهم »، ويضيف عليها
يسايرون العصر على عكس التقليدين الذين يتبعون منهج القدماء وأن شعر القدماء وأن شعر 

ة الحضارة لسالفة لحياة البداوة، وأن الحضارة غتَت أذواق أذواق العصر، وأن حياو  القدماء لا يتوافق
إحساسا لأنهم يصورون كل ما يقع برت أعينهم ولغري حولذم ولقد  و  أنهم أصدق تعبتَاو  ا﵀دثتُ،

كانت الخصومة بُ مذىب أبي بسام لأنو خالف القدماء، واعتمد على نفسو وأخضع الآخر لو بدل 
 بُ التصوير كما دعا إلى الدقاربة بُ التشبيو، وخالف الذوق العامأن لؼضع لذم واعتمد مبدأ الدثل 

"أجود الشعر أكذبو" ىو قريب من روح الشعر، فالكذب لػمل »ومقولة بأن 2«التقليد الشعري.و 
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دلالات عديدة ومسلمات قبيحة بُ الشعر، لأنو يسمو بالشعر عن أساليب التعبتَ الدباشر بعكس 
لة الشعرية، ومادام الشعر ينظر أليو من ناحية تأثتَه وقدرتو على الصدق الذي يتقاطع مع الدلا

إحداث الانفعال النفساني، فإن دلالة الكذب تشتَ إلى التخيل الجمالي، فالكذب يكون بُ ىذه 
 3«.الحالة أقرب إلى إشباع التخيل الشعري، لأنو أكثر قدرة على إحداث الانفعال من الصدق

الشعر وىو يقصد بو ىنا الابتعاد عن ذلك التعبتَ الدبتذل  أي أن كلما كان ىناك كذب بُ
الدباشر ومقاطعتو بساما إلى تعبتَ يرقى بالشعر لدا فيو من بصالية ولدا لذذا التعبتَ من انفعال وإثارة 

 وتشويق يتًكها بُ نفسية الدتلقي.

و أو صدقو، الشعر ما حسنت لزاكاتو وىيأتو، وقويت شهرت»إذ يشتَ القرطاجتٍ إلى أن أفضل 
أو خفي كذبو وقامت غرابتو، فالشعر ما حسنت لزاكاتو ليس كذبا وتوقا إلى ما ىو مستحيل ولشتنع، 

الذيئة، واضح الكذب خاليا من الغرابة، فإن لزاكاة و  ولذلك فإن أراد الشعر ما كان قبيح ا﵀اكاة
وصفها من لزاكاة فردية إلى الشاعر ىي لزاكاة تنبع من داخل النفس الإنسانية لدى الدتلقي تنتقل ب

 1.«لزاكاة بصاعية تتصل بدكنونات الصدق لا لشتنعات الكذب

التعقيد وما حسنت و  فأجود الشعر وأفضلو لدى القرطاجتٍ ىو ما كان صادقا بعيدا عن الغرابة
 لزاكاتو بعيدا عن الكذب وإلظا لزاكاة تنبع من النفس الإنسانية.

يتميز بعلاقتو الوطيدة بالعاطفة لدرجة أننا نستطيع أن  فالخيال ىو عنصر من عناصر الأدب»
نقول إن الخيال ىو)وسيلة إبراز العاطفة( فهو أكثر العناصر قدرة على التعبتَ على العاطفة، والعاطفة 
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لخيال قوي يساعد على إظهارىا، ويزيد من درجة تأثتَىا، وضعف أحدلعا -بالضرورة-القوية برتاج
 2.«يؤثر بُ ضعف الآخر

دى الخيال علاقة قوية مع العاطفة فبو يعبر عنها فهي برتاج لو لإبرازىا، ويؤثر كلالعا بُ الآخر فإذا ل
 العكس صحيح ويعد الخيال عنصرىا من عناصر الأدب.و  ضعفت العاطفة ضعف الخيال

 ومثال ذلك ما قالو ابن الرومي بُ رثاء ولده، وما قالو الدتنبي بُ رثاء والدة سيف الدولة:»

 ن الرومي بُ رثاء ولده:اب

 فجُودا فقد أوْدَى نَظيركُمُا عندي      بكاؤكُما يشْفي وإن كان لا يُجْدي          

نَينِ والأنَْفِ والحَشا  ألا ليَْتَ شعري ىَلْ تغيـَّرْتَ عن عهدي         أريَْحَانةََ العَيـْ

 ي مَلْعبٍ لك أو مَهْدِ ولا شمَّةٍ ف            ما استمتعتُ منك بِضَمَّةكأني         

 1فإني بدار الأنْسِ في وحْشة الفَرْدِ           وأنتَ وإن أفُْردْتَ في دار وَحْشَةٍ        

 الدتنبي بُ رثائو لوالدة سيف الدولة:»ويقول 

 مَشَى الأمَراءُ حَوْليَها حُفاةً   كأنّ المَرْوَ من زِفِّ الرّئاَلِ 
الييَضَعْنَ النـِّقْسَ أمكِنَةَ الغَو  رَزَتِ الخُدورُ مُخَبّآتٍ     وأبْـ

هُنّ المُصيبَةُ غافِلاتٍ   فدَمْعُ الحُزْنِ في دَمعِ الدّلالِ   أتَـتـْ
 ولو كان النساء على الرجال                             وما التأنيث الاسم الشمس عيبا

 ولو كان النسا كمن فقدنا  2لفضلت النساء على الرجال
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ي تنبثق من عاطفة صادقة لحزنو الشديد على ابنو حتى محظ أن أبيات ابن الرو من خلال الأبيات نلا
أننا عند قراءتنا للؤبيات ننفعل معها ونشاركو حزنو، أما أبيات الدتنبي لا تنبعث من عاطفة صادقة وأن 

فينا حزنو ليس كحزن ابن الرومي بل ىو حزن اصطنعو لذذا أبياتو لا تثتَنا ولا نتفاعل معها ولا تثتَ 
 عاطفة الرثاء.

- VI:الطبع والصنعة 

 :لطبع بُ القرن الرابع الذجريية القضن اإن ىناك مفهوم

 الدلكة الفطرية، وفيها ىذا يقول الجرجاني وأنت تعلم أن العرب مشتًكة بُ اللغةو  الدوىبة» أولهما:
لفصاحة، بٍ بذد الرجل العبارة وإلظا تفضل القليلة أختها بشيء من او  اللسان وأنهما سواء بُ الدنطقو 

منها شاعرا مفلقا، وابن عمو وجاره جنابو ولصيق طنبو بكيتا مفحما، وبذد فيها الشاعر أشعر من 
ىو و  الفطنةو  الذكاء وحدة القرلػةو  الخطيب أبلغ من الخطيب فهل ذلك إلا من جهة الطبعو  الشاعر

بالخبرة الأدبية، فيقول دون أن لػصر الطبع الذي عليو مدار التفاضل بُ الطبع الدصقول الدمتزج 
 1.«يتجاىل أثر البيئة على الطبع

الدلكة الفطرية، أي أن الإنسان و  وقيل أن للطبع مفهومتُ اثنتُ بُ القرن الرابع للهجري أولذما الدوىبة
منذ ولادتو لديو تلك الدوىبة التي فطره ا﵁ إياىا لذا لصد مثلا شاعرا أفضل من شاعر آخر لأنو يتميز 

 و بالذكاء وتلك الدوىبة الفطرية.عن
ه" أن 395قرب الدأخذ وسهولة التأثر، فمن أمارات الشاعر الدطبوع عند العسكري:"»: وثانيهما

بشة يكون ىذا من و  لا تتعب نفسك،و  تتناول صفو الذاجس ولا تكد فكركو  تأخذ عفو الخاطر،
 2«صفاتوو  الطبع لائلمن دابن قتيبة و  ربذال  الذي جعلو الجاحظالشاعر أقدر على الا

أما فيما لؼص الدفهوم الثاني فهو قرب الدآخذ وسهولة التأثر فهو عند أبو ىلال العسكري عدم 
 إجهاد النفس.
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 أما فيما لؼص الصنعة فتعتٍ:
التنقيح الشعري الواعي سواء أكان ىذا التنقيح يعتمد مذاىب العرب القدلؽة بُ الشعر أو  و  التفنن»

 3.«ساليبو بُ الصياغةأو  كان يعتمد البديع
 على العرب القدامى أو على البديع. بالاعتمادعلى عملية التنقيح بُ الشعر  الاعتمادفالصنعة ىي 

البديع فقد ارتبط  استعمالومفهوم الصنعة عند نقاد القرن الرابع الذجري يعتٍ الإفراط بُ »
رابع ىجري فهو الإغراء بُ الطبع عند نقاد القرن ال أما لصنعة 1.«التكلف بالعقلو  الطبع بالعاطفة

 وارتباطو بالعاطفة.
قضية تقليد وبذديد، فكل مقلد مطبوع وكل لردد صانع، وشعره » الصنعةو  تعد قضية الطبع

بل وفطر عنده الانسان، أما الصنعة ىي عكس الطبع، فهي بذديد وإبداع فالطبع ما جُ 2«ساقط
ديب أثناء صياغتو أدبو شيء لا يتبينو الناقد حتى التكلف بعمل الأو  فربط النقاد الصنعة»وابتكار، 

 التالي الأديب ىو مصوّر ومضيف ومنقح ومهذب العمل الأدبي.بف3«.يصدر حكمو بناءا عليو
فنرى الجاحظ يؤكد على ضرورة مراجعة العمل الأدبي، فيطلب من الأديب أن لا يرضى بالرأي »

أن يعيد النظر فيو فيتوقف عند فصولو توقف من الكتاب فتنة وعجبا وعليو  لابتداء الفطتَ، فإنَّ 
 فضرورة إعادة النظر بُ العمل 4.«يكون وزن طعمو بُ السلامة أنقص من وزن خوفو من العيب

 الأدبي، والتًكيز عل كل ما كتب، قبل اخراجو.
ع وإن الدصنو و  فالدطبوع الذي وضع أولا وعليو الددار: »الدصنوع فقالو  وقد ميز ابن رشيق بتُ الدطبوع

وقع عليو ىذا الاسم فليس متكلفا تكلف أشعار الدولدين لكن وقع فيو ىذا النوع الذي سموه صنعة 
من غتَ قصد ولا تعمل، لكن بطباع القوم عفوا فاستحسنوه ومالو إليو بعض الديل بعد أن عرفوا وجو 
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 طبوع ىو ما كان علىفالد 5.«التثقيفو  اختياره على غتَه، حتى صنع زىتَ الحوليات على وجو التنقيح
 .البديعية التنقيح وكثرة استعمال ا﵀سناتو  الصنعة ىي الفنف فطرة، فهي غريزة بُ الإنسان،

   .باعتبارىا النموذج الذي لضن بصدد دراستو الدعتٌ فقد خصصنا لذا فصلتُأما قضية اللفظ و 
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 الخصومة في قضية اللفظ

 د الأدبي                             المبحث الأول: اللفظ في النق
 الجانب اللغوي    -
 الجانب الاصطلاحي -

 المبحث الثاني: اللفظ عند بعض النقاد العرب                      
 اللفظ عند الجاحظ -
 اللفظ عند المبرد -
 عند ابن رشيق  -
 عند عبد القاهر الجرجاني -
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 :اللفظ في النقد الأدبي

مسألة اللفظ والدعتٌ، ولغد الباحث بُ ىذا المجال  قاد الأدب قدلؽاً قت نُ أرّ  لعل أىم مسألة
أنهم انقسموا إلى قسمتُ منهم من أعلا من شأن اللفظ وأعطى لو ألعية كبتَة، لدا لو من بصالية 

الدنطلق و  ، وفريق آخر ذىب إلى اىتمامو بالدعتٌ وجعلو ىو الأساسضفي على النص رونقا خاصاً تُ 
بأنها وجهان وقد قالوا  ،الدعتٌو  بتُ اللفظوازنت أو توسطت م عليو الأديب، أما فئة ثالثة الذي يقو 

 .الجسدو  أو مثل الروح ،لعملة واحدة

لفاظ كان اختيار الألفاظ عندىم للؤونقصد الذين تعصبوا ، قاد العرب القدامىوالصنف الأول من النُ 
استعمالذا بالشكل و  الألفاظ، ذهة بُ توليد ىالبراعو  لب الدقةبل يتط ،لجميع الناس اً ليس متاح
 الصحيح.

أدق كيف عُرّف ىذا الدصطلح بُ الدعاجم و  آخر أن لضدد مفهوم اللفظ، أو بتعبتَ فسنحاول أولاً 
 وكتب النقد الأدبي.
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 :جانب اللغويال-

ل الفعل لفظ الشيء، يقاو  لفظ: اللفظ: أن ترمي بشيء كانفي فيك»ورد بُ لسان العرب 
 قال أمرؤ القيس يصف بضارا: ؛مي لفظا رميتو، وذلك الشيء لفاظةلفظت الشيء من ف

 مَشْرَب  كلِّ  يَمُجُّ لفُاظَ البقْلِ في        مَجْهُولاتِ كلِّ خَمِيلةٍ  يوُاردُِ         

لفــــــظ الشــــــيء  ابــــــن ســــــيده: واســــــم ذلــــــك الدلفــــــوظ لفاظــــــة ولفــــــاظ ولفــــــيظ ولفــــــظ. قــــــال ابــــــن بــــــري:
 ،ىخـــــر إلى الأوالـــــدنيا لافظـــــة تلفـــــظ بدـــــن فيهـــــا  رمـــــى، فهـــــو ملفـــــوظ ولفـــــيظ: ،والشـــــيء يلفـــــظ لفظـــــا

والأرض تلفــــــظ الديـــــت إذا لم تقبلــــــو ورمــــــت بــــــو، ولفظـــــت بــــــالكلام وتلفظــــــت بــــــو »1«أي ترمـــــي بهــــــم
، وبُ تعريـــــــــف آخـــــــــر 2«أي: تكلمـــــــــت بـــــــــو واللفـــــــــظ واحـــــــــد الألفـــــــــاظ، وىـــــــــي بُ الأصـــــــــل مصـــــــــدر

ــــتي تنقــــل تلــــك الأفكــــار واللفــــظ» ســــبق نســــتطيع القــــول بــــأن اللفــــظ مــــن الناحيــــة ولشــــا  3.«اللغــــة، ال
 اللغوية ىو ذلك الكلام الدنطوق، الذي يتكلم بو الإنسان ولَؼرج من الفم.
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 :الجانب الاصطلاحي

الكلامية الدستخدمة لبيان الدعتٌ  الإشارةو  الددلول» أما من الناحية الاصطلاحية فمعناه:
و، فهو رمز يستعمل من كلام الإنسانا بهيعرف  والوسيلة التي الأداةأي أنو ىو ذلك 1«وظهوره

النظم أي و  التأليف» وعرف أيضا اللفظ على أنو  ىو الكلام الذي بو يفهم الدعتٌ.، لإظهار الدعتٌ
 2«الصياغة بدا تتضمنو من لفظ ووزن وروي

 قال البحتًي: فاللفظ ربط بالشعر

لُوُ في قُـرْبِوِ.عَ              بُـعْدِهِ  في باللّفْظِ يقَرُبُ فَـهْمُوُ             عُدُ نَـيـْ  3نْا، وَيَـبـْ

 ظهارإىو الذي يعطي الشاعر الحافز بُ  والإبداعفاللفظ يعرف الناس بو، فدقة الفصاحة والبراعة 
ن ألو من أن يكون ذواق، وكما نعلم ببتُ أيدي الناس، فالسامع عند سماعها لابد  الألفاظه ذى

لسهل الدمتنع بسبب بزتَه اللفظ وبراعتو فيو، فهو يغتَ الدعاني شاعرنا البحتًي جل شعره يسمونو با
 من سبقوه بألفاظو الدنتقاة.

فاللفظ ىو ما ينطق بو من كلام أو خواطر التي تتحدث بها النفس، وينطق بها اللسان ليعبر الدتكلم »
 4«.عما لغيش بُ نفسو من معان وخلجات

بالتالي كان لذا الأثر و  ظهرىا بعد ذلك بُ الواقع،فهو يفصح عنها بعدما كانت لسبئة بُ الذىن لي
 .كلها  فالألفاظ»الكبتَ بُ إبداء رأي الأديب فكل ما لغول بُ خاطره يستطيع أن يقربو ويتكلم فيو 
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ما صالحة لأن تستعمل بُ العمل الأدبي على أن يضع كل لفظة بُ الوضع الذي تكون فيو أصلح 
عها كان لذا الأثر الخاص بُ موكب العبارات شطر الذدف لؽكن استعمالو، حتى إذا وقعت بُ موق

 العبارات.و  الصحيح يؤدي إلى سلامة بُ الكلامو  اللفظ بُ الدكان الدناسب فاختيار 1«.الدنشود

التي الوسيلة التي يعرف بها بُ العمل الأدبي من قيم فنية، لأنها الأداة »ويعرف اللفظ بأنو ىو تلك 
ه(بُ صحيفتو على ضرورة اختيار 210لذا أكد بشر بن الدعتمر ) ،لشعوريةينقل بها الأديب بذربتو ا

الألفاظ التي لا يشعر الدتلقي معها بالغرابة التي تعوقو على الإدراك، ولا بابتذالذا الذي يهبط بها إلى 
فاللفظ ىو ذلك الواضح من الكلام، أي أن اللفظ عند بشر بن الدعتمر ىو 2«.مستوى كلام العامة

السهل لكي لا لػدث غموض لابد من وجود و  الواضحو  تياره وانتقائو بالشكل الصحيح،حسن اخ
فالجاحظ عرف اللفظ أنو متعلق بصناعتو  ألفاظ يتقبلها العقل لكي تضفي بصالا فنيا بُ الكلام.

 3«.الشعر صناعة وضرب من تصبغ وجنس من التصوير»الشعر لأن 

العباسي ما ىو إلا نقطة برول وانطلاقة و  ر الأمويفحسب رؤية "لزمد صبري" يتضح لنا، أن العص
النقاش والانفتاح، و  بكل جديد ولسالف ومثتَ للجدل يئةالبسيطة إلى حياة ملو  الساذجة من الحياة

الروم وىذا ما أدى إلى و  تأثروا بدختلف علوم مدينتي الفرسو  وىذا راجع إلى أن العرب قد احتكوا
لدتصارعة وكل واحد منها لػاول أن يعارض غتَه ويثبت صحة توجهو التيارات او  الفرقو  انتشار الدلل

 سواء فيما بتُ العرب أنفسهم، أو بتُ العرب وغتَىم من الأجناس الأخرى.

الثقافة العربية وعمل عربي على التخصص بُ شتى العلوم و  فنتج عن ذلك تطور وازدىار الفكر العربي
 الجدلو  وطرائق التفكتَ الإبداعطرائق و  النقد الأدبيو  اللغةلذذه العلوم، كعلوم  الأسسو  ووضع القواعد

 بُ أحاديث كثتَة. الآراءتضاربت و  تنوعتو  توسعت الدعارفو 
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 :عربالنقاد البعض اللفظ عند 
ومكانتو استطاع  لألعيتو، ونظرا الأدبيالعناصر الأساسية التي لػتويها النص  أىميعد اللفظ من 

التي  الأسماءبُ ىذا المجال، ومن بتُ  وأبحاثهمو من خلال دراساتهم معظم الأدباء تسليط الضوء علي
 أعطت ألعية وأولوية لجانب اللفظ نذكر:

 :الجاحظ .1

ناقد اىتم بالنقد وساىم بالتنظتَ للبلاغة، استطاع تناول قضايا نقدية ىامة سالعت بُ بلورة  
 لى أن البلاغة منوطة باللفظمفاىيم لستلفة، فهو صاحب مقولة "نظرية الدعاني مطروحة" فيذىب إ

ىو أول من أثار اللفظ، أي أنو ىو الأساس بُ العمل الأدبي،  الجاحظ ولعل .)الشكل( لا بالدعتٌ
 وحتى الصياغة بُ الألفاظ. الأسلوبوتقدير القيمة الفنية من حسن وبصال بُ 

صعوبة حول آرائو  فالجاحظ لصده لم يتبن ابذاىا واضحا ودقيقا، وذلك بان الباحث أو الدارس لغد
 .الدعاني مطروحة بُ الطريق يعرفها العجمي» بُ قضية اللفظ والدعتٌ، حيث يقول بُ مقولتو الدشهورة

بزتَ اللفظ وسهولة الدخرج وكثرة الداء و  الشأن بُ إقامة الوزن إلظاو  الددني،و  القرويو  البدويو  والعربي
 1«.وبُ صحة الطبع وجودة السبك

وشاملة، حيث ن الدعاني، فهي واسعة أمن ش صلا ينقالعام والخاص، ولكن  رففالدعاني معروفة من ط
بزتَ اللفظ، وسهولة الدخرج، وكثرة الداءـ، وصحة الطبع، و  الوزن،» تتمثل عناصر النص الأدبي بُ 

فالجاحظ لم ينظر للقيمة الشعرية على أنها 2«.وجودة السبك، وقد قرنها بالدعتٌ بُ أكثر من موضع
 :بالتاليو  كلالعا بل تناول اللفظ على أنو صورة تعبتَية بصالية  أوتٌ لفظ أو مع

الدباشر، الدعتٌ بُ صيغ البلاغة الدختلفة لػكمها السياق الدلالي أكثر لشا لػكمها الدعتٌ الوصفي »
ولعل الجاحظ كان يدرك ىذا بسام الإدراك، لذلك حاول أن يتجاوز موقفو الوصفي ىذا، والذي 
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ايسة الظاىرية بُ حكمو النقدي غلى الحديث عن الدعتٌ كمدلول أدبي لسصوص اعتمد فيو الدق
بذلك الرد على  أرادفيعود السبب بُ تعلق الجاحظ باللفظ حسب رأي شوقي ضيف أنو »1«.بالبيان

بُ ذلك  كأنوو  الأجانب من كثرة معانيهم، بالقياس إلى الدعاني العرب القدماء،و  الأعاجمما يدعيو 
قويا  احتجاجالغتهم وأدبهم ومن بٍ أخذ يدفع بُ كتبو من شأن اللفظ، ولػتج لو و  بتعصب للعرب

 2«.التحبتَو  تارة بدا يعرضو من أرائو، وتارة بدا يعرض من آراء غتَه من الأدباء أصحاب البيان

 أنالجاحظ كان من مناصري اللفظ، وىذا يعود إلى  أنحسب وجهة نظر شوقي ضيف، على 
بالتالي كان يعطي أدلة وبراىتُ قوية وآراء و  ون من الدعاني على حساب اللفظ،الأعاجم كانوا يكثر 
 .العربية معاً و  قيمة اللفظو  وىذا كلو من شان

بُ كتاباتو للدلالة على أكثر من معتٌ، فهو قد بردث مرارا » لفظة النظم  -الجاحظ-وقد استعمل 
 و الأسجاعالمجانس و  الدزدوجو  الرجزو  لقصيدالإنشاء، وجعل لو أصنافا من او  عن النظم، بدعتٌ التأليف

 الدنثور.و 

 3«.إعجازه إلظا ىو بُ "نظمو" أن عرض حديثو عن إعجاز القرآن، معلناً م كما ذكر " النظم" بُ

بُ  فالجاحظ من خلال ىذا القول لؼبرنا بأن نظم الكلام عنده بهذه الطريقة ىو الذي يعطي قوة
يدفعو إلى ذلك أن الإعجاز و  دائما يعلي من شان اللفظ، فتأثتَ ويزيد على ذلك صفة البلاغةال

لكن الجاحظ كما و  لية تكون للشكل لا للمعاني،ضفالأف« عن طريق النظم»القرآني لابد من فهمو 
 4.«بأنو أديب غزير الإنتاج»ىو معروف عنو، 
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لم يهمل »على ىذا فهو  وتأسيس 1«.قوة الدنطقو  شخصية بسيزت بشمول الثقافة» وىو 
فهو لم ينقص  2«.النقديةو  تاما، على لضو ما زعمو البيانيون بُ مقاييسهم البلاغية نب الدعتٌ إلعالاً جا

بل أعطى لو قدر وشأن، فهو لم ينسى  البلاغيون فهذا خطأ،و  من قيمة الدعتٌ على حسب ظن النقاد
 الدعتٌ، فيقول:

 ،شريفاً  فظو... فإذا كان الدعتٌ، ومعناه بُ ظاىر لكثتَةالكلام ما كان قليلو يغنيك عن   وأحسن»
عن التكلف،  ، ومنزىا عن الاختلال مصوناً الاستكراهوكان صحيح الطبع، بعيدا عن  اللفظ بليغاً و 

 3«.نع بُ القلوب صيغ الغيث بُ التًبة الكرلؽةصُ 

قة وأثناء دراستو الدتعل ،فهذا القول يثبت الناصحة رأيو بأنو لم ينف الدعتٌ نفيا تاما، بل صرح بها
الدعتٌ يكون خفيا بُ النفس حتى تأبٌ الألفاظ » أنَّ بالنص القرآني غلب اللفظ على الدعتٌ إذ 

 ه الألفاظ.ذفبلاغة القرآن الكريم لذا الأثر البالغ الألعية، بُ فهم ى  4«.رههِ ظْ فتُ 

بحلاوة لسارج الكلام، فالجاحظ حرص على أن تكون الألفاظ واضحة و  فجمال الألفاظ بحسنها
 فاختً من الدعاني مالم يكن مستورا باللفظ الدنعقد، مغرقا بُ الإكثار»ت معقدة وصعبة فيقول وليس

 5«.الدعتٌ مع براعة اللفظ وغموضو على السامع باستهلاكالتكلف فما أكثر من لا لػفل و 

ظو أراد الجاحظ من ىذا القول أن يوضح لنا أنو لابد للمتكلم أن يكون بارعا ومتمكنا بُ إنتاج ألفا
 حتى لا لػصل إبهاما وصعوبة بُ الفهم من طرف الدتلقي أو السامع.
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 اللفظ على حساب المعنى: انتصاربعض أقوال النقاد الذين دعموا قول الجاحظ حول 
فعلى حد رأيو ىو أن  .1«العبرة بالألفاظ، وأن الدعاني تبع لذا» وقد ذىب ابن خلدون إلى أن     

 .أدبولتي يفهم من خلالذا الأديب الألفاظ ىي الدادة الأولية ا

 ،2«لا بُ الدعاني الألفاظىي بُ  إلظااعلم أن صناعة الكلام نظما ونثرا » بن خلدون أيضاافيقول 
 فاللفظ أفضل من الدعتٌ على حسب قول ابن خلدون.

 من اللفظ يقوم مقام الجيد الرديءلأن »فيبرز أبو ىلال العسكري على أن البلاغة ىو برستُ اللفظ 
إحكام صنعتو ورونق ألفاظو، وجودة مطالعو، وحسن و  منها بُ الإفهام وإلظا يدل حسن الكلام،

إلى ، وغريب مبانيو على فضل قائلو وفهم منشئو وأكثر ىذه الأوصاف ترجع باديةمقاطعو، وبديع 
 3.«الألفاظ دون الدعاني

الألفاظ بذري و  »الدعتٌ  يصاللإة، فبدون اللفظ لا يتم الدعتٌ، فهو وسيلة و فاللفظ لػل لزل الكس
إن الكلام ألفاظ تشتمل على معانٍ تدل عليها ويعبر عنها فيحتاج » و4«ة و معها لررى الكس

 «.لأن الددار بعد على إصابة الدعتٌ صاحب البلاغة إلى إصابة الدعتٌ كحاجتو إلى برستُ اللفظ،
 .هي الدعتٌبَ اللفظ يزين ويظهر الدعتٌ فهو مثل الرداء الذي ي ـُف

وكن بُ ثلاث منازل، فغن الأولى الثلاث أن يكون لفظك رشيقا » يقول بشر بن الدعتمر عن اللفظ 
عذوبتها، فالأديب و  ه" حلاوة الألفاظ584ويضيف أيضا ابن منقد "ت  5«عذبا، وفخما وسهلا
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ىي بُ تصوير الألفاظ، فهذه  الاعتداللابد لو من انتقاء ألفاظ راقية ودقيقة وسهلة ومعتدلة أي 
 الصفات التي نصحنا بها بشر بن الدعتمر 

عن وينبغي للشاعر أن يتأمل تأليف شعره...ولػتًز بُ كل بيت فلا يباعد كلمة »يقول ابن طباطبا 
ىل يشاكل ما قبلو؟ فربدا اتفق ، يتفقد كل مصراعو  بتُ بسامها بحشو يشينها،و  لا لػجز بينهاو  أختها،

 فلا ينتبو على ذلك إلا من دق نظره، ا بُ موضع لآخرللشاعر بيان يضع مصراع كل واحد منهم
 1«.لطف فهموو 

حسب رؤية ابن طباطبا للفظ، على أنو لابد أن يكون حذرا ومتمعن أثناء كتابتو للشعر، فحتى تكون 
 الزيادة التي ليس لذا فائدة.و  سلامة بُ الألفاظ ويسهل الفهم لغب التأني وعدم الخلط

 ألفاظ الدتكلمتُو  الخطبو  الكلام الدنثور من الرسائلو  بُ الشعر الدنظوم ألا يستعمل»يقول ابن سنان 
العلوم لأن الإنسان إذا خاض بُ و  الألفاظ التي بزتص بها أىل الدهنو  معانيهمو  الدهندستُو  النحويتُو 

تكلم بُ صناعة وجب عليو أن يستعمل ألفاظو أىل ذلك العلم وكلام أصحاب تلك الصناعة و  علم
الكتاب وإذا صنف بُ  ،م أبي عثمان الجاحظ وذلك أنو إذا كاتب لم يدل عن ألفاظوىذا شرف كلا

لا لػسن و  الكلام لم لؼرج عن عبارات الدتكلمتُ، فكأنو بُ كل علم لؼوض فيو لا يعرف سواه
 2«.غتَه

نستطيع القول، مطابقة فمجمل قول ابن سنان على أن يوظف كل لفظ بُ مكانو الدناسب، أو كما 
بتالي التفهيم، أما لغة الشعر تستخدم بُ و  لدقتضى الحال، فلغة أىل العلم تأخذنا إلى الحقيقة الكلام
 المجاز.و  التخيل
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 المبرد: 

 ه" عاش بعد الجاحظ فهو من أصحاب الكتب الأدبية التي بذنح غلى الجمع210-286"
أسرع اللغويتُ إلى و  التبويب، حيث عرف بأنو من النقاد الذين أنصفوا للشعر ا﵀دثو  التصنيف،و 

تبتٍ الشعر ا﵀دث، فكانت لديو آراء نقدية ىامة ومهمة أيضا، تتخذ باعتبارىا حجة، فبالتالي كانت 
، واضحاً  لكنو لم يفصل فيها تفصيلاً » الدعتٌ.و  نقصد اللفظو  لديو آراء عديدة عرف بها منها: قضيتنا

يعطي لنا فقط استحسان  أنحاول  ح لنا، فالدبرد، على عكس الجاحظ الذي وضّ بل كان غامضاً 
الشعر لديو مستحسن أحيانا لصحة معناه »إذا يبدو أن  1«.معناه جيدو  الشعر الذي لفظو جيد

حسنو أو لغرابة معناه وجودة و  لقرب مآخذه أو لسهولتو أووجزالة لفظو وكثرة ورود معناه بتُ الناس، 
استعمال و  بُ الدعاني الالتواءو  ضرورات اللفظيةسلامتو من التزيد، أما الو  لفظو أو لخلوصو من التكلف

 الصنع.و  الدبرد ىو ناقد فكان لا لؼتَ سوى التكلف2«.الكلمات الذجينة فذلك ما ينكره ولؽقتو

أبيات شعرية  يعلق مثلالديو آراء نقدية لػاول أن و  النحو،و  فالدبرد بُ كتابو "الكامل" كان يهتم باللغة
 الشخصي ولكن لا يعابِ بها قضية أو موضوع نقدي. بعبارات شاملة تبتُ لنا ذوقو

قولو »  .إسماعيلعز الدين أو كما يرى  3«.ذاخفهذا أوضح معتٌ وأقرب مأ» قولو: ة ذلك ومن أمثل
أو أيضا  4«.لسرج أحسنعلمو بجوىر الكلام و  بُ شاعر ذكر لو بيتا استحسنو بأنو أخرجو لفصاحتو

 5«.هىذا كلام ليس فيو فصل عن معنا» يقول 
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تكون ألفاظو معبرة بساما عن معناه أي لا  أنفبهذا يدل على أنو غذا كان الكلام بليغا لغب 
 نضيف عليها ولا ننقص، حتى لا لػصل الدعتٌ.

الدعتٌ التي كانت تهم و  قضية للفظ» يبحث بُ ثلاث قضايا نقدية وىي و  فالدبرد حاول أن يدرس
 1«.القديمو  قضية الجديدو  الدعتزلة بُ عصره،

وليس بقدم العهد يفضل القائل، ولا لحد ثان عهد يهتضم »حيث قال بُ ىذا الصدد أو الدوضوع 
 2«.لكن يعطي كل ما يستحقو  الدصيب،

أو اللغة، حيث  النحوو  لقد كان الدبرد مصدرا أساسيا ومهما بُ تراثنا العربي وإن كان ىذا من الأدب
ية كبتَة، فيعتبر كتابو، مرجعا ىاما من قبل الشعراء أو أعطوا لو ألعو  أنو اعتًف بو الباحثون القدامى،

 الكتاب.
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 :ابن رشيق القيرواني 

 وكافياً  آدابو ونقده، وىو تلخيص شافياً و  ابن رشيق القتَواني بُ كتابو "العمدة" بُ لزاسن الشعر
للفظ فعتٍ ومنهم من ذىب إلى سهولة ا» لأىم القضايا النقدية التي قدمها لنا بُ كتابو ىذا فيقول

 كأبي العتاىية، وعباس بن الأحنف. اللتُ الدفرط:و  اغتفر لو فيها الركاكةو  بها،

 :العتاىية أبوقال 

 1فَـيَسِّروا الَأكفانَ مِن عاجِلِ         يا إِخوَتي إِنَّ الهَوى قاتلِي

 الألفاظ بُ» وبُ قولو أيضا عن اللفظ ، ا لؽيلون للفظ، لدا لو من سهولةالناس كانو  فأكثر
 ن الدعاني وبذسيد لذا بُ الواقع.الألفاظ تربصا أن بدعتٌ 2«الأسماع كالصورة بُ الأبصار

 أولوه عناية كبتَة وبُ ىذا الصدد يقولو  من الذين اىتموا باللفظ القتَوانييعد ابن رشيق 
 3..«لا ينبغي للشعراء أن يعدوىا ولا أن يستعمل وغتَىا.و  أمثلة مألوفةو  للشعراء ألفاظ معروفة،و »

 أي أن نظم الشعر لغب أن لا لؼرج عما سنوه القدامى بُ لرال ألفاظو.

يبتُ ابن رشيق مدى عناية الكتاب بالألفاظ وحدىا، فيعتًف بأنهم قد اصطلحوا على ألفاظ و »
يبتُ للشاعر أن يستعمل لفظا أجنبيا مرة أو مرتتُ، وإذا أحب و  بأعينها لا يتجاوزوىا إلى سواىا،

 4«.عشى قدلؽاذلك كما فعل الأ
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ابن رشيق أن معظم الكتاب قد اىتموا بالألفاظ وحدىا دون سواىا كما يبتُ أنو  وضحي
 لؽكن للشاعر استعمال ألفاظ أجنبية مرة أو أكثر ويعطي مثال عن الأعشى.

أجود الشعر ما كان حسن السبك من حيث »كما ورد ابن رشيق مقولة الجاحظ التي تنص على أن 
 لزملو، يعلق عليو بأنو يلذ حينئذ سماعو ولؼفو  تأدية الدعتٌ،و  لحروف بُ النطقاو  تلائم الكلمات

 2«اللفظة كأنها حرف واحد...و  يقرب فهمو ويعذب النطق بو، حتى كأن البيت كلو لفظة واحدةو 
 ودلالة ذلك أنو يشرح ما ذىب إليو الحاحظ بأنو:

مو وحروفو متلائمة، وأنو ىو كل جيد وكلا كان معناهأن أحسن الشعر ىو ما حسن سبكو وىو ما  
ويذىب بعض  اللفظة كأنها حرف واحد.و  ما بً فهمو وخف لزملو، وكأن البيت لفظة واحدة

 الباحثتُ بُ ىذا المجال إلى القول بأنو:

التعقيد و  منو إلى التمحل الاعتدالو  التقرير أقرب إلى القصدو  أن ىذا النوع من التعقيد» ويبدو لقد 
ن رشيق لا تكون واضحة الرؤية خصبة التخطيط إلا من خلال عنايتها باللفظ لتجعلو فالصورة عند اب

الدعتٌ و  وشيج السبب بينهما، لأن التفكتَ بُ اللفظو  الوسيط الدال على الدعتٌ الدراد لتأكيد الصلة
ذىن ترتيبا تفكتَ بصلي يفكر فيو الأديب مرة واحدة وبحركة عقلية واحدة، فإذا رتبت الدعاني بُ ال

وىذا التداعي،  تداعيها، ىذا التًابطو  برددت بُ الفكر برديدا لغمعو ترابط الدعاني وإذامنطقيا، 
الذي يرضاه الدنطق أو يرضاه تصور الأديب، الضدرت ىذه الدعاني على اللسان بألفاظها الدلائمة بها 

 1«.غتَ تهذيب واختيار الألفاظخطابة، والضدرت على القيم بألفاظها الدطاوعة لذا كتابة وشعرا من 

واضحة وخصبة، إلا إذا عنيت باللفظ وبذعل منو الدال للمعتٌ  دالصورة لا تعّ  أنبُ نظر ابن رشيق 
واحدة، فإذا ترتبت الدعاني بُ الذىن وبرددت بُ الفكر المرة لليا لالأن التفكتَ فيهم يعد تفكتَا بص

 ن يرضالعا الدنطق.وترابط الدعتٌ وتداعيو، فهذان الأمران اللذا
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أكثر الناس على » كما قال ابن رشيق القتَواني بُ كتابو العمدة مشتَا إلى اللفظ عن الدعتٌ،
 أعظم و  تفضيل اللفظ عن الدعتٌ، سمعت بعض الحذاق يقول: قال العلماء اللفظ أغلى من الدعتٌ بشنا،

لكن العمل على جودة و  لحاذق،او  مطلبا، فإن الدعاني موجودة بُ طباع الناس، يستوي الجاىل فيها
 1«.الألفاظ وحسن السبك وصحة التأليف

أشار إلى حجتو على من آخر اللفظ إلا أنو من الذين و  ذكر ابن رشيق القتَواني بُ كتابو العمدة
وأن  بشنا وقيمة من الدعتٌ أغلىيفضلون اللفظ عن الدعتٌ وأنو سمع بعض الحذاق يقولون أن اللفظ 

 مة الناس من جاىل وحاذق، أما الألفاظ فهي من يعمل على جودتها وحسنها.الدعاني يعرضها عا

فهما » الدعتٌو  الدعتٌ أي أنو ىناك علاقة قوية بتُ اللفظو  فابن رشيق القتَواني يعطي ألعية كبتَة للفظ
أن اختلال أي جزء  نلاحظو  بهما يتحقق وجود ىذا العمل،و  يعطيان العمل الأدبي صورتو  النهائية،

 2«.الدعتٌ لديو يؤدي بالضرورة إلى اختلال الجزء الآخر الدقابل لوو  معادلة اللفظمن 

ىذا، يعطي لنا تفستَا واضحا عن اللفظ والدعتٌ، من خلال قولو  أنابن رشيق حاول  أن نلاحظ
 الدعتٌ تكتمل صورة الدعتٌ الأدبي.و  فباللفظ

لجسم، يضعف بضعفو ويقوى بقوتو، فإذا ارتباطو بو كارتباط الروح باو  اللفظ جسم، وروحو الدعتٌ»
 سلم الدعتٌ واحتل بعض اللفظ كان نقصا للشعر، وىجنو عليو كما يعرض لبعض الأجسام من العرج

اختل بعضو  و  ما أشبو ذلك، ومن غتَ أن تذىب الروح، وكذلك إن ضعف الدعتٌ،و  العورو  الشلل،و 
 3«.الأرواحبدرض  كان للفظ من ذلك أوفر حظا كالذي يعرض للؤجسام من الدرض

                                                 
، 2007بشير خلدون، الحركة النقدية على أيام ابن رشيق المسيلي، سحب الطباعة الشعبية للجيش، الجزائر، -1
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نو إالدعتٌ معا، أي و  وبالتالي فابن رشيق القتَواني يوضح لنا بُ مقولتو ىاتو إلى ضرورة العناية باللفظ 
الدعتٌ ثنائيان متلازمان ومتكاملان، أي إذا اختل الدعتٌ بقي اللفظ لكن لا و  لؼلص إلى أن اللفظ

 فائدة منو.

 اللفظ عند عبد القاىر الجرجاني: 

ىر الجرجاني، صاحب كتاب دلائل الإعجاز وكتاب أسرار البلاغة، ولعا مؤلفان عبد القا
 بُ التًاث العربي الإسلامي.مهمان 

بُ ففي كتاب دلائل الإعجاز حاول أن يوضح لنا مسائل عديدة بُ ىذا المجال، حيث ربط الألفاظ 
 تناسقها وترتيبها بالنظم.

ظم إلا أن تضع كلامك الوضع يقتضيو علم النحو واعلم أن ليس الن» وقال عبد القاىر الجرجاني
أصولو وتعرف مناىجو التي نهجت فلا تزيغ عنها وبرفظ الرسوم التي رسمت لذا و  ويعمل على قوانينو
 1«.فلا بزل بشيء منها

ترتيبها بُ و  وىنا لؽزج الجرجاني بتُ النظم وعلم النحو وقوانينو ولا شك أن لعلم النحو علاقة بالألفاظ
 أو بُ النص ككل. الجملة

  :فعبد القاىر الجرجاني انتصر للفظ، لكن بُ بعض الدواطن فقط فمثلا بُ قول

 البحتًي:»

 وإنّي وإن بلغتني شرف العلا        وأعتقت من دل المطالع أخدعي

 أما بُ قول أبي بسام:
 أضججت ىذا الأنام من خرقك       يا دىر قوم من أخدعيك فقد

                                                 
عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، تحقيق محمود شاكر، مطبعة المدني بالقاىر، ودار المدني  –1
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 الخفةو  التكدير أضعاف ما وجدت ىناك من الروحو  ومن التنغيضنفس فلها من الثقل على ال
 1«.البهجةو  الإيناسو 

، وراحة أي أن الإحساس وإحساسأي أن لفظة أخدع ىي لفظة جامدة أي ليس فيها روح 
بالفصاحة لا لؼتلف من شخص لآخر، أي أنو موجود عند كل شخص، أما فصاحة اللفظ تكون 

 دائمة حيثما كانت ووجدت.

بُ حريص على أن يفهم مراده من النظم بأنو الأسلوب الدعبر عن الدعاني » عبد القاىر الجرجاني كانو 
 2«.ترتيب ملائم لتًتيبها بُ النفس

أي لابد من تناسق دلالة الألفاظ بُ النظم، فنظم الكلام يكون بأسلوب صحيح ومعبر عن الدعتٌ 
 الدراد بها.

 3«.وربط الألفاظ بُ سياق يكون وليد الفكر لا لزالة» رتبت بُ النفس، أو بُ الفكرحتى تَ 

 وعبد القاىر الجرجاني من النقاد الذين نظروا إلى اللفظ من حيث دلالتو على معناه بُ نظم الكلام.

أي أن اللفظ ىو وسيلة « وإلظا ربط الألفاظ بدلالتها بُ السياق من حيث تكوين الصورة الأدبية»
 أن نفهم سياقها العام، فالعبرة بالألفاظ. لفهم معناىا، فباللفظ نستطيع

لكن كلمة « تصنع كلامك الوضع الذي يقتضيو علم النحو»فيعرف القاىر الجرجاني النظم على 
الدعاني، توسعت على يدي عبد القاىر، فشملت النحو وما يدرس حاليا برت عنوان، علم »النحو 

 3«الوصل...و  من الفصل
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على الكناية، معتمدا و  التشبيوو  المجاز» قد درس لرالات عديدة منهالقد كان عبد القاىر الجرجاني 
 1«.نظريتو بُ النظم

 بو أو أعطاه ألعية كبتَة. اعتتٌحيث أن النظم كان شغلو الشاغل، كما 

إن البلاغة لا تكون بُ الألفاظ الدفردة، وإن الإعجاز لزال أن يقع بُ ألفاظ لم »  حيث قال
 2« ردة ىي اللغةيسلكها، لأن الألفاظ الدف

لدى الناس، لغة القرآن ىي لغة مفردة وفريدة من نوعها، فألفاظ  مألوفةأي أن ىذه الألفاظ ىي 
 معجز. فهو كلامالقرآن الكريم ىي لغة منزلة لذا معان حقيقية، 

بُ ، فعرض عبد القاىر الجرجاني 3«.التًكيب اللفظي ضمن عبارة مفيدة أو بصلة» فاللفظ الدفرد ىو 
 تو على أن لا يكون للفظ الدفرد قيمة وفائدة إلا وصاحبتو بصلة مفيدة.مقول
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 :الفصـل الثاني
  

 الخصومة في قضية المعنى
 المبحث الأول: المعنى في النقد الأدبي

 الجانب اللغوي -
 الجانب الاصطلاحي -

 المبحث الثاني: المعنى عند بعض النقاد العرب
 المعنى عند الآمدي -
 لمرزوقيالمعنى عند ا -

 المبحث الثالث: التوفيق بين اللفظ والمعنى
 عند ابن قتيبة    -
 عند ابن طباطبا -
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           المعنى في النقد الأدبي:

من البديهي والواضح أن كل قول أو فعل يصدر عن الشخص غايتو ىي توصيل فكرة معينة 
وفعالا لدى النقاد العرب فيسمى بالدعتٌ، فمصطلح الدعتٌ من الدصطلحات التي شكلت لزورا ىاما 

 منذ القديم لدا لو من قيمة وألعية كبرة بُ النقد الأدبي بُ التفكتَ وبُ كل ما يتصل بالتواصل. 

 :تحديد مفهوم المعنى-
 الجانب اللغوي:-

أي الحالة التي 1«بُ معجم العتُ: ومعتٌ كل شيء، لِزْنتو وحالو الذي يصتَ إليو أمره. جاء»    
 ص ويصبح عليهايؤول إليها الشخ

وبُ الصّحاحِ: عُنيت بالقول كذا أي أردت وقصدت، ومعتٌ الكلام ومعْناتو واحد، تقول: عرفت »
«ذلك بُ معتٌ كلامو وبُ معناه كلاموِ، وبُ معتٌ كلامو، أي فحواه.

2 

فمعناه بُ اللغة ىو إبراز الكلام الظاىر من حيث تبيان مدلولو وىدفو وقصديتو، فالعبرة تكون من 
ما تعلق بو »فكلمة الدعتٌ مفهومها كلام فنكشف من خلال الدعتٌ ما لغول بُ خاطرنا ومرادنا.ال

 . 3«القصد

فإذا لاحظنا وبسعنا جيّدا بُ الدفاىيم السابقة اللغوية لدصطلح الدعتٌ يتبتُ لنا بأن معتٌ الدعتٌ ىو 
غتَ مباشرة حتى يفهمها  القصد اي ما يقصد بو الأديب مثلا بُ كلامو بغرض الإفهام بطريقة خفية

 الدتلقي.
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 : أما الجانب الاصطلاحي

الذي يبُتُ ما لغوز للشاعر  قدامة بن جعفرلو عدة تعريفات لدى النقاد العرب القدامى مثل 
الدعاني كلها معروضة للشاعر، ولو أن يتكلم منها فيما أحب وآثر من »القول فيو حيث يقول أنَّ: 

لكلام فيو، إذ كانت الدعاني للشعر بدنزلة الدادة الدوضوعة والشعر فيها  غتَ أن لػظر عليو معتٌ يروم ا
 1«كالصورة.

ىو تلك الصورة أو الفكرة التي بردث بُ الذىن،  عند قدامة بن جعفرومن ىذا الدنبر فإن الدعتٌ 
عتٌ بد»فالشاعر لابد لو أن يُصرح بدا شاء من كلام شريطة ان تكون الدعاني مطابقة للكلام، فالدعاني 

«الأفكار والدلالات ىي التي تقابل الألفاظ بدعتٌ لصياغة والنظم.
فيكون الدعتٌ بُ النفس أولا وقبل   2

 كل شيء بٍ يتجسد لنا بُ الواقع. 

الصور الذىنية من حيث وُضع بإزائها الألفاظ والصور الحاصلة بُ » أن الدعتٌ ىو الجرجانيويقول 
 3«.العقل

. ومنو 4«لصور الحاصلة بُ الأذىان عن الأشياء الدوجودة بُ الأعيانا» أنو حازم القرطجنيويبرز 
 فالدعتٌ ىي »الدعتٌ ما ىو إلا صورة وقعت بُ الذىن بٍ جسدناىا على أرض الواقع وبُ الحقيقة، 
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،فالدعتٌ لػمل 1«كل واحد منهما بُ استدعاء الآخر.علاقة متبادلة بتُ اللفظ والددلول، علاقة تكمن  
 ية مرجوة بُ برصيل العمل الأدبي وجذب القارئ وتشويقو بُ إنشاء معتٌ.بُ طياتو غا

كن من أركان العملية الإبداعية، وىو كذلك عند النقاد والبلاغيتُ العرب روح ر الدعتٌ »كما يعتبر 
 2«الصنعة وعمود البلاغة.

واحدٍ ووحيد ألا  فعلى اختلاف الدارستُ لدصطلح الدعتٌ وتعدد مفاىيمها إلاَّ أنها تَصُبُ بُ قالب
 وىو، الدقصد والذدف والغاية.

 فالدعتٌ ىو أول ما يكون بُ ذِىن الأديب أو الشاعر أو حتى الدتلقي.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
 .20، ص: 3محمد نوري عباس ،إنتاج المعنى في الشعر العباسي حتى نهاية ق - 1
-م2010، 1زيع، عمان، طعبد الهادي خضير، النقد التطبيقي عند المرزوقي شاع الحماسة، دار صفاء للنشر والتو  - 2
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 المعنى عند الآمدي

«أسس لنظرية عمود الشعر» ، ناقدٌ الحسن بن بشر الآمدي     
ففي كتابو الدعروف الدوازنة بتُ  1

الشاعر الجيد يتجو للبحث عن الدعتٌ "عتٌ اىتماماً كبتَاً وبُ رأيو أن اىتم بقضية الد أبي بسام والبحتًي،
فتوليد معاني جددة لػيلنا إلى الفهم 2."اللطيف الدبتكر، لأنو أساس تقديم شاعر على آخر

الدعاني ىي الأصل والدنبع الذي لابد على الأديب الدرور منو، و  والاستيعاب، فالإبداع ىو فكرة الشاعر
 : أبي تمامومثال ذلك قول   للوصول إليو،

 3.طويتْ أتاحَ لها لسانَ حسودِ         وإِذَا أَرادَ اللَّوُ نَشْرَ فَضيلَةٍ 

فالشاعر لديو القدرة والدقة والبراعة التامة بُ تصوير ىاتو الدعاني، فبدوره يأُثر بُ القارئ،  
 وبذعل من ىذه الدعاني شعر أبي بسام خالداً.

قد يتقارب البيتان الجيدان النادران، »يعُطي لنا صورة الشاعر الجيّد فقال  كما أنو أيضاً حاول أن
فيعلم أىل العلم بصناعة الشعر أيهما أجود: إنْ كان معنالعا واحداً، وأيهما أجود بُ معناه إنْ كان 

 4«معنالعا لستلفاً 

أىل الاختصاص على  بُ مقولتو ىذه إلى ألعية الدعتٌ بُ الشعر، فمن الدمكن على أن الآمدي تَفيش
تالي لػكم على الشعر بالجودة أو بالرداءة الفب دراية تامة بجودة الشعر إن كان معناه واحدا أو لستلفا؛ً

من خلال الدعتٌ الذي وصل إلى الذىن، كما ذكرنا سابقاً بأن الدعتٌ الجيد ىو الذي يهُم الشاعر أما 

                                                 
مصطفى الجوزو، نظريات الشعر عند العرب )الجاىلية والعصور الإسلامية(،نظريات تأسيسية ومفاىيم اصطلاحية،  - 1

 . 45،ص:1دار الطليعة للطباعة والنشر،بيروت،لبنان،ط
 .234ىاشم ياغي، وآخرون، مناىج النقد الأدبي عند لعرب، ص: - 2

 .234فسو، ص: المرجع ن3 -
 .55م، ص:1993ه، 1413، 1زكي مبارك، الموازنة بين الشعراء، دار الجيل، ط - 4
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وذلك أن الدعتٌ السوقي » لشاعر  بُ الخطأ،عكس ذلك فلا يصلح أن يكون شعراً أو بالأحرى يقع ا
 1«أو الدبتذل مستنكر عند أكثرىم

 : امرئ القيس يقول الشاعر

 2ومن خالدٍ ومن يزيد ومن حُجُرْ     وتعرفُ فيو من أبيو شمائلاً         

 3«حديثاً وليس شعراً »فوُصف بأنو 

لناس، ليس فيو براعة ولا دقة بُ فامرئ القيس كأنو حاول أن يعطي لنا حديثا بسيطا يعرفو عامة ا
تكوين معانٍ جديدة وسليمة ومبتكرة ،فهذا خطأ، أي أن امرئ القيس بُ ىذا البيت من شعره كان 

 غتَ مُوفق بُ تصوير معاني شعرية تبُهر القارئ أو الدتلقي.

، كما عبّر عنو تناول الدعاني التي أصاب فيها البحتًي وأخطأ أبو بسام فيها»بُ كتابو الدوازنة  فالآمدي
، أي أن الشاعر 4«ه(، بسلامة الدعتٌ الشعري وىو أن يكون سليماً من اللبس388الحابسي )ت 

فالخطأ بُ الدعاني يشمل عنده، »الإبهام، و  لابد من أنْ تكون أفكاره سليمة خالية من التعقيد
ا ىو معروف بُ استعمال الكلمات بدعانٍ لزرفّة، ويشمل الوصف الدؤدي عكس الدراد، ولسالفة م

 5«.بُ الدعلومات التارلؼيةو  طبيعة الأشياء
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 مدّح الفرس بالشعر الذي يكسو وجهو،»فذكر الآمدي أخطاء أبي بسام ،فتناولنا بعضا منها وىي: 
وىو عيب بُ الخيل ،والزعم أن الضفادع بزاف الغرق وتسمية كبار النخل جُعلًا مع أنّ الجعُْل ىي 

 .1«صغار النخل...

لقد اىتم الآمدي بالدعتٌ  عضاً من الأمثلة التي استند عليها الآمدي وجعلها خطأ بُ الدعتٌ؛فهذه ب
فأعطى لذا فضل بُ الإبداع فكان جل قراءاتو ىي استحضار الشعر العربي القديم لدا لو من براعة بُ 

أتباع نهج »فدافع على البحتًي باعتباره من  معناه ،وكان الدقياس الرئيسي الذي يقاس بو الشعر؛
عندما عاب على أبي بسام ما سماه الاستقصاء، كان »وكما قدّمو عل أبي بسام ؛  2«أولئك القدماء

 فيقول أبي بسام: 3«يقصد الدعتٌ البعيد غتَ الدألوف

 4من الدم يجري فوق خدّ مُوَرَدِ       فأذرى لها الإشفاق دمعاً مُوَرّدًا

 .لنا صورة الدرأة التي تبكي دما ىكما أعط

حاول الآمدي أن لؽد لنا مفارقة بتُ شعر أبي بسام والبحتًي باعتبار أبي بسام شعره غتَ مقنع ولا 
يستعمل اللفظ الحسن ولا توجد لديو براعة بُ بزتَ  »لؼاطب العقل والواقع الدعاش فوصفو بأنو

لّي،  الآمدي رجل جد»فكما ىو معلوم أن  ، فاعتمد على الخيال حسب تعبتَ الآمدي،5«الدعاني
 6«.كثتَاً ما يقيس الشعر على أقيسة من الدنطق، حتى يذىب لدرجة التعسف

 

                                                 
 .65ص: 2ند العرب،)الجاىلية والعصور الإسلامية(، جمصطفى الجوزو، نظريات الشعر ع - 1
 . 76المرجع نفسو، ص: - 2
عبد الله بن حمد المحارب، أبو تمام بين ناقديو قديما وحديثا، دراسة نقدية لمواقف الخصوم والأنصار، مكتبة - 3
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 .23، ص:5شرح الخطيب التبريزي ، تحقيق محمد عبده عزام، ديوان أبي تمام، دار المعارف، المجلد الأول ط - 6
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 :البحتري مثل قول

 1وردَّ سَكْبُ الدُّمُوعِ وَرْدَ الخُدودِ         لوترانا عند الوَداعِ وقد 

أن »فالآمدي ىنا بُ ىذا البيت الذي قالو البحتًي يلامس الواقع والحقيقة الدعاشة بُ حياتنا حيث 
«لدموع إذا مرت على الخدود ورّدتُها، وىذا معتٌ صحيح مشاىدا

2. 

 أي أننا نراه بأعيننا ونصدقو بُ نفس الوقت وليس مشكوك بُ أمره ولا نقاش فيو. 

والدطبوعون وأىل البلاغة لا يكون الفضل عندىم من جهة استقصاء الدعاني »يقول الآمدي أيضا 
أخذ العفو منها كما كانت و  ندىم بُ الإلدام بالدعانيوالإغراق بُ الوصف، وإلظا يكون الفضل ع

 3«.الأوائل تفعل مع جودة السبك وقرب الدأبٌ ، والقول بُ ىذا قولذم وإليو أذىب

فينبغي أن تتأملوا لزاسن البحتًي »أي أن الآمدي رجّح الكف لشعر البحتًي على شعر أبي بسام 
 ومثال ذلك قول البحتًي: 4«وولستار شعره والبارع من معانيو والفاخر من كلام

 أنفس العاشقين حتى تبينا            ما أرى البيت مخليا من وداع       
 5تثني أفنانهن فنونا                  رمل من وراء العيون كثبان        

 أحوالذن.و  فكانت الدقة والبراعة بُ شعر البحتًي بُ وصف النساء

 ومثال ذلك قول أبي بسام:
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 1إذا الشمس لم تغرب فلا طلع البدر         أتنسى البدرُ قلت تجلد وقالت
 :ويقول أيضاً 

 سقى خدىا من كل عين لها نهر             وما الدمع ثان عزمتني ولو أنو        

فقد وصف أبي بسام ىؤلاء النساء بشدة الجزع والولو وبكاء الدم ولطم الوجو والإشفاق على الذلكة 
لوية بُ بالإضافة إلى قلة الاىتمام بهن وعدم منحهم الأو  ،2 «د وقلة الاحتفال بهنوإظهار التجل

 الحياة مع ذكر مساوئهن.

 ومن أمثلة حديث الآمدي عن الدعاني قول أبي بسام: 

 ىي الصَبابةُ طول الدىر والكمَدُ               يا بُـعْد غاية دَمْع العين إذ بَـعُدُوا

، صورة الحزن واردة من خلال الحزن الشديد الذي لؼيم 3«عتٌ، وأبْلغَهاوىذا أجود إبتداءاتو بُ الد
 على البيت، وىذا  بسبب رحيل الأحبة عنو وحبو الشديد لذم...

 أما البحتًي فيقول:

 دُ ومُقْلةُ بتذل الدمع الذي تجَ                   قلب مُشوقُ عناهُ البث والكمد 

 4«ما لِحُسنو نهاية ولفظ بُ غاية البراعة والحلاوةقولو: )بتذل الدمع الذي بذدُ(، معتٌ 

من ألفاظو الرائعة ومعناه الذي يُضفي بُ  يعُد البيت السابق للبحتًي ىو أجود وأحسن بيت،
 الشعر الرونق والجمالية الأدبية .

                                                 
 .128عروة عمر، دروس في النقد الأدبي القديم، أشكالو وصوره ومناىجو،ص: - 1
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 :المعنى عند المرزوقي 
لحماسة، فركز اىتم الدرزوقي بالدعتٌ وخصص لو دراسة، ويتضح ذلك من خلال كتابو ديوان ا

 1«أنصار شعر الدعاني حتى إنو نقل صفة الجزالة من اللفظ إلى الدعتٌ»على صورة الدعاني وكان من 
فالبساطة والسهولة ركن أساسي بُ الدعتٌ، وىذا الأمر يبدو جلياً من أنو إعلائو لشأن الدعتٌ ،حيث 

 أشار إلى أربع لرموعات منهم:
 اللغة والدعتٌ، وحسن التأليف/واحدة تكتفي بحسن النظم، وصواب 1»

 /وأخرى تزيد على ذلك أموراً بلاغة.2

 /وثالثة تطلب البديع والبيان فوق ذلك.3

 .2«/ورابعة تطلب أن يفيد الدتلقي من آثار العقل4

 الرائعة، الحكيمة، العذبة، الجزلة، الدعجبة،»فالدرزوقي ركز على الفئة الرابعة فكان يطلب الدعاني 
 3 «الشريفة اللطيفة، لة،الكام الفاضلة،

أي البسيطة والسهلة التي ندركها بالعقل وليس فيها تكلف ولا صعوبة فأشار إلى شرطاً أساسي لفكرة 
فعيار الدعتٌ عنده أنْ يكون شريفاً صحيحاً مصيباً، فإذا عُرض على العقل »استيعاب القارئ للشعر 

، حتى 4«ص بدقدار ما فيو من باطل وخطأالصحيح والفهم الثاقب فاقتنع بو كان مقبولًا وإلا نق
يكون للمعتٌ ذو قيمة لابد من صحتو وصوابو ودقتو بُ استعمال الدعاني التي يتقبلها الدنطق لأن 

العقل الصحيح لػكم على الدعتٌ بعد أن يعرِضو على واقع الحياة حيناً وعلى معارف العلم حيناً »
، وعليو فإلظا 5«ريفة السامية لذا قيمة كبتَة بُ الأثر الأدبيآخر، وذلك لأن الأفكار الراقية والدعاني الش
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ما ينتجو الأديب من أفكار ومعارف تكون مستمدة من الواقع ومرتبطة بو فهو لػاول أن يعابِ قضايا 
، بتُّ 1«شرف الدعتٌ وصحتو وجزالة اللفظ واستقامتو»المجتمع بدا يراه مناسبا لو، ومنو يقول الدرزوقي 

 ىذا على الدقة بُ التعبتَ وتصوير الدعاني النقية والطاىرة حتى يسهُل على القارئ فهمها. لنا من قولو

نلاحظ فيما سبق أن أغلب شروحات الدرزوقي تصب بُ قالب واحد وىو قوة الأسلوب إذ يعد لشن 
 اعتنوا بأسلوب أبي بسام والبحتًي فكان يتعصب لأبي بسام. 

حلا لغويا وإلظا يغوص وراء الدعاني فيكشف لنا أسرار الألفاظ، الدرزوقي لا لػل الأبيات »لقد كان 
ومع ذلك فهو يقدم لنا النص مشروحا بعبارة موجزة  ،كثر شراح أبي بسام عناية بأسلوبووىو من أ

،يعتمد بُ 2«تتسم بالوضوح وتتم بكل جلاء عن ذوق أدبي ورؤية برليلية كان يتمتع بها الدرزوقي
ى الدعاني فيغوص بُ ثناياه ويبتعد كل البعد عن التعقيد والتحليل اللغوي  شرحو وبرليلو للؤبيات عل

كاشفاً بذلك ما بزفيو الألفاظ، إذ يعد من شراح أبي بسام ، لدا يكتسبو من خبرة بُ شرحو للنصوص 
 الشعرية وبُ ىذا الدقام يقوم بشرح بعضاً من الأبيات: 

 العَرَبِ احْتَلَّ ربْعَ الفَنَاءِ فَـتَى           نعَاء إلى كُلَّ حتى نَـعَاءِ  
 مِنْهمْ وأمسَك بالنا فِقَا            وقَدْ سدَّ مندُوحَةً القصِعَاء                  

فيُقدم برليلًا للبيتتُ السابقتُ من خلال أخذ الطريق على أعدائو وألجئهم منها إلى الدضيق ووقف 
سفو الرأي ولشهل العزم، حتى أشرفوا على على مكائدىم وأنزلذم عن درج دىائهم وصرفهم عن 

 ، فاعتمد الدرزوقي من وجهة نظره على الدعتٌ الذي يلامس الحياة والواقع ويتنابَ مع الخيال. 3«الذلاك

 

                                                 
 .290ص:ص  حسين  لفتو حافظ، المعنى في النقد العربي القديم، - 1
أحمد بن محمد بن الحسن المرزوقي، شرح مشكلات ديوان أبي تمام، تحقيق عبد الله سليمان الجربوع، توزيع  - 2

 .52،ص:1،ط 1407،1986دار المدني للطباعة والنشر والتوزيع،جدة، مكتبة التراث بمكة المكرمة،
3
، أحمد بن محمد بن الحسن المرزوقي، شرح مشكلات ديوان أبي تمام، تحقيق عبد الله سليمان الجربوع ينظر: - 

 .52ص:
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 :قضية المعنى عند ابن قتيبة

عتبر عد ابن قتيبة من النقاد الذين بصعوا بتُ اللفظ والدعتٌ باعتبارلعا ركنان أساسيان بُ الشعر كما ييُ 
فكان  مقياساً بُ البلاغة وميزان للقيمة الفنية وأنو بواسطة اللفظ والدعتٌ يسمو وينخفض الشعر؛

 .مبدأ التوفيق بتُ القديم والحديثيعتمد على 

 الشعر إلى أربعة أضرب وىي على النحو التالي: م، قسّ (الشعر والشعراءففي كتابو الدعنون)

و حسن لفظو وحلا، فإذا أنت فتشتو لم بذد ىناك ضرب من ضرب منو حسن لفظو وجاد معناه،
 1ضرب منو تأخر معناه، وتأخر لفظو ضرب منو جاد معناه، وقصرت ألفاظو، فائدة بُ الدعتٌ،

 :        أبي ذؤيب الهذليفحاولنا أن نضع أمثلة شعرية عن كل ضرب: والدثال الأول قول 

 رَدُ إلى قليل تَـقْنَعُ وإذا ت ـُ                  والنفس راعبةٌ إذا رعّبتها

 :جريرأما الدثال الثاني قول 

 وشلا بعينك ما يزال مَعينا              إن الذين غدوّا بلبَّك غادروا

 :لبيد بن ربيعةثالثاً قول 

 والمرءُ يصُلحُو الجليس الصالح                ما عاتب المرءُ الكريم كنفسو 
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 :الأعشىرابعاً قول 

 1شاوٍ مِشَلُّ شلول شَلشَلُ شولُ     لحانوت يتبعني وقد غدوت إلى ا

فالفظ والدعتٌ عند ابن قتيبة قطعة واحدة، فإذا تعرض الشعر الى الجودة أو الرداءة فلا يقتصر على 
اللفظ وحده بل الدعتٌ أيضا ،فنجمع بينهما، فلا يوجد طرف أفضل من طرف بل كلالعا يكملاني 

 .بعضهما البعض

الجودة كما قد يتساويان بُ القبح، فجعل من الجودة مقياساً يقُاس بها الشعر بِغض فقد يتساويان بُ 
تقدم منهم بعتُ  » النظر عن إنْ كان قدلؽاً أو لُزدثاً والدليل على ذلك قول ابن قتيبة

ُ
ولا نظرت إلى الد

لفريقتُ الجلالة لتقدمو، وإلى الدتأخر منهم بعتُ الاحتقار لتأخره، بل نظرت بعتُ العدل على ا
«وأعطيت كلاِّ حظو، ووفرت عليو حقو

إذ لػكم على الشعر من جودتو سواء كان قديم أو حديث  2
فهذا لا يهمو بل وقف وقفة لزايدة فالشعر عامة لا يتوقف على زمن واحد أو حتى على قوم دون 

ثبت الآخر فاستحسان الشعر أو استهجانو ىو الذي يعُطي أولوية لشاعر دون الآخر ىو الذي ي
 صحة شعره. 

 

 

 

 

                                                 
م، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي إلى القرن الرابع الهجري، مكتبة الفيصلية، مكة طو أحمد إبراىي- 1

 .153م، ص:2004 -1425المكرمة، دط، 
، الإصدار الثالث 1إحسان عباس ،تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،ط- 2

 .95،ص:2006، الإصدار الرابع 2001
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 :  المعاني عند ابن طباطبا

حاول ابن طباطبا أن يذىب إلى مبدأ التوفيق بتُ الدعتٌ واللفظ، حيث اىتم بو وجعلو مبدءاً 
للكلام جسد »ضرورياً بُ شعره من حيث أنو تناول قصائده من ىذا الدنظور، وبُ ىذا الصدد يقول 

«وروح فجسده النطق وروحو معناه
«الذي لامعتٌ لو كالجسد الذي لا روح فيو... الكلام»و 1

2 

فمن خلال قولو يتضح لنا أنو أساس الكلام ىو اللفظ والدعتٌ فبدون لفظٍ ومعتٌ لا يتم الكلام فهو 
جزء لا يتجزأ منو، فأشار بُ كتابو عيار الشعر إلى العلاقة الدوجودة بينهما كعلاقة الجسد والروح فلا 

 .نستطيع الفصل بينهما

معاني ألفاظ تشاكلها، فتحسن فيها وتقبح بُ غتَىا، فهي لذا كالدعرض للجارية الحسناء التي ولل»
تزداد حسناً بُ بعض الدعارض دون بعض، وكم من معتٌ حسن  شتُ بدعرضو الذي أبرز فيو، وكم 

 3.«معرض حسن قد ابتذل على معتٌ قبيح ألبسو

لّسض الدعتٌ الذي يريد بناء الشعر »بناء قصيدةٍ ما فضرورة اللفظ والدعتٌ بُ الشعر فالشاعر إذا أراد 
«عليو بُ فكره نثراً، وأعد ما يلبسو إياه من الألفاظ التي تطابقو

، فلابد من صناعة الشعر بطريقة 4
 صحيحة ومناسبة، أي الدعتٌ يكون بُ الذىن بٍ لغسده على أرض الواقع بالألفاظ التي توازيو،
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أبي الحسن محمد ابن أحمد بن طباطبا العلوي، عيار الشعر، دار العلوم للطباعة والنشر، الرياض، المملكة العربية - 2

 . 16، ص: 1985، 1405السعودية، دط، 
 .14، ص:1مية،بيروت،لبنان،طابن طباطبا العلوي، عيار الشعر، دار الكتب العل- 3
 . 11ص:المصدر نفسو،  - 4
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الأولى: »ا إليو آنفاً نستنتج بأن بناء القصيدة يكون بُ ثلاث مراحل من خلال ىذا القول الذي أشرن
لررد من الألفاظ  -حسب فهم ابن طباطبا- لسض الدعتٌ بُ الفكر نثراً، والدعتٌ بُ ىذه الدرحلة

والقوابُ والوزن أي أنو يقصد الفكرة التي بزطر على القلب بٍ تنتقل ىذه الفكرة أو ىذا الدعتٌ النثري 
«ر بالألفاظ التي تطابقو وبالقوابُ والوزنإلى الشع

1 

 بُ الذىن، بالألفاظ  لديو فكرةبُ الدرحلة الأولى من بناء القصيدة لابد من الشاعر أن تكون 

 .التي تنُاسب شعره من قوابُ وأوزان

«الثانية: إعداد الألفاظ الدناسبة للفكرة التي بها يتجسد الدعتٌ»أما الدرحلة 
2

 من أجل تشكل اللفظ 
«فهي بذسيد الدعتٌ باللفظ »الصحيح لابد من فكرة ملائمة حتى يتم الدعتٌ، والدرحلة الأختَة

3
أي  

 اتفاقية الدعتٌ واللفظ

حاول ابن طباطبا بُ ىذا النص أن يوُضح لنا ألعية اللفظ والدعتٌ معاً، من خلال بناء القصيدة فكأنو 
«نات الشعرفالدعتٌ واللفظ من مكو » أعطى لنا قاعدة وجب اتباعها

 ،فلابد من العمل بهما 4
فالقصيدة عنده تكون متسلسلة ولُزكمة التأليف بُ بنائها فوضح لنا مفهوماً دقيقاً، بدون تكلف 

القصيدة كلها ككلمة »سواءاً بُ فصاحة ألفاظها ودقة معانيها فتكون متًابطة ومنسجمة وأن 
 .واحدة

 

                                                 
حسين عقلة جداونة، دراسات في النقد الأدبي القديم، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، - 1

 .83،ص:2011، 1عمان،الأردن،ط
 . 83المرجع نفسو،ص:- 2
 . 83المرجع نفسو،ص:- 3
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«وجزالة ألفاظ، ودقة معانٍ، وصواب تأليفبُ اشتباه أولذا بآخرىا نسجاً وحسناً وفصاحة، 
1

فاعتبر ، 
 .القصيدة كلمة واحدة بُ ألفاظها ومعناىا ووحدتها الدوضوعية، أي أنها كالجسد الواحد 

«حتى يبرز الشعر بُ أحسن زي وأبهن صورة»
2

فمن »وبالتالي وضع أمثلو حول الأشعار ا﵀كمة  
الحسنة الرصف سلسة الألفاظ التي قد خرجت خروج النثر الأشعار ا﵀كمة الدتقنة الدستوفاة الدعاني، 

 :زىيرولا تكلف بُ معانيها، قول  ،وانتظامها، فلا استكراه لقوافيهاسهولة 

 ثمانين حولاً لا أبا لك يسأم           سئمت تكاليف الحياة ومن يعش 

 3تُمتو ومن تخطئ فيعمرَّ فيهرم          رأيت المنايا خيط عشواء من تصب

اعتمد على الشعر ا﵀كم فوضع أمثلة على ذلك حاول فيها أن لؽنح لنا سهولة وبساطة الشعر ف
الأشعار الغثة الألفاظ »لػكمو العقل فيستحضر شعره نثراً بٍ لػولو شعراً ،أما الدثال الثاني عن 

 :الأعشىالدتكلفة النسيج، الفلقة القوابُ الدضادة للؤشعار التي قدمناىا قول 

 4 واحتلّت الغمر فالجُدّين فالفرَعا         وأمسى حبلُها انقطعا  بانت سعاد

 فيظهر الشاعر من خلال تنظيمو للقصيدة بعملية الإبداع الشعري ويُضيف الجديد ويبُدع.
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 خاتمة:
جهدا  وقتا و القديم والتي أخذت منا بعد ىذه الرحلة العلمية الشاقة بُ رحاب النقد العربي       

كبتَين واستطعنا من خلال ذلك أن نطلع على ىذه القضية بشكل واسع ومباشر من خلال التنقيب 
بُ دفاتر النقد العربي القديم وقد استفدنا كثتَا من ىذه الرحلة وتوصل البحث إلى طائفة من النتائج 

 لؽكننا أن لطتصر ألعها وأفيدىا بُ ىذه النقاط:
 لى النتائج التالية:بُ ختام بحثنا توصلنا إ

 فئة أخرى ناصرت و  الخصومة ىي عبارة عن جدال وصراع قائم بتُ فئتتُ، فئة ناصرت القديم
 ا﵀دث.

 .تعد ظاىرة الخصومة من بتُ القضايا الشائكة التي أثرت بُ النقد الأدبي 
 الدعتٌ من الدبادئ الضرورية التي استعملها النقاد بُ نقد شعرىم.و  اعتبار اللفظ 
 لرموعة من النقاد الذين فضلوا اللفظ عن الدعتٌ.  ىناك 
  .بُ حتُ نقاد آخرون قدموا الدعتٌ على اللفظ 
 والجسد. كالروح الدعتٌ وجعلتو واحداً و  بصاعة ثالثة كانت وسط أي عادلة، ساوت بتُ اللفظ 
 ابن رشيق، عبد القاىر و  من أبرز النقاد الذين كانوا مع اللفظ على رأسهم الجاحظ

 ...الجرجاني
 الآمدي...و  أما نقاد الدعتٌ ىم الدرزوقي 
 ابن طباطبا.و  ساووا بينهم ىم: ابن قتيبةو  الدعتٌو  والذين وقفوا وقفة لزايدة للفظ 
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 قائمة المصادر والمراجع:
 أولا: قائمة المصادر.

آدابو ونقده، الجزء الأول، دار الجبل و  ابن الحسن بن رشيق القتَواني، العمدة بُ لزاسن الشعر .1
 .1981-ىـ1401، 5التوزيع والطباعة، سوريا، طو  للنشر

 .1م، ط1982-ـى402ابن سنان الخفاجي، سرّ الفصاحة، دار الكتب العلمية،  .2
 .1الشعر، دار الكتب العلمية،بتَوت،لبنان،طابن طباطبا العلوي، عيار  .3
 .1902ابن قتيبة، الشعر والشعراء، دار صادر ،بتَوت، لبنان،  .4
 .1863، 1، ط5صادر للطباعة والنشر، بتَوت، لبنان، مج ابن منظور، لسان العرب، دار  .5
بن طباطبا العلوي، عيار الشعر، دار العلوم للطباعة والنشر، اأبي الحسن لزمد ابن أبضد  .6

 . 1985، 1405ط، .الرياض، الدملكة العربية السعودية، د
،دار الدعارف 2الآمدي، الدوازنة بتُ شعر أبي بسام والبحتًي، جأبي القاسم الحسن بن بشر  .7

 .4،ط2009القاىرة 
أبي ىلال الحسن بن عبد ا﵁ بن سهل العسكري، الصناعتتُ، دار الكتب العلمية، بتَوت،  .8

 .2008، 1لبنان،ط
زوقي، شرح مشكلات ديوان أبي بسام، برقيق عبد ا﵁ سليمان أبضد بن لزمد بن الحسن الدر  .9

الجربوع، توزيع مكتبة التًاث بدكة الدكرمة، دار الددني للطباعة والنشر 
 .1، ط1407،1986ة،والتوزيع،جد

 ،دار الدعارف السيد أبضد الصفر، :تح الدوازنة بتُ شعر أبي بسام والبحتًي، الآمدي، .10
 .11،ص:1،ج1994لبنان  بتَوت،

، 1الخليل بن أبضد الفراىيدي، كتاب العتُ، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، ج .11
2003. 
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