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 ńإأهدي ثمرة عملي المتواضع هذا 

جل بعد بسم الله الرحمن الرحيم " و قل ربي ارحمهما كما  من قال فيهما الله عز و
 ربياň صغيرا "

طال أبي أجلي و شجعř على مواصلة درب العلم أń الغاŅ الذي تعب و ضحى من إ
ǽعمر Ŀ الله 

طال الله Ŀ أمي عزيزة أń مثلي الاعلى Ŀ الصبر و الايمان إهدي ثمرة جهدي و أ
 عمرها

ń كل الاصدقاء الذين ساهموا Ŀ تشجيعي إبŖǼ حفظهما الله Ņ و إń زوجي و إو 
 فايزة ، الهام

 وا لفرحي و سعدوا بǼجاحي .حالدراسية و الذين فر و اń كل من عرفوň عبر مسيرتي 
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 دائما Ŀ حياتي ةاń القيس الǼوارتي المشع

 مي اǼūونأń من علمتř معŘ الكفاح و الصبر على المشاق إ

 العزيزبي أ د الصديق و وضعř على طريق العلمń من علمř قوة الارادة و كان Ņ نعم السǼإ

 عماركمأرجو من الله ان يمد Ŀ أيوب أǼاس و يإخوتي إń شريك حياتي و زوجي رضا و إ

 مير الذي فارق اūياة رحمه الله برحمته الواسعةأخي أń إ

فكاري و طموحاتي و مشواري الدراسي ذوات القلب الكبير أń من شاركř إمي أń الاخوات الŖ لم تلدهن Ņ إ
 ريةو سعاد ، زهرة ، ريمة ، حميرة ، كريمة ، 

 لم تسعهم ورقńŖ كل من وسعهم قلبي و إ

 أدم ،صلاب ،ń كل عائلة سايح هبازوإهديهم ثمرة جهدي هذاأ

ا˲  و ش̢

 

 

 

 

Ȅالها 

 اه˰اء



 

 

 

 

 كلمة الشكر
 بقول تعاń : " و اشكروا نعمة الله ان كǼتم اياǽ تعبدون "

 22الǼحل ، 

 : " من لم يشكر الǼاس لم يشكر الله " و بقول الǼبي صلى الله عليه و سلام

 Ŗمة الŪمد و له الشكر كما أنشكر الله العلي القدير على نعمه اūا فله اǼنعم بها علي
ń الاستاذة : إيǼبغي Ūلال وجهه و عظيم سلطانه كما نتقدم ŝزيل الشكر و العرفان ، 

ńصائحها و توجيهاتها القيمة و اǼا بǼساعدت Ŗكل الاساتذة دون ذكر شريط جميلة ال 
 الاسماء

 ųاز هذا البحث المتواضع من قريب او من بعيد .لإكما نشكر كل من مد لǼا يد العون 
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  أ

 مقدمة:

له ارسلين و على بسم الله الرحمن الرحيم و الصلاة و السلام على سيدنا Űمد خاتم الأنبياء و الم
 ما تعاقب الليل و الǼهار . ملتزمينوصحابته الأبرار صلاة و سلاما دائمين 

 و بعد:

ن لكشف عاو لŢ Ŗاول البحث Ŀ ميدان اللغة واحدة من العلوم والدراسات اتعد الأسلوبية  
 مدلولاتها اŪمالية للǼص الشعري.

الذي خاض غمار اūياة  ،وحسان بن ثابت الأنصاري واحد من كبار شعراء الدعوة الإسلامية
 ىفمدح و رث ،خضرمين دافع عن الإسلام و المسلمين من خلال أشعارǽالسياسية وهو من شعراء الم

 الموضوع أدركǼا أهمية بعد يرفكا للتقو فكان وضوع  ختيارنا لهذا الماالǼبي صلى الله عليه وسلم وسبب 
ما الأسلوبية؟ وما Űدداتها و اšاهاتها؟ و ما هي  يةوعلى هذا الأساس كانت الإشكالته وقيم

بشعر ان موضوعǼا موسوما فك بها شعر حسان بن ثابت الأنصاري؟ المستويات الأسلوبية الŖ يǼهض
 الدعوة الإسلامية Ŀ ضوء الدراسة الأسلوبية قصيدة بوركت يا قبر الرسول حسان بن ثابت أنموذجا

اūاجة اń الاعتماد عليه هو المǼهج الوصفي دعت أما المǼهج الذي اتبعǼاĿ ǽ هذǽ الدراسة فقد 
 .التحليلي الذي رأيǼاǽ مǼاسبا للتحليل لما يتضمǼه شعر حسان بن ثابت 

يليها ثلاثة فصول  ،المطروحة عمدنا على تقسيم البحث إń مقدمة الإشكاليةو للإجابة على 
ا إń تعريف الأسلوب و تطرقǼ وبعدهاتǼاولǼا Ŀ الفصل الأول ماهية الأسلوب و الأسلوبية،حيث 

علامها العرب وŰدداتها واšاهاتها وعلاقتها بالعلوم الأخرى، أما الفصل الثاň المعǼون أالأسلوبية و 
والمستوى  ،والمستوى الايقاعي ،، تضمن كل من المستوى الافراديبمستويات التحليل الأسلوبي

 و الدلاŅ.،التركيبي والمستوى التصويري 



 مقدمة 

 

 

Ώ  

 Ŀ اǼاحليل قصيدة حسان بن ثابتأسلوبياالفصل الثالث دراسة تطبيقية لتلقد خصصǼثم ختم ، ǽ
 .şاتمة توصلǼا إń أهم الǼتائج

سرار البلاغة أ،مǼظورلابن  لسان العرب ،نذكر مǼهاعتمدنا عليه اراجع الŖ المو  صادرالمأما أهم 
 ،ňرجاŪشري أساس البلاغة ، الأسلوب و لعبد القاهر اűالأسلوبية لعبد السلام المسديالز، 

 الأسلوبية و Ţليل خطاب لǼور الدين السد، و ديوان حسان بن ثابت لعبد الله سǼدة.

Ǽا Ŀ عملǼا هذا  تأهم الصعوبات الŖ واجهو وكأي Şث أكاديمي يواجه الباحث فيه صعوبات 
نه Ţدي حقيقي للباحث كثرة المادة العلمية و صعوبة التحكم فيها، صعوبة Ŀ اŪانب التطبيقي لأ

 Şثا عن الصحيح و الابتعاد عن اŬطأ.

 Ŀ الأو Ŀ اǼا ما فيه فائدة  ،ختيارنا لهذا البحثاخير نرجوأن نكون قد وفقǼو أن نكون قد قدم
و نتقدم بالشكر إń كل من ساهم معǼا Ŀ اųاز ŞثǼا هذا و كل من  ،و ما يكون جديرا بالقراءة

بالشكر  مدň بالعون و التشجيع كما نتوجهمتǼان لكل من أامة و أجزي بالغ Ǽا بملحوظة أو معلو انأع
ليǼا Ŀ اųاز هذا إعلى كل مساعدات و الارشادات الŖ قدمتها  شريط جميلةللأستاذة الفاضلة 

 البحث.

 

 28/05/2018تيسمسيلت في 

 حورية راوي                                          

 إلهام سايح هباز                                             
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وأصبحت علما قائما بذاته له خصوصياته  ،لقد برزت الأسلوبية أوعلم الأسلوب إń الوجود 
ولم Ÿمعوا على تعريف واحد الأسلوب  ،ريفات عديدةلهذا عرف المǼشغلون بالأسلوبية والأسلوب تع

لت الǼقاد والباحثين Ŀ الأدب العربي مǼذ القديم فتعددت ůالات Şثهم Ŀ غظاهرة أدبية نقدية ش
 ذلك.

 مفهوم الأسلوب و الأسلوبية:
 أ لغة :

على  ، و الŖ نطلقstilusاصطلاح لغوي مستحدث نسبيا إń الكلمة اللاتيǼية  styleالأسلوب 
 1مثقب معدň يستخدم Ŀ الكتابة على الألواح المشمعة و المدهونة.

 إصطلاحا: ب 

 قد حظي بǼصب كبير من التعريفات نذكر مǼها:

وقد تǼتقل من شخص إń آخر  ،ن المعارف والوقائع والاكتشافات تتلاشى بسهولةأ"ون:يفب
نفسه ، الإنسان ، أنا الأسلوب فهو الإنسانويكتبها من أهم أدŇ مهارة ، هذǽ الأشياء أقوم خارج 

 2."فالأسلوب إذا لا يمكن أن يزول و لا يǼتقل و لا يتغير

 3ن الأسلوب هو سحǼة الǼخيل".أو يعرفه شوبǼهاورة : "

الذي يفرغ  " عبارة عن المǼوال الذي يǼسج فيه التراكيب ، أو القالب :ن خلدون Ŀ قولهباويعرفه 
 4باعتبار افدته المعŘ الذي هو وظيفة الإعراب.فيه ولا يرجع إń الكلام 

                                                           
 .75ص 2009، 2الجزائر، ط،مǼاهج الǼقد الأدبي ، جسور الǼشر و التوزيع  ،غليسي ويوسف  -1
 .28دط، دت، ص،بيروت لبǼان ،اب( المركز الثقافي العربي يسللر طالبǼى الأسلوبية )دراسة أنشودة الم،حسن ناظم -2
 .29ص ،نفسه عالمرج-3
 .321ص ،ت لبǼان ، دط، دتبيرو ،طباعة و الǼشر و التوزيع للمقدمة ، دار الفكر ،الابن خلدون -4
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والتقديم  ،والزيادة ،اřŪ تمثل Ŀ خصائص الأسلوبية المهمة مثل اūذفابن والأسلوب عǼد 
 1والعدول وهذا اūديث جاء أثǼاء حديثه عن شجاعة العربية و الاتساع.،والتأخير 

العربية ůاز مأخوذ من معŘ الطريق بن مǼظور كلمة أسلوب Ŀ وجاء أيضا Ŀ لسان العرب لإ 
الممتد أو سطر من الǼخيل وكل طريق ممتد فهو أسلوب والأسلوب الطريق والوجه والمذهب، ويقال 
أنتم Ŀ أسلوب سوء Ÿمع على أساليب والأسلوب الفن و يقال : أخذ فلان Ŀ أساليب من القول 

 2أي أفانين مǼه.

" بأنه طريقة الكاتب أو الشاعر اŬاصة Ŀ اختيار  يعرف الأسلوب أحمدحسن الزياتأما عǼد 
 3الألفاظ و تأليف الكلام.

 تعريف الأسلوبية:

م و أدوات لتعř الريشة ـو الق stitusترجع إń الكلمة اللاتيǼية  styleالأسلوب أو الأسلوبية لغة:
 علم الأسلوب . stylisticsمǼها جاءت  الدراسة الأدبية لتعř طريقة الكتابة إńالكتابة ثم انتقلت 

ومن الباحثين العرب اللذين تطرقوا إń الأسلوبية عبد السلام المسدي " الذي يرى أن اصطلاحا:
řا من الدال اللاتيǼائية أصولية فسواء انطلقǼمصطلح الأسلوبية يتراءى حاملا ث،  Ŀ هǼوما تولد ع

űتلف اللغات الفرعية ، أو انطلقǼا من المصطلح الذي استقر ترجمة له Ŀ العربية، وقفǼا على دال 
المركب جذرǽ أسلوب ولاحقته بيه، فالأسلوب ذو مدلول انساň ذاتي و بالتاŅ نسبي و اللاحقة 

 ţ4تص به بالبعد العلماň العقلي و بالتاŅ موضوعي. 

                                                           
 .1ص 1994،، 1،طقاهرة ،محمد عبد المطلب، البلاغة و الأسلوبية الشركة المصرية العالمية للǼشر -1
 .225ص،2000، 1،طبيروت لبǼان  ،بن مǼظور لسان العرب، دار الصادرا -2
 .26، ص2007 ،1ط ،دار الميسرǽ، عمان الأردن،يوسف أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية و التطبيق -3
 .34 33ص  ،، دت3، ط،الكويتعبد السلام مسدي الأسلوب و الأسلوبية، دار العربية للكتاب-4
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مسدي من أبرز الدارسين ů Ŀال الأسلوبية حيث يعتبر أن الأسلوبية ذاتية تتمثل  فعبد السلام
و عليه فإن الأسلوبية علم يدرس طبيعة الانسان و طريقته Ŀ،  Ŀ الانسان و اللاحقة ţص العلم

 الكتابة أو Ŀ التعبير.

 الدراسات الأسلوبية و اšاهاتها و متبǼوها من بيǼهم:وقد تعددت 

من تعريف الأسلوبية :" بأنها علم يهدف إń الكشف عن العǼاصر المميزة الŖ  ريفاتيريǼطلق 
نظر  ة، أيضا أن يفرض على المتقبل وجهو الŖ بها يستطيع الإدراكيستطيع المؤلف الباث مراقبة حرية 

و ادراك تعř عمل الذهن على فهم معين  لسانياتĿ الفهم و الدراك ، فيǼتهي إń اعتبار الأسلوبية 
 1المخصوص".

و بهذا يرى ريفاتير أن البحث الأسلوبي يǼطلق من Ţليل الǼص مباشرة و الŖ بها يستطيع أن 
 يفهم و يدرك وجهة نظر معيǼة.

لوبية تهتم باللغة من ناحية التعبير عن الأحاسيس و المشاعر الوجدانية كما أنه " لم سأي أن الأ
 2يستثمرĿ ǽ دراسة اŬطاب الأدبي بوجه عام".يǼقل علم الأسلوب إń الأدب ولم 

بكل ما يتعلق بالأدب ، أو  الاهتمامتǼحصر Ŀ المجال الوجداň للغة دون باليفǼجد أسلوبية 
الǼص الأدبي إذن الأسلوبية لغوية و ليست أدبية فهي وصفية كما أنه قد عرف علم الأسلوب قائلا " 

 3ن خلال اللغة وواقع اللغة عبر هذǽ اūساية.أي التعبير عن واقع اūساسية الشعورية م

و رأى أن الأسلوبية لغوية و  ،فهو بذلك نفى أن الأسلوبية تتعلق بالأدب أو الǼص الأدبي
 ها ů Ŀال البحث عن القوانين اللغوية.خصليست أدبية و 

                                                           
 118عبد السلام مسدي، الأسلوب و الأسلوبية،ص-1
 .11ص ،2003 ،1ط،الكويت ،دار الكǼدي  اتها،ليجعة ، الأسلوبية مفاهيمها و تبربامحاسموسى -2
، 1الجزائر، ط،Ǽية اللغوية، دار البلاغ للǼشر و التوزيع بة مǼهاجية متخصصة في مستويات اليفي اللغة دراسة تمهيد ،أحمد شامية-3

 .127ص
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 أعلام الأسلوبية عǼد العرب:
ظلت حبيسة الǼظرة الǼقدية البلاغية لقد كانت هǼاك Űاولات من طرف العرب الǼقاد لكǼها  

 ولم ترقى إń المستوى الغربي و من أمثلة ذلك.

Ŀ كتابه "الأسلوب" الذي يعد ثورة Ŀ علم البلاغة إلا أنه بقي أسير الماضي أحمد الشايب:  -1
Ŀ العǼوان "دراسة بلاغية Ţليلية لأصول الأساليب الأدبية" أما Ŀ المضمون لم źرج كذلك عن 

 ارية البلاغية الŖ تبحث Ŀ القول الذي Ÿب أن يقلل وعن الكيفية الŸ Ŗب أن يضاع بها.المعي

"مرجعيات Ŀ الأدب و الفǼون" ناقش فيها رأي الكاتب الفرنسي  عباس محمود العقاد: -2
 ولم źرج فيه هو الآخر عن المعيارية البلاغية. أناتولفرونس

 1950م و Ŀ اللهجات العربية سǼة 1947سǼة  Ŀ كتابه "الأصوات اللغوية إبراهيم أنيس: -3
وهو بهذǽ الكتب بعد أول من قدم المǼهج الوصفي Ŀ تاريخ الفكر  1958و دلالة الألفاظ سǼة 

و كتابه الثالث  ،و التارźي ،اللغوي العربي اūديث ففي كتابه الثابت فرق فيه بين المǼهجين الوصفي
 سلك فيه مسلك اللغويين المحدثين.

 م.Ŀ1958 كتابه "اللغة المعيارية و الوصفية سǼة  حسان :تمام  -4

 م.1975ل إń علم اللغة سǼة خĿ كتابه مد محمد فهمي حجازي : -5

Ŀ كتابه "الكلمة" حيث تǼاول فيه بǼية الكلمة Ŀ جانبها الصوتي و صيغها  حلمي خليل: -6
 الصرفية من جهة الوظيفة ثم Şث Ŀ دلالتها من حيث رمزيتها و معǼاها المعجمي.

قام ببسط الǼظريات اللغوية  Ŀ1984 كتابه "Ŵو اللغة و تراكيبها" سǼة  خليل عمايرة: -7
1التحويلي. اūديثة مثل نظرية الǼحو التوليدي

 

إń جانب اŪهود العربية هǼاك جهود أخرى ترجمة كتبا أجǼبية إń اللغة العربية كان لها أثر فيتǼمية 
 اūركة اللغوية المعاصرة و نقل التيار البǼيوي اليها وسǼذكر بعضا مǼها:

 فǼدريس.م ترجم كتاب اللغة ل1950خلي سǼة الدوا اūميدعبد  -

                                                           
 .26-25-24ص ، مستوى الثالثة جامعي، دن، دط، دت، بلخضر ، محاضرات في علم الأسلوب يǼظر د.أحمد -1
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 ستيفن أولمان. لللغة ترجم كتاب دور الكلمة Ŀ ام 1962كمال Űمد بشر سǼة  -

 م ترجم كتاب نظرية الأدب ل ريř ويلك و أوستن وارين.Ű1972ي الدين صبحي سǼة  -

 باي.ر م ترجم كتاب أسس علم اللغة ل ماري1973أحمد űتار سǼة  -

 م ترجم كتاب التعريف بعلم اللغة ل دافيد كريستل.1979حلمي خليل سǼة  -

 ترجم كتاب مدخل إń اللسانيات ل رونالد إيلوار. 1980سǼة بدر لدين قاسم  -

 م ترجم مقال الأسلوبين علم و تاريخ ل فيǼور مانويل سلفا.1981سليمان العطار سǼة  -

 م ترجم الأسلوب و الأسوبين ل كراهم هاق.1958كاظم سعد الين سǼة  -

الروائي ل  م ترجمت كتاب الأفكار و الأسلوب دراسة Ŀ الفن1987سǼة حياة شرارة  -
 فǼشيشرين.

 محددات الأسلوب في الأسلوبية:
  ǽت الظاهرةترتكز مبادئ هذ Ŀ تلفة من كالأسلوبيةű فايا على ركائزŬها داخل نظام اǼوي

 أهمها:

يعد من أهم مبادئ علم الأسلوب لأنه عليه يقوم Ţليل الاختيار و الانتقاء:   -1
الأسلوب عǼد المبدع و يقصد بها العملية الŖ يقوم بها المبدع عǼدما يستخدم لفظة مǼا بين العديد من 

وقد  الاختيارالبدائل الموجودة Ŀ معجمه فاستخدام هذǽ اللفظة من بين سائر الألفاظ هو ما يسمى 
1ستبدل بالكلمة القريبة مǼه دون غيرها لمǼاسبتها للمقام و الموقف .أي أنه ا استبداليسمى 

 

و حسب رأي بعض الǼقاد فإن ظاهرة " الأسلوبية هي حصيلة عملية انتقاء لعǼاصر اللغة 
و المؤلفة وĿ هذا الشأن تبرز قدرة و فردية المبدع Ŀ ،ة اŪاهزة بو المرك ،ردةبمختلف مكوناتها المف

 2حسن الاختيار.

                                                           
 .134ص  ،الأسلوب و الأسلوبية ،يǼظر عبد السلام المسدي-1
 .51ص  ،م الأسلوب، مستوى الثالثة جامعيلمحاضرات في ع ،د أحمد بلخضر-2
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Ǽدما عرف الوظيفة عسون"ب"جاكĿ الدراسات الأسلوبية بوضوح عǼد  الاختيارو تتجلى أهمية 
الاختبار على مبدأ و Űور التوزيع، وكذلك نعتبر عملية  لمحورالشعرية بأنها اسقاط مبدأ التماثل 

المعŘ  و ذلك من أجل تأدية،الانتقاء المدروس للطرائق اللغوية  المǼاسبة من قلب الǼظام اللغوي 
ادف تر و التشابه أو الاختلاف،أي أساس ال ،والتعبير حيث يتم ذلك على أساس من التعادل

والتحالف على أن الأسلوب يمكن اكتشافه والتǼبؤ بمعالمه وخصائصه من خلال الاختبار الواعي 
 للإبداعŹكمها جانبان شعور فردي وجداň تمليه الدافقة الشعورية  ةوعملية الاخير  1لأدوات التعبير.

 2ولآخر خارجي اجتماعي لغوي فř تفرضه القواعد والأعراف المتداولة عǼد الكاتب والمتلقين.

هي الدعامة الأوń والرئيسة Ŀ عملية تأليف وإنشاء وتركيب الǼص بعامته  الاختيارووظيفة 
أن źرج  Ÿب على دارس الأسلوب عǼد قرائته الواعية للǼص الأدبي والأسلوب مǼه şاصة ومن ثم

هذǽ الإختيارات المتتباعة للموارد الإستبدالية العمودية المتوفرة Ŀ البǼية التركيبية للǼص وذلك لتحليل 
 مǼها دون غيرǽ وقد صǼفت هذǽ الإختيارات Ŀ نوعين لبعض  وانتقائه اختيارǽسبب 

 موقف والمقام الاختيار اŬاضع لل-1

  3الاختيار اŬاضع لمقتضيات التعبير اŬالصة -2

 الانزياح أو العدول:-2

يعد هذا المبدأ من أهم المبادئ Ŀ علم الأسلوب لأنه يǼطلق Ŀ تصǼيف اللغة إń نوعين لغة 
عية űالفة للǼمط المعياري السابق ، فالعدول هو űالفة ابدإو لغة ،مثالية معيارية نمطية متعارف عليها 

الǼمط المعيار المتعارف عليه إń أسلوب جديد غير مألوف عن طريق استغلال إمكانات اللغة و 
طاقاتها الكامǼة وهǼاك شرط Ŀ العدول وهو أن لا źرج عن اūد القبول و أن يكون Ŀ حدود ما 

                                                           
 52د أحمد بلخضر، محاضرات في علم الأسلوب،صيǼظر،-1
 .135ص ،الأسلوب و الأسلوبية،عبد السلام المسدي-2
3
 .53المرجع السΎبق، ص - 
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أن يكون ذا فائدة فليس العدول غاية Ŀ ذاته وانما المقصود إثارة تسمح به قواعد اللغة و كذلك Ÿب 
 1السامع و حفزǽ على التقبل.

وانطلاقا من كل هذا يمكن القول أن الانزياحات أو الاŴرافات أو العدول هي الشغل الشاغل 
الǼصوص ا Ţتويه من قبل الدارسين تود الوقوف على للدراسات الأسلوبية أي أن اŪهود الŖ تبذل 

الأدبية من ملامح أسلوبية بارزة و متكررة و خارجة عن المعهود سواء Ŀ كتابات و نصوص أخرى 
 2لمبدعين آخرين أو لǼفس المبدع.

 اليري فلl’écart:الانزياح 
 لفاليريl’abus:التجاوز

 لسبيزرladevitionالاŴراف:
 لباتيارla destorsioالاحتلال
 لتيريlasubversionالإحاطة:
 تلبار l’infractionالمخالفة:
 لبارنlascandaleالشǼاعة:
 لكوهنleviolالانتهاك:

 تودوروفla voilationdesnormesخرق السǼن:
 لأراجون la transgressionالعصيان:

 تودوروفl’incorrectionاللحن:
 3جماعة "مو". l’altertionالتعريف:

 

                                                           
 .24،دت،ص1ط ،يضفي الأسلوب و الأسلوبية،مطابع الحيم ،محمد اللويمي -1
 50إبراهيم محمد، الضرورة الشعرية دراسة أسلوبية، ص يǼظر-2
 .101، 100ص ،سدي،الأسلوب و الأسلوبيةمعبد السلام ال -3
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 اتجاهات الأسلوبية:
الأسلوبية المǼهج الأسلوبي بين الأسلوبية التعبيرية الوصفية لقد تعددت و تǼوعت اšاهات  

 وŴن نفصل Ŀ كل واحدة مǼها على حدة. الإحصائيةو  ،ويةيǼبال الأسلوبية،و

" و عرفها بأنها تدرس وقائع التعبير اللغوي من ليباو تعرف بأسلوبية "التعبيرية:  الأسلوبية -1
القيم التعبيرية اللغوية الكامǼة Ŀ ة تهدف إń دراسو هي ،الوجدانية العاطفية مضاميǼهاناحية 
، و اهتمام باŅ المعǼوي العاطفي جعله لا يهتم باŪوانب اŪمالية و تركيزǽ على الكلام 1الكلام.

2المǼطوق صرفه عن الاهتمام بالأسلوب الأدبي.
 

م 1905ها سǼة و كتابات باĿ Ņ الأسلوبين التعبيرية الوصفية أحدثت تأثيرات واسعة مǼذ بدأ
و لا سيما Ŀ المدارس الأسلوبية الŖ جاءت بعدǽ ومن هؤلاء الشكلانيون الروس Ŀ العشريǼيات من 

 ńإ ǽأوروبا مع انتقال العلماء ورسيا هذا القرن ثم انتقل أثرńسون بجاكرومانمثل  باأورو  ا
 3الأسلوبية الإحصائية.صفي Ŀ اللجوء إń و و كانت قيمة التأثير المǼهج ال ودوروفت،و 

قد حصر أسلوبيته Ŀ اللغة الشائعة لغة التواصل اليومي دون اللغة الأدبية لغة  "شارل بال"
الابداع ومن هǼا كان الأسلوب عǼد باŅ هو تتبع السمات و اŬصائص داخل اللغة اليومية ثم 

خر ومن أداء شخص عن شخص أاستكشاف اŪوانب العاطفية و التأثير به و الانفعالية الŖ تميز 
 4بǼية إń بǼية أخرى".

و اūديث اليومي باعتبار اŬطاب البسيط ،لقد ركز باĿ Ņ دراسته للأسلوب على الكلام 
 بالأسلوبية الوصفية. بيةو الأسلوالبعيد عن التعقيد و اشتغل كثيرا بالوصف اللغوي لهذا سميت 

                                                           
 98مǼشورات جامعة السابع من أبريل، دط ، دت، ص، كريم الكواز، علم الأسلوب مفاهيم و تطبيقاتمحمد    -1
 .99ص ،المرجع نفسه -2
 99الأسلوب مفاهيم و تطبيقات،صمحمد كريم الكواز، علم يǼظر -3
 .31، ص1993، 1ط، مصر، ، معاصرة و تراث، دار المعارفالاسلوبيالبحث  ،رجاء عبيد -4
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باŅ  لأسلوبيةتعد امتدادا متطورا ،وهي الأسلوبية شيوعاهي أكثر مذاهب الأسوبية البǼيوية: -2
Ŀ التفرقة بين اللغة والكلام وان قيمة هذǽ التفرقة تكمن Ŀ  سوسيرديĿ الوصفية و هي امتداد لآراء

التǼبه على وجود فرق بين دراسة الأسلوب بوصفه طاقة كامǼة Ŀ اللغة بالقوة يستطيع المؤلف 
و دراسة الأسلوب الفعلي Ŀ ذاته أي أن هǼاك فرق بين ،دف معيناستخراجها لتوجيهها إń ه

يف ولهذا أخذ هذا التعريف ر والبلاغة القديمة لم تكن تعتمد هذا التعص،ومستوى الǼ،المستوى اللغة 
 رمز رسالة، نظام نص، قدرة بالقوة ناتج بالفعل،س البǼيوية فهو ر مصطلحات űتلفة Ŀ فروع المد

و Ţليلها من خلالها  الاتصاليةالذي اشتهر بترسيمه الرسالة  سونبرومان جاكينولعل من أشهر البǼيو 
 الوظيفة السفرية Ŀ اللغة.

و المرسل اليه و هذǽ  ،لقد تصور خريطة šسيدية توضح المراحل الŖ تمر بها الرسالة بين المرسل
.Ņحو التاǼريطة ترسم على الŬ1ا 

 

 المرجع المحتوى
 الرسالة                    المستقبل      المرسل            

 تصدم Ŗو المتصلة بالقارئ هي ارتباط الأسلوب بعǼصر المفاجأة ال "ريفاتير"ومن مقومات نظرية 
فإنها Ţدث خلعة  للمفاجأةمتقبل الرسالة Ţدث تشوشا له كلما كانت السمة الأسلوبية متضمǼة 

 2.عيهوهرة Ŀ ادراك القارئ و 

بعد الاšاǽ الǼفسي ردة فعل على الاšاǽ التعبيري الذي أبعد الǼص  الǼفسية:الأسلوبية -3
 3و اعتمد كثيرا على المتلقي لتفاعله مع اŬطاب الأدبي.،الأدŇ من جهة 

                                                           
 .9،10ص،علم الأسلوب مفاهيم و تطبيقات، محمد كريم الكواز -1
 .17ص  ،تجلياتهاالأسلوبية مفاهيمها  و ، ةعبرباح موسى سام -2
 61صالأسلوب، مستوى الثالث جامعي.محاضرات في علم حمد بلخضر، د.م-3
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 كارل فوسلرالŖ دعم ركائزها  وتشيهوهاكر كما يمكǼه كذلك ردǽ إń الǼزعة المثالية الŖ تبǼاها 
 Ŗوية و الروحية و الǼالا لدراسته لأنه مصدر جماليا للأفعال المعů جعله الشخص المتكلم باللغة Ŀ

 1تتǼاسق Ŀ انسجام فعال.

م مǼهجه Ŀ دراسة الأسلوب على أساس الǼزعة و ويقليوسبيǼزومن أشهر رواد هذا المǼهج 
خر فإن دراسة الأسلوب عǼد او بمعŘ ،اūدس الŖ يمتلكها دراس الأسلوبالإنسانية المبǼية على قوة 

يǼطلق من اŪزء إń الكل و يستǼد Ŀ قصŖ اŪوانب الإبداعية الǼاجمة عن روح الكاتب و سبيǼرز 
 نفسيته Ŀ العمل الأديب على مبادئ:

 إن دراسة الǼص تؤدي إń معرفة شخصية مؤلفة. -1

 الفردي هو انزياح عن الاستعمال المألوف للغة.إن الأسلوب  -2

 تماسك الǼص يعتمد على تلاحم و تماسك فكر صاحبه.إن  -3

2إن التعاطف مع الǼص ضروري للولوج لعامله الداخلي. -4
 

و على الرغم من حرصه على فردية العمل الإبداعي فإنه لم يغفل المؤثرات اŬارجية فيه كالفكرية 
الفرد جزء من و الاجتماعية إذ لا يمكن من مǼظورǽ عزل الǼص الأدبي عما Źيط له من عوامل ف

 3اŪماعة.

 الأسلوبية الإحصائية:

šاǽ إوية و لم يدرجها كيǼبلقد أدرج الدكتور عبد السلام المسدي الأسلوبية الإحصائية Ŀ باب ال
šاهات الأسلوبية إلا أن بعض الأسلوبيين قد عدوها من بين الاšاهات الأسلوبية لإمن ا

تمد الباحث الأسلوبي بمعايير موضوعية يعتمد  الإحصائيةالذي رأى أن الأسلوبية  كسعدمصلوح،
يير موضوعية مقابليته لاعليها Ŀ تشخيص و تمييز الفروق بين الأساليب، و يكاد يǼفرد من بين الم

                                                           
 .49ص ،المرجع نفسه:يǼظر -1
 49أحمد بلخضر، محاضرات في علم الأسلوب ،مستوى الثالثة جامعي صيǼظر  -2
 .51ص، المرجع نفسه -3
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لأن يستخدم Ŀ قياس اŬصائص الأسلوبية كائǼا ما كان التعريف الذي يتبǼاǽ الباحث الأسلوبي أو 
 1ه.الطراز الǼحوي الذي يستخدم

و عليه فإن الأسلوبية  ،يعتمد على الموضوعية العلمية Ŀ الدراسة الأسلوبية الإšاǽأي أن هǼا 
الإحصائية تعتمد على الإحصاء الرياضي Ű Ŀاولة الكشف عن خصائص الأسلوب الأدبي من 

عملية موضوعية Ǽšب الباحث معيǼة الوقوع Ŀ الذاتية فقد تعدى  فالإحصاءخلال عمل أدبي معين، 
العمل الاحصائي المفهوم العلمي و šاوزǽ إń معاŪة الǼصوص الأدبية و غيرها و هذا من أجل  
كشف عن أدق اŬصائص الǼص و مستوياته ، إن الغاية من الأسلوبية الإحصائية ليس اūصول 

ت نسبية قادرة انتاج مقاربات الة و لكǼها الوصول إń أرقام و بيانعلى أرقام مطلقة خالية من الدلا
 2دالة.

 Ŀ يث يعتمد على العلميةŞ ال الأسلوبياتů Ŀ و عليه فإن الأسلوبية الإحصائية لها أهمية بالغة
 Ţليلها للǼصوص.

 الأسلوبية و العلوم الأخرى:
العدم و انما كانت لها علاقة وطيدة باقي العلوم تعتبر الأسلوبية كغيرها من العلوم الŖ لم تولد من 
 الأخرى فكانت لها صلة مع اللغة و البلاغة، و الǼقد.

 الأسلوبية و علاقتها بعلم اللغة:
علاقة الأسلوبية بعلم اللغة هي علاقة مǼشأ ومǼبت، ووفق ما يرى بعض الباحثين تتحدد 

اعتمادها على وجهة نظر خاصة تميزها عن سائر فروع الأسلوبية بكونها أحد فروع علم اللغة، إلا أن 
الدراسات اللغوية، ما الأقرب إń المǼطق اعتبارها علما مسلوقا لعلم اللغة، لا يعř بعǼاصر اللغة من 

                                                           
 51صأسلوب دراسة لغوية إحصائية، ،سعد مصلوح  -1
 .51، ص1996، 3القاهرة، ط، عالم الكتب ، ،في الأدبي دراسة أسلوبية إحصائيةسعدǽ مصلوح  -2
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حيث هي، بل بإمكانياتها التعبيرية وعلى هذا الأساس تكون لعلم الأسلوب الأقسام نفسها الŖ لعلم 
 1اللغة.

ساس الذي تقوم عليه الدراسات الأسلوبية وهي الأداة الŖ ترتكز عليها الأسلوبية و اللغة هي الأ
Ţ Ŀليل الǼصوص الإبداعية و الكشف عن أنماط التعبير و مظاهر اŪمال فيها، وتتجلى العلاقة 

 2بيǼها كون الأسلوبية أحد فروع علم اللغة.

 الأسلوبية و البلاغة:
التاسع عشر فكانت عاملا Ŀ وجود الأسلوبية )علم šددت البلاغة مǼذ بداية القرن  

الأسلوب(، وهي علم التعبير و علم الأدب Ŀ آن واحد و هǼاك من عدها أي الأسلوبية بلاغة 
حديثة إذ البلاغة Ŀ خطوطها العريضة تكون فǼا للكتابة، وفǼا للتأليف فن لغوي و الفن الأدبي( وهما 

Ǽا كانت المقولة المعروفة: البلاغة هي أسلوبية القدماء وهي علم ومن ه ،سمتان قائمتان Ŀ الأسلوبية
 3الأسلوب آنذاك.

 
 

 الفرق بين الأسلوبية و البلاغة:
 البلاغة الأسلوبية

 تتعامل مع البعض بعد أن يولد.-1
لا تǼطلق من قوانين سابقة أو -2

 افتراضات جاهزة )وصفية(.
لا Ţكم على العمل الأدبي باŪودة أو -3

 ة.ءالردا

 موجود قبل الǼص.-1
 تǼطلق من قوانين سابقة )معيارية(.-2
هدفها تقويمي قبل ابداع الǼص و تقيمي -3

 بعد ابداعه.

                                                           
 .39، ص1994، 1مصرية العلمية للǼشر، القاهرة طلدمحمد عبد المطلب، البلاغة و الأسلوبية، الشركة ا -1
 .29، ص1992، 2، ط، القاهرةة العامةجيز المكتبة يǼظر شكري عياد، مدخل إلى علم الأسلوب، -2
ث دراسة في تحليل الخطاب، المؤسسة الجامعية للدراسات و الǼشر و التوزيع، فرحان بدري الحربي، الأسلوبية في الǼقد العربي الحدي-3

 .25م ، ص2003، 1بيروت لبǼان، ط
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التلقي يبعث اūياة Ŀ الǼص الأدبي -4
 بتلقيه و تذوقه.

تǼظر إń الǼص على أنه كيان لغوي واحد 
 بدواله و مدلولاته.

 المتلقي لا يشكل إلا جانبا من جوانب-4
 مقتضى اūال.

ائية أثر الأدبي بمعŘ فصل Ǽتقوم على ث-5
 1الشكل على المضمون.

 الأسلوبية و الǼقد:

إذا كان الأسلوبية علاقة بعلم اللغة وصفا فرعا من فروعه باعتبارها امتدادها فإن لها علاقة  
وحول هذǽ العلاقة ųد تباين Ŀ المواقف  ،بالǼقد Şكم أن ůالها واحد و هو دراسة الظواهر الأدبية

 أحدهما يثبت أن الأسلوبية مǼهج أصوĿ Ņ الǼقد.بين فريقين 

ك عن اūكم تمسيرفض أن تكون الأسلوبية مǼهجا نقديا لكونها بيǼما من الǼصوص الأدبية و 
يǼما تكمن بشأن الأدب من حيث رسالته، وتقصر ţ Ŀطي حواجز التحليل إń تقييم الأثر الأدبي ب

 Ŀ ميزان من الموازين ǽقد باعتبارǼقد إلا بعضه، و الǼال Ŀ الأسلوبية ما Ŀالتام و... Ŀ قدǼرسالة ال
نيا وهي أالأدب قد عرف تارźه صراعا بين التارźية و الآتية الǼص و لاتكون الأسلوبية إلا معيارا 

 Ź2ل Űل الارتسام الانطباعي.بذلك تطمح إń أن تكون مغذيا للǼقد فتمدǽ ببديل الاختبار 

أن الأسلوبية تدرس الǼص ما źتلف إثǼان إذ قلǼا أن هǼاك تباين بين الأسلوبية والǼقد كون 
الأدبي بعيدا عن العوامل المحيطة به و تستبعد كل ماهو ذاتي Ŀ حين أن الǼقد يغفل هذǽ اŪانب إلا 

 Ŀ مالŪهما أنها غايتهما واحدة و هي تباين مواطن اǼيمكن احداث تكامل بي Ņص الأدبي و بالتاǼال
و نقطة الانطلاق Ŀ ذلك هي اللغة و  ،و تقييم ،و الǼقد الأدبي تطبيق ،و تأصيل ،فالأسلوبية علم

 3حديثها الملحوظ.

                                                           
 .25م، ص2011، 1الأردن، ط،Ǽشر و التوزيع للالعالمي ات الأسلوبية في الخطاب الشعري، جدار الكتاب مدمحمد بن يحيى ، الس-1
 .45، ص1989، 1سوريا، ط ،مǼشورات وزارة الثقافةمحمد عزام الأسلوبية مǼهجا نقديا، : يǼظر -2
، 2003، 1ط،يǼظر: فرحات بدري الحربي، الأسلوبية و أثرها في الǼقد العربي الحديث دراسة في تحليل الخطاب ، دار المجد، لبǼان  -3

 .89ص
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 إن الأسلوبية استطاعت أن šمع و تقيم علاقات űتلف العلوم و تمزج بين űتلف المعارف.

 



 

 

 

 الفصل الثاني

مستويات التحليل 
 الأسلوبي.

 
 



 لثاň                              المستويات التحليل الأسلوبيالفصل ا

 

 
19 

 التحليل الأسلوبي:
Ŀ  ذالتحليل الأسلوبي يكشف عن المدلولات اŪمالية Ŀ الǼص ، و ذلك عن طريق الǼفا 
لة له كي يعمل يو التحليل الأسلوبي Źل Űل الǼقد الأدبي، وانما يعد وس ،و šزئة عǼاصرǽ ،مضمونة

إń الǼحو بكل فروعه  داǼستشرع Ŀ التحليل دون الإبموضوعية و الباحث الأسلوبي لا يمكǼه أن 
 ǽالدلالة و الأسلوبية قامت بدراسة هذ ńالأصوات، الصرف، و التركيب و المعجم بالإضافة إ

 المستويات.

 المستوى الافرادي:/
.Ŀيقوم بدراسة كل من المستوى الصوتي و أصواته اللغوية و يدرس أيضا المستوى الصر 

 الصوتي:الجانب -أ
المؤلفة بطريقة معيǼة لكي ترمز إń الأشياء اūسية  الصوتيةůموعة من الوحدات الكلمة: 

والأفكار المجردة، لأن الصوت هو المادة اŬام للكلمة أو احدى سماتها الأساسية و لا تستعمل كل 
لغة نفس الوحدات الصوتية الŖ تستعملها لغة أخرى لكي تركب مǼها الكلمات وانما تستعمل كل 

 1حدات الصوتية تسمى الفونيمات.لغة وحدات صوتية űتلفة وهذǽ الو 

 تعريف الصوت: 

 الصوت "اŪرس، معروف مذكر ...... و اŪمع أصوات".لغة: 

، صوت به( كلمة نادى و يقال )صوت، ت) صات ، يصوت، يصات، صوتا، أصايقال 
 2نسان فدعاǽ".إيصوت، تصويتا( فهو معǼون و ذلك إذا صوت ب

                                                           
 .44م، ص1998دط، الإسكǼدرية،حلمي خليل ، الكلمة دراسة لغوية معجمية، دار المعرفة الجامعية ،  -1
 .308ص،8ج، دت، مادة الصوت،1يǼظر ابن المǼظور ،لسان العرب، دار الصادر، بيروت لبǼان، ط -2
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أما من الǼاحية الاصطلاحية فقد تعرض الكثير من العلماء لهذا المصطلح و قدموا له اصطلاحا: 
ابن :أو العرب فيقول ،دثين الغربيينأو من المح ،عدة سواء كانوا من العرب القدماء تعريفات

 1اللغة أصوات يعبر كل قوم عن أغراضهم"."جǼي

 الǼحو التاŅ:صǼف اŬليل بن أحمد الفراهيدي الأصوات اللغوية على 

: هي ůموعة أصوات اūلق والسلان والشفتين وعددها تسعة وعشرون الأصوات المجهورة -1
صوتا و هي : الألف الهمزة، العين، الغين، اŪيم، الياء، الفاء، اللام، الǼون، الراء، الطاء، الدال، 

 مع الأصوات.ظاء، الذال، الباء، الميم، الواو، و الǼطق بها لا يسمح أن Ÿري الزاي، ال

الأصوات ثم تكريرها، وهي بذلك عكس إخفائها : هي الŖ نستطيع الأصوات المهموسة -2
المهجورة وعددها عشرة: الهاء، و اūاء، و اŬاء، والكاف والسين و الشين، التاء، الصاد، الثاء، و 

 الفاء.

هي مǼع الǼفس من اŪريان مع الصوت وهي ثمانية مǼها الهمزة الهوائية ،  الأصوات الشديدة: -3
 الكاف اللغوية، اŪيم الشجرية، الطاء المطبقة، التاء، والدال والياء الشفوية.

: هي اŪريان الǼفس مع الصوت حروفها هي الهاء ، اŬاء، الغين، اŬاء، الأصوات الرخوة -4
 ء، الثاء، الذال، الفاء وهي زلق اللسان )اللام و الǼون و الراء(.الشين، الصاد، الزاي، السين، الظا

هي واقعة بين الشدة و الرخاوة وǽ ثمانية: اللام ، الميم، الياء، الراء،  الأصوات المتوسطة: -5
 العين، العين، الǼون و الألف.

للسان وهي أربعة )الصاد، الطاء، الظاء، الضاد(، وسميت بذلك لارتفاع ا :الأصوات المطبقة -6
 ليǼطبق على اǼūك الأعلى فتكون الأصوات مطبقة.

 

                                                           
 .97،ص1،دت، ج ،دط، عبد السلام هارون، دار الجبل، بيروت لبǼانحالجاحظ، البيان و التبيين ت -1
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صاد، و الزاي، و السين( لأن ل: تقع Ŀ أواخر الكلمات الساكǼة )كاالأصوات الصفرية -7
1هǼاك صفير يتبعها شبيه بصفير الطائر.

 

 الجانب الصرفي: -ب
 الكلمة تكون إما اسما أو فعلا أو حرفا.

 الاعراب.مبř أو معرب و له Űل من الاسم: 

 وقالوا : هو ما دل على معĿ Ř نفسه غير مقترن بزمان Ŵو إبراهيم دار ، جǼة، مغفرة..

 Űسوس أو معقول Ŵو الظلم قبيح. شيءعلى  كما يدل

 و هو ما دل على معĿ Ř نفسه أو حدث مقترن بزمان و هو ثلاثة أنواع:الفعل: 

 2الفعل المضارع، الفعل الأمر. ،الماضي الفعل

و اūرف ما دل على معĿ Ř غيرǽ فإذا جاء Ŀ كلام ظهر له معŘ و إذا  ،ميه الكوفيون أداةويس
.Řفسه يدل على معǼ3انفرد ب 

 الأسماء:

 قد يدل على اسم معŘ مثل صادق، كريم..

 جبل. ،يدل على اسم ذات مثل : نمر، فهد قد

 4ماء. إبراهيم ،قد يدل على اسم جامد مثل آدم

 
                                                           

 .55، ص1، دت ، ج2المخرومي إيران، ط، مهدي حالخليل بن أحمد الفراهيدي، معجم العين، دار المعجزة، ت -1
 .8، 9م، ص2008، 2يǼظر محمود مطرجي في الǼحو و التطبيقات، دراسة الǼهضة العربية، بيروت، لبǼان، ط -2
 .12و  11المرجع نفسه، ص -3
م، 2007، 1العربية المتحدة، ط فواز بن فتح الله الراميǼي، الǼبراس المǼير في قواعد الǼحو العربي، دار الكتاب جامعي للعين، الإمارات -4

 .28ص
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 و المعرفة: الأسماء الǼكرة

 اسم يدل على شيء غير معين و يقبل.الǼكرة: -أ

 المرجع.–دخول أل التعريف عليه: مرجع 
.Ŗأي اسم فلسفة، فلسف ńالإضافة إ 

 اسم يدل على شيء معين و أقسامه سبعة:المعرفة: -ب
 لǼا الصدر دون العالمين أو القبر.*أنا من لانوشط بيǼǼا وŴنالضمائر:  -1

 ها فأدقوا Ŀ معانيها.عإبدا*الذي ولوا  سليمانأسماء الأعلام: كأن جن  -2

 فصافحوها تصافح نفسها العرب.*يدي عن بř مصر تصافحكم  يذهأسماء الإشارة : -3

 وأسمعت كلماتي من به صمم.*نظر الأعمى إń أدبي  الذيأسماء الموصول " أن  -4

 حŕ اشتد ساعدǽ رماň. *كل يوم   الرمايةالمعرف بأل: أعلمه  -5

 فلما قال قافيه هجاň. *القواĿ نظمالمضاف إń المعرفة: وكم علمته  -6

1إن الكلام Űرم.*لا تتكلموا   ياقومالمǼادى المقصود " -7
 

 يقاعية بǼوعيها اŬارجية و الداخلية.يعř دراسة البǼية الاالمستوى الايقاعي:/
 الإيقاع الخارجي: -أ

الشعر التقليدية، و حŕ تلك اūديثة المتمثلة Ŀ قصيدة التفعيلية الŖ  و يقصد به موسيقى  
كانت على اŪرس الموسيقي اŬارجية و على التواŅ الوحدات الموسيقية أو الǼغمية ويدخل Ŀ هذا 

 الباب الأوزان العروضية.
 تعريف علم العروض: 

 أي Ŀ ناحية قال الشاعر:الǼاحية من ذلك قولهم أنت معي Ŀ عروض لا تلائمř لغة: -أ
Řويركب بي عروضا عن عروض. #فإن يعرض أبو عباس ع 

                                                           
 29،30فواز بن فتح الله الراميǼي، الǼبراس المǼير في قواعد الǼحو العربي،ص -1
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 1علم يعرف به صحيح الشعر من فاسدǽ، و ما تعتريه من زحافات و علل.اصطلاحا: -ب
 سقمهموضوعه العشر العربي من حيث صحة ووزنه و 

وعلى طراز من : اŬليل بن أحمد الفراهيدي و كان الشعراء قبله يǼظمونه سليفة ةعواض-ج
 بقهم، واستǼادا على ملكتهم اŬاصة، .

سبب وضعه: قيل إن اŬليل اهتدى إń وضع هذا الǼهج بمعرفته لعلم الأنغام و الإيقاع لتقاربهما، 
مطارقهم على  تاقوقيل إنه مر يوما بسوق الصفارين )اūدادين( وهو يردد Ŀ صدرǽ شعرا فوافقن د

 فتح الله عز وجل عليه بعلم العروض.سون أنغام الشعر الذ يردǽ فطال
 ب العروض قيل إن اŬليل وضعه Ű Ŀل مسمى ب العروض بيم مكة والطائف. سبب تسميه

 :ǽمن فوائد 
 المحافظة على الشعر العربي من الكسر، ومن دخول مالا Ÿوز مǼه من التغييرات.-
 تميز الشعر العربي الأصيل عن غيرǽ مما ليس بعشر الشجع.-
 2نظم الشعر. تيسير-

ووضح اŬليل لهذا العلم ůموعة من المصطلحات أولها أسماء الأوزان الŖ سمها البحور و توصل 
 3بǼفسه إń خمسة عشر Şرا و نسب إń الأخفش الأوسط بعد معرفة البحر السادس عشر.

 الكتابة العروضية: 
 هي كتابة الشعر كما يلفظ به، وهي تقوم على أمرين: 

 يكتب، ولو لم يكن مكتوبا وهذا يستلزم:كل ما يلفظ 
 اعتبار اūرف المشدد حرفان أولهما ساكن و الثاň متحرك.-1
 تكتب المد همزة بعدها ألف و تكتب التǼوين نونا ساكǼة.-2

                                                           
 .06، ص2004، 1بيروت، لبǼان، ط،محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض و القوافي، دار الكتب العلمية . د -1
 .09، ص2004، 1وضية و أحكام القاصة العربية، الكويت، طمحمد بن فلاح المطيري، القواعد العر  -2
 .194، ص2008، 1سوريا، دمشق، ط،محمد علي سلطاني ، المختار من علوم البلاغة و العروض، دار العلماء  -3
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 تكتب الألف Ŀ الأسماء الŖ تتضمن الألف نطقا لا كتابة.-3
 م:ز كل ما يǼطق ولا يكتب و لو كان مكتوبا وهذا يستل

 حذف همزة الوصل إذا لم يǼطق بها.-1
 Ţذف واو عمروا.-2
 Ţذف الألف و الواو و الياء ساكǼة من أواخر اūرف و الأفعال و الأسماء إذا وليها ساكن.-3

( مقابل ساكن 0)وبعد الكتابة العروضية نضع خطا صغيرا مائلا )/( مقابل كل حركة و سكونا 
1هذا يعرف بتقطيع البيت الشعري.ثم نضع اūركات التفاعيل المǼاسبة و 

 

 القافية:

و هي المقاطع الŖ  ،القافية إجمالا هي المقاطع الصوتية الŖ تاكون Ŀ أواخر أبيات القصيدة 
يلزم تكرار نوعها Ŀ كل بيت فأول بيت Ŀ قصيدة الشعر الملتزم يتحكم Ŀ بقية القصيدة من حيث 

 2الوزن العروضي ومن حيث نوع القافية.

القافية كل ما يلزم الشاعر اعادته Ŀ سائر الأحيان من حرف و حركة و قال اŬليل هي آخر و 
 القافية آخر كلمة Ŀ البيت. :حرف Ŀ البيت إń أول ساكن يليه مع حركة ما قبله وقال الأخفش

الفراء القافية حرف الروي لأنه حرف الذي تǼسب اليه القصيدة فيقال قصيدة نونية و :و قال 
 عية.نو 

 3وة.قفو المفهوم من تسميتها "قافية" لأن الشعر يقفوها أي يتبعها فتكون قافية بمعŘ م
 

 حروف القافية:
 هو ألف يفصل بيǼه و بين الروي حرف واحد متحرك يسمى الدخيل.التأسيس:  -1

                                                           
 .15،16محمد بن حسن بن عثمان، المرشد الوافي في العروض و القوافي، ص. د -1
 .3، ص1987، 3و القافية، دار العلوم، الظاهرة طدراسات في العروض ،عبد الله درويش  -2
 .22، ص1999، 1سيد محمود عقيل، الدليل في العروض، عالم الكتب، بيروت لبǼان ط -3
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 هو حرف متحرك يكون بين ألف التأسيس و حرف الروي . الدخيل: -2

 هو حرف مد يسبق حرف الروي. الردف: -3

 حركة هاء الوصل. بإشباعهو حرف )مد ألف واو، ياء( يكون  الخروج: -4

 هو اūرف الذي تبŘ عليه القصيدة و تǼسب اليه. :يالرو  -5

او و الياء و وهو حرف المد الǼاشئ من حركة الروى أو الهاء الŖ الروي كالألف و ال الوصل: -6
1الǼاشئة من اشباع حرف الروى.

 

 عيوب القافية:
وهو اختلاف الروى Şروف متقاربة Ŀ المخرج اشتقوǽ من قولهم " أكفأت الإناء" أي  الاكفاء:

 قلبته و مثال ذلك )شارح و شارح(.
 2هي اختلاف الروى Şروف متباعدة Ŀ المخرج مثل اللام و الميم مثل "قليل، ذميم".الإجازة: 

 ويضم هذا اŪانب ما يلي:الإيقاع الداخلي:-ب
المطابقة و التطبيق و التضاد، و التكافؤ أو هو أن Ÿمع بين متضادين أي الطباق: ويسمى -أ

 3معǼين Ŀ اŪملة.
 هي ثلاثة أنواع:أنواع المطابقة: 

فيها اظهار الضدين أو هي ما لم źتلف فيه الضدان إŸابا و  قترحاهي ما مطابقة الايجاب:  -1
4".حَسǼََات   سَيِّئَاتِهِم   اللċهُ  ئِكَيبَُدِّلُ فَأُولَ سلبا ومن أمثلتها قوله تعالا: "

 

الضدين أو هي ما اختلف فيهاالضدان إŸابا  بإظهاروهي ما لم يصرح فيها  مطابقة السلب: -2
": ńو قوله تعاŴ و سلبا  ̣ Ȏق   ̣ ȍه ȉ ȏوȍت ȍس   ȍ̬  ي ي ȏ ȍ̬  الَّذ ي ȏ الَّذ ȍوȍ ون Ȏ̫ ȍل ȍع  وȍȅ  لȍ  ي Ȏ̫ ȍل ȍع  ا ي ȍ̫ ذ ن

ِ
˲Ȏ  ا كذ ȍ˱ ȍتȍ ل بȍابȏ  ي ҫ ، Ҙ٩җ."1 أҬولȎو الْ 

 وهي حاملة الاŸاب العلم و نفيه لأنها ضدان.

                                                           
 .190،193م، ص2009جدة، دط،  ،مختار الفوث، الوجيز في العروض و القافية ، خوارزم العلمية للǼشر و التوزيع -1
 .06د الوافي في العروض و القوافي ، صد.محمد بن حسن بن عثمان، المرش -2
 .43مصر، دط، ص ،مختار عطية علم البديع، ودلالات الاعتراض في شعر البحتري في دراسة بلاغية، دار الوفاء -3
 .70سورة الفرقان الآية  -4
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 هو أن يوهم لفظ الشد أنه ضد مع أنه ليس بضد كقول الشاعر: ايهام التضاد: -3

فإن الأغبر ليس بضد الأبيض وانما ، يبدي وشاحا أبيضا من سيبه  واŪو قد لبس الوشاح الأغبرا
2يوهم بلفظه أنه ضد.

 

 المقابلة:

متوافقين ـو معان متوافقة ثم بما يغاليها على الترتيب و قد عرفها أبو هي أن يؤتى بمعǼيين  
هلال العسكري بقوله "هي ايراد الكلام ثم مقابلته بمثله Ŀ المعŘ و اللفظ على وجه الموافقة أو 

 المخالفة"

 ńو قوله تعاŴ" ( َعُرُون راً وَهُم  لَا يَش  راً وَمَكَر ناَ مَك  فالمكر من الله تعاń العذاب ، 5Ϭ ."3وَمَكَرُوا مَك 
 جعله الله عز وجل مقابلة لمكرهم بأنبيائه و أهل طاعته"

المقابلة بقوله : "هي ترتيب الكلام على ما Ÿب، فيعطي أول  ابن رشيق القيروانيوكذلك عرف 
źالفه و  الكلام ما يليق به أولا و أخرى ما يليق به آخرا و يؤتي Ŀ الموافق بما يوافقه وĿ المخالف بما

أكثر ما šيء المقابلة Ŀ الأضداد فإذا جاوز الطباق ضدين كان مقابلة مثال ذلك ما أنشدǽ قدامة 
 لبعض الشعراء و هو:

 وĿ مطوي على الغل غادر. #فيا عجبا كيف اتفقǼا فǼاصح
 4كون المقابلة صحيحة.تفقابل بين الǼصح و الوفاء بالغل و الغدر، وهكذا Ÿب أن 

 تأتي بلفظين متوافقين ثم متضادين فهي تكون بالأضداد و يغيرها.فالمقابلة 

 السجع: 

 هو توافق الفاصلتين Ŀ اūرف الأخير و أفضله ما تساوت فقرǽ و هو ثلاث أقسام:

                                                                                                                                                                                     
 .09سورة الزمر الآية -1
 .80دت، ص ،،دطد عبد العزيز عتيق ، علم البديع، دار الǼهضة العربية، لبǼان بيروت -2
 .50سورة الǼمل الآية  -3
 .85،86المرجع نفسه،  -4
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مċا لَكُم   "وهو ما اختلفت فاصلتان Ŀ الوزن، واتفقتا Ŀ اūرف الأخير كقوله تعاń المطرف:  -1

 1" )14(اقَد  خَلَقَكُم  أطَ وَارً وَ (ϭ3لَا تَـر جُونَ للċِهِ وَقاَراً )

احدى الفقرتين كلها أو أكثرها مثل مقابلتها من الفقرة الأخرى  فيه ألفاظهوماكانالمرصع:  -2
 كقول اūريريوهو يطبع الاسجاع ŝواهر لفظه و يقرع الاسماع بزواجر و عظة.  2.هوزنا وتفقي

فِيهَا سُرُرٌ مċر فُوعَةٌ  "ط Ŵو قوله قوهو ما كان الاتفاق فيه Ŀ الكلمتين الآخرتين فالمتوازي:  -3
(ϭ3 ) ٌو ضُوعَةċوَابٌ م 3". )14(وَأَك 

 

 الجǼاس )التجǼيس(:
 . ǼŪسه Ŀ امعŢدإهو مصدر جانس الشيء شاكله و لغة: 

 و مركب. ،تشابه الكلمتين Ŀ اللفظ مع اختلاف المعŘ و يǼقسم إń قسمين تام اصطلاحا:
 هو ما اتفق فيه اللفظتان Ŀ أربعة أشياء.تام: 

 هيئة اūروف أي حركاتها و سكانتها.
 .فو ستعددها، نوعها، ترتيبها ، فهو إما مماثل أو م

أو حرفين كقوله تعاń:  المماثل: هو ما كان اللفظ فيه من نواع واحد اسمين أو فعلين
رمُِونَ  يُـق سِمُ  السċاعَةُ  تَـقُومُ  وَيَـو مَ " رَ  لبَِثُوا مَا ال مُج  فالساعة الأوń يومالقيامة و الثانية  ͽ55ͼ."4سَاعَة   غَيـ 

 واحدة الساعات.

 المستوĿ: ما كان اللفظان فيه من نوعين كإسم و فعل كقول أبي تمام 

 بن عبد الله يمن كرم الزمان فإنه          Źيا لدى Ź تماما

                                                           
 .13،14سورة نوح الآية  -1
 .330،331، ص1999، 1بيروت، ط،أحمد السد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع، المكتبة العصرية  -2
 .13،14سورة الغاشية الآية  -3
 .55سورة الروم الآية  -4

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura71-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/katheer/sura71-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura88-aya14.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura88-aya14.html
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المركب و غير المركب، فغير المركب كالأمثلة الŖ فرطت، و المركب ما كان أحد ركǼيه لفظا مركبا 
1و يسمى جǼاس التركيب.

 

التكرار Ŀ الشعر تضل باعثا نفسيا بهيئة الشاعر بǼغمة تأخذ السامعين بموسيقها وتغلق التكرار: 
ي هذا دالشعراء بهذǽ الضرب من فǼون الكلام لأمر Źسه الشاعر Ŀ ترجيع ذات اللفظ وما يؤ 

 2الترجيع من تǼاغم اŪرس، وتقويته كثير Ŀ ذاته تشوقا و استعداد أو ضربا من اǼūين و التآسي".

 و تأكيد على شيء معين. ةبلاغ رسالإإذن فهو ظاهرة من ظواهر يستعين بها الشعار قصد

 المستوى التركيبي:/
 يعتبر المستوى التركيبي للدراسة الأسلوبية عǼصرا هاما وهو من أبرز المستويات اللغوية. 

ر على أنه ذو فعالية تؤدي جزء من شعفالمستوى التركيبي الǼحوي الذي Ÿب أن يǼظر اليه Ŀ ال
 3و جماليتها وهو بذلك يتضافر مع باقي العǼاصر الأخرى". ،المعŘ القصدية

 ويدرس هذا المستوى ůموعة من العǼاصر.

وهي المركب الذي  ،هي الصورة اللفظية الصغرى للكلام المقيد Ŀ أي لغة من اللغاتالجملة:-أ
 ذهǼه ثم هي الوسيلة الŖ تǼقل ما Ŀيبين المتكلم به أن صورة ذهǼية كانت قد تألفت أجزاؤها 

4جال Ŀ ذهن المتكلم إń ذهن السامع.
 

تقسيم صحيح يقرǽ الواقع  و جملة فعلية وهوية،اء قسموا اŪملة إń جملة اسممالقدو الǼحاة 
لكǼهم بǼوا دراساتهم اللغوية على غير مǼهجها فلم يوافقوا إŢ ńديد اŪملة الفعلية و  واللغوي 

                                                           
 .349، 348، ص1993، 3مصطفى المراغي، علوم البلاغة البيان و المعاني و البديع ، دار الكتب العلمية، بيروت لبǼان، طأحمد  -1
 1980دط، ،هلال مهدي ماهر، جرس الضفار دلالتها في البحث البلاغي و الǼقدي عǼد العرب الطبعة وزارة ثقافة و الاعلام، العراق-2

 .239ص
 .70، ص1992، 3درا البيضاء ، ط ،الخطاب الشعري استراتيجية التǼاص، المركز الثقافي العربيمحمد مفتاح ، تحليل  -3
 .31، ص1987، 2دمهدي المخزومي في الǼحو العربي نقد و توجيه، دار الرائد العربي بيروت لبǼان، ط -4
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الŖ تبدأ  الاسمية Ţديدا يتفق مع طبيعة اللغة فاŪملة الفعلية هي الŖ تبدأ بفعل، و اŪملة الاسمية هي
1بالاسم".

 

ومما يتضح لǼا أن مستوى التركيبي للدراسة الأسلوبية يضم ůموعة من الأساليب اللغوية الŖ تعبر 
 عن جمالية الظاهرة.

 الأساليب الانشائية:-ب
ما ، من ، مŕ،  هو طلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبل و أدواته هي الهمزة هل،الاستفهام: 

 2كم ، و أي .  ،أيان، كيف، أين

وهو أيضا نظام لغوي المراد به طلب العلم بشيء ůهول لم يكن معلوما من قبل المتكلم فيستخبر 
 3عǼه بواسطة أدوات űصوصة.

أحد الأساليب الانشائية يستخدم لغرض الفهم أو لغرض جماĿ Ņ جملة أو  مإذن فالاستفها
 نص ما و يتضح من خلال استعمال أدوات خاصة.

 ųد أن الاستفهام يزيد من جمالية الǼص. فمن هǼا
 الǼهي: 

 الǼهي خلاف الأمر نهاǽ، يǼهاǽ، نهيا، فانتهى و تǼاهي.لغة: 
ة عن كذا تكف نهوته عن الأمر بمعŘ نهيته و تǼاهوا عن الأمر و عن المǼكر: نهى بعضهم و نهي

 4فالǼتهى عǼه ".

ة واحدة هي المضارع مع لا صيغفالǼهي هو طلب الكف على وجه الاستعلاء وله اصطلاحا: 
سِدُوا لَا وَ كقوله تعاń"ل  مثة،الǼاهي َر ضِ  Ŀِ  تُـف  رٌ  ذَلِكُم  اإِص لَاحِه بَـع دَ  الأ   1". مُؤ مǼِِينَ  كǼُ تُم   لَكُم  إِن  خَيـ 

                                                           
 32د.مهدي المخزومي في الǼحو العربي نقد و توجيه، ص-1
 .213: ص1998، 1في علوم البلاغة ، احياء العلوم ،بيروت، ط الخطيب القزوني ، الايضاح -2
 .41جاز في علم المعاني، دار الكتب العلمية، بيروت، لبǼان، دط، دت، صععبد القاهر الجرجاني، دلائل الأ -3
 .39ابن مǼظور ، لسان العرب، ص -4
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اق و Źمل Ŀ طياته عدة أغراض  يفالǼهي هو من الأساليب الانشائية الذي يفهم من خلال الس
 التيئس والتهديد و التحقير.كالدعاء و الالتماس و الارشادوالتوبيخ  

 تعريف الأمر: 

 ية للǼص من دلالته و معانيه .لهو من الأساليب يضفي جما

من الفعل أمر ، أمرا و امار، فلان بالشيء أي طلب مǼه أن يفعل و الأمر طلب فعل الشيء و لغة: 
 2أوامر.جمعه 

عن المǼكر، و أمرت فلانا أمرǽ أي ما يǼبغي له من خير و يقال  ينه وروفعأمر: إنه لأمور بالم
 3ما أمرتř به امتثلت و فلان مؤتمر أي مستبد. تأتمر 

الأمر هو اقتضاء فعل غير كف مدلول عليه بغير لفظ كف و لا يعبر به علوا و لا اصطلاحا: 
 4يطلب به الفعل من الفاعل. استعلاء على الأصح وهو أيضا ما

و الأمر هو أن يطلب المتكلم من المخاطب أداء فعل ما على سبيل الاستعلاء وهذا الاستعلاء 
هو Ŀ نفس المتكلم على الأقل لأنه قد لا يكون المتكلم أعلى مǼزلة من المخاطب كأن źاطب 

 أسيرا. ضابطااǼŪدي 
 و صيغ الأمر أربع و هي :

 5تعاń: "انفروا حفافا و ثقالا ".فعل الأمر كقوله 
" ńفِق  ذُوفعل المضارع المقترن بلام الأمر كقوله تعا Ǽُ6".سَعَتِهِ  مِن   سَعَة   ليِـ 

                                                                                                                                                                                     
 .85سورة الأعراف، الآية  -1
 .20، ص2006 1ت، طقاموس المعتمد العربي، دار الصادر، بيرو  -2
 .39، ص1، ج1998، 1بيروت، لبǼان، ط،محمد باسل عيون السود، دار الكتيبة العلمية  ح:الزمخشري، أساس البلاغة، ت -3
 .92ص 1989، 1بيروت، دمشق، ط ،المǼاوي التوفيق على مهمة التعاريف، دار الفكر المعاصر،محمد عبد الرؤوف  -4
 .31سورة التوبة، الآية -5
 .07سورة الطلاق ، الآية  -6
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" :ńذ إسم فعل الأمر كقوله تعا Ȏل ȍه  ̣ Ȏق  Ȏ Ȏك ȍاء ȍ˰ ȍه Ȏ1". ش 
"ńوقوله تعا ،"ǽائب عن فعله كقولها : "صبرا على المكارǼو المصدر ال ȏ̬ ي  ȍ ȏِال ȍل و ȏِب ȍو  Ȋان ȍس ح  ِ

 2".ا
 مفهوم الǼداء: 

لقد تعددت تعاريف الǼداء عǼد البلاغين و الǼحاة حيث يعرفه جلال الدين السيوطي بقوله:" 
الǼداء هو طلب اقبال المدعو على الداعي Şرف نائب مǼاب )أدعو( و يصحب Ŀ الأكثر الأمر و 

ȍاŴو " 3الǼهي و الغالب تقدمه. وا النذاسȎ  يȍَ أҫيُّه Ȏ˰ Ȏب Ȏ  اع  Ȏبذك ȍـقُونِ  عِبَادِ  ياَ"4".رċفاَت ͽ16ͼ."5" ، ُمِّلċـهَا ال مُزČَي لَ ياَ أيċقُمِ الل

يȍَ "، 6."إِلاċ قلَِيلًا  ȍو  ȏȄ وا قȍو  Ȏ˲ ȏف تȍغ  بذكȎ   اس   ȍوا لا تقدموا ".7".رǼفمن خلال هذا التعريف 8، "يا أيها الذين آم ،
نستǼتج أن الǼداء يتطلب طرفين )الداعي و هو الذي يقوم بفعل الǼداء و المدعو هو الذي يقع عليه 

 الǼداء و ذلك يتطلب أداة الǼداء(.

فيعرفه بقوله: "الǼداء من فعل نادى مǼادة الرجل صاح و تǼادي القوم، نادى بعضهم  سيبويهأما 
9بعضا و الǼداء هو طلب الاقبال باūرف، "يا" و اخوته.

 

 لغة: "أن تدعو غيرك ليقبل عليك". محمد قاسم و محي الدين ديبو يعرفه كل من 

 
الالتفات بأحد حروف الǼداء أو  و Ŀ الاصطلاح: طلب الاقبال أو تǼبيه المǼادى و جمله على

 10أنه ذكر اسم المدعو بعد حرف من حروف الǼداء.
                                                           

 .150سورة الأنعام ، الآية  -1
 .36سورة الǼساء، آية  -2
 .226ص2008،    1ط يوطي، الاتقان في علوم القرآن، دار ابن الحزم، بيروت لبǼان، سجلال الدين ال -3
 .21البقرة، الآية  -4
 .16الزمر، الآية  -5
 .1،2المزمل الآية  -6
 .52هود الآية  -7
 .52رات، الآية الحج -8
 .663، ص2م، ج2006، 1ط،اهرة قنجي، الاالف،، عبد السلام محمد هارون مكتبة حسيبويه، الكتاب ت -9

 .249م، ص2008دط، ،يǼظر، عدنان عبد الكريم جمعة، اللغة في الدرس البلاغي، دار السباب، لǼدن  -10

http://www.quran-for-all.com/t-73-1-1.html
http://www.quran-for-all.com/t-73-1-1.html
http://www.quran-for-all.com/t-73-1-1.html
http://www.quran-for-all.com/t-73-1-2.html
http://www.quran-for-all.com/t-73-1-2.html
http://www.quran-for-all.com/t-73-1-2.html
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عاء بأي لفظ كان و اشتقاقه من لدي الصوت دفيعرفه Ŀ اللغة "ال إبراهيم حسن إبراهيمأما 
وهو بعدǽ يقال فلان أندى صوتا من فلان إذا كان أبعد صوتا مǼه"، أما Ŀ الاصطلاح طلب الاقبال 

مَعَ  وَار كَعِي وَاس جُدِي لِرَبِّكِ  اقـ ŖِǼُ  مَر يمَُ  ياَكقوله تعاń"  1مǼاب )أدعو( وŴوǽ ملفوظ به.Şرف نائب 

Ǽَا الرċسُولَ  وَاتċـبـَع Ǽَا أنَ ـزلَ تَ  بماَ آمċǼَا رَبċـǼاَ،كقولهتعاń "2". الرċاكِعِينَ  تبُـ   3". مَعَ الشċاهِدِينَ  فاَك 

 التمǼي: 

اللغوية الت يستدل عليها بأدوات حيث يرى المغربي أن : "التمř هو أسلوب من الأساليب  
 4طلب اūصول شيء على سبيل المحبة و بشرط المحبة و نفي الطماعية".

 řتعبر عن التم Ŗومن بين الأدوات ال، Ŗمن بين الأشكال ال řليت لعل، عسى( و التم(
 تكشف عن رغبات و مطامح و أمǼيات الǼفس.

الشيء المحبوب و قد يكون ممكǼا، وقد يكون مستحيلا فالǼفس كثيرا ما تطلب  التمř إذن طلب
5المستحيل فإذا كان الشيء المتمř ممكǼا فيجب أن لا تكون مما تتوقعه نفسك.

 

 

 

 

 الأسلوب الخبري: 
 الخبر: 

 :اŬبر العلم بالأشياء من قولهم خبرت بالأمر علمته و اŬبير Ŀ قوله تعاńلغة: 
 ، لعالم بمواطن الأمور و خبرت الأمر أخبرو إذا عرفته على حقيقة. 1"خَبِيرٌ  تَـع مَلُونَ  بماَ وَاللċهُ "

                                                           
 .06، صمطبعة الفحالة ، القاهرة، دط ،دتإبراهيم حسن إبراهيم، أسرار الǼداء في لغة القرآن الكريم،  -1
 .43سورة آل عمران ، الآية  -2
 .53آل عمران، الآية  -3
 .259عدنان عبد الكريم جمعة ، اللغةفي الدرس البلاغي، ص -4
 .103، ص2011، 1حر سليمان عيسى، المدخل إلى علم الأسلوبية و البلاغة العربية، دار البداية ، عمان، طس -5
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اŬبر ما يصح أن يقال لقائله إنه صادق فيه أو كاذب فإن كان كلام مطابقا للواقع  اصطلاحا: 
 2كان قائله صادقا و ان كان غير مطابق له كان قائله كاذبا.

لتوكيد اŬبر أدوات كثيرة و أشهرها إن ، أن ولام الابتداء و أحرف التǼبيه و موكدات الخبر: 
القسم، ونون التوكيد و اūروف الزائدة )كتفعل و استفعل( و التكرار وقد وأما الشرطية واسمية 

 3اŪملة، وضمير الفصل، وتقديم الفاعل المعǼوي Ŵو )الأمير حضر(.
 

 التقديم و التأخير: 

قدم الشيء أي وضعه أمام غيرǽ و التأخير نقيض ذلك و قد عرف الزركشي التقديم من  
التقديم و التأخير قائلا: "هو أحد أساليب البلاغة فانهم أتوا به دلالة على تمǼكهم Ŀ الفصاحة و 

 4ملكتهم Ŀ الكلام و انقيادǽ لهم و له Ŀ القلوب أحسن و أعذب مذاق.
لبلاغي فمǼهم من عدǽ من المجاز لأنه تقديم ما رتبته و اختلف علماء البلاغة Ŀ هذا الفن ا

التأخير كالمفعول و تأخير ما رتبته التقديم كالفاعل، و خلفهم الزركشي فقال "و الصحيح أنه ليس 
 5مǼه، فإن المجاز نقل ما وضع إń ما لم يوضع".

أو المسǼد اليه وما يؤخر هو  ،فالتقديم و التأخير يؤثران Ŀ معŘ اŪملة لأن ما يقدم هو المبتدأ
اŬبر أو المسǼد ، فالمسǼد اليه يقدم الأغراض بلاغية مǼها أنه الأصل ولا مقتضى للعدول عǼه كتقديم 

 الفاعل على المفعول و المبتدأ.

                                                                                                                                                                                     
 .234البقرة، الآية سورة  -1
 .163، ص2012، 1ط ،دار أسامة للǼشر و التوزيع ، الأردن عمان،دعمر عبد الهادي عتيق، علم البلاغة بين الأصالة و معاصرة  -2
 .43حسن حمد، دار الجيل، بيروت دط، دت ، ص حالسيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني و البيان و البديع،  ت -3
 .777، ص2006دار الحديث، القاهرة، دط، ،الزركشي ، البرهان في علوم القرآن  -4
 .77المرجع نفسه، ص -5
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وعلى اŬبر وصاحب اūال عليها، وايهام أن المسǼد اليه لا يزول عǼه اŬاطر وايهام التلذذ بذكر 
اليه اŬبر الفعلي و تقوية اūكم وافدة العموم والتفاؤل بتقديم ما يسروالتسويف  و ţصيص المسǼد

 على ذكر المسǼد اليه.

ة ولا يم المحاسن واسع التصرف بعيد الغاج: "هو باب كثير الفوائد عبد القاهر الجرجانيويعرفه 
لديه موقعه ثم  فطيزال يفتر لك بديهة ويفضي بك إń لطيفة ولاتزال ترى شعرا يروقك مسمعه ويل

 1تǼظر فتجد سبب أن راقك ولطف عǼدك أن قدم فيه شيء وحول اللفظ عن مكان إń مكان".
و التقديم و التأخير حقل واسع وفوائدǽ جمة و بإمكان الكاتب التصرف به يفشي إń غاية و 

 غرضه معين Źدد من خلال سياق الكلام وعلى حسب طبيعة المتقدم و مكانه Ŀ الترتيب.
 تعريف الحذف: 

اūذف أحد أقسام الاŸاز الذي يعد فرعا من فوع علم المعاň و يراد به أداء المقصود من  
 الكلام بأقل قدر ممكن من الألفاظ.

يقال حذف الشيء Źذفه حذفا أي قطعة من طرفه و اūذف القطعة من تعريف الحذف لغة: 
 2ومǼه: حذفت من شعري، ومن ذنب الداية.الثوب، و اūذف الرمي عن اŪانب و الضرب اسقاطه 

 3يعرفه الرماň "تقليل الكلام من غير إخلال المعŘ".تعريفه اصطلاحا: 
اūذف يعد عاملا مهما Ŀ الاŸاز و الاختصار فهو سمة بلاغية Ŀ الكلام فضلا عما فيه من 

.Řاثراء للدلالة و المع 
 المستوى التصويري: 

والمشاعر باستخدام الألفاظ ، يد المحسوساتسالأسلوبية š Ŀيعتبر من عǼاصر الدراسة  
 والمعاň من خلال الاستعارة و الكǼاية و التشبيه.

                                                           
 .135بيروت، لبǼان، دط، دت، ص ،معاني، دار الكتب العلميةلجرجاني، دلائل الاعجاز في علم العبد القاهر ا -1
 .39، ص1993، 3ابن مǼظور جمال الدين، لسان العرب بيروت، دار الصادر، ط -2
، 2ثلاث رسائل في اعجاز القرآن الرماني و الخطابي و عبد القاهر جرجاني في دراسات القرآنية و الǼقد الأدبي، دار المعارف ، ط -3

 .76م، ص1968
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، حظيت الاستعارة باهتمام الفلاسفةيباب من أبواب التصوير تضفي جمالية للǼص. ه:الاستعارة
تصǼيفات وتقسيمات متعددة م لهذا فقد ظهرت بهوالǼقاد على اختلاف مشار  ،والبلاغين ،والمǼاطقة

للاستعارة ، تعكس Ŀ جلها التوجهات المعرفية الŖ يستǼد اليها هؤلاء العلماء Ş Ŀثهم الاستعارة 
 1وقد أوصلها بعضهم إń سبعة و ثلاثين قسما.

طلب العارية و استعارǽ الشيء واستعارǽ مǼه: طلب مǼه أن يعيرǽ إياǽ، و  ،عارتس:إالاستعارة لغة
 ثوبا فأعارǽ إياǽ".استعارة 

جاء Ŀ التعريفات الاستعارة ادعاء معŘ اūقيقة Ŀ الشيء للمبالغة Ŀ التشبيه مع اصطلاحا: 
 2".ا و أنت تعř له الرجل الشجاعطرح ذكر المشبه من بيتين كقولك لقيت أسد

وقد تǼوع مفهوم الاستعارة من ناقد إń آخر ومن عصر إń آخر ومن بين الآراء الŖ تǼاولتها فقد 
 عرفها اŪاحظ بقوله: 

 "الاستعارة تسمية الشيء باسم غيرǽ إذا قام مقامه".
وعرفها ابن قتيبة: "العرب تستعير الكلمة فتضعها مكان الكلمة إذا كان المسمى بها بسبب من 

ů 3اورا لها أو مشاكلا".الأخرى أو 
 أركان الاستعارة: 

 تقوم الاستعارة Ŀ أصل معǼاها على أركان ثلاثة: 
 Ŀ وهو يقابل المشبه řمستعار له: هو اللفظ الذي تستعار من أجل الكلمة أو الصفة أو المع

 أسلوب التشبيه.
ه به" Ŀ أسلوب مستعار مǼه: هو اللفظ الذي تستعار مǼه الصفة أو المعŘ وهو يقابل المشب

 التشبه.
                                                           

 .139، ص2007، 1دار المسيرة، عمان الأردن، ط الاستعارة،التشبيه و  ،يوسف أبو عدوس -1
المؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس لبǼان، دط،  ،محي الدين ديب، علوم البلاغة البديع و البيان و المعاني .د، محمد قاسم . د -2

 .192، ص2008
 .67م، ص2006، 1الاسكǼدرية، ط،قطوف بلاغية، دار الوفاء لديǼا الطباعة و الǼشر  ،أحمد المصري .دمحمد أبو شوارب، . د -3
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 Ŀ ه وهو يقابلǼالاستعارة "المستعار له" و المستعار م Ŀ Ŀامع بين طرŪا Řمستعار: وهو المع
 1أسلوب التشبيه "وجه الشبه".

 أقسام الاستعارة: 
 تقسم الاستعارة باعتبارات أركانها و مكوناتها: 

عكس التصرŹية حيث Źذف مǼها المستعار الاستعارة المكǼية : وتسمى الاستعارة بالكǼاية وهي 
مǼه و تدل عليه قريǼة من قرائǼه أو دليل من أدلته أو لازمة من لوازمه و يصرح فيها بلفظ المستعار 

 2له.
وعرفت أيضا الاستعارة التصرŹية تشبيه حذف أحد طرفيه وأن طرĿ التشبيه هما المشبه و المشبه 

3لمشبه و تارة يكون المشبه به.به فالطرف المحذوف إذن تارة يكون ا
 

يعد فن التشبيه Ŀ البلاغة العربية إذا ورد ذكرǽ بصورة مطردة سواء Ŀ الشرع أو الǼشر جاء التشبيه:
تعريفه Ŀ المعاجم العربية ومن بيǼها لسان العرب لابن مǼظور كما يلي: الشبه و التشبه هو المثل و 

 4فلان أو مثله و شبهته به أي مثلته به .اŪمعأشياء و التشبيهشبه مثل تقول شبيه 
و التشبيه كما يدل عليه الأصل اللغوي لهذǽ الكلمة هو الدلالة على المشاركة أمر لأمر شئت هو 

 اūاق بأمر التشبيه Ūامع بيǼهما.

وندرك من هذا التعريف أن هǼاك أمرين أūقǼا أحدهما بالآخر أو شارك أحدهما الآخر وأن هǼاك 
ين هذين الأمرين و أداة ربطت أحدهما بالآخر تلك أمور أربعة وهي الŖ سموها أركان معŘ جمع ب

 التشبيه، فالأمران هما : المشبه و المشبه به، و الرابط بيǼهما هي أداة التشبيه.

                                                           
، 2004الاسكǼدرية، دط، ،التشبيه في المعلقات السبع، دارسة لبلاغية دار الوفاء الدنيا الطباعة و الǼشرمختار عطية، علم البيان وبلاغة  -1

 .653ص
 .68المرجع نفسه ص:  -2
 .203سحر سليمان عيسى، المدخل إلى علم الأسلوبية و البلاغة العربية ص -3
 دط،دتدار المعارف، القاهرة مصر ، ،هاشم محمد شادلي ،محمد أحمد حسب الله ،، عبيد الله علي الكبيرحابن مǼظور لسان العرب ت -4

 .23، ص5ج
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و التشبيه اصطلاحا : šدǽ يقارب المعŘ اللغوي إذ يعř الوصف أو صفة الشيء بما بقاربه أو 
احدة أو جهات كثيرة لا من جميع جهاته، لأنه لو ناسبه مǼاسبة عليه لكان يشاكله من جهة و 

."ǽ1إيا 

 أركان التشبيه: 

 التشبيه يستدل بأركان وهي: 

 المشبه. -1

 المشبه به. -2

 أداة التشبيه. -3

 وجه الشبه. -4

 Ŀ فسǼد الš فس لاǼه لأنه علوم للǼاء عǼالأركان ليست سواء بعضها يكمن الاستغ ǽلكن هذ
 ǽاء عن تقديرǼاء عن بعضه الآخر، فالذي يمكن الاستغǼما لا يكمن الاستغǼصعوبة و لا حرجا، بي

أركان التشبيه الأداة ووجه الشبه ، أما الركǼان الآخران وهو ما المشبه و المشبه به فلا يمكن الاستغǼاء 
باب  عن واحد مǼهما، فهما طرفا التشبيه فإذا حذف أحدهما خرج الكلام من كونه تشبيها من

 2الاستعارة.
 ة: ياǼالك

داية، يقال هدى هداية و نريد غيرǽ، وهي مصدر كالعǼاية و الرماية اله وأن نتكلم بالشيء لغة: 
 رعى رعاية و رمى رماية.

 3بأن تريد المعŘ و تعبر عǼه بغير لفظه ، كأن تريد اثبات الكرم لإنسان.اصطلاحا: 

                                                           
 .78عبد القاهر جرجاني ، أسرار البلاغة في علم البيان بيروت، دط، دت، ص -1
 .179، 178المرجع نفسه ص  -2
 .209سحر سليمان عيسى، المدخل إلى علم الأسلوبية و البلاغة العربية ص -3
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لأن المجاز إذا فصل إń أقسامه كانت الكǼاية  ،و اŬاص الفرق بين الكǼاية و المجاز فرق بين العام
 ǽاǼاية فإن لفظا إذا أطلق على ملزوم معǼازا غير اعتبارا كونه كů من جملتها إلا أن اعتبار كون الشيء

.ǽاǼاية باعتبار أن المراد ملزوم معǼغير ما وضع له، وك Ŀ از باعتبار أنه مستعملů1 
 ع:الكǼاية العربية ثلاث أنوا 

 كǼاية عن صفة كقولها : كثير الرماد، وهي كǼاية عن الكرم.
 كǼاية عن موصوف كقولǼا: ملك الوحوش وهي كǼاية عن الأسد.

 2كǼاية عن نسبة كقولǼا: يسير اŪود حيث يسير أي أنه ملازم.
.Řمع جواز ارادة ذلك المع ǽاǼاية لفظ أطلق و أريد به لازم معǼوعليه فإن الك 

 لي: المستوى الدلا
Ŀ الدلالة من الدراسات الأسلوبية عرفت قديما حيث أنها أبدت اهتماما  ثعد البحي 

ňتظهر بين المعا Ŗو بالعلاقات ال Ņهما. ،بالبحث الدلاǼقيق الانسجام بيŢ و الكلمات من خلال 
 الحقول الدلالية: 

اهتمت الدراسات اللغوية اūديثة بوضع حقول دلالية أو معجمية كالألفاظ المرتبطة دلاليا بغرض 
 Ņقل الدلاūهما بالآخر و علاقتها بالمصطلح لها : "اǼالكشف عن علاقة الواحد مsemantic fiel "

لفظ  " هو ůموعة من الكلمات ترابطت دلالتها و توضع عادة Ţتlexicale fielأو المعجمي "
 3عام Ÿمعها".

ومعŘ هذا كل كلمة ترتبط بمجموعة من الكلمات بواسطة حقل دلاŅ مشترك مثل: واحد، 
 اثǼان، أربعة.... فهي تǼدرج Ţت ما يسمى ب حقل العدد.

                                                           
م، 2002، 1بيروت لبǼان، ط ،الدين حمد بن علي بن محمد الجرجاني، الإشارات و التǼبيهات في علم البلاغة، دار الكتب العلميةركن  -1

 .141ص
 .88، ص1999، 2محمد العمري، افريقيا الشرق ط ، تر:يش بليث، البلاغة و الأسلوبيةǼر ه -2
 .79، دت ، ص 1مكتبة لسان العرب، القاهرة، ط أحمد مختار عمر، علم الدلالة،. د -3
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و يعرفه Űمد علي اŬوŅ: هو صǼف أو عǼوان تǼدرج Ţته ůموعة كلمات يترواوح عددها بين 
 1اثǼتين أو أكثر.

بهذا أن اūقل الدلاŅ يشمل ůالا دلاليا مترابطا و متكاملا من المفردات اللغوية، ومǼه ويقصد 
نستطيع القول بأن المعجم شأنه شأن اūقل الدلاŅ، غير أن ألفاظ و معاň المعجم ثابتة أما بالǼسبة 

 للحقول الدلالية فإن ألفاظها و معانيها تتغير بتغير السياق الذي ترد فيه.

                                                           
 .174، ص2001 ،طد،لفلاح للǼشر و التوزيع، الأردن ار اددمحمد علي الخولي، علم الدلالة علم المعǼى،  -1
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 المستوى الأفرادي:
Ǽجزئي ńقسم المستوى الإفرادي إǼففي المستوى ي Ŀالمستوى الصر ňأولا المستوى الصوتي، والثا

الصوتي تقوم بإحصاء الأصوات اللغوية وحصرها Ŀ أعداد وتصǼيفها إń أنواع أصوات ůهورة، 
، وهذا العلم أي علم الصوتيات يقوم بدراسة الأصوات من نفجاريةإوأصوات مهموسة، وأخرى 

وعلم الصوتيات يعد فرعا من فروع علم اللغة، ودراسة حيث űارجها وصفاتها وكيفية صدورها، 
الصوت أصبحت عǼصر أساسي Ŀ أي دراسة وباŬصوص Ŀ الأسلوبية، فعلى دراس الشعر أن 

إń هذا اŪانب ولا يعقل عليه لأنه هو الأهم، ودراسة ستكون ناقصة بدونه، وŴن  يǼتبهيراعي و 
دراسة صوتية لتǼظيم طبيعة الأصوات  ان بن ثابتبوركت ياقبر الرسول لحسسǼقوم بدراسته قصيدة 

 Ŀ القصيدة.
كونها ű Ŀرجها اهتزازا تصاحب توالŖ تعř الأصوات الŖ  ،سǼقوم بدراسة الأصوات المجهورة أولا:

مة صوتية لتكون الصوت ű Ŀرجه تسمى اŪهر، غجرة ليحدث نǼالوترين الصوتين Ŀ اū ا Ŀوتذبذب
صوتا ůهورا وهي الأصوات  792تضمǼتالقصيدة الŖ لديǼا  ،ůهوراوعليه سمي ذلك الصوت 

 يمǼة والطاغية Ŀ القصيدة وقد توزعت على الشكل التاŅ: مه
 بالتشديد بالتǼوين  بالسكون بالكسر  بالضم الاستعمال بالفتح عدد تواترǽ الصوت

 01 02 13 15 07 23 61 الباء
 02 05 57 20 17 35 136 لاملا

 04 00 10 18 25 24 80 الǼون
 01 04 04 20 16 08 53 الاء

 04 05 12 03 53 14 91 الدال
 / 04 18 08 15 09 54 العين
 03 01 02 04 00 02 12 الزاء
 00 00 20 13 06 43 82 الواو
 02 01 11 56 20 13 103 الياء

 01 05 06 36 28 19 95 الميم
 01 00 03 06 03 06 19 الجيم
 00 01 03 03 00 04 11 الصاد
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 19 28 152 202 190 197 797 المجموع
 ńدول الشاعر استعمل المكسور أكثر إذ وصل إŪمرة، الأصوات الأكثر  202نلاحظ من خلال ا

 عما Ŀ نفسه من مشاعر برعالباء، والميم، واللام، والراء، فقد استعملها الشاعر لأنها تهي: تكرار 
وأحاسيس Ŵو الرسول صلى الله عليه وسلم، واستعملها كذلك Ŭفتها كما يقول الدكتور 

فتها وقلة ما تستلزمه من اŪهد الأصوات الأنيفة خاصة الميم، والǼون، Ŭ ال" .... ثم هيمأنيسابر إ
 1العضلي Ŀ الǼطق.."

ذلك الأصوات المهموسة الŖ سǼبǼيها Ŀ اŪدول كما استعمل الشاعر الأصوات المجهورة استعمل ك
:Ņالتا 
 بالتشديد بالتǼوين  بالسكون بالكسر  بالضم الاستعمال بالفتح عدد تواترǽ الصوت

 01 04 13 06 10 29 63 التاء
 01 00 09 07 03 17 37 الفاف
 03 01 05 07 02 12 30 الكاف
 00 01 14 04 05 12 36 الحاء
 00 00 07 22 23 24 76 الهاء
 02 02 06 06 04 15 35 الفاء

 00 01 15 09 11 08 44 السين
 00 01 00 05 00 05 11 الشين
 00 01 01 02 01 06 11 الطاء
 00 00 00 03 01 04 08 الضاء
 00 00 01 00 01 04 06 الخاء

 07 11 71 71 61 136 357 المجموع

 

سة، المجهورة طغت على الأصوات المهمو  الأصوات من خلال هذا اŪدول، واŪدول السابق يتضح أن
 نوهذا التواتر والتباي ،مرة فقط 357مرة، Ŀ حين المهموسة تواترت  797 ترتحيث أن المجهورة توا

ابت وحبه للرسول صلى الله عليه وسلم، ثلة الشاعر حسان بن ايدل على شيء واحد ألا وهو ح

                                                           
 .، ص، ي الشعر، دار المعارف، القاهرة، طقيس، موسينإبراهيم أ -1
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مي كل شخص فيها أن يقتدي بها، كما أن يتمŘ أن جمل الصفات الŖ يǼتأوهذا ما Ÿعله يصفه ب
 والǼعيم.يكون ŝوارĿ ǽ جǼة اŬلد 

، الانفجاريةكما توفرت Ŀ القصيدة الأصوات المجهورة، والمهموسة أيضا وجدت الأصوات  
ول Ŀ الǼفس من الانفجارية تعبر عن ما Ÿكبيرا Ŀ القصيدة لأن الأصوات   الكن لم يكن لها خط

ن نفسي، وتوتر مستمر Ŀ الǼفس šعله يثور، ويستعمل تلك الأصوات لكن حسان غضب، وعليا
ل الدفاع عن الرسول صلى الله عليه وسلم من أجستعملها بǼسبة قليل جدا كانت ما ابن ثابت 

 Ŀ دول عدد تواتر تلك الأصواتŪهذا ا Ŀ شاعر الرسول )ص( وستظهر ǽالمشركين والأعداء باعتبار
 قصيدة

الاستعمال  عدد تواترǽ الصوت
 بالفتح

 بالتشديد بالتǼوين  بالسكون بالكسر  بالضم

 00 00 06 00 00 03 09 الثاء

 00 01 00 01 01 06 09 الغين

 00 00 02 01 01 07 11 الذال

 00 01 08 02 02 16 29 المجموع

 المستوي الصرفي:

"أن المفرد ،أو المونيم ،أو اللفظ هي الŖ تشكل قاعدة اŪملة من  عبد الملك مرتاضيري    
حيث Ŵوية أو أدبية ،أو ألسǼية ،ثم إن اŪملة هي الŖ تمثل قاعدة الǼص الأديب والǼص هو الكلام 
الأدبي الذي تتخذ مǼه المǼاهج اūديثة ůالا فسيحا لكشف الأسرار الغامضة، وإبراز الدقائق الكاملة 

من خلال قول مرتاض يتضح لǼا الأسلوب الأديب يتكون من وحدات هي اŪمل ،واŪمل  1"
تتكون بدورها من أسماء أو أفعال أو حروف ومن أجل Ţديد نوعين أي أسلوب وطبيعته Ÿب أن 
نقف علي هذǽ الوحدات دراسة وŢليلا، وŴن بدورنا سǼقوم بدراسة تلك الأسماء والأفعال ،ونري  

الأسماء ،حيث تǼوعت بين أفعال مبǼية للمعلوم  ىة كانت للأفعال علبلغلقصيدة ،والكيف جاءت وا
                                                           

 66، ص 1983، ،دطالجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية  ،عبد المالك مرتاض، الǼص الأدبي من أين إلي أين -1
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وأخرى للمجهول ونسبة الأفعال المعلومة كانت أكثر بكثير من الأفعال المبǼية للمجهول، والأفعال 
ة علي بلغارعة كانت لها الضالمعلومة تǼوعت بين أفعال ماضين وأخرى مضارعة وكذلك الأفعال الم

التجديد الأفعال المضارعة حسب ما تعرف ندل علي التطور والاستمرارية ،و و ب الأفعال الماضيةحسا
 عكس الماضية الŖ تدل علي الثبات والسكون ،والأفعال المضارعة الŖ لديǼا كلها لها غاية واحدة 

وهي وصف وذكر صفات الرسول صلي الله عليه وسلم الŖ يتمř كل إنسان علي وجه :أولا
فعل  45فعل ماض، و 42الأرض أن يتمتع بها أو ŝزء مǼها فقط احتوت القصيدة علي مواكب 

 - كانتمضارع ،وفعلين Ŀ صيغة الأمر ،فتلك الأفعال الماضية معظمها كانت أفعال ناقصة مثل 
، أعولي -جوديوفعل الأمر ذكرǽ الشاعر مرتين Ŀ نفس البيت  أصبح -أمس -ليس -ظلت

 الǼبي صلي الله عليه وسلم ىوالǼواح عل، البكاءألا وهو  المبتغىفكلاهما يعملا نفس الدلالة أو 
الذي لم يتلق مثله علي وجه الأرض أما الأفعال المضارعة فكانت لها حيز كبير Ŀ الǼص، أو القصيدة 

 ،يَصْعَد   ،تَـهْمَد  فجل الأفعال المذكورة كانت أفعال مضارعة مرفوعة بالضمة الظاهرة علي أخرǽ مثل :
تَقِي مُوا  رغم ţللها بعض الأفعال الŖ دخلت يَد ل   ،تمَيِل   ،تَذْك ر  ، يَـǼْزِل   عليها "إن" مثل أَن  يَس 

عَدوا وكذلك بعض الأفعال الŖ دخلت عليهم حروف اŪزم "لم" مثل لمَ   تَدُوا إِن  يطُِيـ عُوǽ يَس  ويَـه 
تُط مَس  كما وجدت كذلك أفعال مقدرة مثل تَـع فُو، أبَ كي كذلك استعمال الفعل المضارع Ŀ صيغة 

عل  طلب تركه استملاء مع الإلزام مثل لا تǼمحي ،لا يثř: الǼهي ونفي بالǼهي طلب الكف عن الف
 جاءت بصيغة الواحدة المضارع المجزوم بلا الǼاهية". 

ح المعř وتثبيته القوة ووضو  ىكما استعمل حسان بن ثابت التصǼيف وهو من الصيغ الدالة عل
 ا نغم اللفظة المشددة له باعتبار أن، وله أثر ووزن Ŀ إثراء القصيدة Ŀ الذهن

الشعري التأكيد والقوة  مشددة فاللفظة المشددة تعطي البيت يرأكثر قوة من للفظة العادية الغ
كما أن له دور Ŀ إضفاء اūركة والتǼوع Ŀ الإلغاء لما له من صدي Ŀ الǼفس المتلقي ،  واŪزالة

 . ي ـبْكِّيه، ي ـǼَكِّد  ، يَـتَشَدَد  ، يَد ل  :مثل
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Ŀ القصيدة أفعال وجدت كذلك الأسماء فقد تǼوعت بين أسماء كما وجدت ثانيا_ الأسماء: 
وكذلك احتوت القصيدة علي أسماء  ،وصفات ،وأخري معǼويات ،وأسماء الماديات ،معرفة وأسماء نكرة

Ņدول التاŪا Ŀ القصيدة Ŀ قوم بدراسة تلك الأسماء وكيف جاءتǼن الآن سŴالأشخاص و: 

 ،طبيعةالأسماء أسماء أماكن أسماء أشخاص
 والماديات

 الرسول
 الهادي

 أحمد
 الرحمن

 امام
 المسلمين
 المصطفي

 Űمد

 دار حرمة
 مصلي ومسجد

 القبر
 السموات

 الأرض
 مǼزل الوحي

 بلاد اŪرم
 ديار

 بيوت
 جǼة اŬلد

 الرسوم
 صخرات

 معالم
 بǼاء من صفيح

 الترب

والشيء الذي نلاحظه هو تكرار بعض الأسماء مثل كلمة الرسول فقد تكررت عدة مرات    
ونرجع ذلك ربما إŅ التوكيد علي هذا الاسم لماله من قيمة أسلوبية ودلالية Ŀ  ،وبشكل لافت للǼظر

أتي القصيدة فالاسم أحيانا Źل Űل الوصف ويؤدي وظيفته وبالتاŅ عǼدما نذكر كلمة الرسول فقط ت
فالاسم أحيانا يؤدي إŅ الاستغǼاء  العطف ،العفو ،الأمانة ،الصدق:Ŀ أذهانǼا عدة صفات مثل

 عن بعض التفاصيل الغير ضرورية ،وźفف للǼعت خاصية الاختصار.

والثاň  ،فالأول يتعلق بالإيقاع اŬارجي ءوالإنشا ،يرتبط الإيقاع بالعروضالمستوي الإيقاعي: 
أو اŪمالية  ،فهذا التقسيم قمǼا به من أجل التبسيط أما من الǼاحية الفǼية ،بالإيقاع الداخلي
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Şيث ųد صعوبة كبيرة Ŀ وضع أي قصيدة Ŀ  ،فالإيقاعات يتداخلان Ŀ القصيدة تداخلا عضويا
 إيقاع واحد دون الأخر فكلاهما مكمل للقصيدة وستقوم بدراسة الإيقاع اŬارجي أولا.

اūديثة ويدخل Ŀ هذا الباب  ŕوح ،ونقصد به موسيقي الشعر التقليديةالإيقاع الخارجي: 
الأوزان العروضية الŖ أخذت لǼفسها مكانا وحيزا لمدة طويلة من الزمن ايقاعا للشعر وما يرتبط بها 

 فات وعلل.حمن فواĿ وز 

تقليدية الموسيقي ال ىųد أنه يعتمد كثيرا علحسان بن ثابت وعǼدما يǼظر Ŀ ديوان شاعرنا 
 والإيقاع اŬارجي بكثرة.

الكامل والقصيدة الŖ  ،الوافر ،،البسيطاŬفيفاستعمل الشاعر Ŀ ديوانه Şوار عديدة مǼها    
قمǼا بدراستها Ŵن "بوركت يا قبر الرسول" استعمل فيها البحر الطويل لأنه وجدها تتǼاسب بما 

وكذا باعتبارها من البحور الصافية السلسلة ذات التفعيلات  ،وصف به رسول الله صلي الله عليه
 السريعة.

فعولن استعمل Ŀ قصيدته البحر الطويل الŖ تفعيلاته كالتاŅ  حسان بن ثابتوالشاعر    
 ،مفاعلين فعولن مفاعلين.

 يقول حسان بن ثابت Ŀ رثاء الرسول صلي الله عليه وسلم.   

 وقد تعفوا الرسوم وتهمد بطيبة رسم للرسول ومعهد  مǼير
ن  للِرَسُو لِ  ةبِطِي بَ  رُن  وَقَد  تَـغ فُ و وَمَع هَد رَسمِ  مَدُو   ومǼُِيـ   ل رُسُو مُ وَتَـه 

//0/ //0/0 /0 //0/ //0//0          //0/0 //0/0/0 //0 ///0//0 

 لن فعول     مفاعلن     فعولن   مفاعيلن   فعول  مفاعلنيفعولمفاع
وهو حذف اŬامس الساكن  ضقبال زحافالقصيدة والتفعيلة ى وقد دخلت علالبحر الطويل 

 فعولن أصبحت فعول.

 أن حسان بن ثابت استعمل البحر الطويل سǼقوم بتقطيع بيت أخر. ىومن أجل التأكيد عل
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 ا الرشيد المسددهفبوركت يا قبر الرسول وبروكت بلاد نوى في
تَ ياَ  قَـبر    ل رَشِي دُل مُسَدَد دُوُ يهَ بِلَا دُن  نَـوَى  ف ـِ                  بُـو ركِترَسُو لِ وَ فَـبُـو ركِ 

//0/0 //0/0/0 //0///0//0 //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0  
Ǽفعولن  مفاعيلǼلفعو فعول  مفاعيلǼمفاعيلن    فعولǼ1مفاعلن 

 كذلك هǼا إستعمل البحر الطويل وزحاف القبض.

 عليه وقد غارت بذلك أسعد  ب أيد وأعين                      تهيل عليه التر 
عُدُو   ن  وأِعَ يُـين                       عَلَي هِ وَقَد  غَا رَت  بِذَلِكَ أَس   تَـهَي لُ عَلَي هِ ل تُـر بُ أيَِد 

//0// /0/0/0 //0/0 //0//0               //0// /0/0/0 //0/ //0//0 
 2فعولن   مفاعلن                 فعول  مفاعيلن  فعول  مفاعلنفعول  مفاعيلن   

ذلك البحر لأنه وجدها يǼسجم مع  ىوالقصيدة كلها مبǼية عل ،وهǼا أيضا استعمل البحر الطويل
وهذا ما جعل حسان بن ثابت يستخدمه Ŀ   ،روح القصيدة والبحر الطويل فيه رتابة ورزانة وسلالة

 Ŀ وعǼا نر كاملالقصيدة ولم يǼمن البحور وهذا ما جعل ǽالانسجام  ىالبحور واستعمله دون غير
 الواضح بين هذا الإيقاع وروح القصيدة.

 القافية والروي: 

القافية تعد من أهم القضايا التشكيل الموسيقي الŖ كانت ومازالت Űل خلاف بين دارسي 
أعطاها تعريف والأخفش تعريفا أخر فاŬليل اء تعريفا واحدا طحيث أختلف العلماء Ŀ أع ،العروض

 راء كذلك أعطاها تعريف ومفهوما مغايرا.فوقرطب وال

أي بعد  ،القافية المطلقة Ŀ القصيدة العمودية: هي ما كانت حرف رويها متحرك غير ساكن
رف حرف وري واحد وهو حاع ،وقصيدة "بوركت يا قبر الرسول" كلها مبǼية علي بشإرويها وصل ب

رف حبن ثابت استعمله لأنه يتǼاسب مع وصفه للرسول صلي الله عليه وسلم ،و  ،وحسان الدال

                                                           
 ،ص، ديوان حسان بن ثابت ،تح:عبد الله سǼدة ،دار المعرفة،بيروت لبǼان،ط-1
 ، صالمرجع نفسه-2
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الدالة علي التحدي والقوة  وصفه للرسول صلي الله عليه وسلم الدال من اūروف المجهورة مع 
 والإصرار ،وسǼدرس الآن القافية الŖ استعملها حسابا Ŀ قصيدته 

 و  دُ مَ ه  _ ت ـ1َ
    /0//0 

 حرف الروي: الدال
 حرف الوصل: الواو
 حرف الردف: الميم

 وِ دُ دَ د  _سَ 2
    /0//0 

 حرف الروي: الدال
 حرف الوصل: الواو

 الدالحرف الردف: 
 و  دُ عَ _ أَس  3

     /0/0/ 
 حرف الروي: الدال
 حرف الوصل: الواو

 العينحرف الردف: 
كما أن للقافية للروي    ،يتضح لǼا من خلال دراسة قافية القصيدة أنها قافية مطلقة غير مقيدة   

 ǽا بتقطيعها سابقا ،وهذǼقم Ŗالأبيات ال Ŀقوم بدراستها من خلال قواǼكذلك للقافية حركات وس
Ņركات هي كالتاūا: 

 المجري: حركة صرف الروي المطلق ) المتحرك(. .1

 يد.ق: حركة ما قبل الروي المجيهو تال .2

 : حركة هاء الوصل.الǼفاذ .3
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 : حركة الدخيلالاشباع .4

5. ūو: حركة ما قبل الردفذا 

 1حة ما قبل التأسيس.تالرس: ف .6
 ودُ هَ تمََ  -1
 حركة الضم Ŀ الدالالمجرى: -*
 حركة الفتحة Ŀ الميماūذو: -*
 و  دَ دَ د  سَ  -2
 حركة الفتحة Ŀ الدالالمجرى: -*
 حركة السكون Ŀ الدالاūذو: -*
 و  دُ عَ س  أَ  -3
 حركة الضم Ŀ الدال        المجرى: -*
 حركة السكون Ŀ السيناūذو:-*

وهو اŪزء الثاň المكمل للجزء الأول من المستوي الصوتين لكن źتلف عǼه الإيقاع الداخلي: 
والإيقاع الداخلي ناتج من داخل التجربة  ،Ŀ عدم ارتكازǽ عǼصر الصوت عكس الإيقاع اŬارجي

الشعورية من أجل معرفة القيم اŪمالية والدلالية لهذا الإيقاع لابد من دراسة أسرار اللغة الصوتية 
وتأثير Ŀ الǼفس وهذǽ  ىوقيمهما اŪمالية ،وكذلك الاهتمام بالمحسǼات اللفظية لما لها من صد

 ،السجع.....الخ.  ، ترصيععالمحسǼات هي كالتاŅ جǼاس ،طباق ،تصري

ببعض المحسǼات من أجل إخفاء حسان بن ثابتوĿ قصيدة "بوركت يا قبر الرسول" استعان    
لأن المحسǼات البديعية  ،وكذلك من أجل إعطاء نغم موسيقي وحياة للقصيدة ،لمسته علي القصيدة

 Ǽات.بكل أنواعها تزيد من جمال القصيدة وŴن الأن بصدد دراسة هذǽ المحس

                                                           
 29صفي العروض،الدليل ، يل قع محمود سعيد -1
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وهو أن يعتمد الشاعر إŅ إقامة القافية Ŀ عروض البيت وضربه وقد تمسك : عالتصري -1
،وحسان بن ثابت أحد هؤلاء الشعراء الذين 1معظم الشعراء مǼذ العصر اŪاهلي بهذا اللون البديعي

 اهتموا بهذا الǼوع من اللون البديعي وسǼستدل بذلك من خلال القصيدة.

 من خلال قوله

 مدتهفوا الرسوم و عمǼير وقد تمعهدرسم للرسول و  بطيبة

 :وكذلك Ŀ قوله

 دتعدلألاء الرسول فظلت دأحمشفها فقدمفجعة قد 

 وأيضا

 فقد ولا مثله حŕ القيامة ي Űمدون مثل ضوما فقد الما

 :وكذلك من خلال قوله

2يتلداء بما كان طن معضإذا               تالدلطريق و ل مǼه لذوأب
 

وتعř به اŪمع بين معǼين متضادين ،وذلك لإثارة القارئ ،وإيقاظ نفسه وتعميق الطباق:  -2
الشعور عǼدǽ ،وهو نوعين طباق الإŸاب ،وطباق السلب واستعان الشاعر بالطباق لأن له أثر مزدوج 

فهو يكشف عن  Řقا ،أما من ناحية المعنĿ الشكل والمعř ففي الشكل يزيد الأسلوب جملا ورو 
 خبايا الكلمة وما وراءها.

 وذلك من خلال قوله

 يهتدواأن يستقيموا و ى حريص عل   عن الهدى              حيدوايعزيز عليه أن

 وعلمǼا الإسلام فالله Ţمد          جǼة شر وب ناراوأنذرنا 

                                                           
 .174اني،المختار من علوم البلاغة والعروض،ص طد محمد علي سل-1
 .64ص  ،حسان بن ثابت، لعبد الله سǼدة ديوان -2
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 وكذلك قوله

 دعائم عز شاهقات تشيد Ŀ العلى      وأثبتوات ذر Ǽعإم

يب ليثير السامع ويأتي بهما الأد وهو أن تتشابه اللفظتان Ŀ الشكل وţتلفا Ŀ المعŘ الجǼاس:
وغير تام هو ما اتفقوا Ŀ اūروف والشكل والعدد والترتيب والغير التام هو ما  امواǼŪاس نوعين ت

 اختلفوا Ŀ إحدى هذǽ الأمور.

ل رئ من خلااقع Ŀ نفسية القاǼŪاس الǼاقص لماله من و  ىعتمد الشاعر Ŀ قصيدته علاوقد
 وتهمد للرسومومعهد         مǼير قد تعفو  للرسوله: بطيبة رسم قول

 وأيضا Ŀ قوله:
 بيǼهممة الله عĿ ن بيǼاهمف

 :وأيضا قوله
 ذمة بعد ذمة أوĿو أعف

 وكذلك قوله:
 د يغأ لعوداة المزن فادغ ادعو و     بتا                Ǽلفروع مأتبت فرعا من ا

نلاحظ أن اǼŪاس يعد عǼصر مهم من عǼاصر البǼاء الإيقاعي يعتمد عليه الشاعر Ŀ قصيدته 
رغم أن استعماله لم ى لتأكيد الدلالة من جهة والزيادة Ŀ اūس الإيقاعي الشعوري من ناحية أخر 

.ǽالقصيدة إلا أنه أثبت وجود Ŀ يكن له بكثرة 
متوازنة متشابهة الǼهايات مثل السجع وقد ظهر هذا  الداخلية جملاالبيتين وجعل أجزاء الترصيع: 

 الǼوع من البديع Ŀ القصيدة من خلاله.
 بوركتيا قبر الرسول و  فبوركت

 :وكذلك قوله
 يوم مات فيه Űمد رزية هالكرزيةوهل عدلت يوما 

 :وأيضا قوله 
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 أكمد ومن قد بكته الأرض فالǼاس السموات يومه تبكيمن  يبكون

 :ذلك قولهك

 سهم من الموت مقصد Ǽورهملىإ إذا غدا الǼورفبيǼاهم Ŀ ذلك 

لترصيع Ŀ القصيدة أكسبها نغمة خاصة وذلك من خلال تكرار بعض الوحدات الصوتية الŖ فا
 لها أثر Ŀ نفسية القارئ أو السامع. 

،فهو لقد اعتمد "حسان بن ثابت" Ŀ قصيدته ظاهرة التكرار الŖ أصبحت تقǼية أسلوبية التكرار: 
 Źدث إيقاع للقصيدة.

 / تكرار المفردات 1

 الكلمات -/1

 رسم               تكرر مرتين .1

 الرسول            تكرر خمس مرات .2

 ة               تكرر مرتين            يرز  .3

 الله                تكرر أربع مرات        .4

 القبر              تكرر ثلاث مرات .5

 ثلاث مراتنفسي            تكرر  .6

 نور               تكرر ثلاث مرات     .7

 ترب              تكرر مرتين    .8

 الǼاس             تكرر مرتين .9

 . أحمد            تكرر ثلاث مرات    10

 / الحروف:2
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 تكررت أربعين مرةو               .1

 تكررت إحدى عشر مرة            من .2

 تكررت ثلاث مراتعلى .3

 مراتتكررت أربع في .4

أدى دورǽ الإŸابي والفĿ ř ف أو اūر  ،الكلمةى وعليه فإن التكرار بأنواعه سواء علي مستو    
 بǼاء الǼص الشعري لقصيدة حسان بن ثابت.

 التصويري ىالمستو 

من خلال ŢليلǼا ودراستǼا لقصيدة حسان بن ثابت "بوركت يا قبر الرسول" اتضح لǼا أن الصور 
 كان لها حظ وافر Ŀ القصيدة ومثال ذلك:البيانية والتشبيهات  

Ÿ ةǼية حذف المشبه به وهو الطريق وذكر المشبه وهو الهدى والقريǼيدوا عن الهدى إستعارة مك
 الدالة على ذلك هي Ÿيدوا والأثر البلاغي لهذǽ الصورة هو تقوية وتأكيد المعŘ وšسيدǽ وتشخيصه.

زن والألم وأثر بلاغي هو توضيح الصورة اŪفجودي عليه بالدموع وأعوŅ كǼاية عن شدة 
 وتقويتها.

فبركت يا قبر الرسول إستعارة مكǼية حيث ذكر المشبه وهو القبر وحذف المشبه به وهو الإنسان 
.Řالصورة هو تأكيد وتوضيح وتقوية المع ǽادي عليه وكذلك الأثر البلاغي لهذǼالذي ي 

وهو اūق وحذف المشبه به وهو الهدية والقريǼة  إمام يهديهم اūق إستعارة مكǼية ذكر المشبه
.Řسيد المعš الدالية على ذلك هي يهديهم والأثر البلاغي هو 

لأثر البلاغي لهذǽ أطالت وقوفا تذرف العين جهدها كǼاية عن شدة اūزن والأسى عن الرسول وا
.ǽوتوضيحه وتأكيد Řاية هو تقوية المعǼالك  
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الكǼايات الŖ  ،وستعاراتحتوت على العديد من الإابت قصيدة حسان بن ثا وعليه فإن
 لǼص الشعريساهمت Ŀ بǼاء ا

 الحقول الدلالية المستعملة في القصيدة:

 / حقل الإنسان1

 لقية واŬلقية وعلاقاته ومعتقداته.صفاته اŬُ  ىم المفردات الدالة علضوت

 ،يقتدي ،جفن ،سالǼا،العين، الرشيد ،تذرف ،أرى، أسعدت ،أبكي ،،طيبةأيد: حقل الإنسان
Ǽل.  عقال ،دموع ،تموحشا ،يتغمد ،عييط ،يهدي ،ضقي 

 الإنسان مثاله ذلك قوله. ىوهذǽ بعضا من الأبيات وظف فيها الشاعر ألفاظ دالة عل

 رسم للرسول ومعهد طيبةب -

 ومن صفات الإنسان الطيبة.

 الرسول وعهدǽ  أبكيللت بها ظ -

مفردات هذا  ىونلاحظ عل،عرحزن الشا ىالبكاء وهذا دليل عل ىعل وهǼا دلت لفظة أبكي
 اūقل اهتمام حسان بن ثابت بالإنسان الذي هو رسول عليه الصلاة والسلام.

 / حقل الطبيعة:2

 .عودا ،مǼبتا ،فروع ،الأرض ،السموات ،الترب ،صفيحالطبيعة:

 ويقول الشاعر موظف ألفاظ الطبيعة.

 وأعين.د يأ التربتميل عليه  -

 يومه.السموات يبكون من تبكي  -

 فالǼاس أكمد. الأرضومن قد بكته  -



 الفصل الثالث                                                                      اŪانب التطبيقي 
 

 
55 

نفسيته وشعورǽ  ىنعكس علانلاحظ أن الشاعر استخدم حقل الطبيعة Ŀ قصيدته وهذا ما 
 غير الطبيعة. ويشكو له ما بداخله يستأنسŸد رفيقا حيث لم باūزن 

 ألفاظ عدة وهي ىوŹتوي هذǽ اūقل عل:حقل الألفاظ الديǼية

 ،نور ،الله ،مسجد ،مصلى ،الهادي ،الآيات ،تهمد ،تعفو ،مǼير ،الرسول: الألفاظ الديǼية
 ،اŬير ا،سǼو Ź ،الزلات ،الصدق ،اūق ،إمام ،لرحمنا ،الوحي ،سموات ،رحمة ،قبرا ،يوقت ،يستضاء

 اŬلد. ،جǼة ،رب ،القيامة ،يهتدوا ،يستقيموا

 هذǽ المفرداتوالأبيات الŖ وظفت فيها  -

 Ŵو قوله:

 ن دار حرمة.الآياتمولا تǼمحي  -

 يقبل عذرهم الزلاتعفو عن  -

 أجود Ŭيربا للهفا،ŹسǼواوإن  -

 أخلد. ǼةاŬلدجلي به Ŀ لع -

م بالرسول صلي الله عليه وسلابديǼهو  الشاعر لحظ أ، حقل الديř يعكس شدة اتصانلا
 ىاūقل الديř عل ىهذا حقل وردت بǼسبة عالية حيث طغ ىلة علا،وحبه له وملاحظ أن الألفاظ د

 قصيدة.  

 حقل الحيرة الألم الحزن:

 دموع.،قفارا  ،هول ،هالك ،أكمد ،Şزن ،ىالثر  ،مفجعة ،تلبد ،أبكى،البلى: الألم اūزن

ńتمي إǼت Ŗوظفها الشاعر ال Ŗزن. ومن الألفاظ الūيرة واūحقل الألم ا 

 فالاي مǼها šدد البلىأتاها  -
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 قد شفها فقد أحمد  مفجعة -

 منبيهليس فيهم Şزن وراحوا  -

 وأعوŅ بالدموعفلجودي عليه  -

 ترتبط هذǽ المفردات بالشاعر وهذا دليل واضح علي ألم الشاعر وحزنه الشديد 

 خير خلق الله لفقدانه للرسول عليه أفضل الصلاة والسلام

 الأساليب الإنشائية 

 مالاستفها -1

 :قول الشاعربنمثل لها  هلورد الاستفهام Ŀ هذǽ القصيدة بـــ الأداة 

 عدلت يوما رزية هالك؟            رزية يوم مات فيه Űمد هلو 

 .والتوكيدالتعظيم ىنلاحظ أن الاستفهام ورد مرة واحدة بـــ الأداة هل تدل عل

 الǼداء -2

 : أيها، أي،يال الǼداء Ŀ القصيدة بـــ الأداةتمث

 أيهاالعهد  ىمعلم لم تطمس عل -

 Ǽها šدديمفالأأتاها البلى  

 قبر الرسول وبوركتيابوركت  -

 فيها الرشد المسدد  ىو نبلاد 

 عين عبرةيافبكي رسول الله  -

 ولا أعرفك الدهر دمعك ŝهد 
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فالغرض مǼه التعظيم وإظهار اūب له، وإضافة قبر الرسول  ،حالة الشاعر ىعكس علنافالǼداء 
 تفيد التشريف و التكريم و التعظيم

 

 الǼهي -3

 :ورد الǼهي Ŀ القصيدة Ŀ الأبيات التالية 

 الآيات من دار حرمة ولا تǼمحي -

 لا يوسدعشية علوǽ الثرى  -

 جǼاحه  لا يثřعطوف عليهم  -

 التمǼي -4

 ورد التمĿ ř القصيدة مرة واحدة Ŀ البيت  

 به Ŀ جǼة اŬلد أخلد لعلي -

 .رسول Ŀ جǼة اŬلدالحيث تمř الشاعر أن يكون مع 

 ب الخبريةي/ الأسال2

 :وتتمثل Ŀ الأبيات التالية

 فقد أحمدقد شفها مفجعة  -

 بذلك أسعد وقد عارتعليه  -

 مǼهم طهور وأعضد  وقد وهǼت -

 الأرض فالǼاس أكمد قد تبكيهرهن  -

 :ةد اللفظي تمثل Ŀ الأبيات الأتيوالتوكي ،كبيرةǼسبة  بتلاحظ أن الشاعر استخدم التوكيد بـــــ قد 
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 تلبدسيǼفف،نفسيلها Űصيا   -

 بوركتو ياقبر الرسول  فبوركت -

 مات فيه Űمد ة يوميرز هالكيةيوما رز وهل عدلت  -

ورفعة مقامه عليه الصلاة وسلام، وعليه فإنه غلب مكانة الرسول  ىوهذا دليل التأكيد عل
 ǽهذ Ŀ بريŬزن والأسى على فراق رسول الله وبيان عظمتهالأسلوب اūالأبيات لتقرير لشدة ا 

 التقديم والتأخير: 

الابتداء بالǼكرة إلا إذا  قدم اŬبر )بطيبة( علي المبتدأ )رسم( لأنه نكرة ولا Ÿوزبطيبة رسم:  -
كما أن   ،بتدأومن حالات إفادتها تقديم خبرها عليها لأنه يمǼح نوع فائدة ترفع الǼكارة عن الم أفادت

 ! أي :ما أشد هول ما هǼالك ،تǼكير المبتدأ يكون للتعظيم والتهويل

إشارة  ،التعظيم والتبجيل ىحيث قدم اŬبر )بها( للحصر الإضاĿ الدال عل بها مǼبر الهادي: -
 إŅ حرمة المكان وقداسته.

القصر الإضاĿ يفيد  وهذا،اŬبر علي المبتدأ الǼكرة وهذا أيضا من باب تقديم له فيه مصلي: -
ولاتكاد ţتلف عǼها جملة :  ،فكأن ذلك الربع ليس له فيه إلا مصلي ومسجد ،تعظيم المكان أيضا

 )بها حجرات(.

مراعاة  ńولعل الأمر راجع إ،وهǼا قد المعمول/المفعول به بعض نفسي بعض ما فيه تحمد: -
ńمد إلا بع الوزن والقافية، أو هو إشارة إŢ صي مما ضا مماأن نفسه لاŹ ه أنǼدح فيه، ولا أحد يمك

 لمصطفي صلي الله عليه وسلم.ا

وهǼا أيضا قدم المفعول به )الترب(، والغرض من ذلك ربط  تهيل عليه الترب أيد وأعين: -
 ماسيأتي بعد الأيدي والأعين بما قبله.
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والأصل: ليس بيǼهم، وإنما قدم اŬبر لاهتمام بالفقد ومǼزلة المفقود بين  ليس فيهم نبيهم: -
 الظرفية، أي أنه لم يعد فيهم، وهذا يزيد Ŀ تعميق الإحساس بالفاجعة. ىالصحابة، فتسلط الǼفي عل

 وتقديم المفعول هǼا لأنه ضمير متصل. بكته الأرض: -

لكأن الǼبي صلي  حŕ ،حابة رضوان الله عليهمفيه تقديم ماحقه التأخير تكريما للص إمام لهم: -
 الله عليه وسلم إمام لهم وحدهم، لشدة تمسكهم به وحرصه عليهم وعلي ما يǼفعهم.

المؤمǼين  ىالتقديم والتأخير هǼا يفيد اūصر، فتيسير ما يشتد عل من عǼدǽ تيسير ما يتشدد: -
Ņ: }لقد جاءكم رسول من أنفسكن، عزيز وهو الذي ما خير بين أمرين إلا اختار أيسرها، لقوله تعا

 [.128]سورة التوبة: 1عليه ما عǼتم، حريص عليكم، بالمؤمǼين رؤوف رحيم{

الرفيق الأعلى وهو  غيرǽ، فمرجع الǼبي صلي الله عليه وسلم إń لا إń إلي الله راجعا: -
.ǽاختيار 

ففيها ماله لا Ŀ غيرها، وهذا هو الغرض من اūصر الذي أفادǽ  في جǼة الخلد أخلد: -
 التقديم والتأخير.

أي أن مسعاǽ خالص لمرضاة الله فقط، وهذǽ فائدة  وفي نيل ذاك اليوم أسعى وأجهد: -
 القصر.

 الحذف:

 وهي ظاهرة أسلوبية قليلة Ŀ هذǽ القصيدة ومن أمثالها قوله:

 يصعدǽ........لمفعول به، والأصل يصعد: حذف ا

 

 
                                                           

 سورة التوبة، الآية  -1
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 خاتمة:

ن نتوصل اń أو قد استطعǼا  ،البحث المتواضع Ŵمد الله تعاń الذي و فقǼا من الانتهاء من البحث Ŀ ختام هذا
 طائفة من الǼتائج يمكن ان ųملها Ŀ هذǽ الǼقاط :

 شعري .الهمية بالغة فهي بمثابة الباب الذي يفتح به قصد التعرف على الǼص أسلوبية لها الدراسة الأ -

 و قيمته اŪمالية فهي تساهم Ŀ بǼائه  ،دبيص الأسلوبية تهتم بالǼالأ -

سلوبية بيǼما الأ ،و الكاتب اŬاصة Ŀ اختيار الالفاظأو طريقة الشاعر  ،سلوب هو وصف للكلامالأ -
 علم قائم بذاته .

 و التعبير .أسلوبية تقوم بدراسة هذا التفكير بيǼما الأ ،و التعبيرأعن التفكير بهاسلوب هو طريقة يعبر الأ -

 و المعاجم . المترجمة علام العرب قاموا بدراسة الاسلوبية و التعرف عليها من خلال الكتبأمن  كثيرال -

  ،التركيب ،ختيارالاساسية : هم مبادئها الأأو Űددات الŖ تعد من أ،سلوبية على ثلاثة مقوماتتقوم الأ -
 الانزياح .

 ،و الاسلوبية الǼفسية ،و الاسلوبية البǼيوية ،و اšاهات تمثلت Ŀ الاسلوبية التعبيرية ،ميادين للأسلوبيةو  -
 حصائية .لإو الاسلوبية ا

 الǼقد .، و و البلاغة ،ارتبطت مع علم اللغة ،خرىعلاقة مع العلوم الأ للأسلوبيةو  -

Ŀ بالقرآن الكريم  واضح يكشف عن تأثرǽ بقيم الإسلام ومبادئه، وتأثرǽ ن أسلوبه سهل وأųد حسان -
 .ألفاظه و معانيه

 ليǼاسب عاطفة الشاعر قصيدته معتمدا على البحر الطويل يقاعإو  ،بŘ الشاعر موسيقى -

فكار و هذا من خلال المحسǼات البديعية لتدل على الأ ،طابقة لǼفسية الشاعرالموسيقى الداخلية كانت م -
 و المعاň بصورة واضحة .

و الكǼايات و هذا  ،ستعاراتلاالتصويري على احتوائه بشكل كبير من ا لقد وفق حسان على المستوى -
 كسب الǼص الشعري قيمة فǼية و جمالية .أما 

حتوت القصيدة على حقول دلالية و خاصة اūقل الديř الذي كان مǼسجما ااما من الǼاحية الدلالية  -
 مع حالته اūزيǼة .
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مع الاقرار  ،تيǼا بعمل مǼهجي مقبولأو ان نكون قد  ،Ŀ الاخير نرجو ان نكون وفيǼا ببعض المطلوب و
 .الŖ هي من طبيعة البشر اللازمة خطاء و الǼقائصنǼا لا نسلم من الأأب

جمعين و من أله و صحبه آو السلام على نبيǼا Űمد و على  لاةو اūمد لله رب العالمين و الص       
 .حسان اń يوم الدينإم بتبعه
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 حسان بن ثابت الأنصاري:

 حياته : -أ

ربي  الصحابي أبو الوليد, وقيل أبو عبد ثيالأنصاري الهو حسان بن ثابت بن المǼذر بن حرام, 
 ه وله ديوان شعر.54الرحمن شاعر الǼبي صلي الله عليه وسلم توĿ سǼة 

 ب/  نسب حسان بن ثابت

سكن المدن والقرى، ومǼح الملوك والامراء  يةيǼتهي نسبه إŅ قحطان أمة الفريعة بǼت خالد خزرج
 ثم لما ظهر الإسلام و أسلمتا الابوين, واŬروج أسلم حسان.

اشتهر şوفه من اūرب لكǼه Źارب باللسان لا بالسيف ودعا له رسول صلي الله عليه وسلم 

 أهجم وروح القدس معك.

شعرǽ ولم يغال ولم يبالغ فيه كما  صدقكان حسان جيد الشعر Ŀ اŪاهلية, لكن Ŀ الإسلام 

 يقال: أعذبه أكذبه

 أبلغوا الأنصاري أن شاعرهم أشعر العرب :وقال فيه اŬطيئة
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 حيث يقول 

 1يعشون حŕ ماتهر كلابهم                لا يسألون عن السواد المقبل.

 

 

 حسان بن ثابت شاعر الإسلام:

راح يرد هجمات القريشين اللسانية و  و لما بلغ حسان الستين من عمرǽ دخل الاسلام و 

، فأثŰ Řمد على شعرǽ و عطف عليه ، وقربه مǼه خصومهاو الإسلام و يهجو  ،يدافع عن Űمد

وقسم له من الغǼائم و العطايا ووهبه سيرين أخت ماريا القبطية أم ولدǽ ابراهيم بن ثابت كان جبانا 

على مرافقته إń اūروب و لم يشهد مشهدا و لا بالشعر ولم يǼصر Űمد بسيفه، ولم Ÿرؤ  ىفالكتف

 غزوة.

وبعد وفاة Űمد اهتم حسان لشؤون الأنصار Ŀ نزاعهم مع المهاجرين على السلطة الزمǼية 

 له متهما عليا. الإثاروالديǼية والاųاز إń عثمان بن عفان فǼدبه و حث على 

 2ثم التصق بمعاوية فأكرمه إكراما جزيلا.

                                                           
 .07، ص2006، 1ة لبǼان، بيروت، طمعرفدار الديوان حسان بن ثابت،تح عبد لله سǼدة،   - 1
 .228م، ص2012حǼا الفاخوري، تاريخ الأدب العربي دار الكوثر، القاهرة دط،  -2
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للدفاع عن الدين اŪديد و الرد على الأنصار القديم وقد نشب بين الفريقين  نصب حسان نفسه

معارك لسانية حامية فكان الشعر شعر نضال يهجي فيه الأعداء يمدح فيه الرجال الفريق ولم يكن 

Űمد و لا الهجاء لتكسب أو الاستجداء بل للدفاع عن سلطتين ديǼيتين وعن حكمين űتلفين 

 1ومن ثم اصطبغ الشعر بصيغة السياسة فكان شعرا سياسيا حقيقيا.تتǼازع للبقاء ، 

كان حسان شاعرا حصيفا وصادقا له Ŀ فǼون الشعر باع طويل جزل القول مع سهولة Ŀ اللفظ 

 وحŕ وصف بأنها أشعر أهل الدار عاش ستين سǼة Ŀ اŪاهلية ومثلها Ŀ الاسلام.

لمسلمين أن يدافعوا عن الله ورسوله فقال لهم: ما ويروي أن الرسول صلي الله وعليه وسلم ندب ا

 يمǼع الذين نصروا الله ورسوله بأسلحتهم أن يǼصروǽ بألسǼتهم.

فقال حسان : أنا لها وضرب بلسانه الطويل أرنبه أنفه وقال والله مايسرň به مقول مابين  بصري 

 صǼعاء والله لو وضعته علي صخر لغلقه أو علي شعر اūلقة.

 رسول الله صلي الله عليه وسلم كيف تهجوهم وأنا مǼهم .فقال له 

 قال : أسلك مǼهم كما تسل الشعرة من العجين

 فقال: أهجم , وروح القدس معك.

فهاجم وألمهم, أبكمهم وضعت كلماته مǼهم موقع لسهام Ŀ عشق الليل فاشهر ذكرǽ وارتفع 

.ǽقدر 
                                                           

 .230المرجع نفسه، ص -1
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اللهجة والالتزام قواعد الدين فلم يقل إلا فظ الفخم والأسلوب القوي مع صدق لوشعرǽ يمتاز بال

 1صدقا ولم يمدح لتكسب إنما للدين والعقيدة. .

 

 

 

 قصيدة بوركت ياقبر الرسول

 بطيبةَ  رسمٌ للرسولِ ومعهدُ  مǼيٌر، وقد تعفو الرسومُ وتهمدُ 

عَدُ   ولا تǼمحي الآياتُ من دارِ حرمة    بها مǼِ بـَرُ الهادي الذي كانَ يَص 

، فيهِ مصلىً  ومسجدُ وربعٌ لهُ  ، وَباَقي مَعَالمِ   ووَاضِحُ آيات 

تَضَاءُ، وَيوُقَدُ   بها حجراتٌ كانَ يǼزلُ وسطها مِنَ الله نورٌ يُس 

دُ  ċَدšَ هاǼمعالمُ لم تطمس  على العهدِ آيها أتاَهَا البِلَى ، فالآيُ م 

راًَ بهِِ وَاراĿ ǽَُ التـČر بِ مُل حِدُ   الرسولِ وعهدǽُ، عرفتُ بها رسمَ  وَقَـبـ 

نِ تُسعدُ   ظللتُ بها أبكي الرسولَ، فأسعدت   عُيون، وَمِث لاها مِنَ اŪَف 

 تذكرُ آلاءَ الرسولِ، وما أرى لهاَ Űُصِياً نَـف سي، فǼَفسي تبلċدُ 

 مفجعة ٌ قد  شفها فقدُ أحمد ، فظلت  لآلاء الرسولِ تعددُ 

 بَـلَغَت  من  كلّ أم ر  عَشِيرǽَُ،وَمَا  وَلكِنّ نفَسي بَـع ضَ ما فيهِ Ţمَدُ 

 أطالت  وقوفاً تذرفُ العيُن جهدها على طللِ القبِر الذي فيهِ أحمدُ 

سَدċدُ 
ُ
 فَـبُوركِتَ، يا قبَر الرّسولِ، وبوركِت   بِلَادٌ ثَـوَى فيهَا الرّشِيدُ الم

، مǼضدُ   وبوركَ ūدٌ مǼكَ ضمنَ طيباً، عليهِ بǼاءٌ من صفيح 

 تهيلُ عليهِ التربَ أيد  وأعينٌ  ت  بذلكَ أسعدُ عليهِ، وقد  غار 

                                                           
 .230صالمرجع نفسه،  -1
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 لقد غَيّبوا حِل ماً وعِل ماً وَرَحمةً ، عشيةَ  علوǽُ الثرى ، لا يوسدُ 

 وَراَحُوا Şُز ن  ليس فيهِم  نبَيـČهُم ، وَقَد  وَهǼََت  مǼهُم  ظهورٌ، وأعضُدُ 

 يومهُ،يبكونَ من تبكي السمواتُ  ومن قد  بكتهُ الأرضُ فالǼاس أكمدُ 

 وهل  عدلت  يوماً رزيةُ  هالك   رزيةَ  يوم  ماتَ فيهِ Űمدُ 

يِ عǼَهُمُ، وَقَد كان ذا نور ، يغَورُ ويُـǼ جِدُ   تَـقَطċعَ فيهِ مǼزلُِ الوَح 

 يدَُلČ على الرّحمنِ مَن  يقتَدي بِهِ، وَيُـǼ قِذُ مِن  هَو لِ اŬزَاَياَ ويُـر شِدُ 

 ǽُإن  يطيعو ،  إمامٌ لهم  يهديهمُ اūقċ جاهداً، يسعدوامعلمُ صدق 

رَهم ، وإن  ŹسǼوا، فاللهُ باŬيِر أجودُ   عَفُوٌّ عن الزّلّاتِ، يقَبلُ عُذ 

 وإن  نابَ أمرٌ لم يقوموا Şمدǽِ، فَمِن  عǼِ دǽِِ تَـي سِيُر مَا يَـتَشَدّدُ 

جُ الطرّيقَةِ  يُـق صَدُ  Ǽَا هُمُ Ŀ نعِ مَة ِ  دليلٌ به نَـه  Ǽـَهُم   فَـبـَيـ   الله بيـ 

تَدوا  عزيزٌ علي هِ أن  Źَِيدُوا عن الهدَُى ، حَريصٌ على أن يَستقِيموا ويَـه 

 عطوفٌ عليهم ، لا يثř جǼاحهُ  إń كǼََف  Ǽ Źَو عليهم وَيَم هِدُ 

َو تِ مُقصِدُ 
مٌ من الم Ǽَا هُمُ Ŀ ذلكَ الǼّورِ، إذ  غَدَا إń نوُرهِِم  سَه   فَـبـَيـ 

 فأصبحَ Űموداً إń الِله راجعاً، المرسلاتِ وŹمدُ يبكيهِ جفنُ 

يِ تعهدُ   وأمست  بِلادُ اūَر م وَحشاً بقاعُها، لغَِي بَةِ  ما كانَت  منَ الوَح 

دِ ضَافَها فَقِيدٌ، يُـبَكّيهِ بَلاطٌ وغَر قدُ   قِفاراً سِوَى مَع مورةَِ  اللċح 

جِدǽُُ، فالم خلاءٌ لهُ فيهِ مقامٌ ومقعدُ  دǽِِ،وَمَس   وحِشاتُ لِفَق 

لِدُ   وباŪمرةِ  الكبرى لهُ ثمّ أوحشت   دِيارٌ، وعَر صَاتٌ، وَرَب عٌ، وَمو 

رةَ ً  ولا أعرفǼكِ الدهرَ دمعكِ Ÿمدُ   فَـبَكّي رَسولَ الله يا عَيُن عَبـ 

 ومالكِ لا تبكيَن ذا الǼعمةِ  الŖ على الǼاسِ مǼها سابغٌ يتغمدُ 

 فَجُودي عَلَي هِ بالدّموعِ وأع وŅِ الدهريِوجدُ لفقدِ الذي لا مثلهُ 

 وَمَا فَـقَدَ الماضُونَ مِث لَ Űَُمّد ، ولا مثلهُ، حŕ القيامةِ ، يفقدُ 

، وأقـ رَبَ مǼِ هُ نائِلًا، لا يُـǼَكċدُ   أعفċ وأوľ ذمةً  بعدَ ذمة  

 وأبذلَ مǼهُ للطريفِ وتالد ، إذا ضَنّ معطاءٌ بما كانَ يُـت لِدُ 

 وأكرمَ حياً Ŀ البيوتِ، إذا انتمى ، كرمَ جداً أبطحياً يسودُ وأ

، وأثبتَ Ŀ العلى دعائمَ عزٍّ شاهقات  تشيدُ   وأمǼعَ ذروات 
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ُز نِ، فالعُودُ أغيَدُ 
 وأث ـبَتَ فَـر عاً Ŀ الفُرُوعِ وَمǼَ بِتاً، وَعُوداً غَداةَ  الم

رَمِ اŬيراَتِ، رَبٌّ مُمجċدُ  تَتَمċ تَمامَهُ رَباǽَُ  على أك   وَليِداً، فاَس 

لِمِيَن بِكَفّهِ، فلا العلمُ Űبوسٌ، ولا الرأيُ يفǼدُ  ُس 
 تَـǼَاهَت  وَصَاةُ  الم

 أقُولُ، ولا يُـل فَى لقَِو Ņ عَائِبٌ  منَ الǼاسِ، إلا عازبُ العقلِ مبعدُ 

لُدُ   ثǼَائهِِ، وَليَ سَ هَوَائي نازعِاً عَن   لَعَلّي بِهِ Ŀ جǼَّةِ  اŬلُ دِ أخ 

 معَ المصطفى أرجو بذاكَ جوارǽُ، وĿ نيلِ ذاك اليومِ أسعى وأجهدُ 
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