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 تشكرات

 إلى فيها  لابد لǼا وŴن ŵطو خطواتǼا الاخيرة في اūياة اŪامعية من وقفة نعود
ساتذتǼا الكرام الذين قدموا لǼا الكثير باذلين أعوام قضيǼاها في رحاب اŪامعة مع أ

 مة من جديدبذلك جهودا كثيرة في بǼاء جيل الغد لتبعث آ
الشكر والامتǼان والتقدير والمحبة الى الذين  تياأسمى آن نمضي نقدمم أوقيبل 

 .مهدوا لǼا طريق العلم والمعرفة
 فالل   بلصاابي  خالد خل  اله  فايد حمصدلى جميع الاساتذة الاإ

الة من زرعوا التفاؤل في دربǼا وقدموا لǼا المساعدات والتسهيلات   تواتي خالد 
 .عطار خالد بوشǼافة سعيد الى كل اساتذة المركز اŪامعي باسمه
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 إهداء
 بسم الله الرحمان الرحيم

 صدق الله عظيم ”عَمَلَكُمْ وَرَسُولهُُ وَالْمُؤْمǼُِونَ وَقُلِ اعْمَلُوا فَسَيـَرَى اللċهُ “
 الهي لا يطيب الليل الا بشكرك ولا يطيب الǼهار الا بطاعتك

ولا تطيب اللحظات الا بذكرك   ولا تطيب الاخوة الا بعفوك ولا تطيب الجǼة الا برؤيتك 
 الله جل جلاله

حمة ونور العالمين سيدنا محمد صلي الى من بلغ الرسالة وادى الامانة ونصح الامة الى من 
 .الله عليه وسلم

الى من كله الله بالهيبة والوقار الى من علمǼي العطاء بدون انتظار الى من احمل اسمه بكل 
افتخار ارجوا من الله ان يمد فيا عمرك لترى ثمارا قد حان قطافها به فول انتظار وسبقتǼا  

 الى الابد والدي العزيزكلماتك نجوم اهتدي بها اليوم في الغد 
الى ملاكي في الحياة  الى معǼى الحب والى معǼى الحǼان والتفاني الى بسمة الحياة وسر 
 الوجود  الى من كان  دعائها سر نجاحي وحǼانها بلسم جراحي الى اغلى الحبايب امي حبيبة

 الى القلوب الطاهرة الرفيعة والǼفوس البرئية الى رياحين حياتي اخوتي :
 ام زوليخة محمد ابراهبم عائشة اسماءسه

 الى احب العصافير لدي اسيǼات انس ادم ملاك سامي طه امين مراد الهام خليل
الى الاخوات الواتي لم تلدهن امي الى من تحلوا بالاخاءوتميزو بالوفاء والعطاء الى يبǼابيع 

والحزيǼة سرت الى من  الصدق الصافي من معهم سعدت وبرفقتهم فيا دروب الحياة الحلوة 
 كانوا معي على طريق الǼجاح والخر

الى من عرفت كيف اجدهم وعلموني ان لا انسهم صديقاتي خيرة زهرة فتيحة سعاد شمس  
.كلتوم شيماء اجمان سمية نصيرة فريدة حبيبة  

 



 

 

 إهداء
، و تعبت لأجلي إلى أهدي ثمرة جهدي إلى من مǼحت سعادتها 

من حملتǼي و وضعتǼي وهǼا على وهن، إلى من كانت سبب 
 .طموحي ، إلى من ضحت لأجلي أمي

إلى من أحمل إسمه بكل فخر، إلى من حفزني بكلماته و أعانǼي 
 .بعزيمته، أبي العزيز

إلى زوجي الغالي الذي ساندني في مشواري الدراسي ، فكان لي 
 نور حياتي إبǼتي التي في أحشائي .خير سǼد إلى لؤلؤة قلبي و 

إلى من ترعرعت معهم و كبرت إلى جانبهم أختي الوحيدة نسرين 
و أخواتي سفيان، زهير، بلال إلى الكتاكيت الصغار رؤيا، جيهان، 

 مروة ندى الرحمن

إلى من تحلو بالإخاء و تميزوا بالوفاء كريمة، سارة، حكيمة، 
 سامية

 كتبهم قلمي أهدي ثمرة جهديإلى كل ما يحملهم قلبي و لم ي

 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

 مقدمــة



 مقدمة 

 
 أ‌

 :مقدمة 
اūصد له  رب العالمين، و الالاة و السلام على أشرف آنبياء و المرسلين ، سيدنا و حبيبǼا 

 حمصد و على آله و صحبه أجمعين....و بعد 
العاور بǼقلة حضارية كبرى ، شملت جوانب اūياة لقد تميز العار العباسي عن بقية  

المختلفة. و من هǼا حظي الشعر في العار  العباسي بتطور و رقي يسجل لهذا العار الذهبي . إذ  
أكبّ الشعراء على العربية يتقǼونها و يتصثلون ملكتها  و سليقتها تمثلا دقيقا، نافذين بذوقهم المتحضر 

وكان  بين اŪزالة و الرصانة، و حيǼا  Ÿصع بين الرقة و العذوبة . إلى أسلوب مافّى Ÿصع  حيǼا
تأثرهم عصيقا للثقافات المترجمة بما كانوا يستصعون إليه من حماورات المعتزلة  مما أثار في عقولهم 
ونفوسهم كثيرا من المعاň و المخاطر الŖ لا تكاد Ţاى ، و دفعهم إلى التطور بمولوعات الشعر 

تطورا نلصس فيه روح العار و خاب الفكر و رهافة الشعور. وألافوا إليها مولوعات الموروثة 
 جديدة  نفذوا إليه من Ţليل المعاň و الملائصة بين أشعارهم و بيئاتهم المتحضرة و حياتهم اليومية 

Ǽا الرغبة ولقد اخترنا هذا المولوع ٓنه نال إهتصاما  كبيرا من قبل آدباء و الǼقاد ، و لقد كانت ل
 الكبيرة في التغلغل بداخله و من هǼا يتبادر إلى أذهانǼا جملة من التساؤلات التالية 

هل استطاعت اūياة العباسية أن تفرض نفسها على آدباء العباسيين فرلا؟ و هل عرف الشعر  -
رهم في تطور العرĺ إزدهارا في هذا العار؟ و هل استطاع أعلام الشعر رسم شخاياتهم  آدبية و أث

 الشعر العرĺ و šديدǽ؟.
 * هذǽ الإشكالية Ŵاول الإجابة عليها وفق اŬطة التالية 

اعتصدنا في هذا البحث على مقدمة و تمهيد بالإلافة إلى ثلاثة فاول   الفال آول بعǼوان  
أما الفال  الثاň فعǼوناǽ  أبرز المؤثرات السياسية و الإجتماعية و الأدبية في العصر العباسي

ملامح  ، ويليه الفال الثالث بعǼوان ملامح التجديد  عǼد أعلام الشعر في العصر العباسيب  
، و يǼدرج Ţت كل فال ثلاثة مباحث، و ختصǼا ŞثǼا هذا şاتمة رصدنا التجديد عǼد أبي تمام 

 تبع هوالمǼهج الوصفي التحليلي.فيها أهم ما جاء في ŞثǼا من نتائج ، أما بالǼسبة للصǼهج الم



 مقدمة 

 
 ب‌

وفي آخير نقول أن  كل Şث إلا و تواجهه بعض الاعوبات و العراقيل ، و الŖ  تمثلت في   
كثرة الماادر و المراجع و هذا ما أدى إلى صعوبة  التحكم في المادة العلصية و ذلك نظرا لǼقص 

 šربتǼا.
تǼا إلى معلومات مهصة  نذكر مǼها  تاريخ واعتصدنا في ŞثǼا هذا على بعض الكتب الŖ أحال

آدب العرĺ ، العار العباسي آول و الثاň  لشوقي لي ، الشعر  العباسي و أبرز إšاهاته و 
 أعلامه لعروة عصر ، و آدب العباسي الشعر لسامي يوس  أبو زيد و غيرهم.

قليل ، فإن وفقǼا فصن اله  عز وجل و إن الونرجو أن نكون قد وفقǼا في ŞثǼا هذا ولو بشيء  
 اŪصيع. قبلفشلǼا فصن أنفسǼا، و المولوع مفتوح للبحث من 

نشكر اله  سبحانه و تعالى الذي أعانǼا  و هدانا لإųاز  هذا العصل المتوالع كصا نتقدم 
ناصحا طيلة بالشكر و الإمتǼان و التقدير للأستاذ المحترم بولعشار مرسلي  الذي كان لǼا مرشدا و 

 إųازنا هذا العصل.



 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 تمهيد



  تمهيد : الشعر من العصر الجاهلي إلى الشعر العباسي 

 

4 

 :العصر الجاهلي في الشعر
يعد الشعر من أهم الفǼون العربية آولى عǼد العرب، فقد برز هذا الفن مǼذ القديم، إلى أن 

يمكن من خلالها التعرف على أولاع العرب، وثقافتهم، وأحوالهم وتارźهم، و لقد  اقبل أصب  وثيقة 
 على تدويǼه العديد من الشعراء و هذا ما أدى إلى ظهور العديد من الكتب الشعرية، والقاائد

يغة وفي لمؤثرة البلالاورة الة البديعية و يخالشعر عǼدهم هو الكلام الموزون المقفى، المعبر عن آ فأصب 
آوصاف و ذا الادد يقدم ابن خلدون تعريفا للشعر  " الشعر هو الكلام المبŘ عن الاستعارة ه

 ǽها في غرله ومقادǼعصا قبله المفال بأجزاء متفقة في الوزن والروي مستقل، ظل جزء م
 1.وبعدهاŪاري على أساليب العرب المخاوصة به"

يلة  هما من أهم شروط الشعر علتفاأن الوزن و فابن خلدون من خلال مقولته هذǽ يشير إلى 
ل واحد مǼها مستقل عن الآخر فآول يسصى الادر والثاň يسصى كفالقايدة عبارة عن أبيات  

 العجز، و كانت تǼتهي Şرف الروي أو القافية، كصا تعرف بموسيقى شعرية تتحدد بالبحر  العرولي
ويكون ، يقودنا إلى اŪاهلية وعار ما قبل الإسلاماŪاهلي وهذا آخير  وأول شعر عرف هو الشعر 

تعريفه بكلصة أو كلصتين فهو الشعر الذي امتاز باūروف والاراعات الذي يأكل فيها القوي 
الضعي ، و انتشار الضغائن ، غير أن Ţديد فترة ظهورǽ غير حمدودة لكن يǼسب عصوما إلى فترة ما 

Ūاحظ" أما الشعر فحديث  الميلاد صغير السن، ايقول سǼة. وفي هذا  200إلى  150قبل الإسلام 
فإذا استظهرنا   ،هلهل بن ربيعةمريق إليه هو امرؤ القيس بن حجر و طوسهل ال من نهج سبيله. أول

ستظهار فصائŖ ومائة عام، وإذا استظهرناǽ بغاية الإ ينالشعر وجدنا له إلى أن جاء الإسلام، خمس
  2.عام"

 ون به حŕ سمي Şقيعتز زة أساسية تميز عن غيرǽ، إذ كان اŪاهليون وقد كان لهذا الشعر مي
"ديوان العرب" سجل تارźهم الذي يسجل وقائعهم، و أحداث اūياة الŖ تمر علهم، كصا أنه 

قواعد، يقول اŪاحظ " فالشعر و يسجل الǼظم الاجتصاعية الŖ تعارفوا عليها ويتصسكون بأصوله 

                                                           

1
 .364، ص1م، ط2000يǼظر : إبن خلدون، المقدمة، دار صادر، بيروت، لبǼان،   - 

2
 .59)د.ط(، صالجاحظ، الحيوان ، دار الكتاب العربي ، بيروت، لبǼان، )د.س(،   - 
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م و مǼتهى حكصهم به يأخدون  إليه يايرون وأن القايدة أو البيت سجل مآثرهم بل ديوان علصه
الواحد إذا بلغ الرقي اشتهر فتǼاقلته آلسن وحفظته العقول حŕ  أصب  لياعه شيئا من المستحيل 

 řقايدة " عصرو بن كلثوم حفظها الاغير و الكبير من ب ǽ1غلب، رأفها سجل لمفاخرهم"تفهذ 
 لحة أن العرب كانوا يهتصون بالشعر ، و كان كل شيء في حياتهم.وفي هذا القول دلالة  وا

ويرفع ، فكان للشاعر مكانة مرموقة في هذا العار بما يتصيز به من ملكات شعرية تطرب السامعين
فيها شاعرا أتت القبائل  غعقيرته بالدفاع عǼهم يقول ابن رشيق  " كانت القبيلة من العرب إذا نب

Ǽعت ،تهاأفهǼاس يعلإآطعصة و  وصǼعون في آعراسبنجتصع  الǼتباشر الرجل يو  ن بالمزاهر، كصا يا
ون إلا هǼئو ب عن أسابهم و إشادة بذكرهم و كانوا لا يحماية ٓغرالهم و ذّ  روالولدان ٓي شاع

 .2فيهم أو فرس تǼتج..." غبغلام يولد أو شاعر يǼب
وحبه لقبيلته  اŪاهلي دة في العاروهذا يدل على مǼزلة الشاعر العظيصة الŖ كانت سائ

 والدفاع عǼها.
 القايدة فيوقد تعددت آغراض الشعرية في هذا العار و لقد كان الوص  و الǼسيب 

آغراض كثيرة مǼها  وص  آطلال، يأتي الشاعر لزيارة حبيبته فيجد  ǽاŪاهلية غرلين رئيسيين وهذ
 .لها رحلوا بها إلى مكان آخرهأ

لوصول إلى اūبيبة لوص  الرحلة" يا  الشاعر الراحلة أو المطية" الǼاقة أو الفرس" الŖ يركبها 
وكذلك وص  الفرس وسرعتها ثم يǼتقل إلى الفخر  فكل هذǽ الاعوبة تساعد في بǼاء  3أو المصدوح"

ك هǼاك لافة إلى اūصاس، وكذلبǼفسه بالإ رجعله يفتخوهذا ما  ،شخاية اŪاهلي من قوة وشجاعة
غراض الذي تفǼن شعراء هذا العار وتعبير عصا يلج إلى نفس الشاعر هم آأغرض الغزل هو من 

لاقها و جمالها خشاعر بألšاǽ حمبوبته و هǼاك نوعان  " غزل عفي  و غزل ماجن ففي آول يتغŘ اإ
                                                           

1
مريم محمد جاسم المجمعي، نظرية  الشعر عǼد الجاحظ ، دار مجدلاوي ، للǼشر و التوزيع، عمان ، الاردن،  -  

 .49م، ص 2009، 1ط
2
 .80، ص8م، ط2007، دار العلم للملايين، بيروت ، لبǼان ، 1عمر الفروخ ، تاريخ الادب العربي ج - 

3
 .81المرجع نفسه، ص  - 
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كثر و لذلك نلاحظ وكان الغزل في المتزوجات ا  ،ةر اهظعضاء الالمعǼوي اما الثاň فيجري في وص  آ
 1.رباب"الم أو  ،م اūويرثأاسماء 

البساطة فهو ياور اūياة الŖ كانوا يعيشونهعا في اūياǽ   وقد تميز الشعر اŪاهلي şاائص مǼها
داء فكثر في الزخرف و لا تكلفا في آ اد فيها كلفųفلا  ،البدوية" و الادق في تاوير العاطفة

 2.المبالغة" تو ندر  .لذلك الاŸاز
ن أفكان لا بد  ،لصبادئ القومية الŖ يدعوا الǼاس إليهالو هكذا كان الشعر قبل مجيئ الإسلام مخالفا 

 خلاق.ذب الإسلام بعض السلوكات وآهي
 :الشعر في العصر  الإسلامي

اافǼا، يها في كل ما اشعار كثيرة فǼلقأو هي  ،ففي هذا العار كثر الشعر والشعراء المخضرمين
حداث دعوة الرسول صلى اله  عليه لا يواكبه الشعر ويرافقه وكان اكبر آإفليس هǼاك حدث كبير  

لذين ااŪديدة ، ف ةوإلى كافر بالدعو  ةنقسم الǼاس  إلى مؤمن بالدعو إوسلم إلى الإسلام، و من هǼا 
ا حŕ توفي الرسول صلى مور هكذو بقاء آ ،لسǼتهم للدفاع عن الرسول وعن المسلصينأآمǼوا تادوا 

شعار " و تفجرت فيهم يǼابيع جديدة توجت على سجيتها لتا  أجمل أاله  عليه وسلم فǼظصو فيه 
 و عهدǽ خير Ǽبيشعارهم تا  الأفقال الرجال ومراثيهم والǼساء  ،هفياūدث الكبير وما يليق 

 3.آوصاف"
وكانوا  ،لم يتوق  في هذا العاروهذا يدل على كثرة الشعر في العار الإسلامي فلم يتخل  و 

واقرأ في كتب الادب والتاريخ مثل "Ŵلت عقدة لسانهم و عبروا بالشعر عن عواطفهم ومشاعرهم إقد 
  4وكتب الاحابة فستجد الشعر يسيل على كل لسان"  امشغاň والطبري و سيرة ابن هآ

                                                           

1
 .15، 2006،   1ا الطريفي، شعراء العرب العصر الجاهلي، الأهلية للǼشر والتوزيع، عمان، الاردن، طيوسف عط - 

2
احمد حسن الزيات ، تاريخ الادب العربي المدارس العليا و الثانوية، دار المعرفة للطباعة و الǼشر و التاليف،  - 

 .27م، ص 2012،  1بيروت، لبǼان، ط
3
 .11، ص 2007،  1ر صدر الاسلام، الاهلية للǼشر و التوزيع، عمان ، الاردن، طيوسف عطا الطريفي ، عص - 

4
 .42،)د،ن( ، ص 7شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي في العصر الاسلامي ، دار المعارف، مصر، ط - 
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ليس باحي  أنه توق  و  ،من الشعر ظل مزدهر  في عار صدر الإسلاأو هذǽ الماادر تدل على  
أو لع  كصا  ظن البعض يقول ابن سلام" فجاء الإسلام و تشاغلت عن الشعر العرب وتشاغلوا 

كتاب  إلى ديوان مدون ولا لوافلم يؤو  ،باŪهاد فلصا كثر الإسلام وجاءت الفتوح وراجعوا رواية الشعر
عبر الزمن  ن الشعر لاعأشير إلى يقول ابن سلام  1.قل ذلك وذهب عليهم كثير"أمكتوب فحفظوا 

 وانه كان Źفظ فقد سقط مǼه غير قليل. ،نه لم يكن مدونآ
القرآن للشعراء في ذم  عرالهم عنإاغار العرب للشعر في صدر الإسلام و ستجاءت إوربما  

( وَأنċَـهُمْ 225وَادٍ يهَِيمُونَ ) ( ألََمْ تَـرَ أنċَـهُمْ فِي كُل  224الشČعَرَاءُ يَـتċبِعُهُمُ الْغَاوُونَ )ولى  " اقوله تع
تَصَرُوا مِنْ 226يَـقُولُونَ مَا لَا يَـفْعَلُونَ ) ( إِلاċ الċذِينَ آَمǼَُوا وَعَمِلُوا الصċالِحَاتِ وَذكََرُوا اللċهَ كَثِيرًا وَانْـ

قَلِبُونَ  قَلَبٍ يَـǼـْ   2" .(227)بَـعْدِ مَا ظلُِمُوا وَسَيـَعْلَمُ الċذِينَ ظلََمُوا أَيċ مǼُـْ
طون ثبن القرآن يهاجم الشعراء المشركين الذين كانوا  يهجون الرسول و يأوهذǽ الايات تول   
 يسصع إلى الشعر و يعجب به و كان لديه شاعر صلى اله  عليه وسلم  وكان الرسول ،عن دعوته
 ناله  بمثال كعب بن مالك  و عبد أمثل حسان بن ثابت الانااري، وكان له مǼاصرون   ،خاص به

فكان الرسول يشجع الشعر ويستصع إلى  ،بن زهير راحوا يمدحونه  و يمدحون الإسلام رواحة وكعب
 ة برد، يقول كعب ابن زهير في قايدته ال اءالشعر 

  3مُهċǼَدٌ مِنْ سُيُوفِ اللċهِ مَسْلُولُ    إِنċ الرċسُولَ لǼَُورٌ يُسْتَضَاءُ بهِِ 

والاناار في المديǼة  ،عدة مǼاقضات كانت بين قريش ومكةهد الشعر في زمن الرسول شوقد 
وبرز عبد اله  بن   ،ثابت وكعب بن مالك وكلاهما  خزرجي من المديǼةبن  حسانوقد نشط في ذلك 

وللتحدي الذي شهدته مكة من شعراء   ،وكلالهصا قريشي من مكة ،الزجعري ولرار بن اŬطاب
جهة ولتهديد الذي جاء ليقوض كل معتقداتها ومقدساتها من الذين رافعوا جهة الإسلام من  ،المديǼة

                                                           

1
 .43شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي في العصر الاسلامي ، ص - 

2
 .227-224سورة الشعراء ، الآية :  - 

3
 .50، ص  2014، 1صاح الǼوري المرزوك الأدب الإسلامي ، دار صفاء للǼشر و التوزيع عمان ، ط - 



  تمهيد : الشعر من العصر الجاهلي إلى الشعر العباسي 

 

8 

ن ب لضراربيتين  ،خرى وهكذا برز الشعراء القريشيين وكان نشاطهم حمددا بفترة ما قبل الفت أجهة 
مر العقبة أفي  ين بن عصرو الانااري والمǼذر ،ن عبادةب الهصا في سعدقاŬطاب فيصا يروي ابن اسحاق 

 هما الثانية والبيتان 
وَةً فأََخَذْتهت  1.وكََانَ شِفَاءً لَوْ تَدَاركَْت مǼُْذِراً   دَاركَْت سَعْدًا عǼَـْ

 جابه حسان بقوله أن أوكان  
  2.إذَا مَا مَطاَياَ الْقَوْمِ أَصْبَحْنَ ضُمّرَا لَسْت إلَى سَعْدٍ وَلَا الْمَرْءِ مǼُْذِرٍ    
 ،Ǽدق حŕ الفت Ŭاو حد أو  في بدر ،لإسلاميةخلال المعارك امن ويستصر نشاط الشعر القريشي  

 ŕولا تسصع صوت القريشي  ،عتذار إليهيسلم شعراء مكة ويقولون الشعر  في  مدح الرسول و الإح
 بعد ذلك.

زدهار الشعر إساسيا في أوعاملا  ،حداث الكبرى الŖ مكǼت للدعوة ونشر الدينوقد كانت آ
 .إلى حǼين والطائ فترة الواقعة بين الهجرة الوخاصة في 

عتقد البعض إولم يتوق  ويضع  كصا  ،ن الشعر كان متطورا في هذا العارأومن هǼا نقول 
 الغزوات واūروب  دليل على هذا قد استخدمه الرسول سلاحا للصشركين.بنشغال المسلصين لإ

 :العصر الاموي
وبرزت فǼونه، وتǼوعت  هتحلا  لمأموي بأن الشعر بوظهر العار آ ،لما ولى العار اŪاهلي 

دب  في هذا العار شعرا ونثرا ، بسبب قيام ٓزدهر اإغراله في شŕ المجالات و لهذا   " فقد أ
نفسهم كانوا Źبون الشعر و التراث أمويين ن آأحزاب وحاجة كل مǼها إلى الشعر ... كصا آ

  3وا مجالس الشعر في بلاطاتهم"يحأالقديم، فأكرموا الشعراء و 
ظهر الشعر السياسي  " وهو من الفǼون الŖ تعد  اة  على اŬلافة وحكصهفسالمǼا بسببو  

مستحدثة في الإسلام، وقد كانت نشأة ظاهرة طبيعية دعت إليها اūياǽ اŪديدة، وما كان فيها من 
                                                           

1
 .88، ص2008، دار نور الكتاب ، الجزائر ، )د.ط(،   1ابن هشام،  السيرة الǼبوية ج - 

2
 .108، )د.ط(، ص 2007حسان إبن ثابت  الأنصاري، الديوان،  عاصمة الثقافة العربية، الجزائر،  - 

3
 .101، ص 2003،  1احمد الفاضل ، تاريخ و عصور الادب العربي، دار الفكر اللبǼاني ، بيروت ، ط - 
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بين  الǼاهضين شخاصآرائها المختلفة في نظام اūكم ، و أحزاب ، وتباين بين صراع بين آ
  1اء"الزعص
ها تكلفا، وهو Şر من قلّ اسهلها و أشكال الشعر، وهو أموي شكلا من في العار آ جزر لويعتبر ا

 Şور الشعر و تفاعيله 
 2" .مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ   مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُنْ مُسْتـَفْعِلُن" 

ل في عدة أغراض فأغراض الشعر ومولوعاته تعددت يول بين شعراء البدو خاصة، وقافقد تد 
 ...فتخاراء ، الاجمتدادا للعار اŪاهلي و من بيǼها المدح و الهإوتǼوعت، فكانت 

 ر بقرميش خيفت ،ابن الزبيرماعب قال ابن قيس يمدح " 

فَرَتْ بَـعْدَ عَبْدِ شَمْسٍ كَــــدَاءُ   ـــحَاءُ فـَـــــــكُدَيٌّ فاَلرČكْنُ فاَلْبَطـْ   أَقـْ

بـَـــــلْدَحٌ فـَـــحِرَاءُ    فَمǼًِى فالجِمَارُ من عَبْدِ شَمْسٍ   مُـــــقْفِرَاتٌ فَـ

 3" ــفَةُ مǼِْـــــهُم فالـْــقاعُ فاَلأبَـْـوَاءُ            فاَلْخِيامُ التّي بِعُسْفانُ فاَلجُحْ 

ات افسجمهورا كبيرا وذلك بسبب المǼ جذباء فقد طغى على الشعراء فأصب  بارزا فقد جأما اله 
موال ، كصا اصب  حرفة لǼيل  رلا  آجřساسي مǼه القبلية الŖ صارت بيǼهم، فقد كان الغرض آ

 اŪصهور.
  المكي يهجو آل الزبير    عصى"قال ابو العباس آ
 تَحْمَقُوا وَ  تَكْذِبوǽُُ  تُذكَ رُوا مَتَى            انكم الْفَخْرِ  تَذكċَرُو لَا  اِسْدِ  بǼَِي 

                                                           

1
 -ه1427، 1انور حميدو وقشوان ، دراسات في عصور الادب العربي ، خورزم ، العملية للǼسر والتوزيع ، ط -  

 .169م ، ص 2006
2
 . 19م، ص 2007، 1للǼشر والتوزيع ، طيوسف عطا  الطريفي ، العصر اأموي ، الأهلية  -  

3
، 1محمد مصطفى أبو شوارب، في أدب صدر الاسلام والعصر الاموي ، دار الوفاء لديǼا الطباعة والǼشر ، ط - 

 .161م، ص2006
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 تَحْزقَِا فَـيَرِطُ  باِلس ر   يزانكم وَ   تبخلُو وَ  تَضǼْـَوْا افُْضُلْ  تَسْألَُوا مَتَى

 يُسَب قُ  الْمَجْدِ  ذُو وَ  سَكْتًا اِسْدِ  بǼُِيَ    خَرَجَتِهِمْ  قُـرَيْشِ  يَـوْمَا اِسْتَبـَقَتْ  اذا

 1" للاضاميماُصْفُقُوا قُـرَيْشِ  مَا اذا وَ   وُجُوهُكُمْ  سَوċراَ الْقَوْمِ  خَلْقَ  يَجِيئُونَ 
لية، وتبř اهميتها  من خلال تولي  اكصا ظهرت الǼقيضة لتكصل الهجاء القبلي للعاور الم  

شهر أظهرت عدة جوانب مǼها اŪانب الاجتصاعي والسياسي والفكري، و من بين أقيصتها فقد 
 شعراء الǼقائض جرير و الاخطل و الفرزدق

 " يقول الاخطل في هجائه عبد اله  خليفة  المسلصين 
 قرعُ الǼواقيسِ لا يدرونَ ما السورُ   رجِْسٌ يكونُ، إذا صَلċوا، أذانُـهُمُ 

 بئسَ الجزور وبئسَ القومُ إذ يسروا   و المقرعينَ على الخǼزيرِ ميسرهمْ  
  2"لَ الله أنْ كفَرُوا وَهَلْ يَضِيرُ رَسُو   جاء الرّسُولُ بِدِينِ الحَقّ فانتكَثوا، 

إذن العار آموي امتداد للقديم ، و نهوض باŪديد Ŵو الازدهار و التطور فقد صور لǼا 
 حضارته  وسياسته و ثقافته أدق تاوير و مثلها لǼا في طيات الشعر.

 :العصر العباسي
افية، وبرز فيه قصرف فيه اūياة السياسية والاجتصاعية والث هرتلقد تطور العار العباسي، وزاد

فقد كان اŬلفاء Źبون سماع الشعر لذا   .كبير  لالشعر البدوي واūضري كتيارين جديدين بشك
صب  اللغوين سدنة الشعر في أة للشعراء ، فأغدقوا عليهم بأنواع المǼ  والهدايا" و بذالك آمǼحوا المكاف

لل وغدا  نسيا مǼسيا، ويلقانا  به دراسته،ـ و من لوحوا في وجهة  اهذا العار وحراسه، فصن نوهو 
 اها في المحافل العظام، فان استحسǼوها مضو دنشاإشعارهم قبل أكثير من الشعراء يعرلون عليهم 

ين أن تظهر لدن الكرة بضع قاائد جديدة، آمو لم يستحسǼوها ذهبوا يعا نإفأتǼشدوها، و 
  3باستحسانهم"

                                                           

1
 .36يǼظر : محمد مصطفى أبو شوارب، في أدب صدر الاسلام والعصر الاموي المرجع السابق ، ص  - 

2
 .173، )دس(، ص 8و التجديد في الشعر الأموي ، دار المعارف، طشوقي ضيف، التطور  - 

3
 .139، ص 8يǼظر : شوقي ضيف ، تاريخ الادب العربي  في العصر العباسي، دار المعرفة ، ، ط - 



  تمهيد : الشعر من العصر الجاهلي إلى الشعر العباسي 

 

11 

كصا انه ظهرت اغراض كثير ادخلت شيئا من التطوير مما ادى إلى تغير اūياة الاجتصاعية   
والسياسية فقد استصرت مولوعات الشعر و اغراله وفǼونه الŖ كانت شائعة في العاور السابقة 

  1.ي "ف العقلي و اŪصاي  والمادلتر لوان الفكر واأاūافل ب رللعار العباسي تأخذ مجراها في هذا العا
غراض المجون الزهد، الوعظ، ن تطور الدولة العباسية اقتضى بالضرورة ظهور لون جديد من آإ

دب وهǼاك ظاهرة وجدت في الشعر العباسي، الشعر التعليصي، و قد انعكس ذلك على الشعر و آ
ك في مثل قول لغة العامة وتراكيبها، " و ذلال داء على Ŵو يقترب منٓو هي الميل إلى السهولة في ا

 ĺعتاهية الا 
 .أهدَتْ ليَ الصّدċ وَالمَلالاتِ   اللهُ بيǼَي وَبيَنَ مَولاتي 

  2ك"هذا شبه القول حد  اله  بيř و بيǼ و 
حتفت إسǼات البديعية الŖ لمحستعارة وكذا الإه و ايكصا استعصل الشعراء الاور البيانية  كالتشب  

ى الشعراء يǼظصون على هدى الشعراء طجددوا في آوزان ولما " ميضا أو  ،على القايدة رونقا وجمالا
 3الذي اقترحته الوليد بن يزيد" ثمويين في آوزان اŬيفية و المجزوءة، و في وزن المجتآ
 لقد برز عدة شعراء في العار العباسي" كطري  بن اسماعيل  الثقفي يقول في ابيات من اūكصة  

 لهم اūديث يقضية من احااها     تال  و اذا جلست مع الǼدى فلا 

 احصاها مِنَ  كَحَديثٍ  تَحْسَبـǼَـċهَا   دَعِيـČهَا تَحْكِهِ  وَ  تَـثَـقċفَتِهَا حَتċى

هَا وَ  بǼِـَعَمَةٍ  حَصَصْتُ  فاذا تـْ  تَـغُشċاهَا مǼِْهُ  ربَ كَ  فَضْلِ  مِنْ    رَزقََـ

 و لذلك ųد مروان بن اĺ صفعة يمدح المهدي  
 بَـيْضاءُ تَخْلِطُ بالحَياءِ دَلالََها        زاَئِرَةً  فَحَي  خَيَالَهاطَرَقَـتْكَ 

                                                           

1
-ه1431، 1صلاح مهدي الزبيدي ، دراسات في الشعر العباسي، أكاديمون للǼشر و التوزيع، عمان، الاردن، ط - 

 .91م، ص 2010
2
 .34، 33م، ص 2007،  1يوسف عطا الطريفي، العصر العباسي، الأهلية للǼشر والتوزيع، ط - 

3
 .193شوقي ضيف ، تاريخ الادب العربي في العصر العباسي اللأول، ص - 
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 قادَ القلوبَ إلى الصبا فأمالها      قادت فؤادكَ فاستقاد ومثلها
 1.سǼن الǼبي حرامها وحلالها    أحيا أمير المؤميǼن محمدٌ 

ندفع الشعراء عليه إو من هǼا فان العار العباسي طرأت عليه عدة تغيرات، وخاصة في الشعر فقد 
ثرت في تطور الشعر العرĺ و ازدهارǽ ، أيǼظصونه ، فتطورت مولوعاته، فظهر من خلاله شخايات 

 ĺ نواس، و بشار بن برد....أمثل 

                                                           

1
 .113-105يوسف عطا الطريفي العصر العباسي ، ص  - 
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الفصل الأول :  أبرز المؤثرات السياسية 

 في العصر العباسي   والإجتماعية والأدبية

 الحياة الأدبية  -

 الحياة الإجتماعية  -

 الحياة السياسية . -
‌
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 العصر العباسي:الحياة السياسية في 

 :توطئة

وبهذا  ،الآدابو عار العباسي لقب العار الذهبي كونه تطورت فيه جميع العلوم لطلق على األقد 
 ،يومئذ في نهضة فكرية قوكان الشر  ،فقد أصبحت الدولة العباسية صاحبة السيادة في العالم الإسلامي

حŕ أهل الاين واليابان عرفوا  ،الفرس والترك والتتار والهǼود ضفإن الإسلام هز أركانه ونبه أهله، فǼه
وكان العباسيون في دورهم آول يشجعون العلم ويقدمون العلصاء وتمهيدا  ،عددا كبيرا من فحول الشعراء

من تغير في الآداب  ǽوما شهدحدث للكلام في آداب اللغة العربية فذكر الانقلاب السياسي الذي 
 والعلوم. 

 : قلاب السياسي في العصر العباسي الأولالان

 :الوزراء والفرس والموالي

لصواي  أثر بالغ في حياة العباسيون فقربوهم إليهم "شغل المواي  مكانة مرموقة في حياة للقد كان 
حتفظ خلفاء  بř العباس المواي  من الفرس، بما قدموǽ لهم من جميل فاţذوا إالعباسيين السياسية، فقد 

 1. ة مǼهم وأسǼدوا مقاليد آمور إليهم فعǼدوا أصحاب اŪاǽ والسلطان في الدولة"البطان
المهدي حيث  هبǼإويوصي  ،وبلغ من الاهتصام المتاور بأمر مواليه من الفرس أن أوصى بثلث ماله لهم

 يقول 
واستكثر مǼهم  فإنهم مادتك لشدتك إن نزلت بك  م"وانظر إلى مواليك فأحسن إليهم، وقربه

ومن لا ţرج  ،ناارك وشيعتك الذين بذلوا دماءهم وأموالهم في دولتكأوأوصيك بأهل خراسان فإنهم 
وتتجاوز عن مسيئتهم وتكافئهم عصا كان مǼهم وţل  من مات في  إليهمتك من قلوبهم وأن Ţسن بحم

                                                           

1
م، ص 2010ديوان المطبوعات الجامعية، ) د ط(،   عروة عمر،  الشعر العباسي وأبرز اتجاهاته وأعلامه "دروس"، - 
.12 



 الفصل الأول : أبرز المؤثرات السياسية والإجتماعية والأدبية 

 

15 

ǽضارة في ذلك العا 1،ولدūواري " وبلغ عددهن ومن ثمار اŪد الرشر كثرة اǼجارية  د يع
 2ستخدامهم"إلي واŪواهر وتكاثر الغلصان فيه وتفǼǼوا في تزييǼهم و ūوصاروا يتهادون كصا يتهادون ا

وقد بلغ من نفوذ البرامكة في عهد الرشيد أن قادهم الشعراء وأخذوا جوائزهم " وما قيل في الشعر في 
Ź،ه الفال وجعفر في   ي بن خالد البرمكيǼي وإبŹ اذر بنǼلم يقل الرشيد نفسه،  وقد أشاد إبن م

 3شعرǽ فقال  
 .مǼَْظَرٌ  وياحسن الْأَخْبَارَ  فياطيب   بُـرَمُكَ  آلَ  الْأَمْلَاكِ  بَـǼَوٍ  أتَاَناَ

 .المستر الْعَتِيقِ  الْبـَيْتِ  إِلَى وَأُخْرَى ا الْعِدَ  إِلَى عَامٍ  كُل   فِي رحِْلَةٌ  لَهُمْ 

فَصْلِ  بيحي   أَشْرَفَتْ  مَكċةَ  بطحاى نَزلُِوا اذا ْْ  .وَجَعْفَرً  يُحَي   بَـيْنَ  وَباِلْ

 

ون مدائ  الفضل، وأخيه وأبيه مǼذ شدمدائحهم " ومازال الشعراء يتǼا وبهذا تكاثر الشعراء وتكاثرت
 نكته الرشيده اذا نكيهم  ه حŕ أول صفر أسلم الرشيد Źي مقاليد اŬلافة في سǼة 

 الفرس في حياة العباسيين والمكانة الŖ تميزوا بها في ذلك العار.المواي  وهذا يدل على دور ،  "4ورةشهالم

فقد كانت أحط  استرجاعهمعظصة أهل الفرس المالية وآمالهم في  تمثل أما الروح الفارسية الŖ كانت
، ولم تلبث أن šسصت بروح الثورة دركتها أيام آمويين ولكǼها أخذت تǼشت في أواخر حكصهم

الŖ يقودها أبو مسلم اŬرساň وبهذا " اعتبر اŪاحظ دولة العباسين أعجصية ودولة بř مروان  ،اŬراسانية
 5.عربية أعجصية وفي أجǼاد شامية

                                                           

 12عروة عمر،  الشعر العباسي وأبرز اتجاهاته وأعلامه "دروس"،  ، ص  - 1

م، )د ط(، ص 2012، مؤسسة هǼداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، 3جرجي زيدان، تاريخ التمدن الإسلامي،  ج - 2
33. 

 .125، ص 3بن معتز، طبقات الشعراء تحقيق عبد الستار أحمد فرح، دار معارف، مصر القاهرة " )د. ط(، ط - 3

 .329( ص 16شوقي ضيف،تاريخ الأدب العربي العباسي الأول، دار المعارف، )د.ط(،)ط  - 4

وت) د س(، )د ط(، ص ، تحقيق وشرح عبد السلام محمد هارون، دار الجبل، بير 3الجاحظ، البيان والتبين، ج- 5
217. 
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وفي هذا الادد أيضا يقول ابن خلدون " كانوا بǼوا أمية يستظهرون في حروبهم وولاية أعصالهم برجال 
رة وخالد الفسري فب بن أĺ صللعرب أمثال عصر بن سعد وعبد اله  بن زياد واūجاج بن يوس ، والمها

 řلانفراد لعباس كان الاستظهار فيه برجال العرب أيضا فلصا صارت الدولة الوأمثالهم، كصا صدر لب
مكة وبř سهل وبř عن التطاول للولايات صارت الوزراء للعجم والاائع من البرا العرب بالمجد والكب 
 1".طاهر وسواهم

فقد كان العباسيون آوائل أصحاب بطش وقوة على الرغم من إتكالهم على الفرس لكǼهم لم  
للخلافة العربية جلالها وأكبر دليل على ذلك "ما فعله المǼاور بأĺ مسلم حين  ايستسلصوا لهم، بل أبقو 
ظهر صراع بين العرب والفرس فكانت اŪولة آولى فيه لااŁ العرب أما الثانية  2خشي مǼه الطغيان" 
 Łلافة إثر مارع أخيه آمين على يد عبد الفرسفكانت لااŬاله  بن طاهر،  كصا  وبهذا تولى مأمون ا

تلك في مظاهر اūكم، مما دفع الفرس إلى ترجمة عدة كتب، الŖ تاور  الساسيونقلد العباسيون أيضا 
 الǼظم القديمة مثل ابن المقفع الذي يǼقل حكايات كليلة ودمǼة كصا نقل أجزاء من مǼطق أرسطو.

 مراء :ابǼاء بغداد ثم س
رأى أبو جعفر المǼاور أنه بالضرورة الابتعاد عن دولة الكوفة مركز العلويين من قديم حŕ يأمن  

 ǽدǼيعزل ج ŕشب فيها من الثورات وحǼعن أهلها فلا يفسدونهم وكان مما دفعه الى على نفسه مما قد ي
بالهاشمية  3ذلك ثورة الرواندية وهم نفر من شيعته كانوا يؤمǼون يتǼاسخ آرواح و حدث أن اجتصعوا

هاتفين بان المǼاور ربهم فلصا خرج اليهم يǼهاهم عن سوء معتقداتهم فتدافعوا اليه كالموج وكادوا يفتكون 
 الشيباň عǼه وحسن بلائه به لولا دفاع معن بن زائدة 

ولما انتهت هدǽ الفتǼة رأى  المǼاور أن Źول حالرته من الهاشمية الى موقع يأمن فيه الفتن فبعث 
ŝصاعة من أصحابه يرتادون له المكان اللذي يبتř به مديǼته المحاǼة اŪديدة وخرج بǼفسه يرتاد معهم 

                                                           

 .186، ص 1م، ط2000ابن خلدون، مقدمة، دار صادر، بيروت،  - 1

م، 2005، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، 2الحسن بن علي المسعودي، مروج الذهب ومعادن الجوهر، ج أبو - 2
 .186، ص 1ط

3
 15شوقي  ضيف تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الأول ، ص   -  
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بابل القديمة فاحضر صاحبها واصحاب القرى المجاورة  وأعجبته  بقعة بغداد الŖ لا تبعد كثبر عن موقع
لها من بطارقة ورهبان وأخذ يسألهم عن أحوالها فانبرى صاحبها يذكر له أنه Ź  بها أربعة طساسيج 
طسوجان في اŪانب الغرĺ هما قطربل وبادوريا طسوجان في اŪانب الشرقي هما نهر بوق وكلواذا فان 

 ذكر له قربها من الفرات وما Źصل فيه من طرائ  الشام والمغرب أجدب طسوج أخاب طسوج ثان ثم
ومار ووقوعها على دجلة وما Źصل فيه من متاجر البارة الŖ تأتيها من المحيط الهǼدي وكذلك أنها 
حمجوزة وراء الدجلة وأمام الفرات وكأنهصا سدان مǼيعان أمام آعداء ثم هي وسط في سواد العراق وبين 

ئذ قرر المǼاور اţاذ تلك القرية المسصاة ببغداد عاصصة الدولة وقد اختل  الباحثون في أصل حيǼ ،مدنه
وسماها المǼاور دار السلام وبهذا  1اسمها فقال   فريق أن اسمها فارسي وقال فريق اخر انه اسم أرامي

ت تلتقي بها قبل الاسم كانت تضرب الǼقود العباسية وقد كانت مǼطقتها موئلا ūضارات مختلفة اذ كان
 .الاسلام اūضارات الكلدانية والفارسية والآرامية وكانت تǼبث حواليها أديرة كثيرة 

وعŘ المǼاور عǼاية بالغة ببǼاء حالرته بل قلعته اūايǼة فأحضر لها المهǼدسين والقلعة والاǼاع 
المدن الفارسية  من أطراف آرض وثل لهم صفتها الŖ في نفسه وهي أن تكون مدورة على شاكلة

والآشورية القديمة  ويمكن اجمال وصفها في أنه  كان يستدير حولها خǼدق كبير و سوران شاهقان عريضا 
اŪدران وراءهما سور داخلي مبالغة في ŢايǼها وفت  في كل سور أربعة أبواب متساوية آبعاد باب 

قي على الاراة اللŖ تأخذ من الفرات و الشام في الشصال الغرĺ ويقابله باب البارة في اǼŪوب الشر 
تمضى حŕ تتال بدجلة، و باب خرسان في الشصال الشرقي Şذاء الدجلة و يقابله باب الكوفة في 
اǼŪوب الغرĺ، حيث كان لكل باب مجلس  ياعد إليه  على اŬيل و قباب مذهبه في رأسها تماثيل 

كبير، و بŝ Řوارǽ قار المǼاور المسصى  باسم قار تتجه مع الري ،  و بŘ في الرحبة الداخلية مسجد  
الذهب، و قد أقيم في صدرǽ إيوان شامخ يتال بإيوان مثله  جعلت فوقه قبة عظيصة عرفت باسم القبة 
اŬضراء، و إما ųد أنه إبتŘ لǼفسه قارا صيفيا على دجلة وراء باب خرسان سماǽ " قار اŬلد". و 

غطيتا şشب الساج حŕ لا تلوثهصا دواب السقائين،  و تعددت فيها و في أجرى الماء إليها في قǼاتين 

                                                           

1
 .16يǼظر شوقي ضيف، المرجع نفسه ص  -  
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أمر المǼاور  بإنشاء معسكر للصعدى أمام شرق دجلة ،  لواحيها بعد ذلك القǼوات ، وفي سǼة 
جعل له سورا وخǼدقا، ومن ورائهصا قار الوصافة  بǼاǽ للصهدي، فأنشأ فيه كبار القواد حول القار 

اثرت آبǼية، ولم إليها كثير من آرباض Şيث أصب  هذا المعسكر شطر بغداد مǼازل لهم وتك
 1الشرقي.و وصل المǼاور بين الشطرين ŝسرين كبيرين من السفن"

وبذلك اتسعت بغداد فشصلت المديǼة المدورة في الغرب  والرصافة في الشرق،  وبذلك  أصبحت بغداد  
ا مئات المساجد وعشرات القاور الفخصة، وتكاثر بها التجار أهم مديǼة في العالم العرĺ،إذ بǼيت به

والاǼاع، فهذا سوق العطار وهذا سوق البزازين وهذا بائع سوق اūلي والطرف المعدنية  وذاك سوق 
وأمّها المغǼون والمغǼيات ونزلها آدباء من كل صǼ  وعلى كل  الرقيق المكتظ باŪواري من  كل جǼس .

، تزيǼها البساتين الملحقة بالدور والقاور وميادين اللعب بالاوŪان وغيرǽ، وهكذا   لون فزخرت باūياة
 كانت تعيش بغداد بهذǽ اūياة الزاخرة بعد توسعها.

 : الحياة السياسية في العباسي الثاني

 ذكرها كالآتي  لقد مر العار العباسي بثلاثة مراحل والŖ يتم

 ه".334_ 232مرحلة نفوذ الأتراك على الخلافة العباسية "  -أ

وانتقلت العاصصة من سمراء إلى بغداد، ومن هǼا أصحب  ،وفي هذǽ المرحلة سيطر العǼار التركي
أركان الدولة العباسية   في به من قوة، ومن هǼا بدأ الضع  يعم امتازوااŬلافة في يد آتراك نظرا لما 

في الترف والإقبال على  قاور  نغصستإب في تدهور اŬلافة. " أن كثرة اŬلفاء وكان من أهم آسبا
يبř قاورا متعددة ويǼفق عليها  نراǽكل وسائل الǼعيم، وأدواته وأولهم المتوكل  ة ومعيشة  كلفت لǼاخذاب

ة مائة عمليون وسب يرعلى القار آخ قأموال طائلة، مǼها الشاة والعروس والبديع والغريب، ويقال إنه أنف
  2أل  ديǼار"

                                                           

1
 17شوقي ضيف، العصر العباسي الاول، ص  - 
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مرات ومن هǼا فسدت ؤانتشرت الدسائس المإعم الفساد و و وكصا تدخلت الǼساء في أمور اūكم،  
ن لعهد اŬليفة و أداة اūكم فسادا شديدا " حŕ لǼجد أبا جعفر بن شيرزاد حاكم بغداد نيابة عن توز 

في حين  ،له شهريا خمسة عشر أل  ديǼارفاتكا هو حمدى ويشترط عليه أن يدفع  المتثي يؤمن لاا
واŪواهر ويستظهر إبن  يكبس هو بيوت الǼاس بالمشاعر والشصوع ويذهب مǼها ما يوجد من آموال

ي أن هذا الذي يسصى عǼد العامة في سال  آعاار أحمد وقاته في أل  ليلة وليلة ردقفري ب
  1.مشهورة

 ه_":447ه _ 334ب_ مرحلة الǼفوذ البويهي: " 

ستطاعوا أن يتغالبوا عليهم، إعلى الرغم ما كان يتصيز به آتراك من قوة وسيطرة إلا أن البويهيين 
وسيطرتهم على اūكم، عدة دولات مستقلة كالدولة الغزنوية في الهǼد والدولة اūصدانية حŕ صارت 

راتبا يتقضاǽ على أن البويهيين   الوزارة جهتهم وآعصال إليهم " وأصب  اŬلفية لا يملك من المال إلا
كانوا  أهل سياسة ودهاء،  فأبقوا للخلافة نفوذها آسمى وصاروا Źكصون في الدولة ظاهرا بأمرة اŬلفاء 

2لسلاجقة" وبقوا كذلك إلى أن لعفوا ثم زال قيامهم بدخول
 

 وصل.في الهǼد اūصدانية في حلب والم يةكصا ظهرت عدة دولات مستقلة كالدولة الغزنو 

وي  اŬلافة على أيامهم أربعة من اŬلفاء العباسين  أولهم " المستكفي الذي عزلوǽ في بداية حكصهم  وقد
ه _ ه " ثم القادر " ه_ ه" فالطائع " ه _ه،  فالمطيع " 

 .3في عهدǽ" هه" الذي انتهت دولة بř بوي
 
 
 

                                                           

 .24شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي، ص  - 1
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 ه".656_ ه 447ج_ مرحلة نفوذ السلاجقة الأتراك " 

 ŕكم حūا سيطر السلاجقة على مقدرات اǼة إومن هǼه/ قتحم المغول بغداد س
لسلاجقة، وهم دولة قوية عرفت مملكتها واستولت على آمر في بغداد للطة سال تم و" كان

اŬلافة ويهيين Źافظون على بولربت بإسم سلاطيǼها الǼفوذ وخطب لهم على المǼابر على أنهم كانوا كال
وهذا  يدل على قوة الŖ تميز بها السلاجقة من أجل الوصول للحكم  1بجيل لااحبها "تويظهرون ال

 وŢقيق أهدافه وأغراله.

ستǼجد إ ه " الذيه_ خلال هذǽ الفترة إثǼا عشر خليفة " أولهم القائم " من ب قعاتوقد 
لبويهي وأمر بأن źطب بإسمه في مساجد بغداد بزعيم آتراك السلاجقة ظفر ليك، للقضاء على الǼفوذ ا

ه" وهذا آخير سقطت في عهدǽ الدولة ه_تام " عه، وآخرهم المفي رمضان سǼة 
 .2ستولى المغول بقيادة هولاكو على بř العباس، ليأتي عهد جديد هو عار المصاليك"إالعباسية، إذ 
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 العباسي:_ الحياة الاجتماعية في العصر 

لقد تميزت اūياة الاجتصاعية في العار العباسي بشكل عام باūياة المترفة والǼعيم الذي كان  
ك الفترة إذا حملت آموال إلى اŬلفاء العباسيين من أطراف الدولة، فكان المǼاور حرياا تلسائدا في 

ائة مليون من ص، وستعلى جمع هذǽ آموال، فقد خل  حين توفي أربعة عشر مليون من الدنانير
 1.الداهم"

وأدت هذǽ آموال إلى الترف في جميع مǼاحي اūياة " وظهر ذلك على آدباء واستكثروا جميعا 
ت الǼساء في زيǼتهن وأناقتهن، وكن يرفلن في الثياب اūريرية غور وأنواع الطيب الغالية، وبالطمن الع

 .2ته زيبدة زوج الرشيد"غمن التألق بل وźتلن في اūلي واŪواهر، ولعل إمرأة لم تبلغ

الترويج مثل اŬيل ولعبة الشطرنج والرند وأحبوا  وإلى جانب هذا الترف ظهرت وسائل التسليط
الايد بالاقر والكلاب والفهد، وقد وص  ذلك الشعر كله فقد خرج اŬليفة المهدي يوما للايد ومعه 

سليصان أصاب   بن فرمياǽ وأصابه المهدي، وأما عليعلي بن سلصان العباسي فعرض لهصا ظبي سائ ، 
 3كلبا من كلاب الايد فقال أبو دلامة لشاعر معتزا ومتفكها 

يَا  الْمَهْدِيČ  رمََى قَدْ   فَـوَادǽċُ  باَلِهِمْ  شَك   ظبَـْ

 فَصَادǽČُ  كَلْبَا رمُِيَ  ن   سَلِيمَا وَعُلِيَ 

هǼَِيئًا  زاَدǽُُ  يأَْكَلُ  إِمْرِئ ل  كُلČ  لَهُمَا فَـ

                                                           

،  ص 1م،  ط2005، المكتبة المصرية، بيروت،  3الحسن بن علي المسعودي،  مروج الذهب، ج أبويǼظر  - 1
232. 

 .233المصدر نفسه، ص  - 2
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ستصاع إلى حكايات القااص والقاص وكان للعامة ملاهيم " مثل مشاهدة القرادين اūواثين والإ
السيرة و تلك اūكايات المشهورة مثل أل  ليلة وليلة  -فيصا بعد-الديř، وتولد عن هذǽ المجالدين 

 .1الشعبية"

 الاǼاعات وفي الزراعة وكثر كثرة بالإلافة إلى كثرة الرقيق في كل مكان، في القاور في آكواخ، وفي
جتصعت فيه مختل  آجǼاس، وكان من أولئك آرقاء من يتصتعون ŝاǽ عظيم مثل قواد الترك إمفرطة، و 

الذين كانوا يقصون بأعصال اūرث   زنجطوال العار، وكان مǼهم من يعاملون معاملة سيئة وخاصة ال
الدور في والزراعة في البارة مما جعلهم يثورون لعهد المعتصد ثورة عامة كصا كثرت الإماء واŪواري 

وآرمǼيات  تايكثير من الفاتǼات الفارس نǼهيوالقاور، وكن يعرلن للبيع في دور الǼخاسة وكان ب
 والتركيات والروميات يستأثرن بقلوب الرجال.

وكان أكثر اŬلفاء من أبǼاء اŪواري " فالمǼاور أمه سلامة البربرية والهادي والرشيد أمهصا اūيزوان 
، وكانت أم الواثق رومية  مغربية، والمأمون أمه مراحل فارسية، وكذلك أم المعتام ماردة جارية تركية

  2وتسصى قراطيين"

سحاق من كبار المغǼين وقد وص  ابن الرومي الغǼاء بǼه اإرتفع شأن الغǼاء " فكان إبراهيم الموصلي و إو 
والمغǼين وşاصة المغǼية وحيد الŖ أولع بها وبلغ من رقي هذا الفن أن أقبل أبǼاء اŬلفاء على تعلصه، 

 3فكان ابراهيم بن المهدي وأخته عليه من المجدين"

اشترى غريب  -على وقارǽ  -دور عظيم في رفع من أثماء الغǼاء، فهذا المأمون  غǼاءوكان لهذا ال
شتراها المعتام بǼفس الثصن بعد وفاة المأمون كصا إنتشرت بيوت القيان إالمغǼية الشاعرة بمائة أل  درهم، 

الفساد في البارة والكوفة وبغداد بشكل كبير ودليل على ذلك " كان اŪاحظ رسالة  القيان عرض فيها 

                                                           

، ص 1م، ط2011الشعر، دار السيرة للǼشر والتوزيع والطباعة، عمان،  سامي يوسف أبو زيد، الأدب العباسي - 1
22 

، تحقيق إبراهيم الأنباري، دار الكتب، بمصر مطابع الشعب بالقاهرة، ص 10أبو فرج الأصفاني، الأغاني ج  - 2
162. 
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 ňوان أخبار القيان، فضلا عن كتاب آغاǼفي كتاب بع ňفرج آصفها ĺالذي يعود على المجتصع وي  أ
متǼاع والمونسة الكثير من أخلاق القيان وظرفين المشرع بذكر بيروت القيان، ويذكر التوحيدي في الإ

 حي الكوخ ببغدادمجالسهن، وأحاى في و ادي بيوتهن توشعرهن وحيلهن في ناب الشباك  لمر 
1" من غير الإماء وخمسة وتسعين من الغلصان"جارية من الفتيات، فضلا عن "

 

 متǼاقضين تميزت بهصا اūياة العامة تنولعل هذا يشكل أبرز تمهيد مǼاسبا للبحث في ظاهرتين الاجتصاعي 
 في العهد العباسي وهما  المجون والزندقة واللهو والتاوف.

ͳ :المجون والزندقة / 

في العار ظهرت في العار العباسي ولقد ساعد على ظهورǽ عدة عوامل، ظهرت المجون ظاهرة 
ن معهم الǼساء عمǼها كثرة الرقيق، واŪوراي والقيان، وحرية مسرفة، فصثلا ųد الفرس يمعون في مجونهم ويم

الرغم من أن القرآن الكريم حرمها  فقد كانوا Źتسون اŬصر حŕ أصب  الإدمان ظاهرة عǼدهم، على
إِنċمَا الْخَمْرُ وَالْمَيْسِرُ وَالْأنَصَابُ وَالْأَزْلَامُ رجِْسٌ م نْ عَمَلِ الشċيْطاَنِ فاَجْتǼَِبُوǽُ لَعَلċكُمْ   "2لقوله تعالى 
Ǽَكُمُ الْعَدَاوَةَ وَالْبـَغْضَاءَ فِي الْخَمْرِ وَالْمَيْسِرِ وَيَصُدċكُمْ ( 9Ͳتُـفْلِحُونَ ) إِنċمَا يرُيِدُ الشċيْطاَنُ أَن يوُقِعَ بَـيـْ

 (."Ǽ9ͳتـَهُونَ )فَـهَلْ أنَتُم مČ  عَن ذِكْرِ اللċهِ وَعَنِ الصċلَاةِ 
فقهاء العراق إلى Ţليل بعض " وكان من أسباب إنتشارها وإقبال الǼاس عليها أن أدى اجتهاد بعض 

3ذ العسل والبن والتين"يآنبذة كǼبذة التصور والزبيب المظبوخ أدŇ طبخ ونب
 

فشرب اŬلفاء هذǽ آنبذة وشربها الǼاس على أنواعها حمرمة بإجتصاع الفقهاء فǼجد " المتوكل يعقد 
Ź ادمة والشرب، وكانǼمجالس كثيرة للص ǽاحين وكان المعتز يالر و لورد ب الشراب ومن حوله افي تاور

4بين يديه" يغǼون  والمغǼوننة نفسه بزور آديرة للشراب، وكان يشري في تاورǽ بين قدما
 

                                                           

 23سامي يوسف أبو زيد، الأدب العباسي الشعر، ص   - 1
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لم تقتار مظاهر المجون على شرب اŬصر وعلى الغǼاء فقط، فقد هوجمت بعض الفرائض 
وهذا يرجع إلى شرهه الإسلامية وهذا ما ųدǽ عǼد ابن الرومي بهاجم الاوم ويسخر من شهر رمضان 

 : وحبه للطعام، إذ يقول
 وَالْحَركََةِ  الظ ل   ثقَِيلِ  طَويِلِ  شَهْرَ   حُرْمَتَهُ  عَظċمَتْ  وَإِنْ  رمََضَانِ  شَهْرَ 

رُ  أَذَمċتْهُ  يكَةُ  تَسْقُطُ  أَنċ  إِلَى الْعَشَاءِ  مǼُْذُ    أَحَمِدǽَُ  فِي وَقْتِ  غَيـْ  1 الد 
 الرومي كان مولعا في المجون.وهذا دلالة على أن إبن 

ţذ المهدي ديوان للفحص عǼهم إأما عن الزندقة فقد كانت موجودة مǼذ فاŢة العار العباسي، إذا 
تار بن برد وهذا ما شكيل بهم ودعا المعتزلة والمتكلصين للرد عليهم، وممن قتله المهدي على الزندقة بǼوالت

 جاء في بيته المشهور 

2 الċǼارُ  كَانَتِ  مǼُْذُ  مَعْبُودَةً  وَالċǼارَ    مَشْرقَِةً  وَالċǼارَ  مُظْلِمَةً  الْأرْضُ 
 

أما الشعوبية هي نزعة كانت تقوم على مفاخرة الشعوب في مقدمتها الشعب الفارسي " وكان 
 رموقة يǼكرون نار الشعوبية في الفرس، وإذا أثيرت Ţتالمالبرامكة وآل سهل من العائلات الفارسية 

نظامها مسألة المساواة بين المواي  والعرب في العهد آموي، فإنما Ţولت إلى نزعة مقيǼة، Ţاول تفوق 
3الفرس على العرب، ومن ثم حطت من شأن العرب، ومن ثم حطت من نشأة العرب وتǼاولت مثاليهم"

 

تالت عǼايته  على اء نذكر أبا العبيدة وقد إصواختل  الشعوبيون بين عالم وأديب وشاعر، ومن العل
وكذلك  ،كتب التعاب على العرب  هدباء نذكر سهل بن هارون كان لآتسجيل مثالب العرب ومن 
 .اŪاحظ في كتابه البيان والتبين"

 

                                                           

، ص 3م، ط2002لبǼان، 2005، دار الكتب العلمية، بيروت، 1ابن الرومي، الديوان، شرح أحمد حسن بسيج،  - 1
183. 

، 3م، ط 2002، شرح أستاذ أحمد حسن بسيج، دار الكتب العلمية،  بيروت،  لبǼان 1ابن الرومي، الديوان ج - 2
 .527ص 
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 / الزهد والتصوف:2
دهر في العار العباسي جاء ردا على تيار اللهو والمجون الذي كان شائعا ز الزهد وإ شعر لقد ظهر 
 اŬصر ومجالس الغǼاء. والعيش الترف  وانتشار ،العباسيفي العار 

 وقد تǼاولت قاائد الزهد مولوعات عديدة مǼها 

:ǽأ/ الموت وما يحدث الإنسان في قبر 

عد دفته في القبر، حين يفŘ بنارفوا إلى ما جمعه من مال إوقد خلا به ملكا الموت وسلاǽ أهله ،  و 
 الرومي  وتأكله الديدان، وفي ذلك يقول ابن 

 

هَا غَرْبُي   أَصْبَحَتْ  لِمُتـǼَـَفċسِ  مَا  شَرَهَةً  إِليَـْ

1 مǼُْتَهِيَةٌ  بَلْ  باليل   بِهَا الْيـَوْمِ  فِي تَحْلَمُ 
 

 ذا دلالة على الدنيا فانية وŸزى الإنسان بما يفعله في قبرǽ.هو 

 ب/ الزهد في الدنيا: 

يعد الركيزة آساسية الŖ يǼبř عليها الزهد الديř، بل هو حمور هذا الزهد ومركزǽ والمؤمن يزهد في 
الدنيا لذات الزهد ولا كراهية لها وإنما رغبة في آخرة وإيثارا لها " اللذة من حيث هي مطلوبة للإنسان 

 من نيلها وأنفع إذا تضصǼت فوات يكون تركها خيرو بل ولكل حي لا تǼم من جهة كونها لذة، وإنما تǼم، 
 2لذة أعظم مǼها وأكصل أو أعقب ألما حاواǽ أعظم من ألم فواتها"

 
 
 

                                                           

،  ص 3م،  ط 2002ديوان  ابن الرومي جزء الثالث، أحمد حسن سيح، دار الكتب العلمية،  بيروت،  لبǼان،  - 1
507. 

ه، حتى سقوط، الدولة الأموية 334عبد الستار محمد ضيف، شعر الزهد في العصر العباسي من قيام دولة بǼي بويه   2
 .10،  ص 1م،  ط2005رة،  ه" موسسة المختار للǼشر والتوزيع،  القاه656" 
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 د الدنيا وشقائها :كج/ تصوير ن

 ل فهي ليست دائصة وŸب التزهد وفي هذا يقول أبو نواس اائرون فيها إلى زو سبيان أنǼا 

رُ  ليَْسَ  قاَ مِنْ    شَيْءٍ  اللهِ  غَيـْ ċأَعْلَى اللهِ  عَلا 

 وَنَشْقَى نَسْعَى وَلَهُ  ربَ يٌّ     الر زْقُ  كَفَاناَ قَدْ 

 ċ1 بمزاى اللهِ  فَمَنِ    بِشَيْءٍ  متخف كُل
 

 يقول أبو العتاهية 

يَا مَا لَعَمْرُكَ  نْـ Čاءِ  دَارَ  الْمَوْتِ  بِدَارِ  كَفَاكَ     بَـقَاءَ  الدǼََالْف 

يَا، تَـعَشČقُ  فَلَا  نْـ Čمَا أَخِي الدċيَا عَاشِقُ  يَـرَى   فإَِن نْـ Čبَلَاءٍ  بِجَهْدِ  الد. 

 .2وأكصل أو أعقب ألما أعظم من ألم فواتها

 ع لله خوفا مǼه والتوبة إليه:ر د/ التض

 عر أĺ نواس مائلا حيث قال شوهذا ما ųدǽ في 

لَقَدċ       كثرةً  ذُنوُبِيċ  عَظċمَتْ  إِنْ  ياَرَب    أعْظَمُ  عَفْوَكَ  بأَِنċ  عَلِمتُ  فَـ

3؟ الْمُجْرمَِ  سيǼجير يلودو مَنُ و        مُحْسِنٌ  إِلاċ  جوكر ي لَا  كَانَ  وَإِنْ 
 

 دعوة أĺ نواس من اله  أن يغفر ذنوبه ٓنه لا يغفر الذبوب إلا اله  تعالى.
 
 
 
 
 

                                                           

 .709م، ص 2010نواس، الديوان،  تحقيق بهجت عبد الغفور والحدشي ، دار الكتب الوطǼية، أبو ظبي،   وأب  - 1

ه،  سقوط الدولة الأموية 334عبد الستار محمد ضيف،  شعر الزهد في العصر العباسي من قيام دولة بǼي بويه،   - 2
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 .618نواس،  الديوان،  ص  وأب - 3



 الفصل الأول : أبرز المؤثرات السياسية والإجتماعية والأدبية 

 

27 

 ه/ الدعوة إلى مكارم الأخلاق:

 كصا في قول الشافعي  

 .سِوَاناَ عِيبٌ  لِزَمَانǼَِا وَمَا   فِيǼَا وَالْعَيْبٌ  زمََانَـǼَا نعَِيبُ 

 اناَهَجَ  لǼََا الزċمَانُ  نَطَقَ  وَلَوْ    ذَنْبٍ  بِغَيْرِ  الزċمَانِ  ذَا نَـهْجُو

ن وَليَْسَ  ċا وَيأَْكَلُ   الذ ئْبِ  لَحْمُ  يأَْكَلُ  بُ ئالذǼَُ1 بعضاً  بَـعْضَ  بَـعْض
 

 حسǼة حŕ يكون قدوة للصجتصع. خلقيةعي أن يتحلى الإنسان بمكارم فدعوة الشا

وما كاد أن يǼتهي العار العباسي الثاň حق اختلط الزهد بالتاوف " وأفاد الزهاد والمتاوفة من إنتشار 
2ية "شنانية و الفارسية والمسيحية والبوذية. والزرادو علم الكلام،  ومن ترجان الي

 

صاحب كتاب في التاوف الإسلامي ي " وخاصة فيكلسون مالتاوف الإسلابوقد عř المستشرقون 
 3.وتارźه، وجولد تسهير الذي ربط في كتابه العقيدة الشريعة بين التاوف الإسلامي وآلفاظ اūديثة

 الحياة الأدبية في العصر العباسي 

في ظل الإنقلابات السياسية والإجتصاعية عرفت اūياة آدبية ازدهارا كبيرا حيث ظهر عدد كبير 
شار وأبا نواس،  والعديد من بوساروا على نهج جديد  " ųد ابن هرمة و  الذين رفضوا القديممن الشعراء 

بن الǼطاخ والعتاĺ وأĺ  رالǼصري وبك وأĺ العتاهية ووالبة ومǼاور ساňالشعراء أمثال مسلم وسلم اŬر 
 4"شيعيال

 5إمتاز بالمحكصة وآمثال"سين الوراق الذي ūمǼهم " حمصود بن ا نذكركصا نبغ العديد من الشعراء 

                                                           

الإمام الشافعي، الديوان  تعليق محمد ابراهيم سليم، مكتبة إبن سيǼا للǼشر والتوةيع، مصر،  " د.ط"،  " د س"،    - 1
 .82ص 
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ه وعصار بن ه" وعبد الاصد بن المال ه_ بالإلافة إلى " أĺ تمام وديك اŪن " 
" _ ه، شاعر عبد اله  بن طاهر وكتابه  ودعبل "وأبا العصيتل  ه عقلي 

بن ه واūسن Ŵو م ه والعطوى ه وعلي بن اŪهم وعوف بن ملحم اŬزاعي 
تعاب على يه وبارق الكريزي كان شاعر مكة في أيام المتوكل وكان _ الضحاك اŬليع 
ه" شاعر الشام  -بن سلامة بن أĺ زرعة الدمشقي وكان هو ديك اŪن " إأĺ تمام وحمصد 

1عبد اله  حمصد بن عيǼية المهلبي" وأبا عيǼية
 

م الشعرية نهعوا في مكادوفيرا من الشعراء المجدين الذين أبوهذا يدل على أن العار العباسي شهد عددا 
Ţ ضارة خمطرقة المجتصع المتغير المتطور الاا ت" كان يقعūالع لإنعطافات اŬياش اŪب المتحرك ا

Ǽط عزا االمستجيب لسصات الثقافة، الǼلللرغبة إلى الانطلاق في م Ŗترلي وآساليب ال Ŗال ňق المعا
Ŗرج أوتعجب والاور الţ اك إسراف في القول والإمعان في الفحش دون ماǼحياء   تفتن وكان ه

وكانت هǼاك أيضا ظاهرة العودة إلى جوهر الǼفس وتمثل اūكصة وكانت هǼاك كذلك نزعة الركون إلى 
2الزهد والعزوف عن الدنيا"

 

أساليب والاورة الفاخرة  فة واسعة ولقد كانت لديهاوترى أن شاعر قد أبدع في المعاň والاور وكانت ثق
الŖ تعجب آذان إلى استصاع إليها  وهǼاك أنماط من الاراع تتجاذب الشعراء في نطاق الفكر والاوغ 

وهǼاك أنماط من الاراع تتجاذب الشعراء في نطاق الفكر والاوغ على صعيد  ايدعلى صعيد الق
أكان مدحا أو رثاء أو هجاء، كان يعتصد إلى ير سواء غالقايدة " فالشعر الذي يتوجه به الشاعر إلى ال

الموسيقى وتوليد المعاň الŖ تتصشي مع غرض القول، وأما الشعر  خيل اŪزالة وتو بأن يتحرى فيه س
الذي الشاعر لم Ÿد أنذاك غضالة في أن يǼحو فيه الǼحو الذي يريد  حرية معŘ، وإنطلاق صǼعة 

 3ان أسلوب"ŞǼر إفت روŢر 
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ع الذي كان في الشعر أدى كله إلى تطوير آدب إلى أعلى المراتب Şيث حدث تغيير  فهذا الارا 
الآراء وآفكار، بالإكثار من  من كبير في تفكير الشاعر العباسي وعقله،  واستǼباط الدقيق واŪديد

 آفكار  وترتيب العǼاصر. حيصويتصلرب واستخدام الآراء الفلسفية والبراهين  وآقييسة العقلية 

آلفاظ الفارسية دون ا أما في آسلوب الشعر  فقد حافظ الشعراء على عربيته،  فبعض الشعراء أدخلو 
شى عأبو نواس وابن المعتز وسواهما من الشعراء ومن قبل كان آ فعل تعريب أو معربة ماقولة " كصا

1أĺ كريمة" بن وأمية إبن أĺ الالت وكذلك يزيد ابن مفرغ وأسود
 

بهم القوهي ونظم الشعر بلغتهم الفارسية " ويرى أنه دكصا حاولت بعض العǼاصر  الفارسية إحياء أ
فارسية نظصها شاعر يدعى عباس ويقول الشاعر في  ايدةقدمت للصأمون حين دخوله "مرو"  الق

خرداذبة في   القايدة إنه لم يǼظم أحد بهذǽ اللغة قبله وقد يكون هو عباس ابن طرخان الذي نقل ابن
الشك في نسبتها لذاك العهد، وكان هǼاك إلى فارسيا له ولكن "لغة القايدة تدعوا  عراكتابه اŪغرافيا ش

2يت كان يكتب أشعارǽ بالعربية والفارسية"حبشاعرا آخر هو حمصد ابن ال
 

والعربية " وهذا دلالة والحة على  لفارسيةيقص با سوار" وكذلك آمر في الǼثر فقد كان مستوى آ
تطور المعاň وآساليب والتجديد في الشعر العباسي. ولقد تعددت أغراض الشعر وفǼونه الŖ كانت 
شائعة في العاور السابقة  وفي العار العباسي فأخذ مجراها بألوان الفكر والترف العقلي واŪصاي  

Ūديدة بعد إنتقال المجتصع من عالم  الاحراء إلى عالم والمادي متأثر بما حولها من مظاهر اūضارة ا
فيها، ومن ثمة ظهرت مولوعات وأغراض جديدة لم تكن معروفة من قبل أو   الاستقرار وحياة المديǼة

   كانت معروفة وتم التوسع  فيها وهي
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 المدح:  -1
ذكر الافات اūصيدة بموجود مǼذ القدم، حيث كان الشاعر في عاور سابقة بمدح ممدوحة  غرض وهو

ويبرز فيها المثل العربية العليا كالسخاء والشجاعة والبسالة وما إلى ذلك  في أسلوب مباشر ولكǼه جزل 
ويطعم الضيوف  وهطة عن كثرة ما يياǼبليغ، فكان عǼدما يا  ممدوحه بالكرم يعبر عǼه بكثرة الرماد، ك

دح في الشعر العباسي أخذ طورا جديدا لم يعد " المحيث كان الكرم في الغالب عن طريق إطعام الضي  
الادق فيه وص  حقيقة المصدوح، وإنما أصب  هدف الشاعر هو šسيد المثل العليا في ممدوحة وإن لم 

1يǼطق بها، فإذا مدح اŬليفة فهو أمير المؤمǼين وحامي حوزة الإسلام والإمام العابد المجاهد......"
 

 قول  إليها مثل Ŗ يǼبغي توفرها في اŬلفية في ممدوحة على الرغم من افتقارǽومن هǼا تزعم المثل العليا ال
 أĺ العتاهية في اŬليفة آمين 

سْلَامِ  عَمُودِ  ياَ رَ  الْإِ  وُجُودٍ  حَيَاءِ  مِنْ  ضِيَعٍ  وَالċذِي   عَمُودٍ  خَيـْ

 ċعُودُ  يُسْعِدُ  شَمِسُهُ  طلَِعَتْ    ليِـَوْمِ  فِيهِ  أَدَراَكَ  يَـوْمًا إِنČ2.الس 

 / الهجاء 2

شعر الهجاء ٓن  أنفكإكان الهجاء في القديم يهجو القبيلة آخرى يدافع العابية وفي عار الإسلام 
الإسلام رفضه تماما، وكان مسصوحا في هجاء الكفار الذين كانوا يهجون الرسول صلى اله  عليه وسلم 

 ويهجونهم وشاعرهم.بري لهم حسان بن ثابت وشعراء آخرون يردون عليهم Ǽفي

ولكن الهجاء القديم عادة مرة أخرى في زمن آمويين حيث عادت العابية القبليية وكانت من نتائج 
من  ذلك ظهور الǼقائض " وعǼدما جاء الشعر العباسي لعفت العابية القبلية ولكن ظهرت أنواع

ا ليتركوا مثلبة خليقة أو نفسية في سة بين الشعراء أنفسهم، ولم يكونو فذيها المǼاغالهجاء الفردي كانت ت
3ستخدموها في هجائهم"إشخص إلا وقد 

 

 وقد طال هذا الهجاء بعض اŬلفاى والوزراء ومǼه بشار بن برد للخليفة 
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بَحُ  وَياَ  الْقِرْدِ  عَم يČ  مَا إذَا   قِرْدِ  مَنْ  أقـْ

 1 يَـغْدُ  وَلَمْ  مَجْدٍ  إِلَى   يَـوْمًا لميرح دنِئ

 

 / الرثاء: 3

اء على هؤلاء الراحلين كفي العار العباسي وهو ب غرض الرثاء على حاله في الشعر العرĺ بقي
اūزن والشجى  Ǽن الشعراء في إظهارفوآحبة وت ةساء عن الدنيا من كبار القوم وأهل الملك والرياعز آ

والقادة  ءواŬلفا رض الراحلين من الوزراءغونشطوا في هذا اللون من الشعر نشاطا واسعا،وقد شمل هذا ال
 وصوروا أحزانهم من أسى وحسرة، وها هو أبو نواس يرثي اŬليفة آمين يقول   

 ناَشِرٌ  الْمǼَـ يċةُ  تُطْوَى لَمċا وَليَْسَ    مُحَمċدٍ  بَـيْنَ  مَا الْمَوْتُ  طَوَى

 ناَكِرٌ  الدċهْرُ  مَالَهَا نَـفْسُ  أَحَادِيثَ    تسديمها عبرز إِلاċ  وَصْلٌ  فَلَا 

ǽُ    الْمَوْتُ  أَحَذċرَ  عَلَيْهِ  وكǼَُْتُ  Č2أَحَاذَرَ  عَلَيْهِ  شَيْءٌ  لِي يَـبْقَ  فَـلَمْ  وَحَد 

 / الغزل: 4

عبلة وخولة وسعاد كآطلال والǼسيب   ةكان الغزل في العار اŪاهلي التغزل باūبيبة ومخاطب
تعاليم الدين الإسلامي " أما وليلى، وفي العار الإسلامي اŴار غرض الغزل ٓنه لم يعد متǼاسبا مع 

العار آموي كان على نوعين، العذري العفي  الاادق الذي كان شائعا في الاحراء ųد  ءعǼد مجي
وقيس ليلى أما الǼوع الثاň  ةواūجاز وأبرز من مثله  من شعراء في ذلك الوقت هو جميل بثيǼة وكثير عز 

3عصر بن أĺ ربيعة "هو ر إسمه في العار آموي و فهو الغزل الاري  الذي ارتبط بشاعر واحد وإشته
 

أما الغزل في العار العباسي كان نوعا من التقليد والبراعة الفǼية والتصسك وبالقديم واǼūين له أول آمر، 
Ūال صولكن عن شعر الاحراء وشيوع مجالس اللهو المجون والقيان وكان للجواري درجة كبيرة من ا
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في هذا المجال، ويقول أǽ  ĺالابو و تاع اūديث عن العشق شف ،عواظ  الشعراءواūسن Şيث أثارت 
  نواس

 

 1 الْبـَلَدِ  خَمċارةَِ  عَنْ  أَسَأَلَ  وَعَجċتْ    يُسَائلُِهُ  رَسْمٍ  عَلَى الش ق ي   عَاجُ 

 / الخمريات: 5

 يمتتصاشى مع تعاللقد كان مشهورا في الشعر القديم، إلا أنه عǼد مجيء الإسلام حرمها ٓنها لا 
الدين الإسلامي، كصا كثرت وص  اŬصرة في عار بř أميǼة وفي مطلع العار العباسي كثرت مجالسها 

تادها الشعراء المجان أمثال والية آسدي وأبو ر اناتها في بغداد والبارة والكوفة وفي آديرة والبساتين وإحو 
Ūواري والسقاة والقيان ومن هǼا źتلط عǼد أن تكǼون تلك المجالس تملأ با فنواس وغيرهم وياد
 صرة وتأثيرها فعك  الشعراء على تǼاولها فǼجد مǼهم أĺ نواس Ŭالشعراء الغزل با

 .أسْمَائِهَا أَحُسْنَ  وَيَمċهَا   بألَائِهَا الْخَمْرِ  عَلَى أتَُنٌّ 

 مَائِهَا عَلَى تَسَلČطهَُا وَلَا    قاَهِرَا لَهَا الْمَاءَ  تَجْعَلِ  لَا 

 .2 أجْزَائِهَا أَكْثَـرَ  مُعǼًَّى حَتċى   حُقْبَةً  عتفت قَدْ  كرخبَة

 

 

 / الوصف: 6

الوص  غرض قديم موجود مǼذ القدم كان يا  الشعراء والفرس والǼاقة والرحلة واستصر العصل 
وما أن حل العار العباسي حŕ بدأت اūياة  ،بهذا المǼهج عǼد الشعراء الذين سبقوا العار العباسي

ت يار بديلا لبقة عصوما " فاار اليتتغير وتتجدد فتغيرت معالم اūياة الثقافية والإجتصاعية واūضار 

                                                           

1
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الشعر والرياض والباستين والبرك بديلا للوحات والمياǽ المجتصعة فيها فأثر ذلك كله في الشاعر العباسي، 
الوص   فوصفوا القاور فخامة اūياة الفǼية المترفة والمجالس على إختلاف فاار الشعراء يبدعون في 

1ألوانها والطبيعة وما فيها من الفاول المختلفة ووصفوا الرياض والبساتين والبرك والمعارك واللهو والمجون"
 

 أحدهم فيهم  كصا وصفوا اŬصر واŪواري اūسان والزهاد العباد فقال

 .الْمُضَاجِعَ  وَط ئِ  مِنْ    Ǽُوبَـهُمْ جٌ  فِي تتجَا

2 الْهَوَاجِعِ  للِْعُيُونِ    الْكَرَى لِذǽِِ  تُـر كُوا
 

وهذǽ أهم آغراض الشعرية الŖ كانت تمثل جزاءا مهصا من تقاليد القايدة العربية القديمة، إلا أنه 
 فيها.راض جديدة كانت معروفة من قبل إلا أنه لم يتم التوسع غفي العار العباسي ظهرت أ

Ǽيث ظهر عدد كبير من  ثروالŞ عرف أيضا إزدهارا كبيرا ĺصيد الكاتب ومن الآدūد عبد اų كتاب
أشهر الكتاب الذين  ولعوا أصول الǼثر آدĺ في آدب العرĺ "كان عبد اūصيد في كتابه الدولة 

3آموية وشهد ابن المقفع جانب من أول عار الدولة العباسية"
 

فة من الكتاب تأثرا والحا بعيد المدى في تطور الǼثر آدĺ والكتابة الفǼية ومǼهم " يعقوب وخلفته طائ
د، وسهل بن يي، وأبو  الربيع حمصد بن الليث الذي كتب للصهدي والهادي والرشدابن دواد وزير المه

  .4هارون"
قي القرن الثالث وكان هولاء أهم الكتاب الذين كان لهم آثر البالغ في العار العباسي " و 

هجري بلغ الǼشر الفř مǼزلة رفيقة وإمتياز بسهولة العبارة وإنتقاء آلفاظ وجودة آسلوب كصا إمتاز 
ŝودة المعاň وإختراعها ورقة آخيلة ابتداعها وظهور آثار الثقافات اūديثة وخاصة اليونانية فيه، ومال 

5الكتاب إلى الإطǼاب"
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التاريخ ويقول ابن آثير  والعجم يفضلون العرب  ةموجود في آساطير وكتابفارسي  مظهروالاطǼاب هو 
في الإطالة فإن شاعرهم يذكر كتابا من أوله إلى آخرǽ شعرا وهو شرح قاص وأحوال كصا فعل الفردوسي 
في نظم الشاهǼامة وهو في ستون أل  بيت من الشعر يشتصل على تاريخ الفرس،  وهذا لا يوجد في 

1فǼونها"اللغة العربية على اتساعها وتشعب 
 

وفي قول ابن آثير دلالة والحة أن الكتاب والشعراء لم يتǼاولو لم يتأثروا بالثقافة اليونانية، كصا 
ض زاخر من القاص المتعددة يعرفت القاص تطورا كبيرا في هذا العار فقد حفل آدب العرĺ بف

يوان وقاص وقاص اūآنواع " فكانت هǼاك أقاصيص القشر والقاص الǼصطية والقاص الفكاهية 
2اūب  وقاص العالم العلوي"

 

إلا أنها يلاحظ على هذǽ آنواع أنها اţذت شكل القاة القايرة أحيانا والرواية الطويلة أحيانا 
 أخرى.

 Ŗحول شخايات نمطية  دورعن قاص قايرة " ت تعد عبارةكصا ظهرت المقامات في هذا العار وال
لبها حى فن الضحاك من تارفات تلك الشخايات و من أصحاب الكدية غالبا،وتعصد عل

لحاك أو السخرية أو الǼقد الاجتصاعي أو الǼقد آدĺ والموعظة أو غيرها ذلك وأقوالها،بهدف الإ
3روب البديع "لوالاور البيانية و  يبوتااغ بأسلوب يكثر فيه الغر 

 

ترجمة حياة الشخص أو  المǼامات في هذا العار أيضا والمقاود بالسيرة هي كصا برزت السيرو
نب من حياته في صياغة فǼية وأسلوب،  فصن السير التارźية الذي وصفت في العار العباسي   " اج

 .4يش وغيرهما من  السير"اŪأĺ  بǼه أوسيرة أحمد بن طولون وسيرة  سيرة عصر بن عبد العزيز

                                                           

، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، المكتبة 2ابن الأثير،  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ج - 1
 .120،ص 1999المصرية، صيدا،  بيروت،  

م، 2006محمود عبد الرحيم صالح، فǼون الǼثر في الأدب العباسي،  دار جرجر للǼشر والتوزيع، عمان،  الأردن، -2
 .142، ص 2ط
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شكلة معاصرة موعا معاصرا أو والمǼامات هي عبارة  " عن قاص في آحلام، يعاŀ فيها الكاتب مول
 .1ها "ثهو الراوي وهو بطل المǼامة أو أحد المشاركين في أحدا ويكون الكاتب
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 ملامح التجديد عǼد أعلام الشعر العباسي :

ولكن "ظلت المولوعات القديمة آموي, لقد تغيرت اūياة العباسية نظرا لما كانت عليه في العار 
تظل  أنقوي  إصرارالمألوفة من وص  و هجاء تسيطر على الشعر و الشعراء, وكأنها كان هǼاك 

فلا يضع  ولا  آمةمع حياة  آلسǼةللشعر العرĺ شخايته و مولوعاته وان يظل حيا على 
 1يذوى عودǽ , بل يقوى و يزدهر , غير متحول عن أصوله "
واحة غǼاء مفعصة بروح اūياة فصن  إلىفظهر جيل جديد حملوا راية التجديد , و حولوا الشعر 

 ة نذكر  مظاهر التجديد في القايدة العباسي
والبكاء  الإطلالمعظم الشعراء يفتتحون قاائدهم بذكر  إن التجديد في مقدمة القصيدة : -(1

عليها , على عكس الشعراء العباسيين فقد ابتعدوا عن الافتتاحية بها , و السبب هو ابتعادهم عن 
   آطلالى نواس الذي استكرǽ البكاء عل أĺقول  مثلŪاهلية و معالمها . وهذا في ااūياة 

تِهَا عَهْدِ  عَلَى وَتَـبْكِي   الْجǼَُوبُ  تَسْقِيهَا الْأَطْلَاَلَ  دعَِ  ċالْخُطوُبَ  جِد 

 2 الċǼجِيبُ  وَ  الċǼجِيبَةُ  بِهَا تَخُبْ    أَرِضَا الْوَجǼَْاءُ  لِرَاكِبِ  خُلٌّ  وَ 
طويلة  أنهاالمعروف عن قاائد الشعر اŪاهلي : الابتعاد عن المقدمة الطويلة في قصائدهم  -(2

لبعض  طوالعلى عدد من القاائد  أطلقاسم   "وهي جدا , ونرى ذلك في قاائد المعلقات 
يǼظصون قطعا  بدأوالكن شعراء العار العباسي ابتعدوا عǼها و نبذوها , و  3  "شعراء اŪاهلية

 صغيرة تǼاسب بيئتهم اŪديدة و حياتهم المتحضرة .
فقد  آمتعتبر القايدة اŪاهلية هي القايدة :  تغيير بǼاء القصيدة و التحام أجزائها -(3

على وحدة البيت ,  آولىآخرها , و اعتصدت بالدرجة  إلى أولهااحتوت على غرض واحد من 
لم ياب  البيت مǼفال عن ذاته ,  إذعلى عكس القايدة العباسية الŖ قامت على وحدة المولوع 

غيرǽ من شعراء  ٓحدفيها مترابطة ترابطا لا يعرف  آبياتتبدوا  إذولا يمكن التقديم  و التأخير " 

                                                           

1
 . 203دب العربي ,العصر العباسي الثاني  , ص شوقي ضيف , تاريخ الأ - 
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نظر القارئ فيصا يسبقه وما يتلوǽ , حŕ  إذا إلاالعربية , ترابطا Ÿعل البيت لا بقهم تمام الفهم , 
 1 "لتاب  القايدة بǼاءا متكاملا متǼاسقا 

ثر في موسيقى الشعر أظهور الغǼاء في المجتصع العباسي  إن التجديد في موسيقى الشعر : -(4
هو يكتش  وزنين  وإذاجديدة ,  أوزان إلىحاول الǼفوذ  أنوأūانه " ولم يلبث الشاعر العباسي 

ضارع الم أما,  بسجلهصا اŬليل بن احمد حين ولع نظرية العروض , وهما وزنا المضارع و المقتض
فأجزائه  بالمقتض أما آخيرةفأجزائه مفاعيلن فاع لاتن مفاعيلن  , ودائصا Ţذف فيه التفعيلة 

 2 " . أيضا آخيرةمفعولات , مستفعلن , مستفعلن و Ţذف مǼه التفعيلة 
 إذومن بيǼها الوص  المدي  , الهجاء , الغزل ... " ، الشعرية  آغراضوكذلك طرأ هǼاك تغير في 
هي تتجدد من  فإذاالمتحضرة المرهفة ,  أذواقهمحياتهم العقلية , و  يلائمظل الشعراء يǼظصونها بما 

اŪديدة و صورتها القديمة, بل  المولوعاتل بين صورة هذǽ صšددا لا يقوم على التفا أطرافهاجميع 
 3يقوم على التواصل الوثيق " 

بعض مǼها , وسǼدرس  إلىشرنا في ذلك أتغيرات , وقد فالقايدة العربية طرأ عليها الكثير من ال إذن
 مظاهر التجديد عǼد شعراء العار العباسي كل على حدى .

I. : م (784.  710/  167م . 91)  بشار بن برد 

صفرة , و  أĺ" هو بشار بن برد بن يرجوخ من سبي المهلب بن :  حياته و شعرǽ و وفاته -(1
بقوله   و حمل بشار في  التعري هذا  آغاňمعاذ , و يلقب بالمرعّثْ , يتبع صاحب  أبا Řيك

الرّواة , و رياسته عليهم من غير اختلاف , وهو من  بإجماعالشعر و تقدمه طبقات المحدثين 
شهر فيهصا ومدح و هجا , واخذ سřّ اŪوائز مع  آمويةمخضرمي شعراء الدولتين العباسية و 

 .4عراء "خاصة الش
تقدم في الشعر وهو في سن صغير فقد " طرق كل باب من  ٓنهوكان له مرتبة عظيصة بين قومه 

عليها و غلب عليه الهجاء و التشيب بالǼساء , واŬروج عن  أرĹالشعر الŖ عرفت قبله , و  أبواب

                                                           

1
 .199, ص  1119,  8لعباسي الأول , دار المعارف , طشوقي ضيف , تاريخ الأدب العربي , العصر ا - 
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3
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في شبان  أثرǽسوء  عليه العلصاء و المتورعون لما رأو من أنكرǽزمǼه , حŕ  أهلاūدّ المألوف عǼد 
 1رة " االب

ياوغ كثيرا من قاائدǽ على طريقة الǼظم العرĺ القديم  أنبشار " يعŘ  أنو كذلك يتض  لǼا حليا 
بمقدرته على  إعجاباو الرسوم و الغدر و المراعي  آطلال, سواءا كان من جهة المعاň , فيذكر 

كان من جهة نسج نظصه , فيأتي به على طريقة العرب في   أمالعرب اŬلص ,  بشأوالالتحاق 
تراكيب اŪصل عǼدهم . وفي توخي الكلصات الواقعة في أشعارهم وكل ذلك دليل على سعة  أساليب

 2لصه بالعربية اūق و سلامة ذوقه " ع
بشار  أمرة سبب وفاته فهو اتهامه بالزندَقة  لان المهدي لما تسلم زمام اŬلافة العباسي أماوفاته : 

ليفة باŬض مما عرَ  إشعارǽفي  آوامرارح بتلك يب " ولكǼه اخذ يالغزل و التشي إنشادبن برد بعدم 
, الذي تأذى من هذا التعريض , و سرعان ما وصله خبر زندقة بشار , وكان المهدي قد تتبع 

يقتلون على  الذينǽ ءاقاالزنادقة حŕ قتل كثيرا مǼهم , و يلزم بشار البارة , غير انه اخذ يرثي اصد
 3الزندقة ثم قتله " 

نفال القول في زندقة  أنلكن عبد الرحمان بدوي يرى غير ذلك في كلامه " لكǼǼا لا نستطيع هǼا 
نزعة الشعوبية عǼد بشار كانت اكبر دافع له على الزندقة ,كصا   أننقول  أن الآنبشار , و يكفيǼا 

طبع عليه بشار و روح التشاؤم و السخرية من الǼاس اثر في هذǽ الزندقة  يكان للعبث و المجون الذ
 المهدي ندم على قتله . أنحُكي  آخيرو في  4غير متكرر " 

 التجديد في أغراض الشعرية القديمة : 

  أغراضه الشعرية : -أ(

ووص  و  وافتخرالشعر فهي كثيرة و متǼوعة  فقد هجا و مدح , وتغزل و  أغراضتكلصǼا عن  إن
 ذكر مǼها  ونرثى 

                                                           

1
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 . 214م , ص 1919.
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,  آطلالسيرها ووص   أثارلكل شعر باب في الوص  فقد وص  الǼاقة و  الوصف : -(1
ووص  مشاهد الطبيعة و ما فيها من حيوانات , ووص  اŬلفاء و الولاة و مدحهم قال يا  

 عقبة بن سلم  

 Čشَقُ  مَالِكِيǼْوَجْهِهِ  عَنْ  نَـ  ċتِ  كَمَا ب   الْحُرċجَى اِنْشَقČضِيَاءٍ  عَنْ  الد 

 الْوَفاَءُ  وَ  الċǼدَى وَ  الْبَأسُ  وَ  دَةُ   الǼّجْ  وَ  الْحَزْمِ  عَنِ  السċائلِِيċ  أيċَـهَا

 ċدَ  الْخِلَاَلِ  تلِْكَ  إِنǼِْمٍ  اِبْنِ  عċاءِ  فِي مِثـْلُهَا مَنْ  مَزيِدَا وَ   سُلǼَِالْغ 

 ناَءَ  الدċارِ  ناَزحُِ  وَ  لِقَريِبِ    يَدِيČهُ  سَيċبَ  السċمَاءِ  كَخَرَاجِ 

رُ  يَسْقُطُ   الْكُرَمَاءِ  مǼَُازِلُ  تَـغْشَى وَ  الْحُبċ    يَـǼْتَثِرُ  حَيْثُ  الطċيـْ

 الْعَطاَءِ  طعَْمُ  يَـلَذČ  لَكِنċ  وَ  ف   الخو وَلَا  للِرċجَاءِ  يُـعْطِيكَ  ليَْسَ 

ةَ  إِنċمَا ċمٍ  اِبْنَ  الْجَوَادِ  لَذċ1 للِِقَاءٍ  مَركَْبٌ  وَ  عَطاَءٍ  فِي   سُل 
 ǽصيدة   آبياتفي هذūقلد بشار القدماء , فوص  ممدوحة في مجصوعة من الافات ا
و الكرم في قوله ) اūزم , الǼجدة , البأس , يسقط الطير حيث يǼتشر اūب  الإقدامكالشجاعة و 

 ( كل هذǽ صفات šصعت فيه .
 الحكم و الǼصائح :  -(2

 يقول   الشائعةو  المشهورةالǼاائ  من ابرز مولوعاتهلقد كانت اūكم و 
 حَازمُِ  نَصِيحَةُ  أَوْ  نَصِيحِ  بِرَأْي  فاَِسْتَعِنْ  الْمُشَو رةَُ  الرċأْي بَـلَغَ  إِذَا

ةً  الْخَوċافِيċ  فأََنċ  غَضَاضَةٍ    عَلَيْكَ  الشČورَى تَجْعَلِ  وَلَا  ċللِْقَوَادِمِ  قُـو 

 2 بǼَِائِمٍ  ليَْسَ  الْحُر   فاَنٍ  نَـئُومًا  تَكَن   وَلَا  للِضċعِيفِ  الهُوَيْـǼَى وَخَل  
 

تعام صاحبها من الوقوع في اŬطأ فصا خاب من استشار وما ندم  الآخرينبرأي  وآخذفالمشورة 
 من استخار , ومن شاور الǼاس و شاركهم في عقولهم فاز فوزا عظيصا .

 ǽاائ  فقد شاعت كثيرا في شعرǼيقول  أما ال 
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 Čافِعِ  ليَْسَ  الْمَالِ  إِذِ  خَلِيلِيǼَِلْ  لَمْ  إِذَا   بǼُهُ  يَـǼِْصَدِيقُ  وَ  أَخَ  م 

 ċضَاقَتْ  إِذَا وكََث  Čةٍ  عَلِيċمَا أُخْرَى يَـتَمَتْ    مَحَل  Čمُضَي قُ  عَلِي 

 سُوقٌ  الْمَحَامِدِ  فِي أَوْ  اِلْتـَقَى فِي لَهُ   عَامِلٌ  الċǼاسُ  وَ  اللهِ  بَـيْنَ  خَابَ  وَمَا

 1 تَضَيČقٌ  الر جَالِ  أخْلَاقَ  وَلَكِنċ   مُتـَعَف فٍ  عَنْ  اللهِ  فَضْلُ  ضَاقَ  وَمَا
 قال في جارية تسصى فاطصة  :  الǼسيب -(3

 الْبَصَرِ  مَكْفُوفَ  الǼـċعْتُ  يُجِيدُ  هَلْ    لَهَا نَـعَمَتِي مَنْ  فُطمَُةُ  عَجِبَتْ 

 قَمَرٌ  وَ  كَئِيبُ  وَ  غُصْنٍ  بَـيْنَ    قَسċمَتْ  ثَلاث وَ  عُشُرٍ  بǼِْتَ 

 الدČرَرِ  بَـيْنَ  مِنْ  التċاجِرِ    مَازهَِا مَكǼُْونةََ  بَحْريċِةَ  دُرċةَ 

لَتُي وَقاَلَتْ  الدċمْعُ  أَذَرَتِ   الْخَطَرِ  ركَِابَ  الْكَف   وَلُوعِ  مِنْ    وَيْـ

تَثَرٍ  حَتċى حَل هِ  وَوِشَاحِيČ     لعُْبِيČ  هَذَا بَدċدَ  أمċُتَي  اِنْـ

 2الْوَطَرَ  نَـقْضِي   خِلْوَةٍ  فِي   عُلǼَْا أمċُتِي ياَ مَعَهُ  يَـعǼِْي قَدْ 
 باله  أمير المؤمǼين رلي اله  عǼه   قال يمدح المهدي: المدح  -(4

 لَعِبَا مَا وَ  باِلْفَتَى الْهَوَى حَدČ    اِحْتَسَبَا الْعَشِيċةِ  صَاحِبِيČ  ياَ

Ǽَي   أَمَلَكَ  وَلَا  أنَاَمٍ  مَا وَاللهَ  وَاللهَ   طَرَباً دَموعَهَا عَيـْ

بَانٍ  جَاراَ كَانَ  قَدْ  مِنْ    تَذكČَرٍ  مِنْ  الدċهْرُ  لǼََا أبَْـقَى  وَاِغْتـَرَباَ فَـ

 مǼُْشَعِبًا السČلَاċفِ  فِي غَدَا   يَـوْمٌ  أُكَل مُهُ  أَلَا  دَمْعِيٌّ  لله

 سَبَبَا لǼََا كَانَتْ  عَيْنَ  وَشُؤْمٌ    بِهِ  قِيَتْ شَ  أنَ يČ  ذَنْبِيČ  كَانَ  مَا

رَغَتْ   3 عَجَبًا أَكُنْ  وَلَمْ  رجالا جِبْتُ   فأعْ  الْحَبيبِ  عَلَى دَمْعِيٌّ  أَفـْ
أذن لقد كان بشار بن برد المجدد آول في العار العباسي , ومع أن العباسيين كانوا يǼظصون في 

اŪاهليون و الإسلاميين , إلا أن ذوقهم اŪصيل وحسهم  آغراض القديمة الŖ كان يǼظم فيها
 المره  سار بهم إلى التجديد .
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 مظاهر التجديد في الشعر :  -(2

كان له أسلوب جزيل , فقد تميز بألفاظه السهلة البسيطة السليصة , و فااحة الأسلوب :  -أ(
فااحته بأنه تمكن في العلم بأحوال لسانه و فخامة إنشائه , فقد كان شعرǽ " فضلا عن بلاغته و 

العرب و عاداتهم و أيامهم و أخلاقهم و أحوالهم , حŕ أنه لم يǼظم القاائد فلا źل بشيء مما 
يودعه فحول العرب في أشعارهم , وكذاك كان علصه بأحوال الإسلام وأيام دوله ,ومǼاهج الشريعة و 

لدين من العرب في آماار , و أمثلهم و اختلاف أئصتها , و جمع إلى ذلك علصا بعادات المو 
 .1عقائدهم و مجالس جدّهم و لهوهم  , وقد أودع جما من ذلك في شعرǽ نبهت عليه في موالعه "

وإذا قلǼا سلامة آسلوب فهذا لا źلوا من سلامتها و بعدها عن اŬطأ فكل شاعر إلا و له ناقد 
يř اŬطأ ؟ ولدت و نشأت في حجور ثمانين يǼقدǽ  من شعراء العرب " فكان يقول من أين يأت

 .2شيخا من فاحاء بř عقيل , ما فيهم أحد يعرف كلصة من اŬطأ "
ولهذا أعجب الشعراء بطريقته فاتبعوǽ, وساروا على نهجه لما تميز به من طريقة فريدة , القادرة على 

 تاوير فهو شاعر مطبوع .
 ديعية : كثرة الأساليب البلاغية و المحسǼات الب  -ب(

بفضل إبداع بشار و ذكائه وسرعة بديهيته , استحضر فǼون البديع بكل أنواعه حŕ يفوز بالقدر 
الوافي من القاائد " فǼحن لا نǼكر على بشار إبداعه في المعاň ولا Ŵجب إبداعه في الاǼعة من 

اسة, وأوفر نايبا من الإكثار من الفǼون البديعة  مثل فعل ابن هرمة ولكǼه أكثر خطأ من ناحية الدر 
 .3حيث التجصيد من غيرǽ من معاصريه الذين رصوا معه لبǼات التجديد في المعاň و المولوعات"

 خياله الخصب الواسع : -(3
لقد رزق ذهǼا متفتحا مستوعب و خيال واسع و ذاكرة قوية مكǼته من الغوص الى أعصاق العلوم و 

بعض في شعرǽ فيأتي بما لا يقدر الباراء أن يأتوا بمثله آداب . " وإذا كان يشبه آشياء بعضها 
 وقد كان فايحا بين أقرانه مكǼه ذلك من نيل مرتبة رفيعة بيǼهم . .4"
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 البحتري :

في العار العباسي فقد " ولد أبوعبادة  من أبرز الشعراء المشهورين يعتبر البحتري  : نبذة عن حياته
المديǼة القريبة من حلب , غير البعيدة عن الفرات , من ه في مǼبج ,  206الوليد بن عبيد سǼة 

نسب الطائي صليبة حسبصا ذكرت جمهرة المؤرخين , وذهب مؤرخون الآخرون إلى أنه ولد في قرية 
 ŕثمار المعرفة , ح řŸ ال العلم وŹ ǽبج ,وقد قضى فيها طفولته و صباǼه , من قرى  مǼبزردف

لم يكن  Ÿد من يمدحه من آعلام  , عصد إلى مدح أصحاب شبّ طوقه في الدنيا الشعر فلصا  
 1البال و الباذųان , وكان لفرط تعلقه بالشعر يǼشدǽ في ذهابه و مجيئه"

 ǽتمام في )حمص( و عرض عليه أشعار ĺو هكذا " اخذ البحتري يتردد على حلب , و التقى بأ
البحتري ليق يدǽ فكتب أبو تمام فاستحسǼها , وقال له   أنت أحسن من أنشدň , وشكا إليه 

إلى أهل معرة الǼعصان في نشأته , فذهب إلى هǼاك , و مدح بعض وجهائها فوظفوا له أربع ألاف 
 2درهم , كانت أول مال أصابه بالشعر "

لقد كان البحتري تلصيذا ĺٓ تمام وقد أفاد مǼه الكثير , جاء في قول الاوي  قال   قلت 
يزعصون أنك أشعر من أĺ تمام فقال   واله  ما نفعř هذا القول , ولا يضر أبا تمام للبحتري   الǼاس 

, واله  ما أكلت اŬبز إلا به , ولو وددت أن آمر كصا قالوا , لكř واله  تابع له , لائذ به آخذ 
 . 3مǼه , نسيصي يركد عǼد هوائه , و أرلي تǼخفض عǼد سمائه"

 أقر بفضل أĺ تمام , و بقي وفيا له وعǼدما أصب  له شهرةومن هǼا نال إلى أن البحتري 
اتال بالمتوكل " و ظل يرجوا الفت  أن يفت  له آبواب لمدح المتوكل  حŢ ŕقق له ذلك فصدحه  
و أجزل له العطاء ولم يكتفي البحتري بذلك , بل أخذ يمدح اŬراج و الدواوين و الوجهاء و القوّاد 

 4من مدائحه", حŕ جمع ثروة كبيرة 
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للبحتري مكانة عظيصة بين الǼاس , وذلك بفضل شعرǽ , ولهذا قال شوقي لي  
"والبحتري أنما هو رمز ūركة التصسك بالاياغة , بل تمثل لها , Şيث Ÿرى في نفس الشاعر سليقة 
ما الشعر العرĺ بكل سمائها وشاراتها , وبكل معانيها وخواصها , بل Şيث يفقه ذلك كله فقها تا
دقيقا , بل أتي  له عǼد العلصاء , و أصحاب البلاغة من ملاحظات جمالية تǼبع من الثقافة بالشعر 

 .1السابق قديمه و حديثه , ومن ذوق المتحضر, ومن الشعور المره  الرقيق"
إذن فالبحتري شاعر عظيم بقي على سليقته في نظم شعرǽ , فكان لشعرǽ رونقه اŬاص  

Ǽمن شعراء العار العباسي .وجماله المتصيز الم ǽفرد عن غير 
: ǽموضوعات شعر 

فأكثر شعرǽ في المدح فقد مدح اŬلفاء و آمراء و الوزراء و الكتاب لǼيل مǼه المال  المدح : -أ(
 الوافر , فقال بمدح أĺ جعفر الطائي   

 وَافَى قَدْ  الصČبْحُ  وَ  تَخَادُعǼَُا وَافَى  طاَفاَ إِذَا ذِكْرَى لǼََا الْخَيَالُ  يُـهْدِي

قُـǼَا  إِسْعَافًا وَ  بَذْلًا  تَكْذيبُـǼَا وَ  نيلا  نَسْألَُهَا حِينَ  سعدَى الْمǼَْعُ  تُصَد 

 ċالْبـَيْنِ  غَدَاةَ  العوانى إِن  ċا قِض نǼََى الدّنق أَمَلِ  مَا  لǼَْخَافاَ بِمَا الْمُض 

 أَطْرَافاً صَافِحǼَِا إِذْ  تَـي مِنċ  وَ  ,سَاجٍ    نَظَرِ  عَنْ  وَدَعǼََا وَقَدْ  طَرَفاً فُـتْنَ 

 .2أصدافا الْبَحْرَيْنِ  لُؤْلُؤِ  عَنْ  قَشċرَناَ   آوانة ,الرċبْطِ  شُفُوفَ  نَضَوْنَ  إِذْ 
 وقال يمدح المعتصد مشيدا بورعه و تقاǽ و زهدǽ قال  

 ċالإحماد عَلَى بِهَا أنَاَفاَ شيما  أَحَمِدَ  مَنْ  أَحَمِدَتْ  الْخِلَاَفَةَ  إِن 

 الزČهċادِ  تَخَشČعُ  وَ  اِلْتـَقَى سِيَمًا   وَدونهَُ  الْمُلُوكَ  تَحِيـ ي هِ  مَلِكَ 

 صَادٍ  الْهَوَاجِرِ  ظَمْآنِ  لَحْظِ  مِنْ    تَصَرČفاً الص يَامِ  مَوْلَاةَ  وَقِدْتُ 

 3 البادي السČجُودِ  أثَـرَ  إِخْفَاءُهَا  أبََى وَقَدْ  الصċلَاَةُ  يُخْفِي مُتـَهَج دٌ 
فقد وص  الطبيعة و البلدان و القاور و اūيوانات و المعارك , قال في وص   : الوصف -(2

 معركة Şرية  
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 بِشُكْرٍ  الصǼِċيعَةِ  يَـوْمِ  وَمِنْ  عَلَيْهِ    فَضْلُهَا يَشْكُوَا الرّيحِ  مَوْلَى وَهُوَ  ,مَضċا

 .1 الْمُتَمَط رِ  الرċدَى جَر يČ  تُـǼْقِصُهُ     بعدمَا الْكَبِيرَةِ  باِلْأرْضِ  تَـعَلċقَ 
 ŕمركبه , ح ǽياة حين أسلم إليها شراūردت له ا Ŗفقد جعل هذا القائد الهارب عبر الري  , ال
وصل إلى الشاطئ , فتعلق باūياة من جديد , ولكن بعد أن ترك الردى الذي لاحقه آثار المعركة في 

   ǽات رماح .نفسه   مرارات خزي , وفي جدǼطع 
إفتتن البحتري بهذا المولوع , إذ له مراث عديدة ٓصحاب الملوك و آبطال ,  :الرثاء  -(3

 وخاصة رثائه للصتوكل في بطولته و شجاعته يقول في مطلعها  
 تَـغَاوُرǽِِ  جَيْشَا الدċهْرِ  صُرُوفُ  وَعَاذَتْ   دَاثِرǽِِ  أَخَلْفَ  القاطول عَلَى مَحَلٌّ 

 ċبَا كَأَنċيْ  الصċتَـبَاركُُهُ  وَ  أذْياَلَهَا تَـرَاوُحَهُ   نَـبـَرَتْ  إِذَا نذورا تَـوَف 

 2ناَضِرǽَُ  يوُنِقُ  وَ  حَوَاشِيُهُ  تَـرْقَ    عَهْدǽِِ  تَم   ناَعِمِ  زمََانِ  رُبċ  وَ 
, بهذǽ آبيات " يستهل البحتري مرثيته للصتوكل , إنه يرثيه رثاءا مرتبطا بأبرز ما في حياة المرثي 
الترف و الشراب و السصاع , والقاور العديدة الŖ بǼاها على لفاف دجلة و القاطول , و أخرى 

 .3بǼاها على صفحة الǼهر متǼقلة على ūجة مǼساحة على أديمه "
إنفرد البحتري بهذا الغرض , كصا أنه برع فيه كثيرا ,حŕ إنه لم يظاهيه  :الاعتذار و العتاب  -(4

أحد في ذلك , فقد اشتهر باعتذارياته إلى الفت  بن خاقان كصا جاء في قول ابن المعتز و اعتذاراته 
 .4في قاائدǽ إلى الفت  ليس للعرب بعد اعتذارات الǼابغة إلى الǼعصان مثلها "

قاائد كثيرة نذكر مǼها عتابه ĺٓ إسحاق , وقد قادǽ فحجب عǼه , و  أما في العتاب فله فيها
 يستهويه غلاما كان له قال  

 الدċهْرَ  بأِيċامِكَ  مَزْهُوًّا زاَلَ  وَلَا   الْعُمَرَ  مصلح إسحاق أبَاَ عَمċرَتْ 

 شُكْرٍ  أبََدًا تَـقْريظǼَِا مِنْ  وَعǼِْدَكَ    ناَئِلٌ  عطاَئِك مِنْ  يَـوْمٍ  كُلČ  لǼََا

 قَطَرٌ  لَا  حَيْثُ  جَوċدǽَُ  نُـرْجَى وَقَطَرُ   نَدًى لَا  حَيْثُ  بِهِ  نُحَيċا نَدَى وَأنَْتَ 
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 وَعَر   سَهْلِهَا خُطċةِ  مِنْ  مُسْتـَعْتَبٌ  وَ    مُتَسَخ طٌ  الر ضَا بَـعْدَ  أنǼِċَي عَلَى

 1خَبـَرٌ  تأويلها عċǼُدُي وَلَا  ,بأِهْلٍ    لَهَا لَهُمْ  رَدċةً  أَوَحْشَتَي وَقَدْ 
ومن خلال إطلاعǼا على قاائد البحتري " نلاحظ أن جل قاائدǽ في العتاب موجهة إلى وزراء , 
أو وجهاء مدحهم , ونال عطاياهم , واقترب مǼهم , فإذا استبطأو عليه في العطاء , أو أحس 

 .2مǼهم بفجوة عاتبهم و ذكرهم بمدائحه فيهم"
طة بردود أفعال ممدوحة , وكل موق  حسب آسباب الموجودة ,  إذن فإن مواق  العتاب لديه مرتب

 كصا أنǼا ųد لديه مولوعات كثيرة كالرثاء و الفخر و اūكصة و الغزل ... .
ǽخصائص شعر : 

اللفظ و المعŘ من مواطن اهتصام الشعراء , :  جزالة الألفاظ و فصاحتها ووضوح معانيها -(1
هذǽ اŬاصية جليا في شعر البحتري وذلك لتصكǼه من فكل حسب لغة الشاعر , وقد ظهرت 

انتقاء التراكيب و المعاň فقد " استطاع بمذهبه أن يتسم قصة الإبداع في حسن التعبير عن معانيه 
بولوح وجمال , فبدت و كأنها كصا يقول ابن أثير "نساء حسان عليهن علائل مابغات , وقد 

 إلا هذا الرنين البديع الذي يلازم تعبير البحتري , وهذŢ ǽلين بأصǼاف اūلي", وما يقاد ابن أثير
 3الرشاقة "

وقد كان للبحتري مǼزلة عظيصة في عارǽ وذلك " لميل من البحتري ونسبه إلى حلاوة اللفظ , 
 , ňوحسن التخلص , وولع الكلام في موالعه , وصحة العبارة , وقرب المأتى , وانكشاف المعا

 .4,و الشعراء المطبوعون وأهل البلاغة "وهم الكتاب و آعراب 
كصا أن للبحتري أغرالا متعددة , ظهرت فيها اللغة بشكل وال  , كوصفه للأمطار و المياǽ و 
الرياض ومن هǼا " فهو يرسم لǼا صورة الربيع يقدم لǼا أجزاء الاورة متتايعا المعاň , يأخذ كل جزء 

 5مǼها بأطراف سابقة كصا في قوله   "
 الربيع الطلق źتال لاحكا ........... من اūسن حŕ كاد أن يتكلصا أتاك 

                                                           

1
 .1066, ص  2ديوان البحتري  - 

2
 .244فوزي عيسى , في الشعر العباسي , ص  - 

3
 .14حسن كامل الصيرفي , ديوان البحتري , ص  - 

4
 .4, ص  4تمام و البحتري , دار المعارف , ط أبوالأمدي , الموازنة بين شعر  - 

5
 .15حسن كامل الصيرفي , ديوان البحتري , ص  - 
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 إذ يمهد بهذا إلى اليقظة اūلوة الŖ تتǼبه لها الطبيعة من غفوة كادت أن تكون موتا.
تأتي الاورة الفǼية تعبيرا عن عالم اŬيال فهي  :كثرة الصور الفǼية المستوحاة من خياله   -(2

س في الǼفس "فالاورة تشكيل لغوي يكونها خيال الفǼان من معطيات šيش المشاعر و آحاسي
متعددة يق  العالم المحسوس في مقدمتها فأغلب الاور مستصدة من اūواس إلى جانب لا يمكن 

 .1إغفاله من الاور الǼفسية و العقلية "
ذلك في قول فالاورة تاوير فř يعتصد على التأمل و الاستǼباط للوصول إلى معان جديدة و ųد 

الايرفي   "وفي اūق أن الرجل كان فǼانا ماهرا استطاع بوتر وريشة رسام أن يترك لما لوحات رائعة 
اŪصال , فقد كان اللفظ مطوعا له يؤل  حروفه في البيت بما يعبر به عن اŪو الذي يريد 

"ǽوهذا مثل من قوله  2تاوير , 
 وَمُمْطِرٍ  جَهَامٍ  مِنْ  صَيْفٍ  سَحَائِبَ    سَفِيǼَهُ  كَأَنċ  أُسْطولًا  يَسُوقُونَ 

 ċاحِهِمْ  بَـيْنَ  الْبَحْرِ  ضَجِيجَ  كَأَنċُمُجَرْجِرِ  عُودِ  تَـرْجِيعُ  اِخْتـَلَفَتْ  إِذَا  رم 

 3مǼُـَف رِ  وَجَيْشِ  أَعǼَْاقٍ  مِنْ  تُـؤَل فُ    فَكَأنċَمَا زحَْفِي هِمْ  مِنْ  تَـقَارُبٌ 
 آول ليعطيǼا صورة ناطقة لسير آسطول . فحرف السين قد احتل مكانة في البيت

  اعتصد البحتري ألوانا كثيرة في البيان و البديع حŕ إنǼا نكاد  الاعتماد على البديع و البيان -(3
 نلصسها في معظم قاائدǽ , فصن ألوانها نذكر  

 4" وهو اŢاد كلصتين او تشابهها في اللفظ مع اختلاف المعŘ ":  الجǼاس -أ(
بر هذا الǼوع آكثر استعصالا في قاائدǽ , وهذا لاهتصام البحتري بالموسيقى و إيقاعها , وųد و يعت

 ذلك في قوله  
 .5 الرċباَبِ  دَارَ  باِلرċباَبِ  فَسَقَى   ركَُامَا كَانَ  السċحَابِ  مَا فإَِذَا

آولى   تعř هǼا جǼاس بين ) الرباب و الرباب ( , لهصا نفس الاوت , لكن كلصة )الرباب( 
 السحاب آبيض , أما )الرباب الثانية ( فتدل على اسم امرأة .

                                                           

1
 . 30, ص  2البطل علي , الصورة في الشعر العربي , دار المعارف , ط - 

2
 .23, 22حسن كامل الصيرفي , ديوان البحتري , ص  - 

3
 .984أحمد بدوي , البحتري , ص- 

4
 .12, ص 1960البديع في نقد الشعر , مكتبة الحلبي , القاهرة , ابن مǼقذ أسامة ,  - 

5
 . 84أحمد  بدوي , البحتري ,ص - 
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 فهذا البيت ترك إيقاعا موسيقيا جميلا في أذن السامع .
, ولا يظهر هذا  1وهو " اŪصع بين الشيء و لدǽ أو بين معǼيين و متضادين" : الطباق -ب(

 اللون إلا من تذوق طعم هذا الفن , فǼحن ųدǽ في شعر البحتري بشكل وال  في مثل قوله  
 2 عَامٍ  بَـعْدَ  عَامċا الْهَجْرَانِ  بǼَِا   تَمَادَى أَوْ  التـċوَاصُلَ  قُلِ  لئَِنْ 

ة في البيت , فقد طابق بين )التواصل( و )الهجران( , فعاطفة الشاعر جمعت لموصوفة عǼاصر متضاد
 والŖ أدت إلى تضاءل آمل لديه في اللقاء البعيد والذي أجج في قلبه نيران آشواق .

أما بالǼسبة للاور الفǼية ųد الاستعارة , ųد نوعين مǼها الاستعارة المكǼية , والاستعارة التارŹية , 
 و الاستعارة تقوم أساسا على المشابهة .

 ųد في قول البحتري  
 .3 يتأزر لَمْ  عُرْياَنُ  عَارِضُ  فِي   بَـرْقهُُ  تأَْزِرُ  عِيثاَ رأََى مَنْ 

فقد حذف المشبه به وهو )الإنسان( و أبقى على المشبه وهو ) البرق ( ورمز إليها بشيء من 
 لوازمها وهو )عريان( على سبيل الاستعارة المكǼية .
ا القدر من آمثلة لكثرة أنواع البديع والبيان , ولكثرة آمثلة في أنواع البديع و البيان سǼكتفي بهذ

 وكذا لضيق المجال , ٓنǼا نرى أن هذǽ آمثلة كافية للفهم .
 ه ( : 350-303المتǼبي )  -(3

يعتبر المتǼبي من أهم شعراء العربية " فهو أبو الطيب أحمد بن اūسين بن مرة عبد اŪبار 
من الهجرة , وكǼدة الŖ يǼسب إليها هي حملة في  اŪعفي الكǼدي , ولد سǼة ثلاث وثلاث مئة

 .4الكوفة "
سمي المتǼبي ٓنه على ما قيل ادعى الǼبوة في بادية السصاوات , و تبعه خلق كثير من بř كلب و 
غيرهم , فخرج إليه لؤلؤ , أمير حمص نائب آخشيديه فأسرǽ , وتفرق أصحابه , فحبسه طويلا ثم 

 .5استتابه و أطلقه "
                                                           

1
 . 85, ص  1898,  1الصابوني محمد , الموجز في البلاغة  العربية و العروض , ط - 

2
 . 161فوزي عيسى , في الشعر العباسي , ص  - 

3
 . 950, ص  2البحتري , الديوان  - 

4
 . 28-27, ص  1936الطيب بعد ألف عام , مطبعة الجزيرة ,  أبود الوهاب , ذكرى عزام عب - 

5
 .02الطبية المثǼي , ص  أبوديوان  - 
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Ǽأمير وع  ňصداūالتقى بسي  الدولة ا ŕتقل من مكان لآخر " حǼبوة بقي يǼد فشله في ال
 ĺوات , وقال فيه أجمل مدائحه و أصدقها ٓنه رأى فيه القائد العرǼتسع س ǽدǼحلب فاستقر ع

 .1الذي يقارع ŝيشه الاغير جيوش الروم , ويǼتار عليهم في معارك كثيرة "
سبب اūسد فقاد المتǼبي حلب و مدح آخشيدي " وكان يق  ولكن بعد ذلك افترقا , ب

بين يدي كافور وفي رجليه خفاف وفي وسط السي  و مǼطقه , ويركب Şاجبيبن من مماليكه , وهما 
 .2بالسيوف و المǼاطق , ولما لم يرله هجاǽ و فارقه ليلة عيد الǼحر سǼة خمسين و ثلاثمائة "

بغداد , ثم إلى الكوفة , و بعدما عرض له من طرف فاتك بن أĺ  ثم انتقل إلى بلاد فارس , ثم إلى
جهل بن فراس آسدي قتله و سبب ذلك " هجاء المتǼبي لابن  أخته لبة بن يزيد العتبي وإفحاشه 

 3في الهجاء باورة تمس العرض , و ţدش الشرف " 
مجاي  الدرس أعصر بشعر المتǼبي يعتبر من كبار الشعراء في عارǽ قال الثعالبي   "فليس اليوم 

أĺ الطيب من مجالس آنس , ولا أقلام كتاب الرسائل أجرى به من ألسن اŬطباء في المحافل , ولا 
 ū4ون المغǼيين و القوالين , أشغل به من كتب المؤلفين و الماǼفين " 

تǼبي فصلأ الدنيا و يعتبر شعرǽ صورة بارزة للحياة الفكرية و آدبية " فقد قال ابن رشيق ثم جاء الم
 .5شغل الǼاس "

فقد صور مختل  اūقائق الواقعية من ألم و حزن , وحب و بغض , و لهاذا كان له كل آثر في 
 تاوير وقائع مجردة , فشعرǽ مثال رائع للحياة .

 : ǽخصائص  شعر 

ذكر في أبيات كثيرة من شعرǽ وصفا Şياته و طصوحه   فكل شاعر له ظروف , و أحداث تمر  -(1
Şياته , و الملاحظ في شعرǽ أن الوص  تعددت جوانبه , وتعدى ذلك إلى ذاتية الشاعر , فصن 

                                                           

1
 02المرجع نفسه , ص  - 

2
 03المرجع نفسه , ص  - 

3
 .50, ص  1993حمود محمد , أبو الطيب المتǼبي , دار الفكر اللبǼاني , بيروت ,  - 
 4

, دار الكتب العلمية , بيروت , لبǼان , و ط , د ت , ص  1الدهر في محاسن أهل العصر , جالثعالبي , يتيمة  -  
78. 

5
, تحقيف محمد محي الديم , دار الجميل  1ابن رشيق , أبو علي الحسن , العمدة في صǼاعة الشعر و نقدǽ , ج - 

 . 82,ص  4, ط 
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ود روائع وصفه " القايدة الميصية " الŖ يا  فيها بǼت الدهر , الŖ تعتبر حمى أمرلته وهي لا تع
 إليه إلا في الظلام  لتعذبه و تثقل كاهله و بمفردǽ وذلك في مثل قوله  

 أمَامِيٌّ  وَلَا  الر كَابُ  بِي تَخُبْ    وَراَئِيċ  مصرفلَا  بأِرْضِ  أَقُمْتُ 

 عَامٍ  كُل   فِي لقَائهِ يَمُلْ    جǼَْبُي وكََانَ  الْفِرَاشُ  مَلǼِċي وَ 

 الْمُدَامِ  غَيْرِ  مِنْ  السČكċرِ  شَدِيدَ    الْقِيَامِ  مُمْتǼَِعَ  الْجِسْمِ  عَلِيلَ 

 الظċلَامِ  فِي إِلاċ  تَـزُورُ  فَـلَيْسَ     حَيَاءٌ  بِهَا كَأَنċ  وَزاَئِرَتَي

هَا  الْحَشَاياَ وَ  المطارف لَهَا بَذَلَتْ  تـْ  1 عِظاَمِي   فِي وَباَتَتْ  فَـعَافَـ

اعتبر شعرǽ مرآة عاكسة للحياة , فهي تروي وقائع  تمييز شعرǽ بصدقه و انعكاسه للواقع : -(2
و أحداث شعبه "فالمتǼبي يمثل في شعرǽ عواط  العرب و خيالاتهم , وهو كثير التحǼان إلى 
 .2معيشتهم , فخور بǼسبه إليهم , يرى في فرسانهم مǼتهى الشجاعة , وفي حسانهم غاية اŪصال " 

 من الǼاحية السياسية و الاجتصاعية ... لهذا يعتبر شعرǽ تاويرا حيا للواقع المعاش
فعǼدما ندرس قايدة ندرك أن له :  تميز شعرǽ بجزالة اللفظ , وعمق المعاني الشعرية -(3

أسلوب راقيا و متيǼا , و لفظا جزيلا وخبالا قويا , فشعرǽ يدل على أنه أتى الشعر في سن مبكرة , 
 وهذǽ معجزة سخرها اله  له قال  

 .3 السČجُودِ  وُجُوبِ  قَـبْلَ  وحدى   الْحُدودِ  جُوبِ وُ  فِي تُـعَج لُ 
هذا البيت يدل على أنه صغير في السن ولا Ÿب الالاة عليه , فبعدǽ عن السن المطلوب 

 للالاة يبعد عǼه اūد , وهذا تاوير شعريي يبين بداهة و ذكاء المتǼبي في سن مبكرة .
, وذلك بسبب الوسط العلصي الذي درس فيه ,  وللصتǼبي موهبة فطرية تمثلت في قدراته العقلية

 وكذلك حبه ŝصع المؤلفات و قراءتها بعǼاية مركزة ليعقب عليها في آخير.
 أغراضه الشعرية المجددة :

                                                           

1
 . 272, ص  1986-1407العربي , , دار الكتاب  4المتǼبي , الديوان , شرح البرقوقي , ج - 

2
 1989,  17أفيس المقدسي , أمراء الشعر العربي في العصر العباسي , دار العلم للملايين , بيروت , لبǼان , ط - 

  347, ص 
3
 . 346, ص  1971الحلبي و أولادǽ  ,  أبو, مطبعة مصطفى الب 1العكبري , التبيان في شرح الديوان , ج - 
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كان المتǼبي يمدح نفسه أكثر مما يمدح الآخرين لان " المدح يشتصل على القسم   : المدح -(1
آعظم من ديوان أĺ الطيب , وفيه تǼطوي فǼونه و أغراله و المتǼبي في مدائحه يسير على طرق 
مشتبهة المسالك , متواصلة آفكار و يعود ذلك على أن الشاعر كان ياور في مدائحه ذاتيته , و 

سه و رغائبها , و نظرǽ إلى آشياء المحصودة بعين مبكرة , أكثر مما ياور حقيقة ممدوحه مطامع نف
 1و صفاته الŖ يمتاز بها "

 وقد مدح كثيرا كافور طصعا في ماله و مدحه لم يكن سوى هجاء كصا قال  
 الرČقَى بَـيْنَ  وَ  الْقَريِضِ  بَـيْنَ    كركردن بِهِ  مَدَحَتْ  وَشِعْرُ 

 2 .الْوَرَى هَجْوُ  كَانَ  وَلَكċǼِهُ    لَهُ  مَدْحًا ذَلِكَ  كَانَ  فَمَا
 وهذǽ من ألاعيب  المتǼبي في جř آموال و استغلال الآخرين .

 ومن مدŹه لكافور ليبين عظصته و هيبته قال   
 إذا أتتها الرياح المكب من بلد                   فصا تهب بها إلا بترتيب 

 .3شرقت                  إلا ومǼه لها إذن بتغريبولا šاوزها شمس إذا 
وهي تǼتج من آفكار المǼيرة , واūكصة نعصة ترزق من الإله لقوله تعالى   " إِذْ  :الحكمة  -(2

لُوا عَلَيْهِمْ آياَتهِِ , وَ يُـزكَِيهِمْ وَ يرَزقُُـهُمْ اūِكْصَةَ , وَإِنْ كَانوُا مِنْ قَـبْلِ  في ظَلَالِ بَـعَثَ فِيكُمْ رَسُولًا يَـتـْ
 .4مُبِيْنْ "

ربه " إن لكل حكصة في شعرǽ أصلا تارźيا في قلبه هذا الشاعر الذي فالمتǼبي استقى حكصته من šا
لم يكن قلبه يǼسى شيئا أو يفلته , و كأň به وهو يقول البيت السائر و المثل الشرود , كانت 
تتراءى Ţت عيǼيه , و يدوي في مسصعه كل ما مر به مما أثر فيه , فيقول البيت وفي كل لفظة مǼه 

 .5ها أو فكرة يتخيلها " سبب ممدود إلى ذكر 
 وكانت معظم حكصه تاب في إعجابه بسي  الدولة قال   

                                                           

1
 . 329, ص  1979البستاني , أوباء العرب في الأعصر العباسية , دار الجيل , بيروت , لبǼان , يطرس  - 

2
 .44, 43, ص 1المتǼبي , أبو الطيب , الديوان , ج - 

3
 .171المرجع السابق , ص  - 

4
 . 164سورة آل عمران , الآية  - 

5
  76, ص  1984, 1404القدس للǼشر و التوزيع , شاكر محمود التمǼبي , رسالة في الطريق إلى ثقافتǼا , شركة  - 
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وْلَةِ  سَيْفِ  وَعَادَةُ    تَـعَوČدَا مَا دَهْرǽِِ  مِنْ  امرئ لِكُل   ċالد  ċالْعِدَا فِي اِلْطعَِن 

 مُزْبِدَا كَانَ  إِذَا اِحْذَرǽُْ  وَ  الدČر   عَلَى  سَاكǼَِا كَانَ  إِذَا فِيهِ  غَصċ  الْبَحْرُ  هُوَ 

هُمْ  الأحراركالعفو قَـتْلِ  وَمَا  الْيَدَا يَحْفَظُ  الċذِي باِلْحُر   لَكَ  وَمِنْ    عǼَـْ

 .1 تَمَرČدًا اللċئِيمُ  أَكَرċمَتِ  أنَْتَ  وَإِنċ   مَلَكَتْهُ  الْكَريِمُ  أَكَرċمَتِ  أنَْتَ  إذاً 
 وفي هذا البيت حكصة خالدة مع العاور قال  

 .2 الċǼسْلِ  إِلَى فِيهِ  يَشْتَاقَ  وَأَنْ  ,حَيَاةً    عǼِْدǽَُ  تومّل أَنċ  أهْلٌ  الدċهْرِ  وَمَا
لم يكن المتǼبي ولعا بالهجاء , وكان نادرا في شعرǽ هذا الغرض ولا يقوله إلا عǼدما  الهجاء : -(3

يغضب , ولم يكن الكافور هو الشخص الوحيد الذي هجاǽ بل كان له أعداء كثر كهجائه 
 للفاطصيين قال   

 .3 الدČجَى بَدْرُ  أنَْتَ  أنċَهُ  يُـقَالُ   نَصُفČهُ  مِشْفَرǽَُ  وَأَسُودُ 
ǽوكان هجاؤ  Ŗبقوة , دون رجوع , نظرا لْثار ال ǽا جارحا لا يعرف الرحمة , يرمي مهجوǼطاع

خلفتها حياته من مشقة و تعب و كذا رغبته في السلطان , وردعه عǼها جعله يهجو كل من 
 يعارله .

" ولم ياطǼع أبو الطيب الهجاء آلة للتكسب كصا اصطǼعه بشار و دعبل و ابن الرومي , فالمتǼبي 
فسا من أن يهبط بها إلى هذا الدرك , و إنما اصطǼعه عدة للكفاح يؤدي بها من آذاǽ , و يدرأ أعز ن

بها عن نفسه , ولا نعد هجاءǽ في كافور من قبل للتكسب ٓنه لم يهجه مهددا ليعطيه , أو 
" ǽ4مستقلا عطاء . 

 و قوله في هجاء لاذع  
 ċـهَا   المعالي أَوَحْشَتَكَ  إِنċغَرْبةٍَ  دَارُ  فإَِن 

 5 نِسْبَةٌ  لَكَ  فإَِنċـهَا.  المخازى أنُْسَتُكَ  أَوْ 

                                                           

1
 .281, ص  1العكبرى , التبيان في شرح الديوان , ج - 

2
 .350بطرس البستاني , أدباء العرب في الأعصر العباسية , ص  - 

3
 . 389شاكر محمود , المتǼبي , رسالة في طريق العلم إلى ثقافتǼا , ص  - 

4
 .337في الأعصر العباسية , ص بطرس البستاني , أدباء العرب  - 

5
 . 118, ص  1925-1343,  2الǼيسا بوري , أبو الطيب المتǼبي و أخبارǽ , مطبعة التوفيق , ط - 
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 ǽبي من أبرز شعراء عارǼزلة عظيصة  ’إذا فإن المتǼونا بشعر من نيل مرتبه ومǼشئ فǼفقد استطاع أن ي
, فهومثال Źتذى به في شعرǽ و قاائدǽ . و اŪدير بالذكر أنه حاز على اهتصام العلصاء و إعجاب 

احثين ٓن له طريقة فريدة في التاوير , وهو أكثر الشعراء تفردا في فǼون الشعر وأعزرهم الǼقاد و الب
 نظصا , و أسعهم بديعا .



 

 

 ملامح التجديد عǼد أبي تمام الفصل الثالث:
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 تعريف أبو تمام:
هو  الشاعر آديب" أبو تمام حبيب بن أوس بن اūارث بن قيس بن آشبّ  بن Źي،  بن  

 1مروان ابن مرةّ، بن كاهل بن عصرو بن عدي بن عصرو بن الغوث بن طيء، و إسمه جلهصة"
و يؤخذ من ماادر تارźية أن  " أبا تمام ولد أواخر القرن الثاň في قرية يقال لها جاسم " و  

 2هي على ما ذكر ياقوت قرية تبتعد عن دمشق ثمانية  فراسخ ، على يمين الطريق آعظم إلى طبريا"
فقد هجاǽ أما عن  نسبه فقد اختل  الرواة في أصله ، و تضاربت الآراء" في صحة نسبة من طيء، 

بعض معاصريه بأنه    نبطى ، وزعم قوم أن أباǽ كان نارانيا، يسصى  تدوس، و أنه   حرفّه إلى 
ٓوس و أنتسب في طيء، وظن مرجليوت في ترجمته له بدائرة المعارف  الإسلامية أن ربما كان إسم 

Řطه حسين على هذا  أبيه المذكور في المراجع القديمة على أنه   تدوس معرف عن " تيودوس"،  و ب
الظن أنه يوناň آصل، بيǼصا ذهب بروكلصان إلى أن إسم تدوس يشيع بين ناارى السريان، 
ونارانية أبيه إن صحت،  لا تǼفيه من العرب  و لا من طيء،  ن فقد كانت الǼارانية شائعة من 

 3قديم فيها"
 Ǽد نسبه مأخوذ  كامل في أول ديوانه   في الورقة آولى مų ه. و كان أبو تمام أسمر اللون و

 طويلا ، حلو الكلام ، غير أنه لسانه  حسبة و في كلامه تمتصة يسيرة ، حŕ قيل فيه 
 4.تَـتَكَلċمْ  مَالَمْ  اللهِ  خَلْقَ  أَشْعَرَ  مَنْ  أنَْتَ   مَرْيَمٍ  بْن عَسَى ياَ وَ  الش عْرِ، فِي اللهِ  نبَِيċ  باِ

العلم ، فأخذ عǼهم ، و  أدباءالس Ÿعن صفاته  فقد  كان فطǼا ذكيا له بديهة قوية ، و كان  أما 
بشعرǽ و قدمه على  فأعجبو بلغ إسمه المعتام"  و يمدحهم، فشاع  ذكرǽ، بآمراءل اصار يت
تقل في Ǽي فق، فط بآشعارلوعا و تسعت ذات يدǽ ، و كان إنه    فبعد صيته و اشعراء زم

                                                           

1
، تحقيق الدكتور إحسان عباس، دار  صادر ، 2ابن خلكان، وفايات الأعبان و أنباء أصحاب الزمان، المجلد- 

 .11ه ، ص 681-608بيروت، 
2
 .185مراء الشعر العربي  في العصر العباسي ، ص مقدسي  أنيس، أ - 

3
 .269-268شوقي  ضيف ، تاريخ الأدب العربي ، العصر العباسي الأول، ص  - 

4
 .03تمام و البحتري ، تحقيق محمد محي الدين عبد الحميد، ص  أبوالآمدي ، الموازنة بين  - 
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و كان اūسن بن وهب قد وّلاǽ ببريد  ون عليه نعصهم...غوهؤلاء يسب أمراءهات، و يمدح الولايا
 1ه" 231الموصل ، فأقام أقلّ من سǼتين ، و مات بها سǼة 

 فقال اūسن  بن وهب يرثيه 
 الطċائِي   حَبيبَ  رَوْضَتِهَا وَغَدِيرِ    الشČعرَاءِ  بِخَاتِمِ  الْقَريِضُ  فَجَعَ "

 الْأَحْيَاءِ  فِي قَـبْلَ  كَاناَ وكََذَلِكَ     حُفْرَةٍ  فِي تُجَاوِراَ وَ  مَعَا مَاتاَ
 و رثاǽ حمصد بن  عبد الملك  وهو  حيǼئذ  وزير فقال 

بَاءِ  أَعْظمُِ  مِنْ  أتََى نَـبَأٌ   2" الْأحْشَاءِ  مُقْلِقَ  ألََمْ  لَمċا   الْأنَْـ
، انتهت إليه معاň المتقدمين أما عن  شعرǽ فقد كان " رأس لطبقة الثالثة  من المحدثين 

والمتأخرين، وظهر والدنيا ملئت بترجمة علوم  آوائل وحكصها   من اليونان و الفرس والهǼد فحا  
عقله  ولط  خياله بالإطلاع عليها، واستخرج من جملة ذلك طريقته الŖ أثر بها šويد المعŘ على 

آمثال في القاائد و الاستدلال على آمور تسهيل العبارة، وكان  أول من استكثر من اūكم و 
  3".بآدلة العقلية ، والكǼايات اŬفية، و لو ألفى به ذلك إلى التعقيد أحيانا

من أبرز  مؤلفاته "ديوان اūصاسة و هو أشهر مختاراته و بوبه إلى  عشرة أبواب، وله كتاب 
"ǽصاسة الاغرى، و ديوان شعرūفحول الشعراء   و له 4الوحشيات وهو ديوان ا ǽكتاب آخر سما

".ǽ5.... و كتاب  الاختيار  من الشعراء . و كان له من المحفوظات مالا يلحقه فيه غير 
إذن فأبو تمام شاعر يمثل عارا ŝصيع نواحيه،  و ذلك بشهادة  الǼاس له ، و قد حظي بدراسات  

ع أن يتصيز به من شخاية كثيرا ، و متǼوعة ، شملت جوانب حياته الشخاية ، و ذلك بما استطا 
 متصيزة ومǼفردة  عكست إبداعه و تألقه في الوصول إلى قصة شعراء العار العباسي.

 

                                                           

1
 93بطرس البستاني ، أدباء العرب في الأعصر العباسية ، ص  - 

2
أبو البركات كمال الدين الأنباري ، نزهة الألباء في طبقات الأدباء ، تحقيق إبراهيم السامرائي ، مكتتبة المǼار،   - 

 .124م ، ص 1985 -ه1405،  3الأردن الزرقاء ، ط
3
 221الشيخ الإسكǼدري و الشيخ  مصطفى  عǼاني ، الوسيط في الأدب العربي و تاريخه، ص  - 

4
 96س  البستاني ، أدباء الرعب في الأعصر العباسية ، ص يǼظر : بطر  - 

5
م ، ص 1934 –ه 1352تمام ، مطبعة العلوم، بالسيدة زيǼب ،  أبويوسف  البديعي ، هبة الأيام فيما يتعلق ب - 

10. 
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 أبو تمام و حركة التجديد:
لا يعř أن التغيير الذي ظهر  في الشعر أنه   قد حمى الشعر القديم و إنما ظل متبعا" لم تكن  

التغيرات الŖ  أصابت  اūساسية الشعرية في صدر الإسلام،  في مستوى التغيرات الŖ إعترت  
تي  خروج العرب اūياة العربية بانتقالها من البوادي إلى القرى و اūوالر، وقد كان  من المǼتظر أن ي

من حدود جزيرتهم إلى أقاليم  جديدة فرصة  اŬروج من مولوعاتهم التقليدية، غير أنه هذا اŬروج 
لم يؤد إلى تغيرات فǼية تمس  جوهر الشعر، على الرغم من أن مولوعاته إتسعت ، و عباراته رقت 

يت رسومه كصا خطها و عذبت، و مع ذلك فإن هذا لم يكن كافيا   لتغيير كǼه الشعر الذي بق
 1اŪاهليون، و ظل الǼهج اŪاهلي متبعا"

على الرغم من حماولة  اŬروج عن التقليد غير أنه لم يستطع أن Źل حمل الشعر اŪاهلي  
والقضاء عليه، فلقد ظل هو المادر آساس و الǼهج المتبع ، حق إذا ورثه المحدثون في طلائع  

ا قوي العبارة والحا، جزل  التراكيب، متصاسكا، لا تزال فيه القرن الثاň الهجري" ورثوǽ صحيح
"Řيال و المعŬهج و الاياغة و اǼ2روح البداوة القديمة في الم 

وهذا يعř أن الشعر اŪاهلي بقي  حالرا و يتجدد على الرغم من التجديد في المعاň، وقوة 
ج مؤرخو آدب على تقسيم الشعراء العبارة لم يستطيع الشعر اŪديد من القضاء عليه  و لقد در 

المحدثين إلى طائفتين   طائفة حافظت على الǼهج  القديم ،و أخرى مالت إلى التجديد ،و أظهر   
ما يكون تمايز الفئتين في القرن الثالث الهجري و ما بعدǽ" فالسابقون من المجددين قريبون من  

ابن المعتز، فقد بعدوا كثيرا عن الاياغة الŖ جرى القدماء،  فأما  الذين جاؤوا  بعدهم كاĺ تمام و 
  3الشعراء عليها في اŪاهلية و الإسلام"

                                                           

م 681، 608ابن خلكان، و فيات  الأعيان و أنباء أبǼاء الزمان، تحقيق إحسان عباس ، دار الصادر،  بيروت ،ص -1
 .11،د،ط ،ص 

2
يǼظر: إبراهيم طه احمد، تاريخ الǼقد الأدبي العربي من العصر الجاهلي الى القرن الرابع الهجري ، طبعة  فريدة و  - 

 .92، ) د.ط(، ص 2004مǼقحة ، الفيصلية، مكة المكرمة، 
3
 .114المرجع السابق ص  - 
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ممن خرجوا  على ما يسصى ب " عصود الشعر العرĺ ،و لذلك فإن اŪدل الذي أثير حوله  
مهم جدا، و يفيدنا في تفهم اŪدل الذي أثير بعد ذلك حول أĺ نواس، بعامة و أĺ تمام 

 ş1اصة."
 "ňو توسعوا فيه و جددوا في المعا ĺفقد أعتبر بشار من آولين الذين جددوا في الشعراء العر

  2و من خلائق التحضر  لبط المعاň و التأنق في إخراجها"
فلقد كان لإنتقال العرب إلى اūوالر  دور هام  في تأنق العبارات و التدقيق في المعاň" فشا  

الǼاس من الكلام أليǼة و أسهله و عصدوا إلى  كل شيء ذي أسماء    التأدب و التطرف، و إختار
كثيرة اختاروا أحسǼها سمعا، و ألطفها من القلب موقعا، و إلى ما للعرب فيه لغات ، فاقتاروا عل 

و هذا متال بامتزاج اūضارات الŖ حملت إلى اūضارة العربية  ألوانا   3تسلسلها و أشرفها "
 م اūضارة العباسية الǼاشئة..جديدة ألقتها في خا

فهذا التفريق و التǼصيق يعد سمة بارزة في ظواهر اūياة كلها، و على الرغم من كثرة الفتن و الثورات  
  4و تلاحقها فقد كانت خزائن الدولة " تتدفق بآموال و لا يدرك  الشعب مǼها إلا الǼزر آقل"

فǼية، و اūصامات الموسعة ، و لم يكن غريبا وسط و إبتǼيت الدور و القاور ذات آقبية و آ 
مظاهر الزخرفة و الوشي و الترجي  إلى أن تأتي القايدة  العباسية و لا سيصا عǼد أĺ تمام ، مرصعة 
بأشكال اǼŪاس و الطباق ، و آشكال المتǼافرة و المتآلقة " لهذا źيل إليǼا أن قايدة أĺ تمام  

  5و Ūت إليه روحه الترصيعية و الزخرفية" كانت قايدة العار العباسي
و قد طبع تطور الفكر الفلسفي،  و علم الكلام الǼفسية  العربية بطابع اŬاص بالإلافة إلى حركة  

 الإعتزال الŖ أتركت أثرا بعيد الغور في حركة الإبداع الشعري و التألي  الǼقدي و البلاغي
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 1، ط 1978الإبداع عǼد العرب ، دار العودة ، بيروت، يǼظر: أدونيس ، الثابت و المتحول ، بحث في الإتباع و  - 

 .16، ص 
2
 .98إبراهيم  طه احمد ،تاريخ الǼقد الأدبي عǼد العرب ، ص  - 

3
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5
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عار قد تركت أثرها الوال  " في الشعراء الذين طلعوا و بالإجمال يمكن القول أن خاائص هذا ال 
على الǼقاد بمذهب في البديع فكلفه مسلم ، و فتقه بشار و أفرط فيه أبو تمام حŕ صار فيه  

  1صاحب مǼهج خاص"
و هذا دليل على أن  أĺ تمام إرتبط Şركة التجديد إرتباطا وثيقا و لكن هǼاك من إستحسǼه و  

Ŵن إذا إردنا أن Ŵدد معŘ اŪديد وجدنا أنه   ذو معŘ زمř " و هو في  هǼاك من إستهجǼه و
ذلك آخر ما إستجد و فř أي ليس في ما أتى قبله ما يماثله، أما اūديث  فذو دلالة زمǼية ، و 

 2يعř كل ما لم ياب   عتيقا كل جديد بهذا المعŘ حديث ، لكن ليس كل حديث جديد"
  3من الشعراء  فهو حمدث في زمانه   ، بالإلافة إلى من كان قبله" و في العهدة " كل قديم 
 4و من هǼا كان عǼترة يعد نفسه حمدثا حين قال  
 هل غادر الشعراء من متردم     أم هل  عرفت الدّار بعد توهم 
 و بهذا فان معيار اŪديد يكصن  في الإبداع، فإن دلالة التجديد الŸ  Ŗب أن تكون في الشعر إلى 

"ǽسبة إلى ما قبله و ما بعدǼيمارسها بال Ŗ5" طاقة التغيير ال  
 أي طاقة اŬروج على المالي من جهة و طاقة إحتضان المستقبل من جهة  ثانية.

و هكذا  كان التجديد عǼد أĺ تمام Źث تطورات المعاň و إتساع العبارات و ظهرت العديد من  
.ǽدǼآغراض الشعرية ع 

 رية عǼد أĺ تمام الملام  الشع 
 اللغة الشعرية: -1
 أبو تمام و قضية البديع:-أ

البديع كان عǼد القدماء فطرة أي لم يهتصوا به، فلصا جاء المحدثين أصب  عǼدهم غاية و مǼهم 
بشار بن برد و البحتري، و زعيم هذا المذهب هوأبو تمام و على يدǽ بلغ البديع ذروته فأخترع كثيرا 

ام و هي من المعاň " وظلت الإستعارة و اǼŪاس و الطباق العǼاصر آساسية في šديد أĺ تم
                                                           

1
 .18م ) د ط( ص 2011تمام ، وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية للكتاب، دمشق،   أبوميادة كامل إيسر شعرية  - 

2
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3
 49إبن رشيق العمدة في محاسن الشعر و آدابه، ص - 

4
 49المرجع نفسه  ص  - 

5
 .100ادونيس ، مقدمة الشعر العربي ، ص  - 
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عǼاصر قديمة و لكن اŪديد فيها لم يعد في نظر الǼقاد  القدامى  حدود الإفراط ،مما  يعř أن 
 1الفارق بين شعر أĺ تمام و أشعار القدماء في نظر الǼقاد آوائل فارق كصي"

  ŀتمام لم يتبع القدماء في البديع و إنما طور و جدد فيه إذ عا ĺوهذا دليل وال  على أن أ
نقادنا القدماء البديع من خلال " أسباب خارجية عن طبيعته الفǼية و دّوǽ إلى اŬيلة الفǼية في 

  2التخلص من المعاň المستهلكة بالتحوير في ألفاظها"
و هكذا كان البديع عǼد القدماء و ظل الǼظر الǼقدي إلى شعر  أĺ تمام و غيرǽ حمكوما بثǼائية  

اللفظ و المعŘ و من ثم ثǼائية المعŘ و الزيǼة  المضافة إلى المعŘ " و ليست لǼا أن تطالب الǼقد 
Ūقدية و الشعرية من أدوات الكش  عن الكفاءة اǼظريات الǼصالية للوحدات القديم بما أتاحته ال

التعبيرية، فقد أتاح إتكاء الǼظرية اŪزئية الš Ŗرد الوحدات الشعرية من فاعليتها الوظيفية و موقعها  
 ĺصوذج التعبيري وفقا لذلك إلى نموذج  أصيل في إنتاج الدلالة آدبية و أǼول الŢ في السياق ، و

لداخلي لوحداته وهذا ما ألقى المسافة الوهمية الŖ تمام  جدد فيها مما يعř إنبثاقه من طبية التكوين ا
فالت زمǼيا بين ما كان يعد تعبيرا أصليا مباشرا و ما يعد دفعه واحدة ، و لا يتم آدائه بطريقة 

 3أخرى Ţافظ  على كيǼونته"
يها هكذا كان الإختلاف بين الǼقاد القدماء و أĺ تمام  في المعاŞ ňيث اهتم بها أĺ تمام و طور ف 

 وجددها.
 الطباق في شعر أبي تمام: 

و قد عصدǽ الشعراء في شعرهم  4وهو اŪصع بين الشيء و لدǽ أو بين  معǼيين متضادين.
لإقامة علاقات جديدة  بين مفردات اللغة، لهذا يعتبر نوع في البديع، و أبو تمام من السابقين في 

ثال قايدة عصورية  الŖ مدح فيها إستعصاله ، و ųد ذلك في قاائدǽ،و نذكر على سبيل الم
 المعتام  و الŖ كانت حافلة بمجصوعة من الزخارف آنيقة حيث يقول في مطلعها  

                                                           

1
م ، د، ط، ص 2011تمام وزارة الثقافة الهيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق ،ـ  أبوميادة كامل ايسبرء شعرية  - 

27. 
2
 .124يǼظر ، الآمدي، اللموازنة ، ص  - 

3
 170، د.ط ، ص 1992يǼظر صلاح فضل، بلاغة الخطاب و علم الǼص ، علم المعرفة ، الكويت ،  - 

4
 85، ص 1998بيروت ،  1محمد الصابوني ، الموجز في البلاغة العربية  و العروض ، ط،- 
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بَاءٌ  أَصَدċقَ  السċيْفُ   ǽِ  فِي  الْكُتُبِ  مِنَ  أنَْـ  اللČعَبُ  وَ  الْجِد   بَـيْنَ  اِلْحَدْ  حَد 

 الرċيْبُ  وَ  الشċك   جَلَاَءَ  مُتُونِهِنċ  فِي  الصċفَائِحِ  سُودُ  لَا  الصċفَائِحُ  بيِضَ 

عَةِ  فِي لَا  الْخَمِيسَيْنِ  بَـيْنَ   لَامِعَةَ  الْأَرْمَاحِ  شُهُبِ  فِي الْعِلْمُ  وَ    1.الشČهُبَ  السċبـْ
و هǼا  نراǽ" يؤمن بتفوق السي  على الكتب فقد قال المǼجصون أن المعتام لا يفت  عصورية ، في 

 ǽو لم يستصع لقولهم و هاجمها، و إنتهى  بفت  عظيم ،ثم الوقت الذي إختار Ĺه أǼلمهاجمتها، و لك
Ţدث عن  علم التǼجيم، فǼراǽ يستهزئ بما ذكرǽ من أيام السعد و الǼحس و كذا تقسيم آبراج إلى  

 2ثابتة و متقلبة، فيعرلها عرلا ظريفا ، إذ تدور في أوعية الطباق و اǼŪاس و التاوير"
م  البديع في هذǽ آبيات şلق جو  موسيقي على القايدة إذ  طابق بين ) اŪدّ و و لهذا أسه

 اللّعب( ، ) سود و بيض( ) الافائ  و الاحائ (
 ثم إنتقل الشاعر إلى وص  يوم الموقعة فيقول  

 كَذِبٍ  مِنْ  فِيهَا زخُْرُفٍ  مِنْ  صَاغُوǽُ   مَا وَ  الČǼجُومِ  أيَْنَ  بَلْ  الر وَايةَِ  أيَْنَ  

 غَرْبُ  لَا  وَ  عُدْتُ  إِذَا بǼَِبْعِ   ليَْسَتْ  مُلَفċقَةً  أَحَادِيثاً وَ  تَخْرِصَا

هُنċ    مُجْفِلَةً  الْأيċامَ  زعَِمُوا عجَائبَِا  رجََبٌ  أَوْ  الْأَصْفَارِ  صِفْرِ  فِي عǼَـْ

 الذċنْبِ  ذُو الْغَرْبِيČ  الْكَوكَْبُ  بَدَا إِذْ   مضلمَة دَهْيَاءِ  مِنْ  الċǼاسَ  خَوċفُوا وَ 

قَلَبَا كَانَ  مَا   مُرَتċـبَةٌ  الْعُلْيَا الأبرج صَيـċرُوا وَ  رَ  أَوْ  مǼُـْ قَلَبٍ  غَيـْ  مǼُـْ

هَا باِلْأَمْرِ  يَـقْضُونَ  هَا فَـلَكَ  فِي دَارٍ  مَا  غَافِلَةٌ  هِي وَ  عǼَـْ  .قُطْبٍ  فِي وَ  مǼِـْ

 الصċلْبُ  وَ  باِلْأَوْثاَنِ  حَل   مَا تُخْفِ  لَمْ   مَوْقِعَةٍ  قَـبْلَ  أَمَرċا قَطČ  بَـǼـَيْتُ  لَوْ  وَ 

 الْخُطَبِ  مِنَ  نَـثـْرٌ  أَوْ  الش عْرِ  مِنَ  نَظْمٌ   بِهِ  يُحِيطُ  أَنْ  تَـعَالَى الفتوح فَـتْحَ 

وَابِهَا فِي الْأرْضُ    تُـبْرزُِ  وَ   لَهُ  أبَْـوَابَ  تَـفْتَحُ  فَـتْحَ   3.الْقُشُبِ  أثَْـ
و هذا الإستهلال الفريد استقاǽ مما ūق بهذǽ الموقعة ،  و ما " حققت للصسلصين و الإسلام من  

مŘ معسولة ، و من عز و مجد .... و ياور إستعااءها على ملوك الفرس ،و كأنها  عتيقة من 
عتام الإسكǼدر ، و مع ذلك  Źتفظ بشبابها للخليفة الموعود بفتحها ، و كأنما  كان نار جǼود الم

                                                           

1
 32، ص 1تمام ، ج  أبوالخطيب التبريزي ، شرح ديوان  - 

2
 .257يǼظر:  شوقي ضيف، الفن و مذاهبه في الشعر العربي ، ص  - 

3
 .33، ص  1تمام ، ج أبوالخطيب التبريزي  ، شرح ديوان  - 
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في يوم أنقرة حربا أصابها ، فإذا هي تركع صاغرة Ţت قدمي المعتام ، و قد لطخ الدم ذوائب  
  1فرسانها وجبابهم، و إلتهصتها الǼيران إلتهامǼا"

كصا نلاحظ من خلال  هذǽ آبيات ، أنه إرتبطت ببعضها إرتباطا وثيقا في الايغ و المعاň ، إذ   
 اūادثة التارźية مجصلا و تفايلا.لها معان مترابطة  Ţكي عن 

و من معاň البديع الموجودة في هذǽ آبيات ųد ) مǼقلبا ، غير مǼقلب( ) شعر، نثر( ) السصاء ،  
 آرض(

فعاطفة الشاعر وخياله و فكرǽ، جمعت لمصدوحه عǼاصر  متضادة في داخل آبيات وهذا ما يغلب  
 باق Ţقق فكرة التضاد بين لفظتينعلى شعر أĺ تمام ، و هذا الǼوع من الط

كصا نراǽ يستخدم  نوافر آلداء بكثرة و هو طباق معقد " إذ يلونه بأصباغ فلسفية تاتمة ... فيه    
  2تǼاقض و فيه تضاد ، و فيه هذǽ الاور الغريبة و كان أبو تمام يستخدمه قاصدا إليه عامدا"

  مثل قوله فقد عرض لǼا في قايدة عصورية  نوافر آلداد في 
هُمِ  هَا   سَادِرةٌَ  السċوْدَاءُ  الْكَرْبةَُ  أتََـتـْ  الْكَرْبةَِ  فَـرَاجَةَ  إِسْمهَا كَانَ  وَ  مǼِـْ

 الرċحْبُ  وَ  السċاحَاتِ  وَحْشَةُ  غُودِرَتْ  إِذْ   أنََـقْرَةَ  يَـوْمٌ  بَرحَِا الْفَأْلُ  لَهَا جَرَى

 الْجَرِبِ  مِنَ  أُعْدَى لَهَا الْخَرَابُ  كَانَ   ضَرċبَتْ  فَـقَدْ  باِلْأَمْسِ  أُخْتـَهَا رأََتْ  لَمċا
فقد كانت عصورية هي من نفرجّ  الكرب ، و لكǼها اليوم  هي من تسّببه و ذلك بسبب العǼار 
 ǽدų اǼاصر عربية ، و هǼرب ، و هي عŪحس و اǼاصر الفأل و الǼيلاءم بين ع  ǽالفارسي، ثم  نرا

  عارǽ ليظهرها لǼا في زخرفة فǼية رائعة اŪصال.قد وحد بين عǼاصر الثقافات في
 اǼŪاس في شعر أĺ تمام 

 "Řاد الكلصتين أو تشابههصا في اللفظ مع إختلاف المعŢ3و هو " ا 
 4أما تعريفه عǼد إبن رشيق هو " ما إتفقت فيه اūروف دون الوزن رجع فيه الإشتقاق أو لم يرجع" 

، فاǼŪاس źلّ  جرسا موسيقيا عǼد تكرار الكلصات المتصاثلة، و هذا ما يؤثر  في نفس المتلقي. و 
 ربما أسرف في اǼŪاس و  هذا ما نلاحظه في هذǽ آبيات يقول 

                                                           

1
 .284شوقي ضيف تاريخ الأدب العربي ، العصر العباسي الأول ، ص  - 

2
 .250شوقي ضيف ، الفن و مذاهبه في الشعر العربي ، ص  - 

3
 .12، ص1960البديع في نقد الشعر، تحقيق : احمد بدوي ، مكتبة  الحلبي ، القاهرة ، أسامة ابن مǼقذ ،  - 

4
 323، ص  1إبن رشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر و آدابه و نقدǽ ، ج  - 
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سْرَاءُ  وَ  الإدلاج وَمُصَارعُِ    الْوَجǼَْاءُ  نيċِةَ  الشċد   مَوْضِعِ  ياَ   الْإِ

رُ  مَ  اقُـْ ċلاČالس  ċبَا وَ  فاًمُعَرċالْهَيْجَاءُ  وَ  الْمَعْرُوفَ  فالد مَنْ    مُحَص 

 باِلْبَطْحَاءِ  أَوْلَاǽُ  لتبطّحتَى   ذَائِدَ  دǽذي لَمْ  لَوْ  طَمَى سَيċلَ 

 حِرَاءٍ  ظهُورَ  مǼِْهُ  حّرَى وَغَدَتْ   سَيċبَه مَنْ   مǼَُى بُطونُ  غَدَتْ  وَ 

 كَدَاءٍ  بالأ مǼِْهُ  كَدَاءٍ  تُخَص صْ   لَمْ  وَ  زاَخِرَةُ  عَرَفاَتُ  تَـعَرċفَتْ  وَ 

 ثَـرَاءٍ  بَـرْدُ  وَ  ثَـرًى بِرَد   بِرَدċيْنِ   اكتسمت وَ  بِطيَ بَةٍ  مرتبع لِطاَبَ  وَ 

وَاءِ  مِنَ  نَـوْءَا بِهِ  حَرċمُوا   إِنċـهُمْ  خَيـ رًا الْحِرْمَانُ  يُحَر مُ  لَا   1.الْأنْـ
فهذǽ  آبيات يمدح بها خالد إبن يزيد الشيباň ، حيث جانس أبو تمام بين يذود و ذوائد ، و  

بطحاء و تبطحت ، و مŘ مŘ، و حرا و حراء و تعرفت و عرفات ، و كداء  و إكداء ، و طيبة و 
في طابت، و اūرمان و Ţرم وهذا كله  من مهارة أĺ تمام الفائقة ، فقد أشغل هذǽ آماكن  

 جǼاسه لهذا نلاحظه  أنه   أكثر مǼها بشكل كثير
 فاǼŪاس  لون جمل إتكأ عليه أبو تمام لإبراز  جبال قاائدǽ  حيث يقول  

هَا قَـلَبَكَ  وَ   ذَاهِلٌ  الْحَي   ذَهْلِيċةِ  عَنْ  أتََتْ  مَتَى ǽُ  مǼِـْ ċهْرُ  مَدċآهِلٌ  الد 

يċارِ  باِلصċبْرِ  تَمثČلٌ  وَ   مَوْقِفٍ  كُل   فِي الدċمْعُ  الطČلُولُ  تَطُلِ  ċالمواثل الد 

 غَافِلٌ  هُوَ  وَ  أَغْفَالِهَا فِي مَرٌّ  لَا  وَ   ربُوعَهَا الرċبيِعُ  تَجِفِ  لَمْ  دَوَارِسَ 

هَا باِلČǼورِ  أَخَمَلَتْ  قَدْ  وَ   ذَيċـلَهَا السċحَائِبَ  فِيهَا سَحَبَتْ  فَـقَدْ   الْخَمَائِلَ  مǼِـْ

 الْمُتَحَامِلِ  الْأَزْمَةِ  صَرْفَ  الْحَي   عَلَى  اِنْـتَحَى إِذَا لْعُفَاةِ ا زاَدِ  مِنْ  تَعِف ينَ 

  2.جَامِلٌ  وَ  يغَِيضُ  لَا  جَمċالِ  فِيهُمْ  وَ   سَامِرٌ  وَ  العوالي سَمَرِ  سَلَفُ  لَهُمْ 
فقد إحتضن أبو تمام اǼŪاس إحتضانا والحا فجانس بين ذهيلة و ذاهلة ، الربيع و ربوعها  

 ، و سحبت و السحائب ـ أخملت و اŬصائل ، تعفين و العفاة  ، سمر و سامر ، جمال و جامل.
 إذن فاǼŪاس و الطباق أهم لونين امتز جهصا أبو تمام في شعرǽ ، فقد استعصلهصا استعصالا واسعا، 

 و هذا ما زاد في قاائدǽ  جمالا و ورونقا و نغصا موسيقيا جميلا.
 حسن التخلص و الاستطراد عǼد أĺ تمام  

                                                           

1
 15،ص  1تمام ، ج أبوالخطيب التبريزي ، شرح ديوان  - 

2
 53ص  2تمام ، ج  أبوالخطيب التبريزي ، شرح  ديوان  - 
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 الإستطراد: -1
وإبن  يعد الإستطراد  من أهم أركان علم البديع  عǼد قدامى علصاء  البلاغيين مثل السكاكي

 هم من علصاء البلاغة.سيǼا اŬفاجي، وعبد القاهر، واŬطيب القزويř ،والآمدي، وغير 
ولقد عّرفه الǼقاد البلاغيون حيث قالوا  "هو أن يأخذ المتكلم في معŘ فيǼم يمر فيه يأخذ في 
معŘ آخر، وقد جعل آول سببا إليه وعلى الرغم من أن هذا الفن كان قليلا في شعر أĺ تمام  إلا 

وهو مثال المستخرج من شعر أĺ  أن كتب البلاغة والǼقد أصطلحت على أن أبرز مثال للإستطراد 
 1تمام"
والذي لفت أبو تمام نظر البحتري إلى هذا اللون ، وعرفه بأن إسمه ) المستطرد( عǼدما استǼد  

  2قايدته يقول 
Ǽَا الْجِرَاءِ  عَلَى   هَتċانِ  التعداء هِطْلُ  سَابِحُ  وَ  رَ  أمُ يـ   خَوċانٍ  غَيـْ

 ريċِانِ  ظَمْآنُ  فِي عَيǼِْي كَ  فَخُلČ   قَـوَائِمُهُ  تُظْمَأْ  لَمْ  وَ  الْفُصُوصِ  أَظمَُى

 وُحْدَانٌ  وَ  مُثَـǼًّى مِنْ  السċابِكِ  بَـيْنَ   زيَِمَ  الْحَصَى وَ  مستبحَا تَـرَاǽُ  فَـلَوْ 

 عُثْمَانً  وَجċهَ  مَنْ  أَوْ  تُدَم رُ  صَخْرِ  مِنْ   حَافِرǽَُ  أَنċ  تُـثْبِتْ  لَمْ  إِنْ  ألَْقَيْتُ 
فقال له   لا أدري ،  أما أن كتب البلاغة روت أن أبا  تمام سأله البحتري  ما هذا من الشعر؟ 

قال  هذا المستطرد، أو قال قال الإستطراد فقال له البحتري   وما معŘ ذلك قال  أبو تمام، يرى 
ن فعصد وهو يريد هجاء عثصان ويبدو أن البحتري قد أعجبه  هذا اللو  أنه   يريد وص  الفرس ،

  3إلى معارلة  في القايدة الŖ مدح فيها حمصد بن علي القصي وإبتدأها بوص  الفرس مǼها قوله 
 قُطْرَبČلَ  آوِ  للبردان صَهْبَاءُ    صَبـَغَهَا عَلَيْهِ  نَـفَضَتْ  كَأنċَمَا وَ 

 الْمُقْبِلِ  الْحَبيبِ  إِلَى الْمُحِب   نَظَرَ    أَعْطِيَتُهُ  بَدَا فإَِنْ  الْعُيُونِ  مَلِكَ 

 الْأَحْوَالَ  حَمْدُوَيْهِ  خَلَائِقِ  يَـوْمَا   أَوَرَدċتْهُ  لَوْ  وَ  قَذًى يُـعَافِ  إِنْ  مَا

                                                           

1
م ، )  د ط( ، 1971تمام ، المكتب الإسلامي ،) د.ب(،  أبومحمود الرّبداوي ، الفن و الصǼعة في مذهب   - 

 .65ص،
2
 66المرجع نفسه ص  - 

3
 المرجع نفسه ص  - 
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فكال حمدويه آحوال عدوا للقصي فإستطرد البحتري من وص  الفرس إلى هجائه ولكن  
الǼقاد  أجمعوا على أن إستطراد أĺ تمام أجمل مواقع من إستطراد البحتري ، وقد عاب الǼقاد  على 
البحتري إحتذاءǽ حذو أĺ تمام في هذا الإستطراد و تقايرǽ عǼه، فحدث  عبد اله  ابن اūسين   

، أبا تمام وعصلت كصا عصل  -يعř الذي ذكرناǽ-ال   " قلت للبحتري إنك احتذيت في شعرك ، ق
من المعŘ وقد عاب  هذا عليك  قوم ، فقال ي  ، أ يعاب عليّ أن أتبع  أبا تمام وما عصلت بيǼا 

  1قط حŕ خطر شعرا يباي "
 و من الفǼون البديعية آخرى الŖ لونت مذهب   أĺ تمام وجد نوع آخر و هو  
 حسن التخلص   
و هو ظاهرة أدبية عرفت في آدب العرĺ أستلزمتها مفهوم هيكل القايدة العربية الŖ درج  

الشعراء على أن يبدؤوا قاائدهم بالǼسيب و الوقوف على آطلال ووص  الرحلة و غيرها ، تم 
يǼتقلون من ذلك إلى الغرض  الذي أنشأت من أجله القايدة و هذا الإنتقال هو اŬروج من غرض  
 ňرجاŪالقالي ا ǽاول أبو تمام هذا الفن  و أبدع و برع فيه و يشهد ببراعته هذǼإلى غرض ،و قد ت

 2حيث قال   " أبو تمام و المتǼبي عيǼا Şسن التخلص"
أĺ تمام بهذǽ الظاهرة من عǼاية  غيرǽ من الشعراء فقال  "وأبو تمام  و الباقلاň الذي يرى أن عǼاية
  3"-أي من البحتري -أشد تبعا لتحسين اŬروج مǼها،

 البيان عǼد أبي تمام: -2
   يعد أبو تمام  شيخ البيان فقد أبدع فيه، و لم يسبق أن يبدع و Ÿدد أحد مثله ، الإستعارة -1

Ǽبشكل كبير بالبيان و من و كان أكثر إجادة في تلك الا řاعة و بهذا  سمي شيخ البيان، و قد ع
بيǼهاا الإستعارة،  الŖ عř بها كثير من آدباء من بيǼهم إبن المعتز  الذي أجاد فيها" فإن المعتز 
افتت  كتابه  البديع بالاستعارة و جعلها أول أبوابه و  ابن رشيق  Ŵا هذا الǼحو و اعتبرها أفضل 

                                                           

1
تمامن ، دار الافاق الجديدة ، بيروت )د ت( ، ) دط( ص  أبوتمام بكر محمد  بن يحي  الصولي ، اخبار   أبو - 

69. 
2
م ) د، 1966الجرجاني ، الوساطة بين المتǼبي و خصومه ، تحقيق محمد أبو  الفضل إبراهيم  ، مطبعة العرفان،  - 

 .48،ص  1ب (، ط 
3
م، ص 1981/ 4345بكر محمد ابن الطيب الباقلاني ،  إعجاز القران ، دار المعارف ، مصر ، د ط ،  أبو - 

105. 
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از و" وأول أبواب البديع ، وليس في حلي الشعر أعجب مǼها  وهي من حماسب الكلام أنواع المج
  1إذا وقعت موقعها و نزلت مولعها"

و كصا  جمع الǼقاد على قدم البديع فهم Ÿصعون عن قدم الإستعارة في الشعراء و بذلك جاءت 
العرب فكذلك جاءت انواع البديع متفرقة في شعر اŪاهلي و القرآن و كلام الفاحاء من 

الإستعارة، و كثرت في شعر المحدثين كثرة البديع فيه ،حŕ أصبحت  حديث المجالس" كالمجلس 
  2الذي ذكرǽ لǼا اūاري في كتابه زهر الآداب"

إستعرلوا في هذا المجلس طائفة  من إستعارات القدامى  والمحدثين ، والضجة الǼقدية الŖ نشأت  
رتها في شعر المحدثين ، وفي شعر أĺ تمام بشكل خاص، وبهذا المعŘ  أشار جول الإستعارة توحى بكث

وممن أكثر  ابن سǼان اŬفاجي   و هذا الفن أوردǽ المحدثين كثيرا و إن كان المتقدمون قد بدوا به ،
إستعصاله أبو تمام حبيب بن أوس ، فأورد مǼه في شعر المحصود، و الرديء الذي هو الغاية في القب  

 3سأذكر  ذلك في شعرǽ و ما يستدل به على ذلك"،و 
و هذا يدل  على أن أبا  تمام قد أسرف بالإستعارة  و إهتم بها أكثر من شعراء القدماء و قد 
عř بها عǼاية فائقة و تعصق فيها ،مما جعل القالي اŪرجاň يقول  " و قد كانت الشعراء šري 

ل فيه أبو تمام، و قال في الرخاة، فأخرجه إلى على نهج مǼها قريب من الإقتااد حŕ إسترس
"ǽقدي و تبعه أكثر المحدثين بعدǼتمام مذهب في  4ال ĺٓ نكتش  أن ňرجاŪومن خلال قول ا

 الإستعارة أبرز ملاحمه وتبعه  فيه بعض الشعراء اللذين شدهم فن أĺ تمام
بعض المشتغلين بالǼقد يين  ولكن مذهبه في الإستعارة  مكان من الغرابة بمكان بعيد ،فقارب 

إستعاراته وإستعارات القدامى من فحول الشعراء ، و مǼها المقاربة الŖ عددها الباقلاň في إعجاز 
القرآن بين إستعارات امرئ القيس و أĺ تمام و خلص بǼتيجة مفادها  إلى أن إسعارات أĺ تمام  

  5وحشية بعيدة مستǼكرة"

                                                           

1
 162م، ص  1908،  1ط ابن رشيق  العمدة ، ، دار المعرفة ،- 

2
م ) د، ط( ، ص  1981تمام، المكتب الإسلامي ) د، ب( ،  أبومحمد الرّبداوي الفن  و الصǼعة  من  مذهب   - 

32. 
3
 136( ، ) د ،ن( ،ص  1ابن سǼان الخفاجي ، سر الفصاحة ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، ) ط  - 

4
 429ص  الجرجاني ، الوساطة بين المتǼبي و خصومه، - 

5
 .285الباقلاني إعجاز القرآن ، ص  - 
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  1أما الآمدي فكثيرا ما نفع في الموازنة على عباراته" فهذا مجرى الإستعارات في كلام العرب" 
  ĺٓ هج إستعاراتهم ولم يشفعǼتمام خال  فيها العرب في م ĺثم عرض  مجصوعة من الإستعارات  أ

والإغراب  تمام عǼد الآمدي أنه  جرى على نهج آقدمين في بعد الإستعارات بل أسرف في التعصق 
لا  –كصا عرفتك -وإنما رأى أبو تمام أشياء يسيرة من بعيد الإستعارات متفرقة في أشعار القدماء 

تǼتهي في البعد إلى هذǽ المǼزلة فاحتذاها ، وأحب الإبداع واللإغراب بإيراد أمثالها فاختطب وإستكثر  
  2مǼها"
في ذمه وعلى رأسهم الآمدي الذي  وهذا الإبداع والإغراب الذي أطلق  على ألسǼة القدماء  

خاص له بابا كاملا في كتاب الموازنة لǼقد الإستعارات سماǽ " ما في شعر أĺ تمام من قبي  
  3الإستعارات"

فإذا šاوزنا نقدǽ للإستعارات أĺ تمام لفظة ) أخدع( في عدة أبيات من شعرǽ ٓن الǼقاد أكثر من  
بيت الذي مطلعه " )لا تسقي   ماء السلام( و قااه عǼد اūديث عن هذǽ اللفظة، و šاوزنا ال

  4الǼقاد المشهورة  تداولتها  كل كتب الǼقد،  ووصلǼا إلى إستعارة أĺ تمام  في البيت الذي يقول فيه
 جارى إليه البين وصل خريدة                 ما شت إليه المطل مشي آكبد. 

ǽا مدى حملة الآمدي على هذǼها،   و بهذا أدركǼأتى  بها أبو تمام و أكثر م Ŗة الǼالإستعارة المستهج
ففي ختام حديثه عن البيت لا يتصالك إلا أن يقول   " في معشر الشعراء و البلغاء، و أهل اللغة 
العربية ، خبرونا كي  Ÿاري البين وصلها ، و كي  تتصاشى هي مطلعها؟ لا تسصعون؟  ألا 

  5تضحكون"
غاية السخ  و الرداءة ،" أما العبارات الŖ يدعو فيها إلى سامعها إلى الضحك فهذǽ الإستعارة في 

أو الŢ  Ŗصل السباب الاراح فهي كثيرة  في كتابه وخاصة في نقدǽ للصستغرب من  6مǼها"
 إستعاراته.

                                                           

1
 253الآمدي ، الموازنة  - 

2
 .256الآمدي، الموازنة، ص  - 

3
 264المرجع نفسه ص  - 

4
 246المرجع نفسه، ص  - 

5
 246يǼظر:الآمدي ، الموازنة، ص  - 

6
 246المرجع نفسه ص  - 
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 و قد أنشد أبو العباس ابن المعتز في كتابه سرقات الشعراء لسلم اŬاسر يعيبه برديء الإستعارة في
  1قوله يرثي موسى العادي 

 دامي كَلْمِهِ  بأِنَْفِ  تَـوَلċى بَلْ  لَا،   بِهِ  الزċمَانُ  حَطċ  مَا الْمَقَابِرَ  وْلَا    
وهذا من رديء الإستعارة إلا مثل هذǽ إستعارة أو Ŵوها، و الواقع  أن أĺ تمام قد أطلق   

العǼان Ŭياله في الاستعارة  و لم يطلق لسان الآمدي وحدǽ بل أطلق ألسǼة أناارǽ  و المتعابين له، 
ٓول  لمثل  هذǽ فالذين  جاؤوا بعد الآمدي وقفوا عǼد كثير من إستعارات أĺ تمام إعتبرو ه الرائد ا
 الإستعارات العصيقة و مǼهم أبو عبلاء   المعري الذي قال  عǼد شرحه للبيت 

 الْأَكǼَْافَ  جأبْه الْغَوَارِبِ  شَم    سَحَائِبَ  الْوِصَالُ  وَ  الز ياَرةَِ  مǼَْعُ  

أبو الغوارب  آعاي    إستعارة الشتم  في صفة السحاب و ما يعرف ذلك ٓحد قبله ، و قد كرر 
 العلاء هذا الǼقد كثيرا.

و بهذا فقد فǼن أĺ تمام في الإستعارة و أبدع فيها  حŕ صار  رائدا  أول فيها لما Ţصله من ملكات 
 خيال واسعة.

 التشبيه: -2

كان التشبيه مولوعا رئيسيا عǼد أĺ تمام ، فقد كان أĺ تمام يأتي بتشبيهه و يزاحم به تشبيه آخر ، 
إزدحام الاورالفǼية عǼدǽ " فهو كالماور يرسم لك في الإطار الواحد  مǼاظر   و هذا ما أدى إلى

  2كثيرة  متعددة جوانب فلا تدري حين  يǼظر إليها أيها تأخذ و أيها تدع"
"ǽم عن مدى  إقتدارǼظر إليه و هو  3و يقدم أبو تمام صورا مثيرة من خلال تشبيهاته تǼو بهذا  ي

 Ÿسم الǼأي في هذǽ الثياب الغريبة غرابة ثوب الزمن و في هذا الادد يقول لبعض ممدوحه 
 
 

                                                           

1
صورǽ و مǼاهجه ، ديوان المطبوعات الجامعية ) د،ب(، عروة عمر ، دروس في الǼقد الأدبي  القديم أشكاله  و  - 

 .156م ، ) د ط( ،ص 2010
2
يǼظر: عمر عروة ، الشعر العباسي  و أبرز اتجاهاته و أعلامه دروس، ديوان  المطبوعات الجامعية ، ) د ب (، ) د  - 

  200م ، ص 2010ط ( ، 
3
 .232،ص11ارف، القاهرة ،طشوقي  ضيف، الفن و مذاهبه في الشعر العربي ، دار المع - 



 أعلام  الشعر العباسيملامح التجديد عǼد الفصل الثاني : 

 

69 

 1 الْوَرْدِ  مِنَ  زمََنٌ  أيċامَهُ  ذكċَرَتْ    إِذَا كَأنċَهُ  ألَْبِسَتِهِ  زمََنِ  مَنْ  وَ    
 ǽدى بذكرياته، اللؤلؤية طيب سقط من غدائر السحاب و شعرǼو ياور ال 
  2الترسل على لم الثرى و ūاǽ من العشب و آشجار فيقول  

 تَحَدČرٍ  إِليَْكَ  عَيْنَ  فَكَأنċَـهَا   باِلċǼدَى تُـرَفْرِفُ  زاَهِرَةِ  كُل   مِنْ 

 وَتَخْفِرُ  قاَرċةٌ  تَـبْدُوَا عَذْراَءُ   كَأنċَهُ  الْحَمِيمُ  يَحْجُبُـهَا وَ  تَـبْدُو

اتُـهَا وَ  غَدَتْ  حَتċى ċادُهَا وَ  هَدċبيِعِ  حُلَلِ  فِي فئتين  نَجċنَـبْذٌ  الر 

  3على أن أكثر تشبيهات أĺ تمام رائعة ، و مبالغاته  مقبولة لا سيصا إذا كانت من طراز قوله  
 أَدَرċعَ  الْحَصَانةَِ  فُـوَطِ  مِنْ  الْعَرْضِ  عَلَى   كَأنċَـهَا كَرċامًا أخْلَاقاَ يُـلْبِسُ  وَ    
و مهصا بلغت بأĺ تمام غرابة التشبيه فإنها لا ţرج بالتشبيه عǼدǽ عن إطارǽ البياň كصا حددته   

 البلاغة العربية القديمة فكلصا خفيت  تشبيهاته و دقت كلصا كان أثرها في الǼفس أوقع يقول  
 تَـتَجَدċدُ  فاَِغْتـَرَبَ  لِدِيبَاجَتِهِ    مخلق الْحَي   فِي رْءِ الْمَ  مَقَامِ  طوُلُ  وَ  

هُمْ  ليَْسَ  أَنċ  الċǼاسِ  إِلَى   مَلَاċحَةٌ  زبََدَتْ  الشċمْسَ  رأَيَْتُ  فإَنْي     بِسَرْمَدٍ  عَلَيـْ
  ĺهم " و لذلك يثور على أǼقاد و أهل البلاغة أن التشبيه لم يثر خلافا كبيرا بيǼو يبدوا مما تركه ال

ٓن التشبيه يفيد الغيرية و لا  4تمام في تشبيهه كصا ثار عليه في إستعاراته و Ǽšيساته و مطاباقاته."
يفيد العيǼية وطرفا التشبيه ولا يتداخلان ولا يتفاعلان بل يطل هذا غير ذلك، أما الإستعارة فهي 
تقوم على الموازنة وتعتصد على القياس  والإنتقال فǼحن في التشبيه نواجه أحد الطرفين Źل حمل 

Řقيقي والمعūا Řد المعų المجازي والذي ييسر الإنتقال من لفظ الآخر وفي الإستعارة Řقيقي والمعūا 
  5اūقيقة إلى الإسعارة هو العلاقة الهادئة قال أبو تمام 

 

                                                           

1
عروة عمر ، دروس  في الǼقد الأدبي القديم إشكاله و صورǽ و مǼاهجه ،ديوان ا لمطبوعات الجامعية ، ) د ب( )   - 

 157م، ص 2010د ط ( ، 
2
 157المرجع نفسه  ، ص  - - 

3
 .383الآمدي، الموازنة، ص - 

4
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5
 116أحمد مطلوب ، دراسات بلاغية و نقدية ، ص  - 



 أعلام  الشعر العباسيملامح التجديد عǼد الفصل الثاني : 

 

70 

 ذَوَابِلَ  تلِْكَ  أَنċ  إِلاċ  الْخَط   قċǼِا   أوَانِسَ  هَاتاً أَنċ  إِلاċ  الْوَحْشِ  مَهَا 
واŬط"و"أوانس وذوابل"مǼاسبة غير فعدنا سببا بين مهاوقǼا" مǼاسبة تامة، وبين "الوحش 

وهذا من أفضل تǼاسب آبيات عǼدǽ فإن فيه مع مǼاسبتين التشبيه لغير أداة المساواة  تامة،
والإستثǼاء والطباق اللفظي وإئتلاف اللفظ مع المعŘ والتصكين والتشبيه في قوله " مهاوقǼا فإن 

و هكذا توسع أبو تمام في  1من المشبه به "التقعير كصا هو فحذف آداة ليدل  على قرب التشبيه 
 التشبيه و إهتم به كثيرا حŕ صار عǼدǽ مولوعا أساسيا  ورئيسي.

 الأغراض الشعرية :
Ŵن هǼا بادد الوقوف على آغراض الشعرية الŖ أثيرت عǼد أĺ تمام فقد طرق أغرالا 

الشعري الذي خلفه لǼا، و  وسǼق  عǼد كل واحد مǼها ، وذلك من خلال إنتاجه شعرية متǼوعة ،
الذي  يرج  أنه   تمسك بمǼهج الشعراء المتقدمين ، و سار عليه ، كصا طور في هذا  المǼهج بما 
يǼاسب عارǽ و حضارته ،و في المقابل استطاع ان يلصس  من خلال إنتاجه الشعري نهج أسلافه ، 

طيع أن يتلقى قبولا عǼد السامع و لكǼه رأى أنه    Ÿب أن يتصحور على القديم و يطورǽ حŕ يست
، ومن هǼا فإن مذهب أĺ تمام " مزيج من خاائص شعر ، مع قدر غير قليل من مميزات شعر 

 2المحدثين"
لقد إحتل المدح ثلاثة أرباع ديوانه   ، و كان ممدوحوź ǽتلفون  من خلفاء ووزراء  و المديح:  -1

ة وأربعين ما بين خليفة و ابن خليفة ،ووزير و  قواد" و قد أحايت عدة من مدحهم فألفيتهم ثماني
  3كاتب و قاض و سرّي"

 كصا إتسصت قاائدǽ بالطول  "و إمتاز مدŹه  بأربعة مظاهر كبرى من أهمها   
الإشادة بالقومية العربية و الدين الإسلامي  فهو يستصد مǼها تارźا و عظصة  و شهامة يǼثرها  -1

řب آل  البيت.في مدائحه ، لكي يفوز بإعجاب بŞ العباس مع إحتفاظه  
إستخدام اūوادث القديمة و اūديثة  إذ  كان لها علاقة بالمصدوح أو بآله أو بقبيلته أو بقومه    -2 

ليرفع بها من شأنه ،  و يشهر مǼاقبه و يظهر مǼاسبه، و يبين معالمه و شرف مقامه،  فتراǽ لا يغفل 
 ريخ مؤكد.عن حادثة كبيرة تمكǼǼا من تعيين تا

                                                           

1
 100المرجع السابق، ص:  - 

2
 .01م ص 1971ه. 1391تمام ، المكتب الإسلامي،  أبومحمود الربداوي ،الفن و الصǼعة في مذهب  - 

3
 .03و البحتري، ص تمام  أبوالآمدي ، الموازنة بين  - 
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 فخامة آلفاظ و التراكيب  -3
فهو Źب من آلفاظ ما ملأ آسماع، و من التراكيب ما شغل الفكر ، ثم Źيك حولها أقوالا  و  

 أراءا  يستعيرها من قوى الطبيعة كالبحر و اūياة و الموت.
كان يرفع نفسه    إحتفاظه بمركزǽ الشخاي  و هذا يرفع على من مكانة   المصدوح،" و قيل أنه  -4

  1إلى مركز المصدوح أو فوقه"
أما عǼد الوقوف  عǼد قاائدǽ المدحية ųدها قد إحتلت مكانة خاصة  في ديوانه   ٓن أبا تمام  

إعتŘ بها عǼاية خاصة ، وذلك بإختيار المعاň المǼاسبة و آلفاظ اŪصيلة، ٓنها  موجهة إلى المصدوح 
 بغرض إرلائه و نيل ما يريد مǼه  من الهبات و العطايا و غيرها.

مدائ   أĺ تمام و قسصوها إلى" ثلاثة أنواع من حيث الإستهلال فصǼها ما يتحدى   و قد إختلفت
وربما   به آقدمين ، فيبتدئ بوص  الديار اŬيالية وذكر آحبة، والǼياق والقفار  ثم يǼتقل إلى المدح،
أو  كان إنتقاله إقتضابا فعل الشاعر اŪاهلي ، ومǼها ما يبتدئ فيه باūكم أو بوص  الطبيعة

بوص  اŬصر، و فيه يكثر حسن ţلاه ٓنه   يبتعد به عن  آسلوب القديم،و مǼها ما يتǼاول به 
 2الغرض إبتداءا دون توطئة و إستطراد"

ذلك أن المدي  في العار العباسي يشبه إلى حدّ كبير شعر العاور السابقة لكن الشعراء العباسيين  
 ǽهذا المدي  ،و صورو ňديدة، " زادوا في معاŪياة الإجتصاعية اūضارة العباسية و اūبما يلائم مع ا

 3و مواسم اŬلافة و الملك و أعياد البلاط.."
و سǼذكر نماذج  عن مدح أĺ تمام ، و نبدأ بأروع قايدة سجلها الشعر العباسي ،و هي القايدة 

 الŖ مدح بها المعتام، و يذكر  فيها حريق عصورية و فتحها يقول 
بَاءَا أَصَدċقَ  فُ السċيْ   ǽِ  فِي الْكُتُبِ  مَنِ  أنَْـ  اللČعَبُ  وَ  الْجِد   بَـيْنَ  اِلْحَدْ  حَد 

 الرċيْبُ  وَ  الشċك   جَلَاَءَ  مُتُونَـهُنċ   الصċحَائفِِفِي سُودُ  لَا  الصċفَائِحُ  بيِضَ 

عَةِالشČهُبَ  فِي لَا  الْخَمِيسَيْنِ  بَـيْنَ   لَامِعَةَ  الْأَرْمَاحِ  شَعْبِ  فِي الْعِلْمُ  وَ   السċبـْ

 كَذِبٍ  مَنْ  وَ  فِيهَا زخُْرُفٍ  مِنْ  صَاغُوǽُ    وَمَا الČǼجُومِ  أيَْنَ  بَلْ  الر وَايةَِ  أيَْنَ 

 غَرْبُ  وَلَا  عُدْتُ  إِذَا بǼَِبْعِ  ليَْسَتْ    مُلَفċقَةَ  أَحَادِيثاً وَ  تَخْرِصَا

                                                           

1
 .76-75-73-71م ، ص 1935 –ه 1353،  1يǼظر : عمر فروخ ،أ بو تمام ،مطبعة الكشاف ،بيروت ، ط - 

2
 .97بطرس البستاني ، أدباء  العرب في الأعصر العباسية ، ص - 

3
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 أعلام  الشعر العباسيملامح التجديد عǼد الفصل الثاني : 

 

72 

هُنċ    مُجْفِلَةَ  الْأيċامَ  زعَِمُوا عجَائبَِا  رجََبٌ  أَوْ  الْأَصْفَارِ  صِفْرِ  فِي عǼَـْ

 الذċنْبِ  ذُو الْغَرْبِيČ  الْكَوكَْبُ  بَدَا إِذَا  مُظْلِمَةَ  وَهَبَاءَ  مِنْ  الċǼاسَ  خَوċفُوا وَ 

قَلَبَا كَانَ  مَا   مُرَتċـبَةً  الْعُلْيَا جا الأبر  صَيـċرُوا وَ  رَ  أَوْ  مǼُـْ قَلَبٍ  غَيـْ  مǼُـْ

هَا باِلْأَمْرِ  يَـقْضُونَ  هَا فَـلَكَ  فِي دَارٍ  مَا  غَافِلَةُ  هِي وَ  عǼَـْ  قُطْبٍ  فِي وَ  مǼِـْ

 الصċلْبُ  وَ  باِلْأَوْثاَنِ  حَل   مَا تُخْفِ  لَمْ    مَوْقِعِهِ  قَـبْلَ  أَمَرċا قَطČ  بَـيـǼَċتْ  لَوْ 

 الْخُطَبِ  مِنَ  نَـثـْرٌ  أَوْ  الش عْرِ  مِنَ  نَظċمَ   بِهِ  يُحِيطُ  أَنْ  تَـعَالَى الْفُتُوح فَـتَحَ 

وَابِهَا فِي الْأرْضُ  تُـبْرزُِ  وَ    لَهُ  السċمَاءِ  أبَْـوَابٌ  فْتَحُ ت ـٌ فَـتْحَ   الْقُشُبِ  أثَْـ

عَةٍ  يَـوْمِ  ياَ   1.الْحُلَبَ  مَعْسُولَةً  حَفْلًا  الْمǼَُى مǼِْكَ    إِنْصرفت عَمČوريċِةَ  وَقـْ
تتحدث عن اūادثة الŖ هذǽ القايدة تتحدث عن المدح و Ţكي وقائع  عصورية ، و كذا 

وقعت قبلها ، و ما كان من المǼجصين  الذين رأوا عدم فت  عصورية، بزعصهم أن الزمان غير مǼاسب 
 Ĺه أǼب ، لكǼمن ذلك إلى وقت  نضج التين و الع ǽهم حذروǼفي حين أراد المعتام فتحها ، لك ،

 لك  أفواههم بǼار عظيم.و لم يرلخ لهم و فتحها، و أبطل إدعائاتهم الكاذبة، و أسكت بذ
كانت هذǽ اūادثة نبراسا، ألاء الطريق  ĺٓ تمام بأن " ياور آحداث التارźية من خلال   

 حŕ يستطيع أن Ÿذب اŪصهور و يǼال  ثǼائهم. 2عاطفته اŪياشة"
كصا أنه   لا źفى عليǼا أنه   قد عرض لǼا الاǼعة اللفظية أو " ما يمكن أن نسصيه ثورة في   

  3معاň الشعر و أخرى في صياغته ،مستعيǼا في ذلك بكل أنواع البيان و البديع"
و هذا من اŪوانب اŪصالية الŖ ألفت على القايدة رونقا و جمالا، فقد ظهر البديع في القايدة  

وال  في أبيات القايدة مثل) اŪد و اللعب(، و) الافائ  ، الاحائ (، و )صفر ، بشكل 
.łقلب(.. اǼقلبا ، غير مǼآصفار( ، و )م 

إذن  فقايدة عصورية  جوهرة فريدة ظهرت  لامعة بين قاائدǽ" إذ كان ذوقه ذوق Ŵات أصيل   
حين  ųدǽ يتصسك بآسلوب  فهو يقيم قاائدǽ و كأنه   يرفع تماثيل باذجة و لذلك لا نعجب

                                                           

1
م، 1994 –ه 1414،   2، دار الكتب العربي ،ـ بيروت ، ط  1ام  ، ج تم أبوالخطيب التبريزي ، شرح ديوان   - 

 32ص ،
2
وفاء  علي سليم ، من روائع الأدب العربي ، فǼون أدبية ) شعر و نثر ( ، موازنات دراسات تحليلية ، وكالة  - 

 .70م، ص  1982، 2المطبوعات ، الكويت ، ط 
3
 .679لعباسي ، ص مصطفى الشكعة ، الشعر و الشعراء في العصر ا - 



 أعلام  الشعر العباسيملامح التجديد عǼد الفصل الثاني : 

 

73 

 ňمعا  ǽدǼولت عŢ اء، و متانته و قوته، و قدǼزل الرسين ، فهو الذي  ما يريد من لخامة البŪا
الشعر إلى ما يشبه جذاذات العلصاء  ، فهو  يتǼاولها ممن سبقوǽ، و źرجها إخراجا جيدا، يستعين  

 1فيه بدقة فكرǽ و روعة خياله"
  2و قوله أيضا 

 أيċامٌ  فَكَأنċَـهَا الǼـċوَى ذِكْرَ   طوُلُهَا يُـǼْسِي كَادَ  صِلٌّ  وَ  امٌ أَعْوَ 

 ċُامَ  إِنْبرت ثمċـهَا أُسَى بِجَوَى   أَرْدَفَتْ  هَجْرِ  أيċَأَعْوَامٌ  فَكَأن 

 ċُونِ  تلِْكَ  إِنْقضت ثمǼُċـهَا  أهْلُهَا وَ  السċَـهُمْ  وَ  فَكَأنċَأحْلَاَمٌ  كَأن 
ųد التضاد  في هذǽ  آبيات وال ، وهو القانون الذي يلعب بأقواسه آرجوانية في هذǽ آبيات  

)آعوام، أيام( ) وآيام وآعوام( و ) أوقات الاحو المصتعة ، أحلام(، وهذا ما يسصى بالطباق و 
 هو لون من ألوان البديع.

 لبعض ممدوحيه.ومن صور البيان الŖ حضرت في شعرǽ قوله  في وصفه  
  3 الْوَرْدِ  زمََنَ  أيċامَهُ  ذكċَرَتْ  إِذَا   كَأنċَهُ  ألَبَِسْتǼَِي هِ  زمََنٍ  مَنْ  وَ  

وهǼا تشبيه، فقد جسّم الǼأى أو الادود في هذǽ آبيات الغريبة غرابة ثوب الزمن أي جسم  
 المعاň في صور مادية  حسية.

 إذن فالمدي  أهم غرض ظهرت فيه هذǽ اŬاائص، و لكǼǼا أوجزناها في هذǽ آمثلة. 
  لقد أجاد أبو تمام في الرثاء وبرع في تاويرها، حŕ إنǼا نعيش ذلك المااب العظم الرثاء -2

والفاجعة من خلال هذا الغرض، ٓنه   أجاد فيه كثيرا " فقد أبدع أبو تمام في الرثاء ، إبداعا وصل 
فيه إلى حد السحر والبيان الرائع، والوص  المجد ، فقد كان أبو تمام يزج العاطفة باŬيال والعقل 

  Ş4يث إذا قرأنا بعض مراثيه لا تعدǽ إلا  فيلسوفا"
فقد كان المدي  و الرثاء غرلان بارزان في شعرǽ فالعلاقة بيǼهصا وثيقة ٓن الرثاء مدح للصيت  

 بشكل آخر.
                                                           

1
 .223شوقي ضيف، الفن و مذاهبه في الشعر العربي ،ص  - 

2
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4
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أبا تمام أجاد في الرثاء " فأكثر ما يستهل مراثيه يǼعي الميت إلى إحياء  وما يلاحظ أن 
 العرب، أو بشكوى الدهر، أو بدعوة الǼاس إلى العويل إذا جاشت عاطفته  إندفعت في حماستها
تضاءل  عǼدها العقل  فصا šد مǼه واعظا أو حكيصا، بل متاعا متفجعا ، و قد يرسل المثل 

  1السائر"
د أجاد أبو تمام في كل فǼون الشعراء، أما مراثيه فلم يعلّق بها أحد أجاش صدرǽ إذن " فق -

"ǽ2بشعر 
فقد كان تاوير أĺ تمام في المراثي " يظهر لǼا أن ذلك اŪبار على اŬطوب  القاسي في الشدائد ،  

  3رقيق اūس، وثيق الوداد، ثم هو لا يفقد رشدǽ عǼد المايبة"
أĺ تمام، و لا تظهر لǼا إلا من خلال الغوص في معانيه المزخرفة الŖ كل هذǽ صفات  خفية لدى   

Ţدث فيها عن موت  ذلك العزيز، و بهذا اūديث يقول الدكتور ناجي " و ţتل  قاائد الرثاء 
عن أĺ تمام  فتارة تكون حريǼة البداية  بإختيار ألفاظ دالة على ذلك ،و أحيانا يبدأ بالǼدم  على 

و الدين و الكرم و الشجاعة ، و أحيانا يكون في بدايته حكيصا بارعا في إختبار خسارة آدب 
  4ألفاظ قليلة تدل عن معان عظيصة"

 و من الǼصاذج في الرثاء نذكر قوله   يرثي هاشم بن عبد اله  بن مالك اŬزاعي  
 خزَائأِ قَسْرَابِغَيْرِ  لَهُ  خَزَمǼََا   بǼَِائِمِ  ليَْسَ  الدċهْرِ  وَصَرْفُ  لانمǼا وَ 

يَاإقتسام بُـǼ ي نُـفُوسَ    اِقْتِسَامُهَا وَ  سَاعَاتهُُ  تَـرَى ألََسْتَ  نْـ Čائِمَ؟ الدǼََالْغ 

 عُيُوناِلْأَراَقِمَ  فِي إعتبارا أَرْتُكَ     عُيُونِهَا عَلَيْكَ  أَمَحَتْ  إِذَا ليََالٍ 

Ǽَا  ليَْسَبِظاَلِمٍ  يألوو فَمَا يُسِيءُ     إِنċهُ  ياسلم الدċهْرِ  بِذَم   شَرْقَـ

 للِْمَكَارمِِ  رحَْمَةٍ  قَـلْبُ  تَـقَطċعَ    مَالَكَ  آلَ  مَنْ  الْمَفْقُودَ  فَـقَدِ  إِذَا

 ċموعِ  لاتقفا وَ    قِفَا وَالْجَوَى الْأُسَى بَـعْدَ  مَنْ  خَلِيلِيČ5 السواجم فَـيْضَالد 

                                                           

1
 .101بطرس البستاني ، أدباء العرب في الأعصر العباسية ، ص  - 

2
 221الشيخ أحمد الإسكǼدري و الشيخ مصطفى عǼاني ،الوسيط في الأدب العربي وتاريخه، ص  - 

3
 81عمر فروخ أبو تمام ،ص  - 

4
 173الرثاء في الشعر العربي أو جراحة القلوب ، ص محمود حسن أبو ناجي ،  - 

5
 .237م، ص 1994ه. 1314، دار الكتاب العربي ، بيروت ،  2تمام ، ج أبوالخطيب  التبريزي شرح ديوان  - 



 أعلام  الشعر العباسيملامح التجديد عǼد الفصل الثاني : 

 

75 

في هذǽ آبيات صور لǼا الشاعرالدهر و أيامه الŖ قسصت الǼفوس كإقتسام الغǼائم، و هذا تاوير  
لقصة اūزن و آسى على المفقود، ففقدان العزيز ليس بآمر السهل الهيّن ، فقد أراǽ حرقة ستتبعه 

.ǽد ذكرǼع 
لǼا إندماج أبيات القايدة  و بعد المقدمة الŖ دامت أربعة أبيات دخل في الرثاء ،وهذا ما يبين

 فالمقدمة هǼا ليست مستقلة عن مضصونها.
واŪدير بالذكر مǼذ السل  أن اūزن وآسى على الميت يبعث في الǼفس عاطفة جياشة  

 šعل الǼفس ترثي مفقودها.
وعǼد اūديث عن المعاň عǼد أĺ تمام فإنǼا ųدها كثيرة في الرثاء، ومن دواعي غصوله في 

ولعل  ل الغريب من آلفاظ فقد " كان أبو تمام يتتبع حوشي الكلام ويتعصد إدخاله في شعرǽإستعصا
  1ذلك راجع بآكثر إلى كثرة حمفوظه ودرسه ٓشعار آقدمين"

وعǼد دراسة قاائد أĺ تمام ųدها  حافلة بآلفاظ والمعاň، وله مراث  عدة في  حمصد بن حمصد   
 ومعانيها وبǼاؤها ومن المقطوعات  القايرة في الرثاء  له يقول ولكل واحدة مǼها نظامها 

 دَمَهُ  أُريِقُ  مُذْ  المعالي مَاءَ  أُريِقُ   رمَُمُهُ  أَخَلِقَتْ محمد بن حميد 
 وَذَمċهُ  فِيهُمْ  فَـعَاثَتْ  الزċمَانِ  يَدَ    ثَـوَى يَـوْمَ  نبَِهَانِ  لبَـǼَُي تَـǼَبـċهَتْ  

Ǽَهُ   ظلَِمِهِ  وَجْهِهِ  عَنْ  خَلَتْ  حِينَ  كَالْبَدْرِ    محتبيا السċيْفِ  بǼَِجċادِ  رأَيَْـ

 نَـعَمُهُ  أنċَـهَا اِنْتِبَاهِي   عǼِْدَ  عَلِمَتْ   زهُْرُ  حَافċاتُـهَا عَلَا  قَدْ  رَوْضَةٍ  فِي

يǼِْمǼُْسَجِمَهُ  مَلأَ  قَدْ  وَ  يَجْرِي  فَـرَحِ  مَنْ  وَ  حُزْنٍ  مِنْ  الدċمْعُ  وَ  فَـقُلْتُ  ċالْخَد 

  2.يَمُتْكَرَمُهُ  لَمْ  مَنْ  يَمُتْ  لَمْ  :لِي فَـقَالٌ   زمََنِ  مُذْ  الǼـċفْسِ  شَقِيقُ  ياَ تَمُتْ  ألََمْ 
فهذǽ من مراثيه الŖ إعتصد فيها على فيض شاعريته و رقتها، و تتابع معانيه  و تدفقها ،و تمايز  

 صورǽ و براعتها.
 و قوله أيضا  

                                                           

1
 .210المقدسي  أنيس،  أمراء الشعر العربي في العصر العباسي ،ص - 

2
 677ي، ص مصطفى  الشكعة، الشعر و الشعراء في العصر العباس - 
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 تتفزّع سَكǼََتـَهَا إِنċ  وَ  دُموعٌ     بِذكِْرǽِِ  تُـزَالُ  مَا يَـوْمٍ  دَريِسَ  لِإِ 

 يَـتـَوَقċعُ  مَا الدċهْرِ  ناَئبَِاتُ  بِهِ    أَوَقَـعَتْ  وَ  الْحَيَاةِ  ثَـوْبَ  نَضċا لَمċا وَ 

ǽِ  فِي دَمْعُهُ  دَرَى  مُعْدِمُ  يَصǼَْعُ  كَيْفَ  يَدْرِي ليَْسَ  غَدَا   1.يَصǼَْعُ  كَيْفَ  خَد 
هذǽ مرثية أتي فيها أبا تمام بالايغ الغريبة، وجعل مǼها غلالات رقيقة المعاň تضل ترفض نفسها   

ǽتها تفزع لذكراǼمبتدعة، فإن الدموع وإن سك ňوهو  فهو يفرض على السامع صيغا جديدة ومعا
 Ÿعل اūياة ثوبا فإن مات المرء  نضا هذا الثوب .

 جارية له توفيت و قوله أيضا يرثي 
يَا أَحْفِلِ  لَمْ  وَ    شَأْنُـهَا وَ  نَـفَسِيٌّ  خُلِيَتْ  تَرثِِي ألََمْ  نْـ Čحِدْثاَنُـهَا؟ لَا  وَ  الد 

 ċي لِقَدǼِْفَـتċائبَِاتُ  خَوċǼي لَوْ  وَ     صُرُوفَـهَا الǼِْتǼَċلَتْ  مَا أَمċ2.أمَانُـهَا قَـبـ  
 و قوله في مرثيته البديعية  

 3 يأَْفَلَا  حَتċى الطċرَفَ  إرتداد إِلاċ     يَطċلِعَا لَا  أَنċ  اللهُ  شَاءَ  نَجْمَانِ 
و خلاصة القول أن الرثاء برز في شكل كبيرفي شعر أĺ تمام، وقد أجاد فيه أيّما إجادة بفضل براعته  

في استعصال آلفاظ و المعاň الŖ ألفت على القايدة العباسية رونقا وجمالا" و سبب ذلك أنه 
لك ناصيتها و يادر عن معين واحد هو معين الفكر المقدوح، و يمت  من فيض نهر المعاň الŖ يم

يولدها و يوجهها ذات اليصين و ذات الشصال، و هو Źسن  ربط مرتتيه بمǼاسبتها ، و ذلك في حد 
ذاته أول مراقي التوفيق و من ثم يعصل فكرة  خلق اŪو اūزين المتلائم مع طبيعة الكارثة و ظروف 

اقلها و يطرزها، و يقدمها المأساة ، ثم يلقي بثقله و فكر  على Şار المعاň فيايد نفائسها و ي
 Ū4صهرة الǼاس أحسن  ماتكون صوغا و أجمل ما تكون ثوبا"

 الوصف  -3
لقد أبدع شعراء العار العباسي بالوص ، فقد  أجادوا في وص  الطبيعة و مǼاظرها .. وفي 
اūرب ووقائعه ،و في الǼساء و مزاياها ،وفي اūيوانات وآثارها... وأفالوا  في ذكرها جميعا، وŵص 
وا بالذكر أبا تمام الذي له خيال واسع أفاض عليه في وصفها في أجمل قاائد" و لكن وصفه يبد

                                                           

1
 677المرجع السابق ص  - 

2
 .242،ص  2تمام ، ج أبوالخطيب  التبريزي ، شرح ديوان  - 

3
 231المرجع نفسه ،ص  - 

4
 674مصطفى الشكعة ، الشعر و الشعراء في العصر العباسي ،ص  - 



 أعلام  الشعر العباسيملامح التجديد عǼد الفصل الثاني : 

 

77 

عليه أحيانا شيء من اŪصود و الإنقباض ، فصا تد فعك صورة  إلى الإųذاب معها في اŬيال 
الفسي  ،و يعود ذلك على أن الشاعر يغوص في  عباب معقولة  أكثر مما يمطر في سموات مخيلته 
 ويسرف على الغالب في استعصال الغريب، و أوجه البديع ، حš  ŕ  صورǽ، و šفوا و تفقد كل

  1حركة و حياة"
وعǼد اūديث عن هذا الǼوع من الغرض فإنه قليل مقارنة بغرلي المدح و الرثاء، لكǼه برع في 

ولهذا إحتذى به الشعراء، وساروا  وص  الطبيعة وšسيدها في لوحات فǼية ترسم لǼا مظاهر اūياة ،
شعراء قدما على يد أĺ تمام   على مǼواله و هذا ما جاء  في قول البهبيŖ  " ومن أهم ما سار فيه ال

وص  الطبيعة ،فإن تلك الإشارات العابرة في وصفها عǼد أĺ  نواس قد إستحالت في شعر أĺ تمام 
تأملية كصا يفعل في وص  الربيع، أو كصا يفعل في المزج بين وصفها، و بين  إلى نظرات مطولة،

  2.مظاهر اūياة وصدى ذلك كله في نفسه"
إذن فوص  الطبيعة أخذت  مكانها  اŬاص في شعرǽ ، فقد جاء اūديث عǼها بشكل مباشر و  

 من الǼصاذج قوله 
 يَـتَكَسċرُ  حَل يċةٍ  فِي الثċـرَى وَغَدَا   تَمَرْمُرُ  فَهِي الدċهْرَ  حواشي رقِْتُ  

مَةُ  نَزلَِتْ  ċتَاءِ  وَيَدَ    حَمِيدَةَ  الْمَصِيفِ  مُقَد  تُكَف رْ  لَا  جَديدَةً  الش 

تَاءِ  غَرْسِ  الċذِي لَوْلَا   تُـثْمِرْ  لَا  هشَائِمَا الْمَصِيفُ  لَاقَى   بِكَف هِ  الش 

لَةٍ  كَمْ   مثعǼجر وَبَـلْهَ  وَيَـوْمٌ  فِيهَا    بǼِـَفْسُهُ  الْبِلَادُ  آسَى ليَـْ

 طِرُ يمُْ  الْغَضَارةَِ  مِنَ  يُكَادُ  صحُو   وَبَـعْدǽَُ  مǼِْهُ  الصċحْوُ  يَذُوبُ  مَطَرٌ 

وَاءُ  غَيْثاَنِ   مضهر غَيْثَ  الصċحْوُ  وَ  وَجْهُهُ  لَكَ     ظاَهِرَ  غَيْثَ  فاَلْأنْـ

 3.معذّر وَهُوَ  أتَاǽَُ  السċحَابُ  خَلَتِ    الثċـرَى لِمَمُ  بِهِ  ادّهǼت إِذَا وَنَدċى
استهل قايدته بوص  الطبيعة في فال الربيع وهذا الوص  دام واحدا وعشرين بيتا من 

أبياتها الŖ بلغت اثŖǼ وثلاثين بيتا، وهذا بسبب حبه وشغفه بالطبيعة بل " إن استهلاله مجصل 
،ǽٓن يشكل قايدة جميلة فريدة في وص  سحر الطبيعة وإشراق  بوص  الطبيعة يال  وحد

                                                           

1
 .102بطرس البستاني ، أدباء العرب في الأعصر العباسية ،ص  - 

2
تاريخ الشعر العربي  حتى آخر القرن الثالث الهجري، دار الثقافة ، الدار البيضاء ، نجيب محمد البهبيتي ،  - 

 .449م، ص 1982المغرب ، 
3
 332، ص 1تمام،ج أبوالخطيب التبريزي ، شرح ديوان  - 
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الربيع و تفت  الǼور بعد شتاء طويل إستتبعه وبل وصحو ومطر وصفاء ، إن أبا تمام  يقدم مولوعه 
  1في احتفاء شامل مفعم بآفكار، عبق  بالمعاň البكر وآسلوب الرشيق" الظري 
فسحر  الربيع وآثارǽ اŪصيلة، تمǼ  حياة حسǼا وبهاءا ورونقا، وهذا ما استثار خيال أĺ تمام، في  -

نظم أروع قايدة  في وص   الطبيعة وكثيرا ما ųد أبا تمام يعتصد على قانون التضاد في أوصافه 
 ذلك في قوله  وųد

  ċينَ  أَميرِ  تَركَِتْ  لِقَدǼِِارِ    بِهَا الْمُؤْمċǼِخْرِ  ذَليلَ  لَوْمَا للċالْخَشَبُ  وَ  الص 

 اللċهَبِ  مِنَ  ضَجċ  وَسَطَهَا يشّله  ضُحَى هُوَ  وَ  اللċيْلِ  بَهيمُ  فِيهَا غَادَرَتْ 

 لَمْتَغِبْ  الشċمْسَ  كَأَنċ  وَ  لَوْنِهَا عَنْ   رغَُبَتْ  الدČجَى جَلَابَيِبَ  كَأَنċ  حَتċى

  2.ضُحَىشَحَبَ  فِي دُخَانٍ  مِنْ  وَظلُْمَةٌ    عَاكِفَةَ  الظċلْمَاءُ  وَ  الċǼارِ  مِنَ  ضَوْءٌ 
و هǼا وال  إستصدادǽ من قانون التضاد في وص  اūريق ، فالتضاد وال   بين ) الليل ،  

الاب ( ) الدجى و الشصس( ... اł و هو " استصداد ţلق في تضاعيفه هذا اŬيال بل اūلم 
العجيب ،فهو في الليل البهيم و يتاور كأنه في الاب  المضيء بل هو الضحى المثير ،و كأنما خلع 

يل  ثيابه بل  لكأنما  رغب عǼها ، بل كأن الشصس لم تغب و لم تغرب ، بل لقد غربت و لم الل
 3تلبث أن أشرقت في ربوع عصورية"

 في شعرǽ  شواهد على ذلك  ما لم  Źتصل المقام الإسهاب  به، فǼكتفي  بهذا القدر من آمثلة.
 الهجاء: -4 

كون فيه العاطفة  متوقدة، والروح غالبة  فقد غلب  هذا الغرض  على شعر أĺ تمام، حيث ت
لتأتي بمجصوعة  من صفات السخرية والإستهزاء ، والمعروف عن شعر أĺ تمام أنه لم يكن سياسيا 
بل " اقتار عن هجاء الشعوبية، والرّد على شعرائها الذين أفحشوا في تعبير العرب واقتار على 

واقتار أيضا على  رǽ و رموǽ بالسرقة والإنتحال ،هجاء الشعراء الذين تعرلوا له حسدا فعابوا شع
طائفة من الفتيان الذي صحبوǽ ثم ملّوا صحبته، فǼدّد بهم و نشر مخازيهم  وجاء هجوǽ لهم مفعصا 

                                                           

1
 665مصطفى الشكعة ،الشعر و الشعراء في العصر العباسي ،ص  - 

2
 39، ص 1تمام ج  أبوالخطيب  التبريزي ، شرح ديوان  - 

3
 .285شوقي ضيف ،تاريخ  الأدب العربي ،العصر العباسي الأول ، ص  - 
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بالغيرة اŬانقة، وحب الإستئثار ، وهجاؤǽ في جملته  غير بريء  من التعهر و إنتهاك اūرمات ، وهو 
  1تكل  ،عاطفي Ÿري مع الطبع"إلى ذلك سهل آلفاظ  قليل ال

إن الذي  يتعدى حدود أĺ تمام  يǼال  مǼه نيلا حŕ وإن مدحه من قبل ذلك و لكن " لم 
يكن أبو تمام شديد الإنفعال إلى اūدّ الذي Ÿعله يǼساب إنسيابا إلى كش  المعايب، وآخذ 

متهالكا على اūياة، ولم يكن شديد Ǽşاق الǼاس، ومجالدتهم فهو من واقع مرتكزاته الفكرية لم يكن 
 2اŬاومة ، ولم Ÿعل الهجاء سلاحا  من أسلحته"

لذلك نرى هجاء أĺ تمام يشبه المدي  لكǼه إŴط عن شعرǽ الراقي فأصب  عاطفيا ومتطبعا، وذلك 
 في مثل قوله 
 غُلْوَائِي   مِنْ  وَ  بَذَخِي   مِنْ  أأََمǼَċتْ    اللّخǼاء الْفِعْلَةِ  بْن ياَ أعتيب 

 الْبِغَاءِ  عَلَى حَقٌّ  لَهُ  قِسْمٌ    إِنċهُ  اِسْتَك   فِي الغرمول فبَِحُرْمَةِ 

 الشČعرَاءِ؟ فِي دَعَوَاكَ  أَمْ  أَخَصČ  وَ    فَضِيحَةِ  أَعَم   كَلْبِ  فِي دَعَوَاكَ 

عْرَاءُ  عَلَى أبََدًا أمُ هِ  وَجَرċ    بِعَرْضِهِ  الْهِجَاءِ  لِصَيċادِ  عَجَبًا  3؟ الْإِ
 و قال يهجو  عتبة بن أĺ عاصم مباشرة فيقول 

 نُصْبًا لِمَكْرُوǽِ  صُرْتُ  بِجَهْلِكَ     الثċـقَلَيْنِ  أَجِبَنċ  أَعَتَبَةٌ 

نْسَ  لتǼهّبتهَا بِهِ    تُـرْمَى الْجِنċ  أَنċ  لَوْ  بِمَنْ  رمََيْتُ   نَـهْبًا الْإِ

 تِرْباً لِفِيكَ  وَ  جǼَْدَلَا  لِرَأَسَكَ    تَجِدُنِي تُسَاجِلǼُِي إِنْ  فإَِنċكَ 

ةِ  مِنْ  لَهُ    عُضْوِ  بِكُل   تُخَالُ  صِلاċ  تَجِدُ  ċلْبًا الْحَركََاتِ  شِد  قَـ

ا فِي ركَِاباً   وَأَرْدَى أَحَيċا قَدْ  الْفَلَوَاتِ  أَخَا ċ4.ركَْبًا وَ  صَحْبُـهَا صَح  
هذǽ إحدى نواحي هجاء أĺ تمام، رغم أنها قليلة، لكǼها إكتست طابعا خاصا في ديوانه     

 ٓنه أجاد فيها واستطاع بها أن يقيّد المصدوح بكلصات  هجائية جعلته في أدŇ المرتبات.
 
 

                                                           

1
 105بطرس البستاني ، أدباء العرب في الأعصر العباسية ، ص  - 

2
 100م، ص 1975عبدǽ بدوي ، أبو تمام وقضية التجديد في الشعر ، مكتبة الشباب القاهرة  - 

3
  311 ص 2تمام ، ج  أبوالخطيب التبريزي ديوان  - 

4
 314، ص  2المرجع نفسه ، ج - 
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 الغزل: -5
التحدث فالغزل عǼد  أĺ تمام  عبارة عن ذكر اūبيب وحرقته عليه ، أو هجرانه وفراقه، أو 

......ǽعن جماله  بهائه أو صفاته مزايا 
 ǽفي المدي ، ومذكر لا يكاد  ترى سوا ǽعلى مطالع قاائد  ǽإذ له غزلان" مؤنث يكاد يقار
في باب الغزل عǼدǽ، فهو إذن إن تكل  الغزل أتى به مؤنثا لقب  الغزل المذكر في المدائ ، وإن  

Ǽت ŕأكثر من الغزل المذكر ح ǽالص   كر أن سبيله غير ذلك،جرى على هواŬوكيفصا قلّبت في غزله ا
وفي  فلا ترى سوى شهوة Ţرقه يود لو يطفئها عǼد كل حبيب، وكل عزة نفس في حياته العامة،

  1مدŹه يضيعها في حياته اŬاصة  وفي غزله "
ا فهو ياور عاطفته أصدق تاوير ، فتجد فؤادǽ متقدا، و نفسه مشتعلة مستهيصة  تتسرب مǼه 

 نار الغيرة على المحبوبة، حŕ وصل إلى حدّ التذلل لها ،و ųد ذلك في مثل قوله 
لْبِيČ  بَـيْتُ   الْجَوَى وَ  الصċبَابةَِ  بَـلَدِ  مِنْ  رحََلَتْ  وَ   الطċوَى عَلَى هَوَاكَ  مَنْ  قَـ

 الǼـċوَى إِلَى فِيكَ  لاستأمǼت اللهُ  وَ   بلُِطْفِهِ  مǼِْكَ  الْهَجْرُ  يُجْرنِِي لَمْ  لَوْ 

  2.شتوى لَا  عǼَْهُ  الدċمْعُ  يَذُدْهَا لَمْ  لَوْ   مَضَتْ  قَدْ  بِقَلْبِي   حَرْقاَ لِي تَـرْعَ  لَمْ 
إذن فقد سيطر الغزل على عاطفة أĺ تمام، فأبياته نظصت عن šربته اŬاصة ، و ما نلاحظه 

ونرى  أن الغزل جاءت آبياته من خلال أبياته أنه عǼدما يتحدث عن حمبوبته لا يذكر لها اسما معيǼا، 
 بين ثǼايا المدي .

 الزهد -6
والدعوة إلى الرجوع إلى  يعتبر الزهد   " فǼا جديدا نشأ في الشعر العباسي، بتأثير كثرة الترف،

البساطة، وتغليب الǼظر إلى جانب الفقراء ونقد المجتصع، على  أن في شعر الزهد جانبا من جوانب 
  3الدين"

                                                           

1
 95، 94عمر فروخ ، أبو تمام ، ص - 

2
 247، ص 2تمام ، ج أبوالخطيب التبريزي ، شرح ديوان  - 

3
 –ه 1410عبد المǼعم خفاجي ، الأدب العربي و تاريخه في العصرين الأموي و العباسي ، دار الجبل ، بيروت،  - 

 .202م، ص 1990
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ولا عرف الزهد إلى نفسه  ولهذا كان الزهد قليلا في شعرǽ " لم يǼسك كصا تǼسك غيرǽ من الشعراء، 
سبيلا، بل ظل řŸ من اūياة أحلى  ثمارها ويستǼشق أطيب أزهارها، لا يتورع من إثم يرتكبه  أو 

  1ولكǼه آثرها مستترة" حمرم لا Ÿتبيه، فقد  كان من طلاب اللذة،
غرض يǼظم بسبب ندمه ٓيام اللهو واللذة، فيرفع  يديه ليستغفر ربه متǼدما، وهكذا بل كان هذا ال 

 يستطيع أن يǼقل العبرة للǼاس عن طريق أبياته الزهدية، و ųد ذلك في مثل قوله 
 لرجائيا قاَهِرُ  خَوْفَي لَكِنċ  وَ    نَـوَالَهُ  أَرْجُو ثمċُ  إِلَاهِي أَخَافَ 

 ناشيا وَ  كَهْلًا  باِلصǼْċعِ  لِي تَـوَحČدٌ   الċذِي عَلَى اِت كَالِيٌّ  وَ  رجََائِيٌّ  لَوْلَا 

  2.باَكِيًا زلُْتُ  لَا  وَ  عَيْشٌ  لِي طاَبَ  لَا  وَ   باَردَِ  الْمَاءِ  مِنَ  عَذْبٌ  لِي سَاغَ  لَمċا
بشعرǽ ،و هذا حسن الإيمان باله  في توكله عليه ، فاŬوف و الرجاء يمْن قبله فأبو تمام ملأ الدنيا 

 أثبت وجودǽ رغم أعدائه ،ليترك باصة لا يمحوها الزمن اŬالد.
 العتاب: -7

فأبو  تمام كان يظن بشعرǽ أن يذهب  لياعا فصا يǼال  به جائزة فكان إذا أبطأ عليه ممدوحه  
 عاتبه متلطفا وذكّرǽ القاائد الŖ مدحه بها، ولكǼه لا  źل  في عتابه، ولا يهدد بل يؤنّب ممدوحه
تأنيبا لطيفا، ويظهر له مǼزلة شعرǽ في شيء من الترفع والإباء، ويطعن في شعر غيرǽ، فيجعله حسيا 

  3مرذولا"
ومن الملاحظ أن شعر أĺ  تمام في العتاب حشن الملصس ، على عكس ما هو متداول لدى  

 الشعراء الآخرين إذ ųد عǼدهم فيه نعومة  و إحساس مره  فشاعرنا يقول 
 نِصْفًا وَ  مذرويه فَـقǼَِعَ  يققا   مغدفاَ لِفَاعَا لَهُ  الْمَشِيبِ  نَسْجُ  

 وَتَـلَهČفًا تَحَسČرٌ  الشċقِيقِ  نَظَرَ     دونهِِ  قَطْعَ  إِليَْهِ  الزċمَانِ  نَظَرَ 

  4.يَـقْطفَُا كِيمَا جِيءَ  حَتċى يأَْنِ  لَمْ    الċذِي كَالْكَرَمِ  اِبْـيَضċ  حَتċى اِسْوَدċ  مَا
( بيتا استهلها بالتحدث عن الشيب والشباب وسبب شيبه، ثم  26بلغت هذǽ القايدة )فقد 

 دخل في العتاب.
                                                           

1
 104، ادباء العرب في الأعصر العباسية ،ص بطرس البستاني  - 

2
 .463،  ص2تمام ، ج   أبوالخطيب التبريزي ، شرح ديوان  - 

3
 .102بطرس البستاني  ، أدباء العرب في الأعصر العباسية ،ص  - 

4
 .79عمر  فروخ ، أبو تمام، ص  - 
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 الفخر: -8

هو أن" يمدح الشاعر نفسه أو آله أو قومه ، ثم يشيد بذكرهم و بضاعة أĺ تمام في الفخر اŬالص  
 قليلة جدا، و أكثرها بطئ و لعله قال أكثرǽ في مار قبل أن تقبل عليه الدنيا" 

و لم تكن ĺٓ تمام عابية كغيرǽ ليفخر كثيرا ، لهذا جاءت قاائدǽ قليلة في هذا الغرض، و لما    
 ن شديد الإعجاب بǼفسه إفتخر و جعل من صفة الشيب برأسه مولوعا   لفخرǽ.كا
 و من الǼصاذج في افتخارǽ بقومه و نفسه قال  

 باقع وَ  كَهْلٌ  هُوَ  وَ  فِيهُمْ  سِمِيٌّ  وَ    فِيهُمْ  الْجُودُ  أَسَتُـرْضِعُ  الċذِينَ  اِبْنُ  أنَاَ 

 راَفِعٌ  وَ  الأثرمان وَ  اِلْقǼََا وَزيِدَ    حَاتِمُ  وَ  السċمَاءِ  فِي أُوسَ  بِي سَمًّا

 الأصامع وَ  الْوَرَى أَوَفَى حَارثِهُُ  وَ     عَارِقُ  وَ  إياَسٍ  مَا إياَسٍ  كَانَ  وَ 

 دَوَافِعَ  سيول هَوَامِعَ  غُيُوثَ     فَـوَارغَِ  جِبَالَ  طواليع نُجُومَ 

هُمْ  الْمُكَرċمَاتِ  كَأَنċ  وَ  مَضَوْا  شَرَائِعُ  بِهُنċ  أَوْصَوْا مَا لِكَثـْرَةٍ    لَدَيْـ

 ċتْ  الْمَجْدِ  فِي يَدٍ  فأََيċ1؟أَصَابِعُ  وَ  جُودِهِمْ  مِنْ  راَحَةٌ  لَهَا   تَكُنْ  فَـلَمْ  مَد. 
 فافتخار أĺ تمام بǼفسه و قومه، يؤكد ثقته بǼفسه لما أقبلت الدنيا عليه. 

البلاد الإسلامية باسم أĺ إذن فأبو تمام " أظهر الشعراء غير مǼازع و هذا الظهور الذي ملأ 
  2تمام، وشعرǽ الذي أكرǽ الشعراء أن يعترفوا بزعامته، مع أنهم تعودوا أن يعترفوا لواحد مǼهم بالفضل"
فقد تألق بشعرǽ فسصت مكانته إلى الآفاق بسبب إنتاجه الشعري  الثري، فلم يترك غرلا إلا 

م فيه رقة للألفاظ وسلامة  في آسلوب وأبدع فيه، ووصل به إلى العǼان كصا أن أسلوب آĺ تما
 ذلك آسلوب الرقيق المتأثر باūياة المعاشة.

                                                           

1
 .451،ص  2تمام ، ج أبوالخطيب التبريزي ، شرح ديوان  - 

2
 .180، ص 1من حديث الشعر و الǼثر ، دار المعارف بمصر ، ططه حسين ،  - 
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 وملام  التجديد فيه عǼد شعرائه سجلǼا أهم الǼتائج و بعد البحث في العار العباسي 
يعدّ العار العباسي من أزهى العاور وقد بلغ من الرقي والتطور الذروة في جميع الميادين    -1

 السياسية و الإجتصاعية و آدبية.
شعراء عرف الشعر العرĺ في هذا العار ازدهارا رائعا و هذا ما أدى إلى ظهور طائفة كبيرة من ال -2

 و الكتاب.
تميز العار العباسي  بǼقلة حضارية شملت جوانب اūياة المختلفة ،و لهذا حضي الشعر في ذلك -3

 العار بتطور و رقي نتج عǼه ظهور كوكبة من الشعراء المبدعين
يعتبر المتǼبي  شاعر زمانه، فقد برع في الوص  ، فهو أنضج الشعراء تفكيرا و حكصة و أبارهم  -4

 اūياة و لهذا تǼافس الشعراء ليصتدحوǽ.بفلسفة 
 لم يتفرد البحتري في قاائد خاصة بل تعددت أغراله و تǼوعت مولوعاته. -5
جاءت لغة شعر البحتري سهلة و جميلة ، فقد  انسجصت مع حضارة عارǽ و بيئته كصا حرص  -6

تعان بالاور البيانية و على استعصال المحسǼات البديعية المختلفة من جǼاس  طباق و تكرار ، كصا اس
 المحسǼات البديعية.

7-  ، ǽظم مولوعات عكست ماليه و حالرǼاختار أبو تمام قاائد تعكس  حياته و شاعريته ، ف
 حŕ أصب  من أشهر شعراء العار العباسي.

 بديع.الستعارة و الإتشبيه و وذلك من خلال أركانها المعروفة كال تمام  صورا شعرية بوأ يوظ  -8
تمام شاعر فحل مثّل عارǽ أحسن تمثيل ،ولم يكترث لǼقادǽ بل نالل Ŵو التقدم  ففت   أبو -9

 .المجال للشعراء  الآخرين في حذو طريقه فكان القدوة لهم و الزعيم فيهم 
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 :المصادرقائمة المراجع و 
 المصادر : 

 القرآن الكريم برواية حفص.
 الكتب :

، Ţقيق حمصد حمي الدين عبد اūصيد، المكتبة المارية، صيدا،  2ابن آثير،  المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ج -1
 .1999بيروت،  

إبراهيم طه احمد، تاريخ الǼقد آدĺ العرĺ من العار اŪاهلي الى القرن الرابع الهجري ، طبعة  فريدة و مǼقحة ،  -2
 .، ) د.ط( 2004الفيالية، مكة المكرمة، 

 .م 1919ه .1337,  1الشيخ احمد الاسكǼدري و الشيخ ماطفى عǼاň , الوسيط في آدب العرĺ و تارźه , ط -3
ات ، تاريخ الادب العرĺ المدارس العليا و الثانوية، دار المعرفة للطباعة و الǼشر و التالي ، بيروت، احمد حسن الزي -4

  1م، ط2012لبǼان، 
 . 1، ط 1978أدونيس ، الثابت و المتحول ، Şث في الإتباع و الإبداع عǼد العرب ، دار العودة ، بيروت،  -5
 . 2003،  1احمد الفالل ، تاريخ و عاور الادب العرĺ، دار الفكر اللبǼاň ، بيروت ، ط -6
 .1960أسامة ابن مǼقذ ، البديع في نقد الشعر، Ţقيق   احمد بدوي ، مكتبة  اūلبي ، القاهرة ،  -7
 .99، ص 3، ط  1979أدونيس ، مقدمة الشعر العرĺ دار العودة ، بيروت ،  -8
 .، )د.ط(2007نااري، الديوان،  عاصصة الثقافة العربية، اŪزائر، حسان إبن ثابت  آ -9
 .4آمدي , الموازنة بين شعر أĺ تمام و البحتري , دار المعارف , ط -10
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 .م2006
 .16، ط 1989لعرĺ في العار العباسي، دار العلم للصلايين،  بيروت،  لبǼان، أنيس المقدسي، أمراء الشعر ا -12
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 .، )دس(8شوقي لي ، التطور و التجديد في الشعر آموي ، دار المعارف، ط -78
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