
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 المركز الجامعي أحمد بن يحي الونشريسي تيسمسيلت
  

معهد الأداب واللغات                                                                قسم اللغة والأدب العربي  
 

الماستر في اللغة والأدب العربي مذكرة تخرج لنيل شهادة  

 

  

 
 

 تخصص: أدب عربي قديم
  

  إشراف الأستاذ: :الطالبتين إعدادمن 
 حمادي فوزية 
 باقل حنان 

 الدكتور عطار خالد 

 أعضاء لجنة المناقشة
 رئـــــــيــــــــســـــــــــــــــــا المركز الجامعي تيسمسيلت بن بغداد أحمد  د.
 عضوا مناقشا مركز الجامعي تيسمسيلتال ىدروق لخضر د.
 مشرفا ومناقشا المركز الجامعي تيسمسيلت عطار خالد د.

 

 
 

 دراسة كتاب:

مقدمة القصيدة العربية في العصر 

 الجاهلي
لدكتور: حسين عطوانل  

م2018/2019 -هـ1439/1440السنة الجامعية:   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 شكر كهمة
 لو كأصحابو كمن كلاه أما بعد:ألبة كالسلبـ على رسوؿ الله كعلى بسم الله كالص

دل إليكم كعملب بقولو صلى الله عليو كسلم }من بٓ يشكر الله بٓ يشكر الناس كمن أس
معركفا فكافأكه فإف بٓ تستطيعوا فادعوا لو{ كعليو لا يسعنا إلا أف نتقدـ بالشكر اتٞزيل 

ذه النتيجة ات١باركة بإذف الله ىإبٔ  كالعرفاف لكل من ساعدنا من قريب أكمن بعيد للوصوؿ
كالأخ "نورالدين  "، عطار خالد إت٘اـ ىذا العمل بُ أحسن حاؿ خاصة الأستاذ ات١شرؼ "ك 

 "الذم ساعدنا بُ طبع ات١ذكرة، كلا ننسى بالطبع أساتذة ات١ركز اتٞامعي بتسمسيلت.

 

 

 

 

 

 



 إهذاء

 بػػػػػػػػػػػػسم الله الرتٛن الرحيم

 أتٛل اتٝو بكل افتخار منإبٔ  من علمتٍ العطاء   بدكف انتظارإبٔ  إبٔ من كللو الله بات٢يبة كالوقار

 را قد حاف  قطافها بعد طوؿ انتظار ك ستبقى كلماتك ت٧وـ أىتدمأرجو من الله أف تٯد بُ عمرؾ لتًل تٙا

 . "كالدم اتٟبيب"بها اليوـ كإبٔ الأبد 

 بسمة اتٟياة كسر الوجود إبٔإبٔ  اتٟب كاتٟناف كالتفانيإبٔ  إبٔ ملبكي بُ اتٟياة

 " .أمي الغالية "غلى اتٟبايب أإبٔ  ىا سر ت٧احي كحنانها بلسم جراحيؤ من كاف دعا

 . كأخوابٌ  ح الوئاـ إخوبٌإبٔ رك 

 .من رافقتتٍ بُ ىذا العمل "حناف" إبٔ

 . ك كل الأصدقاء ك الأحباب من دكف استثناءرفيقات دربي إبٔ 

 الكراـ ك كل زملبء الدراسة أساتذبٌإبٔ 

 " شعبة أدب عربي قديم .2كإبٔ طلبة ماستً " 

 

                                                      

 

  

 



 

أتقدـ بإىدائي: ىصلبة كالسلبـ على اتٟبيب ات١صطفبسم الله ككفى كال  

كاف لو الفضل فيما أنا عليو، إبٔ من غرس ات١بادئ كالقيم، كأنار شمعتي حتى أبلغ مساعي من   إبٔ
 "كالدم العزيز" حفظو الله.

الغالية" أطاؿ الله فكانت نبع اتٟناف كالأماف كسر السعادة "أمي  تٖت قدميها اتٞنة كضعتإبٔ من 
.بُ عمرىا  

بٌ الأعزاء حفظهم الله اخوبٌ كإخو من يقسموا معي صلة اتٟب كالإحتًاـ، إبٔ أغلى ماأملك إإبٔ 
.كرعاىم  

. منبع الصفاء كالإخاء، كالمحبة كالوفاء صديقابٌ كرفيقات دربي إبٔ  

  زميلتي كأختي بُ ىذا العمل ات١تواضع" فوزية".إبٔ

ت٘اـ ىذا البحث" الدكتور عطار ذم كاف سندا لنا بُ إلالأستاذ ات١شرؼ اإبٔ 
 خالد".

كإبٔ من كسعتهم ذاكربٌ كبٓ تسعهم  بٕ بُ قلبو التقدير، كل من ت٭مل  كإبٔ
  مذكربٌ.
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 للكتاب يةبطاقة فن

 

 بطاقة فنية

 ي.مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلاسم الكتاب: 

 الدكتور حستُ عطواف. اسم الكاتب:

 دار اتٞيل للطبع كالنشر كالتوزيع.دار النشر:  

 02الطبعة: 

 بتَكت.بلد النشر: 

  1987/ 01/ 01السنة: 

 اتٟجم متوسطحجم الكتاب: 

 صفحة 260عدد صفحاتو: 

 تٜسة فصوؿ عدد الفصول:

 أصفر فاتح عليو إطار أتٛر ت٤يط بالعنواف لون الكتاب: 

 ات٠ط العريضط: نوع الخ

 ـ 1942ميلاد الكاتب: 

 

 

 

 



 للكتاب يةبطاقة فن

 

 حياة المؤلف:

بقسم اللغة العربية كآدابها بُ   التحقـ، 1942كلد الدكتور حستُ أتٛد عطواف بُ أسدكد عاـ    
، 1963، كناؿ درجة الليسانس بُ الآداب العربي سنة 1959كلية الآداب تّامعة القاىرة سنة 

ربي من قسم اللغة العربية كآدابها بُ كلية الآداب تّامعة القاىرة كناؿ درجة ات١اجيستتَ بُ الأدب الع
، مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىلي" ـ، ككاف موضوع رسالتو للماجيستتَ "1966عاـ 

كناؿ درجة الدكتوراه بُ الآدب العربي من قسم اللغة العربية كآدابها بُ كلية الآداب تّامعة القاىرة عاـ 
عتُ ،   المتنبي"إلى  "مقدمة القصيدة العربية من جريرموضوع رسابتو للدكتوراه  ـ، ككاف1968

ـ. كعتُ أستاذا مساعداى 1964عميد بقسم اللغة العربية كآدابها بُ كلية الآداب باتٞامعة الأردنية بُ 
تاذ مشارؾ رتبة أسإبٔ  . كرقي1968بقسم اللغة العربية كآدابها بُ كلية الآداب باتٞامعة الأردنية عاـ 

ـ. كقد عمل رئيسا لقسم اللغة العربية كآدابها 1972بقسم اللغة العربية كآدابها باتٞامعة الأردنية بُ 
ـ، كعميدا لكلية الآداب بالعلوـ تّامعة 1959إبٔ  ـ1988بُ كلية الآداب باتٞامعة الأردنية من 

كالفنوف تّامعة ، كعميدا لكلية الآداب 1/08/1993إبٔ  1/9/1992عماف )الأىلية( من 
 .31/08/2002إبٔ  01/09/2001فيلبدلفيا )الأىلية( من 

كقد أشرؼ كناقش على ت٣موعة من رسائل ات١اجيستتَ كالدكتوراه بُ اتٞامعة الأردنية، ككاف عضو تٞنة 
ـ، كعضو تٞنة التحكيم تٞائزة الدكلة التقديرية 1989التحكيم العليا تٞائزة صداـ للآداب عاـ 

ـ 1995ـ، كعضو تٞنة التحكيم تٞائزة سلطاف بن علي العويس الثقافية عاـ 1992بالأردف عاـ 
 :1كقد شارؾ بُ عدد من ات١ؤت٘رات كالندكات أبرزىا

  ُـ كقدـ 1981بات٢ند عاـ  و"لكنمدينة "ندكة الأدب الإسلبمي بدار العلوـ الإسلبمية ب
يخ ات٠ليج العربي تّامعة كندكة تار كتابو تاريخ الأدب العربي" إلى   "الحاجةتْث بعنواف 
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"وصف استخراج اللّؤلؤ ـ، كقدـ تْثا بعنواف 1988العتُ بُ الإمارات العربية ات١تحدة عاـ 
 .بين الفرزدق والأعشى" 

  كندكة أثر اللغات الإسلبمية بُ اتٟضارة الإسلبمية باتٞمع ات١لكي لبحوث اتٟضارة الإسلبمية
أثر اللغة العربية في الحضارة الإسلامية"، "ـ، كقدـ تعقيبا على تْث 1991بُ عماف عاـ 

ـ تٔناسبة مضي عشرين عاما 1987حصل على ميدالية العيد الفضي للجامعة الأردنية عاـ 
على عملو باتٞامعة، كعلى جائزة صداـ للآداب بُ ميداف تاريخ الأدب ككشاح صداـ 

 1 ـ.1987للآداب عاـ 

 مؤلفاتو:

ـ، 1970اىلي، الطبعة الأكبٔ بدار ات١عارؼ تٔصر مقدمة القصيدة العربية بُ الشعر اتٞ .1
 ـ.1987كالطبعة الثانية بدار اتٞبل بتَكت 

ـ، كالطبعة 1970الشعراء الصعاليك بُ العصر الأموم، الطبعة الأكبٔ بدار ات١عارؼ تٔصر  .2
 ـ.1987الثانية بدار اتٞبل ببتَكت 

 ـ.1970ف شعراء الشعب بُ العصر العباسي الأكؿ، طبع مكتبة عماف بالأرد .3
الشعراء الصعاليك بُ العصر العباسي الأكؿ، طبع دار الطليعة بتَكت، الطبعة الأكبٔ  .4

 ـ.1987ـ، كالطبعة الثالثة بدار اتٞبل ببتَكت 1981ـ، كالطبعة الثانية 1972
ـ، كالطبعة 1974مقدمة القصيدة بُ العصر الأموم، الطبعة الأكبٔ بدار ات١عارؼ تٔصر  .5

 ـ.1987بتَكت الثانية بدار اتٞبل ب
، 1974مقدمة القصيدة العربية بُ العصر العباسي الأكؿ، الطبعة الأكبٔ بدار ات١عارؼ تٔصر  .6

 ـ.1987كالطبعة الثانية بدار اتٞبل ببتَكت 
 ـ.1982مقدمة القصيدة العربية بُ العصر العباسي الثاني، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .7
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ـ، 1974ر اتٞبل ببتَكت الطبعة الأكبٔ الشعر العربي تٓرساف بُ العصر الأموم، طبع دا .8
 1 ـ.1989كالطلعة الثانية 

نهاية العصر العباس الأكؿ، إبٔ  كصف البحر كالنهر بُ الشعر العربي من العصر اتٞاىلي .9
ـ، كالطبعة الثانية بدار اتٞبل ببتَكت 1975الطبعة الأكبٔ بدائرة الثقافة كالفنوف بعماف 

 ـ.1982
تُ الأموية كالعباسية، طبع دار اتٞبل بتَكت الطبعة الأكبٔ الشعراء من ت٥ضرمي الدكلت .10

 ـ.1981ـ، كالطبعة الثانية 1974
 ـ.1980ستَة الوليد بن يزيد، طبع دار ات١عارؼ تٔصر  .11
 ـ.1982القراءات القرآنية بُ بلبد الشاـ بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .12
ـ، 1984بتَكت، الطبعة الأكبٔ الدعوة العباسية: تاريخ كتطور طبع دار اتٞبل ب .13

 ـ.1995كالطبعة الثانية 
 ـ.1984الدعوة العباسية، مبادئ كأساليب، دار اتٞبل ببتَكت  .14
 ـ.1984الزندقة كالشعوبية بُ العصر العباسي الأكؿ، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .15
 ـ.1986الركاية التارتٮية بُ بلبد الشاـ بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .16
 ـ.1986فرؽ الإسلبمي بُ بلبد الشاـ بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت ال .17
ركاية الشاميتُ للمغازم كالستَ بُ القرنتُ الأكؿ كالثاني ات٢جريتُ، طبع دار اتٞبل  .18

 ـ.1986ببتَكت 
 ـ.1986الأمويوف كات٠لبفة، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .19
 ـ.1987ر اتٞبل ببتَكت مقدمة القصيدة العربية بُ صدر الإسلبـ، طبع دا .20
 ـ.1987مقالات بُ الشعر كنقده، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .21
 ـ.187اتٞغرافية التارتٮية لبلبد الشاـ بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .22
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 ـ.1988الركاية الأدبية بُ بلبد الشاـ بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .23
 ـ.1988العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت الشعر كالشعراء بُ بلبد الشاـ بُ  .24
 ـ.1990الشورل بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .25
 ـ.1991الفقهاء كات٠لبفة بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .26
 ـ.1991ملبمح من الشورل بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .27
 ـ.1991الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  نظاـ كلاية العهد كراثة ات٠لبفة بُ العصر .28
 ـ.1993بيئات الشعر اتٞاىلي، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .29
 ـ.1993الدراسات الدينية تٓرساف بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .30
 ـ.1993ات١رجئة كاتٞهمية تٓرساف بُ العصر الأموم، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .31
 ـ.1997كت دراسات أدبية، طبع دار اتٞبل ببتَ  .32
 ـ.1997دراسات إسلبمية، طبع دار اتٞبل ببتَكت  .33
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 أ 
 

 مقدمة:      

اتٟمد لله ات١تفرٌد باتٞماؿ، ات١ستغتٍ عن النظتَ كات١ثاؿ، ات١قصود بُ كل الأحواؿ،                   
على من أكبٌ جوامع الواحد الأحد الفرد الصمد، ات١مجٌد على الدكاـ كالأبد، كالصلبة كالسلبـ 

 الكلمة النافعة، كدرر الأحكاـ البارعة، القائل "إف من البياف لسحرا كإف من الشعر تٟكمة". 

تشكل ظاىرة ات١قدمة بُ القصيدة العربية، ظاىرة فنية بُ مقدمات القصائد القدتٯة، كيشمل 
صائدىم كاتٟديث عن الأطلبؿ مفهوـ ات١قدمة أنواعا ت٥تلفة كصورا شتى تعوٌد الشعراء أف يفتتحوا بها ق

 كات٠مرة كغتَىا. ائنغكالضكالغزؿ، كالشيب كالشباب، 

كعلى الرغم من تعدد اتٕاىات ات١قدمات بُ القصائد القدتٯة، فإف النقاد بٓ يعتنوا بها كثتَا، كبٓ       
ف ابٔ يفصلوا فيها القوؿ، ككانوا يعنوف غالبا تٔطالع القصائد، أم الأبيات الأكبٔ منها. فيشرك 

الابتداءات اتٟسنة كيعلقوف عليها، كيسجلوف ملبحظاتهم حوؿ ىذه ات١طالع، كينصحوف الشعراء 
باتباع مناىج القدماء بُ مطالعهم اتٞيدة، ككانوا يؤكدكف على علبقة مطلع القصيدة تٔوضوعها 

 كبات١تلقي. 

 كمن الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا الكتاب:

بُ أدبنا العربي التي تناكلت ات١قدمات بشكل ت٥صص، كىذا ما دفعنا ابٔ  يعٌد من أكائل الدراسات -
 طرح بعض التساؤلات كىي كالآبٌ:  

 كيف نفسر الظاىرة الفنية ت١قدمة القصيدة العربية؟  -

 ماىي أىم مقدمات القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي؟-

 دة العربية؟ماىو رأل القدماء كالمحدثتُ حوؿ ظاىرة ات١قدمات بُ القصي -

 



 مقذمة

 ب 
 

كقد فرضت علينا طبيعة الدراسة أف نستعتُ بات١نهج الوصفي التحليلي لدراسة أىم القضايا       
 ات١تناكلة بُ ىذا الكتاب.

كقد راعى بُ تأليف فصوؿ الكتاب أف يكوف البناء متناسقا، فكل فصل ت٭توم عدد من     
 ات١وضوعات الضركرية لإقامة بنائو.

ب ت٘هيد كتٜسة فصوؿ، أما الفصل الأكؿ فكاف بعنواف بلبد العرب جغرافيا كتضمن ىذا الكتا   
 كاجتماعيا كتضمن:

 .كصف جزيرة العرب  -

 .اتٟياة الاجتماعية-

 .شةػػػػػػػػػػػػػػػػات١عي-

 .رأةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات١-

 أما الفصل الثاني: بعنواف نشأة ات١قدمات كاندرج تٖتو:

 .ربيغموض نشأة الشعر الع-

 .بواكتَ ات١قدمات الأساسية-

 .بواكتَ ات١قدمات الثانوية-

 .بدكف مقدمات -

 بٔ:إأما الفصل الثالث فقد تناكلنا فيو اتٕاىات ات١قدمات كمقوماتها كتطرقنا فيو 

 .تنوعٌ الأشكاؿ كاختلبؼ ات١ضامتُ-

 



 مقذمة

 ج 
 

 .اتٕاىات عامة-

 .اتٕاىات فرعية-

 .مقدمة خاصة-

 راسة فنية للمقدمات كتضمن: أما الفصل الرابع فعنوناه بد

 .ت٪و فن الشعر اتٞاىلي -

 .مقدمات نابضة باتٟياة -

 .مقدمات زاخرة بالفن-

 .مقدمات متكلفة-

 فيو ابٔ:أما الفصل ات٠امس تناكؿ فيو تفستَ ظاىرة ات١قدمات كتطرؽ 

 .آراء القدماء-

 .آراء المحدثتُ-

 .رأم الدكتور يوسف خليف-

 .تعليقات كملبحظات-

خات٘ة ذكرنا فيها أىم النتائج التي توصلنا اليها بُ البحث، كأتٟقناىا بفهرس ات١صادر  كأختَا 
 كات١راجع كفهرس ات١وضوعات.

ت١اـ بات١علومات، كعدـ التحكم بُ ات١ادة نظرا لطبيعة كمن الصعوبات التي كاجهتنا ىي الإ   
 ات١وضوع.



 مقذمة

 د 
 

فضل بُ ات٧از ىذا البحث، كأخص كبُ الأختَ فمن الواجب أف نتقدـ بالشكر ابٔ كل من لو ال
الذم بٓ يبخل علينا بإرشاداتو كنصائحو طواؿ ات٧از ىذا  "عطار خالد" الدكتورالأستاذ ات١شرؼ 

 البحث.

 كختاما نسأؿ الله العليٌ القدير أف يوفقنا إبٔ ما ت٭بو كيرضاه، كالله من كراء القصد.

 

 ـ.2019-06-16تيسمسيلت - 

 تٛادم فوزية.- 

 .باقل حناف- 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مذخم
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 نبذة عن مضمون الكتاب:
يفصل الكاتب حستُ عطواف من خلبؿ كتابو "مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي"     

بُ أنواع ات١قدمات أك تٔعتٌ آخر افتتاحات القصائد كمطالعها التي عرفت بها القصيدة اتٞاىلية. من 
 كصف الطيف كمقدمة الفركسية. -الشباب  بكاء –مقدمات طللية، كاخرل غزلية بٍ 

كما تناكؿ نشأة غموض الشعر اتٞاىلي كأراء القدماء كالمحدثتُ كرأل الدكتور يوسف      
خليف مستعملب أىم الكلمات ات١فتاحية "الشعر اتٞاىلي، الطلل، الغزؿ، النسيب، الظعن، التًحاؿ، 

 الصحراء...كغتَىا.

جزأين "العنواف الأكؿ إبٔ  صفحة، عنوانو ت٣زء 260من ت٧د كتابو من اتٟجم ات١توسط مكوف 
كعليو    بينما أشار بُ اتٞزء الثاني إبٔ اتٟقبة الزمنية ات١قصودة بالدراسة الأساستِ بتُ فيو موضوعو

 ، بٍ يأبٌ اسم الكتاب كدار النشر.تٓط أكضح كأعلى من اتٞزء الثانيكتب اتٞزء الأكؿ 

بٓ تذكر ة على كاجهة الكتاب مشكلة من لونتُ، ك زخرفة عربيالكتاب مزخرؼ بكما ت٧د 
عدـ أت٫ية إبٔ  كىو دار اتٞيل بتَكت. كقد يعود ىذا ابذكر عنوانهات٢يئة الناشرة مقدمة ت٢ا كاكتفت 

 الكاتب بُ نظر الناشر أك أف الكاتب غتَ معركؼ.

، كىو بيبالتحدث عن الشعر اتٞاىلي أصلي الشعر العر الباحث أما مقدمة الكتاب استهلها   
من الاستمداد منو، كالتزاـ تقاليده كاستلهاـ معانيو كألفاظو كصوره بُ ات١صدر الذم أكثر الشعراء 

 العصور ات١تعاقبة.

كأف الباحثتُ عينيوا بقضاياه كمشكلبتو ات١همة، مثل نشأتو كتطوره، كحفظو كركايتو كتوثيقو، كما عينيوا 
كبذلوا بُ ذلك جهودا  ، صائصو كأشهر أعلبموبتحقيق نصوصو كدكاكينو، كدراسة موضوعاتو كخ

كبتَة، ككضعوا فيو مصنفات كمقالات كثتَة، كلكنهم بٓ تٮتلفوا بدراسة ظواىره الفنية دراسة نقدية 
 تٖليلية إلا قليلب.
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كقد خصص ىذا الكتاب ت١قدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، لأنها إحدل الظواىر 
نشأة القصيدة العربية كرسخت فيها، كأصبحت جزءا مهما منها بعد  الفنية الأصلية، فقد نشأت مع
 نضوجها كاستقرارىا كازدىارىا.

كلأنها بٓ تبحث تْثا كافيا من قبل، كبٓ يفرد ت٢ا كتاب مستقل، فإف جيل ما عثرت عليو ت٦ا  
، «اتٞاىليةالوجودية بُ » كتب عنها ىو مقالات متفرقة منها: مقالة ات١ستشرؽ الأت١اني فالتً براكنو 

، كمنها «النسيب بُ مقدمة القصيدة اتٞاىلية بُ ضوء التفستَ النفسي» كمقالة عز الدين اتٝاعيل 
« مقدمة القصيدة اتٞاىلية ت٤اكلة جديدة لتفستَىا»ثلبث مقالات للدكتور يوسف خليف: الأكبٔ 

صور اخرل من »ثة كالثال« مقدمة الأطلبؿ بُ القصيدة اتٞاىلية دراسة موضوعية كفنية»كالثانية 
 «.ات١قدمات اتٞاىلية 

تٜسة فصوؿ، جعل أكت٢ا لبلبد العرب جغرافيا كاجتماعيا، كثانيها لنشأة إبٔ  كقسم الكتاب
ات١قدمات، كثالثها لاتٕاىات ات١قدمات كمقوماتها، كرابعها لدراسة ات١قدمات دراسة فنية، كخامسها 

 لتفستَ ظاىرة ات١قدمات.

وؿ على مفاىيم النقد العربي، فصنف ات١قدمات كحللها، كاستخلص كاتبع ات١نهج الادبي، كع
أىم معانيها كمقوماتها ات١وضوعية منها: دكاكين الشعراء اتٞاىلتُ كت٣موعات الشعر مثل ات١فضليات 

 كالأصمعيات كتٚهرة أشعار العرب.

بار، كذلك كتب الأدب ككتب النقد كالبلبغة، مثل البياف كالتبتُ، كاتٟيواف، كعيوف الأخ
 كالكامل كالعقد الفريد، كديواف ات١عاني كالعمدة...إبْ.

ككتب التًاجم كالطبقات: مثل طبقات فحوؿ الشعراء/ كالشعر كالشعراء، كالاغاني، كمعجم 
 الشعراء...كغتَىا.

أما اتٟقل ات١عربُ الذم تنتمي إليو الدراسة، ىي دراسة أدبية نقدية، تقف على ات١قدمات    
القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي "ات١قدمة الطللية ، الغزلية، بكاء الشباب، مقدمة  التي اشتهرت بها

 كصف الطيف، كالفركسية كغتَىا.
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فالطلل: تٯثل الأثار كات١عابٓ الشاخصة ات١ثتَة للشاعر. أما الغزؿ: فهو تعبتَ عن الغريرة كات١يل 
 عنوم بُ بعض الأحياف.الفطرم للمرأة، كيتحدث عنو الشاعر بشكل حسي بُ الغالب كم

أما الظعن: عبارة عن موقف كصورة متحركة تتسم بشيء من السرعة، الشعر فيو من جانب 
الوصف كالسرد، كيتًدد بُ صداه حديث الفراؽ كالذكريات. بينما تتمثل الفركسية: بُ تٕسيد طبيعة 

 الصراع ما بتُ حالتتُ متناقضتتُ كيطغى عليها أسلوب اتٟوار.

 الة ات٢ركب من الواقع، تظهر بُ شكل خواطر سريعة تزكر الشاعر من حتُ لأخر.كالطيف: ىو ح

 أما بكاء الشباب: تعلق بزمن راحل كعيش على ذكرياتو.

كىذه ات٠صائص كإف ميزت كل مقدمة عن اخرل، لا تنفي الصٌلبت القائمة فيما بينها، 
 ك الأنواع من ات١قدمات.فالبيئة كطبيعة اتٟياة الاجتماعية ت٘ثل ات١نبع الرئيسي لكل تل

اتٗاذ ات١قدمة: توطئة للموضوع الذم ينشئ الشاعر قصيدة من أجلو، فيمكن إبٔ  كمن الدكافع
بُ طبيعة اتٟياة التي عاشها اتٞاىلي كما تٗللها من فراغ جعلت الشاعر يفكر بُ أف ت٬د حلب ت٢ذه 

يقوؿ "يوسف خليف" كمن الواضح ات١شكلة بالستَ بُ ثلبثة اتٕاىات كىي: ات١رأة كات٠مر، كالصيد، 
 ثلبثة دكافع أساسية كىي: ات١رأة كات٠مر كالفركسية. يع أف نرد ىذه الاتٕاىات كلها علىأننا نستط

كمن الواضح أنها ىي نفسها متع اتٞاىلية التي كاف فتياف العرب يعيشوف ت٢ا كت٭رصوف عليها، 
 لفراغ بُ حياتهم.أك بعبارة أخرل الوسائل التي حل بها اتٞاىليوف مشكلة ا

كمن الدكاعي التي جعلت ات١ؤلف يكتب ىذا الكتاب ىي ظاىرة ات١قدمات بُ القصيدة العربية 
 الاىتماـ بها كدراستها.إبٔ  كتكرارىا دفع بو



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 عرض وتقذيم
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 انكتاب:تمهيذ 
 .الشعر الجاىلي بين الصحة والانتحال: ػالذم عنونو بك 

ضية مهمة كىي قضية الانتحاؿ أك الوضع بُ الشعر اتٞاىلي حيث تناكلو بعض أثار ق
 الدراستُ من العرب كات١ستشرقتُ منهم ابن سلبـ اتٞمحي كمارجليوث كطو حستُ.

كتبهم ت٬د منشورات كثتَة من إبٔ   كىذه القضية بٓ تكن غائبة عن أعتُ القدماء كمن يرجع
 ككانوا بات١رصاد للركاة الوضاعتُ. آرائهم كقد بينوا أسباب الوضع كبواعثو

كيقف ابن سلبـ اتٞمحي علما شات٥ا بُ ىذا الاتٕاه تْيث يعد من أىم من تنبهوا ت٢ذه 
القضية كقد حصر أسباب الوضع بُ تزايد بعض القبائل بُ شعر شعرائها كانتقد بعض الركاة الذين 

ن اسحاؽ الذم نقده نقدا مقذعا. بٍ اشتهركا بالوضع مثل تٛاد الركاية كأتهم ركاة الستَ كخاصة اب
عاد كذكر اف كثتَا من الشعر اتٞاىلي قد ضاع بُ صدر الاسلبـ بسبب انشغات٢م باتٞهاد كغزك فارس 

 كالركـ كاللهو عن الشعر كركايتو.

كيتابعو ابن خلدكف بُ رأيو كلكنو يرل أنهم انصرفوا عن ركايتو بُ صدر الإسلبـ تٔا شغلهم 
 وة كالوحي كما أدىشتهم من أسلوب القراف الكريم كنظمو. من أمر الدين كالنب

كت٧د شعراء القرف الأكؿ من الفحوؿ مثل جرير كالأخطل كالفرزدؽ قد انكبوا على ىذا     
 التًاث الضخم نهلب كنسجا على منوالو على ت٨و ما نعرؼ عن الفرزدؽ الذم كاف يػىعيد الركاة.

ركاة القرنتُ الثاني كالثالث مثل أبي عمرك بن إبٔ  ىمكانتهى ىذا النهر ات١تدفق من أشعار     
العلبء كخلف الأتٛر كالأصمعي كغتَىا. كتوزع ىؤلاء الركاة بتُ مدرستتُ ت٫ا "البصرة كالكوفة". 

أكاسط القرف الثاني كأكاخره حيث إبٔ  كمعتٌ ذلك أف ركاية الشعر ظلت موصولة من العصر اتٞاىلي
 شرع العلماء بُ تدكين الشعر.

أما ات١ستشرقوف فختَ من تٯثلهم "مارجليوث" الذم أثار ىذه القضية بُ مقالة نشرىا بُ ت٣لة    
أف الشعر اتٞاىلي نظم بُ  "إبٔ اتٞمعية ات١لكية ككتٝها بعنواف "أصوؿ الشعر العربي" انتهى فيها

كف بُ أشعارىم عن الشعراء اتٞاىليتُ. كيقوؿ أف الشعراء اتٞاىليتُ يصدر إبٔ  الإسلبـ، بٍ نسبو الركاة
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ركح إسلبمي تٔا سقط فيها من اشارات دينية كألفاظ قرآنية، كاعتمد على اللغة فهو يرل أف لغة 
القراف الكريم اخذت تفرض سلطاتها على اتٞهات الشمالية لليمن منذ مطلع القرف ات٠امس ميلبدم، 

كلي كات١ضموف ات١وضوعي فهو يقوؿ اف القصائد اتٞاىلية تستَ على ت٪ط كاحد من حيث الإطار الش
   1."كليس بُ ذلك دليل على دخوؿ الوضع كالانتحاؿ فيها

العرب المحدثتُ رأينا اف الدكتور "طو حستُ" يصرح بُ مطلع كتابو "بُ الأدب إبٔ  كاذا انتقلنا    
د اتٞاىلي" أف الكثرة ات١طلقة ت٦ا نسميو أدبا جاىليا ليس من اتٞاىلية بُ شيء كات٪ا ىي منحولة بع

ظهور الإسلبـ فهي ت٘ثل حياة ات١سلمتُ كميوت٢م كأىوائهم أكثر ت٦ا ت٘ثل حياة اتٞاىلتُ. كيذكر 
 الاسباب التي دفعتو للشك بُ الشعر اتٞاىلي كىي:

 .كالاجتماعيةلا تٯثل اتٟياة اتٞاىلية الدينية كالعقلية كالسياسية كالاقتصادية  -1

عم الركاة أنو قيل فيو "الاستشهاد بو على ألفاظ القراف لا ت٘ثل اللغة العربية بُ العصر الذم يز  -2
 2الكريم كاتٟديث الشريف".

اتٟديث عن أسباب الوضع فتَل أف حياة العرب بُ القركف الثلبثة الأكبٔ كانت إبٔ  بٍ انتقل
 ت٨ل الشعر من سياسة كدين كقصص كشعوبية كركاة.إبٔ  تدعو

كزعتهم مدرستا "البصرة كالكوفة" كأف سهاـ  كمعركؼ أف علماء القرنتُ الثاني كالثالث قد
 بعضهم كإف كانت التهمة عالقة بالكوفيتُ أكثر من البصريتُ.إبٔ  الاتهاـ سددت

كصفوة القوؿ أف العلماء قد تثبتوا من ركاية الشعر اتٞاىلي كفحصوه فحصا دقيقا، كبٓ يقبل     
لي صحيح موثق تٯكن أف نطمئن اليو منو إلا ما ثبتت صحتهم لديهم. كأف الكثتَ من الشعر اتٞاى

امرئ القيس والنابغة كدكاكين الشعراء الستة:  المفضليات والأصمعياتكندير تْثا عليو كخاصة 
التي ركاىا الأصمعي. فإنها مادة ثرية تٯكن الاعتماد عليها كالثقة بها وزىير وطرفة وعنترة وعلقمة 

مات القصيدة اتٞاىلية كعناصرىا شكلب تْيث نستطيع أف نستخلص الصورة الدقيقة لأىم مقو 
 كمضمونا.

                                                             
 .15، ص1987، 2ينظر، مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، دار اتٞيل، بتَكت، ط - 1
 .16ينظر، ات١رجع نفسو، ص - 2
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 انعرب جغرافيا واجتماعيابلاد انفصم الأول: 

تٖتل جزيرة العرب اتٞنوب الغربي من أسيا، حيث تشكل أكبر شبو وصف جزيرة العرب:  -1
"بادية العراق وبادية الجزيرة جزيرة على كجو الأرض كقد أدخل فيها كثتَ من اتٞغرافيتُ العرب 

كيقاؿ أنها  بادية سيناء وبلاد الشام جميعها وجزء من العراق، ككانوا يضموف إليها  دية الشام"وبا
كانت متصل بُ العصور اتٞيولوجية القدتٯة بشماؿ إفريقيا، بٍ انفصلت عنها بظهور البحر الأتٛر 

 أطراؼ بوادم الشاـ.إبٔ  كارتفاع جباؿ السراة من اليمن

أقصى جنوبها تٜسمائة كألف كيلومتً كعرضها من البحر إبٔ  كيظن أف طوت٢ا من أقصى شمات٢ا
 ات٠ليج العربي ألف كيلومتً كأف مساحتها تزيد عن ثلبثة ملبيتُ كيلومتً مربع.إبٔ  الأتٛر

كقد قسمها اليوناف كالركماف ثلبثة أقساـ: العربية السعيدة كتشغل كسط اتٞزيرة كجنوبيها، 
التي كاف يسكن فيها الأت٪اط كشبو جزيرة سيناء كالعربية الصحراكية كالعربية اتٟجرية التي تٖتل البلبد 

 كىي تضم البادية الواسعة الفاصلة بتُ العراؽ كالشاـ.

 * أما العرب فقسموىا تٜسة أقساـ: تهامة كاتٟجاز كت٧د كالعركض كاليمن.

 فهي السهل الساحلي بتُ البحر الأتٛر كجباؿ السراة. أما تهامة: -1

الشاـ بُ عرض أربعة أياـ بُ إبٔ  ي جباؿ متصلة عن نسق كاحد من أقصى اليمنى الحجاز: -2
 بِوادٍ غيرف الكريم بأنها "آا كأمطارىا قليلة كقد كصفها القر تٚيع اتٞهات ت٦ا جعل حرارتها متقدمة صيف

 .1"ذي زرعٍ 

ة كمن أشهر كتطيف بها قرل كثتَ  بارالآفيها الزركع كالنخيل تسقى من  ةأما ات١دينة فهي حرة سبخ 
 .أعذب مياه المدينة أبار العقيق"يقوؿ ياقوت " "العقيق"أكديتها 
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 قسمتُ:إبٔ  كتنقسمنجد:  -3
ىي ما كبٔ العراؽ، كىي تتألف من نجدُ السافلة كىي ما كبٔ تهامة كاتٟجاز كنجدُ العالية  -1 

شتَية كبُ اتٞنوب الذم يتكوف بُ الشماؿ من طبقات طباوادي الرمة ثلبثة مناطق طبيعية، منطقة 
 من حجارة رملية.

اتٞنوب، كتتكوف إبٔ  ىي تربة طباشتَية متموجة تقطعها أكدية تتجو من الشماؿالهضبة الوسطى: ك
 كلما اتٕهنا صوب اتٞنوب.  باركالآتفعات كقنوات نقل بها العيوف ات١نطقة اتٞنوبية من ات١ر 

 كتطوؽ الصحارم ت٧د ثلبث جهات:

بعابِ، كىي بُ تٚلتها رماؿ بيضاء أك تٛراء تسفيها الرياح التي ت٘لؤ اتٞو  فتعرؼ قدتٯاالنفوذ:   -1
 عواصف رملية شديدة.إبٔ  بالغبار كقد تتحوؿ

كتشغل ات١نطقة بتُ الدىناء غربا كالساحل شرقا، كيغلب عليها اتٞفاؼ يقوؿ الصمّان:  -2
 الصمّان أرض غليظة دون الجبل".الأصمعي: "

غالب كفيها جباؿ اتٞنوب كىي رماؿ تٛراء بُ الإبٔ  ا من الشماؿت٧دان كلهالدىناء كتطوؽ 
 ...إبْرتفاعالاكتلبؿ ت٥تلفة 

 فيمتد شرقي اليمن كشمابٕ حضرموت كالشحر كغربي عماف كجنوبي ت٧د.الربع الخالي: أما  -3
 ثلبثة أقساـ طبيعية:إبٔ  تنقسماليمن:  -4
 يمن ات٠صبة التي تقطعها عدة أكدية.ساحل ضيق لا يعدك عرضو عشرين ميلب كىو تهامة ال -

 .وب الشرؽ كثتَة الأمطار كالوديافسلبسل من اتٞباؿ تنحدر صقسم الثاني: أما 

 يسمى عستَا بُ ىذا العصر. القسم الثالث: ك

"اليمن الخضراء لكثرة كتعتبر اليمن أخصب أقساـ اتٞزيرة كقد كصفها ات٢مذاني بأنها 
 أشجارىا وثمارىا وزروعها"



 تهخيص فصىل انكتاب

15 
 

رة بُ تٚلتها صحراء بل أف نصفها أرض جرداء كرماؿ صفراء لا عشب فيها كلا ماء كاتٞزي
إلى  القاعدة الأساسية في الصحاري ىي أنها تفتقر "فأتٗضع بذلك ت١ا يقرره العلماء من ككأنها 

ق ما ترقدىا بو الأمطار، ولأن الماء، لأن الكميات الهائلة التي تتبدد على مدار أيام السنة تفو 
ار تسقط على الصحاري نادرا ويغير النظام بل قد قضي سنوات قد لا يصيبها من المطر مطالأ

كحتى مناطق اتٞزيرة اتٞبلية بُ الغرب كاتٞنوب التي يظن أف نصيبها أكبر من ات١ناطق . 1إلا الشآبيب"
 ذ تكون أمطارىا غير منتظمة وغير مؤكدة".إ"السهلية كالصحراكية 

كالنفوذ كالربع ات٠ابٕ التي تكسوىا الأعشاب كالنباتات لا يدكـ كذلك صحاريها مثل الدىناء 
منظرىا اتٞميل إلا زىاء ثلبثة أشهر بٍ ت٭ل اتٞفاؼ كتهب السمائم فتقضي على كل ما ينبت بُ ىذه 

 الصحارم.

فإف التهائم كالأغوار لا يطيق الإنساف حرىا كخاصة تهامة اليمن، التي يتمثل فيها أعلى معدؿ 
 اتٟرارة على كجو الأرض.سنوم لدرجة 

ذلك أشعة الشمس التي تتسرب من خلبؿ تٝاء صافية كتزداد توىجا إبٔ  كاذا أضفنا
بانعكاسها على صفحة الرماؿ كالأتْرة ات١تصاعدة التي تطوؽ اتٞزيرة من الغرب كاتٞنوب كالشرؽ 

 بنطاؽ من الرطوبة التي تٗنق الأنفاس خنقا.

قاسية زادىا كمؤكنتها قحط قاتل كحر لافحه كرطوبة خانقة تبتُ لنا أف العرب عاشوا بُ بيئة 
 بُ السواحل.
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 الحياة الاجتماعية: -2

النظاـ القبلي ساد فيها كغلب عليها على  أف من يقرأ تاريخ الأمة العربية بُ اتٞاىلية يلبحظ
حدة بُ اختلبؼ ت٣تمعاتها، كلكن على الرغم من تشتت العرب السياسي بُ الظاىرة، ربطت بينهم ك 

 أفكار الديانة كالعادات كاللغة جعلت منهم أمة كاحدة.

فكل فرد منهم يتغتٌ بقبيلتو كانتصاراتها كفرسانها كساداتها كيعدد ، كتضخمت٪ا شعورىم بالقبيلة 
 كات١ركءة من تٚيع أطرافها. ؼعها. فالكاتب يرل أنها تٚعت الشر مناقبها كيضعها فوؽ القبائل تٚي

ريف ت٢ا ىي الوحدة السياسية كالاجتماعية، بل الدكلة ات١صغرة التي انضول تٖت كالقبيلة بُ أبسط تع
 رايتها كل أفرادىا.

كعلى رأس كل قبيلة سيد من سيراتها كعليتها ىو قائدىا كرئيسها ككأت٪ا ىدتهم تٕارتهم 
لأفوه أف الناس لا يصلحوف إلٌا بالنظاـ لتصريف أمورىم كتيستَىا يقوؿ اإبٔ  كخبراتهم بُ اتٟياة

 الأكدم:

 لا يَصلَحُ الناسُ فوضى لا سُراةَ لهم            ولا سَراةَ إِذا جُهَّالهُمْ سادوا      
قَادُ  ىتبقى الَأمور بأَىل الرأ        ما صَلحَتْ            فإِن تَـوَلَّتْ فبالَأشرارِ تَـنـْ
 1نَما على ذاك أمرُ القومِ  فازدادوا. اذا تَـوَلَّى سُراةُ القومِ أَمْرَىُمُ                           

 كلابد من أف يكوف السيد ثريا ثراء عريضا قاؿ الشاعر:

رَ السَّيّْدِ المالُ        2الفقر يزرى بأقَوام ذوى حَسبٍ                 وقد يُسَوَّدُ غَيـْ

  كت٬ب أف يكوف حليمان رزينا يعفو على سفيههم كت٭لم عن جاىلهم كيسعى بُ حوائجهم
 عطي سائلهم كقالوا أف الرجل يسود بأربعة أشياء: بالعقل كالأدب كالعلم كات١اؿ.كي
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كنرل أف العرب يقدسوف الأخذ بالثأر كيتشددكف فيو كمع ذلك نرل أف السيد اتٟليم يعفو     
قيس بن عاصم أحيانا عمن يقتل فردا من أفراد قبيلتو درءان للدماء فيها كعلى النحو ما نعرؼ عن 

ليو فقاؿ ذعربً الفتى! بٍ أرشده كخلى سبيلو، كغالبا إتوفا يقاد ابن اخيو ابنا لو. فأتى بو مكقتل  حتُ
 ما تكوف السيادة للشيوخ الذين جربوا اتٟياة كاكتسبوا الدربة كالدراية كاتٟق أف السيادة كانت تٖتاج

ـ أمرىم اليو. أف يكوف ليها أفراد القبيلة حتى يسلموا قيادىم كزماإصفات كثتَة بُ السيد يطمئن إبٔ 
فطنا كحكيما حليما خطيبا كرتٯا ىينا لينا، أما كاجباتو فكثتَة فهو الذم يعقد الأحلبؼ كالصلح مع 

 القبائل الأخرل كيناقش أمور القبيلة الداخلية كات٠ارجية مع أبنائها كأشرافها.

لس بدار الندكة كختَ كلكل قبيلة ت٣لس ت٬تمع فيو أشرافها كأكلو الأمر منها كيعرؼ ىذا المج   
 "دار ندوة قريش".مثاؿ على ذلك: 

كللقبيلة ميسم خاص تسم بو أنعامها، أما كياٌ بالنار كإما صبغا بالألواف ككاف لكل قبيلة راية 
 خاصة كشعار معتُ بُ اتٟرب.

ككحدة الأصل كأف نسبهم  لتحاـالاالذم تدكر عليو كلمة القبيلة  ات١عتٌ ات١شتًؾوحدة الدم: 
 ل شيء بُ حياتهم.ىو ك

"بلاشير ك"نولدكو" ك"دوزى" تُ شكوا بُ ىذه الأنساب كمنهم قغتَ أف بعض ات١ستشر 
 وغيرىم".

بُ اتٞاىلية على ت٨و ما نقرأ بُ كتب  الأنساب بٓ تكن منظمة تنظيما كليس من شك بُ أف
 1 الأنساب التي كصلت إلينا.
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تقوـ أنسابهم على الشك  عي أفلأف أحواؿ العرب بُ جاىليتهم ساذجة بدكية فطبي
، مادامت كسيلة حفظها الأذىاف كأسلوب تلقيها السماع كمادامت قد خضعت ت١ا ضطرابكالا

 خضع لو الشعر من مؤثرات سياسية كدينية كاجتماعية.

"أبناءىا أصلا، وصليبة كيتجلى شعور أبناء القبيلة بوحدة الدـ بُ أنهم صنفوا أبناءىا ثلبث طبقات 
 استجاروا بها، ومواليها وعبيدىا."وحلفائها، ومن 

فأبناء الأصل ىم الطبقة ات١متازة تٚعوا الشرؼ من تٚيع أطرافو كىم سادتها كأصحاب الرياسة 
 فيها.

أما اتٟلًف فنوعاف: حلف القبائل كحلف الأفراد كبُ كل النوعتُ كانت ات١صلحة ات١شتًكة، 
علبقة أخرل بتُ الأفراد كالقبائل لا تقل  عقد تلك الأحلبؼ. كاتٞوارإبٔ  كات١صتَ الواحد ما دفع

وا بُ كنفها بعد أف ردت حرياتهم خطرا عن اتٟلف، أما ات١وابٕ فهم عتقاء القبائل ارتضوا أف يعيش
 كانسرب العبيد من مسربتُ: من اتٟبشة كبلبد الركـ كمن أسرل اتٟركب. ليهم.إ

 د بُ اعتقادىم.أصل كاحإبٔ  كلعلو قد اتضح أف أبناء القبيلة كانوا ينتموف

 المعيشة: -3

إف الأحواؿ ات١عيشية للعرب بُ اتٞاىلية لا تزاؿ مادة غفلب كبٓ تدرس دراسة كافية تْيث    
يفرد لكل قبيلة باب خاص بها، يكشف فيو كشفا مبينا عن جذكرىا كأصوت٢ا التارتٮية، كعن مواطنها 

 الواسعة بتُ الأقساـ التي توزعت أبنائها.كأيامها كدقائق حياتها كعلبقتها بالقبائل الأخرل كالفركؽ 

ذلك أف أبناء القبيلة الواحدة بٓ يصيبوا حظا كاحدا من التحضتَ كلا تأثركا تٔن حوت٢م من    
 1 القبائل التي تٕاكرىم أك الأمم التي كانت تعاصرىم.
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ر ىذا كالمحدثوف يسلموف أف ىذه القبائل كانت بُ تٚلتها راحلة ناجعة كت٨ن لا نريد أف ننك
القوؿ أك نرفضو كإت٪ا نريد أف نعدؿ بُ جوانبو كنعيد النظر فيو. فإف أبناء القبيلة الواحدة بٓ تٮضعوا  
لظركؼ كاحدة كبٓ ت٭ييوا حياة كاحدة فمنهم من استقر كتٖضر كمنهم من ألف الضرب بُ أعماؽ 

 الصحراء.

قريش الأباطح  كبتَين: "كيقسم أبنائها قسمتُ  قريش كمن ىذه القبائل التي تباينت حياتها 
 وقريش الظواىر".

كمن الطريف حقا أف نلبحظ أف الأبطحتُ كانوا يتعالوف على أىل الظواىر كحجتهم بُ 
 ء بادية.حاضرة بينما ىؤلا ذلك أنهم

كذلك قبيلة ربيعة التي نزلت باتٞزيرة بتُ دجلة كالفرات كامتدت حتى اتصلت بالبحرين 
 قرل كبأىلها فهم بادية حاضرة.كاليمامة. كأكثرىا متصلوف بال

فمن ات٠طأ إذف أف نسلم بأف أبناء القبيلة الواحدة بل أبناء القبائل تٚيعها كانوا ت٭يوف حياة 
 كاحدة لأف ذلك فإف صحٌ فإت٪ا يصًحي على بعض القبائل لا على كل القبائل.

ضرىا. فالصحراء كنقطة اخرل ىي الفركؽ بتُ الصحراء بأعرابها كالبادية ببدكىا كاتٟاضرة تْ
على أنهم قسماف كبتَاف: قسم ىي موطن الأعراب الذين كانوا يسيحوف فيها كيضربوف بُ ت٣اىلها. 

بُ السائمة مثل الغنم كالبقر أما القسم الأخر فكاف معاشو بُ الإبل فهم أكثر ظعنا كأبعد بُ  ومعاش
 1 ذلك.إبٔ  الفقر ت٣الا لأف حيواناتهم تٖتاج

ليو ىو أف ىذه القبائل توزعتها طبقات اجتماعية إ الاطمئنافتطيع كمعتٌ ذلك أف ما نس
بالزراعة كمنهم من جعل صيد حيواف الصحراء  شتغلاالصناعة كمنهم من  انتحلمنهم من ت٥تلفة ف

  شغلو الشاغل كمنهم من كقف حياتو على التًبص بأبناء بلدتو كتعاطى الكثرة الكثتَة منهم الرعي.
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نفر من الصناعة كالزراعة ككأنو رأل فيهما تقييدا تٟريتو كحدا من حركتو  كيلبحظ أف العربي    
كلذلك بٓ تزدىر الصناعة كلا الزراعة بُ بلبد العرب بصفة عامة فهم لا يزلوف ت٭تقركف الصناعة فهي 

ذا أرادكا تٖقتَ انساف كسبو بكلمة تكوف ت٣مع إت٠سيسة التي تٖط من قدر صاحبها ك من ات١هن ا
كعلى ت٨و ما احتقر العربي الصناعة احتقر الزراعة كبٓ يقم بها بُ يا بن الصانع! وا لو: السباب قال

 الغالب إلا الفقراء من اتٟضر كالعبيد كالأجراء.....إبْ.

قطعة  كيزخر الشعر اتٞاىلي بقطع يصف فيها الشعراء مناظر الصيد كمن أبدعها كأركعها
رة كلبب على ثور كحشي تعلو ظهره خطوط بيض يصف فيها قانصا استعدل عشللنابغة الذبياني 

كتٝر، كثتَ النفور كالعدك كلما تراءت لو الأشباح قد أفردت عنو حلبئلو فأصبح متشردا خائفا مفردا 
كىو ثور شديد قوم النفور كالعدك كلما تراءت لو الأشباح قد أفردت عنو حلبئلو فأصبح متشردا 

 كتٝى....إبْ.خائفا مفردا كىو ثور شديد قوم نبات غيث 

 الأشباح نَظَّارإلى  ذَبّْ الرّْياد            حْلُ منها فوق ذي جُدَدٍ كأنَما الرَّ       
 من وَحْشِ وَجْرَةَ أَوْ من وحشي ذى قار     أفُِردَتْ عنو حلائلُِو                مُطَرَّدٍ       

 1يثٍ من الوسمى مِبْكار.نباتُ غ    مُجرّس وحدٍ جَأَبٍ أَطاع لو                    
"من عادة الشعراء معاف تتصل تٔوضوع القصيدة كلذلك يقوؿ اتٞاحظ إبٔ  عىذه القطكترمز 

ا كان الشعر إذا كان الشعر مرثية أو موعظة تكون الكلاب ىي التي تقتل بقر الوحش وإذ
ما قتلتها بقرة وحش من صفتها ولكن الثيران ربما جرحت الكلاب ورب تىمديحا وقال: كأن ناق

 2وأما في أكثر من ذلك فإنها تكون ىي المصابة والكلاب ىي السالمة وصاحبها الغانم."
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كت٭سن أف لا ت٩لط بتُ الصيد كالصيادين من حيث أف الصيد كسيلة حياة كيعد من    
مرئ كسائل اللهو كالتسلية قتل بها أبناء الطبقة الأرستقراطية بُ المجتمع اتٞاىلي أكقات فراغهم مثل ا

 القيس كغتَه من أبناء السادة كالأشراؼ، أما الصيادين ىي طبقة فقتَة.

غارة مصدرا أساسيا من مصادر حياتها كجعلت أرزاقها كتٚاعة أخرل اعتمدت الغزك كالإ   
بُ رمادىا كمعاشها فيما بأيدم غتَىا، كت٘ثل تلك اتٞماعات القبائل التي استشعرت ات١نعة بُ نفسها 

 ا كاندفعت كراء القبائل الضعيفة تغتَ عليها كتسلب أموات٢ا كتأسر رجات٢ا.....كغتَىا.كالعزة بأبنائه

كذلك ت٧د تٚاعة أخرل انصب ات١اؿ بُ حجورىا كملؤ خزائنها، انتحلت التجارة كعاشت     
 الأسواؽ الداخلية كات٠ارجية.إبٔ  بها، تيسر الأسباب ت٢ا لتضمن انتقات٢ا

كاسطة بتُ حوض البحر ات١توسط كبقاع الشرؽ القاصية كبٓ فمنذ أقدـ العصور كاف العرب 
تقتصر تٕارتهم على منتجات بلبدىم، بل كانت تشمل السلع التي كانوا ت٬لبونها من افريقيا كات٢ند 

  النفوس كالعاج والعطور والأفاوية والحجارة الكريمة وغيرىا أىم ما يتجارون بو.ككانت 

إبٔ  بقوافلهم الضخمة كت٬بوف اتٞزيرة من أقصاىا سوؽإبٔ  فهم كانوا ينتقلوف من سوؽ
 بل سفن الصحراء كالقوافل أساطيلها كالبدك ملبحيها.بل كانت الإ، أقصاىا

كات١شكلة الأساسية بُ حياة ىؤلاء القوـ عدـ توفر ات١ياه على مدار أياـ السنة كأف اتٞزيرة    
ىنا لا عجب أف يكوف ات١طر حديث  العربية بيئة صحراكية جافة بُ تٚلتها لندرة الأمطار كمن

 ت٣السهم بُ الليل كالنهار. 

الإنساف أنهم بٓ يعرفوا الاستقرار كلا إبٔ  ذلك من الأسباب التي زادت بُ حركتهم كتٮيل كافك 
يفتخركف بكثرة التطواؼ  ات٢دكء بُ حياتهم فهم بُ رحلة مستمرة كتنقل متواصل كحركة دائمة. فإنهم

 1 بن شهاب التغلبي: ، يقوؿ الأخنسكالتجواؿ
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 ونحن أناسٌ لا حِجازَ بأَرضنا              مَعَ الغيَْثِ ما نَـلْقى ومَنْ ىو غَالِبُ.     
نها استهوت الشعراء أمشاىد التحمل كمظاىر التنقل حتى يزخر الشعر اتٞاىلي بتصوير     

 مقدمة افتتح بها الشعراء قصائدىم. إبٔ  كتٖولت

م بٓ تكن مستقرة كأنها كانت رحلة لا تنتهي بُ عوابٓ الصحراء التي لا كمنو يتضح أف حياته    
تعرؼ اتٟدكد كلا السدكد ت٦ا جعل حياتهم ت٣موعة من الذكريات فحيثما نزلوا تٛلوا الذكريات 

 كات١ودات معهم كبٓ ينسوا تلك الذكريات.

 المرأة:    -4

ا صدكر الكثرة الكاثرة من قصائد احتل اتٟديث عن ات١رأة كحليها كتٚات٢ا كىجرىا ككصله   
 الشعر اتٞاىلي، ككأت٪ا اتٗذ منها كل شاعر ملهما يلهمو قصيدتو.

فهي مصدر الإت٢اـ كمصدر الوحي كالشعر، كىذا ما يدؿ على مكانة ات١رأة عندىم ككانت 
 تٗتلط بهم بُ كل أت٨اء حياتهم بُ ات١راعي كات٠ياـ كالسمر أثناء الليابٕ كتبادت٢م اتٟديث.

الرحلة كراء الغيث كمساقط الكلؤ فكاف كل إبٔ  كثتَا ما كانت بعض عشائر القبيلة تضطرك 
حدل الفتيات يوصلها كتتمادل إات الأياـ اتٟلوة التي قضاىا مع فتى ت٭مل بُ أطوائو كمع رحلتو ذكري

 معو بُ الوصاؿ البرمء.

فرساف قومها، كبٓ إبٔ  ككانت تشتًؾ بُ اتٟرب، تسعف اتٞرحى كتٖمل أسقية ات١اء كتطوؽ بها
تكن ات١رأة اتٟرة مفصولة عن الرجل كإت٪ا كانت موصولة بو كصلب قويا تلتقي بو كتٕلس إليو كتٕاذبو 

 أطراؼ اتٟديث.
بعض الشعراء أف يشببوا ببناتهم لعل أتٝائهن تطتَ إبٔ  كالأمهات باءالآكأكثر من ذلك طلب 

 1 بتُ الشباب فيتزكجهن.
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الأعشى بسوؽ عكاظ كأكرمو بٍ عرض عليو إبٔ  حيث سبقي ق الكلابحلالممثلب قصة 
 1بناتو فمدحو كشبَّب بهن فتزكجن مشهورة.

أف ت٨صي ات١واطن التي كاف يلتقي فيها الفتى بفتاتو حتى تنكشف إبٔ  كمع ذلك فنحن تْاجة    
البيوت أك الصورة كتتضح. فمن أشهر ات١واطن التي أتيحت للفتى فرصة اللقاء بفتاتو كالتحدث معها: 

ات٠ياـ حيث كانوا ينشؤكف معا: يلعبوف كيتحدكف أحاديث توحد بتُ عواطفهم كتٕمع قلوبهم كتنفتح 
 عيونهم على ذكريات الطفولة البريئة حتى يفصل بعضهم عن بعض لسبب من الأسباب.

 كلكن ذكرياتهم تظل عالقة بأذىانهم كأفئدتهم، فيستبد الشوؽ كتٯلؤ عليهم كل حياتهم كلا    
كالد فتاتو تٓطبتها منو فيعده ات١واعيد حينا إبٔ  تٯلك الفتى أماـ ىذا الشوؽ كاتٟنتُ ات١تقد إلا أف يتقدـ

 "أتٝاء"حب ات١رقش الأكبر ابنة عمو كتٯطلو حينا كيضع العراقيل بُ سبيلو حينا، كعلى ىذا النحو أ
أبيها إبٔ  ستطع كتمانو خطبهاعاشا معا كشب معا عشقها ات١رقش كىو غلبـ ت١ا استبد بو العشق كبٓ ي
 فقاؿ لو: لا أزكجك حتى تعرؼ بالبأس كظل تٯطلو كيعده فيها ات١واعيد.

بُ أشعارىم كىي كلمة تكشف لنا عن جانب من  "الخليط"كما أكثر ما ردد الشعراء كلمة     
ر ذكره بُ جوانب حياتهم، فات٠ليط "الصديق ات١خالط كالقوـ الذين أمرىم كاحد، كبينهم ألفة كقد كث

شعر العرب كإت٪ا كثر بُ أشعارىم لأنهم كانوا ينتجعوف أياـ الكلؤ فتجتمع منهم قبائل شتى بُ مكاف 
 أكطانهم سائهم ذلك.إبٔ  كاحد فتقع بينهم ألفة، فإذا افتًقوا كرجعوا

 يقول امرئ القيس:

قَنَتْ بفراقِهمْ نفسى   2.إِنَّ الخليطَ نأَوك بالَأمسِ              واسْتـَيـْ

كالذم ينبغي أف نلبحظو ىو أف الشعراء كقفوا مواقف ت٥تلفة من الرحيل منهم من استعارت 
 :  الظعائن قلبو مثل بشر بن أبي حازـ

 3.أَلا باَنَ الخلِيطُ ولم يزُاروا              وقلْبُك في الظَّعائنِ مُستعارُ 
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...إبْ، ككاف يلتقياف بُ كمنهم من كظم أت١و كدارل حسرتو كمنهم من ت٘تٌ لو تٟق بالظعائن
السامر كىو "ات١وضع الذم ت٬تمعوف للسمر فيو" ككما احزنهم الفراؽ أحزنهم ذكريات لياليهم بُ 

 السمر، فهذا حساف بن ثابت يتحسر على أىلو أياـ كانوا لاىتُ يسمركف كيلعبوف:

  1لاعبٌ.فَلِوى الخِربةَ إِذْ أَىلنا                كُلَّ مُمسىً سامرُ           
كتٙة نصوص نثرية كشعرية تدؿ على اف بعض المحبتُ الذين حالت بينهم التقاليد كبتُ ت٤بوباتهم   

احتالوا عليها    كتٗففوا من صرامتها بات١راسلة أفاض الشعراء بُ ذكر الرسل كما ينبغي أف يتصفوا بو، 
صاحبتو لأنها نأت إبٔ  ا أرسلت٪إكخاصة الأعشى فهو يعلن حينا أنو ذلك إبٔ  كالأسباب التي دعتهم

 عنو يقوؿ:

 2لِميثاءَ إِذ كانت وأَىلك جِيرةٌ            رثاءٌ وإِذ يُـفْضِى إِليك رسُولها.      
يراجع رسوت٢ا كيعلن حينا أف ظركفا جدت فأصبح لا يستطيع التحدث إليها سول أف    

 يقوؿ:         

 3سوى أن أَراجعَ سمسارىَا.      وأَصبحت لا أَستطيعُ الكلام                 
كيبدك أف أىل ت٤بوبة من ت٤بوبتو ضيقوا عليو، كتشددكا بُ منعو كمن ىنا احتار رسولان كأنو         

 شيطانا ليأتيو باتٞواب:

 4فبعثتُ جِنـَّيَّا لنا                          يأتَى برجعَ حديثها.             
ثتَة، كبٓ تكن ت٢ن منزلة ات١رأة اتٟرة ككاف كثتَات منهن جلبن كمعركؼ أنو كاف ىناؾ اماءات ك

، كىؤلاء كن جزءا من مادة ت٢وىم كعبثهم كخاصة أكلئك البغايا اللبئي كاف ت٢ن  من فارس كالركـ
"زم" خاص بهن كرايات تنصب على أبوابهن تكوف أعلبما تهدم إليهن من أرادىن. كىناؾ أيضا من  

د كغتَىا من ألات الطرب ككن يطفن على الشرب من الشباب بكؤكس كن يضربن على ات١زمر كالعو 

                                                             
 .59، صمقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف  - 1
 .61ينظر، ات١رجع نفسو، ص - 2
 .61ينظر، ات١رجع نفسو، ص - 3
 .62ات١رجع نفسو، ص - 4



 تهخيص فصىل انكتاب

25 
 

ات٠مر بُ اتٟانات متبرجات متعطرات بأعلى الأغاني كالأتٟاف. فاكتملت ت٢م النشوة من تٚيع أطرافها 
 كتهالكوا عليها تهالكا أنفقوا فيو جل أك كل أكطانهم.

بو من غناء كتٜر كفتياف، كاف كيزخر الشعر اتٞاىلي بقطع تصور ىذه اتٟانات كما ماجت     
ت٘يز بعض الشعراء بالإكثار منها، كإفراد أجزاء طويلة من قصائده ت٢ا كخاصة أعشى قيس كمن أشرؼ 

 النصوص عبارة كأرشقها أسلوبا

قطعة لو، يصور فيها تصويرا دقيقا حيِّا عكوؼ أصحابو على ات٠مر بُ حانة يصدح فيها مغن 
 عب أصابعو بأكتاره كغتَىا يقوؿ:بأعذب الأنعاـ، يصاحبو عود تتل

 ولقد أَغدو على ندَْمانها                 وغدا عندى عليها وأصْطبحْ            
 اسمعِ الشَّرْبَ فَـغنََّى فَصَدَحْ   ومُغَنّْ كلما قيل لو                                
  1الصوتَ بذى زيِر أبَحّْ . وثَـنَّى الكَفَّ عَلَى ذى عَتَبٍ             يَصِلُ            

كعلل القدماء كثرة عشق الأعراب كالبدك بفراغهم الطويل، الذم بٓ ت٬دكا كسيلة يقطعونو     
 كيقتلونو بها غتَ العشق.

أف السعي خلف ات١رأة طلبا للهو كات١تعة أك اتٟب ك الغزؿ كاف  كيرل الدكتور يوسف خليف    
 -على اختلبفها –مشكلة الفراغ كأف مقدمات القصائد اتٞاىلية  أحد الوسائل التي حل بها اتٞاىليوف

 تدكر بُ دائرة ات١تع التي تشغل بها اتٞاىليوف تٟل مشكلة الفراغ بُ حياتهم...

كمعتٌ ذلك كلو أف ات١رأة أمة أك حرة بٓ تكن مفصولة عن الرجل بل كانت موصولة بو، كمن     
كرىا بُ مقدمات قصائدىم، كبٓ أداركا عليها كعلى ىنا نستطيع أف نفهم بٓ أكثر الشعراء من ذ 

ديارىا كذكرياتهم معها أكثر ىذه ات١قدمات كنزعم أف الغزؿ اتٞاىلي صدر عن تٕربة صادقة كإف كاف 
 بُ بعضو شيء من التكلف. 
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 انفصم انثاني: نشأة المقذمات
 غموض نشأة الشعر العربي: -1
اتٞاىلية كانوا يؤلفوف أمة شاعرة بطبيعتها كفطرتها،  ت٭س الدارس إحساسا قويا أف العرب بُ    

ككل شيء بُ ىذا الشعر من تقاليد فنية راقية، كظواىر لغوية ناضجة كقيم موسيقية كصوتية دقيقة، 
يدؿ دلالة قوية على أنها تٙرة مرحلة أك مراحل طويلة موصولة مرت عليو حتى ت٘اثلت صورتو كرسخ 

 نظامو كرست تقاليده.

أن المهلهل بن ربيعة ىو أول من  ابن سلام "فإف القدماء ت٘سكوا بأىداب قوؿ كمع ذلك 
الوقائع، وأنو سمي مهلهلا لهلهلة شعره كهلهلة الثوب وىو اضطرابو،  قصد القصائد، وذكر

ىذا الاختلبؼ كالاضطراب دفعا، فادعت  إبٔ  ف العصبية القبلية ىي التي دفعتهمأ، ك  1."واختلافو
 كتغلبلعبيد بن الأبرص كبنو أسد لأمرئ القيس  اليمانيةأنو الأكؿ، ادعت كل قبيلة لشعرىا 

 ... كغتَىا.للمهلهل

أف العصر الأدبي ات١عركؼ لا تٯكن  -معتمدين على الجاحظ  -كيرل الدراسوف المحدثوف    
أما الشعر فحديث الميلاد، صغير  "أكثر من مائتي عاـ على أقصى تقدير يقوؿ: إبٔ  أف تٯتد

ذا إبيعة... فليو أمرئ القيس بن حجر ومهلهل بن ر إأول من نهج سبيلو وسهل الطريق ن الس
ذا استظهرنا بغاية إالله بالإسلام خمسين ومائة عام و أن جاء إلى  استظهرنا الشعر وجدنا لو

  2الاستظهار فمائتي عام".
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قبل الإسلبـ، مائتي عاـ إلى  فاتٞاحظ بٓ يرد أف أكؿ قصيدة نظمها شاعرىا جاىلي تعود    
بل أراد أف بدائع ىذا الشعر كركائعو التي توافرت فيها التقاليد الفنية لغوية كانت أك موسيقية أك 

 تصويرية ىي التي نظفر بها بُ خلبؿ ىذين القرنتُ.

يورد أبياتا بن سلام كإذا رجعنا ننظر فيما حفظو القدماء على أنو من قديم الشعر، رأينا ا
ف تكوف بُ تٚلتها اجتًارا لذكريات الشباب أك جزءا من ات١شيب أك احتجاجا كمقطوعات لا تعدكا أ

 1على سوء معاملتو من الأىل كغتَ الأىل أك نصيحة للؤبناء.

كظل القدماء يدكركف بُ ت٣اؿ ضيق كبُ حلقة مفرغة كيأخذ اللبحق عن السابق دكف أف 
لسيوطي الذم ردد أقواؿ ابن سلبـ ما أخذه أك نقلو على ت٨و ما نرل عند اإبٔ  يضيف شيئا جديدا

 بُ ات٬از شديد.

كتٚاع القوؿ أف أكليات الشعر العربي ضاعت كاندثرت كبٓ يعد ت٢ا أم ذكر بُ كتب القدماء 
 يشرحها كيضحها كيتتبعها كيرصدىا.

كىي ليست مشكلة الشعر العربي كحده بل ىي مشكلة الأشعار العات١ية كلها فالإلياذة 
ة الرائعة من ملبحم البطولة اليونانية بٓ تكن أكؿ نتاج أدبي لليوناف بلغ حد كالأكديسا تلك الصور 

 الكماؿ فجأة.

 كبُ رأينا أف الفرصة كانت مهيأة لضياع ىذه الأكليات كعدـ الالتفات ت٢ا بُ اتٞاىلية كالإسلبـ.   

كإذا افتًضنا ت٧د القصائد الطويلة تٖمل بُ ثناياىا أت٣اد القبيلة كتسجيل ملبت٤هم كانتصاراتهم 
صدر الإسلبـ، فإف الظركؼ بٓ تكن بُ صفها، فإف النحويتُ إبٔ  أف شيئا من تلك الأكليات كصل

 كاللغويتُ أت٫لوىا لسبب بسيط كىو أنهم كانوا يفتشوف على الشوارد كالشواذ كالشواىد.
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 كأكثر ما نقرأ بُ كتب القدماء عن تنقتَىم عن أنصف بيت أك أمدح بيت أك أغزؿ بيت ما
شئت ىذه ات١عاني كالأبيات التي يصطفونها من القصائد كيهملوف سائرىا فضيعوا علينا أشياء كثتَة 

 1ت٨ن بُ أمس اتٟاجة إليها.

 بواكير المقدمات الأساسية: -2 

ينا نشأة الشعر العربي غامضة كأكليتو ضائعة كت٣هولة، كمن الطبيعي أف تضيع أكلية أر    
عتٌ ذلك ليس من السهل أف نقيم حدكدا فاصلة دقيقة بتُ مراحلو ات١قدمات بضياع بواكتَه، كم

ات١ظنونة، فنسجل أىم ملبمح ات١قدمة كقسماتها كت٨دد أشهر عناصرىا كمقوماتها بُ دكر طفولتها، بٍ 
خطوة أخرل نرصد ات٠يوط كالعناصر ات١بتدعة التي ابتكرىا الشعراء بُ ات١رحلة اللبحقة إبٔ  نستَ

 ات١قدمة بُ ات١رحلة السابقة.نسيج إبٔ  كأضافوىا

ذا حاكلنا أف نقسم الشعر أقساما أك نوزعو على مراحل؟ على ماذا نعتمد بُ القسمة إك 
ليو من حيث موضوعاتو مثل ات١دح إذا نظرنا إمو على أساس تارتٮي أـ موضوعي؟ ك كالتوزيع؟ أك تقس

ترتيبا تاريخيا، ولا أن  لم نستطع أن نرتب ىذه الموضوعات "كالرثاء كات٢جاء كالوصف كغتَىا 
 2نعرف كيف نشأت وتطورت".

كمعتٌ ذلك أف توزيعو على أسس تارتٮية أك موضوعية ليس أكثر من أحكاـ عامة، بل نبتُ        
ما يعتًض سبيلنا إذ أردنا أف نطبق شيئا من الأحكاـ السالفة كخاصة بُ تلك ات١رحلة التي كضعت 

 ة.فيها اللبنات الأكبٔ بُ بناء القصيد

نطمرت سبق أف لاحظنا افات١شكلة تتمثل بُ أف القصائد التي ت٘ثل المحاكلات الأكبٔ ضاعت ك   
أف ما حفظو القدماء من النصوص التي زعموا أنها أكليات الشعر ليست قصائد بل أبيات 
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تصور كمقطوعات كلا تزكدنا بدليل لأنها لا تٖمل شيئا. ما ت٬وز لنا القوؿ بأنها التجارب الأكبٔ التي 
 القصائد كمقدماتها تصويرا دقيقا.

كلكن ذلك لا يعتٍ أف ات١قدمات خلقت من العدـ، فكل ظاىرة فنية لا بد أف تكوف تٙرة 
  1ت٤اكلات طويلة كتٕارب موصولة، استكملت أسبابها كاستوفت تفاعلها حتى أتت تٙارىا....

ها الدىر ككصلت إلينا قصائد طويلة كىذا ما يلقانا بُ الشعر اتٞاىلي فإف قصائده التي أبقى علي   
 استوفت تٚيع العناصر كالظواىر الفنية كاللغوية.

 المقدمة الطللية: -1   
كاه غتَ أنهم ا شاع بتُ القدماء أف شاعرا سبق امرئ القيس بكى بُ الديار كىذا الأختَ ح
عره فتعلقوا بو، ت٥تلفوف بُ اتٝو كمضطربوف بُ أخبار حياتو رأكا امرئ القيس يذكره بُ بيت من ش

ت٪ا اكتفى إن أقدـ الشعر بٓ يورد شيئا عنو ك ىو أكؿ من نص عليو حيث تٖدث عابن سلام كيكاد 
 بإثبات بيت امرئ القيس:  

 2نا          نبكي الديارَ كما بكن ابنُ حَذام.لعوجِّا على الطَّلَلِ المحيل لع        
مثبتا اتٝو كنسبو  تاني ينظمو بُ سلك ات١عمرينكإذا مضينا نتعقب أخبارىا كجدنا أبا حابً السجس

 بيات يتحدث فيها عن شيخوختو كأمسى عالة على أىلو:أأكرد لو ثلبث 

 فإِنما حَمْلَوُ جُنَّازةً عَارٌ إِن الكبيرَ إِذَا طالت زمََانَـتَوُ                       

 يهم إِذا حلوا وإِنْ سار علومَنْ يعَِشْ زمناً في أَىلو خرفا                    كَلاَّ 
 3حُلْواً وللدىر إِحلاء وإمرار.        عَيْشٍ كان أَولوُُ             يَذْمُمْ مرارةً 
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كنتقدـ خطوة أخرل ت٧د ابن قتيبة كنراه ينقل ركايتتُ: إحدات٫ا عن ابن الكلبي كثانيتهما    
قال ابن جر لابن حذاـ يقوؿ: عن أبى عبيدة معمر بن ات١ثتٌ ينسب فيها بيتا لأمرئ القيس ابن ح

الكلبي: أول من بكى في الديار امرئ القيس بن حارثة بن الحمام بن معاوية وإياه عنى امرؤ 
 القيس بقولو:

 1يا صاحبَىَّ قِفا النَّواعجَ ساعةً                       نبكي الديار كما بكى ابنُ حُمامِ.        
 ىو ابن خذاـ ،كأنشد:أبو عبيدة: قاؿ 

  2عُوجا على الطلّل المُحيل لعلنا                      نبكي الديارَ كما بكى ابِنُ خِذامِ.       
كبتُ أف الفرؽ ابن الكلبي كأبي عبيدة ىو اختلبفهما بُ اتٝو كبُ ركاية صدر بتُ امر القيس 

كره بُ ثلبثة الكندم كبُ نسبة أحد أبيات معلقتو لو: كيكاد يكوف الآمدم أىم من ترجم لو اذ ذ 
مواضع كأثبت لو ثلبثة أبيات غتَ التي ركاىا أبو حابً السجستاني من بينها بيت يصف فيو ديار 

 ت٤بوبتو ىند الباقية على الدىر بٓ تغتَىا الرياح كالأمطار يقوؿ:

تَها ريحٌ وأَمطارُ          لآلِ ىندٍ بجنبى نفنفٍ دَارُ                         لم يمَْحُ جِدَّ
 3إمَّا تريني بجنبِ البيتِ مضطَّجعاً                  لا يطَّبيني لدى الحيَّينِ أبَكارُ.       

الذم ذكره امرئ القيس بُ شعره كىو أحد من ابن خِذام يقوؿ ابن خِذام كيذكره بُ موضوع آخر 
 بكى الديار قبل امرئ القيس كدرس شعره قاؿ امرئ القيس:

 4نا                   نبكي الديار كما بكى ابن خِدامِ.علالمُحيلُ ل عُوجا على الطَّللِ        
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ؿ من بكى الديار بهذا التحديد الدقيق الذم يذكره القدماء. أو أنوإبٔ  كلكن ذلك لا يفضي البتٌة   
ر ات١هلهل بن ربيعة الذم يقاؿ: "أنو أكؿ من قصَّد القصائد، كأنو بٓ يقل أحده قبلو عشإبٔ  كإذا انتقلنا

 حدٌ تعبتَ عبد القادر البغدادم. أبيات" على

كاستهل بذكر الأطلبؿ التي بٓ يطل الوقوؼ عندىا، كلا ذكر رحلة أىلها عنها بالتفصيل بل قفز 
 كصف دموعو كآلامو التي تٕثم على صدره حزنا على أخيو كليب كمطلع ىذه القصيدة:إبٔ  سريعا

 لٍ                رىَْنُ ريحٍ وديمةٍ مِهْطالٍ ىَلْ عرفْتَ الغداةَ من أَطلا               
 يَسْتَبِينُ الحليمُ فيها رسوماً                   دارسات كَصَنعة العُمَّال               
 1قد رآىا وأَىلُها أَىلُ صدقٍ                  لا يرُيدون نيَِّةً لارتحالُ.               

ذم تٯثل الشطر الأكؿ من حياتو حتُ كاف يلهو كيتغزؿ اندثر كلولا أف كمن المحقق أيضا أف شعره ال   
أشعاره التي كصلت إلينا تتعلق بذكر الأياـ كالوقائع التي دارت رحاىا بتُ بكر كتغلب ت١ا حفظها لنا 

 القدماء.

قو أما الشطر الثاني من حياتو ت٘ثل بُ الذم أفناه بُ ترجيع أشجانو كأحزانو ككصف طوؿ ليلو كأر    
 كتذكره لأخيو، كىذه ات١وضوعات ليست ت٦ا يقدـ لو بالنسيب كالتشبيب.

كإذا كنا رفضنا اف يكوف ابن حذاـ ىو أكؿ من بكى الديار، كارتضينا أف يكوف من الأكائل الذين    
شاركوا تّهودىم الفنية بُ ابتداع ىذه ات١قدمة، كأنو لا مفر من أف تتخذ ديوانو ات١صدر الأكؿ الذم 

يو صورة ات١قدمة الطللية بُ تلك الفتًة ات١بكرة من التاريخ الأدبي ات١عركؼ. فقد ت٘ثلت بُ قصائده نرل ف
خيوط ىذه ات١قدمة التي نسجها بألوانها كخطوطها كظلبت٢ا ات١شرقة كاستطاع أف ت٬سم عناصرىا 

 كيشخص مقوماتها على ختَ ما يكوف التجسيم كالتشخيص.
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و التي يلم فيها بديار ت٤بوبتو، فتطبق عليو أيامها ات١اضية كأشهرىا كأبدعها مقدمتو ت١علقت
 كلياليها ات٠الية، التي ت٘ثل ذكرياتو اتٟلوة معها، فيشتد بو الشوؽ كاتٟزف حتى يكاد يعصف بو، فيطلب

صاحبو أك صاحبيو أف يقف كما يقف كأف يبكيا كما بكى، لعل ىذا البكاء يسعده كتٮفف إبٔ 
 الديار التي بٓ تندثر أثارىا كغتَىا. يقوؿ:  أحزانو كأشجانو إزاء ىذه

 .لّْوَى بين الدَّخُول وَحَوْمَلِ قفَا نبكِ من ذكرى حبيبٍ ومنزلٍ                   بسقطِ ال 
 1لما نَسَجْتَها من جَنَوبٍ وشَمْأْلٍ.   فَـتُوضح فالمِقراةِ لم يَـعْفُ رَسْمُها                

ثانية من ديوانو ركعة عن مقدمة ات١علقة، فقد افتتحها باستنزاؿ كلا تقل مقدمة القصيدة ال   
الرتٛة كالسلبمة على أطلبؿ ت٤بوبتو سلمى، كتٯر بذه الديار التي عبثت بها الأمطار كغتَت معات١ها، 
فيغرؽ بُ سبيل من الذكريات مع سلمى، الفاتنة كيفيق على اتٟقيقة ات١رة، حقيقة خلو ىذه الديار من 

 د الظباء كبيض النعاـ تٔسايل ات١ياه. أىلها بأكلا

 أَلا عِمْ صَباحاً أيَها الطلل البالي            وىل يعًِمَنْ من كان في العُصُر الخالِي.
  2وىل يعَِمْنَ إلاَّ سعيدٌ مُخلَّدٌ                قليل الهموم ما يبَيتُ بأَوجال. 
نو قات٢ا بُ الشطر الثاني من حياتو، كبُ مقدمة القصيدة السادسة من ديوانو التي يظن أ  

يتخلص من اتٟديث عن ت٢وه كمغامراتو، ككيف يلهو كىو طريد شريد يسعى لاستًجاع ملك أبائو 
كأجداده الضائع، كأف ات٢موـ دت٫تو حتُ تذكر أىلو كأحبتو كتتابعت عليو كأنها كصلت بليل التماـ 

 كتساكت أيامو كلياليو بُ الشدة كالإنكار يقوؿ: 

 غشيتُ ديارَ الحيى بالبَكراتِ                 فعارمِةٍ فبُرقةِ العِيراتِ           
  3عاقلٍ فالجُبّْ ذي الَأصَراتِ.ِ إلى  فَـغُولٍ فَحِلّْيت فـَنَفْءٍ فمُنْعِجٍ                          
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ي الديار  كتلقانا أختَا مقدمة القصيدة ات٠امسة عشر، كىي القصيدة التي يذكر فيها، أنو يبك
كما يبكي سابقو ابن حيذاـ، كيستعيد منظر الرحيل، فإذا الظعائن بهوادجهن يتًاءين لو كأنهن ت٩ل 

 ت٥تلف ألوانهػ فيها حبات قلبو من آناسات ناعمات متًفات مضخمات بالعطر، فيشتد حزنو كأسف
 ذي أَقدام لِمَنَ الديارُ غَشِيتها بِسُحامِ                  فَـعَمَايَـتـَيْنِ فَـهَضْبِ 

     1فَصَفَا الَأطِيطِ فَصَاحتَينِ فَـغَاضرٍ             تَمْشِى النعاجُ بها مع الَأرآمِ.
كىذا معتٌ ما نقولو من أف امرئ القيس كاف من أكائل الشعراء الذين ارسو تقاليد ات١قدمة 

ها تٖديدا دقيقا. فامرئ كحدد مواضع ات١نازؿ التي كصف اختلبفهاالطللية .فقد أبٓ بأجزاء ات١قدمة على 
ذلك إذ يشركو ات١تقدموف كختَ من تٯثلهم عبيد بن الأبرص الذم يصفو إبٔ  القيس كاف من السباقتُ

ابن سلبـ بأنو أقدـ الفحوؿ. كطرفة بن العبد فقد عرضنا بُ مقدماتهما التي كصفا فيها الأطلبؿ لكثتَ 
 من تلك التقاليد التي رأيناىا عند امرئ القيس.

ا بأجزائها ات١ختلفة مثل كصف الأطلبؿ تٔفردىا أك كصفها مع صاحباتها أك كصفها مع كأت١َّ 
 ارتٖاؿ أىلها كفتياتهم عنها.

قصيدتو اللبمية بزجر نفسو عن البكاء بُ ديار صاحبتو التي تغتَت عبيد بن الأبرص يستهل 
، كمضى يصور ألامو كدموعو معات١ها كدرست أثارىا كيعدد ما بدت٢ا من رياح سىفىت عليها رمات٢ا...إبْ
 حتُ كقف عندىا، اذ امضى نهاره فيها كستَ النفس ذاىب العقل يقوؿ:

 ومن ديارٍ دَمْعُك الهَامِلُ    أَمِنْ رُسُومٍ نؤُيهُا ناحلٌ                      
  2قد جَرَّت الريحُ بهَا ذَيْـلَها           عاماً وَجَوْنٌ مُسْبِلٌ ىَاطِلٌ.          
كما ت٧ده يفتتح قصيدتو لامية أخرل بتصوير ات١نازؿ ات٠اكية البالية كأصحابها الراحلتُ     

عنها، فقد صوٌر بُ أكؿ ات١قدمة كيف أنو كقف على ات١عاىد الدراسة التي يبكي ككيف أنو رىدىعى نفسو 
 على البكاء كالدموع، لأنو أصلب من أف تستشتَه الديار ات٠اكية كتبكيو.
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ـ التي كاف أبناء عمومتو يعيشوف فيها ت٣تمعي الشامل ناعمتُ مطمئنتُ، قبل أف يصب كيستًجع الأيا
 عليهم الدىر كوارثو كأحداثو كقبل أف تطويهم يد الردل يقوؿ:

 أمِنْ منزلٍ عافٍ ومن رَسْمٍ أَطلال        بكيتُ؟ وىل يبكي من الشوق أمثالى؟       
  1بَسَابِسَ إلاّ الوَحْشَ في البلد الخالى.  حَتْ         يعٌ فَأَصْبَ ديارىُم إِذْ ىُمْ جَمِ       

لا تٗتلفاف عن مقدمات امرئ القيس، بل تتفقاف عبيد بن الأبرص كنلبحظ أف مقدمتي     
معها بُ كثتَ من صفاتها كخصائصها، إذ ركز بُ ات١قدمة الأكبٔ على إحصاء بعض بقايا الديار 

حبو حوؿ خيامهم ليقيهم شر السيوؿ كخطرىا. كراح يبكي فيها، الداثرة، كذكر اتٟفتَ الذم أقامو صا
على أىلها الظاعنتُ عنها، أكلئك الذين ارتٖلوا منها، فإذا ىي موحشة لا حياة فيها، كلا أحد يظهر 

 بها.

أما بُ ات١قدمة الثانية فعتٌ بإظهار جانبتُ من صورة الأطلبؿ كت٫ا ما حل بالديار بعد     
 كبتصوير رحلة أىل الديار عنها. مفارقة أصحابها ت٢ا

كبذلك شارؾ عبيد بن الأبرص بُ تأصيل تقاليد ات١قدمة الطللية كبُ إرساء أجزائها، فهو بٓ    
يقنع بوصف الأطلبؿ، كلا بالإت١اـ ببعض معات١ها، كما غتَىا، كما حل بها، بل راح كذلك يصف 

 ارتٖاؿ أىلها عنها.

و سلمى، تلك التي أكحشت، فإذا منظرىا كالأثار يصف منازؿ ت٤بوبتطرفة بن العبد أما 
 مبعثرة بُ ساحاتها يشبو غمد سيف مزخرؼ، تعيش معو، ىطليوي مرة كتصلو مرة يقوؿ:   

 ي زخَْرَفَ الوَشْى مَاثلِوُُ أتََـعْرِفُ رَسْمَ الدَّار قَـفْزًا مَنَازلِوُُ                      كَجُفْنِ اليمانَّ 
 2انَ أَو حيث تَـلْتَقِي                 من النَّجْدِ في قِيعانِ جاشٍ مَسَايلُو.بتَِثْلِيثِ أَو نَجْرَ 
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كمقدمة معلقتو ذائعة مشهورة، كقد تٚع فيها بتُ كصف الأطلبؿ، ككصف صاحبتو ككصف 
 ارتٖات٢ا يقوؿ: 

 مِ في ظاَىِرِ اليَدلخَولَةَ أطلالٌ ببُِـرْقَةِ ثَـهْمَدِ                             تَـلُوحُ كباقي الوَشْ  
 1وُقُوفًا بها صَحْبِي عليَّ مَطِيَّهم                       يقولون لا تهلك أَسًى وتجَلَّد.

كيبتُ أنو أبٓ كصف منزؿ صاحبتو، ككيف أنو رآه عافيا خاليا كأنو بقايا كشم بُ ظاىر     
من أحزانو، كأسدكا إليو  الكف، فأستوقف أصحابو كما كقف، كلكنهم خافوا عليو ات٢لبؾ، فخففوا

.  النصح لعلو يتصبرَّ

ككاضح ت٦اٌ قدمنا أف امرئ القيس كعبيد بن الأبرص كطرفة بن العبد أكلئك الذين عاشوا بُ    
الصدر الأكؿ من العصر اتٞاىلي، كالذين كصلت إلينا أشعارىم كدكاكينهم ىم الذين نستطيع أف 

 .كتقاليدىا كأقسامها أنهم كضعوا أصوؿ ات١قدمة الطلليةإبٔ  نطمئن

 المقدمة الغزلية: -2

المهلهل لقد ظهرت ىذه ات١قدمة كظاىرة فنية بُ القصيدة العربية من العصر اتٞاىلي، على يد 
ما ذىب  كىذا 2".د كأطات٢ا كقاؿ الغزؿ بُ أكائلهاالذم عدٌه القدماء أكٌؿ من قصٌد القصائ"بن ربيعة 

م في الغزل وعنى إذ يرى أنو نظ "عبد القادر البغدادمإليو الفرج الأصفهاني كيتابعو بُ ذلك 
 3".بالنسيب في شعره

ع لو من الشعر، نبتُ الغزؿ فيو كنستخرج ات١قدمات منو، كجدنا ثلبثة إبٔ  إذا رجعنا - ما تٚي
 فقصائد طويلةأما القسم الثالث ىو قصائد بلب مقدمات، قسما ىو مقطوعات، كقسما أقساـ: 

                                                             
 .91مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، صينظر،  - 1
بوعات اتٞامعية،  الشعرية العربية، دراسة بُ التطور الفتٍ للقصيدة العربية حتى العصر العباسي، نور الدين السد، ديواف ات١ط -2

 .55 ص ، اتٞزائر،2اتٞزء
 .94ص مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف،  -3
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الكثرة ات١طلقة منها أحزانو كآلامو كيشكو شكاية مرة من طوؿ ليلو كأرقو،  حدٌما، يبث بُ صدكرإبٔ 
كليس بُ ذلك غزؿ كلا ما يشبو الغزؿ. أم كل ما كصل إلينا من غزلو أبيات معدكدة ركاىا أبو الفرج 

 سقى عمرو بن مالك بن ضبيعة المهلهل خمرًا، فلما طابت نفسو قال:كذكر مناسبتها، فقاؿ: 

 لَةٌ ما ابنوُ المحلّلِ بَـيْضَاءٌ               لعوبٌ لذيذةُ في العِنَاقطَفْ           
 1لا يؤُاتِ العناقَ من في الوثاقِ     فاذىبي ما إليكِ غيرَ بعيدٍ                       

ككاضح أنو يصف ابنة المحىلٌل كبياضها كعذكبة ريقها، بٍ يزجرىا كيطلب إليها أف تنأل عنو،  -
 ذؿ الأسر...إبْ. كليس لو بعد ىذه الأبيات شيء يذكر. لأنو كاقع بُ

ت٨ن لا ننكر أنو تغزؿ، خاصة بُ الشطر الأكؿ من حياتو كاف فيو فارغا لاىيا، غتَ أف قصائده 
ابن امرئ القيس كجدنا إبٔ  التي تٯكن أف يكوف فسح المجاؿ للغزؿ بُ صدكرىا ضاعت. كإذا انتقلنا

إبٔ  ر الشعراء احتجوا لو بأف قالوا: ما قاؿ مابٓ يقولوا كلكنو سبقإف من رفعوه فوؽ سائ»سلام يقول 
أشياء ابتدعها استحسنها العرب، كاتبعو فيها الشعراء، منها: استيقاؼ صحبو، كالبكاء بُ الديار كرقة 

 2«النسيب كقرب ات١أخذ كشبو النساء بالضباء كالبيض...، كفصل بتُ النسيب كبتُ ات١عتٌ

غتَ ىذا ات١وضع أف حياتو الأرستقراطية التي حققها لو ملك أبائو، كسبق أف لاحظنا بُ 
   كيلعب، كملبحقة النساء...كغتَىا.أتاحت لو الفرصة، كفسحت أمامو المجاؿ كي يلهو 

« بَـيْضَةَ الخدر»خاصة القصيدتتُ الأكبٔ كالثانية من ديوانو، فعتٌ بُ الأكبٔ بوصف ت٤بوبتو 
 راتو اتٞزئية. يقوؿ:من مغام أما الثانية بعرض صوٌر

 تَرائبُِها مصقولةٌ كالسَّجَنْجَلِ      مهفهفةٌ بيضاء غير مُفَاضَةٍ                 
 3كبكر مقاناة البياض بصُفْرةٍ                  غذَاىا نمَِيرُ الماء غيرُ المُحَلَّلِ    

                                                             
 .94، صمقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف -1
  .95ات١رجع نفسو ،ص  -2
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عن ات١قدمة الطللية، كإذا تقدمنا قليلب بعد امرئ القيس كجدنا مقدمات غزلية كاملة مستقلة، 
فهي أقدـ أشكاؿ ات١قدمات التي أرساىا الشعراء كعنوا بها، كأف الغزؿ كاف بُ أصلو جزءنا منها، 
فات١قدمة الغزلية جاءت متأخرة قليلبن عن ات١قدمة الطللية، بٍ أخذت صورتها تتماثل، كخصائصها 

قصيدتو الرائية التي تٯتدح لعبد" "طرفة بن اتتكامل، على أيدم الشعراء الذين جاءكا بعده، كخاصة 
 فيها قومو كيعتذر إليهم يقوؿ:

 ومن الحُبّْ جُنونٌ مُسْتعَر      أَصَحَوْتَ اليوم أَمْ شَاقَـتْك ىِرّْ                 
 1ليس ىذا مِنْك ماويّّ بِحُرٌ         لا يَكُنْ حُبُّك داءً قَاتِلاً                      

عاشق قد أسكره العشق، كاستبد بو الشوؽ، حتى بلغ حد اتٞنوف بٍ ذىب فهو بُ أكؿ الأبيات 
يصف ت٤اسن خليلتو، ككيف أنها تنولوي مرة كت٘طلو مرة فيهم بها، كيديم التفكتَ فيها كلا يصبر على 

 بعدىا.

ىذه الصورة التي سنجدىا عند الشعراء الذين عاشوا كسط العصر اتٞاىلي كآخره، ككأنو بذلك 
 ات١قدمة كمضمونها.كضع تقاليد 

 بواكير المقدمات الثانوية: (2
ينسب بعض القدماء ابتكار ىذا اللوف من ات١قدمات لعمرك بن قميئة، يقاؿ بكاء الشباب:  (1

 أنو بكى شبابو كأكثر من التفجع عليو.

  2ففيما يركم أبو الفرج أنو كاف شابان تٚيلبن حسن الوجو مديد القامة.

كن أف يبكي عليو بعد أف كدع ريعاف الشباب، كيقاؿ أنو كمعتٌ ذلك أف بُ حياتو شيئا تٯ
 عيمِّرى حتى جاكز التسعتُ، كأنو قاؿ ت١ا بلغها:

                                                             
  .98ص  ،ات١رجع نفسو  -1
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 كأني وقد جاوَزتُ تسعين حجّةً           خَلَعْتُ بها عني عَذَار لجامي             
 1قيامي على الراَّحتينِ مرةً وعلى العصا            أنوءُ ثلاثاً بعدَىُنَّ               

، غتَ أف القدماء اختلفوا بُ إبٔ  كأنو كاف رفيقا لإمرئ القيس بُ رحلتو ات١زعومة قيصر الركـ
اتصالو بو، فمن قائل أنو كاف من خدـ أبيو، كمنهم من قاؿ أف امرئ القيس نزؿ ببكر بن كائل، كقاؿ 

بعمرو بن ككبر، فأتوا  ت٢م ىل فيكم أحده يقوؿ الشعر: فقالوا: ما فينا إلٌا شيخ قد خلب من عمره
 قيصر.إبٔ  كىو شيخ فأنشده، فأعجب بو، فخرج بو معوقميئة 

قيصر. كأنهى إبٔ  كىو أقدـ من امرئ القيس، كلقيو بُ آخر عمره، فأخرجو معو»يقول أبو الفرج 
القدماء حياتو بهلبكو مع امرئ القيس، كمن ىنا تٝي عمرنا الضائع، ت١وتو بُ غربة كبُ غتَ أرب كلا 

 2لب.مط

أف كثتَنا من شعر امرئ القيس، ليس لو، كإت٪ا ىو »عن شيخوختو  المرزبانيكفيما يركيو 
 3.«لفتياف كانوا معو، مثل عمرك بن قميئة

كإف أطلنا بُ تعقب أخباره لندؿ على أنها اختلطت كاضطربت، كأف ات١رزباني انفرد بُ نسبة 
عمرو ىو ابهم لعمرك بن قميئة حيث يقوؿ: ابتكار ىذه ات١قدمة التي يتفجع فيها الشعراء على شب

 القائل يبكي شبابو، وىو أول من بكى عليو:

 لا تَـغْبط المرءَ أَنْ يقالَ لو                    أَمسى فلانٌ لِعُمْرهِِ حَكَما
 4إِنْ يمُْسِ في خَفْضِ عيشو فلقد              أَخْنَى على الوجو طوُلُ ما سلما.

                                                             
 .  100ات١رجع نفسو، ص  -1
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نستطيع التسليم تٔا يقولو ات١رزباني، لأف ىذه الأكليات أك البدايات  كصفوة القوؿ أننا لا
ليست أمران سهلبن، كلا مسألة بسيطة أك خاصة بُ العصر اتٞاىلي الذم تكتشف تارتٮو الظلمات من  

 كل جانب، كأخباره كصلت إلينا عن طريق الراكية الشفوية.

و، كقد رفدنا أبو حابً السجستاني كالشريف ات١رتضى بسيوؿ ميعىمَّرً بعينإبٔ  كبٓ نػىريدُّ ابتكار ىذه ات١قدمة
إبٔ  أم أنهم شاركوا تّهودىم الفنية بُ رسم ات٠طوط الأكبٔ ت٢ذه ات١قدمة، يدفعهم ؟من أشعار ات١عمرين

 ذلك كاقع حياتهم، التي عاشوىا كمن فتوتهم كشبابهم ىرمان كشيخوخة.

حيٌان تٟياتهم من سأـ العيش، كالشكول من  أشعارىم، ت٬د فيها تصويران رائعان إبٔ  كمن يرجع
 الأىل، ك اجتًارىم ذكريات الشباب أياـ كانوا يػىتػىفىتُّوف تْمل السلبح كات٠ركج للصيد كغتَىا.

يتحصر على شبابو الذم ات٨صر عنو، كيعلن أنو سئم اتٟياة،  ربيع بن ضبيع الفزارىفهذا 
 كمل البقاء يقوؿ:

 شبابُ قد حَسَرا             إن يَـنْأَ عنى فقد ثَـوَى عُصُراأَصْبح مِنَّى ال             
 1لمَّا قَضَى من جِمَاعِنَا وَطَرا.        ودَّعَنَا قبلَ أن نُـوَدّْعَو                           

كىذا اتٟارث بن كعب ات١ذحجىُّ يصرح بأنو عاش سنوات طويلة، فقل طعامو، كعسر قيامو، 
 كقصر خطوه يقوؿ:

 تُ شبابي فأفَنيتُو                 وأَفنيتُ بَـعْدَ دىورٍ دُىوراأَكل
 ثَلاثةٌ أَىلينَ صاحبتهمْ                فبادوا وأَصبحتُ شيْخًا كبيرا

ىْرُ خطوِى قَصِيرا.  2قليلَ الطعامِ عَسيرَ القيامِ             قد تَـرَك الدَّ

                                                             
  .104مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، ص  -1
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ارمنا، إذا كاـ يسوؽ الكتائب كيفرقها أمٌا صوـ بن مالك اتٟضرمي فيفتخر بشجاعتو فخرنا ع
 شرقنا كغربنا يقوؿ:

 إِنْ أَمسِ كَلاِّ لا أَطاَعَ فربما               سُقْتُ الكتائب مَشرقًِا أوِ مَغْربا            
     1ولربّْ كبشِ كتيبةٍ لا قـَيْتَوُ                   فَطَعَنْتُو حتى أوارى الثَّعلبا.            

كمن ات١هم  ،تَ ذلك من القطع الكثتَة ات١بثوثة بُ كتاب، ات١عمرين كالوصايا كآمابٕ ات١رتضيإبٔ غ
أف نلبحظ أف أشعارىم التي بكوا فيها شبابهم ليست مقدمات القصائد بل أبيات كمقطوعات قد 
تطوؿ كقد تقصر، غلبتً عليها الصفة الذاتية، لأنهم بٓ يتحولوا عنها للحديث عن أغراض أخرل، 

لى ت٨و ما نلبحظ ذلك تٔوضوع بُ مطالع القصائد اتٞاىلية. حيث يستهل الشاعر قصيدتو بلوف ع
 موضوعو الأساس من مديح أك ىجاء أك رثاء.إبٔ  من الألواف ات١قدمات، تٮلص منو

  وصف الطيف: (1

يزعم الشريف ات١رتضى أف عمرك بن قميئة ىو أكؿ من ابتكر ىذا اللوف من ات١قدمات التي يصف 
 الشاعر طيف ت٤بوبتو، كيقاؿ أنو أكؿ من نطق بوصف الطيف يقوؿ:  فيها

 نأَتَْكَ أمامةُ إلاَّ سؤالاَ                              وإلاَّ خيالاً يوُافى خَيالا
 2توُافى مع اللَّيلِ مُسْتـَوْطِناً                          وتأبْى مع الصُّبح إلاَّ زيالا.

ل، أف الذم افتتح للشعراء القوؿ بُ طركؽ ات٠ياؿ بأحسن عبارة، كأحلى أمٌا عبيد البكرم فتَ 
 إشارة قيس بن ات٠طيم بقولو:

رَ قَريِبِ  رَ سَرُوبٍ                      وتُـقَرّْبُ الأحلامُ غَيـْ  أنََّى سَرَبْتِ وكنت غَيـْ
 3يرَ مُصَرَّدٍ مَحْسُوبٍ.ما تَمْنعَى يَـقْظَى فقد تُـؤْتيِنَو                         في النَّومِ غ

                                                             
  .105ص ،ات١رجع نفسو -1
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أف أجود ما قيل بُ ات٠ياؿ من قديم الشعر قوؿ قيس بن إبٔ  كيذىب أبو ات٢لبؿ العسكرم
 ات٠طيم:

رَ قريبٍ.  1أنََّى سربتِ وكنتِ غَيرَ سروبٍ                       وتُـقَرَّبُ الَأحلامُ غَيـْ
 كقوؿ عمرك بن قميئة:

 2وإلاَّ خيالاِّ يوُافى خَيالا.                           نأَتَْكَ أمامةُ إِلاَّ سؤالاَ     
 3«من ىاتتُ القطعتتُ أخذ المحدثوف أكثر معانيهم بُ ات٠ياؿ.»كعلق بقولو: 

ككاضح أف العسكرم كأبا عبيد البكرم بٓ يريدا التحديد كالتقييد، كإت٪ا أرادا أف قيسان جوٌد بُ 
 تلك الأبيات كأطرؼ بُ معانيها.

أف نسلم للشريف ات١رتضى حتُ زعم أف عمرك بن قميئة ىو أكؿ من نطق بوصف  كما تٯكن
الطيف لأنو قديم، كلأف ات١قدمات التي يصف فيها الشعراء اتٞاىليوف الطيف قليلة نادرة. لكن ىذه 
ات١قدمة رغم قلتها كندرتها كانت من أقدـ الأشكاؿ التقليدية كمن الفواتح التي أصلها الشعراء 

 ات١تقدموف.اتٞاىليوف 
ت٧د عبيد بن الأبرص بُ فاتٖة قصيدتو التي يهدد بها حجرنا الكندم كيفتخر فيها بقومو، بتقاليدىا 

 كمعانيها:
 طاف الخيالُ علينا ليلةَ الوادى         من أمُّْ عمْرو ولم يُـلْمِمْ بميعَادِ 

رُىُمْ         في سَبْسَبٍ بين دكْدَ   4اكٍ وأَعْقَادٍ.أنََّى اىتديتَ لِركَْبٍ طاَل سَيـْ
ككأف ذلك يعتٍ أف الشعراء الذين عاشوا أكؿ العصر اتٞاىلي، كالذين ابتدعوا ىذه ات١قدمة، قد 

 أرسو تقاليدىا كمعانيها، تلك التي كررىا الشعراء الذين عاشوا بعدىم، دكف أف يزيدكا فيها.
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 .108ات١رجع نفسو،  ص-2
 .108ات١رجع نفسو، ص-3

 .108مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، ص - 4



 تهخيص فصىل انكتاب

42 
 

 دون مقدمات: (4

غمات التقليدية، أك الأتٟاف ات١ميزة، كما بُ الشعر اتٞاىلي قصائد كثتَة، بٓ يفتتحها الشعراء بالن
 يسميها الدكتور يوسف خليف.

بل يشرعوف بُ موضوعاتهم كأغراضهم الأساسية دكف ت٘هيد، ت٦اٌ لفت أنظار القدماء إليها، 
من "شيق:ر ابن الكجعلهم يطلقوف على ىذه الطريقة أتٝاء ت٥تلفة كي تٯيزكىا على غتَىا، يقوؿ 

مو بسطاَ من النسيب، بل يهجم على ما يريده مكافحة، ويتناولو الشعراء من لا يجعل لكلا
كالقصيدة إف كانت على تلك  1".و: الوثب، البتر والقطع...وغيرىامصافحة، وذلك عندىم ى

 اتٟاؿ بتًاء كات٠طبة البتًاء.

 أف نبحث عن تفستَ ت٢ا.إبٔ  كىي مشكلة تفرض كجودىا كتٖتاج
قصائدىم إبٔ  الشعراء كانسربتإبٔ  لة الأكبٔ سقطتفهل يصح أف نزعم أنها من آثار ات١رح -

من حيث لا يشعركف؟ أك أنها ثورة على التقاليد ات١وركثة التي كبلت الشعراء بقيود ثقيلة، حيث بٓ 
 يعودكا يبدعوف أك يبتكركف؟

زىير والنابغة ، كنراىا عند المهلهل وامرئ القيس*كنرل ىذه القصائد عند ات١تقدمتُ: عند 
 الذبياني.

 ت٘رد بعض الشعراء على التقاليد الفنية الثابتة، كإت٪ا ترجعإبٔ  كالراجح أف ىذه الظاىرة لا ترجع  
ضياع ات١قدمات من تلك القصائد الطويلة. كجدنا قصيدة للنابغة الذبياني ركاىا الأصمعي على إبٔ 

 أنها تبدأ بقولو:
 2مْ في كل أَصْفَار.لقد نهيتُ بني ذُبيان عن أقُُرٍ             وعن تَربَّعه

دكف أف يثبت مقدمة ت٢ا. بينما ركل أبو ات٠طاب القرشي القصيدة كاملة: مقدمتها كموضوعها *
 الأساسي التي كصف بها الأطلبؿ كصاحبتو كرحلتو بُ الصحراء.

                                                             
 . 110رجع نفسو، صات١ -1
  .111مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، ص -2
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كمعتٌ ذلك أف كثتَنا من القصائد سقطت مقدماتها، فكثتَنا من الشعر اتٞاىلي ضاع بُ أثناء   
 عصر التدكين.إبٔ  تٞاىليةرحلتو من ا

ات١وقف كالوقت، خاصة عند الشعراء الذين إبٔ  كمن جهة أخرل تٯكن أف ترجع ىذه الظاىرة -
 "بنات الساعة"،استوفت قصائدىم أعمالا فنية راقية كنقصد بات١وقف أف ىذه القصائد كانت من 

إبٔ  الظفر ككثتَنا ما كاف يضطرنعتٍ بالوقت أف الشاعر كثتَنا ما كاف يسرع بالتعبتَ عن نشوة النصر ك ك 
إعلبف قرارات قبيلتو بُ بعض الأحداث الطارئة بٓ يكن لدل الشاعر من الوقت ما يفسح المجاؿ لو  
كي ينقح قصيدتو كنستدؿ على ذلك قصيدة للنابغة الذبياني يهجوا فيها زرعة بن عمرك بن خويلد 

و بسوؽ عكاظ بٍ توعده بعد ذلك الذم أشار عليو أف ينصح قومو بتًؾ حلف بتٍ أسد حتُ لقي
 يقوؿ:

  1أوابدَ الأشعارِ.إلى  نُـبّْئْتُ زُرْعة والسفاىةُ  كاسمها                     يهُدى

 *كعلم زىتَ بن أبي سلمى أف بتٍ ت٘يم يريدكف غزك غطفاف فقاؿ:

 

 

 

 

 

 

 2أَلاّ أبَلغ لديك بني تميمٍ        وقد يأتيكَ بالنُّصْحِ الظنُّونُ.
                                                             

  .112، صنفسو ات١رجع -1
 .  112صمقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف،  -2
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ل ت٦ا يدعم رأينا أف الدكتور يوسف خليف رد تٗلص الشعراء الصعاليك من ات١قدمات بُ كلع  
طبيعة حياتهم، تلك اتٟياة القلقة ات١شغولة بالكفاح بُ سبيل العيش، كالتي لا تتيح إبٔ  قصائدىم

 الفرصة، كلا تهيئ الوقت كي يفرغوا الفن.
 قصائد قليلة تعد خركجنا على ىذه كما بٓ تبدأ ات١راثي بتلك ات١قدمات التقليدية إلا بُ -

 القاعدة.

ليس من عادة الشعراء أف يقدموا قبل الرثاء نسيبا كما يضعوف ذلك بُ ات١دح  ابن رشيقيقوؿ 
 مرثية أكت٢ا نسيب إلاٌ قصيدة دريد ابن الصمة يقوؿ: لا أعلمكات٢جاء، قاؿ ابن الكلبي: 

 1بعاقبةٍ وأخلَفتْ كل موعدٍ.        أرثَّ جديدُ الحَبْلِ مِن أم مَعْبدِ             

*فليس بُ الشعر اتٞاىلي مراث استهلها الشعراء بالنسيب إلاَّ قليلبن: قاؿ ات١هلهل ابن ربيعة بُ رثاء 
 أخيو كليب:

 2طَفْلة ما ابنةُ المحلّْل بيضاءُ                 لعوبٌ لذيذةُ في العناقِ.
 تٟارث الغساني:كقاؿ النابغة الذبياني يرثي النعماف بن ا

 3و كيف تصابي المرء و الشيبُ شاملٌ.     استجهلتكَ المنازلُ         دعاك الهوَى و 
 كقاؿ زىتَ يرثي ىرـ بن سناف:

 .             قَـفْرٌ بذى الهَضَباتِ كالوشْمِ           ىاج الفوادَ معارفُ الرَّسْمِ        

                                        

 فصم انثانث: اتجاهات المقذمات ومقىماتهاان
                                                             

 .  113ص ،ات١رجع نفسو -1
 . 113ات١رجع نفسو، ص -2
  .113ات١رجع نفسو، ص -3
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 أربعة عناصر كىي:إبٔ  قسم الكاتب ىذا الفصل
الباحث من خلبؿ دراستو أف الشعراء إبٔ  اتضحتنوع الأشكال واختلاف المضامين:  -1

 اتٞاىليتُ استهلوا قصائدىم تٔقدمات ت٥تلفة كمتنوعة.

معتمدا بُ قسمتو ت٢ا على كثرتها  متُ،قسإبٔ  فقسم ىذه الأشكاؿ ات١تعددة من ات١قدمات     
إبٔ  كتطرؽ فيو الاتجاىات العامة،كقلتها بُ صدكر القصائد اتٞاىلية. أما القسم الأكؿ تٯثل: 

ات١قدمة الغزلية كمقدمة كصف قصائدىم بها. كات١قدمة الطللية ك ات١قدمات التي أكثر الشعراء من افتتاح 
 الظعن.

اىات الفرعية: كىي ات١قدمات التي بٓ ت٭رص الشعراء على كأما القسم الثاني فيمثل الاتٕ   
استهلبؿ مطولاتهم. بها بكثرة كت٘ثلت بُ مقدمة كصف الظعن. كمقدمة الفركسية، كمقدمة كصف 

 الليل.

كىي مقدمات بٓ يشر إليها القدماء كلا الدارسوف المحدثوف الذين تٖدثوا عن ات١قدمات    
إبٔ  حيث تٖدث عن ات١قدمات العامة كات١قدمات الفرعية كاشار .اتٞاىلية إلا الدكتور يوسف خليف

 .1ات١قدمة ات٠مرية التي أفرد ت٢ا حديثا خاصا بُ نهاية ىذا الفصل

صدكر قصائد عنصر ات١قدمات الاكثر انتشارا بُ تناكؿ الكاتب بُ ىذا ال الاتجاىات العامة: -2
 الشعراء اتٞاىليتُ كأكت٢ا: 

أف ىذه ات١قدمة بألوانها كخطوطها كاضحة بُ قصائد أمرئ  الكاتبيرل المقدمة الطللية:  -أ
القيس، كعبيد بن الأبرص، طرفة بن العبد، كىي متأصلة بُ أكائل مقدماتهم، كتتوابٔ صفوفا بُ 

 دكاكينهم .

                                                             
 .116،117صحستُ عطواف، ، يدة العربية بُ العصر اتٞاىليمقدمة القص ينظر، - 1
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إبٔ  كيلبحظ أنو لا فرؽ بتُ شعراء البادية الذين أمضو حياتهم بُ باديتهم لا يتحولوف عنها    
اء ات١دينة الذين كفدك على قصور ات١لوؾ التي كانت تزخر بألواف اتٟضارة، بُ أصوؿ ىذه غتَىا، كشعر 

قصائد شعراء اتٟتَة بٓ ت٧د جديدان فيها إلا عذكبة الالفاظ إبٔ  ات١قدمة كعناصرىا، حيث أننا إذا رجعنا
 .1كخفتها كرشاقة الأكزاف كقصرىا، على صورة ما ت٧ده بُ شعر النابغة

ف شعراء ات١دف بٓ يستطيعوا ابتداع نظاـ جديد ت١قدماتهم تٮالف كل ات١خالفة كمعتٌ ذلك أ   
انعكاس حياة التحمل كالارتٖاؿ التي كاف يعيشها إبٔ  نظامها عند شعراء البوادم إذ يرجع ذلك

العرب على أشعارىم. كيدعم رأيو بضرب أمثلة كشواىد من قصائد شعراء ات١دف كالبوادم، كمن أبرز 
الذم عاش بُ يثرب، كيقف عند ديار ت٤بوبتو عمرة، قيس بن الخطيم شعراء ات١دف  الأمثلة على

فتستجمع عليو لكثرة ما سفت الرياح رمات٢ا عليها، كلطوؿ ما أصابتها الأمطار، كلولا تفرسو  منها  
 ت١ا عرفها كتىبيػىنَّها يقوؿ:

رَ مَوْقِفِ راكبِ لِ        مذَاىبِ             أتََـعْرفُ رَسْماً  كَالطَّرَادِ ال  عَمرَةَ  وَحْشًا غَيـْ
 2تَحلُّ بنا لولا نَجَاءُ  الرَّكائِب.                 تْ ونحن على مِنًى  ديار التي كاد

كحساف بن ثابت ابن قريتو يعد من ات١كثرين بُ كصف الأطلبؿ كأطاؿ فيو كحافظ على 
تخلصوا من كصف الأطلبؿ بُ فواتح تقاليده، كالتي تدؿ دلالة قاطعة على أف شعراء ات١دف بٓ ي

 قصائدىم حيث يقوؿ: 

 بمَدْفَعِ أَشْداخٍَ فَـبُـرْقَةِ أَظْلَما         كَلُّمَا          ألََمْ تَسْأَل الرَّبْعَ الجديدَ  التَّ 
 وىل ينطِقُ المعروفُ من كان أبَْكَمَا      كَلَّما             أبََى رَسْمُ دَار الحَىّْ  أَنْ يَـتَ 

 3تَحَمَّلَ منو أَىْلَو فَـتـَنـَهّمَا.                ن بَطْن يَـلْبَنٍ    قَاع نقَِيعِ الجِزْعِ مب

                                                             
 .118،119ص  ،مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف - 1
 119ص ،ات١رجع نفسو :ينظر - 2
 120ص ،ات١رجع نفسو - 3
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أما النابغة الذبياني يفتتح كثتَا من مدائحو بوصف الأطلبؿ كصفا دقيقا لأثارىا، حيث يقف 
ات١طر الشديد ليها، كتساقط اماـ منزؿ صاحبتو ظلبمة فتَاىا خاكية خالية قد سفت الرياح التًاب ع

 مىرٍبىع لأسراب بقر الوحش تٕوس بُ ساحاتو مع أكلادىا حيث يقوؿ : إبٔ  ، فأعٍشىبىتٍ كتٖولتفوقها

 وُعَال إلى  بمُرْفَضّْ الحُبىّْ               لدّْمَنُ  البَوالى         أَمِنْ ظُلامَةَ ا
 ارس بَـعْدَ أَحْيَاءٍ  حِلالدَوَ             ا فَـعُوَيْرضَاتٍ            فَأَمْوَاهِ  الدّن

 بمَرْقُوم عليو العَهْدُ خَال              ى إلا صواراً             تأَبََّدَ لا تَـرَ 
 1وما تذرى الرياح من الرمال.                والغَوادى   تَـعَاوَرىَا السَّوارى   

 أشكاؿ: ثلبثة إبٔ  كانطلبقا من ىذه الأمثلة يقسم الكاتب ات١قدمة الطللية

الشكل الأكؿ: يتألف من صورة الاطلبؿ تٔفردىا، حيث تٯر الشاعر بديار حبيبتو يقف عندىا -1
كيتأملها كيصف ما حل بها من خلو بعد رحيل أىلها منها كبُ الشكل الثاني: يرسم الشاعر صورتتُ، 

 ل شيء منها.صورة الأطلبؿ بكل تفاصيلها كتقاليدىا كصورة صاحبتو بإظهار ت٤اسنها فيأبٌ على ك

أما بُ الشكل الثالث: يرسم الشاعر منظرين، منظرا قدتٯا ىو منظر الأطلبؿ كمنظرا جديدا 
ىو منظر كصف الظعن، كمع أف الشعراء اتٞاىليتُ أكثرك من كصف ات١نظرين، فإنهم توسعوا بُ 

 كصف الأطلبؿ كأكجزكا بُ كصف الظعن.

يعهم يشتًكوف بُ التمسك بتقاليد ىذه كيستنتج الباحث من ىذا أف الشعراء اتٞاىليتُ تٚ
بكاء فيها كاستعادة للؤياـ التي قضوىا إبٔ  ات١قدمة من ذكر ت١واضع الأطلبؿ كبقاياىا كما حل بها،

 على أرضها كسؤاؿ ت٢ا عن أصحابها، 

كما أف صورتها بٓ تثبت على شكل بعينو بل تعددت أجزاؤىا، فإذا ىم يصوركنها مع 
 ظعائن ات١رتٖلة عنها.صاحبتها كيصفونها مع ال

                                                             
 .122ص ،مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف - 1
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يرل الكاتب أف الشعراء اتٞاىليتُ افتتحوا قصائد كثتَة بات١قدمة الغزلية ،حيث  المقدمة الغزلية:-ب
يتحدث الشاعر عن ىجر المحبوبة كبعدىا، كما تٮلفو ىجرىا من فراؽ كشوؽ شديد ،كدموعا غزيرة 

كصف  إبٔ  ، كحتُ ينتهي من ذلك ينتقلحسرة كأت١ا على فراقها، متذكرا أيامو اتٟلوة  كاتٞميلة معها
 ت٤اسنها كمفاتن جسدىا.

كيعتبر امرئ القيس من أبرز الشعراء الذين تفننوا بُ ىذه ات١قدمة، حيث قيٌد الشعراء تْسو 
كذكقو، فلم تٮرجوا عن الإطار الشكلي الذم رتٝو لمحبوباتو، معتمدين بُ ذلك على أكصافهم 

أكدعوىا بُ صدكر قصائدىم، حيث شبهوا ات١رأة بالبدر، كالبيضة،  كتشبيهاتهم لأعضاء خليلبتهم التي
 كالدمية كالشمس كغتَىا، كشبهوا أسنانها بالأقحواف،

كثديها بأنف الظبي ، كخدىا بات١رآة، كرائحتها بات١سك، كريقها بالعسل كات٠مر كماء السعاب، 
ينها بعتُ البقرة، كىي تشبيهات كساقها بالبردية، كشعرىا باتٟباؿ كالعناقيد، كعجزىا بالكثيب، كع
 1مادية تدؿ عتى أذكاقهم، كما كاف يفتنهم كيسحرىم بُ صاحباتهم.

كيضرب على ىذا مثاؿ للحادرة الذم لا يقول على كتماف لوعتو كت٢فتو لفراؽ صاحبتو تٝية 
قاتا سعيدة حتُ رآىا عازمة على الرحيل، كناسيا ذكرياتها معو ككأنها بٓ تقابلو كلا عرفتو، كلا قضت أك 

 معو، بينما كقف ىو يلقي عليها نظرات الوداع كىو يتأمل كجهها مفتونا مسحورا بها ، حيث يقوؿ:
 بَكَرَتْ سُمَيَّة بَكْرَةً  فَـتَمَتَّعِ                    وغَدَتْ غُدُوَّ مُفارِقٍ لم يَـرْبعَِ  

 لبِنيَّةِ نَظْرَةً لم تُـقْلِعوتَـزَوَّدَتْ عينى غَدَا لقَِيتُها                    بلوَى ا
لَع  وتَصَدَّفَتْ حَتى اسْتَبَتْكَ بواضحٍ              صَلْتٍ كَمُنْتَصِب الغَزَال الأتَْـ

 2وِبمُقَلتَى حَوْراءَ تَحْسَبُ طَرْفَها                وَسْنَانَ حَرَّةِ مُسْتَهِلّْ الَأدْمُع.

                                                             
 .131-130ص لعربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف،مقدمة القصيدة ا ،ينظر - 1
 .131، صات١رجع نفسو ،ينظر - 2
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صفاتها إبٔ  نها ات١ادية كانبهر بها ،كبٓ ينتبومفاتإبٔ  ففي مطلع ىذه ات١قدمة التفت الشاعر
الذم يستهل قصيدتو الفائية بتعلقو بصاحبتو أتٝاء  بشر بن أبي خازمات١عنوية. كمن الأمثلة كذلك 

 ككصفو ت٢ا بُ قولو:

 الَ شَافِى ـــــــــــــــكَفَى بالنَّأْى من أسماءَ كافى                  وليَْسَ لُحبّْها إِذْ طَ  
 1زَاءَ لو دواء                      وطوُلَ الشَّوْق يَـنْسِيكَ القَوافى. ــــــــــــــــلَى إِنَّ  العَ ب ـَ

كلا ننكر أف بعض الشعراء أعجبوا باتٞماؿ ات١عنوم بُ مقدماتهم الغزلية، ت٧د مقدمة قصيدة 
رحيل دكف توديعو متذكرا الشنفرة التائية الذم استهلها باتٟديث عن صاحبتو أـ عمرك كعزمها على ال

 أيامو معها حيث يقوؿ :

 عمرو أَجْمَعَتْ فَاسْتـَقَلَّتِ                وما وَدَّعَتْ جيرانها إِذْ تَـوَلَّت أَلاَ أمُُ 
 2نَاق المَطىّْ أَظلََّت.وقد سَبـَقَتْنا أمُّ عمرو بأَمرىا                   وكانت بأَعّْ 

فهي امرأة حصاف تٯلؤ عليها  اتٟياء نفسها، كلا يسقط عنها قناعها  كصف تٚات٢ا ات١عنوم،إبٔ  كينتقل
أثناء ستَىا، كلا تتلفت  كىي ماضية بُ طريقها، كقد ملؤت ستَتها العطرة، كشمائلها من الطهر 

 بيتها يقوؿ:إبٔ  كالعفاؼ اتٟى من حوت٢ا، كلا يعرؼ اللٌوـ سبيلب

 إِذا ما مَشَتْ ولا بذات تَـلَفُّت                لقد أَعْجَبَتْني لا سَقُوطاً  قِنَاعُها      
 تبَيتُ بُـعَيْدَ النَّوم تهُدى غَبُوقَها                       لجارتها إِذا الهَديَّةُ  قَـلَّت

 3تَحلُّ بمَنْجَاةٍ من اللوم بَـيْتُها                           إِذا ما بيوت بالمَذَمَّة حُلَّت.
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ؿ ت٣الا كاسعا بُ صدكر قصائده، إذ يعد أىم شاعر جاىلي استكثر من كيفسح الأعشى للغز 
ات١قدمات الغزلية كعتٌ بها، كيعرض صور من حبو كصور من المحبتُ بُ الأحياء فتيانا كفتيات، كت٭دثنا 
 عن مغامراتو اتٞريئة العديدة، على ت٨و ما نرل من مقدمة القصيدة العاشرة من ديوانو. استعلها بقولو:

 بتـَيَّا ىَجْرُىا وشَتَاتُها             وحبّ بها لو تُسْتَطاع طِيَاتُها أَجَدَّ 
 1وما خِلْتُ رأََىَ السّوءِ عَلَّق قَـلْبَوُ             بوَىَنانةٍَ  قد أَوْىَنَتْها سِنَاتُها .

فهو لا يعتٌ بالغزؿ من حيث ىو تعبتَ عن اتٟرقة كاللهفة كالشوؽ، كما نراه عند غتَه من 
 نشر تبذلاتو، كعرض مغامراتو بُ غتَ حياء كلا خفر.إبٔ  عراء، بل يتخذه كسيلةالش

كبتٌُ ت٦ا أسلفنا أف ات١قدمة الغزلية لا تقل انتشارا بُ فواتح القصائد اتٞاىلية عن ات١قدمة 
الطلية، كأف الصفة اتٟسية ىي التي غلبت على أذكاؽ الشعراء كىي صفة تتلبئم مع صورة اتٟياة 

 الوثنية، فقد كاف العرب لا يزالوف ماديتُ بٓ ترتق أذكاقهم، كبٓ تنبل مشاعرىم.اتٞاىلية 

يرل الكاتب اف ىناؾ مقدمات أخرل على غرار ات١قدمة الطللية كالغزلية، افتتح وصف الظعن: -ج
 بها الشعراء قصائدىم، بُ  تصوير مناظر التحمل كالارتٖاؿ. كبالرغم من أف القدماء بٓ يعنوا كثتَا بهذا

اللوف من ات١قدمات، كلا نصوا على أكؿ من سبق إليو إلا أنو كاف اتٕاىا عاما كت٪وذجا كاضحا، كت٧د 
ىذا الاتٕاه منتشرا بكثرة بُ الشعر اتٞاىلي، ك أنها تطالعنا بُ قصائد الشعراء ات١تقدمتُ مثل: ات١رقش 

 الأكبر، عبيد بن الأبرص، سلمة بن جندؿ... كغتَىم.
بر قصيدة من قصائده ات١وثقة بالسؤاؿ عن ضعن تطفو على صفحة ككيستهل ات١رقش الأ

الرماؿ، كأنها شجرة الدكـ أك السفن العظاـ، ساذج بتُ بطن }كادل الضباع { شمالا، كسفح النعاؼ 
 تْصاه كرمالو تٯينا، كتلوح ىوادجها على ظهور إبل فتية مذللة... ابْ. يقوؿ:

هُها الدَّوْم أو خَلايا سفينِ                لمن الظُّعْنُ بالضُّحى طافيات            شِبـْ
 2. جاعلاتٍ بَطْنَ الضّْباعِ شَمالا                        وبِراقَ النّعافِ ذَاتَ  يمين
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كصفوة القوؿ أف ىذه ات١قدمة كتفاصيلها كتقاليدىا، سواء منها ما يتصل بوصف الاستعداد 
ألوانها، أك بالطريق كما ت٭ف بو من ات١خاطر كما يتناثر على كالارتٖاؿ، أك بالابل كىوادجها كثيابها ك 

جانبيو من رماؿ كانت كاضحة عند الشعراء اتٞاىليتُ تٚيعهم، فنحن نرل كثتَا من ىذه التقاليد ثابتة 
راسخة عند عبيد بن الأبرص الذم يعٌد من الأكائل ات١تقدمتُ، كما نراىا ت١ن جاءكا بعده، مثل: 

 بن جندؿ، زىتَ بن أبي سلمى كالأعشى. مرقش الأكبر، سلبمة

 اتجاىات فرعية:  -3

يرل الكاتب أف ىذه ات١قدمة انتهجها ات١عمركف كأت١وا بأكثر عناصرىا، كبٓ تكن بكاء الشباب:  -أ
مقدمات لقصائد طويلة بل ت١قطوعات تفجعوا فيها على شبابهم، حيث نفثت آلامهم كمثلت 

لتي رددىا ات١عمركف، لانسجامها مع كاقع حياتهم فأخذكا يرددكنها ذكرياتهم، فأعجب الشعراء بات١عاني ا
موضوعاتهم كأغراضهم الأساسية على شاكلة ما نقرأ بُ بائية إبٔ  بُ صدكر قصائدىم  ينفذكنها منها

سلبمة بن جندؿ التي تدكر أبياتها على الفخر فخرا عارما تّود قومو كبلبغتهم كبطولتهم كصلببتهم. 
حار على الشباب الذم كدٌعو تٔا فيو من ملذات بينما ىو متشبث بو كيندفع بكل  كافتتحها ببكاء

 قوتو لعلو يدركو، كيستعيد ت٣ده كعزتو يقوؿ: 

رُ مَطْلوبِ أَودَى الشبابُ حَمِيدًا ذو التَّعاجِيبِ                  أَوْدَ   ى وذلك شَأْوٌ غَيـْ
 1ض اليَعاقِيب.لو كان يدُْركُوُ ركَْ               وَلَّى حَثِيثاً وىذا الشَّيْبُ يَطْلبُوُ       

أف "سلمة بن جندؿ"، بٓ يتًؾ إبٔ  كيتعجب الكاتب من ذىاب ات١ستشرؽ كارؿ برككلماف
صدل فيمن بعده، لأف الشعراء بٓ يكثركا من عزؼ ىذا اللحن اتٟزين بُ مطالع قصائدىم، حيث 

 2يرل عكس ذلك  لأنو صادؼ الكثتَ منها بُ قصائده.
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أف بعض الشعراء أخلطوا بتُ الشباب كالغزؿ، كيضرب مثاؿ لبائية علقمة الفحل إبٔ  كيشتَ
التي استهلها باتٟديث عن اضطرابو كذىابو كل مذىب بُ طلب اتٟساف، بعد أف شاب، ككيف أف 

 قلبو لايزاؿ متعلق بليلى ت٤بوبتو، كقد بعد عهده بها، كحالت موانع كثتَة بينو كبينها حيث يقوؿ:

 بُـعَيْدَ الشّْبابِ عَصْرَ حَان مَشيبُ    لحِسانِ طَروبُ                ا بكَ قَـلْبٌ في اطح
 وعادتْ عَوادٍ بيننا وخُطوبُ       يُكَلّْفُتى ليلى وقد شَطَّ وَلْيُها                

 1بِها من أَنْ تُزارَ راَقيبُ. على با        ها                 ـــــــــــــــــــــمُنـَعَّمَةٌ لا يُستطاعُ كلامُ 
كمنو يتضح للكاتب أف كارؿ برككلماف كقع بُ كىىٍمو حتُ ظن أف ىذه ات١قدمة بٓ تشع بتُ الشعراء بُ 
اتٞاىلية، بل كانت نادرة شديدة، كمقصورة على سلبمة بن جندؿ، فانهم افتتحوا كثتَا من قصائدىم 

 ناصرىا كتأصلت على أيديهم.بها، كما أرسوا أصوت٢ا كتقاليدىا التي تكررت ع

لقد حفل الشعر اتٞاىلي باتٟديث عن الفركسية، لأنها كانت الطابع ات١ميز  :مقدمة الفروسية -ب
للحياة اتٞاىلية كالسمة الغالبة على طبائع العرب، كلأنها ت٣موعة ات١ثل الرفيعة كالبطولات اتٟربية التي 

ؤىا بُ أطراؼ الصحراء الواسعة، كامتدت معانيها ترددت على ألسنة الشعراء الفرساف كتٕاكبت أصدا
امتداد الرماؿ، فكانت أسلوب اتٟياة ت١ختلف الناس دكف ت٘ييز يعبركف عنها تٔا يناسب كمفهومها 

كالفركسية مظهر من مظاىر اتٟياة نشأت نتيجة عوامل اجتماعية كأخلبقية كحربية معينة ، عندىم
عدت على تطوره فطرة عربية سليمة كجدت بُ ات١ثل كتطورت كفق أساليب حيوية شاملة، كقد سا

  السامية قيمها اتٟقيقية ىدفها الذم تسعى اليو.

الكاتب أف ىذه ات١قدمة تعبر عن جانب آخر من اتٟياة بُ اتٞاىلية غتَ تلك التي إبٔ  كاتضح
ؿ عركة بن صورتها ات١قدمة السابقة، كيظهر ىذا النوع من ات١قدمات بُ قصائد الشعراء الفرساف أمثا

 الورد كبُ قصائد الشعراء الأجواد حابً كغتَه.
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كلا تشمل دائرة الفركسية الظعن، كالتمرس بالنزاؿ كسخف ات١عتمدين فحسب، بل شملت كل 
تستوجبو  النخوة، كيتطلبو الشعور الإنساني، تْيث لا تٯكن  ات١عاني التي قامت عتيها ات١ركءة العربية كما

 1بطولة.الفصل فيها بتُ الكرـ كال

كىو حوار يتجلى فيو موقفاف متناقضاف، موقف  ،كتتكوف ىذه ات١قدمة من حوار بتُ زكجتُ
البطل ات١ستهتُ باتٟياة ات١ندفع ت٨و التهلكة، الواثق بنفسو ات١عتز بشخصيتو، الذم لا يعرؼ ات٠وؼ كلا 

، أك ات١وقف الفارس اتٞواد ات١هتُ للماؿ التًدد، ض عن زينة الدنيا ، ات١عر بل يعرؼ اتٟزـ كالعزـ
، كأف ات١وت نهاية كل حيٌ.  ،كبهجتها كالبطلبف كلبت٫ا حريصاف على الذكر اتٞميل بُ حياة لا تدكـ

كات١وقف الثاني ىو موقف الزكجة ات١شفقة على زكجها، ات١تشبثة بو كاتٟريصة عتى حياتو، تٖن عليو 
 جانبها.إبٔ  قلبو فيقعدإبٔ  كترؽ لو ،لعلها تنفذ

ى لوـ الزكجة لبعلها على إتلبؼ ات١اؿ، فتمثلو مقدمات حابً أسطورة الكرـ كضرب مثاؿ عل
العربي ،حيث زعموا أنو كاف جوادا يشبو شعره جوده، كيصدؽ قولو فعلو، ككاف حيثما نزؿ عرؼ 
منزلو، حيث شذا تٔعاني الانسانية  بعد أف ت٨ر فرسو لأكلاد جارتو اتٞياع، فعذلتو زكجتو عتى ذلك، 

 شاط غضبا، كرجاىا ألا تراجعو بُ شيء فعلو، حتى كلو أتلف أموالو بُ غتَ طائل يقوؿ:فاحتدٌ كاست

 مهلاً نوَار أَقلىّْ اللَّوْمَ والعَذَلا                       ولا تَـقُولى لشىءٍ فاتَ ما فَعلا
كنتُ مُهْلِكَوُ          ولا تَـقُولى لما  لجنَّ و الخَبَلامَهْلاً وإِن كُنْتُ أُعْطى ا            ل ٍ

 2إِن الجَوادَ يرى في مالو سُبُلا .     بيلَ المال واحدة             يَـرَى البخيلُ س
كمن الشعراء الفرساف الأجواد أيضا لبيد بن ربيعة العامرم، حيث تٚع الفركسية من طرفيها: 

كل يوـ يركح كيغدك الكرـ ك البطولة، فكرمو يدؿ عتيو فركم أنو كاف من أجود العرب، حيث كاف بُ  
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على قومو فيطعمهم، كتتمثل بطولتو بُ أنو كاف قائد تٛلة الغساسنة بُ حربهم مع ات١ناذرة، يقوؿ ابن 
 سلبـ اتٞمحي: "كاف لبيد بن ربيعة فارسا شاعرا جوادا." 

كيوقع ات١عاني نفسها التي كقعها حابً، غتَ مكتًث بلوـ زكجتو، كلا متحولا عن طبيعتو، ككيف 
 عنها كىو متقتُ أف ات١وت ينتظر اتٞميع حيث يقوؿ بُ صدر قصيدتو الرائية:يتحوؿ 

 أَعاذلَ قُومي فَاعْذلى الآن أَو ذَرى                 فلستُ وإِن أَقْصَرْتِ عنى بمقصر
 أَعاذل لا واللّو ما مِنْ سلامةٍ                   ولو أَشْفَقَتْ نَـفْسُ الشحيح المُثَمّْر

 1.بو الحَمْدَ إِنَّ الطَّالبَ الحَمْدَ مُشترى   التّْلاد وأَشترى            بالمال أقى العِرْضَ 
كمع أف العصر اتٞاىلي عصر البطولة كالفركسية، إذ تتوابٔ أتٝاء الفرساف بُ طوائف 
كصفوؼ، كقلم نظفر بشاعر لا يوصف بأنو فارس، فإف معظم ما كصل إلينا، إما اف يكوف 

 . قطعا بُ ثنايا قصائد تطفح بها ات١صادر كات١ظافمقطوعات مستقلة أك 

كطائفة أخرل من القصائد افتتحها الشعراء بوصف أطياؼ المحبوبات، كتعجبو وصف طيف:  -ج
منها كيف اىتدت اليهم كت٧د قوؿ اتٟارث بن حلزة بُ أكؿ قصيدتو التي يفتخر فيها بقومو، حيث 

 حتى انتهى إليو فداعبو قليلب. حيث يقوؿ:  كصف خياؿ ت٤بوبتو، كقد قطع ات١سافات البعيدة،

لَ   سَدكِاً بأَرْحُلنِا ولم يَـتَعرَّجِ             ةِ مُدْلِج            طاَفَ الخيالُ ولا كَلَيـْ
رَ رجَِيلَةٍ أنَّ   والقومُ قد قطعوا مِتَان السَّجْسَج ِ                       ى اىْتَدَيْتِ وكنتِ غَيـْ

 2. إلِا مُواشِكَةَ  النَّجا بالهَوْدَج           طِيُّهم               مَ  والقوم قد آنوُا وكَلَّ 
كلوحظ أف الشعراء اتٞاىليتُ بٓ يكثركا من كصف الطيف، رتٔا لأف ات١فضليات كىي أكبر 
ت٣موعة من ت٣موعات الشعر اتٞاىلي لا يذكر فيها الطيف إلا بُ ات١فضلية الثانية كستتُ للحارث بن 

 فضلية الرابعة بعد ات١ائة ت١عور اتٟكماء. حلزة، كات١
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يرل الكاتب أف القدماء يكاد يتفقوف على أف عمر بن كلتوـ استهل معلقتو مقدمة خاصة:  -د
 بالتهالك على ات٠مرة ككصف كؤكسها كأثرىا بُ رأس شاربها تٓيلب كاف أك جوادا يقوؿ: 

 تُـبْقى خُمورَ الأنَدرينا أَلا ىُبّْى بِصَحْنِكِ فَاصْبَحِينَا              ولا
 1.مُشَعْشَعةً كأَن الحُصَّ فيها                إِذا ما الماءُ خالطها سَخِينَا

 قوؿ القدماء أم اطمئناف، لعدة أسباب:إبٔ  كمع ذلك فنحن غتَ مطمئنتُ

 أكت٢ما: أف القدماء أنفسهم ت٥تلفوف بُ ات١ناسبة التي قاؿ عمرك فيها معلقتو.

يس فيما بقي من شعره الذم تٚعو لو ات١ستشرؽ كرنكو أم ذكر للخمر ، كلا كثانيها: أنو ل
ندرم كيف يكوف عمرك من ات١دمنتُ ، شرب ات٠مر حتى ليموت بها، كلا يوجد بُ شعره ما يدؿ أم 

 دلالة على ذلك.

 ك ثالثها: أف القدماء أنفسهم شكوا بُ بيتتُ من أبيات ىذه ات١قدمة ات٠مرية كت٫ا:

 أْسَ عَنَّا أمَّ عمرٍو                  وكان الكأس مجراىا اليميناصَبـَنْتِ الك
 2.وما شر الثلاثة أمَّ عمرٍو                      بصاحِبِكِ الذي لا تَصْبَحِينا

فهناؾ من يقوؿ أنٌهما لعمرك بن معد يكرب، كىناؾ من يقوؿ أنهما لعمرك بن عدم ابن 
 أخت جذتٯة  بن الأبرش.

 عطواف أف الشعر اتٞاىلي كلو تٮلو خلوا تاما من قصيدة كاحدة افتتحت كيستنتج  حستُ
 3بوصف ات٠مر، كليس ىناؾ من أدلة قاطعة على اتٞزـ بأف عمرا استهل معلقتو بوصف ات٠مر.
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 انفصم انرابع: دراسة فنية نهمقذمات
 أربعة عناصر:إبٔ  قسم الكاتب ىذا الفصل

ب بُ ىذا العنصر مسار تطور ت٪و فن الشعر اتٞاىلي تناكؿ الكاتنمو فن الشعر الجاىلي:  -1
بأف الشعر صناعة، كضرب ات١ستقيمة، التي جعلت الباحثتُ يؤمنوف السوية  ليصبح كاملب على الصورة

كجنس من التصوير، موضحا  أف الشاعر بذؿ ت٣هودا ضخما لإخراج قصائده عتى  ،من النسيج
عقلو، كيبذؿ ما بوسعو كي يوفر لو كل القيم الصوتية الصورة الكاملة كالناضجة، فيجد نفسو كيكٌد 
ات١برزين منهم ليوازنوا كيفاضلوا بتُ أشعارىم، إبٔ  وفمكالفنية، منقحا ت٢ا تنقيحا شديدا، ككانوا ت٭تك

بسوؽ عكاظ لتعرض عليو أدـ  مثل ما بلغنا عن النابغة الذبياني، حيث كانت تضرب لو قبة من
 .1أشعارىا

ي "صناجة العرب" لقوة طبعو كحيلة شعره، كليس من الشك بُ أف فيقاؿ أف الأعشى تٝ
ات١رقشتُ لقبا بذلك تٞماؿ شعرت٫ا "فات١رقش" بُ اللغة "ات١زين" كأيضا ات١نخل ات٢ذبٕ لقب بذلك تٟسن 

 شعره "فالتنخيل" ىو "التختَ"، ككاف امرئ القيس بن بكر يسمى "الذائد" لقولو: 

 2ذياد غلام غويّ جرادا        أذود القوافي عنّي ذيادا       

كيبدكا أف قصائهم الرائعة استهوتهم كخلبت أفئدتهم كألبابهم، فراحوا يكيلوف ت٢ا الثناء مرددين 
أنها  " كبركد العصب ككاتٟلل كات١عاطف، كالديباج كالوشي كأشباه ذلك"، ككانوا يسموف تلك 

  قائلها فحلب.القصائد اتٟوليات كات١قلدات، كات١نقحات كالمحكمات ليصتَ

 

 
                                                             

 .179-178ر، مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، صينظ - 1
 179ات١رجع نفسو، ص - 2



 تهخيص فصىل انكتاب

57 
 

كتْق استشعر الشعراء أف عمل الشعر ليس مسألة سهلة بسيطة، كإت٪ا ىو مسألة صعبة 
 1الدربة كالدراية، كاتٞهد كات١كابدة .إبٔ  معقدة تٖتاج

مقدمات نابضة باتٟياة: يرل الكاتب من خلبؿ دراستو للشعر اتٞاىلي، مقدمات تزخر باتٟياة  -2
ا نبضات قلوب الشعراء كنصيبهم كعويلهم، أسى كحسرة  على أياـ كتتدفق بها، تسمع من خلبت٢

إبٔ  كدعوىا قبل انتهاءىا كانتهاء فصوت٢ا على مسارح الشباب، كملبعب الصبا، حيث تتحوؿ
 ذكريات دفينة بُ أعماقهم تعود للظهور بقوة، كلما مركا بديار ت٤بوباتهم أك كقفوا على أطلبت٢ن.

ا من الشعراء يعبركف عن مشاعرىم كانفعالاتهم الصادقة تعبتَ كازاء ىذه الذكريات كاف كثتَ 
مباشرا بسيط، تْيث يفرغوف شحناتها فيما تفيض بو، لعلو يكوف بُ ذلك تنفيس ت٢م ت٦ا جعل 
مقدمات قصائدىم بسيطة كاضحة قد يلموف فيها ببعض الصور، كلكن بُ خفة دكف تعقيد اك عمق 

 .2التشبيهات اتٟسية. على غرار الواف التصوير ات١عقدةإبٔ  بُ ات٠ياؿ. كلعل ذلك ما جعلهم يلجؤكف

حيث بٓ يلبحظ فيها الا اسم الأطلبؿ   كمن ىذه ات١قدمات ت٧د مقدمة امرؤ القيس ت١علقتو ات١شهورة
 ردا كبعر الاراـ بُ عرصاتها. ككقوفو الطويل عند ىذه الديار كاتٟاحو على البكاء يقوؿ: ت٣

 بسقط اللوى بين الدخول فحومل.          ل      قفا نبك من ذكرى حبيب ومنز 
 فتوضح فالمقراة لم يعف رسمها                لما نسجتها من جنوب و شمأل.

    3.وقيعانها كأنو حب فلفل         ترى بعر الارام في عرصاتها            
لفاظ البسيطة. دكف كمنو لا ت٧د بُ ىذه الابيات سول الصورة البسيطة التي رتٝها للديار بالأ

قريبة ات١أخذ كتشبيهو بعر الأرـ تْب الفلفل إلا تشبيهات  اللجوء للخياؿ كالتًكيب ات١عقد. كبٓ يتناكؿ 
مقدمات إبٔ  دلالة على أف الديار خلت من اىلها بدلت منهم حيوانا كحشيا. ككذلك اشار الكاتب
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ت حقيقية. فات١رقش الاكبر بطل قصة ات١رقش من ىذا النوع. بانها تصدر عن تٕارب صادقة كانفعالا
حب اقتًف اتٝو باسم اتٝاء التي عشقها منذ نعومة اظافره  كىا ىو ذا يلم بديار اتٝاء اطلبلا دارسة 

 بعد اف زكجها أبوىا. تتوافد عليو الاحزاف كالذكريات كشدة الفزع ك اتٞزع ت١ا حولو حيث يقوؿ:

 .يخطط فيها الطير قفر بسابس امن آل اسماء الطلول الدوارس              
كقد عبر تعبتَا مباشرا عن احساسو دكف استعماؿ الصور سول تشبيو نفسو كىو مذىوؿ بُ 

 تلك الديار بات١طمئن الآمن.

ككذلك ات١رقش الاصغر الذم لا تٗتلف مقدماتو عن مقدمات عمو بُ شيء فاختار الكاتب 
اكت٢ا صورة صغتَة ت١عاىد بنت عجلبف. كقد القصيدة ات٠امسة كات٠مستُ من ات١فضليات يرسم بُ 

 مرابع للضباء حيث يقوؿ:إبٔ  خلت من الانس كتٖولت

 امن رسم دار ماء عينيك يسفح             غدا من مقام اىلو وتروحوا
 .جاذرىا بالجو ورد واصبح             سخالهاترضى بها خنس الضباء 

 كما يصور طيفها ككيف يهتدم اليها فيقوؿ:

 .  بنت عجلان الخيال المطرح            الم ورجلى ساقط متزحزحأمن 
 بٍ يصف يوـ كداعها كما سفحو فيو من دموع فيقوؿ:

 فولت وقد بتت بتاريخ ما ترى             ووجدى بها اذ تحدر الدمع ابرح
قرب مطابقة لأسلوب ات١تأخرين. أف اشعاره يغلب فيها الغزؿ. كىي أفيلبحظ كارؿ برككلماف 

 1 لكن معانيو جاءت مفصلة دقيقة ت٤كمة الصنعة. صادرة من صدؽ تٕربتو.

بي حازـ الذم يعد من الشعراء الذين يعبركف عن كاقع حياتهم بأسلوب أكما ت٧د بشر بن 
علن انو يعيش بُ حياتو لثلبثة خصاؿ شرب أقبل عليو اقرانو من الفتياف ك أا قبل على مأسهل حيث 
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يسر كبٓ يقل احد من القدماء انو كاف ت٦ن يعنوف بالتجبتَ كالتصوير فالصورة ات٠مر كمعابثة النساء كات١
الفنية بُ شعره تظل غتَ مركبة كلا مفصلة على الرغم من جهوده الفنية. كبُ مقدمة القصيدة الرابعة 
من ديوانو يصور منازؿ ت٤بوبتو سلمى كدموعو منهمرة على خديو لوحشتها لكثرة ما تناكبها من رياح 

 مطار يقوؿ: كأ

 يها لنسج الجنوب أتغيرت المنازل بالكثيب                   وعفى 
 عفاىا كل ىطال سكوب   منازل من سلمى مقفرات               

 على الخدين في مثل الغروب     وقفت بها اسائلها ودمعي           
عكوفو عن ات٠مر كاللهو طرفة بن العبد الذم قضى حياتو يتغتٌ بشجاعتو ك إبٔ  كاذا انتقلنا

طلبلا دارسة على حافة الوادم أبالنساء. يصف ديار صاحبتو ىند كخلت من أىلها فأصبحت 
 1 يقوؿ:

 عهدىن محيل نى لهند بحزان الشريف طلول               تلوح واد
  ريدة وسحولوشتو  يمان         ويا لسفح اياتها كأن رسومها    

 بعض الآثار بالثوب اليماني ات١زركش. فلم يلبحظ الكاتب سول تشبيو

كمن الشعراء ات١طبوعتُ ذكر الكاتب اعشى قيس ماجن عصره. كىو بُ القصيدة الاكبٔ من 
ديوانو طاعن بُ السن لا يريد اف يسكب الدموع كلا اف يبك بُ الديار. لأنها مقفرة خرساء لا تبدم 

 جوابا. حيث يقوؿ:

 وسؤالي فهل ترد سؤالي؟    ما بكاء الكبير بالاطلال           
بطن بتَة فأىلو بُ اتٞنوب بتُ جصاحبتو إبٔ  مبينا سبب امتناعو لنفسو عن البكاء كاتٟنتُ

ات١راعي إبٔ  كىي مشغولة عنو بات٠ركجبُ السخاؿ  كأىلها ىناؾ بُ الشماؿبادكبٔ إبٔ  الغميس
 اتٞديدة يقوؿ: 
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 ا بطائف الأىوالجاء منهلات ىنا ذكرى جبيرة  أو من               
 وحلت علوية بالسخال حلّ أىلى بطن الغميس فبادو              لى 

 عن نهي زكجها فيقوؿ:مزكرة  كيصف تعلقو بها يوـ ملؤت عليو حياتو كارت٘ت بتُ احضانو

 مير ذا الاقوال الأإلى  ذ ىي الهم والحديث واذ تعصي        إ
 ها فيقوؿ:شغالو صرفتو عنأف حلمو ك أكبُ الأختَ يعلن 

 دركني الحلم           عداني عن ذكركم اشغالي أفاذىبي ما اليك 
ات١قدمات التي يصف فيها الشعراء الظعن كجدناىم يصفونها كصفا رائعا كتٯثل إبٔ  كاذا انتقلنا

 لذلك مقدمة بشر بن ابي حازـ مستهلب بُ فاتٖتها تْتَتو اماـ الظعائن ات١ستعدة للرحيل يقوؿ:

 م دلالأم انتقال                    لمنصرف الظعائن أ انية الغداة
 ذم الوصال جفإن لنيتهن     يمينا              قنا قراقرة  جعلنا

كات١عتٌ الذم آؿ اليو الكاتب ىو أف بشر كغتَه ت٦ن لا يعنوف بالسقل كالتهذيب لا يفصلوف 
 بُ الصورة لأف ت٫هم اف يعبركا عن انفعالاتهم.

ثقف العبدم لقصيدتو النونية علما شات٥ا لتلك ات١قدمات التي يصف فيها كتعد مقدمة ات١
الشعراء الظعن لعذكبتها كرقتها كىو بُ فاتٖتها ت٥لص لصاحبتو فاطمة كيرحوا منها أف لا تٗلف 

 كعودىا يقوؿ:

 أفاطم قبل بينك متعبي                 ومنعك ما سألت كأن تبتني 
 تمر بها رياح الصيف دوني        فلا تعدي مواعد كاذبات      

الكاتب اف مقدماتهم الغزلية لا تٗتلف عن سائر ات١قدمات. فقد اعتمدكا على إبٔ  كبهذا تبتُ
 1 الاسلوب ات١تموج الرقراؽ.
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ت٦ثلب لذلك مقدمة ابو عمر بن العلبء الغزلية. كىي اشبو لقوس قزح ت١ا تٖتويو من الواف 
يصور فيها حزنو بعضها إبٔ  لغزؿ التي استطاع الشاعر اف يضمهاالطيف كالظعن. كلشيب كالشباب كا

 ـ. التي أحبها منذ صغره. كظل متعلقا بها حتى الكبر حيث يقوؿ بُ مطلعها:اكجزعو لفراؽ ت٤بوبتو آد

 ام الأىوال اذ صحبي ينام؟              أحق ما رأيت ام احتلام      
 رمام غانية وكل وصال                         لينتها أدمضعنت  الا
 كبرت وقيل انك مستهام         ددت بحبها وىزلت حتى        ج

كيرل الكاتب أف الاعشى ختَ من تٯثل الغزؿ الذم لا يعرؼ اصحابو العفة كلا الطهر. 
كأكثر من عرض مغامراتو مع النساء بُ صدر القصيدة الثامنة كالسبعتُ من ديوانو يقوؿ أف ات٢موـ 

 يو عندما تذكر صاحبتو ىند التي كاف شغوفا بها تساقطت عل

 خالط القلب ىموم وحزن             وادكار بعد ما كان اطمأن 
    يرعوى حينا و احيانا يحن         فهو مشغوف بهند ىائم      

 فأبياتو تتميز بسهولة ألفاظها كرشاقة أسلوبها. تْيث يشع فيها اتٞماؿ الصوبٌ البديع.

 اخرة بالفن:مقدمات ز  -3

يرل الكاتب أف ىناؾ مقدمات عتٍ اصحابها بالتصفية كالتًكيق كالتعبتَ كالتجويد. كي تٗرج 
ابياتها مستوية بُ اتٞودة. فكانوا لا يكتفوف بالصورة العادية. بل تناكلو الاطناب بُ الصور موسعتُ 

هم كعواطفهم. كمنهم بُ جوانبها كي تناؿ اعجاب الناظرين. ىؤلاء الشعراء شغلهم فنهم عن انفس
بي سلمى كعلقمة الفحل. فهم لا يصدركف مقدمات قصائدىم عن تٕارب صادقة. أالنابغة كزىتَ بن 

  1.بل يصدركنها عن اتٯاف بأنها مقدمات من تقاليد فنية ثابتة

 كعلى سبيل ات١ثاؿ يذؾ الكاتب النابغة الذبياني بُ داليتو التي يقوؿ بُ مطلعها: 
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 اء فالسند             أقوت وطال عليها سالف الأبد يا دار مية بالعلي
    أسائلها            عيت جوابا وما بالربع من احد ناوقفت فيها اصيلا

بياتو صورة لديار صاحبتو مية صورة كاضحة ات١عابٓ تدؿ أراد اف يرسم بُ أت٪ا إفبتُ أف الشاعر 
يذرؼ الدموع على ذكرياتو الضائعة فيها. كما على مقدرتو الفنية كقف فيها ليسائلها عن أىلها. لا ل

 .فعل امرؤ القيس كطرفو كات١رقش كبشر بن ابي حازـ 

 كبُ مقدماتو الطللية كلها لا ت٧د الا صورا كاضحة ات١عابٓ مفصلة دقيقة ا تسمى لوحات فنية 

 العادية. كىذا ات١عتٌ من أف يعض الشعراء عنوا بالتصوير بُ مقدمات قصائدىم كبٓ يكتفوا بالصورة

كيشاركو زىتَ بن ابي سلمى كذلك بُ التأني كالتًكم كالتهذيب حيث كاف ركاية الأكس بن 
حجر كفحل مضر كلطفيل الغنوم الذم كاف يسمى المحتً بُ اتٞاىلية تٟسن شعره غتَ أنو بٓ يقتنع 

 1 .اف اصبح متفوقا عليهمإبٔ  تٔا تلقاه عنهم. فقد مضى يصقل فنو كيهذبو كيسعفو بعبقرية

كتٖدث القدماء عنو فمنهم من يقوؿ: انو كاف يعلم قصائده بُ ستة اشهر بٍ يقوـ بإظهارىا كمنهم 
نو لا يظهر قصائده الا بعد اف ت٭وؿ عليها اتٟوؿ ت٣تهدا بُ تصحيحها كتنقيحها أمن يقوؿ: 

 كتهذيبها.

مل بعد مضي ففي مقدمتو ات١شهورة التي تعد أـ قصائده يقف عند معاىد أـ أكبَ كقفة ات١تأ
عشرين عاما. فوجد نفسو بٓ يعرفها الا بعد طوؿ نظر. فلم ت٬د ما يستدؿ بو عليها الا بعض الآثار 

 التي تكاد تٗتفي فيدعو ت٢ا بالسلبمة كت٭ييها تٖية يقوؿ بُ مطلعها:

 الدراج فالمتلثم  نةوماحَ بِ وفى دمنة لم تكلم          أم أمن أ
 مراجع وسم نواشر معصم       ديار لها بالرقمتين كأنها      
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كصف الظعن منذ بداية رحلة القافلة من جربٍ يرصد حركاتها كخط ستَىا إبٔ  يعدىا تٯر
 فيقوؿ:

 تحملن بالعلياء من فوق جرثم      تبصر خليلي ىل ترى من ظعائن     
 جعلن القنان عن يمين وحزنو             وكم بالقنان من محل ومحرم 

الشاعر تفنن بُ صنع أبياتو كعرؼ كيف ت٭سمها كيشبعها بالألواف الفنية فبتُ الكاتب أف 
 1 ات١ختلفة. اذ تتبع ستَ القافلة بدقة راصدا زمانها مفصلب آثار الديار كما حل بها.

كصف ليس لتصوير حب ضاع. إبٔ  حتى الغزؿ الذم يعد تعبتَا عن اتٟرقة كالشوؽ يتحوؿ
الفنية التي تعود عليها الشعراء. يقوؿ النابغة عن صاحبتو بل من أجل الوصف كالتمسك بالتقاليد 

 .سعاد مهيما بها حيث ت٭سن التصوير

  .امَ اضْ  نْ مِ  اعُ زَ جْ فالأَ  عُ رْ ت الشَ لَ ت ـَاحْ و ا            مَ ذَ جَ ا إنْ هَ لُ ب ـْى حَ سَ اد وأمْ عَ ت سُ بانَ 
اف يرتوم بُ كمثلو علقمة بن عبدة حيث بتُ الكاتب أف أخباره تدؿ دلالة قوية على أنو ك

صنع قصائده كي يظهرىا سوية مستقيمة حيث نظمو ت٤مد بن سلبـ بُ الطبقة الرابعة. كنص أف لو 
ثلبثة قصائد تعد أجود الشعر، فمن أخباره أنو كاف يصنع القصيدة بُ عاـ كامل ففي فاتٖة قصيدتو 

بعد أف بعدت ت٤بوبتو ات١يمية التي كصفها قريش بأنها تٝط الدىر يسائل نفسو عن مصتَ حبو بعد أف 
عنو، متأت١ا لفراقها، يسائل نفسو ىل نسيتو أك أنها ما تزاؿ كفية لعهودىا لو كفيها لا يذكر اسم 
صاحبتو، كىو نفسو يقوؿ: أنو شيخ كبتَ لا يليق بو أف ت٭ن أك يبكي فذلك بالنسبة لو طيش كجهل 

 كتٛق يقوؿ:

 ؟ومُ رُ صْ مَ  مَ وْ الي ـَ كِ تْ أَ نَ  ذْ إِ ا هَ لُ ب ـْحَ  مْ أَ          ؟ ومُ تُ كْ مَ  تِ عْ ودَ تَ ا اسْ ومَ  تِ مْ لِ ا عَ مَ  لْ ىَ 
  .ومُ شُ كْ مَ  نِ يْ الب ـَ مَ وْ ة ي ـَبَ حِ الأَ  رُ ث ـَأَ و                     تُ رَ ب ـْعِ  ضِ قْ ي ـَ مْ لَ  يرُ بِ كَ   لْ ىَ  مْ أَ 
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بيات الشاعر عنايتو الشديدة بتعبتَ لوحتو الفنية كتٖديد الزماف أفلبحظ الكاتب من خلبؿ 
 اف بتفصيل ت٤كم كبراعة بُ التصوير.كرسم الألو 

تٗذ زىتَ من الغزؿ كسيلة لإظهار قدرتو الفنية كبراعتو بُ التصوير، فها ىو ذا يستهل قصيدة من إك 
قصائده تٔقدمة غزلية كفق البلبغيوف طويلب منذ مطلعها يستشهدكف بها على الاستعارة المحكمة 

 الصنعة.

 .ولِ احِ وَ ا و رَ بَ الصّْ  راسِ فْ ى أَ رَ وعَ               وُ لَ اطِ بَ  رَ صَ قْ ى وأَ مَ لْ سَ  نْ عَ  بُ لْ ا القَ حَ صَ 
كاتٟق أف الكثرة ات١فرطة من معاف الأبيات كصورىا ليست من صنع زىتَ كابداعو، بل لأستاذه 
طفيل الغنوم حفظها كأعجب بها كمن بٍ ىذبها كصقلها كحذؼ منها كأضاؼ اليها حتى استوت 

 على تلك الصورة لقوؿ طفيل:
 .ولُ ئِ لَا حَ  ادَ فَ ت ـَا اسْ مَ ه مِ رَ كَ نْ و             وأَ لَ اطِ بَ  مَ وْ الي ـَ رَ صَ قْ و وأَ بَ لْ ا ق ـَحَ صَ 

 مقدمات متكلفة: -4
مقدمات فصل فيها الشعراء تفصيلب كاسعا متكلفا، فقدـ مثاؿ ت١قدمات لبيد  تناكؿ الكاتب 

حيث أبٓ بكل صغتَة ككبتَة  بن ربيعة لأف الشاعر فصل تفصيلب كاسعا بُ لوحاتو التي رتٝها للؤطلبؿ
، فلم يتًؾ شيء أبصره بُ البوادم ات١قفرة الا اثبتو كقرنو تٔا يشبهو لذلك عد شعره أجود أشعار البدك 

 .ككمثاؿ لو على ذلك قولو بُ القصيدة السادسة عشرة من ديوانو 

 انِ وبَ السُّ فَ  سِ بْ الحَ بِ  تْ مَ ادَ قَ وت ـَ                 انِ بَ أَ فَ  عٍ الَ تَ مَ ا بِ نَ المَ  سَ رَ دَ 
  .انِ مَ يَ  يدُ لِ ا وَ هعجّْ رَ ي ـُ رٌ با               زُ هَ ن ـَأَّ كَ   انِ نَ القَ فَ  ةَ ارَ صَ  افِ عَ ن ـْف ـَ

فحدد مواقع الديار كشبو بقاياىا بالكتابة مفصلب بُ تشبيهو فلب يشبهها بأم كتابة بل  
 1 بالكتابة القدتٯة.

                                                             
 .207، صينظر حستُ عطواف: مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي - 1



 تهخيص فصىل انكتاب

65 
 

خلت من أىلها كأصبحت الوصف، فيصف ما حل بالدار بعد أف إبٔ  كينتقل بعدىا
 ساحاتها تعج بأسراب النعاـ كقطعاف البقر الوحشي كالضباء فيقوؿ: 

 .انِ دَ حْ الأُ  نَ ا مِ يطً خِ  تْ لَ دَّ بَ ا             وت ـَهَ لَّ حَ  نْ ا مَ هَ ب دْ لُ يخْ  مْ لَ وَ  تْ لدَ خَ 
  .مع الغزلان دم حانيةً والأ             ةر خلفذِ آمع الجَ  لخاذلاتِ او 

و متفوؽ بُ حشد اتٞزئيات ككثرة التشبيهات، كأف صوره تٗلوا خلوا تاما من فأظهر الشاعر أن
 ألواف العاطفة، كبتُ  أف ت٫و ليس الأبٓ كاليأس كإت٪ا أف يصف مظهر البادية كصفا دقيقا.

 كبذلك يبرز الكاتب أف أكصافو للؤطلبؿ تستَ تٚيعا على ىذا النمط.

اتٟب ات١اضي كيعرض ت٢ا بُ مقدمات قصائده  فالأطلبؿ لا تهيج أمثالو كلا تٖرؾ بُ نفوسهم
 لأف صورتها استقرت كتأصلت فلب يبتُ لو أف تٮرج عليها .     
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 انفصم الخامس: تفسير ظاهرة المقذمات
بُ كتب القدماء فصوؿ كثتَة، أداركا اتٟديث فيها على افتتاحات القصائد، ليغلبوا  أراء القدماء: (1

 ينقلو أبو ات٢لبؿ العسكرم كغتَه. -مثلب-أنها مكركرة، فما يقولو ابن طبابطا  على مادتها

كأكؿ ما ينبغي أف نلبحظو ىو أنهم  لا يعنوف بات١قدمات التي فصلنا فيها القوؿ تفصيلبن، بل  
 يعنوف تٔطالع القصائد، أم الأبيات الأكبٔ منها.

هم بالتفتيش عن البيت ات١فرد كالتنقيز شغلوا أنفسالنحويين واللغويين والبلاغيين حيث ت٧د  
بٓ أرل غاية النحويتُ »عن ات١ثل كالشاىد. كلاحظ اتٞاحظ ىذا الصنيع بقوة على الأكليتُ يقوؿ 

 إلا كل شعر فيو إعراب، كبٓ أر غاية ركاة الأشعار إلا كل شعر بُ غريب أك معتٌ صعب ت٭تاج
 1«.الاستخراجإبٔ 

شعر عند الأصمعي فوجدتو لا ت٭سن إلا غريبو، طلبت علم ال» ويقول في موضع آخر 
الأخفش فوجدتو لا يتقن إلا إعرابو، فعطفت على أبي عبيدة فوجدتو لا ينقل إلا ما إبٔ  فرجعت

 2«اتصل بالأخبار، كتعلق بالأياـ كالأنساب

*كىي ملبحظة دقيقة تنبئ بأف مقدمات القصائد بٓ تظفر بعناية شديدة كلا بدراسة مستفيضة 
تي اللغويتُ كالنحويتُ، كتبعهم بُ ذلك كثرة البلبغيتُ كنستطيع أف نقسم أقواؿ القدماء بُ بيئ

 إمّا ملاحظات وإمّا نصائح.قسمتُ: إبٔ  كآرائهم

فقد تٖدثوا فيها عن أحسن الإبتداءات اتٞاىلية كاستشهدكا بأمثلة من قوؿ  أمّا الملاحظات 
 امرئ القيس:
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 1.بِسقْطِ اللّْوىَ بينَ الدّخُولِ فَحَوْمَلِ           قفا نبكِ من ذِكْرى حبيبٍ ومنزلِ  
 كقولو أيضا:

 2.أَلاعِمْ صباحا أيَها الطَّللُ البالي              وىل يعَِمَنْ من كان في العُصُرِ الخالي
 كىو أحسن ابتداءات اتٞاىلية، كما يقوؿ أبو ات٢لبؿ العسكرم.

 راء أف مرثية أحسن من ابتداء مرثية أكس بن حجر:ككاف الأصمعي يقوؿ: بٓ يبدأ أحده من الشع -
 3.أيَّـتُها النـَّفْسُ أَجملي جَزَعا           إِنَّ الذي تَحْذَريِنَ قَدْ وَقَعا

 كيزعم أبو ات٢لبؿ العسكرم أنها أحسن مرثية جاىلية ابتداء.

بالإشارة ات١وجودة، *كمهما يكن فإف القدماء بٓ يدرسوا ات١قدمات اتٞاىلية دراسة كافية، بل إكتفوا 
كات١لبحظات العابرة، كدائما يدركف حوؿ بيت كاحد، ىو ات١طلع، كلا يلتفتوف للمقدمة كاملة، كراحوا 
يضعوف القواعد، كيرسوف الأصوؿ، التي ت٬ب على الشاعر أف يتمسك بها، كيراعيها بُ صنع 

يو ألٌا يطيل بُ النسيب، قصائده، كي تكوف القصيدة متناسقة مستوية متناسبة الأجزاء، إذ ت٬ب عل
 تْيث يطغى على ات١وضوع الأساسي.

مدح ذك الرمة عبد ات١الك بن مركاف، بقصيدة طويلة بٓ يذكره  يقول أبو الفرج الأصفهاني:  
 فيها إلاٌ بُ بيتتُ ك كصف بُ سائرىا ناقتو، فقاؿ لو عبد ات١الك: 

  4ما مدحت بهذه القصيدة إلاٌ ناقتك فخذ منها الثواب.

اتفقوا تٚيعا على أنو ت٬ب على الشاعر أف ت٭تًز بُ أشعاره كيفتتح أقوالو، ت٦ا يتطتَ منو، أك ك   
يستجفى من الكلبـ كات١خاطبات، كذكر البكاء ككصف أقفار الديار، كنعي الشباب. لا سيما 

 فالقصائد التي تضمنت ات١دائح أك التهاني.
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ق أماـ الشاعر بل كانوا يقيموف اتٟواجز بُ كمعتٌ ذلك أف البلبغيتُ بٓ يكونوا يفسحوف الطري  
طريقو، كيكبلونو بقيود ثقيلة، تٖد من طاقتو ككأنهم لا يردكف أف يصدر عن ذاتو كتٕربتو، بل يصدر 

 عن نصائحهم كيهتدل بها......ابْ.

*كنقف قليلبن عند رأل ابن قتيبة، لكثرة ما استشهد بو الدارسوف بُ ىذا الصدد، ك لكثرة ما تٛلوه 
 وؽ ما ت٭تمل.ف

 يقوؿ ابن قتيبة:

تٝعت بعض أىل الأدب يذكر أف مقصد القصيد إت٪ا ابتدأ فيها بذكر الديار كالدمن »  
كالأثار، فبكى كشكى، كاستوقف الرفيق )......(، بٍ كصل بذلك بالنسيب، فشكا شدة الوجد كأبٓ 

 1ب كالسهر... كغتَىا.الفراؽ، كفرط الصبابة كالشوؽ، لأف التشيب قريب من النفوس كشكى النص

فالشاعر المجيد من سلك ىذه الأساليب، كعدؿ بتُ ىذه الأقساـ، بٓ تٕعل كاحدا منها أغلب على 
 ات١زيد.إبٔ  الشعر. كبٓ يطل فيمل السامعوف، كبٓ يقطع بالنفوس ظمأ

*ككاضح أف ابن قتيبة يصرح بوضوح أف الرأم ليس لو بل لغتَه، كأف صاحب ىذا الرأم إت٪ا يصف 
 كل ات١دحة ات٠ارجي كمضمونها الداخلي كيعلل لبعض أجزائها تعليلب دقيقا.ش

 آراء المحدثين: -2

أف قطع النسيب التي تطالعنا بُ صدكر القصائد  "فالتر براونو"يرل ات١ستشرؽ الأت١اني   
 كصل غاية أبعد منها كإت٪ا ىي غاية بُ نفسها، أما ما يقولو ابن قتيبة بٍإبٔ  اتٞاىلية، ليست كسيلة

بالنسيب فشكا شدة الوجد، كأبٓ الفراؽ كفرط السبابة كالشوؽ )....( لأف التشبيب قريب من 
 كأف الشاعر عضو بُ المجتمع البدكم مشتًؾ بُ حياة عرب اتٞزيرة كبيئتهم.  2النفوس.
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*فهو يرل أف تفستَ ابن قتيبة غتَ ت٤تمل، كأنو بعيد عن الشعراء القدماء لأنو رجل حضرم، يعيش 
  ت٣تمع متحضر، بعيد عن البداكة غاية البعد.بُ

اتٟبيب، غتَ أف بعض القصائد إبٔ  إف النمط ات١عتاد للنسيب ىو اتٟب كالصبابة كالشوؽ ويقول:
 عبيد بن الأبرص لمعلقتو:يشد نسيبها عن ىذا النمط، كلا يتبع القاعدة ات١عتادة كتٯثل لذلك تٔقدمة 

 وغَّيرتْ حالَها الخُطوُبُ        إِن بدُّْلَتْ أَىلها وحُوشًا      
 وكل من حِلَّها مَحْروبُ      أرضٌ تَوارثها شَعوبُ           

 1.والشَّيْبُ شَيْنُ لمِنْ يَشِيبُ         إِمّا قتَِيلاً وإِمّا ىالكًا        

 ىكذا يفتتح الشاعر قصيدتو بنسيبو، كتٮلو من التشبيب، كيقوؿ أنو لا يشابو النسيب التابع  
كاختلفت مظاىره الشكلية  -كإف تعددت أنواعو–للقاعدة ات١ألوفة كتٮلص من ذلك إلٌا أف النسيب 

 اختبار القضاء والفناء والتناىي".كصوره ات٠ارجية تٮضع تٚيعو لفكرة كاحدة "

فإف الإنساف بُ كل زماف كمكاف يسأؿ عن كجوده كمصتَه كنهايتو، كبصفة خاصة كاف ىذا السؤاؿ 
عفت الديار، درست الدمن، والحياة تفني »اتٞاىلي كيضايقو، فطات١ا ردد عبارات  يؤبٓ الشاعر

 2«تحت جبر القضاء وظلم المنية...الخ
نو بٓ يكن تعبتَا صادرا لقد ملؤ التفكتَ فالوجود كات١صتَ على الشاعر اتٞاىلي حياتو، غتَ أ  

، كإت٪ا كاف حافزا ت٭فزه على الإقباؿ على اتٟياة كاستئناؼ الرحلة بركح كثابة كيرل أف كل عن تشاؤـ
مظهر من مظاىر اتٟياة كاف يبعث الشاعر اتٞاىلي عل التساؤؿ عن مصتَه، من مشاىد كفرحة مثل 
ساعات اللهو كالشرب، كمن ذىاب الشباب ك انتهاء أياـ السركر. كل ذلك كاف يعلن القضاء 

اء كالتناىي. كحجتو بُ ذلك ىو موقف الإنساف بُ تارتٮو كلو، فإنو يشعر دائما بتهديد القضاء كالفن
 كتوعد الفناء.
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كعلى الرغم من أف الغموض يلف رأل ات١ستشرؽ الأت١اني لفِّا، إلٌا أنو ت٭سن أف نقف عند   
ه، مع أنو نصِّا صرت٭نا على أنو نقطتتُ: الأكبٔ أنو ظلم ابن قتيبة حتُ عنفَّو كخطَّأه، إذٍ تَّٛلو كزر غتَ 

ينقل ىذا الرأم عن بعض أىل الأدب، كما تٝعو كبٓ يزعم أنو لو، كالأخرل أنو مهما قيل عن العصر 
ا أف نسحب صفة الوجودية، كما يتابعها من  اتٞاىلي من أنو عصر الفراغ الركحي، فلب يصح أبدن

 1على الشعراء اتٞاىلتُ تٚيعنا.تفكتَ دقيق كعميق بُ البقاء كالفناء كالكوف كالفساد، 
بٍ زادىا كضوحنا ببراىتُ جديدة  "فالتر براونو".أفكار كات١ستشرؽ الأت١اني  عز الدين إسماعيلكنسخ 

 من أقواؿ العلماء كالفلبسفة المحدثتُ، كبٓ يلبث أف نسبها لنفسو.
خرل تٗتلف كنظرة ابن قطعة النسيب التي تتصدر القصيدة اتٞاىلية نظرة أإبٔ  كنراه يقوؿ أننا ننظر

 2قتيبة إختلبفنا جوىريا.
قلوب إبٔ  ات٠ارج،إبٔ  ففي الوقت الذم عدٌ فيو ابن قتيبة ىذا النسيب أداة فنية موجهة  

إبٔ  ات١تلقتُ كأتٝاعهم نرل _ على العكس_ أف ىذا النسيب كاف تعبتَنا ت٬سم لنا ارتداد الشاعر
ابٌ بُ القصيدة الذم يعبر فيو الشاعر عن اتٟياة كالكوف نفسو، كخلوه اليها، كىو بذلك بعد اتٞزء الذ

من حولو، فصورة اتٟياة بالنسبة للشاعر اتٞاىلي كانت تنطوم بُ نفسو على عناصر خفية أحسها 
 3«.الشاعر إحساسا مبهمنا، كقدر موقفو منها

 كيقوؿ إف قطعة النسيب كانت تقوـ على عنصرين أساستُ ت٫ا: الوقوؼ على الأطلبؿ كذكر
بُ موقف كاحد، أك صورة بُ إطار كاحد ىو ما  اطاكاعتبالشاعر بٓ ت٬مع بينهما عبثا المحبوب، كأف 

نسميو النسيب. فهو انعكاس لذلك الصراع الأبدم بُ نفس الإنساف كبُ اتٟياة من حولو، بتُ حب 
 4اتٟياة كغريزة ات١وت من الناحية النفسية.

 زة من مطلع قصيدتو:ك يوٌضح ىذا ات١وقف بقطعتو للحارث بن حل
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 1آذنتنا ببِـَيْنِهَا أَسماءُ              رُبَّ ثاوٍ لا يمَُلُّ مِنْوُ الثَّواءُ 
*بُ ىذه القطعة ت٭دثنا اتٟارث على خطر يلوح مهددا لأمنو النفسي كرضاه، كىو فراؽ ت٤بوبتو أتٝاء 

 لأخرل.اإبٔ  بعد عهد طويل من الاستمتاع بالقرب منها، كالتنقل معها من منطقة

 أمٌا القطعة الثانية فهي مقدمة عمر بن كلتوـ ت١علقتو:
 2ألّا ىُبَّي بِصَحْنِكِ فاصْبَحينَا            ولا تُـبْقى خُمورَ الأنْدريِنا.

*فهو يتحدث عن ت٣لس الشراب كمعابثة القنية، بٍ يذكره تٔجالس الشراب الأخرل، التي شرب فيها، 
ثنا عن ات١و   ت الذم لا بد أف يذكرنا لأنو قدِّر لنا كقدرنا لو.بٍ إذا بو فجأة ت٭دِّ

مقدمة النسيب بُ القصائد اتٞاىلية بصفة إبٔ  أف ننظرإبٔ  كل ىذا يدعونا»أف إبٔ  كتٮلص -
خاصة، على أنها كانت تعبتَنا عن أزمة الإنساف بُ ذلك العصر، كعن موقفو من الكوف كخوفو 

                                                                                                                                                                                                                                من المجهوؿ.                             
 / رأى الدكتور يوسف خليف:3

لدكتور يوسف خليف مقدمات القصيدة اتٞاىلية دراسة جادة خصبة، رصد فيها درس ا 
ات١قدمة الطللية منذ نشأتها، ككصلها كصلبن ت٤كمان تْياة العرب التي قامت على انتجاع مساقط 

 الغيث، كمنابت الكلؤ على مدار فصوؿ السنة.
مة الفركسية، كمقدمة كمضى يتحدث عن ات١قدمات الأخرل: ات١قدمة الغزلية، ات٠مرية، كمقد

 الشيب كالشباب كات١قدمة التي يصف فيها الشاعر طيف اتٟبيبة.
فقسمها قسمتُ: مقدمة غزلية حسية كمثل ت٢ا تٔعلقة الأعشى، كمقدمة غزلية  أما المقدمة الغزلية

 تصوِّر اتٟبيبة من الناحية ات١عنوية مثل ت٢ا بتائية الشنفرل.
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قدمة معلقة عمرك بن كلثوـ كمثل ت١قدمات الفركسية برائية حابً فمثل ت٢ا تٔ أما المقدمة الخمرية:
 1 كرائية عركة بن الورد. "ماوية"،بُ لوـ زكجة 

بمقدمة فستشهد ت٢ا ببائية سلبمة بن جندؿ، بينما استشهد  مقدمة الشيب والشبابأما 
 بقصيدة بشامة بن الغدير اللبمية، كقافية تأبط شرنا ات١فضلية. الطيف

مات كل لوف من ألواف ات١قدمات كعناصره تٖليلب دقيقا أخضع فيو ات١قدمات تٚيها *كحلٌل مقو 
 لغرض كاحد، ىو أنها كانت حلبن ت١شكلة الفراغ.

كأفرد مقالة كاملة لدراسة ات١قدمة الطللية دراسة موضوعية كفنية، كزع فيها ات١قدمات الطللية  
رة طبيعية بسيطة غتَ معقدة دكف تدخل على ثلبث مراحل: الصورة العامة للمقدمة الطللية، صو 

كاضح من الشعراء بُ تسجيلها، كأشهر مقدمات ىذه ات١رحلة مقدمة امرئ القيس لأشهر قصائده 
كىي ات١علقة. كضع فيها امرئ القيس أبو الشعر اتٞاىلي التخطيط العاـ للمقدمة الطللية بُ ىذا 

ت٢ا تلك الطائفة من ات١قومات كالتقاليد الشعر. كرسم منهاجها ت١ن جاء بعده من الشعراء، كحقق 
 الفنية التي استقرت ت٢ا بعد ذلك.

كبُ ات١رحلة الثانية بٓ يكن تطور العمل الفتٍ عند شعراء ىذه ات١رحلة ثورة على الشكل  -
كات١ضموف أك ت٘ردنا على التقاليد الثابتة كات١قومات الأصلية ت٢ذا العمل، كإت٪ا كاف ت٤اكلة ناجحة 

الركية إبٔ  لشعر كصناعتو كات٠ركج بو من نطاؽ التعبتَ ات١باشر كالتسجيل السريعللنهوض بفن ا
كالتمهل من أجل التجويد كالتهذيب كالإحكاـ، كتٯثل ت٢ذه ات١رحلة بزىتَ كينتخب مقدمتو ت١علقتو التي 
يرسم فيها منظرين أساستُ: منظر الأطلبؿ بُ  صمتها كسكونها، كمنظر صاحبة الأطلبؿ بُ رحلتها 

 ات١تحركة ات١ندفعة بُ الصحراء.
مقدمة تقليدية، فكانت تقاليد إبٔ  كبُ ات١رحلة الثالثة أخذت ات١قدمة الطللية تتحوؿ فيها -

القصيدة العربية، قد استقرت ت٢ا، ككانت مقدمات العمل الفتٍ قد اتضحت بُ أذىاف الشعراء 
 كيستشهد عليها تٔقدمة لبيد ت١علقتو.
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 تعليقات وملاحظات 
، لا تؤخذ فيو النصوص أخذا قريبنا، بل كبُ رأ - ينا أف ات١سألة أيسر من أف يلتمس ت٢ا تعليلبن

تقهر فيو قهرنا كتسخر تسختَنا كي تدعم تفستَنا لا صلة بينو كبتُ حياة القوـ الإجتماعية، كلا سبب 
ريات يربطو بأحوات٢م ات١عيشية كظركفهم اتٟضارية كنرل أف ات١قدمات تٚيعنا لا تعدك أف تكوف ذك

إبٔ  الوراء،إبٔ  ات١اضي كالنزاع إليو. فإف الشعراء دائما يرتدكف بأبصارىم كأنظارىمإبٔ  كضربنا من اتٟنتُ
أغلى جزء مضى كانقضى من حياتهم، يوـ كانوا بُ ميعة الصبا كريعاف الشباب، لا ىم ت٢م كلا شيء 

 1 يشغلهم سول العكوؼ على اللهو كات١تعة.
 ات١اضي.إبٔ  ت١قدمات تٚيعنا يراىا، تدكر على معاني الشوؽ كاتٟنتُ*كمن يينعًمي النظر بُ ا

بُ ات١قدمة الطللية، كىي أكثر ات١قدمات شيوعنا بُ صدكر القصائد اتٞاىلية، كاف الشاعر يقف عند 
معاىد صاحبتو،  فتَاىا أثارنا داثرة، كمعابٓ دارسة، قد بدلت من اتٟياة موتنا، كمن اتٟركة مكونا 

يبق سول النؤل كالرماد، كالأعواد كالأكتاد، كتتًائ بإزاء ىذا ات١نظر ات١وحش، مواكب  كغتَىا، كبٓ
 حبو، كذكريات شبابو، فيأبٓ لضياعها كيبكي لفقدانها.

كبُ ات١قدمة الغزلية: أدار الشاعر حوؿ موضعتُ أساستُ: بعد المحبوبة كما خلفو لو نأبها من   
اللحظات التي ت٘تع بقرب المحبوبة إبٔ  ات١اضيإبٔ  أشجاف كأحزاف يعيش ت٢ا كعليها، كالعودة

 كمنو.....كغتَىا.
من الفراؽ، المحتوـ  ن أظهر فزعنا كجزعنا شديدينعالظ فيها كبُ ات١قدمات التي كصف 

...  كغتَىا. كات١شؤكـ
كىذه ات١عاني تظهر بوضوح بُ مقدمات الشيب كالشباب، التي أبكر فيها الشاعر شبابو،   

 ، كراح يعرض علينا تاريخ حياتو اتٟفل بالفتوة كالبطولة....كجزع من مشيبو
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ات١اضي بُ مقدمات الطيف، فإف إبٔ  *كعلى ىذه الشاكلة بٓ يكن الشاعر ت٬د فكاكنا من اتٟنتُ
الذكريات ملؤت عليو كل حياتو، كاستبدت بو، كسيطرت عليو، حتى أف طيف صاحبتو كما يسرم 

 اليو بعد الدار، كيشده اليو...
 شعر الجاىلي بين الفردية القبلية:ال*

شاع بتُ الدارستُ أف الشعر اتٞاىلي بُ تٚلتو بٓ يصدر فيو الشاعر عن ذاتو كلا عبر بو عن   
 كاقع حياتو، بل جعلو ترتٚاننا لأىواء قبيلتو كميوت٢ا، كنصتَن لقضاياىا السياسية.

رة عوامل ت٥تلفة، تضافرت على يقولوف أف ىذه الظاىرة بٓ تكن بدعنا من الظواىر، كإت٪ا كانت تٙ
إت٬ادىا كعملت على تنميتها أشهرىا: أنهم عاشوا بُ ؟ظل نظاـ قبلي استدعى أف ينضوم أبناء كل 

 قبيلة تٖت لوائو، كاف يستجيبوا لأكامر سيدىم، كأف يتعاكنوا من أجل العمل لصابّ القبيلة كغتَىا.
نتائجهم التي انتبهوا اليها، من أجل الشاعر  كاعتمادنا على ىذه ات١قدمات رتب الدارسوف المحدثوف

اتٞاىلي كاف يدكر بُ فلك قبيلتو، فهو دائمنا مشدكد أليها، مشغوؿ بقضاياىا لا ت٬د فرصة يعبر فيها 
عن مشاعره كخواطره سول ما أتيح لو حيز ضيق بُ صدكر قصائده كالتحدث عن مشاكل الكوف 

 ماضيو كذكرياتو.إبٔ  كاتٟياة أك الارتداء
: قسم ذابٌ، ىو ات١قدمة يعبر فيو الشاعر قسمتُإبٔ  معتٌ ذلك يصح أف نقسم القصيدة اتٞاىليةك 

 .عن ذاتو، كقسم غتَم ىو ات١وضوع الأساسي يعبر فيو الشاعر عن رأل قبيلتو
بأف قطعة النسيب  قالا "اسماعيل" عز الدين ك "فالتر براونو"كمرٌ بنا أف ات١ستشرؽ الأت١اني   

ب أت٫ية خاصة من حيث أنها اتٞزء الذابٌ بُ القصيدة كالمجاؿ الذم سيدة اتٞاىلية تكتبُ مطلع القص
، كموقفو اختبار القضاء والفناء والتناىييصوٌر  لنا الشاعر إحساسو بتلك العناصر الكونية الثلبثة: 

 1 منها.
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ند ات١لوؾ كأف الشاعر اتٞاىلي لعب دكرنا مهمنا بُ المجتمع اتٞاىلي فقد كاف سفتَ قومو ع  
ة، ككاف الشاعر نكالأمراء، على ت٨و ما نعرؼ عن سفرات النابغة الذبياني لقومو عند ات١ناذرة كالغساس

 .ت٭ذر قومو كيرشدىم إذا ات٨رفوا، ككاف تٮيَّوؼ أعداء قومو كيهددىم...ابْ
 وحدة الجو النفسي في القصيدة الجاىلية:*

مقسومة بتُ الفرد كالقبيلة، نرفض أيضا أف تكوف كعلى ت٨و ما رفضنا أف تكوف القصيدة ات١فردة 
ا، لسبب بسيط كىو بتُ مقدماتها كموضوعاته لا صلةالقصائد كلها مبعثرة العواطف، منثورة ات١شاعر، 

ؼ كيف يوفر الانسجاـ التاـ بتُ ات١قدمة كات١وضوع، من حيث اتٞو النفسي بُ أف الشاعر عر 
 يض عن طبيعة كاحدة، ىي طبيعة الشاعر.قصائده، فالقصيدة تعبر عن موقف كاحد، كف

أدرؾ بعضهم أف  -على الرغم من تفتيشهم عن الشاىد كعنايتهم باليت الواحد-حتى القدماء 
 القصيدة ينبغي أف تكوف أبياتها متلبتٛة أشد ما يكوف التلبحم، كمتًابطة أشد ما يكوف التًابط.

 يقول ابن طباطبا:
نتظامًا ينسق بو أولو مع آخره على نحو ما ينسقو قائلو أحسن الشعر ما ينتظم القول فيو ا»

)......( بل يجب أن تكون القصيدة كلَّها ككلمة واحدة، في اشتباه أولها بآخرىا، نسجًا 
 «وحسنًا وفصاحة ألفاظ، ودقة معانٍ وصواب تأليف...

 آخرىا جوٌ نفسي كاحد.إبٔ  *كاتٟق أف بعض القصائد ينسحب عليها من أكت٢ا
ا فحزف، كإف فرحنا فرح كمنها: قصيدة النابغة الذبياني بُ اللبمية بُ رثاء النعماف بن اتٟارث إف حزن

الأصغر الغساني. فإنو استهلها بالنسيب كنراه ت٭كم عقلو كشيبو كعواطفو كيزجر نفسو، كيردعها عن 
 الشوؽ كالصبابة بعدىا أخذ بُ رثاء النعماف:

 زلُ           وكيف تَصابي المرءِ والشَّيبُ شاملُ دعاكَ الهوىَ واسْتَجْهَلَتْكَ المنا
 1معارفها والسَّاريات الهواطلُ.     وقفت بربعِ الدارِ قد غير البِلَى         
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 نشأة غموض الشعر العربي.

كل جوانبها كمظاىرىا، ذ مثل اتٟياة اتٞاىلية بإعربي تٔكانة متميزة منذ القديم: حظي الشعر ال     
فعبر عن النفسية العربية بُ ذلك العصر، كعن القيم كالأخلبؽ الاجتماعية السائدة فيو بُ تلك 

 الفتًة.

فأخذت مسألة نشأة الشعر العربي كأصلو، أت٫ية خاصة لدل بعض الباحثتُ كبشكل خاص      
بطفولة الشعر ك نشأتو كأصلو بٓ تنل عند ات١ستشرقتُ كلدل العرب المحدثتُ، اما القدماء فإف عنايتهم 

 حظها، كل ما ذكركه لا يتعدل احكاما سريعة قد يؤديها العلم كرتٔا اماـ ات١ناقشة كالتحليل كالنقد.

كنقصد بأصل الشعر اتٞذر الذم قاـ عليو ىذا البناء ات١تكامل للشعر العربي، قبل اف يبلغ      
الشعر أما  قضية قدـ الشعر العربي فقاؿ"إبٔ  تٞاحظعصره الذىبي قبل الاسلبـ كبعده، كقد اشار ا

ليو امرؤ القيس بن حجر، إول من نهج سبيلو وسهل طريقو أفحديث الميلاد صغير السن، 
ومائة عام،  ن جاء الله بالإسلام خمسينأإلى  ومهلهل بن ربيعة، فإذا استظهرنا الشعر وجدنا لو،

 1ذا استظهرنا غاية الاستظهار فمائتي عام"إو 

فاتٞاحظ بُ كلبمو ىذا يعتُ عمرا للشعر العربي الذم عرؼ كىو ناضج متكامل أمٌا ما قبل      
 ذلك التاريخ، فلب تٯكن اف يوجد بفتًة قليلة فهناؾ مئات السنتُ قد مر بها الشعر حتى كصل مكتملب

 شعراء العصر اتٞاىلي.إبٔ 

ىر لغوية ناضجة، كقيم موسيقية ككل شيء بُ ىذا الشعر من تقاليد فنية راقية، كظوا       
كصوتية دقيقة، يدؿ دلالة قوية على انو تٙرة مرحلة، بل مراحل طويلة موصولة، مرت عليو حتى ت٘اثلت 

 صورتو، كرسخ نظامو، كرست تقاليده.
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إن قصائد القرن السادس الميلادي الجديدة بالإعجاب تنبئ بأنها لذلك يقوؿ جويدم"      
 1ثمرة صناعة طويلة"

كيبدكا أف تباشتَ ىذا الشعر طويت بُ ثنايا الزمن كالنسياف، كألقت السنوات ات١تعاقبة بيننا      
كبينها ستورا كثيفة، حجبتها عنا كابعدتها منا. كمع ذلك فإف القدماء ت٘سكوا بأىداؼ قوؿ ابن 

نو سمي مهلهلا أمن قصد القصائد، وذكر الوقائع، و ول أن المهلهل بن ربيعة ىو أسلبـ" 
 2"لهلهلة شعره، كهلهلة الثوب، وىو اضطرابو واختلافو

ضة، كلا ريب بُ أف ات١راحل التي قطعها الشعر العربي، حتى استول بُ صورتو اتٞاىلية غام   
يدينا ىذه الصورة التامة لقصائده بتقاليدىا أت٪ا بتُ إكبٔ، طواره الأأفليس بتُ ايدينا اشعار تصور 

لقافية كبُ ات١عاني كات١وضوعات كبُ الاساليب، كىي تقاليد تلقى ستارا الفنية، ات١عقدة بُ الوزف كا
 ابن سلام صفيقا بيننا كبتُ طفولة ىذا الشعر كنشأتو الاكبٔ، فلب نكاد نعرؼ من ذلك شيئا، كحاكؿ

 3ف يرفع جانبا من ىذا الستار فعقد فصلب .أ

ء فعرض ىو دمة كتابو، الشعرابُ مقابن قتيبة كائل الشعراء اتٞاىلتُ كتأثر بو أتٖدث فيو عن 
صياغة القصيدة  كائل اتٟقبة اتٞاىلية ات١كتملة ات٠لق كالبناء بُأكائل، كىم عنها تٚيعا خر ت٢ؤلاء الأالأ

قدـ، كنهجوا ت٢ا سننها طواىم الزماف، بُ انشأكا ىذه القصيدة بُ الزمن الأ كائل الذينالعربية، ككأف الأ
 امرئ القيس":ديواف" 

   4نَـبْكِى الديارَ كما بكى ابنُ خُذَامِ            المُحيل لَعلنَا        الطلّلعًوجا عَلَى 
لقيس بن اتٟجر الكندم كمن أقدـ الشعراء الذين عرفنا أخبارىم ككصلتنا أشعارىم امرؤ ا

نو أكؿ من كقف على الديار كاستوقف كبكى كاستبكى، لكنو ىو نفسو يذكر شاعر أالذم يقاؿ 
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ر ما ت٭س ى الاطلبؿ قبلو، كأف امرؤ القيس حكاه. بٍ تبعو امرئ القيس فصوٌ آخر أقدـ منو بك
 الانساف بُ كقوفو من حزف كأسى لفراؽ اتٟبيب يقوؿ:

 طِ اللّْوَى بين الدَّخُول وَحَوْملِ قْ بسِ                   لِ زِ نْ حبيبٍ ومَ  قفا نَـبْكِ من ذكرى
 1لما نَسَجْنَها من جَنوبٍ وشَمْألِ              راةِ لم يَـعْفُ رَسْمُها     فَـتُوضح فالمِق

جة نفسو فيقف ليبكي كيهلك فهو يسهب بُ التعبتَ عن حزنو، حتى ت٬عل البكاء غايتو كحا   
 ف يتصبر فهم يطلبوف منو شيئا لا يعزيو، كت٬د بُ البكاء شفاء.أليو الصحب إذا طلب إاسى، ك 

ذ نرل إعات، معتُ من ات١عاني كات١وضو كتتًاءل لنا مطولات الشعر اتٞاىلي بُ نظاـ     
اصحابها يفتتحونها غاليا بوصف الاطلبؿ كبكاء اثار الديار، بٍ يصفوف رحلبتهم بُ الصحراء كما 

 يركبونو من ابل كخيل كغتَىا.

ألف من كحدات موسيقية كللقصيدة مهما طالت تقليد ثابت بُ اكزانها كقوافيها. فهي تت   
 بيات بُ كزنها كقافيتها .يع الأبيات كتتحد تٚيسمونها الأ

أف الشعر العربي بدأ بُ الصورة مقطوعات قصتَة أك أبيات إبٔ  أمٌا النظرية العربية فتذىب   
قليلة العدد، يرتٕلها الشاعر بُ مناسبات طارئة ليعبر بها عن انطباعات الشاعر بُ منسابات  طارئة 

ت٢م القصيدة العربية الطويلة بُ صورتها ات١عركفة ليعبر بها عن انطباعات سريعة مؤقتة، حتى تكاملت 
 .2على يد ات١هلهل

كيعتبر الشعر اتٞاىلي أصل الشعر الذم انبثق منو الشعر العربي بُ سائر عصوره، لأنو أرسى 
جانب ذلك فهو تٯثل كفرة من القيم الفنية الأصيلة، كيشكل إبٔ  عمود الشعر، كثبت نظاـ القصيدة،
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اسة، كيصٌور لنا النفس العربية بُ فتًة من أصعب فتًاتها التارتٮية، يرتٝها كىي مصدرا من مصادر الدر 
 تٕتاز مراحل عستَة من مراحل ت٪وىا كتطورىا.

كتٚاع القوؿ أف أكليات الشعر العربي ضاعت كاندثرت، كبٓ يعد ت٢ا أم ذكر بُ كتب القدماء     
 يشرحها كيوٌضحها كيتتبعها كيرصدىا.

ما حفظو القدماء من النصوص التي زعموا أنها أكليات الشعر ليست  كسبق أف لاحظنا أف
قصائد بل أبيات كمقطوعات، لا ت٘دنا بشاىد، كلا تزكدنا بدليل لأنها لا تٖمل شيئا ما ت٬وز لنا القوؿ 

 بأنها التجارب الأكبٔ التي تصور القصائد كمقدمتها تصويرا دقيقا.

ات١وضوعات التي ترددت بُ القصيدة اتٞاىلية، لعلبقتو يعٌد الطلل من أىم المقدمة الطللية:  -أ
الوثيقة بإنسانية الشاعر اتٞاىلي، كتنازعو مع ميولو كعواطفو كماضيو كحاضره، كقد جرت ت٤اكلات 

شارة حاكلت الوقوؼ عند تفستَ ىذه الظاىرة، إكؿ أظاىرة الوقوؼ على الاطلبؿ، كلعل عدة لتفستَ 
ف مقصد القصيدة أ اعتبر ابن قتيبة أف سلوؾ ىذا ات١سلك ىوإبٔ  راءكتعليل الدكاعي التي دفعت الشع

قف الرفيق، ليجعل ت٪ا ابتدأ فيها بذكر  الديار كالدمن كالاثار، فبكى كشكا، كخاطب الريح، كاستو إ
ذ كاف نازلة العمد بُ اتٟلوؿ كالظعن على خلبؼ  ما عليو إتُ عنها، عناظىلها الأذلك سببا لذكر 

ماء، كانتجاعهم الكلبء، كتتبعهم مساقط الغيث حيث كاف بٍ إبٔ  نتقات٢م من ماءنازلة ات١در، لا
الشوؽ ليميل ت٨وه القلوب،  الفراؽ، كفرط الصبابة ك أبٓوجد ك كصل ذلك بالنسيب فشكا شدة ال

ف التشبيب قريب من النفوس، لائط ليو لأإجوه، كليستدعي بو اصغاء الإتٝاع ليو الو إكيصرؼ 
ف أالنساء، فليس يكاد أحد تٮلو من  جعل الله بتًكيب العباد من ت٤بة الغزؿ، كإلفبالقلوب، ت١ا قد 

 1 .ك حراـأيكوف متعلقا منو بسبب كضاربا فيو بسهم، حلبؿ 

لو، عقب بإت٬اب اتٟقوؽ فرحل بُ شعره،  ستماعكالاليو إنو قد استوثق من الإصغاء أفإذا علم  
كجب أنو قد أ، كانضاء الراحلة كالبعتَ، فإذا علم كشكا النصب كالسهر، كسرل الليل كحر ات٢جتَ
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على صاحبو حق الرجاء، كذمامة التأميل، كقرر عنده ما نالو من ات١كاره بُ ات١ستَ، بدأ بُ ات١ديح 
  فبعثو على ات١كافئة، كىزه لسماع، كفضلو على الاشباه كصغر بُ قدره اتٞزيل.

ذه الأقساـ، فلم ت٬عل كاحدا منها فالشاعر المجيد من سلك ىذه الأساليب، كعدؿ بتُ ى
 1 ات١زيد.إبٔ  أغلب على الشعر، كبٓ يطل فيمل السامعتُ كبٓ يقطع بنفوس ظمأ

كمثل ما حاكؿ ابن قتيبة تفستَىا، حاكؿ بعض النقاد المحدثتُ تفستَىا" فصورىا البعض     
 2تَ من الفن الإنساني".بأنها الصرخة ات١تمردة البائسة أماـ حقيقة ات١وت كالفناء، التي فجرت الكث

" الظاىرة من خلبؿ التماسو لألواف من التفكتَ فالتر براونو: كفسر ات١ستشرؽ الأت١اني     
الوجودم لدل الشعراء اتٞاىلتُ كاعتبر النسيب ظاىرة تٖمل ملبمح من التفكتَ الوجودم، كاعتقد اف 

 بُ كل زماف، كىو ات١وضوع الذم موضوع اختيار القضاء كالفناء كالتنامي، كىو الذم حرؾ الانساف
 3ت٫يتو."أيستًجع فيو انساف اليوـ ككزنو ك 

ف الشعراء صدكرا بُ نسيبهم عن مشاعر صادقة كامنة بُ أفات١ستشرؽ الأت١اني اعتقد 
نفوسهم، ت٘ثل نوعا من القلق الوجودم كأف الأحاديث التي ذكركا فيها أيامهم السعيدة، ككصفوا 

ت٢زؿ كات١داعبة، كانوا يتكلموف عنها بصرخة من الأبٓ، لشعورىم بأف الفرح الساعات اللهو كالشرب كا
نساف بُ التاريخ كلو كيرجع تٌ، بٍ يفرؽ ىذا ات١وقف تٔوقف الإانتهى كأف اللهو مضى، كأف الشباب ف

ات١وت اليقتُ، كتٮلص إبٔ  أف الإنساف يشعر دائما بتهديد القضاء، كتوعد الفناء، كىو ينظرإبٔ  ذلك
 4إن في الشعر القديم مسائل شبيهة بتلك التي تثيرىا الفلسفة الوجودية".و ىذا فيقوؿ" حديث
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كما تٖتل ات١قدمة الطللية مكانا ىاما بُ القصيدة ات١ركبة بُ العصر اتٞاىلي، كأغلب ات١قدمات    
ف الطللية التي اشتملت عليها قصائد الشعراء اتٞاىلتُ، تٖمل دلالات عميقة تتجاكز حدكد الوص

 اتٟسي للرسوـ الدراسة، فالشعراء تٚعوا بتُ الاطلبؿ كاتٟبيبة.

ما يذكر بالفناء كالدمار، كت٫ا إبٔ  فهما عنصراف أساسياف تقوـ عليهما ات١قدمة الطللية، اشارة
ما تٯثلو رمز الطلل. كما يذكر باستمرار اتٟياة كاتٟب كىذا ما تٯثلو رمز اتٟبيبة، كاتٞمع بتُ ىذين 

ض العاـ سواء بُ فناء كاتٟياة بُ موقف كاحد يدؿ على تأكيد إحساس الشاعر بالتناقالنقيضتُ. ال
ك بُ عات١و الباطتٍ، فالتناقض الذم ت٘ثلو ىذه ات١قدمات ىو تناقض كجودم يتمثل بُ  أالعابٓ ات٠ارجي 

جانب صورتو الظاىرة بُ الواقع شكل من أشكاؿ الفناء الذم إبٔ  فرمز الطلل 1كياف الفرد اتٟي.
يهدد اتٟب كاستمرار اتٟياة. كقد جسد شعراء اتٞاىلية ذلك الإحساس ات٠في بالعلبقة بتُ اتٟياة 

 كبتُ ات١وت كبتُ الشعور باللذة كبتُ الشعور بالأبٓ.

حبو ات١هدد بات٠طر، بعد رحيل صاحبتو رحيلب إبٔ  كبُ معظم ات١قدمات الطللية يشتَ الشاعر
اعر انو خطر ت٤دؽ تْياتو يهدده باغتصاب أسعد اللحظات اعتباطيا، رتٝتو قول تفوؽ مدركات الش

من عمره، كلكن الشاعر لا يستسلم للؤمر الواقع، بل يزبر النفر عن البكاء، كىكذا تنتصر عند 
الشاعر غريزة حب البقاء. فالأطلبؿ بُ أغلب القصائد اتٞاىلية توحي بالوحشة، كتٖجب ركنق 

 اتٟياة، كتشكل صورة من صور الفناء.

اكؿ الدكتور يوسف خليف أف ت٬عل فتًات الفراغ التي كانت تطوؿ بُ بعض الأحياف كح
جنة خضراء، ينطلق البدك فوقها، يسيموف ابلهم إبٔ  كخاصة بُ أياـ الربيع، عندما تتحوؿ البادية

كأنعامهم كشاءىم، سببا من أسباب ملء أكقات الفراغ بأم شيء حتى لا تستحيل اتٟياة معها فراغا 
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لا إحساس بالوجود فيو، كشعورا بالضياع بُ ىذه الصحراء ات١تًامية الأطراؼ التي ت٭يل للئنساف باردا 
 فيها أنو يعيش بُ عابٓ لا يعرؼ اتٟدكد، كلا يدرؾ معتٌ النهاية.

كحددت ظركؼ البيئة كاتٟضارة بُ المجتمع اتٞاىلي كسائل حل ىذه ات١شكلة، مشكلة الفراغ 
الصحراء للرحلة أك للصيد، كالالتقاء بالرفاؽ لشرب ات٠مر إبٔ  ت٠ركجبُ ثلبثة اتٕاىات أساسية، ا

 كلعب ات١يسر، كالسعي خلف ات١رأة طلبا للحب كالغزؿ.

كمن ىنا ارتبطت ىذه ات١قدمة بهذه الدكافع التي حاكلوا عن طريقها حل مشكلة الفراغ بُ حياتهم، 
 1كتٖقيق كجودىم أمامها.

طللية ببساطة حياة القبائل كقلة الأعباء كالتكاليف، اذ يوسف خليف يعلل كجود ات١قدمات ال
بٓ تكن مشغولة باتٟياة شغلب تٯلؤ أكقاتها، كإت٪ا كانت حياتها تتخللها فتًات فراغ، كبٓ يكن ىناؾ بدٌ 
من أف تٯلؤ أكقات الفراغ بأم شيء، كحددت ظركؼ البيئة كسائل حل ىذه ات١شكلة كت٘ثلت بُ 

تقاء بالرفاؽ لشرب ات٠مر كالسعي خلف ات١رأة.، طلبا للحب كالغزؿ. الصحراء، كالالإبٔ  ات٠ركج
 كارتباطها بهذه الدكافع بغية كجود حل ت٢ذه ات١شكلة بُ حياتهم كتٖقيق كجودىم أمامها.

ككقف الدكتور يوسف عند بداية ىذه ات١قدمة: إف ىذه ات١قدمة بدأت بداية طبيعية عند شعراء  -
اة الشعر اتٞاىلي، كىي ات١رحلة التي عاصرت حرب البسوس، كقد استطاع ات١رحلة الفنية الأكبٔ من حي

اطارىا الشكلي  -بصورة تقريبية-ف ت٭ققوا ت٢ا أة أف يرسوا دعائم ىذه ات١قدمة، ك شعراء ىذه ات١رحل
كمضمونها ات١وضوعي، كطائفة من مقوماتها كتقاليدىا الفنية التي استقرت ت٢ا بعد ذلك، كالتي اصبحت 

   2تة بُ طريق الشعر العربي القديم.معابٓ ثاب
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خرل للمقدمات تٗتلف بُ اتٕاىاتها، كلكنها تلتقي عند الفكرة التي تعد ىذه أصور إبٔ  كيشتَ كذلك
ات١قدمات تعبتَا عن متع اتٟياة اتٞاىلية التي كاف فتياف العرب يعيشوف ت٢ا، كت٭رصوف عليها، كتدكر 

 تٚيعها حوؿ ت٤ور كاحد.

على الأطلبؿ ليست ت٣رد كقفة على أثار دمن، لو أراد ات١رء أف يتبينها فلن ت٬د  إف كقفة الشاعر -
التًحاؿ، فات١وقف  عن الديار بدك قواـ حياتهم تُاعن الظتُقايا ليس ت٢ا قيمة تذكر، فالراحلغتَ ب

بٔ اتٟياة التي إالأىل كالأحباب الذين ىجركىا ك إبٔ  ليو ىذه الأطلبؿ، كىي ترمزإيتصل تٔا ترمز 
 انقضت كحل مكانها الفناء.

:  يقوؿ بشر بن ابي حازـ

 أضْحَت خلاء كاطراد المذىب.        أَطْلَالُ مَية بالتَلاعِ فَمُتقَب         
  1.ذىَبَ الألى كانوا بهن فعادني              أشجان نصي للظعائن منصب

 كيقوؿ عبيد بن الأبرص:

  2فمَا بهَا اذْ ظَعِنُوا آملِ.        أَقْوتَ من اللَائِي ىُمْ أىْلُهَا         
 كيقوؿ امرؤ القيس: 

 3.وتَحْسِبْ سَلْمَى لاَ تَزاَلُ كَعَهْدِناَ             بِوَادِي الخُزامََى أو عَلى رَسٍ أوْعَالٍ 
 كيقوؿ طرفة بن العبد: 

     4دَانٍ توُاصِلُوُ. دِياَرٌ لِسَلْمَى اذ تَصِيدُكَ باِلسُمْنىَ           واذْ حَبْلُ سَلْمَى مِنْكَ 

                                                             
، 1الأدب اتٞاىلي، قضايا كفنوف كنصوص، حستٍ عبد اتٞليل يوسف، مؤسسة ات١ختار للنشر كالتوزيع، القاىرة، ط - 1

 .400ـ، ص 2001
 .400ع نفسو، صات١رج - 2
 .400، ص نفسوات١رجع  - 3
 .401، صنفسوات١رجع  - 4



 دراسة فصىل  انكتاب

85 
 

فالشعراء يستحضركف على كقفتهم على الأطلبؿ صورة ات١اضي الذاىب، ذلك ات١اضي الذم 
اتٟنتُ اليها فالأطلبؿ إبٔ  يتصل بالزماف كات١كاف كيرتبط تْقبة من العمر ت٬د الشاعر نفسو مدفوعا

ات١اضي تعيد إبٔ  منوماض كالوقوؼ عندىا اجتًار للذكريات كحركة توقف عن اتٟاضر لتنطلق 
تشكيلو بُ العمل الفتٍ تشكيلب تٯتلك ىذا ات١اضي كيسيطر عليو للتخلص من سيطرة ذلك ات١اضي 

 على الذات كامتلبكو ت٢ا.

كيتضمن الوقوؼ على الأطلبؿ كتذكر ات١اضي شعورا باتٟزف كالأبٓ للفراؽ كانقطاع العهد 
 بالشباب كالفتوة. يقوؿ امرؤ القيس:

 .صَحْبِي عَلَى مَطِيهُم         يَـقُولوُنَ لا تَهلِكِ اسَى وتَجملِ وقوفًا بِهَا 
رَةٌ مِهْرَاقَة ٌ              فَـهَلْ عِنْدَ رَسْمٍ دَارِسٍ مِنْ مُعَوِلٍ   1.وإن شِفَائِي عِبـْ

كترتبط ىذه الذكريات كالوقفة على الأطلبؿ بظعن الأىل كالأحباب، كالشاعر عندما يقف 
 ماـ عينيو كاقعة الظعن ككأنها كاقعة لا ترتبط بات١اضي.بالأطلبؿ يستحضر أ

 يقوؿ امرؤ القيس:

 ار كما بكى ابن خَذَامِ.يَ ي الدِ كِ بْ جَا على الطلّل المُحيل لَأنَنَا           ن ـَعُو 
 أَوَ مَا تَـرَى أَظْعَانَـهُنّ بوَاكِرًا                كالنَّخْلِ من شَوكَْانَ حِينَ صِرامِ.

 لُ بالعَبِير جُلودىا                 بيِضُ الوُجُوهِ نوَاعِمُ الَأجْسَامِ.حورٌ تُـعَلَّ 
    2.نَشْوانُ باَكَرَه صَبُوحُ مَدامِ          فَظلَِلْتُ في دِمَنِ الدّْيار كأنَني     

ية،  كيبدك من دعوة الشاعر رفاقو أف يقفوا معو كأف يبكوا الأطلبؿ، كأننا أماـ دعوة لأداء شعتَة دين -
 كما تلفت نظرنا ىذه الصورة التي رتٝها للؤظعاف ككأنها كاقعة حاضرة يراىا.
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* كتعٌد مشاىد الأطلبؿ من أشٌد ات١ظاىر الطبيعية تأثتَا بُ اتٟس كالنفس، لأنها تٖمل تٗيلبت مؤت١ة 
رؾ من صور اتٟياة الدارسة فهي صورة ترمقها العتُ كتٕتلي مظاىرىا كلكن أثارىا تتخلل النفس، كتٖ

 ات٠واطر. 

كىناؾ مقدمات اخرل احتلت مكانها التقليدم بُ مطالع القصائد اتٞاىلية، كىي مقدمات لا  -
 تتحدث عن أطلبؿ اتٟبيبة، كإت٪ا تتحدث عن اتٟبيبة نفسها.

لقد ظهرت ىذه ات١قدمة كظاىرة فنية بُ القصيدة العربية ات١ركبة منذ العصر  المقدمة الغزلية: -
هلهل بن ربيعة الذم عده القدماء، أكؿ من قصد القصائد كأطات٢ا، كقاؿ الغزؿ بُ اتٞاىلي، على يد م

. كىذا ما ذىب اليو ابو الفرج الأصفهاني كتبعو بُ ذلك عبد القادر البغدادم "اذ يرل أنو 1أكائلها
 2نظم بُ الغزؿ كعتٌ بالنسيب بُ شعره".

صفا حسيا أك معنويا كالتغتٍ كتدكر ات١قدمة الغزلية عادة حوؿ موضوعتُ: كصف اتٟبيبة ك 
كتصوير عواطف الشاعر كمشاعره ت٢ا، كما تٕيش بو نفسو  -من ناحية –تّمات٢ا اتٞسدم أك النفسي 

من حب ككجد كلوعة كحنتُ كأمثاؿ ىذه الانفعالات التي ت٘لؤ على العشاؽ نفوسهم من ناحية 
 خرل.أ

منظر استقر منذ كقت مبكر بُ  كعادة يطالعنا بُ ىذه ات١قدمات منظر الرحيل كالوداع، كىو
أكثر مقدمات الشعر اتٞاىلي، منذ أف أخذت تقاليد ىذه ات١قدمات بُ الاستقرار مع ظهور القصيدة 
اتٞاىلية بُ شكلها التقليدم ات١عركؼ، كذلك لارتباطو الوثيق بظاىرة اتٟركة التي رأينا أنها القاعدة التي 

 عربية.تقوـ عليها حياة البدك من سكاف اتٞزيرة ال

كيبدأ الشاعر عادة مقدمتو باتٟديث عن رحيل صاحبتو الذم يثتَ بُ نفسو مشاعر اتٟزف 
صاحبتو البعيدة ليقف أماـ إبٔ  كالأسى كاللوعة كاتٟنتُ، كىي مشاعر تٖملو على أجنحتها السحرية
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أكثر  بُ -موضوع قصيدتو الأساسي متخذاإبٔ  تٚات٢ا اتٟسي أك ات١عنوم يصفو كيتغتٌ بو، بٍ تٮرج
شاطئ إبٔ  من حديث الناقة كالصحراء جسرا يعبر عليو من شاطئ اتٟب اتٟابٓ الواىم -الأحياف

 اتٟياة الصاخب ات١زدحم.

كتٚيع الصفات التي كصف بها الشعراء ات١رأة بُ مقدماتهم الغزلية كانت تتناسب كالوعي 
مقدماتهم الغزلية من رؤل  اتٞمابٕ لمجتمع ذلك العصر، ككاف أغلب الشعراء اتٞاىلتُ ينطلقوف من

إعطاء صورة إبٔ  متقاربة بُ التعبتَ عن تٕاربهم مع ات١رأة ككصفها كتصوير جزئياتها، كيصلوف بُ النهاية
شبو متكاملة من ات١رأة النموذج، كالتي ت٘ثل ات١ثاؿ ات١كتمل من حيث اتٞانب ات١ادم كاتٞانب ات١عنوم، 

و من خصائص اقتصادية كاجتماعية كسياسية كنفسية، كاف ت٢ا بٍ إف طبيعة اتٟياة اتٞاىلية كما تتميز ب
    1دكر كبتَ بُ تكوين التجارب الشعرية بألواف تتناسب كظركؼ العصر.

كالقصيدة العربية ظلت ت٤افظة على افتتاحيتها الغزلية بصورىا ات١ختلفة كأحاسيسها ات١تباينة، 
ة يتبعها الشعراء، كسابقة يسلكونها بُ فوصف الرحيل كالنزكؿ، كالبكاء على الطلل، أصبحت سينَّ 

   2قصائدىم، كظلت حتى العصور ات١تأخرة ملبزمة للشعر العربي، متمكنة بُ نفوس الشعراء.

فحستُ عطواف ركز من خلبؿ كتابو مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، على أف 
ها، ىو لا ينكر أنو أكؿ من فتح باب ات١هلهل ىو أكؿ من قصد القصائد كأطات٢ا، كقاؿ الغزؿ بُ أكائل

الغزؿ كسهل الطريق اليو، كعتٌ بو، تْيث يكوف مثالا ت٭تذل عليو، كقدكة للشعراء يرتٝوف خطاه، 
كت٭اكوف ركائعو، خاصة بُ الشطر الأكؿ من حياتو، غتَ أف قصائده التي تٯكن أف يكوف فسح المجاؿ 

امرؤ القيس إبٔ  قياس ت١ا ت٨ن بصدده. بٍ انتقلللغزؿ بُ صدكرىا ضاعت، كضياعها كعدـ كجودىا بال
، اكرأل أف ابن سلبـ يقوؿ إف من رفعوه فوؽ سائر الشعراء احتجوا لو بأف قالوا:" ما قاؿ ما بٓ يقولو 

قاؼ صحبو، يكاتبعو فيها الشعراء، منها: است أشياء ابتدعها استحسنها العرب،إبٔ  كلكنو سبق
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قرب ات١أخذ، كشبو النساء بالظباء كالبيض...، كفصل بتُ النسيب كالبكاء بُ الديار، كرقة النسيب، ك 
  1كبتُ ات١عتٌ."

ا أنو كاف من أكائل الشعراء الذين تفرغوا للغزؿ، فحياتو الأرستقراطية التي أكذلك لا ينفي  بدن
حققها لو ملك أبائو، أتاحت لو الفرصة، كفسحت أمامو المجاؿ كي يلهو كيلعب، كملبحقة النساء 

قصائده ات١وثقة، كخاصة القصيدتتُ الأكبٔ كالثانية من ديوانو، إبٔ  بث بهن، كمن يرجعكالتعا
 -كىي ات١علقة -لا أنو عتٌ بُ الأكبٔإطفحاف تٔغامراتو ككصف ت٤بوباتو، فالقصيدتتُ تتشابهاف بل ت

 بوصف ت٤بوبتو بيضة ات٠در بينما عتٌ بُ الثانية بعرض صور مغامراتو اتٞزئية، يقوؿ:

كالسَّجَنْجَلِ  مهفهفةٌ   بيضاءُ غير مُفَاضَةٍ                  تَـرَائبُِها مصقولة ٌ
 كِبكْرٍ مُقاناةِ البياض بصُفْرَةٍ                 غذَاىا نَمِيرُ الماء غيرُ المُحَلَّلِ 
  2تَصُدُّ وتُـبْدى عن أَسيلٍ وتَـتَّقى               بناظرةٍ من وحشِ وَجْرَة مُطْفِلِ 

كصفا دقيقا مفصلب صاحبتو بيضة ات٠در تْيث بٓ يتًؾ شيئا من مفاتن جسمهاٌ إلاٌ  * فهو يصف
 كصفها من مفرقها حتى قدمها.  -كما يقولوف  –كصفو، أك 

كإذا تقدمنا قليلب بعد امرؤ القيس عثرنا تٔقدمات غزلية كاملة مستقلة عن ات١قدمة الطللية، كأف  -
أخرل ات١قدمة الغزلية بٓ تنشأ مع ات١قدمة الطللية، بل  الغزؿ كاف بُ أصلو جزءا منها، كمن ناحية

تأخرت قليلب عنها. بٍ أخذت صورتها تتماثل، كخصائصها تتكامل على أيدم الشعراء الذين جاءكا 
 بعد امرؤ القيس كطبقتو، كخاصة طرفو بن العبد.

ئية التي تٯتدح فيها كمن أركع ما يصور ذلك عنده، تلك الأبيات التي قدـ بها بتُ يدم قصيدتو الرا -
 قومو كيعتذر إليهم. يقوؿ:

 أَصَحَوْتَ اليوم أَمْ شَاقَـتْك ىِرّْ                ومن الحُبّْ جُنونٌ مُسْتَعِرْ 
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 لا يَكُنْ حُبُّك داءً قَاتِلاً                       ليس ىذا مِنْك مَاوِىُّ بِحُر 
 1عَلِقَ القَلْبُ بنَِصَبٍ مُسْتَسِرّ  كيف أَرْجُو حُبَّها من بعد ما                

فهو بُ أكبٔ الأبيات عاشق قد أسكره العشق، كاستبد بو الشوؽ حتى بلغ بو حد اتٞنوف كات٢ذياف،   -
كما يستعطف قلب صاحبتو ىر لعلها ترؽ لو كتعطف عليو، إذ ليس من طبع المحبوبة الكرتٯة أف 

 تقسو على من تعلق بها كشقى تْبها.

لصورة التي ستلقانا عند الشعراء الذين عاشوا بُ كسط العصر اتٞاىلي كآخره، ككأنو * كىذه ىي ا
بذلك كضع ت٢م تقاليد ىذه ات١قدمة كمضمونها، فإننا سنراىم يفسحوف المجاؿ بُ مقدماتهم الغزلية 
للحديث عن ىيامهم تٔحبوباتهم، كما يقاسوف من الآلاـ بُ حبهم ت٢ن، أثناء انفصات٢م عنهن، كما 

 رصوف أدؽ اتٟرص على تبياف اتٞماؿ ات١ادم بُ خليلبتهم كيعددكف ت٤اسنهن.ت٭

مقدمة الشيب كالشباب "بكاء الشباب": جاءت ىذه ات١قدمات زاخرة إبٔ  كإذا انتقلنا
بتصوير الوجداف، ناطقة بالعبرة بُ مأساة الزمن كفعلو بالإنساف، ففي ات١قدمات يبكي الشاعر شبابو، 

، كفيها يعزم نفسو بذلك ات١اضي السعيد، كما ت٭تويو من قوة كطموح كتٖد كيناجيو تْسرة كلوعة
   2كفركسية كتفتح على اتٟياة، كاقباؿ على لذتها كمتعتها.

كتشكل ظاىرة ات١قدمة الشيب كالشباب جانبا ىاما بُ القصيدة العربية ات١ركبة، كقد كردت بُ 
عراء من خلبؿ ذلك أحداثا ت٥تلفة بعض قصائد الشعراء اتٞاىليتُ بأسلوب قصصي، كسجل الش

كمتنوعة، فهم يتحدثوف عن الشباب، كما يوحي بو من دلالات، كات١اضي كما يتعلق بو مواقف بٍ 
يتحدثوف عن الشيخوخة كفعلها بُ نفوسهم كىم يربطوف أحاديثهم بعابٓ ات١رأة كالغزؿ، كيعرجوف على 
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كؿ من ابتكر ىذا اللوف من ات١قدمات، ىو ما بُ ذلك من معاناة، كيكاد ت٬مع القدماء على أف " أ
 " بٍ تداكت٢ا الشعراء من بعده.1الشاعر اتٞاىلي عمرك بن قميئة.

كمعتٌ ذلك أف بُ  2فيها يركم أبو الفرج أنو كاف شابا تٚيلب حسن الوجو مديد القامة.ك 
 حياتو شيئا تٯكن أف يبكي عليو بعد أف كدعٌ ريعاف الشباب.

 يقوؿ: 

 . تسعين حِجَّةً                خَلَعْتُ بِها عنى عِذَار لجامى كأنَى وقد جاوَزتُ 
 على الرَّاحتينِ مرةٌ وعلى العَصَا                  أنَوءُ ثلاثاً بعدَىُنَّ قيامى. 

  3.رمتنى بناتُ الدَّىرِ من حيث لا أَرى            فكيف بمن يرُمَى وليس برامى
من بكى شبابو، كتٖسر على ذىابو، عمرك بن قميئة كاف من أكائل * كبُ رأل الركاة القدماء أف أكؿ 

الشعراء الذين بكوا الشباب كتٖسركا على ذىابو، فهو شاعر جاىلي  قديم يقولوف أنو كاف معاصرا 
قيصر إبٔ  تٟجر ابي امرؤ القيس أياـ إمارتو على بتٌ أسد، كأنو كاف رفيق ابنو امرؤ القيس بُ رحلتو

  -الركاة.فيما يزعم  -الركـ

كمن الشعراء اتٞاىليتُ الذين تٖدثوا بُ مقدمات قصائدىم عن الشيب كالشباب: سلبمة بن 
جندؿ كعلقمة الفحل كالأعشى، كقد استطاع ىؤلاء أف ت٬سدكا بُ مقدماتهم صراع الانساف ات١ستمر 

 مع الزمن كمع الطبيعة.

غتَ رجعة، إبٔ  ذم ذىبات١اضي اتٞميل الإبٔ  فمقدمة الشيب كالشباب تعبتَ عن اتٟنتُ
حديث عن ىذا ات١اضي  -من حيث موضوعها -الابد، كلأنهاإبٔ  كتشبث بذكرياتو التي طوتها السنتُ
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كىذه الذكريات كما ينطوم كما تنطوم عليو من متع عاش ت٢ا الشاعر بُ شبابو. فهي لذلك كثيقة 
 فراغ ككسائل حلها.الصلة تٔا سبق أف لاحظناه من ارتباط ات١قدمات اتٞاىلية تٔشكلة ال

من أكلئك الشعراء القدماء الذين بكوا الشباب  قميئة يقف سلبمة بن جندؿ كشاعر * كمع عمرك بن
 كتٖسركا على ذىابو بُ مقدمات قصائدىم.

كتعد مقدمة قصيدتو البائية أنها من أجود شعره، فهو يستهلها بتصوير حسرتو على شبابو 
ليو، كليعيد معو إيدركو ليعيده  يع، كالذم بٓ يعد بُ كسعو أفالذم كبٔ حنينا أماـ زحف الشيب السر 

 ما كاف يتيح لو بُ ت٣الات اللهو كاتٌٞد من متع كلذٌات، كمن سعى خلف المجد ككسب ات١كرمات:

رُ مَطْلوبِ   أَودَى الشبابُ حَمِيدًا ذو التَّعاجِيبِ          أَوْدَى وذلك شأْوٌ غَيـْ
 لو كان يدُْركُِوُ ركَْضُ اليَعاقِيب       بُ يَطْلبُوُ          وَلَّى حَثِيثاً وىذا الشَّيْ 

اتِ للشّْيبِ       أَودَى الشبابُ الذي مَجْدٌ عواقِبُوُ        فيو نَـلَذُّ ولا لذَّ
   1وللشباب إِذا دَامَتْ بَشَاشَتُوُ               وُدُّ الغارب من البيض الرَّعابيب

بداية خلق ذكريات شبابو الضائع يستعيدىا كيتغتٌ بها، ذكريات المجد كينطلق الشاعر من ىذه ال -
 كالكرـ كالفركسية من ناحية، كذكريات اتٟب كالغزؿ كاللهو من ناحية أخرل:

 وفي مَباركِِها بُـزْلُ المَصاعِيب.                إِنَّا إِذا غَرُبَتْ شمس أَو ارتفعتْ      
  2.والسَّائلونَ، ونُـغْلي مَيْسِرَ النّْيب             غريب بنا  قد يَسْعَدُ الجارُ والضَّيْف ال

بٓ يتًؾ صدل فيمن  -على الرغم من إجادتو بُ ىذا اتٟديث –كيذكر برككلماف أف سلبمة 
شيء من ات١راجعة فهناؾ قصائد لشعراء متأخرين إبٔ  جاء بعده من الشعراء. كىي ملبحقة بُ حاجة

لصورة من مقدمات الشيب كالشباب، على ت٨و ما ترل بُ مقدمة ربيعة زمنيا عن سلبمة تبدأ بهذه ا
 بن مقركـ لقصيدتو العينية كالتي يستهلها بقولو: 
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   1.وجد البين منها والوداع               الا صرمت مودتك الرواع         
 كايضا مقدمة مزرد بن ضرار لقصيدتو اللبمية كالتي مطلعها:

 2.وما كاد لأيْاً  حُبُّ سلمى يُـزَايلُ       .ومَلَّ العواذلُ   صحَا القلبُ عن سلمى .
ليها مقدمات القصائد اتٞاىلية، كمن الطبيعي أف تكوف إىذه أىم الاتٕاىات التي اتٕهت  

ىناؾ اتٕاىات أخرل أقل ظهورا بُ ىذه القصائد، على ت٨و ما نرل بُ مقدمات الطيف التي تتحدث 
حلبمو، أالليل، ليزكر الشاعر بُ  أستار الظلبـ كيسرل بُ ظلماتعن طيف اتٟبيبة الذم تٮتًؽ 

ذكريات ماضيو، كيشتَ بُ نفسو مشاعر الشوؽ كاتٟنتُ الكامنة بُ أعماقو، كت٬سم إبٔ  فيؤرقو كيعيده
إحساسو بالبعد كاتٟرماف، كىي مقدمات نراىا بُ طائفة من قصائد الشعر اتٞاىلي، كقصيدة بشامة 

 ن ابي سلمى التي مطلعها:بن الغدير خل زىتَ ب

 3.ىجرت أمامة ىجرا طويلا               وحملك النأى عبئا ثقيلا
 كقصيدة تأبط شرا الشاعر الصعلوؾ التي أكت٢ا:

  4.يا عيد مالك من شوق وإيراق           ومر طيف على الأىوال طراق
من ات١قدمات التي يصف كيزعم الشريف ات١رتضى أف عمرك بن قميئة ىو أكؿ من ابتكر ىذا اللوف 

 فيها الشاعر طيف ت٤بوبتو بُ منامو يقوؿ :

  الَا يَ ى خَ افِ وَ  ي ـُالَا يَ  خَ لَا إِ و  ي                    الِ ؤَ  سُ لَا إِ ة امَ أمَ  كَ تْ أَ نَ 
 الاَ يَ  زِ لَا إِ  حِ بْ الصُ  عَ ى مَ بَ أْ ا                  وتَ نَ وطِ تَ سْ مُ  لِ يْ اللَ  عَ ى مَ افَ وَ ت ـَ
 5.والاَ نَ  يلُ خِ درت لم تُ و قَ ا                      ولَ هَ يلِ ي نَ لِ  لُ بِ خَ يُ  الُ يَ خَ 
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ىذا الطبع ات١تدفق، كالنسيج إبٔ  كعلق على ىذه الأبيات بُ معرض إعجابو بها فقاؿ:" انظر 
 -لانطباع سبكو، كجودة رصفو -ات١طرد ات١تسق، من أعرابي قح، قيل أنو مفتتح لوصف الطيف. ككأنو

تٌ الكثتَ كنظم فيو الغزير، كقلب ظاىره كباطنو، كباشر أكلو آخره. ككأنو قد تٝع قد قاؿ بُ ىذا ات١ع
فيو من أقواؿ المحسنتُ، كإبادة المجددين، ما سلك منهجو، كأخرج كلبمو ت٥رجو، لكن الله تعابٔ أكدع 

     1ما ىو ظاىر باىر."إبٔ  ىم من مسالك البلبغةء القوـ من أسرار الفصاحة، كىداىؤلا

طبيعي أيضا أف ىذه الاتٕاىات بٓ تكن تأخذ عند كل الشعراء صورا ثابتة، كإت٪ا كانت كمن ال
تٗتلف من شاعر لشاعر بُ التفاصيل كاتٞزئيات أك بُ اختيار الزكايا كالأكضاع، أك بُ استخداـ 
الألواف كالأصباغ، كىو اختلبؼ لابد منو بُ الأعماؿ الفنية، كالا فقدت ىذه الأعماؿ أىم عنصر 

ا عنصر التعبتَ عن الشخصية كلكن الأمر الذم لاشك فيو أف ىذه الاتٕاىات ات١تعددة ترجع فيه
دكافع مشتًكة موحدة تتصل تٔا قررناه من قبل من أف مقدمة القصيدة اتٞاىلية بُ ام صورة إبٔ  تٚيعا

فراغ سول ت٤اكلة لإثبات كجود الشاعر اتٞاىلي أماـ مشكلة ال -بُ حقيقة أمرىا -من صورىا ليست
 بُ حياتو.

كىي مشكلة كجد حلها بُ تلك ات١تع التي بٓ ت٬د مكانا للتعبتَ عنها بُ زتٛة الالتزامات 
     ا بها أـ بذكرياتها البعيدة .   القبلية الا بُ مقدمات قصائده، سواء أكاف ىذا التعبتَ تشبث

 تنوع الأشكال واختلاف المضامين:-1

بأف الشعراء اتٞاىليتُ بٓ تٯهدكا لقصائدىم إلا ن الظ من ملبحظات الكاتب أنو من ات٠طأ
بوصف الأطلبؿ، كقوؿ كارؿ برككلماف القصيدة ات١ؤلفة على نظاـ دقيق ينبغي استهلبت٢ا بالنسيب 

 اتٟبيبة الغائبة، معتبرا بأف ىذا الزعم كىم سقط فيو برككلماف كغتَه من الباحثتُ المحدثتُ.إبٔ  كاتٟنتُ
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من خلبؿ دراستو للشعر اتٞاىلي صادؼ أشكالا أخرل من ات١قدمات  أنوإبٔ  كىذا اتٟكم راجع
 قسمتُ:إبٔ  على غرار ات١قدمة الطللية كبذلك قسم أشكاؿ ىذه ات١قدمات

تٝاه "الاتٕاىات العامة"، أدرج تٖتو ات١قدمة الطللية، كات١قدمة الغزلية، كمقدمة  القسم الأول: -
اىات الفرعية"، أدرج تٖتو مقدمة بكاء الشباب، كصف الظعن. أما  القسم الثاني: تٝاه "الاتٕ

 كمقدمة الفركسية، كمقدمة كصف الطيف.

أف ىذه ات١قدمات بٓ تعدد أشكات٢ا، كأنواعها عند الشعراء اتٞاىليتُ كحسب بل إبٔ  مشتَا -
اختلفت مضامينها ات١وضوعية، كتقاليدىا الفنية، مظهرا اف ىذه ات١قدمات بٓ يتناكت٢ا القدماء 

حيث يقوؿ بُ ىذا  1رسوف المحدثوف بُ دراستهم للمقدمات، إلٌا الدكتور يوسف خليف.كالدا
الصدد: ات١قدمة الطللية بٓ تكن الصورة الوحيدة ت١قدمات القصائد اتٞاىلية، كإت٪ا كانت ىناؾ صور 
اخرل ت٢ذه ات١قدمات، كاف تكن ات١قدمة الطللية أكثرىا شيوعا كانتشارا...، فهناؾ مقدمات غزلية 
خالصة لا صلة ت٢ا بالأطلبؿ...، كىناؾ مقدمات تٜرية يفرغ فيها الشاعر اتٟديث عن ات٠مر 
كالشراب...، كىناؾ مقدمات فركسية، كما بينو كبتُ صاحبتو من حديث حوت٢ا...، كىناؾ مقدمات 
تدكر حوؿ زيارة طيف اتٟبيبة البعيد لصاحبها بُ احلبمو...، كىذه ات١قدمات كلها كاف اتٞاىليوف 

  2ت٭اكلوف عن طريقها حل مشكلة الفراغ بُ حياتهم، كتٖقيق كجودىم امامها.

كمن ىذا نستنتج أف ات١قدمات اتٞاىلية باختلبؼ أنواعها كأشكات٢ا كتعدٌد مواضيعها، كإف اختلفت  -
بُ مضامينها، كانفردت كل كاحدة منها على الأخرل تٔميزاتها كخصائصها الفنية، فإف ىذا لا ينفي 

القائمة بينها، فالبيئة كطبيعة اتٟياة الاجتماعية ت٘ثل ات١نبع الرئيسي لكل ىذه الأنواع من الصلبت 
 ت.ات١قدما
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 الاتجاىات العامة في :وتتمثل -2   

يلبحظ الكاتب صورة ىذه ات١قدمة كاضحة بُ قصائد الشعراء اتٞاىليتُ،  المقدمة الطللية: -أ
، كأف كثتَ من تقاليدىا كرسومها متأصلة بُ أكائل كأبرزىا قصائد امرؤ القيس، كعبيد كطرفة...

مطولاتهم، مبرزا أنها أكثر ات١قدمات انتشارا بُ صدكر قصائدىم تبلغ العشرات بُ دكاكينهم، كديواف 
 عبيد كطرفة، أك النابغة الذبياني، أك زىتَ بن أبي سلمى.

اصرىا، حيث أف كيظهر أنو لا فرؽ بتُ شعراء البدك كاتٟضر بُ أصوؿ ىذه ات١قدمة كعن
شعراء ات١دف بٓ يستطيعوا ابتداع نظاـ جديد تٮالف نظامها عند شعراء البادية، كمن أبرز أمثلتو على 
شعراء ات١دف حساف بن ثابت الذم يعٌد من ات١كثرين بُ كصف الأطلبؿ كاتٟفاظ على تقاليدىا  

 قصائدىم كقولو:كدلالة قاطعة بأف شعراء ات١دف بٓ يستطيعوا التخلص من كصف الأطلبؿ بُ 

 ألم تسأل الربع الحديدة التكلما              بمدفع أتسذاح فرقة أظلمها 
  أبى رسم دار الحي أن تتكلما                وىل ينطق المعروف من كان أبكما

كيستنتج الكاتب من خلبؿ أتْاثو أف الشعراء اتٞاىليتُ بٓ تثبت على شكل بعينو، بل مع 
أف إبٔ  ىم يصوركنها مع صاحبتها كيصفونها مع الظعائن ات١رتٖلة عنها، مشتَا تعدد أفرادىا، فإذا

الشعراء اتٞاىليتُ يشتًكوف تٚيعهم بُ التمسك بتقاليد ىذه ات١قدمة من ذكر ت١واضع الأطلبؿ كما 
 1بكاء فيها على الأياـ التي قضوىا فيها، كسؤاؿ ت٢ا عن أصحابها.إبٔ  حل بها

لوا ات١قدمة الطللية بُ دراستهم، الدكتور يوسف خليف حيث يقوؿ: كمن الباحثتُ الذين تناك 
أبرز الاتٕاىات كأكثرىا ظهورا بُ الشعر اتٞاىلي ات١قدمة الطللية، كىي مقدمة كجدت ىول شديد بُ 
نفوس الشعراء اتٞاىليتُ لارتباطها ببيئتهم ات١ادية، كطبيعة حياتهم الاجتماعية، إذ ىي تعبتَ عن 

ة بُ المجتمع البدكم، ظاىرة "اتٟركة" التي كانت نتيجة طبيعية للتفاعل اتٟتمي  بتُ الظاىرة الطبيعي
البيئة كاتٟياة. كالصور العامة للمقدمة الطللية صورة طبيعية بسيطة غتَ معقدة تدكر عادة حوؿ 
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 اتٟديث عن أطلبؿ ديار اتٟبيبة الراحلة، التي عفت كأقفرت بعد رحيلها، كما يراه صاحبها فيها من
 1ت٣رد أطلبؿ مقفرة موحشة.إبٔ  آثار اتٟياة ات١اضية...، قبل أف تتحوؿ

كيبدم أف مقدمة امرؤ القيس بُ معلقتو الشهتَة ...، ىي ات١قدمة التي رتٝت ات١نهج العاـ 
 للمقدمات الطللية بُ الشعر العربي بعد ذلك كالتي يقوؿ بُ مطلعها:

 2.لِ مَ وْ حَ وَ  ولِ خُ الدَ  نَ يْ ى ب ـَوَ اللِ  طِ قْ سِ بِ              لِ زِ نْ ومَ  يبٍ بِ ى حَ رَ كْ ذِ  نْ مِ  كِ بْ ا ن ـَقفَ 
أما الدكتور حستُ عبد اتٞليل فيقوؿ بُ كتابو: من اللبفت للنظر ابتداء كثتَ من الشعراء 
قصائدىم تٔقدمات طللية، كىذا يرتبط بعابٓ الشعر، كما يرتبط بالواقع الذم عاشو الشاعر اتٞاىلي 

ة فنية ابتدعها شعراء جاىليوف قدماء...، كاىتماـ الشعراء بات١قدمة فالوقوؼ على الأطلبؿ ظاىر 
 3الطللية نتيجة توافق ىذه ات١قدمة مع مطالب ذاتية اجتماعية.

كمنو اتفاؽ ىؤلاء الباحثتُ حوؿ رؤيتهم للصورة العامة التي ت٘ثلها ات١قدمة الطللية، كما تتميز 
الشعر اتٞاىلي، حيث ت٘ثلت بُ الآثار كات١عابٓ بو عن غتَىا من ات١قدمات كنالت شهرة كبتَة من 

 الشاخصة ات١ثتَة للشاعر.

 أما المقدمة الغزلية:-ب
جانب إبٔ  يرل الكاتب أيضا أنها من ات١قدمات التي أكثر الشعراء من افتتاح قصائدىم بها

متذكرا ات١قدمة الطللية، حيث تناكؿ الشاعر اتٟديث عن فراؽ ت٤بوبتو كىجرىا كحسرتو على فراقها، 
كصف ت٤اسنها كمفاتن جسدىا. كيعٌد امرؤ القيس من أبرز إبٔ  أيامو اتٞميلة معها، منتقلب بعد ذلك

                                                             
 119دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، يوسف خليف، ص - 1
 .119، صات١رجة نفسو - 2
، 1للنشر كالتوزيع، القاىرة، طالأدب اتٞاىلي، قضايا، كفنوف كنصوص، حستٍ عبد اتٞليل يوسف، مؤسسة ات١ختار  - 3

 .104، ص2001
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الشعراء الذين تفننوا بُ ىذه ات١قدمة تْسو كذكقو الرفيع. لذلك بٓ تٮرج الشعراء عن الاطار الشكلي 
 1الذم رتٝو لمحبوباتو.

 منظوره ت٢ذه ات١قدمة حيث يقوؿ: كىنا ت٧د الباحث يوسف خليف يوافق رأم الكاتب بُ
مقدمات الأطلبؿ، ات١قدمة الغزلية، إبٔ  كرتٔا كانت أكثر الصور انتشارا بُ الشعر اتٞاىلي أقربها نسبا

 2كىي مقدمات لا تتحدث عن أطلبؿ اتٟبيبة، كات٪ا تتحدث عن اتٟبيبة نفسها.

تشبيهات مادية تدؿ دلالة كلاحظ أف الشعراء اتٞاىليتُ اعتمدكا بُ مقدماتهم الغزلية على 
على أذكاقهم، كما كاف يسحرىم، كيفتنهم بُ صاحباتهم، كمن أمثلتو على ىذا الوصف ات١ادم، 

 مقدمة بشر بن أبي حازـ الذم يستهل مقدمتو تْديثو عن تعلقو بصاحبتو أتٝاء ككصفو ت٢ا بُ قولو:

 . بّْها إِذْ طاَلَ شَافيِ كَفَى باِلنَّأْى من أسماءَ  كافى                 وليَْسَ لُح
بعض الشعراء الذين أعجبوا باتٞماؿ ات١عنوم، مقدمة قصيدة الشنفرل التائية التي إبٔ  كتطرؽ

 يستهلها باتٟديث عن صاحبتو أـ عمرك حيث يقوؿ:
 .أَلَا أمُُّ عَمْرُو أَجْمَعَتْ فَاسْتـَقَلَّتِ             ومَا وَدَّعَتْ جِيرَانَـهَا إِذْ تَـوَلَّت

 كصف تٚات٢ا ات١عنوم بُ قولو:إبٔ  نتقلب بعد ذلكم
   3.لَقَدْ أَعْجَبَتْنِي لاَ سَقُوطاً قِنَاعُهَا             إِذَا مَا مَشَتْ ولاَ بِذَاتٍ تَـلَفُّت

كت٢ذا ذىب الباحث يوسف خليف حيث يقوؿ: تدكر ات١قدمة الغزلية عادة حوؿ موضوعتُ: 
لتغتٍ تّمات٢ا اتٞسدم، أك النفسي من ناحية، كتصوير كصف اتٟبيبة كصفا حسيا أك معنويا كا

 4عواطف الشاعر كمشاعره ت٢ا...، من ناحية أخرل.

                                                             
 .130مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، ص - 1
 .147دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، يوسف خليف، ص - 2
 .134.133.132مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، ص - 3
 .147ف، صدراسات بُ الشعر اتٞاىلي، يوسف خلي - 4
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إف كثتَا من الشعراء يصف اتٞماؿ، كيصف ما كاف يتزين بو من طيب كحلي كثبات، على 
 ت٨و ما تصور ذلك امرؤ القيس  يقوؿ:

 ومُ الضُحَى لَمْ تَـفْتِطَق عَنْ تَـفَظلِ وَتَضْحِي فتت المِسْكُ فَـوْقَ فِرَاشِهَا         دَؤُ 
كبٓ يقفوا على تٚات٢ن اتٞسدم فقط، كذلك تٚات٢ن ات١عنوم، كما يتحلى بو من شيم كخصاؿ  

 كرتٯة على ت٨و ما يقوؿ الشنفرل بُ زكجتو أميمة اذ يقوؿ:

  1قُـلْتِ. تبَِيتُ بعَِيدُ النَومِ تَـهْدِي عَنُوقهَا             لجَاراَتِها إِذْ الهَدِيةَُ 
كىنا نستنتج أف ات١قدمة الغزلية كانت كسابقتها، حيث انتشرت بُ الشعر اتٞاىلي بكثرة، 

 كنالت نفس الشهرة التي نالتها ات١قدمة الطللية .

 : أما مقدمة وصف الظعن -ج

لاحظ الكاتب أف ىناؾ مقدمات أخرل على غرار ات١قدمة الطللية كات١قدمة الغزلية، افتتح بها 
ء قصائدىم، كعلى رأسها تصوير مناظر التحٌمل كالارتٖاؿ، كعلى الرغم من أف القدماء بٓ يعنوا  الشعرا

كثتَا بهذا اللوف من ات١قدمات، كلا نصوا على أكؿ من سبق اليو، الٌا أنو كاف اتٕاىا عاما كت٪وذجا 
 كاضحا منتشرا بكثرة بُ الشعر اتٞاىلي.

رقوا ت٢ذه ات١قدمة بُ فواتح قصائدىم، كمنهم كما ذكر أغلب الشعراء ات١تقدمتُ الذين تط
 ات١رقش الأكبر، كعبيد بن الأبرص كسلبمة بن جندؿ...ابْ.

فمقدمة الظعن ىي كصف ت١شاىد رحلة الظعائن، كما تثتَه من مشاعر انسانية أثناء الفراؽ، 
ا نهايتها، كيبث الشاعر من خلبت٢إبٔ  كحديث الظعن يتعلق بوصف أحداث الرحلة من بدايتها

مشاعر تٟظة الوداع كات٠وؼ من الفراؽ، كت٬دىا ت٣الا للئفصاح عن مشاعره الإنسانية، فيصٌور ضياعو 

                                                             
ـ درماف، أسعيد عبد الواحد، عبد الرتٛاف عطا ات١نا، جامعة  ،رسالة ماجستتَبنية القصيدة اتٞاىلية، دراسة فنية موضوعية،  - 1

 . 32، ص2006/2007
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بعد رحيل أحبتو ، كت٬سد من خلبؿ ذلك كلٌو صلة الانساف بالإنساف، كصلة الإنساف بالأرض، 
كانت   كتشمل مقدمة الظعن غالبا على موقف "درامي" حاد، يضمنو الشاعر أبعادا فنية كتٚالية،

تؤرقو كتشغل حيزا من تفكتَه، كرحلة الظعن تٗتلف بُ دلالتها ك رموزىا باختلبؼ مواطنها من سياؽ 
 البحث عن اتٟقيقة، أك ات١صتَ الإنساني . إبٔ  القصائد ، فهي ترمز

كمن الأمثلة التي قدمها الكاتب حوؿ ىذه ات١قدمة، مقدمة ات١رقش الأكبر حيث يستهل 
 عن ظعن تطفوا على صفحة الرماؿ يقوؿ بُ مطلعها:احدل قصائده بالسؤاؿ 

  1.لَمِنَ الظَّعْنِ باِلضُحَى طاَفِيَاتٍ         شَبِيهُهَا الدُومِ أَوْ خَلايَاَ سَفِيْفٍ 
كبُ صدد ىذه ات١قدمة يقوؿ الدكتور يوسف خليف: كعادة يطالعن بُ ىذه ات١قدمات منظر 

ر بُ اكثر مقدمات الشعر اتٞاىلي، منذ أف أخذت الرحيل كالوداع، كىو منظر استقر منذ كقت مبك
 2تقاليد ىذه ات١قدمات بُ الاستقرار، مع ظهور القصيدة اتٞاىلية، بُ شكلها التقليدم ات١عركؼ.

فيما يربط الباحث حستٍ عبد اتٞليل منظر الظعن بالوقفة على الاطلبؿ بُ قولو: كترتبط ىذه 
كالأحباب، كالشاعر عندما يقف بالأطلبؿ يستحضر الذكريات كالوقفة على الأطلبؿ بظعن الأىل 

 أماـ عينيو كاقعة الظعن ككأنها كاقعة لا ترتبط بات١اضي.

 يقوؿ امرؤ القيس:

 نبكي الديارَ كما بكى ابنُ حَذامِ      حُّيلِ لعلنا                   عوّجا على الطَّلل الم
  3.كَالنَّخْلِ مِنْ شَوكَْانِ حِينَ صِرَامِ                   أَوْ مَا تَـرَى أَظَعَانّـَهُنَ بوَاكِرَا            

ترتٖل ات١رأة اتٟبيبة بُ ركب صواحبها، فيشهد المحب ىذا الركب فيحتًؽ قلبو، كيشد نظراتو 
بهودج المحبوبة، كيعلق بو، كلا ينسى بُ ىذا ات١وقف أف يصف ات٢ودج كالنساء كصفا تفصيليا، كلا 

                                                             
 .140-139مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، ص - 1
 .148دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، يوسف خليف، ص  - 2
 .102-101الأدب اتٞاىلي، قضايا كفنوف كنصوص، حستٍ عبد اتٞليل يوسف، ص - 3
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يق أك الطرؽ التي يقطعها الركب بُ دقة كاحاطة، كأنو جغرابُ يرسم طريق ينسى أيضا أف يذكر الطر 
 1."الستَ، كىو بُ موقفو ىذا يصور حزنو كتفجعو من ىذا الرحيل

كت٧د عملية بناء مقدمة الظعن كما يراىا شكرم فيصل تلتقي عند ت٣موعة كبتَة من الشعراء 
 :2بُ النقاط الآتية

 .التساؤؿ-1
 .وقوؼ عند معابٓ الطريقت٦اشاة الركب ك ال-2
 .ذكر الظعن كات٢وادج-3
 .ذكر النساء ك التحدث عنهن-4

عن  فهذه ات١عابٓ الأربعة الكبرل بُ مقدمة الظعن تكاد تشتًؾ بتُ الشعراء تٚيعا، بغض النظر
 كيفية التعبتَ.الاختلبؼ بينهم بُ التفصيل ك 

تنل شهرة كاسعة بُ الشعر اتٞاىلي  كبهذا نستطيع القوؿ أف مقدمة الظعن كبالرغم من أنها بٓ   
كات١قدمة الطللية، كات١قدمة الغزلية، الا أنها كانت ت٪وذجا كاضحا بتُ ات١قدمات انتهجو الشعراء بُ 
الكثتَ من القصائد، كذلك لارتباط الظعن بالغزؿ، فهذا اتٟديث ات١رتبط باتٟياة البدكية الصحراكية  

 كاف خاصا بالنساء كاتٟرائر دكف غتَىن.

 : في بينما تمثلت اتجاىات فرعية -3

 :مقدمة بكاء الشباب -أ

يرل ات١ؤلف أف ىذه ات١قدمة انتهجها ات١عمركف، كأت١وا بأكثر عناصرىا، كبٓ تكن مقدمات 
لقصائد طواؿ، بل مقطوعات تفجعوا فيها على شبابهم حيث نفثت آلامهم كمثلت ذكرياتهم، 

                                                             
 .44بنية القصيدة اتٞاىلية، دراسة فنية موضوعية، سعيد علي عبد الواحد، عبد الرتٛن عطا ات١نا، ص - 1
، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزء الشعرية العربية دراسة بُ التطور الفتٍ للقصيدة العربية حتى العصر العباسي، نور الدين السد- 2

 .74،اتٞزائر،ص2007الثاني،
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ف خاصة لانسجامها مع كاقع حياتهم كمركرىم بالتجربة فأعجب الشعراء بات١عاني التي رددىا ات١عمرك 
نفسها، فأخذكا يردٌدكنها بُ صدكر قصائدىم كتٯثل الكاتب لذلك ببائية سلبمة بن جندؿ التي 
افتتحها ببكاء حار على الشباب الذم كدٌعو تٔا فيو من ملذات بينما ىو متشبث بو يود لو ت٬رل 

 كراءه لقولو:

رُ مَطْلوبِ            ذو التَّعاجِيبِ            أَودَى الشبابُ حَمِيدًا  أَوْدَى وذاك شأْوٌ غَيـْ
  1.وَلَّى حَثِيثاً وىذا الشَّيْبُ يَطْلبُوُ                            لو كان يدُركُْوُ ركَْضُ اليَعاقِيب

ىي صورة تبدك بُ "كمن الآراء بُ ىذه ات١قدمة رأم الدكتور يوسف خليف حيث يقوؿ: 
ىرىا كأنها لا تصدر عن الدكافع التي صدرت عنها الصور السابقة من ات١قدمات، كلا تدكر بُ ظا

الدائرة العامة التي دارت فيها، كلكنها بُ حقيقة أمرىا تصدر عن نفس الدكافع، كتدكر بُ نفس 
تشبث ات١اضي اتٞميل الذم ذىب من غتَ رجعة، ك إبٔ  الدائرة لأنها من حيث دكافعها تعبر عن اتٟنتُ

الأبد، كلأنها من حيث موضوعها حديث عن ىذا ات١اضي كىذه إبٔ  بذكرياتو التي طوتها السنتُ
الذكريات كما تنطوم من متع عاشها الشاعر بُ شبابو...، كبُ رأم الركاة القدماء أف أكؿ من 

 2."شبابو، كتٖسر على ذىابو عمر بن قميئة بكى

بن جندؿ  أف سلبمةإبٔ  شرؽ كارؿ برككلمافكما ت٧د الكاتب كقف متعجبا من ذىاب ات١ست
، كأف الشعراء بٓ يكثركا من ىذا اللحن اتٟزين بُ مطلع قصائدىم، حيث بٓ يتًؾ صدل بُ من بعده

 3يرل عكس ذلك لأنو صادؼ الكثتَ منها بُ قصائدىم.

شيء من إبٔ  ككقف يوسف خليف على رأم برككلماف لقولو: إنها ملبحظة بُ حاجة 
ناؾ قصائد لشعراء متأخرين زمنيا عن سلبمة تبدأ بهذه الصورة من مقدمات الشيب ات١راجعة، فه

 كالشباب على ت٨و ما نرل بُ مقدمة ربيعة بن مقركـ لقصيدتو العينية كالتي يستهلها بقولو:
                                                             

 . 152-151مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي، حستُ عطواف، ص - 1
 .156دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، يوسف خليف، ص - 2
 .152، ص ات١رجع نفسو - 3
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هَا وَالوَدَاعُ    1.أَلَا صَرمِْتَ مَوَدَّتُكَ الرِوَاعُ                         وَجِدٌ السّْنِ مِنـْ
كعلى ىذا الأساس نستنتج أف الكثتَ من الشعراء اتٞاىليتُ افتتحوا قصائدىم بهذا النوع من 
ات١قدمات على غرار سلبمة بن جندؿ الذم يرل برككلماف أف صورة ىذه ات١قدمة كانت مقصورة على 

ظواىره، لا ميتو، كما نستطيع القوؿ بأف ىذا النوع من ات١قدمات كإفٌ بدا أنو بعيد عن الغزؿ فهو من 
الشباب الذم بُ العادة ترتبط بو ظاىرة الغزؿ كالاتصاؿ بالنساء، إبٔ  لأف نعي الشيب معناه اتٟنتُ

 كطلب كدىن.

 :مقدمة الفروسية -ب
تعد الفركسية ظاىرة فنية بُ القصيدة العربية ات١ركبة منذ اتٞاىلية، كىي ت٣اؿ لتصوير القيم 

يم مع تطور المجتمع العربي كرصد الشعراء العرب بُ قصائدىم ات١ثالية بُ المجتمع ، كقد تطورت ىذه الق
 تٚلة من القيم الفركسية، أىم ىذه القيم اتٞود كالتضحية كالإباءة كعزة النفس كتٛاية ات١ظلوـ .

   خلبؽ الفاضلة يقوؿ ابن ىرمة:كبُ تعظيم قيمة اتٞود ك مكارـ الأ

تْنِي تَـلُومِنِي أمُُّ بِكْرٍ         بَـعْدَ ىَدْءٍ وَاللَّومُ قَدْ يُـؤْذِينِي                         رقََـ
 .                                                  2 ليَْسَ ىَذَا الزَّمَانُ باِلمَأْمُونِ          حَذَّرنِي الزَمَانُ ثَمتَّ قَالَتْ                    

انب آخر من اتٟياة بُ اتٞاىلية غتَ اتٞوانب التي كيرل الكاتب ىذه ات١قدمة أنها تعبتَ عن ج     
 ات١عتدين  بالنزاؿ كسحق كالتمرس لا تشمل دائرة الفركسية الظعن صورتها ات١قدمات الفارطة، تْيث

فحسب بل تشمل كل ات١عاني التي قامت عليها ات١ركءة العربية، كما تستجوبو النخوة كيتطلبو الشعور 
فيها بتُ الكرـ كالبطولة، كتتكوف ىذه ات١قدمة من حوار بتُ  الانساني، تْيث لا تٯكن الفصل

 الزكجتُ، يتجلى فيو موقفاف متناقضاف:

                                                             
 .168دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، يوسف خليف، ص  - 1
 .118عربية، دراسة بُ التطور الفتٍ للقصيدة العربية حتى العصر العباسي، نور الدين السد، صالشعرية ال- 2
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موقف البطل ات١ستهتُ باتٟياة الذم لا يعرؼ ات٠وؼ كلا التًدد ، أك موقف الفارس اتٞواد 
زكجها، كات١وقف الثاني: ىو موقف الزكجة ات١شفقة على  ات١هتُ للماؿ، ات١عرض عن زينة الدنيا .

 ات١تشبثة بو اتٟريصة على حياتو.

كمثٌل ت٢ذه ات١قدمة " تٔقدمات حابً" أسطورة الكرـ العربي، حيث زعموا أنو جواد يشبو شعره 
 جودة، فيقوؿ بُ مطلع احدل مقدماتو ت٥اطبا زكجتو: 

 . اتَ مَا فَـعَلاَ مَهْلاً نَـوَاراَ أَقَـلَى اللَّوْمَ والغَزَلاَ               وَلَا تَـقُوليِ لِشَيءٍ فَ 
كيبدم يوسف خليف بُ ىذا الصدد : أف مقدمة الفركسية صورة ت٘ثل احدل ات١تع الأساسية 

خرل، التي شغل بها اتٞاىليوف كل مشكلة الفراغ بُ ع اتٞاىلي كغتَىا من ات١قدمات الأبُ المجتم
ارس اتٞرمء ات١ستهتُ تْياتو حياتهم، كالصورة العامة ت٢ذه ات١قدمة، ىي صورة المحبوبة المحبة لزكجها الف

كمالو من أجل فكرتو التي يؤمن بها كيعمل ت٢ا، لذلك يؤكد أنو من الطبيعي أف تظهر صورة ىذه 
ات١قدمات بُ قصائد الشعراء الفرساف، لارتباطها تْياتهم العملية من ناحية، كلأنها تتيح ت٢م الفرصة 

     1ضاعها أماـ ضعف الأنوثة.لإظهار فركسيتهم كالإعلبف عنها كابرازىا بُ أقول أك 

من ىذا نستنتج أف كلب الرأيتُ متوافقتُ بُ تٕسيد الصورة العامة التي ت٘ثلها ىذه ات١قدمة، 
كالتي تتمثل بُ صورة الفارس البطل الذم يثبت نفسو أماـ صاحبتو، على غرار ات١قدمات الأخرل التي 

ا كيبكي لفراقها، ككذلك اظهار الشجاعة لو يقف فيها الشاعر على أطلبؿ ت٤بوبتو الراحلة يتغتٌ به
 علبقة مباشرة بطلب كد النساء كالتغزؿ بهن.

 :وصف الطيف -ج
أبدل ات١ؤلف أف ىناؾ طائفة أخرل من القصائد افتتحها الشعراء بوصف أطياؼ المحبوبات، 

التي  كتعجبوا منها كيف اىتدت اليهم، كمنها قوؿ اتٟارث بن حلزة الذم يفتخر بقومو بُ قصيدتو
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افتتحها بوصف خياؿ ت٤بوبتو، ككيف قطع ات١سافات البعيدة ككصل اليو كداعبو، حيث يقوؿ بُ 
 مطلعها:

لَةُ مُدْلِجٍ                         سُدْكَا بأَِرْحُلِنَا وَلَمْ يَـتـَّعَرَجِ   .طاَفَ الخَيَالُ وَلاَ كَلِيـْ
    1قصائدىم. كمن ملبحظاتو أف اتٞاىليتُ بٓ يكثركا من كصف الطيف بُ

كمن أبرز الباحثتُ الذين كقفوا على ىذه ات١قدمة كتناكلوىا بُ دراستهم: الشريف ات١رتضى 
أكثر الشعراء من ذكره بُ قصائدىم الغزلية، كىو  ،الذم يقوؿ بُ كتابة موضوع طيف ات٠ياؿ...

ت٤بوبتو، فيظل موضوع طريف حقا، فقد كاف الشاعر العاشق الوت٢اف، الذم حالت الظركؼ بينو كبتُ 
، كيناؿ منها ما يشاء، بٍ يتحدث عن  مشغولا بهذه المحبوبة دائم التفكتَ فيها لذلك كاف يراىا بُ النوـ

   2ذلك بُ شعره.

أما الناقد يوسف خليف يرل أف ىذه ات١قدمة من الاتٕاىات الأقل ظهورا بُ القصائد على 
بة الذم تٮتًؽ أستار الظلبـ كيسرم بُ ت٨و ما نرل من مقدمات الطيف التي تتحدث عن طيف اتٟبي

ذكريات ماضيو، كيثتَ بُ نفسو مشاعر إبٔ  ظلمات الليل ليزكر الشاعر بُ أحلبمو، فيؤرقو كيعيده
  3الشوؽ كاتٟنتُ الكامنة بُ أعمالو، كت٬سم احساسو بالبعد كاتٟرماف.

ف الطيف، كما اتفاؽ ىؤلاء الباحثتُ بُ كصف الصورة التي ت٘ثلها مقدمة كص كمنو نستنتج
تدكر حولو ىذه ات١قدمة كحتى ذكر الطيف نرل أف أغلب الأطياؼ ات١ذكورة بُ أطياؼ المحبوبات، أك 

 ما يذكرىن كالأطلبؿ أك الغزؿ.
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 : مقدمة خاصة -4

يقف ات١ؤلف على أف القدماء يكاد يتفقوف على أف عمر بن كلثوـ استهل معلقتو بالتهالك على 
 رىا بُ رأس شاربها تٓيلب كاف أك جوادا كالتي يقوؿ بُ فاتٖتها:ات٠مرة، ككصف كؤكسها، كأث

 .أَلاَ ىَبّْي بِصَحْنِكِ فَأَصْبَحِينَا                       وَلاَ تُـبْقِي خُمُورَ الأنَْدَرينَِا
 كىنا لا يطمئن الباحث لرأم القدماء أم اطمئناف كيعود سبب ذلك:

نو على ات٠مر، كأف القدماء شكوا بُ نسب بيتتُ من أنو لا يوجد بُ شعره ما يدؿ على ادما -
 ات١علقة اليو.

كلذلك لا يعتًؼ الكاتب بوجود ىذه ات١قدمة، كلا يعتبرىا من بتُ ات١قدمات التي افتتح بها 
الشعراء قصائدىم، فتَل أف الشعر اتٞاىلي كلو تٮلوا خلوا تاما من كجود قصيدة كاحدة افتتحها 

  1و لا يوجد أدلة قاطعة للجزـ بأف عمركا استعمل معلقتو بوصف ات٠مر.الشعراء بوصف ات٠مر، كلأن

كت٧د الأعشى افتتح قصيدتو ات١يمية بوصف ت٣الس الشراب، بعد ات١طلع الذم تٖدث فيو عن طيف 
  قتهما ات١توترة يقوؿ:ت٤بوبتو "قتيلة" كعلب

  صْرمَِانْ حَبْلِنَا فَـتَ وَىِيَ حَبْلهَا مِ         ألََّمَ خَيَالٌ مِنْ قتَِيلَةٍ بَـعْدَمَا                         
     2. سُخَامِيَةٍ حَمْرَاءٌ تَحْسَبُ عِنْدَمَا        فبَِتُ وكَأَّنْيِ شَارِبٌ بَـعْدَ ىَجْعَةٍ                    

خر الأبيات التي بلغ عددىا أحد عشر بيتا بُ كصف ات٠مر كت٣السها، كأكانيها كتأثتَىا آبٔ إ
شاربها، كمن ات١عركؼ أف ات٠مرة كانت تشكل ىاجسا بُ حياة الأعشى الفنية كالواقعية حسب ما  بُ

ىذه ات١قدمة كأبدكا إبٔ  يركل عن ستَة حياتو.    كبُ ىذا الصدد ت٧د بعض الباحثتُ الذين تطرقوا
ئد آراءىم فيها، من بينهم الباحث يوسف خليف الذم يعتًؼ بوجود ىذه ات١قدمة بُ بعض القصا
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حيث يقوؿ: تطالعنا صورة أخرل من ات١قدمات بُ قصائد الشعر اتٞاىلي ترتبط ارتباطا كثيقا تٔشكلة 
الفراغ بُ المجتمع اتٞاىلي ككسائل حلها كىي ات١قدمات ات٠مرية...، فات٠مرة كانت احدل ات١تع 

 ثنايا قصائدىم الأساسية بُ المجتمع كىي متعة تردد ذكرىا بُ الشعر اتٞاىلي، تغتٌ بها الشعراء بُ
كراك فيها مظهرا من مظاىر فتوتهم، كأفرد ت٢ا بعضهم القصائد ت١ستقلة من حيث ىي كسيلة من 

 1كسائل اللذة، كضرب من ضركب اللهو.

كيقف على أف مقدمة عمرك بن كلثوـ ت١علقتو ات١شهورة من أقول الأمثلة للمقدمات ات٠مرية، 
 2ات١قدمات بشكل كاضح.حيث يرل فيها تكامل الصورة الدقيقة ت٢ذه 

كلقد كثرت الصورة ات٠مرية بُ الشعر اتٞاىلي، حيث دخلت ات٠مرية لتشكل استهلبلا جديدا 
للقصيدة اتٞاىلية، كلكن ىذا الاستهلبؿ ظل بُ اتٟالات النادرة كمحاكلة خجولة متحفظة للئطاحة 

بُ تصوير الأحاسيس التي بالوقوؼ بالطلل كفاتٖة للقصيدة منذ القدـ، كطعموه بصورة تٜرية تٚيلة 
يشعر بها الواقف بالطلل تٔشاعر اتٟذر كالنشوة كالدكار عند ات١نتشتُ بات٠مر كلكم ىذه البدايات 
 ات٠مرية ظلت مقتصرة على كصف حالة الشعور فلم تنجح بُ مد جذكرىا البعيدة بُ القصيدة

 3.برمتها

 ؼ من استهلبؿ القصائد.كىناؾ ت٤اكلتتُ فريدتتُ متطورتتُ بُ خرقهما تٟدكد ات١ألو 

 قصيدة عدم بن زيد كمطلعها: -

 يَـقُولوُنَ لِي إِلاَ تَسْتَفِيقَ    وَضَحِ الصُبْحِ                بِكْرَا العَاذِلوُنَ فِي 

 معلقة عمركا بن كلثوـ كمطلعها:
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  1.دَريِنَاوَلَا تَـبْقِي خُمُورَ الأنَْ          أَلاَ ىَبّْي بِصَحْنِكَ فَأَصْبَحِينَا          

كمنو نستنتج أف ات١قدمة ات٠مرية كانت ت٪وذج كاضح انتهجو بعض الشعراء، كمحاكلة منهم 
لتبديل التقليد الطللي بُ مقدمات قصائدىم، كلكن ىذا التبديل كاف تبديل بُ ات١وضوع كليس بُ 

التغيتَ،  ات١ضموف، فلم يكن حديث ات٠مرة مقصودا عند الشعراء بُ قصائدىم، كإت٪ا استدعاه حب
 ككراىية التقليد للمتقدمتُ مع تغيتَ الظركؼ، كرقي أكجد اتٟياة كالتنويع بُ فنوف القوؿ.

 :مقدمات نابضة بالحياة -1
مقدمات جاىلية، كقف أصحابها أسى إبٔ  لاحظنا بُ ات١لخص تطرؽ الكاتب بُ ىذا العنصر

ذكريات دفينة إبٔ  تٖولتكحسرة على أياـ كدٌعوىا كانتهت أيامها على مسارح الشباب، حيث 
أصبحت تراكدىم كلما مركا بديار ت٤بوباتهم، فوقفوا يعبركف عنها، فتوضح لنا أف مقدمات قصائدىم 

 ت٘يزت بالبساطة كالوضوح دكف تعقيد بُ التصوير كعمق بُ ات٠ياؿ.

س بُ ت٣موعة من الشعراء تناكلوا ىذا الأسلوب بُ مقدماتهم، أشهرىم أمرؤ القيإبٔ  كتطرؽ الكاتب
 مقدمة معلقتو ات١شهورة التي يقوؿ بُ فاتٖتها:

 .قِفَا نَـبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبِ ومَنْزِلٍ      بِسِقْطِ اللّْوَى بَـيْنَ الدَخُولِ وَحُومَلِ 
ات٠ياؿ إبٔ  يوضٌح الكاتب أف امرؤ القيس بٓ يتطرؽ بُ ابياتو الا للصورة البسيطة دكف اللجوء

 2تشبيهات قريبة ات١أخذ. كالتًكيب، كبٓ يتناكؿ إًلاى 

كىذا ما آؿ إليو الدكتور يوسف خليف بُ رؤيتو ت١قدمة امرؤ القيس، غتَ أف يوسف خليف 
لاحظ أف الصورة الفنية عنده سيطرة عليها عنصر التشبيو بكثرة بُ قولو: العمل الفتٍ عنده ليس 
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ها كشعر بها، بُ غتَ افتعاؿ سول أكثر من تسجيل مباشر للتجربة الانفعالية التي تٯر بها، كما أحس
  1كتصنيع، كالصورة الفنية بُ شعره صورة طبيعية بسيطة سيطر عليها لوف التشبيو.

ككذلك ابن سلبـ اتٞمحي بصدد حديثو عن ت٦يزات شعر امرؤ القيس يقوؿ: يعد امرؤ القيس 
تشبيهات متنوعة أحسن الشعراء بُ اتٞاىلية تشبيها كقد ت٘يز عن شعراء عصره بكثرة ما بُ شعره من 

 2.انتقل فيها بتُ المحسوس كات١عقوؿ، كات١فرد كات١تعدد

كىذا ما أكد عليو الباحث ت٤مد الاسكندراني أيضا بُ صدد حديثو عن مواصفات شعر امرؤ 
القيس يقوؿ: يتصف شعر امرؤ القيس بأنو مرآة تٟياتو كلتاريخ قومو، كقد كاف مبدعا فصاغ معاني 

يزخر شعره بالتشبيهات، خاصة بُ شعر غزؿ النساء ككاف لكثرة ترحالو الأثر كتعابتَ شعرية جديدة، ك 
  3الواضح بُ سعة خيالو بُ أشعاره.

من ملبحظات الكاتب دقة الوصف بُ ات١قدمات التي يصف فيها الشعراء الظعن، حيث 
 يصفونها كصفا رائعا ت٦ثلب لذلك تٔقدمة بشر بن حازـ التي يقوؿ بُ مطلعها:

رُ قَـفْرٌ بسَابيِْسٍ.أَمِنْ آلِ   أَسْمَاءِ الطلَُولِ الدَوَارِسِ                يُخَطِطُ فِيهَا الطيَـْ
حيث لاحظ أنو عبر تعبتَا مباشرا عن احساسو دكف استعماؿ للصور أك ما يشبو الصور، 

 عن مستنتجا أف الشعراء أمثاؿ بشر بٓ يعنوا بالصقل كالتهذيب كالتفصيل بُ الصورة لأف ت٫هم التعبتَ
 4انفعالاتهم.

 تٚلة من ات٠صائص ت٘يزت بها مقدمات بشر بن حازـ كالتابٕ:إبٔ  كنستخلص 
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اطالة مقدمات قصائده التي تتعلق بالظعن ات١شوب بالغزؿ، اذ يقطع جزءا لا إبٔ  يعمد الشاعر -
 بأس بو من مقدمات قصائده لوصف ىذه الظعائن...

ية من خلبؿ ذكر أتٝاء ات١واقع كما تٖملو من أصبغ الشاعر على مقدماتو شيئا من الواقع -
 ذكريات...

امتنع الشاعر عن الوصف اتٟسي ت١فاتن المحبوبة، أك مغامراتو معها مثلما فعل الشعراء الذين أسفوا  -
 بُ الوصف...

اطة كعدـ الاكثار من حشد كصفوة القوؿ أف الشعراء أمثاؿ بشر بن حازـ ت٘يز أسلوبهم بالبس
 .الدقائق

الكاتب ت١قدمات الاعشى حيث عدل بُ نظره ختَ من تٯثل الغزؿ ات١ادم، فلبحظ كتطرؽ 
أف أبياتو تتميز بسهولة الألفاظ كرشاقة الأسلوب الذم يشع فيو اتٞماؿ الصوبٌ البديع كقولو كىو 

 يتذكر صاحبتو ىند:

 مَأَنْ.خَالَطَ القلبَ ىُموماٌ وحَزَنْ                         وادَّكارٌ بعد ما كان اطْ 
  1.فهو مشغوفٌ بهندِ ىائِمُ                           يَـرْعوى حيناً وأحياناً يَحِن

كبُ ىذا ات١ضموف يقوؿ الباحث شوقي ضيف بُ ترتٚتو للؤعشى كالتعليق على شعره: من 
 معاصريو كسابقيو أمثالو، كما شك بُ أف ىذا يرجعإبٔ  أىم ما يلبحظ عنده سهولة لفظو بالقياس

أنو تأثر باتٟضارة، فرقت معانيو، كرقت ألفاظو...، كاف الأعشى بعد حلقة مهمة من حلقات  إبٔ
ىذا الشعر سواء بُ موضوعاتو أك بُ معانيو، إبٔ  الشعر اتٞاىلي، كىي حلقة تضيف جديدا كاضحا

ف يكوف كلا غرابة أ 2أك بُ أحاسيسو، أك بُ سهولة الفاظو أك بُ حقة أكزانو، كتٚاؿ أنغامو كأتٟانو.
 شعر الأعشى بهذه الصورة، كىو الذم تٚع بتُ شعر البداكة كاتٟضر.
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 :مقدمات زاخرة بالفن -2

أدرج الكاتب بُ ىذا العنصر مقدمات تناكؿ أصحابها التصفية كالتًكيق، كالتجويد كي تصبح 
د فنية أبياتها مستوية اتٞودة، كتناؿ اعجاب الناظرين، كأبدل أف ىؤلاء يصدركف قصائدىم عن تقالي

ثابتة، متناكلتُ التوسيع بُ الصورة الفنية كالات١اـ تّوانبها، كمن الأمثلة التي تطرؽ ت٢ا الكاتب بُ ىذه 
 ات١قدمات قوؿ النابغة:

 أَقـْوَتْ وطالَ عليها سَالفُ الأبَدِ        يا دار ميَّة بالعلياء فالسَّند               
 1.عَيَّتْ جواباً وما بالرَّبعِ من أَحدِ              وقَـفْت فيها أَصَيْلاناً  أُسائلها      

فالكاتب لاحظ أف الشاعر رسم صورة كاضحة ت١عابٓ ديار صاحبتو مية تدؿ دلالة على 
 مقدرتو الفنية.

كأظهر أف زىتَ بن أبي سلمى يشاركو بُ التأني كالتًكيق كالتهذيب، حيث ت٬تهد بُ تصحيح 
   2مقدماتو كتنقيحها، كتهذيبها.

على ىذا الأساس أبدل الدكتور سعد اتٝاعيل شلبي رأيو بُ شعر زىتَ كالنابغة الذبياني ك 
 حيث يقوؿ:

كالقارئ لشعر زىتَ يرل أنو تٯتاز بتهذيب البنية، كالبراعة بُ صياغة الأساليب...، كاذا تأملنا 
زاؿ يثقفو، شعر النابغة كجدناه يقرب من شعر زىتَ فهو لا يقبل كل ما يفد على خاطره، بل لا ي

     3كيصقلو حتى يستوم لو اللفظ ات١ؤنق، كالديباجة اتٞزلة.

أمٌا الدكتور يوسف خليف فيقوؿ: كحقا تتًاءل مقدمة زىتَ ككأنها ت٘ثاؿ رائع سوتو يد 
صاحبو الصناع، كراحت توفر لو كل أسباب الفن كالابداع، حتى أصبح قطعة فنية دقيقة تستوم 
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 الأتٝاع، كرتٔا كانت مقدمة لبيد ت١علقتو أكضح مثاؿ ت٢ذا التقليد، كىي الأفئدة كتٗلب الأبصار، تفتن
مقدمة توشك أف تكوف نسخة أخرل ت١قدمة زىتَ ت١علقتو، فطريقة العرض كاحدة، كزكايا الصور ىي، 
كأكضاع ات١ناظر ىي نفسها، أسلوب الاخراج ىو عينو أسلوب زىتَ، ككل ما بتُ ات١قدمتتُ من 

 1بُ التفاصيل الداخلية، كاتٞزئيات الصغتَة.اختلبؼ فإت٪ا يقع 

إف التناص بتُ الشعراء ظاىرة صحية بُ الشعر اتٞاىلي فقد كانت من اسباب انتشار الشعر 
 بٍ تأسسو كغلبة تٚاليتو التي مكنت لو الانتشار حتى صار ديواف العرب كت٤ط ثقافتهم.   

 : مقدمات متكلفة -3
ت تناكؿ  فيها الشعراء التفصيل الواسع، كأت١وا فيها بكل تطرؽ الكاتب بُ ىذا العنصر ت١قدما

 صغتَة ككبتَة كنقف عند  مقدمة لبيد بن ربيعة الذم عٌد شعره أجود أشعار البدك. حيث يقوؿ :

 وتقادَمَت بالحَبْسِ فالسُّوباَنِ        دَرَسَ المَنَا بِمَتالعٍ فأبَانِ                  
 2.كأنَها                      زبُُـرٌ يُـرَجّْعها وليدُ يمَانِ   فنَعافِ صَارةََ فَالقَنانِ 

كمن ملبحظات الكاتب ت٢ذه ات١قدمة، تفصيل الشاعر بُ تشبيو الديار ككصفها كصفا دقيقا،         
لو خلوا تاما من ألواف مظهرا تفوؽ الشاعر بُ حشد اتٞزيئات ككثرة التشبيهات، كأف صوره تٗ

 .ات١قدمات

الشاعر للؤطلبؿ بُ مقدماتو ليست إلا صورة استقرت كتأصلت تْيث لا يصح لو كمنو تناكؿ 
 .3أف تٮرج عليها

كإف ىناؾ الكثتَ من النقاد كالدارستُ أبدكا ملبحظاتهم على مقدمات لبيد بن ربيعة كعلى 
شعره بصفة عامة. ت٧د  الدكتور يوسف خليف بُ مقدمتو" إف أت٫ية مقدمة لبيد لا تأبٌ من حيث 
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عبتَ عن مشاعر شاعر حزين لفراؽ صاحبتو كإت٪ا تأبٌ من حيث ىي تعبتَ عن فتنة شاعر ىي ت
 بالطبيعة ، فتنة طاغية جعلت الطبيعة تشغلو على الأطلبؿ  كصاحبة الأطلبؿ" .

.                            1أما برككلماف فيلبحظ" أنو قادر على صياغة موضوعات البداكة صياغة ساحرة
زني بُ كصفو فيقوؿ: " كقد أظهر بُ كصفو مقدرة نادرة بُ دقتو كاسهابو كالإحاطة تّميع كيذىب الزك 

صور ات١وصوؼ، كىو يتفوؽ على زملبئو أصحاب ات١علقات بإشارة تذكارات الديار القدتٯة أثناء 
                       . 2السفر

ربيعة عذب ات١نطق، كاف لبيد بن ؿ الشعراء لابن سلبـ اتٞمحي: "  كجاء بُ طبقات فحو 
 . 3رقيق حواشي الكلبـ، ككاف بُ اتٞاىلية ختَ شاعر لقومو 

، تٛاد قصيدة منو بُ معلقاتو لبيد من أجود أشعار كأختاركيقوؿ كارؿ برككلماف:" كشعر  
كلبيد قادر على صياغة موضوعات البداكة صياغة ساحرة، كإف الأدباء بٓ يتفقوا بُ تقويم شعر لبيد، 

ه سهل ات١نطق، رقيق اتٟواشي ، كمنهم من عدٌه مثالا ت٠شونة الكلبـ كصعوبتو، ككل من فمنهم من رآ
إبٔ  شعره من زاكية معينة، فأما الذين كصفوه بالرقة كالسهولة فقد نظركاإبٔ  ىذين الفريقتُ ينظر

اظر شعره الذم يصوٌر فيو منإبٔ  أشعاره ذات السمات الدينية، كأما الذين كصفوه بات٠شونة فنظركا
 .4الصحراء 

أف تقويم الكاتب ت١قدمات لبيد بن ربيعة كمنظرٌكه ت٢ا كاف إبٔ  كحسب ىذه الآراء نستنج
صوابا، حيث عٌد شعره من أجود الشعر كفصل تفصيلب كاملب كملما بُ شعره، كما خلى من ألواف 

 العاطفة على غرار بقية الشعراء .
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 آراء القدماء والمحدثين
ا من الشعر اتٞاىلي، مدٌكف من ات١صادر كات١راجع، كلعلو بٓ يظفر عصر من العصور كرثنا تراث          

 بتوافر اتٞهود على تٚعو كتٖقيقو، كتنظيمو كتفستَ ظواىره، كشرح مراميو كما ظفر ىذا العصر.

كعلى الرغم من ذلك كلو لايزاؿ الغموض يكتنف بعض نواحيو، كالكلمة الأختَة فيو بٓ تقل حتى 
 اسباب عدة نذكر منها:  إبٔ  فة بناء القصيدة كنسقها بُ ضوئو أمر عستَ. كيرجع ذلكالآف، كمعر 

أكلا: قلة ما بتُ أيدينا منو، ت٦اٌ تٯثل ات٠طوات الأكبٔ التي سار على نهجها الشعراء كحتى 
 الذم بتُ أيدينا يكتنفو الغموض كثارت حولو التساؤلات كالشكوؾ.  

 يقوؿ عنتًة بن شداد:

ىُمِ؟               1ىَلْ غَادر الشُعراء مِنْ مُتَّردْمِ                  أمْ ىَل عَرفْت الدَار بعَدَ توَّ
نعرؼ أف عديدا من الشعراء قبل عنتًة كقفوا بالديار ككصفوا الاطلبؿ كبكوا الديار، كأنهم قد 

ىؤلاء لا ت٧د إلا  استقصوا كل ات١عاني التي تٕرم بُ ذلك على قلب الشاعر كفكره. فإذا ما فتشنا عن
 قليلب لا يكاد يتجاكز ات١هلهل   كامرؤ القيس كغتَىا من الأعلبـ ات١عدكدين: 

 يقوؿ امرؤ القيس:

يار كمَا بكَى ابنُ حِذامٍ                 2عُوجا عَلَى الطَّللِ القَديمِ لَعلنَا                 نَـبْكِي الدّْ
لي بٓ يرِّد تٚيعو بُ صورة قصائد مطولة، بل منو ثانيا: أكثر ما بتُ أيدينا من الشعر اتٞاى

مقطوعات قصتَة أنشدت بُ مناسبات غتَ خطتَة، أك اكتنفتها السرعة، أك بٓ يتمكن الشاعر من 
إعطائها ما تستحقو من عناية كاىتماـ، كمثل ىذه ات١قطوعات لا تعطينا فكرة متكاملة عن القصيدة 

التي كردت لشعراء اتٞاىلية، كالكتب اتٞامعة التي تعتٌ  التي كردت بها، ككفي أف نتصفح الدكاكين
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بشعرىم، كات١فضليات كالأصمعيات كت٥تارات ابن قتيبة بُ الشعر كالشعراء، كابن سلبـ بُ طبقات 
فحوؿ الشعراء ،كأبي الفرج الأصفهاني بُ كتابو الأغاني، كسنجد ىذه ات١قطوعات ىي الكثرة الكاثرة 

 فة عامة.ت١ركيات شعراء اتٞاىلية بص
ثالثا: القليل من ىذه القصائد ات١طولة التي ركتها لنا ات١راجع لاتزاؿ الشكوؾ تٖيط بها نرل 

 معلقة امرؤ القيس :

 1قفا نَـبْكِ من ذكرى حبيبٍ ومنزل                بسقطِ اللّْوَى بين الدَّخُول وَحَوْملِ.       
د: قدامى كت٤دثتُ. ت٧د القدامى كانت كقد ناؿ الوقوؼ على الاطلبؿ كثتَا من عناية النقا

 الأعماؿ الكبرل فيندر أف ت٭كموا عليها. إبٔ  أحكامهم جزئية تساير نظرتهم

ففي كتب القدماء فصوؿ كثتَة طويلة كقصتَة، أداركا اتٟديث فيها على افتتاحات القصائد، 
ؿ تفصيلب، بل يعنوف غالبا كأكؿ ما ينبغي ملبحظتو ىو أنهم لا يعنوف بات١قدمات التي فصلنا فيها القو 

تٔطالع القصائد، أم الأبيات الأكبٔ منها. كنستطيع أف نقسم أقواؿ القدماء كأراءىم بُ الإبتداءات 
 قسمتُ فهي امٌا ملبحظات كامٌا نصائح.  

أمٌا ات١لبحظات فقد تٖدثوا فيها عن أحسن الابتداءات اتٞاىلية، كاستشهدكا على ذلك بأمثلة 
س" كىو من أجود الإبتداءات بُ رأم أبى ات٢لبؿ العسكرم، أفضل ابتداء صنعو "معلقة امرؤ القي

شاعر، لأنو   كقف كاستوقف، كبكى كاستبكى، كذكر اتٟبيب كات١نزؿ بُ مصراع كاحد، بُ رأل ابن 
 رشيق كقولو: 

    2وىل يعَِمْنَ من كان في العُصُر الخالِى.اً أيَها الطلل البالي          ألا عِمْ صَباح
كمهما يكن فإف القدماء بٓ يدرسوا ات١قدمات اتٞاىلية دراسة كافية، بل اكتفوا بالإشارة ات١وجزة 
كات١لبحظات العابرة، كدائما يدكركف حوؿ بيت كاحد كىو ات١طلع، كلا يلتفتوف للمقدمة كاملة. كقد 
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التي ت٬ب على ما ينبغي أف يكوف، كراحوا يضعوف القواعد كيرسوف الأصوؿ إبٔ  انصرفوا عمٌا كاف
الشاعر أف يتمسك بها، كيراعيها بُ صنع قصائده، كي تكوف القصيدة متناسقة مستوية متناسبة 

 الأجزاء.

كاتفقوا تٚيعا على أنو ت٬ب على الشاعر أف ت٭تًز بُ أشعاره كمفتتح أقوالو، ت٦ا يتطتَ منو، أك 
تشتت الآلاـ كنعي الشباب، يستجفي من الكلبـ كات١خاطبات، كذكر البكاء ككصف إقفار الديار، ك 

كذـ الزماف، لاسيما بُ القصائد التي تتضمن ات١دائح أك التهاني، كتستعمل ىذه ات١عاني بُ ات١راثى 
ككصف ات٠طوب اتٟادثة، فإف الكلبـ إذا كاف مؤسسا على ىذا ات١ثاؿ تطتَ  منو سامعو، كإف كاف 

 . 1يعلم أف الشاعر إت٪ا تٮاطب نفسو دكف ات١مدكح

اف رأل ابن قتيبة فيما ركاه عن بعض أىل الأدب أشمل ما جاءنا من أراء القدماء كما كرتٔا ك
استشهد بو الدارسوف بُ ىذا الصدد يقوؿ:" إف مقصد القصيد إت٪ا ابتدأ بيها بذكر الديار كالدمن 
كالأثار، فبكى كشكا كخاطب الربيع، كاستوقف الرفيق، ليجعل ذلك سببا لذكر أىلها الظاعنتُ 

إبٔ  إذا كانت نازلة العمد بُ اتٟلوؿ كالظعن على خلبؼ ما عليو نازلة ات١در، لانتقات٢م من ماء عنها،
ماء ، كانتجاعهم الكلؤ كتتبعهم مساقط الغيث حيث كاف، بٍ كصل ذلك بالنسيب فشكا شدة 
 الوجع كأبٓ الفراؽ، كفرط الصبابة كالشوؽ ليميل ت٨وه القلوب، كيصرؼ اليو الوجوه، كيستدعي بو

اصغاء الأتٝاع اليو، لأف التشبيب قريب من النفوس، لائط بالقلوب، ت١ا قد جعل اللٌو من تركيب 
العباد من ت٤بة الغزؿ كإلف النساء، فليس يكاد أحد تٮلو من أف يكوف متعلقا منو بسبب، كضاربا 

 2فيو بسهم حلبؿ أك حراـ.

الداخلي، كيعلل لبعض  من خلبؿ القوؿ يصف ابن قتيبة شكل ات١دحة ات٠ارجي كمضمونها
 حياة العرب التي إبٔ  أجزائها تعليلب دقيقا، مثل ردٌه كثرة كقوؼ الشعراء عند الديار الدائرة كت٥اطبتها،
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مكاف تتبعا ت١ساقط الغيث كمنابت الكلؤ، كمن مثل تداعي إبٔ  قامت على الرحلة من مكاف
ىلو الظاعنتُ عنو، كمن مثل قولو إف الغزؿ ات٠واطر كترابطها، فإنو اذا أبٓ بالربع فلببد أف يتذكره أ

 كالتشبيب مشتًكاف مقسوماف بتُ الناس تٚيعا.

كقد حاكؿ أف يضع قيودا للشعراء لكي يلتزمونها بُ نظم قصائدىم، كىو بُ كضعو ت٢ذا 
القانوف الصارـ لبناء القصيدة، قد اعتمد على تفستَ الظواىر الفنية التي شاعت بُ قصائد اتٞاىلية، 

الالتزاـ بشكل إبٔ  عدٌىا سندا بُ استخلبص كل ات٠صائص التي أشار اليها كدعا الشعراءحيث 
 القصيدة القدتٯة من حيث البناء.

الذم ركاه ابن قتيبة، بٍ يضيف اليو ما يوضح لنا أف العربي عندما  مككاد  يردد ابن رشيق الرأ
اىلية فيقوؿ:" ككانوا قدتٯا أصحاب كقف على الديار كخاطب الأطلبؿ، كاف مسايرا طبيعة اتٟياة اتٞ

اخر، فذلك أكؿ ما تبدأ اشعارىم بذكر الديار، فتلك ديارىم، كليست  إبٔ  خياـ ينتقلوف من موضع
كأبنية اتٟاضرة، فلب معتٌ لذكر اتٟضرم الديار إلا ت٣ازا، لأف اتٟاضرة لا تسفعها الرياح، كلا تٯحوىا 

  1تٯكن أف يعيشو أحد من أىل اتٞبل."ات١طر، إلا أف يكوف ذلك بعد زماف طويل لا 

 فابن رشيق يرجع ظاىرة الوقوؼ على الطلل طبع عند أىل البدك تقليد عند أىل اتٟضر. 

أما المحدثتُ فقد اختلفت نظرتهم فعللوا على الأطلبؿ تعليلبت ت٥تلفة تتقارب حتى تكاد تتحد 
 كتتباعد حتى تتنافر.

طلقا لرأيو، كإذا كاف لو من فضل فحسن. العرض ففريق يتخذ من أراء القدماء كنظرتهم من
 كتٚاؿ الصياغة، كإلقاء مسحة تشف عن الرأم القديم الذم أفاد منو.

كفريق يفلسف الوقفة على الطلل فيغرب بُ رأيو، كيكِّد ذىنو بُ تفستَات يعتمد فيها على علم 
 النفس كتٖليلو للنفوس. 
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الشعر العربي بتُ  "مد الكفراكم بُ كتابوفمن الذين يدكركف بُ فلك القديم: الدكتور ت٤
قاؿ: يظهر أف الشعر العربي كما يفهم من اشتقاقو بدأ أكؿ مرة بُ صورة ت٧ول بتُ  "اتٞهود كالتطور

ات١رء كنفسو يتًجم بها مشاعره كيتغتٌ فيها بآمالو كآلامو كعواطفو كنزعاتو كلما طاؿ عليو الليل، أك 
إبٔ  عر كالعواطف أتٟاف عذبة كأغادير شجية كأم شيء أحبامتد بو الطريق، فيحيل تلك ات١شا

نفسو كألصق بفؤاده من حبيبتو يستًجع ذكرياتو معها حلوىا كمرىا... فإف حاؿ الزماف بينهما 
فارتٖلت عن ديارىا على عادة البدك بٓ ت٬د سول الربع ات٠ابٕ يركل أرضو بدموعو حينا، كيسألو عن 

كمن يدرم لعل الشاعر العربي بٓ يكن يبكي حبيبتو أك يرثي لعشها  اتٟبيبة الراحلة أحيانا )....(
ات١هجور فقط بل كاف يبكي من حيث لا يشعر ذلك اتٟظ التعس الذم متٌ بو ىو كأمثالو من البدك 
حتُ فرضت عليهم ضركرة اتٟياة أف يظلوا متنقلتُ على رقعة الصحراء كأنهم قطع الشطرنج تاركتُ بُ  

ادىم كقطعة من تارتٮهم فهم دائما غرباء كىم دائما على سفر بُ اجتماع  كل مكاف فلذة من أكب
 1كافتًاؽ، ككصل كىجراف ت٥تارين حينا، كمكرىتُ أحيانا."

إف ات١ثتَ اتٟقيقي لعاطفة اتٟب ىي اتٟبيبة كأطلبت٢ا ىي ات١ثتَ ات١صاحب، فإذا بعدت اتٟبيبة  
كمرت على ذلك الأياـ حتى صارت  ،حبها...عن الشاعر...فديارىا قد حلت ت٤لها بُ إثارة عاطفة 

اتٟبيبة كديارىا كحدة متماسكة الأجزاء، فإذا كاف جزء قد رحل فإف اتٞزء الأختَ قد حل ت٤لو كمنو 
 نعد الوقوؼ على الأطلبؿ لونا من ألواف حب العربي لوطنو.

جودية بُ اتٞاىلية" بُ ات١ستشرؽ الأت١اني فالتً براكنو، ذكر بُ مقاؿ بعنواف " الو إبٔ  كإذا انتقلنا
ت٣لة ات١عرفة السورية، بٍ الدكتور عز الدين اتٝاعيل بُ ت٣لة الشعر، كالدكتور مصطفى ناصف بُ كتاب 

 " قراءة ثانية لشعرنا القديم" 

إبٔ  يرل فالتً براكنو" أف قطع النسيب التي تطالعنا بُ صدكر القصائد اتٞاىلية، ليست كسيلة
غاية بُ نفسها، أما ما يقولو ابن قتيبة بٍ كصل بالنسيب، فشكا شدة غاية أبعد منها، كإت٪ا ىي 
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الوجد، كأبٓ الفراؽ، كفرط الصبابة كالشوؽ... ليميل ت٨وه القلوب كيصرؼ اليو الوجوه، كليستدعي 
اليو إصغاء الأتٝاع، لأف التشبيب قريب من النفوس، لائط بالقلوب...فإذا استوثق من الإصغاء اليو 

 1عقب بإت٬اب اتٟقوؽ...كيصف ما يريد أف يصفو." كالاستماع لو،

اتٟبيب، غتَ أف بعض القصائد إبٔ  إف النمط ات١عتاد للنسيب ىو اتٟب كالصبابة كالشوؽ 
 يشذ نسيبها على ىذا النمط، كلا يتبع القاعدة ات١عتادة كتٯثل لذلك تٔقدمة عبيد بن الأبرص ت١علقتو:

 وغَيَّرتْ حالَها الخُطوُبُ             إِن بدُّْلَتْ أَىلها وُحوشًا         
 أَرضٌ تَوارثها شَعوبُ                        وكل من حلَّها مَحْروبُ 

 2إِمّا قتَِيلاً وإما ىالكاً                        والشَّيْبُ شَيْنٌ لِمَنْ يَشِيبُ.
 رد رأل ابن قتيبة كيقوؿ:إبٔ  كتٮلص من ذلك

نواعو، كاختلفت مظاىره الشكلية، كصوره ات٠ارجية تٮضع تٚيعو إف النسيب كإف تعددت أ
لفكرة كاحدة كيندرج تٖت غرض كاحد ىو " اختبار القضاء كالفناء كالتناىي." فإف الإنساف بُ كل 
زماف كمكاف يسأؿ عن كجوده كمصتَه كنهايتو كبصفة خاصة كاف ىذا السؤاؿ يؤبٓ الشاعر اتٞاىلي 

" كاتٟياة تفتٌ تٖت جبر كيضايقو، فطات١ا ردد عبارا ت " عفت الديار درست الدمن أت٤ت الرسوـ
 القضاء كظلم ات١نية، ات١وت قريب تٖت ظركؼ الدىر العابٌ، كما أرىب اتٟياة .

كىذا ما نذكره للدكتور مصطفى ناصف بعد قراءتنا لكتابو" قراءة ثانية لشعرنا القديم" حيث  
الأعماؽ إبٔ  اتٝاعيل، كلكن مع الإغراب كالغوص بالفكرة نراه صورة مكررة لفالتً براكنو كعز الدين

كلفها بُ أثواب الغموض يقوؿ" إف على الطلل حزف، كلكنو حزف إت٬ابي، إنو الدموع التي تعلن عن 
 فناء أك عدما. -كما يظهر لنا  -تعلق الشاعر بات١اضي الذم بٓ يعد
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إخوانو، فإذا كاف ات١اضي قد  إف الأثر باؽ كالشاعر ينفخ فيو من ركحو، يذكره، كيذكر بو
ذىب، كأمس قد انتهى فليس معتٌ ذلك أنو لن يعود، فاليوـ صورة لو، كىذه الأطلبؿ رموز باقية، 

دنيا التذكر إبٔ  كما بكاء الشاعر ككقوؼ إخوانو معو إلا إنقاذ لو من عابٓ النسياف كات١غيب،
 كات١شاىدة:

لزمن الذم يتسم بالإت٬ابية الواضحة، الطلل فمن " المحتمل إذف أف نقوؿ إف الطلل ىو رمز ا
ليس قيدا، كلا نقصانا كلا إشكالا معلقا بُ حياة الإنساف، ذلك أف ات١مكن أف يعود، كأف يبعث من 
جديد، كىكذا يقوؿ كل شاعر إف بٕ طللب أنتمي اليو، يريد أف يقوؿ إف جذكر اتٟياة عميقة كمن بٍ 

لكن الفرؽ بتُ اتٞذر ات١ختفي تٖت الأرض كالساؽ تٯكن أف تكوف الشجرة كفركعها عالية، ك 
كالأكراؽ البادية ات١نطلقة تٮدع العتُ عن حقيقة الصلة بينهما، كلابد من عملية دفن كتضحية من 

  1أجل الازدىار.

فالدكتور مصطفى ناصف يردد فكرة الصراع بتُ اتٟياة كات١وت التي سبقو بها فالتً براكنو، غتَ 
عدـ مطلق إبٔ  تٌ التشبث بالبقاء، كأف ما مضى منو بُ تارتٮو أك اندثر بٓ ينتوأنو يرل بُ الطلل مع

كإت٪ا ىو دفن بُ سبيل البعث، كغرس تٞذكر تتوارل عن عيوننا، كلكن لتمد سيقانها كأكراقها باتٟيوية 
 كاتٟياة التي نشاىدىا بأعيننا.

مقدمات القصائد بُ  أما ما انتهى اليو الدكتور حستُ عطواف بعد تْث طويل عايش فيها
 قولو:إبٔ  العصر اتٞاىلي، كانتهى بُ خواتيم تْثو

ات١اضي كأم إبٔ  " كمن ينعم النظر بُ ات١قدمات تٚيعا، يراىا تدكر على معاني الشوؽ كاتٟنتُ
شيء بُ حياة الإنساف بُ كل زماف كمكاف غتَ الذكريات، كماذا تٮتلف سول ات١ودات كالصداقات 

 2من فتيات." مع الأحباب كالأصحاب
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أما رأل الدكتور يوسف خليف فإنو درس مقدمات القصيدة اتٞاىلية دراسة جادة خصبة، 
رصد فيها ات١قدمة الطللية منذ نشأتها ككصلها كصلب ت٤كما تْياة العرب التي قامت على انتجاع 

 مساقط الغيث كمنابت الكلؤ، على مدار فصوؿ السنة.

المجتمع اتٞاىلي كسائل حل ىذه ات١شكلة، مشكلة كقد حددت ظركؼ البيئة كاتٟضارة بُ 
الصحراء للرحلة أك الصيد، كالالتقاء بالرفاؽ لشرب إبٔ  الفراغ بُ ثلبث اتٕاىات أساسية: ات٠ركج

 ات٠مر أك لعب ات١يسر، كالسعي خلف ات١رأة طلعا للحب كالغزؿ.

كات١قدمة الفركسية، كمضى يتحدث عن ات١قدمات الأخرل، ات١قدمة الغزلية كات١قدمة ات٠مرية، 
 كمقدمة الشيب كالشباب، كات١قدمة التي يصف فيها الشاعر طيف اتٟبيبة.

كحلل مقومات كل لوف من ألواف ات١قدمات كعناصره تٖليلب دقيقا، أخضع فيو ات١قدمات تٚيعا 
 1لغرض كاحد، ىو أنها كانت حلب ت١شكلة الفراغ.

تباره ات١وقف الطللي موقفا بعثيا. أم أف أما أىم ما بُ نظرية يوسف اليوسف الطللية اع   
الانساف اتٞاىلي يتعامل مع ات١اضي على أنو كحده ات١نتَ، كاتٗاذه نقطة مثالية متعالية ينبغي معانقتها، 

كمنو عندما يكوف ات١اضي ىو ات١نشود، لا يرمي   2ت٣رد ىذا الطرح يعتٍ أف ات١اضي ىو ات١نشود.
 اتٟد من فجائعيو التغيتَ.إبٔ  يرمي كقت التغيتَ، بلإبٔ  الإنساف بذلك

موضوعة الظاىرة الطللية بُ سياقها إبٔ  كخلبصة القوؿ من نظريتو انها نظرية نشأت مع اتٟاجة
ات١وضوعي الصحيح، كحاكؿ أف يقدمها على أنها نبش" ت١كنوف اتٞماعة كللمخزكف المجتمعي 

                   3كالتاريخ."
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ا الشعر ميدانيا فتَصد حركة الاطلبؿ بُ القصيدة كيراىا " أما كماؿ أبو ديب يعاين ىذ
يتحرؾ عبر تٟمتها عدد من الثنائيات الاساسية: اتٞفاؼ كاتٞدب/  النداكة كات٠صب، 
السكوف/اتٟركة، الصمت/ات٠صب، الظلبـ/النور، التغطية كالاخفاء/ اتٞلبء كالكشف. كتٚيع ىذه 

  1كحدىا بل بُ الشعر اتٞاىلي بشكل عاـ.الثنائيات ثنائيات اساسية، لا بُ القصيدة 

 كمنو يرل اتٟركة الطللية على انها تٟمة تكتنو ىذه الثنائيات كغتَىا.

فالباحث كماؿ ابو ديب تٔعاينتو للظاىرة الطللية بُ النص، يلبحظ ما يعتًم الانساف كات١كاف       
 تٖقق الزمن.   تٕليها كت٫ا ت٣اؿ من تغيتَ مستديم كمتواصل، كيقف كقفة ذكية عند

الشعر اتٞاىلي بتُ الفردية كالقبلية، بٓ يكن الشعراء بُ العصر اتٞاىلي إلا إبٔ  كإذا انتقلنا         
أفرادا من ذلك المجموع الذم كاف يؤمن بالعصبية القبلية إتٯانا جعل منها الأساس الذم يقوـ عليو 

، عليو أف يؤمنوا بقبائلهم، 2ظمو الاجتماعيةالمجتمع اتٞاىلي، كت٤ورا تدكر حولو أكضاعو كتقاليده كن
كأف يقفوا عليهم فهم دائما ت٣ندكف تٖت السلبح كإذاعة لأت٣ادىا، بٍ حطا من شأف أعدائها 

 كىجائهم.

كمن ىنا كانت منزلة الشاعر اتٞاىلي بُ قبيلتو منزلة رفيعة، كأت٫يتو ت٢ا أت٫ية كبتَة، تصورىا 
س أبناء القبيلة إذا نبغ من بينهم شاعر، كالواقع أف منزلتو بُ قبيلتو تلك الفرحة التي كانت ت٘وج بها نفو 

بٓ تكن تقل عن منزلة الفارس فيها فقد كاف كلبت٫ا ضركريا ت٢ا، فكلبت٫ا " جندل" عامل بُ " 
 جيشها" يشارؾ بُ ات٢جوـ كالدفاع.

لا عبر بو عن كاقع كشاع بتُ الدراستُ أف الشعر اتٞاىلي بُ تٚلتو بٓ يصدر فيو الشاعر عن ذاتو ك 
  3حياتو، بل جعلتو ترتٚانا لأىواء قبيلتو كميوت٢ا، كنصتَا لقضاياىا السياسية كغتَ السياسية."
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 أك بعبارة أخرل ت٬عل من لسانو لسانا لقبيلتو، كمن شعره صحيفة ت٢ا.

عجلتها، كيربطهما بأحداثهما: إبٔ  كشاعر القبيلة يستَ دائما بُ ركابها: كيشد نفسو كفنو
دافع عنها كيتحدث بلسانها عند الاحتكاـ كات١نافرة، كيسجل انتصاراتها بُ شعره إذا انتصرت كيهوف ي

عليها ات٢زتٯة كيهيئها ت١عركة الثأر إذا انهزمت، كيرثى قتلبىا كتٯجد أبطات٢ا بعد القتاؿ كيهجو أعدائها 
 كيتوعدىم كيهددىم إذا انتصركا.

بها التارتٮية مسجلب كل أحداثها، ت٘اما كما يفعل كىكذا يتنقل الشاعر مع قبيلتو بُ مواك
 ديواف العرب، كمصدرا من مصادر تارتٮهم. -تْق -ات١ؤرخ حتى أصبح الشعر اتٞاىلي

كما ت٧د كحدة اتٞو النفسي بُ القصيدة اتٞاىلية تعبتَ عن موقف كاحد، كفيض عن طبيعة   
 كاحدة، ىي طبيعة الشاعر.

أدرؾ بعضهم  -شهم عن الشاىد كعنايتهم بالبيت الواحدعلى الرغم من تفتي –حتى القدماء 
أف القصيدة ينبغي أف تكوف أبياتها متلبتٛة أشد ما يكوف التلبحم، متًابطة أشد ما يكوف التًابط 
يقوؿ ابن طباطبا " أحسن الشعر ما ينتظم القوؿ فيو انتظاما ينسق بو أكلو مع آخره على ت٨و ما 

بيت دخلو ات٠لل، كما يدخل الرسائل كات٠طب)...( بل ت٬ب أف  ينسقو قائلو، فإف قدـ بيت على 
تكوف القصيدة كلها ككلمة كاحدة بُ اشتباه أكت٢ا بآخرىا، نسجا كحسنا كفصاحة ألفاظ كدقة معاف 

غتَه من ات١عاني خركجا لطيفا على ما إبٔ  كصواب تأليف، كيكوف خركج الشاعر من كل معتٌ يصنعو
رج القصيدة كأنها مفرغة إفراغا... لا تناقص بُ معانيها، كلا كىن بُ شرطناه بُ أكؿ كتاب، حتى تٗ

مبانيها، كلا تكلف بُ نسجها، تقتضي كل كلمة ما بعدىا، كيكوف ما بعدىا متعلقا بها مفتقرا 
 1اليها."
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آخرىا جو نفسي كاحد. إف حزنا إبٔ  كاتٟق أف بعض القصائد ينسحب عليها من أكت٢ا
كمنها: قصيدة النابغة الذبياني اللبمية بُ رثاء النعماف بن اتٟارث الأصغر فحزف، كإف فرحا ففرح، 

الغساني، فإنو استهلها بالنسيب، كنراه ت٭كم عقلو كشيبو بُ عواطفو كيزجر نفسو كيردعها عن الشوؽ 
 كصف ناقتو كشبهها تْمار كحشي، كأخذ رثاء النعماف يقوؿ:إبٔ  كالصبابة كانتقل

 وكيفَ تَصابى المرءِ والشَّيبُ شاملُ    لَتْكَ المنازلُ              هَ دعاكَ الهَوى واسْتَجْ 
 وقفتُ بربْعِ الدارِ غَيَّر البِلَى                        معارفها والسَّاريات الهواطلُ 

 على عرصاتِ الدار سَبْعٌ  كواملُ   أسائلٌ عن سعْدَى وقد مر بعدنا                 
 1دى برَوْحَةِ عِرْمِسٍ                   تَخُبُّ بِرَحْلِى تارةً وتُـنَاقِلُ فَسَلَّيْتُ ما عن

أكثر من فرصة أتاحتها التقاليد الفنية  -بُ حقيقة أمرىا-بٓ تكن مقدمة القصيدة اتٞاىلية
ات١وركثة، ليتخفف فيها الشعراء من الالتزامات القبلية التي يفرضها عليهم "العقد الفتٍ" بينهم كبتُ 

 دة لتحقيق كجودىم الضائع بُ زتٛةائلهم، كيفرغوا التعبتَ بُ ذكاتهم كشخصياتهم بُ ت٤اكلة  جاىقب
–القسم الذابٌ بُ القصيدة اتٞاىلية التي كانت  -بُ كضعها الطبيعي-ىذه الالتزامات. فهي  

عراء يرتبطوف كسيلة من كسائل "الاعلبـ" للقبيلة التي كاف الش -خضوعا لطبيعة اتٟياة بُ ت٣تمع القبيلة
بها. كما يرتبط سائر أفرادىا بذلك "العقد الاجتماعي" الذم كاف القدماء يطلقوف عليو اسم 
"العصبية" ت٢ا لأصل ات١ادة اتٟسي كىو" العصب"، كىي تسمية جاءت نتيجة لإتٯاف أفراد كل قبيلة" 

أب كاحد تٕرم دماؤه  إبٔ برابطة الدـ" الذم استقر بُ نفوسهم. فجعلهم يؤمنوف بأنهم تٚيعا يرجعوف
ككل من يتبع الشعر اتٞاىلي يلبحظ أف ىذه ات١قدمة اتٕهت اتٕاىات ت٥تلفة، كىي  ،بُ عركقهم

اتٕاىات نستطيع أف نردىا إبٔ ثلبثة دكافع أساسية: اتٟب، كات٠مر، كالفركسية ...كىي نفسها 
ياتهم كتٖقيق كجودىم الوسائل التي كاف اتٞاىليوف ت٭اكلوف عن طريقها حل مشكلبت الفراغ بُ ح

     2أمامها. 
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كبُ الأختَ بٓ يتفق النقاد القدامى كلا المحدثتُ على قضية كاتفاقهم على جودة الشعر اتٞاىلي       
كحسن نظمو كقوة سبكو، كتٚاؿ صوره، كلطافة معانيو كصدقها، كقوة مبناه كعمق مدلولاتو، فهو 

 ات١تقدمة كات١تأخرة، كمثلهم الذين ت٭تدكف بو. يعتبر نسيج ظل قبلة الشعراء العرب بُ عصورىم

فصوٌر الشعراء اتٞاىلتُ اتٟياة بكل ما تأتى ت٢م من أدكات فنية كشعرية، فأبدعوا بُ ابراز العديد 
من صور الطبيعة ات٠ارجية المحيطة بهم. ىذه الطبيعة التي شكلت أبعاد عات١هم الذم كجدكا جنباتو 

كا عنو تٔا ت٬سد مكنونات نفوسهم مع تلك البيئة.                                                                 ت٤يطا مناسبا تفاعلوا معو، كعبر 
كللشعر اتٞاىلي مكانة مرموقة بتُ ات١أثور من أدب العرب طواؿ حياتهم التارتٮية، منذ ذلك الزمن 

 البعيد الذم عاشوا فيو بُ حدكد جزيرتهم أك أطرافها.
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 خاتمة:

من خلبؿ دراستنا ت٢ذا الكتاب ات١وسوـ ب"مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي تٟستُ    
 عطواف" استخلصنا تٚلة من النتائج كىي:

كتاب مقدمة القصيدة العربية دراسة تناكلت ات١قدمات بشكل ت٥صص، حيث صنف  -
 لكل نوع. ات١قدمات بأنواعها كأشكات٢ا كعرض شواىد

مقدمة القصيدة العربية ظاىرة فنية رافقت القصيدة منذ نشأتها الاكبٔ، فشكلت ظاىرة كبرل  -
 بُ الشعر القديم، أكلاىا الشعراء عناية فائقة من حيث الاتقاف كالتجويد.

شكلت طبيعة اتٟياة التي عاشها اتٞاىلي كالظركؼ القاسية التي مر بها، الدافع إبٔ اخاذ  -
 ة للموضوع الذم ينشئ الشاعر القصيدة من أجلو.ات١قدمة توطئ

ات١قدمات أنواع متعددة كت٥تلفة الأت٪اط توزعت إبٔ اتٕاىتُ: اتٕاىات أساسية، كاتٕاىات  -
، كأما الظعنثانوية، أما الاتٕاه الأساسي فيتمثل بُ ات١قدمة الطللية كات١قدمة الغزلية كمقدمة كصف 

 كمقدمة الفركسية، كمقدمة الطيف ككصف الليل. الاتٕاه الثانوم فتمثل بُ بكاء الشباب
تزخر ات١قدمات بتقاليد فنية انقسم فيها الشعراء إبٔ قسمتُ شعراء صدركا بُ مقدمات  -

قصائدىم عن ذات أنفسهم ككاقع حياتهم فجاءت مقدمات قصائدىم عن ذات أنفسهم ككاقع 
إلا القليل النادر، كشعراء عنوا  حياتهم فجاءت مقدمات قصائدىم نابضة باتٟياة ليس فيها من الصور

 عناية كبتَة بُ قصائدىم برسم اللوحات الفنية كات١شاىد الواسعة، كلائموا ملبئمة دقيقة بتُ أبعادىا.
أكبٔ النقاد القدماء كالمحدثتُ عناية كبتَة تٔقدمات القصائد حيث اختلفت الآراء بينهم بُ  -

 تفستَ ظاىرة ات١قدمات.
تٔطلع القصيدة كأخذكا يضعوف القواعد صيدة كأخذكا يضعوف القواعد اىتم القدماء تٔطلع الق -

 كيسدكف النصح إبٔ الشعراء كي يلبئموا بتُ مقدمات قصائدىم كبتُ موضوعاتهم.
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أما المحدثوف فاختلفت آرائهم فعللوا ظاىرة ات١قدمات تعليلبت ت٥تلفة ، كأبرزىم  ات١ستشرؽ الأت١اني" 
ة الطللية تعبتَ عن طبيعة التي كاف يعيشها الانساف كموقفو منها، فالتً براكنو" حيث جعل ات١قدم

ك"يوسف خليف" الذم رد ات١قدمات تٚيعها ابٔ فكرة الفراغ بُ المجتمع اتٞاىلي كأرجعها الدكتور 
 عطواف بأنها ضرب من الذكريات كاتٟنتُ ابٔ ات١اضي.حستُ 

ككل ت٤اكلة لا تٗلوا ك لكنو ت٤اكلة متواضعة ك ،كبُ الأختَ فإننا لا ندعي  أننا كفقنا بُ ىذا البحث  -
فإف كفقنا فهذا من الله ،من النقائص ك الثغرات التي نتمتٌ أف نتفادىا بُ الاتْاث ات١ستقبلية بإذف الله 

ك اتٟمد لله تعابٔ كحده ات١وفق للسداد كىو سبحانو من  ،إف اخطأنا فحسبنا أجر الاجتهاد  ،كحده
   كراء قصدنا. 
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