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 شكر كهمة
الله والصلبة والسلبم على رسول الله وعلى آلو وأصحابو ومن ولاه  بسم

 أما بعد:

وعملب بقولو صلى الله عليو وسلم }من لم يشكر الله لم يشكر الناس 
وه فإن لم تستطيعوا فادعوا لو{ وعليو ئومن أسدى إليكم معروفا فكاف

ن لا يسعنا إلا أن نتقدم بالشكر الجزيل والعرفان لكل من ساعدنا م
قريب أومن بعيد للوصول إلى ىذه النتيجة الدباركة بإذن الله و إبسام ىذا 

 "، يعقوبي قدوية " ةالدشرف ةالعمل في أحسن حال خاصة الأستاذ
د عيالس"الاستاذ الذي ساعدنا في طبع الدذكرة، و  والأخ "نورالدين "

 لا ننسى بالطبع أساتذة الدركز الجامعي بتسمسيلت. كما "بوشنافة

 

 

 

 

 



 

 إهداء

لى  لى هبض فؤإدي و هبض أأفرإحي إ  جلً إ  جلً و إمللب إلذي صفا لأ لى إمؼين إمتي سهرت لأ إ 

بدي أأمي إمغامية.  حبي إلأ

لى شمؼة ميلً و ضوء نهاري و بسمة كلبي و فرحة روحي  لى إلمنار إموهاج إلذي أأضاء دربي إ  إ 

لى مثل إموفاء و رمز إمؼطاء أأبي إمغالي.  إ 

لى من أأشد بهم أأزري خوتي و إ   أأخوإتي  إ 

لى كل من أأحمل لهم إلحب في كلبي   أأصدكائي وأأحبابيإ 

لى  :في طاػة الله ورسوله وأأطال الله في أأغلٌرهم الله حفظهم إمكرإم مشايخي إ 

 "أأحمد"، "إمش يخ ػيسى" "إمش يخ دقي" "إمش يخ

ػدإد هذإ إمؼمل من كريب أأو بؼيد لى كل من ساػدني في إ   إ 

 عبد انقادر
 

 

 



إهداء
إلحمد الله إلذي بنؼمته ثتم إمصالحات  وبفضله  ثنزل إلخيرإت وبامتوفيق  ثتحق إمغايات ما 

لى من كيل فيها "إلجنة تحت أأكدإم  أأجمل إن يهدي إلمرء أأغلى ما يملك وأأجمل أأن يهدي  إ 

مل يحلله إمؼمل  وينهيه أأجل... وبؼد ذلك يجزى إلمرء  ن إلحياة أألم يخفيه أأمل، وإلأ مهات"  إ  إلأ

 ا فؼلبم

لى ما كان إسمها أأول إمكلام لى من حملتني وهنا ػلى وهن، إ  من إحتوإني،  وحضنها أأول إ 

لى هبع إلحنان إمتي ػلمتني أأن إلحياة كفاح وأأن ثمارها بؼد ذلك  ءومسحت بدف يدها دموغي إ 

أأن ب إنليل وإمصباح أأن يطيل عمرها و غيني ترتاح، وأأدغو مها مر   نجاح وأأفرإح فكنت برضاها

 ا مها، وأأن ثلر بؼينها، ولا ثغيب غنها دغوإتها.يجؼلني دإئما مطيؼ

لى من أأحمل إسمه بكل إفتخار، صاحب إمؼوإطف إلدإفئة وإمللب أأبي   إ 

لى إلذين زرغو   خوتيفي  إإ   فؤإدي إلحب وإمؼلم وإمثلة، وكاهوإ هؼم إمس ند إ 

لى من أأرى    تيوإأأختهم وإمسؼادة في ضحك يهمبؼين لؤ إمتفاإ 

لى   ػيسى""أأحمد"، "إمش يخ  مشايخي إمكرإم حفظهم الله ورػاهم: "إمش يخ دقي" "إمش يخإ 

وكات، وكضينا أأحلى إلذكريات  كدإر فؼشت مؼهم أأحلً إلأ لى من جمؼتني بهم إلأ  إ 

 أصدقائي وأحبابي

خير اندّين



مقدمة



 مقدمة
 

 أ 
 

اىتم بها الكثنً من الدّارسنٌ  إذتعد قضية عمود الشّعر من أىم قضايا النّقد العربي القدنً، 
احت عند عبد العزيز شدت رحالذا من عند الآمدي، واست ومن الدعلوم أن ىذه القضية والباحثنٌ، 
القدلؽة متتبعنٌ تاريخ مدونة النّقدية ـال اول استقرا لض ماعندف .مرزوقيـال عندأرست ركائبها الجرجاني، و 

عر ث عن عمود الشّ قاد قبل الآمدي من بردّ من النّ  د  لصلا  ان، فإنّ في الكتب الدؤلّفةالدصطلح  ىذا
 .س ىذا الدصطلح وتأصيلواأسوضع حجر نو ي نسب لو فضل معلوم أـمن الفظ، لذا فهذا اللّ ـب

البحث والتّنقيب عنها،  اتطلبت منّ تطرأ في الذّىن عدّة إشكالات ولضن نقرأ عن ىذه القضية ولكن 
 :ومنها 

؟ ل من ظهر عندهوخاصة الآمدي باعتباره أوّ  ىذا الدصطلح مىنّقاد القدامن أين استمد ال
 عليو؟ واقعو و  مخطر في ذىنه وكيف

 وما مفهومو؟
 ما ىي أبوابو؟

 ما ىي وظائفو؟
 وكيف كانت رؤية كلّ ناقد لذذه القضية؟ 
 ون إليها؟ وكيف تناولوىا بالبحث؟ وكيف نظر النّقاد الدعاصر  

وكانت الجامعة نقدم على إعداد رسالة التّخرج للماست، سئلة وأخرى صادفتنا ولضن ىذه الأ
قد وضعت اقتاح تقدنً دراسة كتاب كمذكرة لنيل شهادة التّخرج، وبعد مناقشات وسجالات مع 

كتاب "عمود إعداد دراسة حول  الأستاذة الدشرفة، كان اختيارنا لاقتاحها ىذا والدتمثل في 
 وىو العنوان الذي وسمت بو ىذه الدذكرة. ،الشّعر)مواقعو، ووظائفو، وأبوابو("

في إبداع البحث في عمود الشّعر عند العرب ىو في حقيقة أمره بحث  نقول إنّ  وبنا  على ىذا 
، ومعنى الخلق والدقام ،والقوام ،الشّعر، ومادتو، وقوامو، وقرا ة في روابطو الدّاخلية التي أعطتو القيمة

ترى، ولا كان نوعًا والإبداع، والتّأثنً والإمتاع، وما كان عمود الشّعر ليظهر من غنً حقيقة في الإبداع 
على قول الشعر بديهة واربذالا، أو فطرة وإلذاما، فقد قام الدطبوع من الضّرائب تفرض على الشّاعر 



 مقدمة
 

 ب 

 

، م أقاموا حقيقتو، وأدركوا بو ناصية الشّعرس لا يدرونو، إلا أنّ يفهمونو، وأنا بهذا العمود أعراب لا
 .ومن ىنا تكمن ألعية ىذا البحث الذي لضن بصدد تقدلؽو للمناقشة

 يو فقد فرضت علينا طبيعة الرسالة أن تكون على النّحو التّالي:لوع
دعتنا إلى ذلك، وافع التي تناولنا فيو طبيعة البحث وخطتو وألعيتو والأسباب والدّ  :مقدمة

 بالإضافة إلى الصّعوبات التي واجهتنا ولضن نعدّ ىذه الرّسالة.
وجا  على ـ: استعراض سياقات الكتاب ومضامينو ومناقشتها، وسمناه ب الفصل الأوّل:

 النّحو التّالي:
ما جا  في حياة ىذا النّاقد العلمية كوظيفتو  أىمّ : اقتصرنا فيها على لمحة عن حياة المؤلف

 فاتو.ومنجزاتو ومؤلّ 
بنى عليها  تناولنا فيو أىم الأفكار والدفاىيم التيقراءة في رؤى المؤلّف، :وّلالمبحث الأ 

بالإضافة إلى تعمده عدم الاعتماد كاعتماده على التّاريخ للفصل في بعض القضايا، الدؤلف كتابو،  
 ين من النّقاد في ىذه القضية...على آرا  الدعاصر 

الآرا  التي وردت تناولنا فيو أىم محتويات الكتاب ومادتو المعرفية، المبحث الثاّني:
 للمؤلف في ىذا الدنجز، وقد جا  ىذا الدبحث على شكل تلخيص عام للكتاب.

، تناولنا فيو الدنهج الذي اعتمده في سرد منهج الكتاب وآليات التّحليلالمبحث الثاّلث: 
 لا وىو الدنهج التّارلؼي.أالأفكار وبنائها، 

وعنوناه بـ :"عمود  الشّعر بين إشكالية المصطلح والتّنظير الشّعري، الفصل الثاّني: 
 وجا  فيو مبحثنٌ:

وكيف ، تناولنا فيو مفهوم عمود الشّعرعمود الشّعر وإشكالية المصطلح، المبحث الأوّل: 
نا لذذا الدصطلح عند كلّ ل  بطبيعة الحال تناو  وصل ىذا الدصطلح إلى حدّ اعتباره نظرية نقدية، وكان 

 من الآمدي والجرجاني والدرزوقي.
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تناولنا في ىذا الدبحث العلبقة عمود الشّعر والتّأسيس للشّعرية العربية، ث الثاّني: ـــــــــالمبح
وإن كان أصلها القائمة بنٌ عمود الشّعر العربي في صياغتو القدلؽة، ونظرية الشّعرية العربية الحديثة التي 

 غربيًا سميت عربية لاعتماد كثنً من النّقاد العرب عليها وتبنيهم لدقولاتها.
ـــــات التي خرجنا بـها من خلبل إعداد ىذه  كانت حوصلة لأىم  خاتمة: النّتائج والـمـلبحظـــــ

 الرّسالة.
س الدنهج الدلبئم لدراستها ر اومن الدعلوم أن أي مادة تكون موضوعا للدراسة بسلي على الدّ 

 قضية الدنهج من القضايا الذامة التي يتحتم على الباحث الالتزام بها، ذلك أنّ  وبسحيصها.وبدا أنّ 
ع يتتبع آرا  و حليلي باعتبار أنّ الدوضفقد اتبعنا الدنهج  الوصفي التّ للباحث، ةنهج يعتبر الأداة الدوجهالد

ويصف ما قدّمو من آرا  نقدية حول موضوع عمود عبد الكريـم مـحمد حسنٌ ف الكتاب مؤلّ 
 الشّعر.

الدشرف على ىذا  تناإلى أستاذ ناوامتنان اوفي الأخنً لا يسعنا إلّا أن نتقدم بجزيل شكرن
 اىذا وعلى مدى صبرى ناالإشراف على موضوع اتقبله يعقوبي قدوية على ةكتور الدّ  ةالأستاذ العمل:

بالشّكر للئخوة القائمنٌ على الدكتبة الدثالية إلا أن نتقدّم  فوتناكما لا ي،  اوبرمله ناعلى تقصنًي
رة على أفضل وجو، كما لم يبخل م عنا  إخراج ىذه الدذكلعكاف بن عمر الذي بذشّ اوخاصة الأخ 

 .من بداية ىذا البحث إلى نايتو علينا بتوجيهاتو ونصائحو

 



 

 

  

 انفصم الأوّل:

استعراض سياقات انكتاب 

ومضامينه ومناقشتها



 استعراض سياقات انكتاب ومضامينه ومناقشتها انفصم الأول:
 

5 

 

 ف:عن سيرة المؤلّ  لمحة

 : عبد الكرنً لزمد حسنٌ.اسمو

 : سوريا.بلده

: اىتم بالنّقد والبلبغة، وعلم الجمال، وكتب السّنًة الذّاتية، ولو مقالات كثنًة في المجلبت اىتماماتو
 العربية السّورية.

 : تدريس النّقد العربي القدنً والبلبغة وعلم الجمال.وظيفتو

 أعمالو الأدبية والعلمية:

مقرر جامعي، بالاشتاك مع الزّميل: د:أبضد نتوف، منشورات في النّقد العربي القديم،  دراسات-
 م.3122ه/2543جامعة دمشق، 

 م.3112ابراد الكتاب العرب، دمشق، محاضر علوم البلاغة نحو معجم كتب علوم البلاغة، -

 م.3119دمشق، ابراد الكتاب العرب، التّفسير الاجتماعي للشّعر عند أبي العلاء المعري، -

دار كنان، دمشق، فحولة الشّعراء عند الأصمعي)مفهومها،وقاعدتها، وتطبيقاتها(،-
 م.3116ه/2537

منشورات مركز الدخطوطات والتّاث والوثائق، الأمثال العربية )طبيعتها ومنهج دراستها(، -
 1م.9::2، 2الكويت، ط

منشورات مركز الدخطوطات ي العلاء،:الادغام الكبير في القرآن الكريم لأبي عمرو ب برقيق -
 م.6::2، 2والتّاث والوثائق، الكويت، ط

                                         
 www.ahlalhdeeth.com، من الدوقع: لزاضرات في النقد العربي القدنً للدكتور عبد الكرنً لزمد حسنٌ - 1



 استعراض سياقات انكتاب ومضامينه ومناقشتها انفصم الأول:
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منشورات ذات السلبسل، الكويت، قراءات ونصوص في الأدب العربي، بالاشتراك،  -
 م.6::2

 المقالات:

تيارت،  جامعة ابن خلدون، لرلة فصل الخطاب،البلاغة وطبقاتها عند الأعراب المجهولين،  -
 .3125أفريل 

، 239التّاث العربي، العددتأويل النّص الأدبي عند أبي العلاء المعري )تأويل الشّعر(،  -
 م.3123ه/2545

، جامعة عمار :لرلة الباحث، العددالصّورة الوصفية والغرض في شعر زىير بن أبي سلمى،  -
 م.3123الثيّجي، الأغواط، أفريل 

-4، العددان )38ــــــلة جــــامعة دمــشق، المجلــــدلرالتّكوين الجمالي في قصيدة الحادر الذّبياني،  -
 م.3112(،5

التّاث العربي، العدد ، -تحليل النّص في ضوء نقد الشّاعر -قصيدة عمر بن الأىتم القافية  -
 م.3112(،دمشق، 232-231الدزدوج )

 .م3121، الأغواط،6لرلة لزكمة، العددتلقي القصيدة الجاىلية عند عرب الجاىلية،  -

التّاث العربي، ، -الصّورة ومصادرىا-التكوين الجمالي في قصيدة الخنساء"قذى بعينك" -
 1 م.:311ه/2541،ابراد الكتاب العرب، دمشق، 225العدد

جامعة دمشق،العدد الخاص ـلرلة كلية الأداب بباني "القدس" الرّؤيا والواقع، ققصيدة نزار  -
  م.:311بالقدس عاصمة الثّقافة العربية، 
                                         

 .لزاضرات في النقد العربي القدنً للدكتور عبد الكرنً لزمد حسنٌ - 1



 استعراض سياقات انكتاب ومضامينه ومناقشتها انفصم الأول:
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لرلة كلية الأداب بجامعة التّكوين الجمالي لقصيدة ثعلبة بن صعير المازني "زاد المسافر"،  -
 م.3113، الدملكة العربية السّعودية، 3القصيم، العدد

، السّنة السّابعة والعشرون، 216العددحوار الحضارات لدى أبي التّوحيد، التّراث العربي،  -
 .229-6:م، ص3118

، الجز  الأوّل، 89لرلة لرمع اللغة العربية، المجلدالرّسالة البغدادية بطلان نسبتها وتسميتها،  -
 دمشق.

، ابراد الكتاب العرب، دمشق، 2:العدد ، التّراث العربي، -الفكرة والبناء –المقامة القردية -
 م.3114

، 4،5، العدد:2انية، المجلد لرلة جامعة دمشق للآداب والعلوم الانسوصية أبي تمّام للبحتري،  -
 .:5-28م، ص3114

، 95، 94التّاث العربي، ابراد الكتاب العرب، العددانجبل التّوباد الإبداع على الإبداع،  -
 1 م.3112
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 استعراض سياقات انكتاب ومضامينه ومناقشتها انفصم الأول:
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 قراءة في رؤى المؤلّف. المبحث الأوّل:

من كتب اللّغة العربية لغد نفسو عندما يلج ىذا الكتاب أمام  متأمل في أيّ كتابـإنّ ال
مقدّمة كتبها صاحبو، وتعد ىذه الدقدّمة البّوابة الأساسية والددخل الرئّيس الذي يلج منو القارئ إلى 

ىي التي برفز  اختلفت تسميتها من كتاب إلى كتابعالم الكتاب ومكنوناتو، فهذه الدقدّمة وإن 
القارئ على الاطّلبع على ىذا الدؤلّف أو تركو، وذلك لتضمنها واحتوائها لنوايا الكاتب واعتبارىا 

 لزصّلة للبحث كما ىو معروف بنٌ الأوساط الأكادلؽية.

بـمقدّمة  كتابوأ  وفـي الكتاب الذي بنٌ أيدينا نـجد الدؤلّف عبد الكريـم مـحمّد حسيـن يبد
تضمنت رؤاه فـي ىذا الكتاب، وقد قسّمها على غيـر ما تعودنا عليو من مقدّمات فـي مـختلف 
ـــــ"على  الكتب إلى قسمنٌ، جعل لكلّ قسم منهما عنوانا خاصًا بو، فالـجز  الأوّل منها عنونو ب

بحث فـي عمود الشّعر دعتو إلـى ال الطرّيق" واتضح لنا بعد قرا ة ىذا الـجز  أنوّ يتناول الأسباب التـي
، والـجز  الثاّنـي كان عنوانو "البحث فـي عمود الشّعر" وتعرض فيو إلـى الكيفية التـي -كما سيأتـي-

 تناول بـها الـموضوع.

فـي الـجز  الأوّل من الـمقدّمة نـجده يـحدّد بادئ ذي بد  موضوع بـحثو فيقول: "يتناول ىذا 
عند العرب، وىو في حقيقة أمره حديث عن إبداع الشّعر، ومادتو، وقوامو، البحث عمود الشّعر 

وقرا ة فـي روابطو الدّاخلية التـي أعطتو القيمة والقوام والدقام، ومعنى الجلبل في الخلق والإبداع، والتّأثنً 
 .1والإمتاع"

إلى  ويطرح بعد بيان موضوع كتابو لرموعة من الإشكالات التي ىدف في ىذه الدّراسة
 الإجابة عنها، وقد بسثلت في لرموعة من الأسئلة، وىي كالتالي:

                                         
 .9عبد الكريم محمد حسين ، عمود الشّعر "مواقعو، وظائفو، وأبوابو"، ص -1



 استعراض سياقات انكتاب ومضامينه ومناقشتها انفصم الأول:
 

9 

 

كيف يكون اكتشاف عمود الشّعر عيبًا على غنً الدتسلقنٌ سلم النّقد من غنً امتلبك الدوىبة 
 !! ابتداً  والبصنًة آية من آياتها، والدّربة الفنّية والثّقافة النّقدية جز  من حياتها؟

واب عمود الشّعر السّبعة دالة على التّكلّف بغض النّظر عن مذىب من ذا يصح زعمو أنّ أب
 !! الشّاعر؟

 !! ماذا يبقى من الشّعر إذا اندم عموده أو تكسرت سواريو السّبعة..؟

ىل على الشّاعر جناح إذا جا  ببعض عناصره أو ترك بعضها؟ وماذا أخذ النّقاد على 
دال في أمره، وىل كان عمود الشّعر خاليًا من الحديث عن الشّعرا  الدفارقنٌ لحدّ التّوازن أو الاعت

!! الانفعال أو العاطفة؟ وما يضنًه خلوه منها لو فرض ذلك جدلا؟
1 

ىل سنكون لزافظنٌ من أبنا  الرّجعية إذا انصرفنا إلـى فهمو أو الاحتكام إلـى قواعده؟ وىل كان 
والـجرجانـي والـمرزوقي مـحافظنٌ يوم اكتشفوا قواعده النّظرية ؟ وىل تـحجزنا ىذه التّسميات  الآمدي

 الضّبابية عن مواصلة البحــث فـي تراثــنا العظيم؟ وىــــل سينهـــض الـجديد من غيــر درس قديـم ؟ 

ر ليقدم قرا ة فهذه التّساؤلات الدتفرقة ىي التي أوجبت على الدؤلف العودة إلى عمود الشّع
 آخر، ثة من علما  العرب القدما  برليلبأخرى لذذا الدصطلح من باب الدشاركة في برليل كلبم ثلب

، ويظهر الدؤلّف احتامو لدا قدّمو 2ومن باب البنا  على البنا  الذي أقامو الباحثون حول عمود الشّعر
عصورىم، وىذا ما جعلو يعتف لذم الباحثون من قبلو في ىذه القضية على اختلبف أزمنتهم وتباعد 

بفضلهم عليو، فيقول: "ويبني الباحثون بنائهم بالحبّ والاحتام والتّقدير لكـــلّ من كتب بـحثاً مفردًا  
كأولئك الأفاضل الذين سأذكرىم بنٌ يدي البحث، وكلّ من جعل فـي كتابو حيزاً كبيـراً لعمود 

كت ذكرىا، وكلّ من التمس شيئًا من علمو في كتابتي الشّعر، أو مقالا في صحيفة وقعت عليها فت 

                                         
 .10، عمود الشّعر "مواقعو، وظائفو، وأبوابو"، ص عبد الكريم محمد حسين -1
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رأيو موافـقًا أو مـخالفًا ؟ وسوا  أجهر باســمو أم أضمرتو لينال ثوابـًا  ت  رضْ ىذه فلو فضل عليّ سوا  أع  
 فهذا ما وضّحو  الـمؤلّف من آفاق البحث على ىذا النّحو. 1أكـبـر"

" نـجده يـحيل إلـى !لبحث فـي عمود الشّعر...وفـي الـجز  الثاّنـي الذي وسـمو الـمؤلّف "ا
مفهوم الشّعر، وربطو بالسّياق الحضاري الذي نشأ فيو ىذا الدصطلح، وبيان أنوّ كشف عن دلالتو 
عند ثلبثة من العلما  العرب القدامى، وىم الآمـدي، والـجرجانـي، والـمرزوقي، كما أشار إلـى دراسة 

بن سليمان بن ناصر الصّيقل "البلبغة والنّقد الأدبي في شروح مهمة تـمثلت فـي ما كتبو مـحمّد 
 .2الاختيارت الشّعرية"

و قد جعل الـحياد العلمي كما زعم جز اً من منهجية البحث، وركائزه القائمة على ربط ما 
في  جا  بو الدؤلّف بدقاصده الكلّية لكتابو، والنّظر إلى فهمو من تطبيقاتو، والنّظر إلى النّص النّقدي

 .3ضو  عقلية العصر والعالـم الذي جا نا بالنّص

أىم رأي لناقدنا  كما بنٌّ مـحمّد عبد الكريـم  الدنهج الذي اتبعو وىو الدنهج التّاريـخي،  ولعلّ 
سيأتـي بيانا فـي -في ىذا الكتاب ىو تقدلؽو الجرجاني على الآمدي لاعتبارات تارلؼية حددىا

كما ذىب الدؤلّف إلى أنّ عرض مادتو النّقدية التي احتواىا كتابو فيها   الدبحث الراّبع من ىذا الفصل.
شي  من الأسلوب الددرسي، وعلّل ذلك بأنّ "بعض مقاصد البحث الإعانة على فهم ىذا الدصطلح 

 .4وفاقاً أو خلبفاً"

ضوع  كما لـم يعرض الـمؤلّف فـي بـحثو لآرا  بعض الباحثنٌ الـمعاصرين الذين أفردوا لذذا الدو 
كتبا بالتّحليل والنّقد، وكشف مواضع الإصابة والزلّل، وىرباً من الإطالة، وخروجًا من أسر القرا ة 

                                         
 .12، صشّعر "مواقعو، وظائفو، وأبوابو"عبد الكريم محمد حسين ، عمود ال -1
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الـمنجزة، ورغبة فـي اجتناب عداوة أحد مـمن يـخالفو القول أو الـمذىب، وتوكيدًا للحقّ الذي يظن 
 . 1بعض النّاس أنوّ موقوف على ما قدّمو ىو أو بعض زملبئو

مؤلّف "كلّ من لو رأي فـي موضوع ما أن يطلّع على الـحقائق من منابعها توكيدًا كما دعا الـ
لـحركة الإحيا  من غنً وصاية يفرضها على عقولنا سـماسرة الـمستشرقنٌ وبنو عمومتهم الـمروجون 

ختلف ف يدعوا الباحثنٌ والدّارسنٌ لدفالدؤلّ  2للؤفكار الغازية والـمستوردة، على غنً غفلة عمّا قالوه"
مباحث الأدب وأبوابو إلى عدم التّبعية العميا  لدا جا  بو أرباب الاستشراق، مع بذنب تلك القرا ات 

 الدتزمتة التي تنتصر للماضي ولو كان في سبل مبهمة وغامضة.

وبعد ما قدّمو الدؤلف من رؤى للقضية و تبيان خطتو في تناول الدوضوع، كان لا بدّ عليو أن 
معرفة عمود الشّعر عند أصحابو، ومواقعو في سياق رأي كلّ منهم، ووظائفو عند   يسنً في بغيتو في
 كلّ واحد منهم.
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 : محتويات الكتاب ومادتو المعرفية:ثاّنيالمبحث ال

من خلبل ما ألّفو الدكّتور عبد الكرنً لزمد حسنٌ يظهر لنا أنّ ىذا النّاقد ينتمي إلى أولئك 
العربي ونقده بدؤلفاتهم ومنجزاتهم، فقد ألصز خلبل مسنًتو العلمية العديد  النّقاد الذين أغنوا الأدب

من الكتب وكتب الكثنً من الدقالات، ومن أىمّ كتبو كتابو الذي بنٌ أيدينا الدوسوم بـ "عمود الشّعر 
(" الذي تعرض فيو للبحث عن قضية عمود الشّعر في الدوروث النّقدي أبوابو)مواقعو، ووظائفو، و 

بي على مدى مسار تطور، ونستطيع أنّ نقول أن ىذا الكتاب ىو الوحيد في بابو، ولو أننّا نعرف العر 
أنّ بشة لزاولات أخرى سابقة تناولت ىذه القضية على غرار كتاب أبضد مطلوب "عمود الشعر"، أو 

بّاس تلك الدّراسات التي تناولت ىذه القضية في كتب لسصصة بتاريخ النّقد عامة ككتاب إحسان ع
، وما كان تفضيلنا ىذا -نقد الشّعر من القرن الثاّني إلى القرن الثاّمن–"تاريخ النّقد الأدبي عند العرب 

الكتاب على غنًه إلا لأنوّ جا  بدحاولة لقرا ة ىذا الدصطلح قرا ة أخرى غنً تلك التي تداولذا النّقاد 
ـلبم ثـلبثــــة من عـــلـمــــا  العـرب القـــــدما  الدعاصرون، وكذلك من باب مشاركة الدؤلـّف فـي تـحـليل كـ

الـذي أقــــامو الباحثون حول عمود -كــما عـبّر الدؤلـّف–برليلًب آخر، ومن باب الـبنا  علـى البنــــا  
 الشّعر.

وإذا تسا لنا عن لزتوى الكتاب وعن لزتوياتو الدعرفية وإذا أحببنا الاطلبع على آرائو النّقدية في 
ذا الكتاب فليس أمامنا إلا طريق واحد ىو قرا ة ىذا  الكتاب قرا ة فاحصة نستطيع من خلبلذا ى

 استخراج أىم الأفكار والآرا  والقضايا التي وردت في ثنايا ىذا الدنجز.

ـــاب نـجـد أنـّنـا إذا تـجـــاوزنـا صـفــحـة الـواجــهة أو الـغ ــتــ ـلبف يــطـــالــعـنـــــا فـإذا تـصـفـحـنــا ىــذا الـكــــ
ــاعـنـــــوانـ ــــي مــكـــــان الـمـقـــدّمـــــــة، الأوّل: كــــ ـــــد حـــســيــــــن ف ــــمـــا الـمــؤلـّـــف مـحـمّ ان تـحت ـن جـعــــلــهـ

ــود الشّعر" حـ! مسمّى: "على الطرّيق... ــاول مــن "، والثاّني تـــحت مسمّى: "البــــــحث في عمـ
خـــــلبلذـما الكاتب تقدنً خلفيتّو النّظرية عن الدّراسة التي يقوم بها وألعية ىذه الدراسة والدنهج الذي 
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اتبعو في ىذا الكتاب وتوضيح رؤيتو النّقدية التي جا  بها في ىذا الدنجز)كما ذكر في الدبحث 
 السّابق(.

 د على التّتيب التّالي:وعند بذاوزنا ىذين العنواننٌ لصد أنّ بحثو قد ور 

 مفهوم عمود الشّعر.  -

 الجرجاني وعمود الشّعر.-

 عناصر عمود الشعر عند الجرجاني. -

 الآمدي وعمود الشّعر. -

 الدرزوقي وعمود الشّعر.-

 آثار عمود الشّعر في النّقد العربي.

 الخابسة.

أنّ عمود الشّعر كان لصده يربطو بنسقو الحضاري و  لعمود الشّعرفعند وقوفنا عند مفهومو 
.فلب يقوم دين امرئ بغنًىا كما لايقوم الخبا  بغنً عمود في 1احتذاً  لدفهوم "الصّلبة عمود الدّين"

وسطو لؽنع سقفو من الوقوع على الأرض، لشاّ يعني أنّ الشّعر يشبو الخبا  أو الفسطاط أو بيت 
ا  الفقو، "وبضلوا تراكيب الحديث النّبوي إلى الشَّعر، ثّم يبنٌ أنّ النّقاد وعلما  الشّعر تأثروا بعلم

وىذا 2مصطلحات النّقد ، وقاموا بتطويعها بدا يوحي بأصولذا، ويومئ إلى دلالتها الجديدة، وفقهها"
 أمر طبيعي إذ أن جلّ تكوين ىؤلا  النّقاد والعلما  كان في الدساجد.

                                         
 .25عبد الكريم محمد حسين، عمود الشّعر )وظائفو، وأبوابو، مواقعو(، ص -1
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زمانا، ولا ريب )في أنّ  وجزم الدؤلّف بأنّ دلائل ىذا الدصطلح لم تكن خافية على أىل
الدصطلح "عمود الشّعر" ىو تركيب إضافي قائم بنٌ الدضاف "عمود" والدضاف إليو "الشّعر" أي أنّ 

وىذا تعبنً بالصّورة لإخراج  1، وليس من باب الحقيقة(ود إلى الشّعر ىو من باب المجازإسناد العم
 ة النّقد ىي نفسها لغة الشّعر وىو موضوع الدّراسة.الدعاني العقلية النّقدية بطريقة أدبية، وىذا لجعل لغ

كما اعتبر الدؤلف أنّ مصطلح عمود الشّعر تلتقي فيو البادية والحاضرة ذلك أنّ العمود من 
لوازم بنيان الخيمة وبيت الشّعر، ومن لوازم الدسجد النّبوي الذي كانت الأعمدة ترفع سقفو، وبرجزه 

 .2يقوم بنيانو عن السّقوط، فبغنً ىذا العمد لا

ثّم يبنٌ أنّ في كلمة العمود ما يدل على أنّ منطقة الدّراسة ترتبط بأعماق النّص حيث يثبت 
الوتد أو العمود بتبة النّص الشّعري، و"بفضائو الدمتد بامتداد العمود في الفضا  بحدود الشّعر، لشا 

دود تقاطعو بفضا  النّص، وفضا  يشمل إبداعو وتلقيو معًا، وىو قائم على اختاق فضا  الدبدع بح
 فهو يسعى لدراسة الدبدع والنّص والدتلقي.  3الدتلقي بحدود تقاطعو بفضا  النّص والدبدع معا"

وسيوثقافي الذي ولد فيو ىذا الدصطلح بسثلت أطرافو بنٌ البادية والددينة والدّين، إذن الجو السّ 
  الدتلقي، فهو "مصطلح مشدود إلى الطبّع من وترعرع بنٌ فضا  الدبدع وبنا  النّص وفضائو، وفضا

جهة البداوة، وإلى الحسن والصّنعة من جهة الحضارة والعمران اقتاناً بالددينة، وإلى الصّدق والعفوية 
من جهة الدّيانة، وإلى الكائن الشّعري عمقًا وفضاً ، مادة ودلالة تتجاوز البعد الحسّي للنّص 

ط بعمود الشّعر في دلالتو التّكيبية، وتشدّ عناصره بعضها إلى بعض، ولا الشّعري، وىي الحبال التي بري
لإذن فقد حاول النّقاد القدامى الإفادة من طرائق   4يتزعزع ىذا الدذىب بدعارضة بعض أىل العلم لو"

لا فقها  النّص الديني وتطبيقها على النّص الشّعري، لأغراض الأدب ورسالتو، وأوّلذم الجرجاني ، ولشا 
                                         

 .26ص ،عبد الكريم محمد حسين، عمود الشّعر )وظائفو، وأبوابو، مواقعو -1
 .27المرجع نفسو، ص -2
 .27المرجع نفسو، ص-3
 .28المرجع نفسو، ص-4



 استعراض سياقات انكتاب ومضامينه ومناقشتها انفصم الأول:
 

15 

 

شك فيو أنّ النّهوض بعلم الفقو وأصولو، وعلم الحديث قد تصاحبا بالنّهوض في علم النّص الأدبي، 
، ومن 1وعلم نقده، لأنّ "وعي النّص الدقدّس قاد إلى وعي نص الدتعة الجمالية والفنّية في باب الأدب"

 والجديد والقدنً، كلّ ىنا نشأت مسائل النّص الأدبي كعمود الشّعر ومنهج القصيدة واللفظ والدعنى
 ىذا توجيو الحركة الحضارية في أطوارىا الطبّيعية الدتوازنة.

وعندما يقف عند الجرجاني وعمود الشّعر نـجده يبنٌ سبب تأليف الجرجاني للوساطة وىو 
تأجج نار الصّراع بنٌ خصوم الدتنبي وأنصاره، فكان لابدّ من ظهور ناقد يتوسط بينهما ويهدئ من 

الصّراع، وىذا ما جعل الجرجاني لغد نفسو "أمام تفاضل الأشعار والشّعرا ، في ضو  معركة حدة 
القدنً والجديد، فذكر أشعاراً لددرسة الصّنعة وأخرى لددرسة الطبّع فكان لابدّ من الوقوف على عمود 

وقد ضرب الدؤلف لأنّ الدوازنة لا تقوم إلا بو، فأساس عمود الشّعر في الإبداع ىو الطبّع،  2الشّعر"
لذلك مثلًب واحدا من أمثلة الجرجاني الكثنًة التي توضح الفرق بنٌ مذىبي الشّعرا  طبعًا وصنعة بالقول 
النّظري، وبالنّص العملي، ليكون البرىان دامغًا بالرّؤية والدادة الشّعرية الدّالة على صدق الدوقف 

يتغزل فيو بامرأة، وآخر لأعرابي في رحلتو عن الدنازل جرجاني  أورد شعراً لأبي بسام ـالنّقدي، ذلك أنّ ال
على –في لصد وحنينو إليها، وقام بالدفاضلة بنٌ النّصنٌ على أساس الخضوع لشروط البحث العلمية 

، وجعل التّلقي والتّأثنً ميزاناً لإدراك أثر الدذىب الفنّي للشّاعر  -عبد الكرنً لزمد حسنٌتعبنً  حدّ 
فقادتو الدوازنة إلى تفضيل الشّعر الدطبوع القائم بعمود الشّعر خلبفًا لذواه الذي  في إبداعو الشّعري،

لغري بو إلى أبي بسام زعيم المحدثنٌ، وإمام مذىب الدصنوعنٌ، وينقل الدؤلف للجرجاني نصو الذي 
لا صرحّ بو في أحد الدواضع، وىو قولو: "ولست أقول ىذا غضًا من أبي بسام، ولا تهجيناً لشعره، و 

عصبية عليو لغنًه، فكيف وأنا أدين بتفضيلو وتقدلؽو، وأنتحل موالاتو وتعظيمو، وأراه قبلة أصحاب 
 . 3الدعاني..."

                                         
 .29صعبد الكريم محمد حسين، عمود الشّعر )وظائفو، وأبوابو، مواقعو ،  -1
 .33ص،المرجع نفسو -2
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 أنّ من وظائف عمود الشّعر الدفاضلة بنٌ الجودة في الشّعر، فيقول :" أنّ عمود الشّعر ثّم يبنٌّ 
تقابلها الرّدا ة، والحسن يقابلو القبح، يلحظ في النّصوص إذا كانت موصوفة بالجودة والحسن، والجودة 

لتكون الدفاضلة بو بنٌ الجيد والأجود والحسن والأحسن، والقبيح والأقبح لشاّ يؤكد برقق صفة الشّعر 
للقول موضوع عمود الشّعر، وىي وظيفة تكاد بزفى على النّاظرين في أمر عمود الشّعر الذي بو يقوم 

 .1الشّعر ويستحق اسمو"

ود الشّعر معن أسلوب أبي بسام رأى أنّ ىذا الدنهج ىو فـي الـحقيقة "كسر لع وعند حديثو
بصورتو التّقليدية، لأنّ الدلب مة ىنا بنٌ الدعنى الجزئي وغرض النّص مبنيان على التّدافع وليس التّلبؤم 

على عمود  والانسجام، ولأنّ العرب لم تتهم زىنًاً وأضرابو من عبيد الشّعر، وشعرا  الصّنعة بالخروج
الشّعر، ولو أنّم كسروا دفة الطبّع بدعنى الدذىب، ولم يكسروا الطبّع بدعنى القرلػة القادرة على إبداع 

 . 2الشّعر على لضو ما فعل أبو بسام"

ويرى الدؤلّف أنّ كثرة الصّنعة آية التّكلف في شعر أبي بساّم "لأنّ حدودىا فوق حدّىا 
س والطبّاق وغنًىا من دوال الصّنعة. ومع لزاولة الجرجاني الفصل بنٌ ، ومن ذلك كثرة الجنا3الطبّيعي"

لغد  بصنعة أبي بسام وأبي الطيب الدتنبي، جعل الكثرة آية للتّكلّف، فــ "من ينظر في شعر أبي الطيّ
صنعتو دون صنعة أبي بساّم، وحكمتو فوق حكمة أبي بساّم، فكلبلعا حكيم لكن ىناك حكمة دون 

ن صنعة، ولو كان ميل القاضي إليهما ظاىراً، وليس الدتنبّي باعتدال صنعتو مقصراً حكمة وصنعة دو 
تقصنً ذمّ. فأبو الطيّب معدود في مدرسة البديع، ومذىبو فيو دون مذىب أبي بساّم في شعره، لكن 
شعره طاوعو مطاوعة الطبّع أكثر من مطاوعة الصّنعة، ولم يكن عصيًا عليو، فحكمو وثقافتو التي 

                                         
 .33مود الشّعر )وظائفو، وأبوابو، مواقعو( ، صعبد الكريم محمد حسين، ع -1
 .40المرجع نفسو، ص -2
 .41المرجع نفسو، ص-3
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ت في النّاس لررى الأمثال جا ت بسبك يأسر الأنفس بقوة شعره، فصنعتو غنً صنعة أبي بساّم جر 
 .1ودونا في التّكلف، وغزلو لؼتلف عن غزل أبي بساّم

ا فكلما كانت الطاّقة التّأثنًية قوية في وقد رأى أنّ دليل الطبّع لدى القاضي كان دليلًب ذوقيً 
إلى الطبع فيقول: "وكان دليل الطبّع لدى القاضي دليلًب ذوقياً  نفس الدتلقي كان ىذا الشّعر أقرب

متعلّقة بطبع الشّاعر موىبة ـى طاقتو الإبداعية الـى طاقة الشّعر التّأثنًية التي تشنً إلـيشنً فيو إل
 .2ولامذىبًا، والتماس طاقة الإبداع الدؤثرّة في الشّعر، والدتحصلة بالتّجريب تلقيًا"

إلى أنّ أبا بساّم كان يصلح خلل موىبتو بعلمو، وإن كان موىوباً من جهة كما ذىب الدؤلف 
طبعو على قول الشّعر لكن طاقة الشّعرا  في الطبّع لستلفة قوة وضعفًا، ومقادير الغزارة التي تدّل على 

 .3وشي الغريزة متفاوتة بينهم، يعرف ذلك من تلقي الأشعار وطلبقتها، وحسن وقعها في متلقيها

ديثو عن تفاضل الشّعرا   اعتبر الدؤلف أنّ العرب على حسب ما جا  عند الجرجاني  وفي ح
 كانت تفاضل بنٌ الشّعرا  في أمرين: لعا عمود الشّعر ونظام القريض.

أما عمود الشّعر فقد ذكر الدؤلف في أمره تعليق د.عبده عبد العزيز قليقلة على ما قالو 
عر ىو القواعد الفنيّة والأصول الدرعية في قول الشّعر على الجرجاني، يقول د.قليقلة: "عمود الشّ 

حسب ما كان من أسرار الجمال في الأدب، وقد كانت ىذه القواعد والأصول شاملة للمعاني 
والألفاظ والصّور الشّعرية، كما كانت وظيفة مزدوجة: فهي نقدية حنٌ نتخذىا مقياسًا نقيس بو ما 

بلبغية إذا جعلناىا قوة دافعة إلى التّجويد، واختيار أصفى أساليب في النّص الأدبي من فنّية، وىي 
فعمود الشّعر حسب ما يرى الدؤلف يؤلف القواعد الفنّية للشّعر في دراسة  4وأقواىا تأثنًاً وفاعلية"

                                         
 .42عبد الكريم محمد حسين، عمود الشّعر، ص ينظر: - 1
 .44المرجع نفسو، ص -2
 .46المرجع نفسو، صينظر:  - 3
، 1القاضي الجرجاني والنّقد الأدبي، عبده عبد العزيز قليقلة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاىرة، ط. نقلا عن: 46ص،  المرجع نفسو -4
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بنيتو في ضو  مذىب الشّاعر في إبداعو، وفيو التّقاليد الفنيّة التي تعارف عليها الشّعرا ، وتواضعوا 
ها خلبل أجيالذم الدتوالية، فكانت أصولا ثابتة في بنيان الشّعر، وأصولا غنً مكتوبة لكنّها راسخة علي

في عقول الشّعرا  الباطنة، فاكتشف النّقاد ىذه الحقيقة، ولم يضيفوىا إلى واقع الشّعرا ، ولم يلزموىم 
ثّم إنّ عمود الشّعر .1لشّعر وبنيتولأنّا كانت راسخة في الأنفس، وثابتة في بنا  اإياىا بقوة السّلطان، 

دراسة في بنا  الشّعر، وبحث في العلبقات الفنّية بنٌ البنا  العلمي للشّعر والبنا  النّفسي والوجداني لو، 
 والبنا  الجمالي على تنوع جهات الجمال وتعددىا.

 ، وىي:2وقد ذكر عناصر عمود الشّعر التـي جا  بـها الـجرجاني

 وصحتو :شرف الـمعنى  -2

 .جزالة اللّفظ واستقامتو -3

 الإصابة في الوصف.3-

 الدقاربة في التّشبيو. -5

 غزارة البديهة. -6

وقد ذىب إحسان عبّاس في كتابو تاريخ النّقد الأدبي "أنّ الجرجاني لم يصرحّ عن رأيو في صلة 
وضعها تنطبق على ة التي مسالدتنبي بعمود الشّعر، غنً أنّك تلمح من طرف خفي أنّ الشّروط الخ

 .3الدتنبي بسامًا"

                                         
 .48عبد الكريم محمد حسين، عمود الشّعر، ص ينظر: -1
 .49ص المرجع نفسو، -2
الثاّمن الهجري"، دار الشّروق للنّشر والتّوزيع، عمان، الأردن،  "نقد الشّعر من القرن الثاّني حتى القرنإحسان عبّاس، تاريخ النّقد الأدبي،  -3

 .315ص.2011
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فعمود الشّعر يولّف القواعد الفنّية للشّعر في دراسة بنيتو في ضو  مذىب الشاعر في إبداعو، 
وفيو تقاليد الفنّية التي تعارف عليها، وتواضعوا عليها خلبل أجيالذم الدتوالية، فكانت أصولا ثابتة في 

لكنّها راسخة في عقول الشّعرا  الباطنة، وجا  النّقاد فاكتشفوا ىذه بنيان الشّعر،وأصولًا غنً مكتوبة 
الحقيقة،ولم يضيفوىا إلى واقع الشّعرا ، ولم يفرضوىا إلى واقع الشّعرا ، ولم يفرضوىا بقوة السّلطان 

 .1عليهم، لأنّا كانت راسخة في الأنفس، وثابتة في بنا  الشّعر وبنيتو

د حسنٌ عبد الكرنً أنوّ "يشتبك بعمود الشّعر في قد رأى لزمّ وأما ما يتعلق بنظام القريض ف
الإصابة في الوصف، والدقاربة في التّشبيو،ولؼتص بغزارة البديهة، فاربذل الشّعر قبالة الدوقف في الحال، 
فأصاب في إبداعو تكوينًا وتصويراً وتأثنًاً، وكثرة البديهة تدّل على قوة طاقة الطبّع الإبداعية لديو، 

زارتها في كلّ جهة من جهات الإبداع الشّعر غزارة تشنً إلى كثافة الشّعر، آية لقوة الطبّع، وليست وغ
، إلا أنّ الكثرة في نفسها تشنً في بعض الأحوال إلى 2تشنً إلى كثرة أشعار الشّاعر صنعة وتكلّفًا

 وموىبتو.غزارة الطبّع، وليس ذلك دائمًا، وإلّظا يتعلق الأمر بدذىب الشّاعر الفنّي 

ووضح الدؤلف اختلبف النّقاد في نظرتهم إلى ظاىر الزيّنة في الشّعر باختلبف مبدعيها، "فإن  
كانت صادرة عن طبع وسجية كانت موضع دىشة وإعجاب، وإن كانت صادرة عن عالم بالشّعر، 

أحد . وقد ظهر للمؤلف من خلبل تعليقو على 3متكلّف لو، كانت الزيّنة موضع ىجنة وآية تكلّف"
مواقف الأصمعي أنّ منهج المحدثنٌ يقوم على الصّنعة والتّكلّف، ويظهر في التّقليد، والنّحت على 
قوالب القدما ، والاحتذا  حذوىم في الألفاظ والدعاني، وتعلم الشّعر منهم، واجتناب الدواضع 

قلّ من يقلّد المحدثنٌ في الدذمومة عندىم لشا لغعل شعرىم في مرتبة حسن الصّنعة اختياراً وإبداعًا، وقد 
منهجهم على خلبف القدما  الذين كانوا يبدعون أشعارىم على مذىب الطبّع من غنً تقليد، لشا 
لغعل "عمود الشّعر قائمًا على الطبّع نفسو، وليس على العلم والخبرة النّظرية والدعرفة الحسّية، وىذا 
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الو عليو في حال نسبتو إلى الأعرابي، فهو تنازع يفسّر نفور الأصمعي بإسناد الشّعر إلى المحدث، وإقب
بنٌ مذىبي الطبّع والصّنعة، واقتان عمود الشّعر الدفضل بالطبّع، واقتان عمود الشّعر الدكروه 

لبلتقا  لفعمود الشّعر جا  لشزوجًا بنظام القريض مشدودًا إلى الطبّع الذي يعد قاعدة  1بالصّنعة"
 ما يناسب كلّ منهما من تفاوت وتنوع وثبات وحركة، وقوة وضعفًا .بينهما، أصلب ثابتً لاحتوا  

إلى أمر مشهور من أنّ المحدثنٌ لم لؼرجوا على  -على حدّ تعبنً الدؤلّف -وقد ذىب القاضي 
عمود الشّعر نفسو بل خرجوا عن حدّ الاعتدال في تناول مكنوناتو والإسراف في ركزىا بأشعارىم، 

لتّوازن، وخروجًا على مذاىب الدطبوعنٌ من الأوائل، وىم من أىل البادية فكان ذلك بعدًا عن حدّ ا
 .2أغلبهم، ومذىب الصّنعة مذىب أىل الحاضرة 

وقد بنٌّ أنوّ لغب مراعاة الحالة النّفسية للمتلقي ومدى تأثنً الشّعر فيهاعند الحكم للنّص أو 
ة خفة الطرّب لأغراضو ومقاصده حتّّ جعل عليو فــ: "لا ينبغي السّهو عن أثر النّص في متلقيو، وإثار 

الدّليل على الأثر من طبيعة النّص الدستمدة من عمود الشّعر ونظام القريض معًا، وآيتهما أنّ الشّعر 
إذا حقق تلك الدواصفات كثر التّمثل بو، فرزق السّنًورة على ألسنة النّاس لقوة أثره، أو كثرة الغريزة، 

مقومات عمود الشّعر، وأردف ذلك بعلبمة أخرى ىي شرود بعض بعد برقق ما أشار إليو من 
الأبيات من قصائدىا بحفظ النّاس لذا دون سائر أبيات القصيدة التي كانت أمها وأصلها، حتّّ تعرف 

 .3الأبيات أكثر من صاحبها، وقصيدتها التي شردت منها"

جاني يتبعان نجا شعريا غافلب "عن وقد ذىب الدؤلف إلى أنّ أبا بسام وأبا الطيّب الدتنبي عند الجر 
تناسق القصيدة في معانيها واقتان الدعاني العقلية والنّفسية على استوا  النّص من غنً تلوين في 
الأسلوب متفاوت الطاّبع، فمن الدّيباجة الحضرية في الغزل إلى الدّيباجة البدوية، وافتضاح الخلخلة 
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أبياتها ولم بذتمع ما ظهرت عيوبها، وما ستت عن عيون  باجتماع الدعاني في نص واحد، ولو تفرقت
النّاظرين، ولو أنوّ لم يفعل ذلك لتوىم الدتلقي أنّا جا ت في نسق مناسب واقتان على وفاق، فلما لم 

نفهم من ىذا أنّ ىذين  1يكن ذلك جا  الحكم عليها بهذه الالتفاتة النّقدية الدميزة للجرجاني"
ى سبيلهم لم يفطنوا إلى فكرة استوا  النّص أو تناسبو في تدرجو وحسن بزلصو الشّاعرين ومن كان عل

من صدر البيت إلى عجزه، أو من فكرة فيو إلى أخرى.فالنّظر إلى عمود الشّعر خارج إطار القصيدة 
أو النّص ىو "ضرب من التّفريق الددرسي الذي لا يكتسب وجوده خارج الذىان التّجريدية، كما لا 

 . 2نّظر إلى النّص الشّعري من غنً النّظر إلى مذىب الشّاعر في شعره"ينبغي ال

وعند الحكم للنّص أو عليو لا ينبغي السّهو عن أثر النّص في متلقيو، وإثارة خفة الطرّب 
لأغراضو ومقاصده حتّّ جعل الدّليل على الأثر من طبيعة النّص الدستمدة من عمود الشّعر ونظام 

ة على ألسنة ت كثر التّمثل بو، فرزق السّنًور ا أنّ الشّعر إذا حقّق تلك الدواصفاالقريض معًا، وآيتهم
النّاس لقوة أثره، أو كثرة الغريزة، بعد برقق ما أشار إليو من مقومات عمود الشّعر، وأردف ذلك 
بعلبمة أخرى ىي شرود بعض الأبيات من قصائدىا بحفظ النّاس لذا دون سائر أبيات القصيدة التي  

فهذه ىي رؤية  3كانت وأصلها، حتّّ تعرف الأبيات أكثر من صاحبها، وقصيدتها التي شردت منها
 الجرجاني موجزة لستصرة على ما ذكره الدؤلّف في ىذا الكتاب.

وقد لاحظ الجرجاني التّطرف والغلو في الدواقف عند أنصار الدذىبنٌ، فأراد بالوقوف على 
الشّعرا  الدتقدمنٌ من أىل الجاىلية أو الإسلبم إبرازاً "لواقع الإنسان  أغاليط الشّعرا  الدتقدمنٌ من أىل

في نقص أعمالو عن الكمال، وتوكيدًا لػقّق فكرة تأصيل حركة المجددين والدولدين بأنّا تتعرض لكلّ 
ما تعرضت الحركات الشّعرية عند القدما ، وانقسام العلما  في مواجهة أغاليط القدما  بالتماس 

ار لذم، وانكفائهم عن ذلك في معالجة النّظنً في أشعار المحدثنٌ والدولدين، فكأنوّ يرد الغلبة من الأعذ
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أنصار شعر أبي الطيّب وخصومو إلى حدّ الاعتدال أو التّوسط في الدوقف، وإطفا  نار الخصومة 
وا بنا  القصيدة فالتّجديد في الشّعر لم لؼرج عن عمود الشّعر، بيد أنّم مزج 1ودفعها لضو الذدو "

 بدنهجنٌ معًا لعا منهج الطبّع البدوي، ومنهج الصّنعة والزيّنة الحضري من جهة.

ثّم نظر إلى عناصر عمود الشّعر بشدّىا إلى مذاىب الشّعرا  الصّافية عند الدطبوعنٌ والدمزوجة 
د الشّعر نـجده عند المحدثنٌ، فتك الدزج آثاره على الحكم.  وعندما يقف الكاتب عند الآمدي وعمو 

ينطلق من تساؤل يقتضيو الدوقف النّقدي يقول : كيف تناول الآمدي مسألة عمود الشّعر؟ وللئجابة 
على ىذا التّساؤل  ينطلق من الدقارنة بنٌ الوساطة والدوازنة باعتبار أسباب التّأليف والظرّوف التي 

الأدب والنّقد إلى حزبنٌ حزب ينتصر ظهرت بسببها منجزاتهم، وىي أنّ النّاس قد انقسموا "في دنيا 
 .2لأبي بساّم يقول بصحة مذىبو، وآخر للبحتي يقول بصحة قولو ومذىبو"

وقد أوضح الدؤلِّف أنّ ىذه الـمعركة لا تفهم ولا تتضح إلّا بربطها بفكرة الطبّع والصّنعة، وبنٌ 
الأعراب، والشّعرا  أنّ أنصار البحتي عند الآمـدي أربع طبقات من النّاس، ىم الكتاب، و 

ي بسام طبقتنٌ، لعا طبقة أىل الدعاني، وطبقة شعرا  ـا أنصار أبــــ، أم3الدطبوعون، وأىل البلبغة
 .4الصّنعة

وكتب الـمؤلّف أنّ الآمــدي ذكر فريقًا ثالثاً من الدشاركنٌ في الدعركة، وىم "الذين ارتضوا 
قف بالقول بالدساواة بنٌ الشّاعرين، وأنّما في طبقة لأنفسهم الوساطة بنٌ الفريقنٌ، والاعتدال في الدو 

واحدة من جهة اشتاكهما في الانتساب إلـى الطبّع موىبة ومذىبًا ابتداً  من غنً النّظر إلى الدبالغة 
 .5والقصد عند أبي بساّم في زيادة الاستعارات وصور الصّنعة والتّوليد...فالأصل واحد"
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فريقنٌ وبنٌّ أن ذلك عند الآمدي يتخذ وجهنٌ: الأوّل ثـمّ تناول عرض حجج كلّ من ال
يتناول عرض فساد شعر الآخر، والثاّني يدور في لزاسن شعر الشّعرا  الذي ينتصر لو الفريق الدذكور، 
ويستعنٌ على ذلك بأخبار الشّعرا ، وبالآرا  النّقدية التي قيلت فيهم وفي أشعارىم، لشا يعضد مذىب 

 .1الفريق الذي لػتج لو"

ثـمّ يعرض للوقوف على آرا  الدنتصرين لدذىب الطبّع، ويقولون بتقدنً البحتي تعبنًاً عن 
 .2انتصارىم لدذىبو في إبداع الشّعر

ويبنٌ أنّ للشّعر الدطبوع علبمات تظهر في شعر البحتي، وىي "حلبوة اللّفظ وحسن 
. ومضى 3انكشاف الدعاني"التّخلص، ووضع الكلبم في مواضعو، وصحةالعبارة، وقرب الدأتى، و 
 الدؤلف بعد ذلك في شرح ىذه العناصر باعتبارىا علبمات للشّعر الدطبوع.

 وقد اعتبر عبد الكريـم مـحمد حسنٌ أنّ ىذه الأسباب كانت أسباباً وجيهة لتقدنً البحتي.

العلما  وبعد انتهائو من عرض آرا  الدنتصرين للبحتي عمل على قرا ة أسباب تقدنً أبي بسام عند 
 الذين قدموه على البحتي.

ــتـــــــها،  ـــــفـريق لأبي تــمـام، وىــــــي: "غمــوض الـمعـاني ودقـ وذكـــر أســــباب تقـديــم ىــــــذا ال
وكـــــثـــرة ما لػتاج إلى استنباط وشرح واستخراج، وسبقو إلى غلبة ىذا الدذىب أعني مـذىب الصّنعة 

 .4ـــــو"عليو في زمـنـــــ

والـمراد بغموض الـمعانـي ىو الغلو الذي استعملو وبعده معانيو من نظر الـمتلقي، وإكثار 
البديع  والإسراف فيو، وتنوع فنونو فـي شعره، فهذه الـمعانـي الـخافية "تـحتاج إلـى كدّ ذىن وغوص 
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يقوم بثورة على رسالة الشّعر، وتفكر، مـمّا لا يراعي حال الـجمهور مـمّا يعنـي أنّ أبا تـمّام كان 
وتوجهو تـمامًا نـحو أىل النّظر والفلسفة والـحكمة من الـمتكلّمنٌ الذين علب صوتـهم فـي العصر 
العبّاسي أيام أبـي تـمّام، فكان شعره استجابة لندا  التّحول فـي البنـى الفوقية، وىو تـحوّل النّخبة، بيد 

ا على جذر الشّعر العربـي عمود الشّعر يـحيطو بالرّعاية والـحماية أنّ الجمهور فـي سواده كان مـجتمعً 
من الـمتطرفنٌ فـي تـحويل عناصره من حدّ الاعتدال إلى حدّ الإسراف فـي صنعتو أي الغلو فـي كلّ 
عنصر من عناصر عمود الشّعر إلى حدّ تدمنًه من داخلو وإثبات عدم جدواه فـي تـحقيق سنًورتو بنٌ 

لو من العامة والـخاصة، بيد أنّ انـحياز عدد من العلما  الـمـحافظنٌ إلى صف الـجمهور النّاس وقبو 
جعل ىذه الـمحاولة مـحصورة بـحدودىا، وبقي الـمعتدلون بتجديدىم أمثال مسلم بن الوليد ودعبل 

جديد الـخزاعي وأبـي الشّيص الـخزاعي وسواىم موضع تقدير من الـمحافظنٌ، لأنـّهم عرفوا حدود التّ 
الذي تأذن بو الـمرحلة وتقبلو العامة والـخاصة وترحب بو، على أنوّ نـمو وتـجديد فـي سياق حركة 

 .   1الـحياة، وليس قهراً لـها أو حرقاً لأطوارىا"

ونفى الـمؤلّف الشّك فـي أنّ حركة أبـي تـمّام الشّعرية "كانت خطوة تـمسّ العقل العام 
س من مصالـح الـحاكم، وليس للشّعر من سلطان ما للؤديان والـمذاىب للعرب، وقمع الرأّي العام لي

الدّينية فـي حياتهم من جهة الخطورة، فتاخت حبال الدقاومة لدن يردعون حركة أبي بساّم أو يتصدون 
 2لذا"

ثّم استخلص عبد الكريـم مـحمّد حسيـن أنّ الآمدي كان ينظر إلـى عمود الشّعر من 
نوّ فـي اعتدال الشّاعر يكون من الدطبوعنٌ، وفي بذاوز حدود الاعتدال فيو يكون جهتيـن: "الأولـى أ

من الدولدين أو المحدثنٌ، وأنّ مسألة الالتزام بالاعتدال فيو تؤدي إلى وحدة نسج القصيدة واستوائها 
في عناصر بتدرج لا تفاوت كبنًاً فيو، ويقي الشّاعر أثر التّفاوت في مستويات أشعاره، فإذا لم يعتدل 
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عمود الشّعر وكان من أىل الصّنعة فإنوّ سيكسر سوية القصيدة ولػكم فكرة استوا  الأشعار استواً  
فالآمدي ينظر إلى عمود الشّعر في ضو  معركة  1لا لؽنع تدرجها صعودًا أو ىبوطاً بغنً انكسار ظاىر"

 ان لؽثلبن مذىبا الشّاعرين.القدنً والجديد، وفي ضو  الدوازنة بنٌ مذىبي الطبّع والصّنعة اللذ

فالآمدي كان يصدر القواعد وىو يتصور وظيف عمود الشّعر في بنا  القصيدة وبضاية 
نسجها ومقوماتها الفنّية، ولغعل ذلك مقدّمة وقاعدة تولدت لديو من دراسة قصائد الرّجلنٌ، فأثبتها 

تيجة بحثو تكاد تفصح عن نفسها في الدقدّمة على أنّا كشّاف موضوعي لدراسة قصائد الشّاعرين، ون
بانتصاره للبحتي كما رأينا في اختياره من شعر البحتي وأبي بساّم، وظهر لو بالتّجربة أنّ الشّعر 
الدطبوع عنده أفضل من الشّعر الدصنوع، وأنّ صنعة أبي بساّم دون صنعة دعبل الخزاعي وأصحابو، 

فو في التّجديد وغلوه فيو، وأنّ ما زعم من صنعة وصنعتهم مفضّلة على ما جا  بو أبوتـمام على تطر 
عند البحتي إلّظا كانت من باب الطبّع والتّأثر بدذىب أبي بسام من غنً قصد من البحتي ولا 

 .2تكلّف

وعند وقوف الدؤلّف عند الدرزوقي لصده يبنٌ أنّ ىذا الأخنً حنٌ كتب مقدمتو لشرح 
اضحة أمام الوضوح أمام عينيو، وأنّ بسثلو لذا يدل على الحماسة كانت القضايا التي يود دراستها و 

ذكا  حاد وفكر منظم، وبنٌّ أنّ الدرزوقي "سيشرح ديوان الحماسة، وسيوضح قواعد الاختيار، وما 
يتميز بو النّظم والنّثر، وقواعد الشّعر، وبسييز مطبوع الشّعر لشا لػاك بأيدي الشّعرا  العلما  بفنّ 

واعدىا، والإكثار من الدكونات الدّالة على الجمال والدّىشة في ميزان العلما  النّقاد الصّنعة الشّعرية وق
من الرّواة وعلما  الشّعر، فكأنّ عمود الشّعر ليس عمودا للشّعر وحده بل عمد النّاقد التي تؤلف قوام 

إذ لم  3تو وردا تو"الشّعر مادة وعلبقة، معنى وتكوينًا، فبالطبّع تبدو جودة الشّعر، وبالبعد تبدو صنع
يتعرض الدؤلف لشرح ديوان الحماسة لأنوّ ليس من أىداف البحث التّعرض لو لأنّ روابطو بعمود 
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الشّعر خفية لا تظهر، وبعيدة لتناول الشّارح الجانب اللّغوي، وىو نفسو قد تصدى لعلبقة الاختيار 
يار أبي بسام مناط حركة دراستنا ىذه في بعمود الشّعر في الدقدمة، وفي دراستو لعلبقة عمود الشّعر باخت

ذا إضو  ما قدّمتو مقدمتو التي تعد أصلب لرؤيتو ونظرتو، ويعد شرحو فرعًا من ىذا الأصل نبت، وإليو 
 .   1خرج يعود

فتناول الدؤلّف في كتابو شروط اختيار أبي بسام للشّعر برت مسمى شرائط الاختيار وبنٌ أنّ 
الاختيار "نابت من حاجة نقدية تبيـن لنا أسس اختيار أبـي بساّم  موقف الدرزوق من شرح قواعد

صاحب الصّنعة، فإذا ىي تقوم على أسس يبينها الدرزوقي تفسر لو الدسائل التي عرضت عليو في 
شرحو ديوان الحماسة،  وىي لرموعة في عمود الشّعر موصولة كالنّتيجة للسّبب فإذا أراد أن يظهر 

 .2ر لجأ اضطراراً إلى عمود الشّعر"فضل النّثر على الشّع

أما موضوع الاختيار فهو أصل عمل أبي بسام في اختيار الأشعار، وموقف الدرزوقي في شرح 
قواعد الاختيار عائد إلى حاجة نقدية تبنٌ لنا أسس اختيار أبي بسام، فإذا ىي تقوم على أسس يبينها 

ديوان الحماسة، وىي لرموعة في عمود الشّعر الدرزوقي تفسر لو الدسائل التي عرضت عليو في شرحو 
 . 3موصولة كالنّتيجة للسّبب، فإذا أراد أن يظهر فضل النّثر على الشّعر لجأ اضطرارا إلى عمود الشّعر

وإذا أراد الحديث عن اللّفظ والدعنى كان بحاجة إلى عمود الشّعر كحاجتو إلى مذىب الطبّع 
والصّنعة عند الشّعرا ، وإذا ابتغى أن يعرف سر ىذا الاختيار الذي لػمل سمات عمود الشّعر كان 

قتها مفتقراً للوقوف على عمود الشّعر ولو أراد أن ينظر في منهج بنا  القصيدة في معانيو وعلب
بالغرض الشّعري الدقصود من حركتو الدّاخلية كان لابد من عمود الشّعر، ولو أراد أن يتذوق آفاق 
الجمال في الصّور والدشاىد بأدواتها كالأوصاف الصّائبة والتّشبيهات الدقاربة، والدعاني النّفسية والعقلية 
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يفة خافية، ومناسبة ألفاظ الشّعر الكامنة فيها وحولذا، يستوي في ذلك إن كانت شريفة عالية أو لط
لذذه الدعاني، ومناسبة اللّفظ والدعنى للؤوزان الشّعرية من غنً انتقاض لبنا  اللّفظ، ولا تشويو للمعاني، 
ومناسبتهما للنّظم فوق ذلك على لضو من التّلبؤم والتّلبحم يوحي بوحدة عضوية للنّص وموضوعية 

ي كلّها تعد من شروط الاختيار كما أنّا تؤلف جوىر الحركة فه 1معًا كان لابد لو من عمود الشّعر
 ك طويلًب.ر قدلؽاً وحديثاً، وربدا ظلّت كذلالنّقدية حول الشّع

فمن ىذه الدسلمات التي تكشف عن ألعية عمود الشّعر تنطلق الدّراسة إلى برليلو، 
ختلف في أصولذا وقواعدىا، وتتحدث عن علبقة كلّ قضية في الدقدّمة بو، في ضو  نظرية الاختيار الد

 والدتفق على وجودىا ونتائجها. 

وعند حديث الدؤلف عن وظائف عمود الشّعر لصده لغعل الدرزوقي أوّل من صرحّ بهذه       
الوظائف التي لؽكن رصدىا بالنّظر في سياق أحاديث العلما  الذين عالجوا مسألة عمود الشّعر في  

لخاصة لشا كتبوه استخراجًا يقوم على التّقدير والربّط، وملبحظة كتبهم في ضو  مقاصدىم العامة وا
اني ينظر إليو على أنوّ مصباح علمي يعصم جالسّياق الذي لغلبون فيو عمود الشّعر، فقد كان الجر 

النّاقد في وساطتو بنٌ أنصار الدتنبي وخصومو، وىو صنو أبي بساّم في الحكمة من غنً أن يساويو فيها 
الغلو ببعض عناصر عمود الشّعر، وفي ضو  تلك النّظرية بست الوساطة، وسار بها  من جهة زيادة

صاحبها إلى النّظر في أشعار الدتنبي ومن كان في مدرستو، ومن ىم من الددرسة الأخرى مدرسة 
 . 2الطبّع، ومن كانوا في وسط الطرّيق على قربهم من أبي بساّم

مدي الذي وجد نفسو في سبيل الدوازنة بنٌ وقد جعل الدؤلّف شأن الدرزوقي من شأن الآ
يضبط سا ل الدؤلف كيف لػلّل الشّعر بغياب عمود الشّعر  و توي لبحتي وأبي بساّم عمود الشّعر، ا
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بدذىب الطبّع، ويطرد مذىب الصّنعة من الارتباط بالطبّع  ربطو الدهممفاىيمو الدهمة ؟ فكان من 
 ويشدّه إلى التّكلف الدذموم عند العرب.

الشّعر فيقول:"إذا كان الأمر على ىذا  عمودوبعد ىذا لصد الدؤلف ينقل كلبم الدرزوقي في 
فالواجب أن يتبنٌّ ما ىو عمود الشّعر الدعروف عند العرب، ليتميّز تليد الصّنعة من الطرّيف، وقدنً 

الدزيفنٌ على  نظام القريض من الحديث، ولتعرف مواطئ أقدام الدختارين فيما اختاروه، ومراسم إقدام
  1تي السّمح على الأبـي الصّعب"، و فضيلة الآما زيفّوه، ويعلم أيضًا فرق ما بنٌ الدصنوع والدطبوع

فيعد حديث الدرزوقي عن أوجو تساوي الشّعر والنّثر، لصده ىنا يتحدّث مكونات الشّعر التي بزص 
شعر بزيادة كلف شرائط الاختيار على السّبك الشّعري للؤلفاظ والدعاني في الأوزان والقوافي، فكأنوّ 

من يتخنً الأشعار، وموضوعو شرح الأشعار التي بزنًىا أبو بساّم في الحماسة، فأراد الكشف عن 
أسس الاختيار الخفية التي دفعت أبا بسام إلى ما بزنًّه من أشعار، فوجد نفسو مضطراً ومقهوراً على 

جو فـي الشّعر نفسو، وبو تظهر طرائق التّعبنً فـي شعر عمود الشّعر، ففيو "تظهر شروط الإبداع ونتائ
 .2القدما ، وما لـها من فضيلة عند أبـي تـمّام"

وعندما يقف الدؤلف عند وظائف عمود الشّعر لدى الدرزوقي يرى أنوّ جعلها تقوم على ستة 
 :فوائد ترا ت لو من ثنايا بحثو في مسألة الاختيار ودراسة الشّعر الدتخنً، كما يأتي

 بسييز تليد الصّنعة الشّعرية من طريفها، أو الجديد والقدنً من مذاىب الشّعرا  في معاملة إبداعهم. -

بسييز قدنً نظام القريض من حديثو، أو دراسة البنى الدّاخلية وأنظمتها في النّص وعلبقاتو الدّاخلية  -
 لغة وفكرة وانفعالًا وبصالًا.
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أقدام الدختارين فيما اختاروه، أو دراسة الجديد والقدنً في النّقد بالاختيار، ومعرفة ما قلّد بو  معرفة -
 اللّبحق سابقو، أو التماس أسباب وقوع الاختيار على الاختيار.

معرفة مراسم إقدام الدزيفنٌ على ما زيفوه من دوافع الإبداع ومذاىبو، أو تكلف التّجديد أو التّقليد  -
 عاني الشّعرية.في الد

 معرفة الفرق بنٌ الدصنوع والدطبوع. -

معرفة فضيلة الأتي السّمح )الجاري على الطبّع( على الأبي الصّعب )الجاري لررى العلم والصّنعة  -
 .1والددعو تكلف الدّافع وإجبار النّفس على الإبداع(

ظائف عمود الشّعر، ثّم يأتي الدؤلّف على شرح ىذه العناصر التي جعلت موضوعا لـمسألة و 
وتكشف عن فوائد معرفتو للنّقاد من ىذه الـجهات الـمذكورة، مـما يعطي النّاقد سلبحًا قوياً في 

 مناقشة القضايا الدشار إليها سابقًا.

فذىب الدؤلف إلى أنّ الصّنعة الشّعرية وصفت بصفتنٌ لا تعرفان من غنً معرفة عمود الشّعر، 
نعة الشّعرية معناىا "عملو، فها، فشرح معنى كلّ من الصّفتنٌ، فالصّ وطري ولعا صفتا تليد الصّنعة

وحسن رعايتو، وحذقو والدهارة فيو، وىي غنً التّصنع الذي يقوم على تكلف حسن الصّنعة. فالوجو 
الأوّل لذا ىو تالد الصّنعة الشّعرية، والتي تعني "قدنً الصّنعة الشّعرية وأصيلها القائم على الصّدق 

د، وصورة الصّنعة الشّعرية بدعنى الحرفة تقتضي أن يقوم الشّاعر الفتّ بالتّلمذة لشاعر كبنً والتّفر 
مشهور يروي أشعاره ويلبزمو ملبزمة الأجنً في مصنع سيده، فيبأ بالرّواية، ثمّ يشرع بالمحاكاة، ثمّ يأخذ 

وطريقة فنيّة حينًا آخر، وصورة طريقو في إبداع الشّعر، فتظهر آثار أستاذه في أشعاره مادة لغوية حينًا، 
 .2بصالية تارة أخرى، واختياراً لدا سبق.....إلخ"
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الوجو الثاّني لذا فهو طارفها والذي يعني عند الدؤلّف "إطباق الجفن على الجفن، والابتعاد  أما
فخنً الكلبم الدنظوم ما بلغ فيو صاحبو  1بصنعة معاني السّابق إلى حدود لم تكن لتلك الدعاني"

أطراف معانيو الفنّية.كما ذىب الدؤلف إلى أنّ أثار الصّنعة تبرز انطلبقاً من آلة العقل أو الدعاني التي 
تعد وسيلة العقل وبشرتو. كما تبرز الحاجة إلى معرفة آثار الصّنعة الشّعرية التي تفتض ثباتاً في وسيلة 

تبدو آثار الطاّرف في مدى إتقان العناصر القول أو آلتو، وىي الوزن والقافية وفصاحة اللّغة، وفي ىذا 
الدرتبطة بعمود الشّعر وقضية الوزن والقافية والتّناسب والالتئام على الطلّب بالتعليم من السّابق حتّّ 

 . 2يكون ما تعلمو حاضراً في شعره عفو الخاطر وصفو الذاجس

معاني السّابق إلى حدود  ثّم إنّ طارف الصّنعة يعن إطباق الجفن على الجفن، والابتعاد بصنعة
لم تكن لتلك الدعاني، لقول خالد بن صفوان : )خنً الكلبم ما طرفت معانيو، والتذه آذان 

ظوم في الشّعر أو النثّر الأدبي الرّفيع ما بلغ فيو الدبدع أطراف معانيو الفنّية، .فخنً الكلبم الدن3سامعيو(
اىا لشا يؤلف جز ا من حدود الدعاني أو أطرافها وطرف الشّي  آخره، وأطراف الدعاني البعيد من معن

البعيدة من تناول سابقيو فهل أراد موافقة الدعاني للغرض الفنّي الدوجب على الشّاعر أن يبلغ الدنتهى 
 من الدعاني، فلب لغد من يتعقبو فرصة للئضافة..؟

عة ذلك أنّ الجفن وفي إطباق الجفن على الجفن تعبنً فنّي يشنً إلى باب عميق من أبواب الصّن
بوابة العنٌ، والعنٌ نافذة الشّاعر الدبدع على الـحياة نفسها، وعلى أشعار الشّعرا ، فإذا أطبق الشّاعر 
جفنو على جفن شاعر آخر، أغلق عنٌ الحسّ على ما اغتف من الحياة أو أشعار الشّعرا  الدتقدمنٌ 

تركها بذري إلى مستقرىا في مصنع السّبك  عليو، وفتح عنٌ النّفس، وخلب بتلك الدعاني متأملب، أو
والصّهر في نفسو، فإذا بها تدخل في شعره، وأصبح جز ا من مادة جديدة تكون خاصة بو بدقدار 
بذانسها بدادة نفسو وشعوره، وانغماسها في تكوينو الإبداعي، فإذا بدا شي  منها ظاىر الانفصال 
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كم العلما  على إبداعو بالصّنعة أو التّكلف أو السّرقة،  عن إبداعو، قوي النّدا  إلى جذوره القدلؽة، ح
ىذا من خفي الصّنعة، أو لطيفها، ويكون الابداع في التّفوق أو التّوسط أو التّقصنً ظاىراً في مادة 
الشّعر أو طرائق التّعبنً التي تسمى عند القدما  عمود الشّعر، وبو تتم الدوازنة بنٌ صنعة الشّعر الجديد 

.  من ىنا تتجلى قضية شرف الدعنى وعلوه من 1بصنعة الشّعر القدنً، أو الطاّرف والتّليدقياسًا 
عناصر عمود الشّعر، وتبرز الحاجة إلى معرفة آثار الصّنعة الشّعرية التي تفتض ثباتاً في وسيلة القول أو 

 آلتو، وىي الوزن والقافية وفصاحة اللّغة.

ا حركة وانطلبقا في صنعة الشّعر انطلبقاً من آلة العقل أو وتبرز آثار الصّنعة التي تفتض أيضً 
الدعاني التي تعد وسيلة العقل وبشرتو، فخنً الكلبم ما تلتذه آذان سامعيو، ولا يكون ذلك إلا بسبب 
ألفة تلك الأذان لذذا الكلبم من جهة ملفوظو أو إيقاعو لشا يدخل في عنصر الثاّبت والدتغنً في لغة 

العودة إلى عمود الشّعر، ففي ىذه الوظيفة تبرز قيمة عمود الشّعر لدلبحظة حركة الشّعر، ويوجب 
الشّاعر الجديد بشعره ومقدار ثبات أصول الشّعر، وتغنًّ ما يعود إلى الشّاعر نفسو وما يفرده عمن 

 .2سواه، لشا يقود إلى معالجة الوظيفة التّالية بالدنهج نفسو

ريض ينطلق من مفهومو اللّغوي الذي يعني القطع أو القول، وعندما يتناول الدؤلّف نظام الق 
لأنّ أصول الدادة )قرض( تدل على القطع، فكأنّ الشّاعر لـحظة قول الشّعر، أو إخراجو من عالم 
النّفس القائم فيو بالقوة إلى نظام اللّغة والشّعر واللّفظ إلظا يقطع الشّعر من بذربتو النّفسية والعقلية 

 .   3غوية والفنّية والاجتماعية التّارلؼية الغائبة والحاضرةوثقافتو اللّ 

ف نظام القريض يهتم بطريقة الشّاعر في قول قصيدتو، إذا كان يصنعها في وقد جعل الدؤلّ 
حول كما كان يفعل زىنً بن أبي سلمى أو يقولذا في وقت واحد أو يقول جز ا منها في اليوم ويتمها 
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 1من أطوار القصيدة طقوسًا خاصة لػتفل بها كأن يعد ألفاظ قوافيها أوّلا في الغد، أو لغعل لكلّ طور
وقد قيل: إنّ القدما  صنفوا معاجم العربية على أواخر الكلمات خدمة لذؤلا  الشّعرا  الباحثنٌ عن 
ألفاظ لحرف الرّوي الذي يبنون عليو القصيدة، ثّم يتك ىذه الدواد ويقعد بأبواب القوافي يتقبها 

تب شطراً أو بيتًا أو أبياتاً ثّم لغمع ما تولد لديو على صورة قصيدة أو مقطوعة شعرية، على لضو فيك
ما أشار ابن طباطبا العلوي لذؤلا  الذين لا تعينهم طباعهم الشّعرية على خلق قصيدة في جلسة 

 . 2واحدة

لقبح، ولإدراك وفي قرض الشّعر تبدو ديباجتو الشّعرية حسنًا وقبحًا وتوسطا بنٌ الحسن وا
الحسن والقبح في الشعر لا بدّ من دراسة مذاىب الشّعرا  طبعًا وصنعة وتكلّفا، ذلك كلّو يقود إلى 
عمود الشّعر.وقد أشار الدؤلف إلى أنّ قضية الطبّع ومراتبو، والتّكلف ومراتبو قد عالجهما في كتابو نقد 

الشّعر وعموده ظاىرة، ذلك أنّ الطبّع والتّكلف الشّعر عند ابن قتيبة، فعلبقة مذىبي الطبّع والتّكلف ب
في الشّعر لػددان طريقة كلّ شاعر ومذىبو في تناول عناصر الشّعر أو صنعتو التي لخصها القدما  

 .3بدسمى عمود الشّعر

وعندما  يقف الـمؤلّف عند أبواب عمود الشّعر عند الـمرزوقي يلبحظ على ىذا الأخنً أنوّ 
شعار السّابقنٌ وآرا  العلما  النّاقدين صورة مكتملة لعمود الشّعر، فجعل لو استنبط من دراستو لأ

أي -سبعة أبواب ولكلّ باب معيار يقاس بو، ليلجو النّقاد والـمتلقون من أي جهة أحبوا، فقال 
)إنـّهم كانوا يـحاولون شرف الـمعنى وصحتو، وجزالة اللّفظ واستقامتو، والإصابة في  -الـجرجانـي

والدقاربة في  -ومن اجتماع ىذه الأسباب الثّلبثة كثرت سوائر الأمثال، وشوارد الأبيات - الوصف
التّشبيو، والتحام أجزا  النّظم والتئامها على بزنً من لذيذ الوزن، ومناسبة الدستعار منو للمستعار لو، 
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سبعة أبواب ىي عمود  ومشاكلة اللّفظ للمعنى وشدّة اقتضائهما للقافية حتّّ لا منافرة بينهما، فهذه
 . 1الشّعر، ولكلّ باب منها معيار(

 وىذه  الأبواب )أو العناصر( ىي:

 المعنى بشرفو وصحتو : -

ولفهم ىذه الدسألة ذكر أنّ العرب القدامى يدركون للمعنى أربعة مستويات من الوجود، فهم 
ولكلّ وجود  2ورابعًا بالبنان خطاً يرون للمعنى وجودًا في الأذىان، وآخر في العيان، وثالثاً في اللّسان،

ضوابطو التي لؼضع لذا، فالدعنى الذّىني متأثر بشروط ذلك الإنسان الحية رؤية وتربية وعقلًب وبدناً، 
ومعناه الإبداعي سيكون متأثراً بشروط حياتو الذّىنية والنّفسية وبذاربو ورؤيتو وعاىتو البدنية أو العقلية 

ل منو إلى لفظو أو شعره في الإنشاد أي عند انتقالو من الوجود بالقوة إلى فالدعنى الدستقر لديو ينتق
الوجود بالفعل، وعند ذلك سيكون معناه لزكومًا بضوابط اللّغة الشّعرية، وقواعد الشّعر في اللّفظ 

يار الدعنى ، وربّدا لذلك اشتط لع3والدعنى والوزن والقافية ووسائل التّعبنً الفنّي التي يقتضيها عمود الشّعر
أن يعرض على العقل الصّحيح، لأنّ الدعاني كما يقول الدرزوقي نفسو "ىي من آثار العقل، والألفاظ 

لشا يقتضي تلقيها بجنس أصلها الذي أرسلت منو، لأنّ طبيعة الدعنى قبل إبداعو  4من آثار القول"
تو الأصلية التي كان عليها عند نصًا، كان ذىنيًا وصورتو بعد برولو من النّص إلى الدتلقي ستأخذ طبيع

الدبدع، وبدقدار ما يتمتع الدتلقي من عقل صحيح من الأمراض يصيب الدعاني الشّعرية في بسثلها، فإذا 
أصيب بشوائب بعقلو من أثر عارض على بدنو أو حاجاتو النّفسية فسيكون الدعنى مشوباً غنً صافٍ 

أنّ صحة العقل في الدبدع تتك أثرىا في الدعنى الشّعري ولا تام، ولا وافٍ بدقدار علّتو في نفسو، ذلك 
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عند صهره في مرآة الشّاعر الدبدعة، ويكون الدعنى متخذًا صورتو من طبيعة عقل صاحبو ورؤيتو وآفتو 
 . 1في نفسو أو بدنو

 اللّفظ بـجزالتو واستقامتو:  -

لعطا  الكرنً من جهة إشارة جزالة اللّفظ فإنّا تعني صلببتو في موضعو، وقوتو في قدرتو على ا
لفظو إلى الكثنً من الدعاني، والقوة الدؤثرة بدا برملو من طاقة تناسب الغرض الشّعري الذي جلبت من 
أجلو، وأغلب الأغراض التي تقتضي جزالة اللّفظ ىي الفخر والدديح، وليس اللّفظ الجزل لزصوراً 

في أي فنّ من فنون الشّعر، إذا صدرت عن شاعر بالأغراض الدذكورة بل لؽكن أن تكون الجزالة قائمة 
أعرابي، القوة والجزالة جز  من طبعو وحياتو، والجزل ليس طبقة واحدة من اللّفظ بل طبقات تتفرق قوة 

على مذىب الإمام عبد القاىر الجرجاني  ووضعفًا وتوسطاً وفق الأغراض ومقتضى الأحوال، علمًا أنّ 
ج وضعو السّياقي في الكلبم أو النّظم، وأما استقامتو فعلى قواننٌ اللّغة الذي لا يرى اللّفظ مفردًا خار 

 .2والنّحو والبلبغة والفصاحة أو النّفس، والنّظم والوزن ومتطلبات القافية

 الوصف بإصابتو :  -

ىذه القضية ملبسة ولبسها يعود إلى اشتاك أمرين بهذا اللّفظ )الوصف( فالوصف أداة 
من فنون الشّعر القدنً، وإذا كان الدقصود أحدلعا بهذه الدّقة فإنّ الإصابة تصوير، والوصف فنّ 

تصبح رديفًا للنّقل الآلي، والنّاقد لا يريد ذلك دائمًا بل يريد أن تكون الصّفة موافقة موصوفها من 
جهة، وموافقة غرض غرض الشّاعر صائبة الصّفة الدطلوبة بالغرض الشّعري مهما يكن وصفًا أو 

يدل على ذلك قول الدرزوقي نفسو في شرح أبواب عمود ، ، أو ىجاً  أو رثا ...من جهة أخرىمدحًا
 .3الشّعر أو بيان معيار كلّ باب منها
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وتبلغ الإصابة مداىا بدوافقة الصّفة موصوفها من جهة، وغرض الشّاعر من وصفو مدحًا أو 
 فخراً أو ىجا ، أو رثا ...الخ من جهة أخرى.

فالإصابة في الوصف بحث في مناسبة الصّفة للموصوف، ومناسبتها للغرض الشّعري معًا، فإذا 
وافقت الدوصوف ولم تبلغ الددى الدطلوب في الفنّ الشّعري فإنّ الشّاعر يوصف بالتّقصنً في الوصف، "

 .1"مـما قد يعكس الغرض عن جهتو

 التّشبيو بمقاربتو :  -

قول أنّ الإصابة في الوصف ىي نفسها الدقاربة في التّشبيو، وأنّ  لعلّو اختلط فـي كثنً من الع
كلبم الرّجل متدافع ينفي بعضو بعضًا، إلا أنّ دقة النّظر في الدصطلحنٌ تظهر أنّما متباينان على 

إذا سيق "لك أنّ التّشبيو ا الخاصة، وليس في الأصل العام، ذشي  من الاشتاك في بعض أحوالذم
منو في مآلو الأخنً إصابة الصّفة من جهة مناسبة الدشبّو للمشبو بو أو العكس،  مساق الوصف طلب 

كأنوّ يطلبو وينتظره فلما جا ه وجد موضعو، لكن دلالة التّشبيو ىي الدقصودة بالدقاربة، أي لا ينبغي 
رة إلى التّصريح بالصّفة التي يقصدىا التّشبيو بل يشار إليها بشي  من صفاتها الدّالة عليها بالإشا

قريب لراور أو باللّمحة الدّالة، فالتّشبيو من جهة معناه الأوّل يطلب منو الإصابة للمناسبة بنٌ ركني 
التّشبيو مع التّناغم للغرض الشّعري الكلّي غنً أنّ الدّلالة على الدعنى مستوحاة من قرب الدشبو من 

 .2"لدقصود من وسيلة التّشبيوالدشبو بو لكثرة الصّفات الدشتكة الدّالة على وجو الشّبو ا

وقد رأى الدؤلف أنّ الشّاعر إذا أراد برقيق الغرض ذىب إلى الإصابة في الوصف، فإذا "أمن 
ىب إلى الدقاربة ذذلك ذىب إلى الافتنان بالصّورة أو الدشهد فاستغنى عن الإصابة في التّشبيو، و 

لوصف الخاص بفن من فنون الشّعر كالدديح والتّأويل، وفي ىذا ما يذل على أنّ التّشبيو يأتي بغرض ا
ي ـمة غرض آخر، ولعا سياقان مشروعان فل من غنً خدويأتي بغرض التّجرد للفنّ الجمي أو الغزل...،
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ي التّشبيو، ـة فـمقاربـف والـي الوصـي الإصابة فـضح سبل مفهومـهذا تتـوب 1ي"ـالتّعبنً الشّعري والأدب
 ث عمّا يتقاطع بو عمود الشّعر والأمثال من الخصائص الفنّية.وينفتح من خلبل ذلك الباب للحدي

 النّظم بالتحامو والتئامو على لذيذ الوزن، والاستعارة بمناسبة المستعار منو للمستعار إليو: -

كلّ من اللّفظنٌ النّظم والوزن مشتك فيو معان متعددة، ومراده في ىذا الدوضع بالنّظم ترتيب 
لّغة والنّحو والصّرف ومراعاة مقتضى الحال للمبدع والدخاطب والدتلقي، والواقع واميس القالكلبم وفق 

في رؤية الدبدع عند توجيو خطابو الإبداعي، وفي لفظ النّظم لراز من جهة استعارة اللّفظ من نظم 
من  ؤلؤ، ويطلق ىذا اللّفظ )النّظم( على الشّعر كلّولّ اللؤلؤ في سلك، فالكلبم الشّعري مشبو بنظم ال

باب التّعبنً عن الشّي  بجز  منو أو حال من أحوالو، كما يطلق لفظ النّظم على جهة أنّ الكلبم 
الدنظوم ىو لررد صورة لاروح فيها ولاحياة، كالذيكل العظمي، أو التّمثال، فيو صورة الإنسان وليس 

م الدشبو باللؤلؤ ضمنًا، فيو حياتو، وتطلق في موطن الذّم، كما تطلق في الددح على بيان نفاسة الدنظو 
وليس الدقصود ىنا بالنّظم سوى العبارة الشّعرية الدؤتلفة ترتيبًا لضوياً ونفسيًا على قواعد العرب في 
الكلبم على خصوص ما يعتبره الدبدع من حالو وحال متلقيو، من موجبات ترتيب الكلبم ونظمو في 

العرب، وأوزان التّصغنً، وأوزان الأشعار، ومراده  سلك اللغة، وفي الوزن اشتاك بنٌ الوزن الصّرفي عند
ىنا أوزان الأشعار، ولا يريد شيئًا من الوزن الصّرفي أو وزن التّصغنً، ذلك أنّما مشمولان بالحكم 
الأوّل حكم النّظم، ليس لذما موضع في الوزن الشّعري من جهة الدّلالة الاصطلبحية، لكن الوزن 

لشّعر أو سبكو، ومن ىنا ينفتح الباب للحديث عن العلبقة بنٌ النّظم والنّظم يلتقيان في صياغة ا
 .  2والوزن، وسبق قدامة ابن جعفر إلى الحديث في ىذا الباب بعنوان نعت ائتلبف اللّفظ والوزن
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 القافية باقتضاء اللّفظ والمعنى لها: -

وفي ىذا الباب ينتقل إلى علبقة اللفظ بالدعنى من جهة شدّة اقتضا  كلّ منهما للقافية وىي  
التي بزرج بهما جادة الخصوص بالشّعر دون الأدب، ذلك أنّ القافية ركن من أركان الشّعر القدنً لا 

بة الانتها  للبيت، يكون الشّعر شعراً ما لم يكن ذا قافية يتم البيت عندىا كأنّا بؤرة الاجتماع أو ق
 .1وىي خابسة البيت إذا شئت ولسرجو القصيد الأخر

 وبنٌّ أنّ الدرزوقي وضع لكلّ عنصر عيارا، وىذه الدعاينً ىي:

 .2عيار الدعنى أن يعرض على العقل الصحيح والفهم الثاّقب -

 . 3عيار اللّفظ الطبّع والرّواية والاستعمال -

 .4حسن التّمييزعيار الإصابة في الوصف الذكّا  و -

 .5عيار النّظم والوزن الطبّع واللّسان -

 .6عيار الاستعارة الذّىن والفطنة -

 .7عيار مشاكلة اللّفظ للمعنى وشدة اقتضائهما للقافية طول الدّربة ودوام الدمارسة -

 ولؽكن تلخيص معاينً الدرزوقي إلى أربعة عناصر، وىي الطبّع والرّواية، الذكّا  والدّربة.
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دما يقف الدؤلّف على موضوع آثار الشّعر فـي النّقد القدنً يبنٌّ أنّ الدرزوقي قد تناول وعن
"لرموعة من قضايا النقد العربي القدنً ربطها بطريقة مباشرة بعمود الشّعر، أو أوحى للدّارس بعلبقة 

 .وىذه القضايا ىي:1بعضها في العمق بعمود الشّعر"

 نقد الشّعراء: -

الشّعر عند الدرزوقي ىو "عيار تقدم الشّعرا  إلى رتب الفحول كالخنذيذ  عمود أنّ  فالدؤلّ  وضّح
الذي لغمع إلى جيّده رواية جيّد غنًه لشا يشرح معنى من معاني الدربة، وإطباق الجفن على الجفن، 

إلى الخنذيذ لقوة طبعو، ولأنوّ كان لرودًا من غنً الحاجة  ومفهوم الاستلهام بنٌ الشّعرا ، لكن الدفلق
 ، وقد رأى الدؤلف أنّ ىذا الرأي ذىب إليو السّيوطي من قبل.2رواية غنًه

وقـد ذىـــــب الـمـؤلف إلــى أن أســــاس الـنـّـــظـــــــر إلـى المحسن من الشّعرا  يعد بالألفاظ والنّظم 
ــــا  القــ ــــن ــــــج بـ ــــــيـــــة ومـــنـــــــهـ ــقــــافـ ــــصيدة، وقـواعد حسن الشّعر، وأسبابها التي بذعل الدعاني والــوزن والـ ـ

ــــــاس بذويد ــوم أسـ ــ ــعرا  يقـ ـــــــن الشّـــــ ــود مـ ــملية الصـنّعـــة...في حــيــــن أنّ الـمـجــ النّظر  على هجـــــز اً مـــن عــ
وفي التجويد تنهض مسألة الدّربة برواية في الدعاني الشّعرية وتكون الصّنعة تابعة للمعاني الشّعرية، 

أشعار الآخرين، وعرضها بفنّية جديدة وإضافة ما بضاف إليها في البيت الشّعري، لشاّ لػقق السّبك 
.ولؼلص إلى أنّ تقدم الشّاعر القدنً وإحسانو رىن 3والصّهر والتّجانس بلحمة القصيدة الجديدة
قدار حظوّ يتقدم أو يتأخر في طبقتو بشرط القيام بحدود بدسألة حظو من عمود الشّعر ومقتضياتو، وبد

 العمود الدرعية.
 نقد الشّعر : -

عبد الكرنً لزمّد حسنٌ أنّ الدرزوقي جعل لكلّ باب من أبواب عمود الشّعر التي سماّىا  ذىب
ا أعلى ذكره بالنّص، وحدًا أوسط، وحدًا أدنى، جعلها استدراكًا من باب الاحتاس  خصالا حدِّ
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لدتعقب يتعقبو في أمر معروف بداىة ومن البداىة أن يبنٌ الحد الأعلى والأوسط رتبًا ودرجات بعضها 
فوق بعض، أو بعضها دون بعض باختلبف زاوية النّظر، فإذا نظرت من الحدّ الأوسط إلى الأعلى 

كذلك الحال بنٌ أخذت بالتّقدير الأوّل، وإذا نظرت من الأعلى إلى الأوسط أخذت بالتّقدير الثاّني، و 
الوسط والطرّف الأدنى، ولكلّ شاعر حده الأعلى وحدّه الأوسط وأطرافو الدّنيا، وليس ىناك حدّ 
دقيق يعدل الحدّ الآخر أو يساويو على التّدقيق الحسابي، لكن ىناك مقاربة وتقديراً مبنيًا على الذّوق 

تظهر  يوىذه التفاتة من الدرزوق 1 بالذّوق"والظّن الدستند إلى برليل علمي للنّص بالطرّيقة، وتقدير ظنّي 
عمود الشعر لػقق القوة في لالتجا  الشّاعر الشّعرا  الدختلفة، فليس لررد لنا من خلبلذا فكرة طاقات 

 شعره، أو التّفوق. 
 ومـمّا سبق لؽكن تقسيم آرا  النّقاد حول جودة الشّعر إلى ثلبث أحزاب، وىي:

 أصدقو. فريق يرى بأنّ أحسن الشّعر -
 .2فريق يرى أنّ أحسن الشّعر أكذبو -
 .3فريق يرى أنّ أحسن الشّعر أقصده -
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 الطبّع والصّنعة : -

ــا يـــــــندمـــــع ــــد ىـــنـــــــف عـــّــؤلــمـف الــــــــقــــ ــــــــمـال دىـــــية لـــــضـقـــــذه الــ ــــــــيرزوقــ جده يرى أنّ ىذا ـن ــ
ى طبيعة التّجربة ـي حدود أبواب الشّعر، أو خصالو، يعود إلـف الاختلبف الأخنً قد حرص على أنّ 

ى أنّ الطبّع ثلبثة ـما يشنً إلـي تناوش ىذه التّجربة، مـالإبداعية نفسها لدى كلّ شاعر، ومنهجو ف
 لزاور، ىـــــي:

 مـحور الإبداع عند توليد النّص الشّعري أو إنتاجو. -

 مذىب الطبّع لو )الدعامد( لو من جهة. مـحور -

 مـحور مذىب الصّنعة )الدعامد( لو من جهة مقابلة للمحور السّابق. -

ــر ومـــــ ـــشّعــ ــــد تطــرق الـمؤلّـف إلـى رأي الـمـرزوقــي فـي مـوقــف الـشّـاعــــر مــــن دواعـــي قــــــول الـــ ـن وقــ
ــفــــس والعقل، والكائنات الشّعرية الدبـتدعة من الوعي الدشعور بو، والخواطر الخفية حـــــركة الــــــقلـــب  ــنـّـ والـــ

 .1التي لا يشعر بها صاحبها عند إبداع نصو بعد نومها من قبل

ـــف وأنـّـــو  ــتـّــــكـــــلــ ــــو ثـمّ يـلـتـفـت الـمـؤلّــف إلـى رأي الـمـرزوقـــي فـــي مـذىــــب الـــ ـــتـ ـــدّد عـــــلبقــ "حــ
ــود الـــــشّــعـــر، ويـنظـر إليو من جهة علبقة الشّاعر الدتكلّف بالعملية الإبداعية نفسها  بـخـــصــال عـــمــ
ــوقع الـمتكلّف من اختيار الطبّع بوحي  على الشّروط التي عرضها سـابــــقًا، ذلـــــك أنـّـــو يـحدّد لـــنا مــ

 .2واعي"الدّ 
ويرى الدؤلّف أنّ الدرزوقي يبنٌّ "أنّ المحدثنٌ نظروا في الشّعر الدطبوع، وعرفوا مواضع دىشة 
النّاس فيو، واستغرابهم، فوجدوىا في البديع، وعرفوا ولع النّاس بو على دىشتهم منهم، فقصدوه، 

يستحب، ويثنً الدّىشة وأسرفوا فيو خلبفاً لدنهج القدما ، وإذ كان يأتي منو القليل في قصائدىم ف
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والعجب من حلبوة موقعو، وحلبوة مبناه ودلالتو، فهجموا عليو، وازدادوا في سبيلو طلبًا، إظهارًا 
للبقتدار، وذىاباً إلى دىشة النّاس، فاختلفت مواقعهم منو بنٌ مـحمود ومـذموم، ومـقـتـصـد ومـفـرط، 

ل ما تكلفو الدتكلفون، ومدى برمل الطبّع لدا ورد ذلـك إلـى طبع كلّ شاعر منهم، وقدرتو على احتما
 .1يطلب منو وتكـلّف بـــو"

فعندما ردّ الدرزوقي أمر العملية الإبداعية إلى الطبّع عودة بالعملية إلى خصال عمود الشّعر التي 
 جا ت حصيلة طبيعية لدذىب الطبّع والـمطبوعنٌ.

 الاختيار: -

أو قول  جعل رؤيتو للبختيار الإبداعي الدرزوقي رأى أنّ  حنٌ يقف الدؤلف عند قضية الاختيار
وىم لؼضعون بذربتهم الشّعرية لعلمهم وشهواتهم التي ، الشّعر قائمة على تصور مذىب الدصنوعنٌ

، ومساحة رؤاه، لشا يقصر عن الطبّع، أو لشاّ لا انصبت على الطبّع فقيدت حركتو، وحددت لرراه
الافتاضية أن يتساوى الأمران معًا، وضرب لذلك مثلًب يوضح فيو يطيقو الطبّع، ومن باب الدصادفات 

الفرق بنٌ اختيار الشّاعر أبي بساّم من أشعار الشّعرا  السّابقنٌ أو الدعاصرين، واختياره لأشعاره، وىو 
 .2ما يسمى الاختيار الإبداعي

ــمـال وضّحو  ـــ ــــي قــــرزوقـــمـف أنّ الــؤلّ ـــ ــج مـــــــالـــــد عـ وقف النّقاد من اختيار أبي بساّم أشعار غنًه ــــ
وإحسانو في اختياره، بخلبف أشعاره، وأشار إلى منهجو في الاختيار وتأثره بدذىبو الشعري، ثّم جعل 

ـــيو بـمـا ســيحـــكــيو بعد  ذلك مقدمة للحديث عن قواعد الاختيار العامة وإبطال مفهوم الشّـهــوة فـ
ــ ــقرة الـتـي نـعـالـجها، وىي تابعة لذا من جهة الانتقال من الخاص إلى العام، ومن الاستقرا  ىــــذه الفـ

 .3إلى النّتائج
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ثّم أشار إلى أنّ الدرزوقي فسّر كلبم النّقاد بأنّم لاحظوا أن أبا بسام كان لؼتار من الشّعر ما لؼتاره 
ره ـــــيو، وبنٌّ أنّ ىناك مسافة بنٌ ما يتخيلجودتو، في حنٌ كان يتخنًّ لإبداعو ما يشتهي أن يكون ف

م بعلم وقاعدة لشعر برققت فيو شروط الجودة، وبنٌ ما يشتهيو من قول فيصنعو وفق شهوتو، اأبو بسّ 
 .1ولايدعو على سجيتو أو فطرتو

ــــ ــو عـــن أســــبـاب انتـــ ــثـ ــــار ثـمّ بـيـنّ الـــمـؤلـّــف أنّ الـمــرزوقـــي فـــي حـديــ ــفا  الشـهّوة عــــن الاخـتـي ـ
ــيات الدّربة والـمدارسة، وىي تـحقق ىذه  قـــــــام بـإيــضــــاح ـــــتـضــ ــــــذكـــــر مقــ ـــة فـي الـشّـعــــــر، ف ـــنـى الـدّرب ـــعـ مـ

 الشّروط للشّاعر:

 معرفة مستور اللّفظ ومكشوفو. -

 اللّفظ ومألوفو. ضمعرفة مرفو  -

 تـمييز البديع. -

 تـخنً أساليب الأدب. -

 طول المجاذبة في التّذاكر والابتعاث. -

 معرفة القليل النّائب عن الكثنً. -

 الدّراية بتاتيب الكلبم وتعاليق الدعاني. -

 .2الدّراية بدكمّلبت الآلة، وما يشحذ القرلػة -
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 اختيار النّاقد: -

ــــما  ــــناول جـانبًا مهـ ــّـاقــــد ت فـي تـــمــوين بـيــنّ الـمــؤلـّـف أنّ الـمـرزوقـــي حــيـن تـحـــــدّث عــــن اخـتــيـار الـــنـــ
ــــد عــلى تـمييز الجيّد من الرّدي ، وأنوّ ر  ـــــــ ـــدرة النـّـاقــ ــــــيتو، ألا وىــــو قـــ أى أنّ من لا النّاقــــد وشــخصــ

يعرف الرّدي  لا يستــطيع أن يـقدر قيـمة الـجـيـّد، ووضـع للدّارسنٌ شروط النّاقد الدميّز لجيّد الشّعر 
 :1من رديئو، فأوجب عليو 

معرفة المحاسن الدرتضاة، وىي التي تتجلى في خصال عمود الشّعر أو أبوابو بشرط الاعتدال  -
 ان الشّعري نفسو.وانتفا  التّكلف في الدّوافع أو البي

معرفة الدقابح الدتسخطة لاجتنابـها في الاختيار، ومن ذلك أن يكون اللّفظ وحشيًا، أو غنً  -
مستقيم على قواعد الفصاحة والنّظم، أو يكون اللّفظ قد غادر موقعو الدّلالي بغنً مركب مشروع، أو 

ا، اختياراً إبداعيًا، أو شعرياً من بإكراه على موقع أو دلالة لا لػقق الغاية من الدعنى الدطلوب شعريً 
 أشعار الشّعرا  الآخرين، أو اختيار نقدياً.

ألا يكون في اللّفظ زيادة يقتضيها الوزن أو القافية أو الصّنعة البديعية تكون مفسدة للمعنى  -
 من جهة نقصو، أو زيادتو زيادة بزلّ بسلبمتو وصحتو.

ة التئام فقد يكون ذلك فسادًا من فساد اللّفظ أو أن يدرك التئام أجزا  البيت، فإذا لم يكن بشّ  -
 الدعنى ولعا الركّنان الأساسيان في الشّعر.

ومن التئام البيت أن تكون القافية في مقرّىا غنً قلقلة ولا متنافرة مع جاراتها من بنيات النّظم  -
أو قلقها في موضعها،  النّحوي والشّعري، وألا تكون القافية معيبة في نفسها من جهة بنيتها الصّرفية

 أو أنّا لا توافق قافية البيت التّالي لو.
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من شروط التئام البيت دراسة مسألة التقسيم بنٌ صدره وعجزه كأن تكون على التّوازن  -
والتّقابل الصّحيح من جهة بنا  الدعاني، وحسن الانتقال من مطلع البيت إلى عجزه، واجتناب فساد 

 تقدم تفسنًاً لبعض الدّعاوى الشّعرية في الأبيات.التّفسنً في الدعاني التي 

أن يسلم الدعنى الشّعري في الأبيات من التّدافع والتّناقض، وألا لؼرج إلى ما لم لغرِ في العادة  -
والطبّع، وأن يتنبو إلى برقيق صفة الإصابة في الوصف، ليكون لشا يليق بالدوصوف مدحًا بالغًا ذروة 

 جا  في صورتها الدثلى عند العرب.الدذح، أو إصابة صفة الذ

 أن لؼلو البيت الشّعري من الحشو الزاّئد الدستغنى عنو. -

ــستواه  ــند الـمـرزوقـي في مــســـتواه الابـداعــــي، وفــــي مــ ويـسـتـخـلـص الـمـؤلـــف أنّ أسـاس الاخـتيـار عــ
ـــريــــن، وفـي مستواه النّقدي يعود إلى عمود الشّعر، كما أنّ عمود الظـّــــــاىــــري فـي اخـــتيار أشعــــار  الآخـــ

الشّعر ذو صلة بالتّفرق بنٌ النّثر والشّعر، ولو علبقة خفية تفسر تقدم أىل النّثر على أصحاب 
 الشّعر.

 إبداع أبي تمّام واختياره: -

 والتي مفادىا "إنّ أبا بساّم ينطلق الدؤلف في مبحثو ىذا من مقولة اشتهرت وشاعت بنٌ الباحثنٌ
الدؤلّف أنوّ لـمح بعضًا من معناىا عند الدرزوقي الذي أراد  وبنٌّ ، 1في اختياره أشعر منو في أشعاره"

كسرىا عندما وجد أباتـمـاّم لؽد يده لإصلبح الشّعر الدتخنًّ أحياناً، وقد عاد إلى دواوين الشّعرا  فرأى 
 ، ولم يتكها على لضو ما تركها مبدعوىا في دواوينهم الشّعرية، لأنّ أبا أباتـمّام قد أصلح أشعار القدما

بسام صبغها ببعض الصّنعة أحياناً، فهو يطعن بأمانة النّقل عند أبي بساّم، وسلبمة الأشعار الدتخنًة من 
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صنعتو وعبثو بها لتوافق صنعتو، أو تعبّر عن شخصيتو، والشّاعر عندما يصنً ناقدًا يصعب عليو 
 .1لتّخلي عن مذىبوا

ىذه أىم القضايا التي وقف عليها الدؤلف وقد نبّو في ناية كلبمو أنّ نفسو ما زالت متعلقة 
بقضايا كبرى من مثل الصّور البيانية التي عبّر عنها بالدقاربة في التّشبيو، أو الاستعارة، أو الوصف، وما 

دنً والجديد في آلة الصّنعة ومغزاىا وموادىا في في أكمامها من تفريعات تتناول الانفعال والجمال، والق
 مبناىا، والدفاضلة بنٌ الأشعار والشّعرا  من جهات شتّ تتناول الفحولة والطبّقة.

تبقى نظرية عمود الشّعر على تعدد أبوابها، وانضباط شروطها فضا  مفتوح حال وعلى أية 
فكاك لذم منو، لأنوّ مادة الشّعر وقوامو، للشّعرا  لغنحون بو وفق مذاىبهم، ولا سلطان عليهم، ولا 

وىي واسعة الأكناف رحبة الجنبات، لا لؼرج منها شاعر عربي أبدا، وإلظا بزرج قصيدة من شعر 
الشّاعر أو أبيات من قصيدة، لكن النّاس لم يفهموا ىذه النّظرية فهما صحيحا وبضلوىا من السّيئات 

ر عليها يكون لزاما عليو أن يرفض الشّعر العربي كلّو وأن الشّي  الكثنً، فمن رفض ىذه النّظرية وثا
 يثور عليو.
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: منهج الكتاب وآليات التّحليل.المبحث الثاّلث  

يعتبر ىذا الـمنجز النّقدي أحد أىمّ الدّراسات العربية الـحديثة التـي تناولت قضية عمود الشّعر 
ودراستها دراسة مستوعبة، وتصدت لأىمّ أبوابـها وقضاياىا، وترصد نشأتـها وتتبع تطورىا فـي 

ال أىـميتها عصورىا واختلبف منظريها حولذا، أو اتفاقهم عليها، وما من شكّ أنّ ىذه الدّراسة تن
ومنو توجيو  ومكانتها من أكثر من جانب لعل أىـمـهّا ىذا الاىتمام الأكاديـمي بها وبدراستها،

أستاذتنا الفاضلة للبحث فـي قضايا ىذا الكتاب فهو لم يكن من قبيل العبث، بل كان لـما رأتو من 
ا تفتحو أمامو من أبواب لفكر أىـمية لذذا الكتاب، وما احتواه من مادة تهمّ طالب الأدب والنّقد، وم

 جديد بعيد عن التبّعية الاستشراقية وفي منأى عن  التّزمت العربي.  

وفـي حديثنا عن الـمنهج الذي اتبعو صاحب ىذا الكتاب نـجده يظهر لنا فـي الـجز  الثاّني من 
أساسًا لتتيب الجانب التّارلؼي  "وابزذتفهو يصرحّ بذلك قائلًب:   -كما ذكرنا سابقًا-مقدّمتو 

فاتباعو الدنهج التّارلؼي ظاىر وجلّي في كتابو، حتّّ وإن لم يصرحّ بو، والدلبحظ على نتائج 1النّقاد"
ىذا الدنهج فـي ىذه الدّراسة أنوّ أتى بـما يـخالف جلّ النّقاد، وذلـك بتقديـمو القـاضي الـجرجانـي 

فـاتـهما، يقول مـحمّد عبد الكريـم حسنٌ: عـلى الآمـدي وذلك باعتماده على تاريخ ولادتـهـما وو 
ه(، 482-ه( ربـّما يكون ولـد قـبل الآمــــدي )4:3-3:1"وفـي تقديري أنّ القاضي الـجرجانـي )

ولو أنوّ مات بعده فهو عندي مقدّم على الآمدي لطول عمره، وظنّي باشتاك الرّجلنٌ في تاريخ 
فجعل الدؤلّف ىذا  2خره في الوفاة لن يقدّم الآمدي عليو"الولادة أو تقارب تاريخ الولادة على أنّ تأ

مقدّمة للقول: "لعلّ القاضي لم يطلع على الدوازنة تامة، وربّدا سمع ببعض آرا  الآمدي، وكان الدربذى 
أن يشنً إليو صراحة في الوساطة، ولا حجة دامغة فيما ذكر من أنوّ كان يرد آرا  الآمدي، لأنوّ مظنة 

ــوى الآمدي عرض فكرتو الآمدي عــــــرض الـموافق من غيـر إسناد، وعرض أن يكون الــ ــرأّي لـــــرجل سـ
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لـها الجرجاني عرض الـمخالف من غيـر حكاية ذكر صاحبها، مـما يقود إلى تقديـمو على الآمدي من 
ن عنا ، فرغم فصيغ التّشكيك في ىذه الدقولة تلوح لقارئ ىذا النّص دو  1غنً النّظر إلـى سنة وفاتو"

تفتقد اليقنٌ والقطع،  -الشّكية-تبني الدؤلّف تقدنً الجرجاني على الآمدي تبقى حجتو وأدلتو العقلية 
فهي أيضًا لررد تـخمنٌ مبنـي على الشّك، وىذه الطرّيقة التـي اعتمدىا الـمؤلّف فـي مقولتو ىذه ىي 

دية، وىي أيضًا تذكرنا بـما اعتمده طو حسنٌ أساس الـمنهج التّاريـخي الدعتمد فـي ىذه الرّسالة النّق
 فـي مقاربتو للشّعر الجاىلي.

ــن عــصر إلى عصر  كما تظهر أسس ىذا الـمنهج فـي قرا تو وتتبّع الـمؤلّف لـهذه القضية مــــ
مواكبًا تطورىا، وأسباب ظهورىا، وحاجة كلّ من الشّعرا  والنّقاد إليها فـي كلّ عصر من ىذه 

ده يدرسها عند الـجرجاني ثـمّ عند الآمدي ثـمّ عند الـمرزوقي، على التّسلسل الزّمنـي العصور، فنج
 الذي ارتآه كما بيّنا.

ومن الأمثلة التي تظهر فيها ملبمح الدنهج التاّرلؼي بوضوح تام اىتمام الدؤلف بالبيئة التي نشأ 
ني وغموضها، فيقول: " أنّ أبا تـمّام  فيها شعر أبي بسام والظرّوف التي جعلتو يتجو لضو الغلو في الدعا

كان يقوم بثورة على رسالة الشّعر، وتوجهو تـمامًا نـحو أىل النّظر والفلسفة والـحكمة من الـمتكلّمنٌ 
الذين علب صوتـهم فـي العصر العبّاسي أيام أبـي تـمّام، فكان شعره استجابة لندا  التّحول فـي البنـى 

ة، بيد أنّ الجمهور فـي سواده كان مـجتمعًا على جذر الشّعر العربـي عمود الفوقية، وىو تـحوّل النّخب
الشّعر يـحيطو بالرّعاية والـحماية من الـمتطرفنٌ فـي تـحويل عناصره من حدّ الاعتدال إلى حدّ 
الإسراف فـي صنعتو أي الغلو فـي كلّ عنصر من عناصر عمود الشّعر إلى حدّ تدمنًه من داخلو 

جدواه فـي تـحقيق سنًورتو بنٌ النّاس وقبولو من العامة والـخاصة، بيد أنّ انـحياز عدد وإثبات عدم 
من العلما  الـمـحافظنٌ إلى صف الـجمهور جعل ىذه الـمحاولة مـحصورة بـحدودىا، وبقي 
الـمعتدلون بتجديدىم أمثال مسلم بن الوليد ودعبل الـخزاعي وأبـي الشّيص الـخزاعي وسواىم موضع 
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ير من الـمحافظنٌ، لأنـّهم عرفوا حدود التّجديد الذي تأذن بو الـمرحلة وتقبلو العامة والـخاصة تقد
 1وترحب بو، على أنوّ نـمو وتـجديد فـي سياق حــركــة الـحــياة، وليـس قهـراً لـها أو حرقاً لأطوارىا"

الركّائز الأساسية التـي يعتمد عليها  فاىتمام النّاقد بالبيئة الـمؤثرة فـي حياة الـمبدع أو الأديب ىو أحد
ــوا  كانت ىذه النّصوص  أصحاب الـمقاربات التّاريـخية فـي دراساتـهم للنّصوص الأدبية القديـمة سـ

 من التّاث الأدبـي العربـي أو غنًه من الآداب العالدية الأخرى.

تو يلتزم بو كناقد، فكان ىذا ولعلّ إدراك الدؤلّف لقيمة التّاريخ ىو الذي جعلو لػتكم إليو، فجعل
ها ووفرتها لو ثقافتو الواسعة والدعمقة في ىذا الدوضوع، وىذا ما قد صرحّ بو فـي ـميّز بـالالتزام ميزة ت

مقدّمتو، كما يظهر جلّيًا من خلبل قائمة الدصادر والدراجع لذذا البحث، وعلى ىذا نقول أنّ اعتماده 
 منهجو النّقدي الذي بسيّز بو فـي ىذا البحث.  يـعلى التّاريخ كان مرجعًا ومعلما ف
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 عمود الشّعر وإشكالية المصطلح. المبحث الأول: 

العمود: عمود البيت وىو الخشبة " :كلسان العرب لابن منظور وغنًه   اللغة جا  في معاجم 
القائمة في وسط الخبا ، والجمع أعمدة وعمد، وعمود الأمر: قِوامو الذي لا يستقيم إلّا بو، والعميد: 

 .1"السيد الدعتمد عليو في الأمور أو الدعمود إليو

حدثو الدولدون والدتأخرون، أو ىي طريقة العرب في نظم الشعر لا ما أ"ىو  وفي الاصطلبح:
لو أو عليو  القواعد الكلبسيكية للشعر العربي التي لغب على الشاعر أن يأخذ بها، فيحكم

هو لرموعة الخصائص الفنية الدتوفرة في قصائد فحول الشعرا ، والتي ينبغي أن تتوفر في ف .2"بدقتضاىا
عر، واتبع إنوّ التزم عمود الشّ  يقالالتقاليد،  ىذهىذه السنن، وراعى اتبع فمن ، الشعر ليكون جيدًا

عمود الشعر، نن قيل عنو: إنوّ قد خرج على ، وعدل عن تلك السّ هاعن ضلطريقة العرب، ومن 
  وخالف طريقة العرب.

عجمي أنّ ـيلبحظ ف
 
عر كما ىو الأمر في الدعنى م ي ذكر ارتباط كلمة العمود بالشّ ـو لي الدعنى الد

ىذا لا ينفي أن يكون الدعنى الاصطلبحي مستوحىً من الدعنى اللغوي، فكما أن  الاصطلبحي، إلا أن
عر العربي وعناصره التي أصول الشّ  خشبة بيت الش عر ىي الأساس الذي يقوم عليو ذلك البيت، فإنّ 

عر م الشي شنً إليها الدعنى الاصطلبحي ت عدُّ أيضًا بدثابة الدعامة والركيزة الأساسية التي لا يقوم نظ
  عليها.حيح إلّا الجيد الصّ 
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 عند الآمدي.عمود الشّعر مصطلح  -

د لصلا  ان، فإنّ في الكتب الدؤلّفةالدصطلح  نطالع الددونة النّقدية القدلؽة متتبعنٌ تاريخ ىذا ماعند
فظ، وإلظا لضن نواجو ىذا الدصطلح عنده عر بهذا اللّ قاد قبل الآمدي من بردث عن عمود الشّ من النّ 

س ىذا الدصطلح وتأصيلو، ولكن من أين استمد اأسوضع حجر لأول مرة، لذا فإنو ي نسب لو فضل 
 قع عليو؟.و خطر في ذىنو و  الآمدي ىذا الدصطلح؟ وكيف

 قد صاحب الدوازنة أنّ  ظنّ صطلح عن الآمدي، وإلظا  نىذا الد لصأبرأي لزدد في  زملا لؽكن الج
عر، استفاد في وضعو من بعض الدصطلحات التي ترد كثنًاً في كتب النقد القدلؽة مثل: مذىب الشّ 

 ذلك من العبارات التي تقتب من معنى عمود الشعر. بووما شا ...ر، ومذاىب العربوطريقة الشع
، فقد جا  استفاد من مصطلح )عمود الخطابة( الذي ورد عند الجاحظ في كتابو البيان والتبينٌ أنوّأو 

فيو: " أخبرني لزمد بن عباد بن كاسب... قال سمعت أبا داود بن جرير يقول: "رأس الخطابة الطبع، 
 .1وعمودىا الدربة، وجناحاىا رواية الكلبم، وحليها الأعراب"

عبارات أخرى للجاحظ في قولو: "وكل شي  للعرب فإلظا ىو بديهة واربذال  من أخذىا أنوّأو 
يس ىناك معاناة ولا مكابدة... وإلظا ىو أن يصرف ولعو إلى الكلبم وإلى رجز يوم وكأنو إلذام، ول

الخصام،... فما ىو إلا أن يصرف ولعو إلى بصلة الدذىب، وإلى العمود الذي إليو يقصد، فتأتيو 
 .2الدعاني إرسالاً"

بنٌ الجانب الشكلي لأبيات القصيدة العربية وبيت الشعر، مسكن  كما أن ربط الآمدي
الشعرا  أحبوا أن لغعلوا الأقاويل مرتبة ترتيب أحويتهم وبيوتهم في  العرب قدلؽاً قد يكون واردًا؛ لأنّ 

البصر، فقصدوا أن لػاكوا بيوت الشعر التي كانت مساكنهم، ولدا قصدوا أن لغعلوا ىيئات ترتيب 
عرية ونظام أوزانم بدنزلة وضع البيوت وترتيبها فتأملوا البيوت فوجدوا لذا كوراً أي جوانب الأقاويل الش
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وأركاناً وأقطاراً أي نواحي وأعمدةً وأسباباً وأوتادًا، وجعلوا الوضع الذي ي بنى عليو منتهى شطر البيت، 
 .1وينقسم البيت عنده نصفنٌ بدنزلة عمود البيت الدوضوع وسطو

ا ىو قيق، وإلظّ كل الدّ عر وعناصره بالشّ د مفهوم عمود الشّ الآمدي لم لػدّ  نّ إ ىذابناً  على و 
ره من مذىبي أبي بسام والبحتي، وعن تصوّ  شي  سنحاول أن نستنبطو من ثنايا كلبمو على كلّ 

 عر عند العرب.الخاص لطريقة الشّ 

 اس، ثمّ ومتداولًا بنٌ النّ  وقد صرحّ الآمدي بلفظ عمود الشعر أكثر من مرة بوصفوِ شيئًا معروفاً
البحتي كان أعرابي  نص صراحةً على أن البحتي قد التزم ىذا العمود ولم لؼرج عليو، فقال: "أنّ 

 .2عر الدعروف"عر، مطبوعاً، وعلى مذىب الأوائل، وما فارق عمود الشّ الشّ 

نٌ قال على ي حنٌ يرى الآمدي أن أبا بسام خرج عليو، ولم يقم بو كما قال البحتي، حـوف
لسان البحتي الذي س ئل عن نفسوِ وعن أبي بسام فأجاب: "كان أغوص على الدعاني مني، وأنا أقوم 

ابق حنٌ أن الآمدي قد نسب ىذا الدصطلح إلى البحتي في قولوِ السّ  ليمن الجف 3بعمود الشعر منو"
في رأيي أنو لو ثبت أن س ئل عن نفسو وعن أبي بسام، فكان جوابو بأنو أقوم بعمود الشعر منو، و 

البحتي قد قال ذلك حقًا لكان ىو أقدم من استعمل ىذا الدصطلح في حدود ما وصل إلينا، ولكننا 
حتي بألفاظو الآمدي يسوق معاني الب أنّ  يؤكد لنالا لصد ىذا الخبر إلا في كتاب الدوازنة، لشا 

  ومصطلحاتو الخاصة.

 ،خدمةً للبحتي، أي تأييد الآمدي لشعر البحتيالدصطلح قد جا  من الآمدي  أنّ كمايؤكد 
 عرو اتهم أبا بسام بالخروج عليو، بيد أن الدرزوقي والجرجاني كما سنرى لاحقًا بردثا عن عمود الشّ لأنّ 

  ولكن لم يتهما أبا بسام بذلك.
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عر( في موضع آخر من كتاب الدوازنة على لسان البحتي يقول: ويرد مصطلح )عمود الشّ 
عر وطريقتو الدعروفة، مع ما لصده كثنًاً في شعره من الاستعارة للبحتي أنو ما فارق عمود الشّ "وحصل 

وىذا ما ذىب إليو إحسان عبّاس في كتابو تاريخ النّقد الأدبي حنٌ قال أنّ   .1جنيس والدطابقة"والتّ 
جعلها عمود  "وليس من شك في أنّ الآمدي كان يؤثر طريقة البحتي ولؽيل إليها، ومن أجل ذلك

والدطبوعون وأىل البلبغة لا )يقول:  الشّعر ونسبها إلى الأوائل وصرح بأنوّ من ىذا الفريق دون مواربة
يكون الفضل عندىم من جهة استقصا  الدعاني والإغراق في الوصف، وإلظا يكون الفضل عندىم في 

السبك وقرب الدأتى، والقول في  الإلدام بالدعاني وأخذ العفو منها كما كانت الأوائل تفعل، مع جودة
)...( فعمود الشّعر نظرية وضعت خدمة للبحتي وأنصاره فأبعدت الدوازنة  (ىذا قولذم، وإليو أذىب

عر، إذ لم بزرج إلى حيز الإفراط والدبالغة، وما نعة في عمود الشّ لصّ ا لقبي الآمدي.ف2عن الإنصاف"
من الصنعة باعتاف الآمدي  أنا لم تكن خالية عر(،لصده في طريقة البحتي التي ىي )عمود الشّ 

 نفسو.

عر عند أىل العلم بو إلا حسن التأتي، وقرب الدأخذ، واختيار الكلبم، يقول الآمدي: "وليس الشّ 
ووضع الألفاظ في موضعها، وأن يورد الدعاني باللفظ الدعتاد فيو الدستعمل في مثلو، وأن تكون 

استعنًت لو وغنً منافرة لدعناه، فإن الكلبم لا يكتسي البها  والرونق  الاستعارات والتمثيلبت لائقة بدا
لم  -الآمدي  عبّر عنهاكما   -فطريقة البحتي ىذه 3إلا إذا كان بهذا الوصف، وتلك طريقة البحتي"

 كاد بعض البحتي كان يأخذ من فنون البديع وأشكالو، حتّّ  تنفِ أن يكون فيها صنعة، كما أنّ 
ــــلحقو بأبي بسام في ذلك، ولغعلها طبقة واحدة، كما فعل ابن رشيق القنًوانقاد أن يالنّ  ما قال: دنعي ـــــ

ها أو أكثرىا متصنع من غنً قصد كالذي يأتي من اعر قصيدة كلّ " وليس يتجو البتة أن يتأتى من الشّ 
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بأن  ذا نقولوعلى ى .1أشعار حبيب والبحتي وغنًلعا، فقد كانا يطلبان الصنعة، ويولعان بها "
نعة، ما دامت في حدودٍ مقبولة، لا تبلغ الإفراط الزائد،  مع الصّ نافىعمود الشعر عند الآمدي لا يت

كلف الدذموم، والشاعر الذي لػسن تناولذا بهذه الصورة شاعر مطبوع، على مذىب ولا تصل إلى التّ 
ونودُّ أن ن شنً إلى أن مصطلح )عمود الشعر( الذي ورد في  ب، ولم يفارق عمود الشعر العربي.العر 

كتاب الدوازنة للآمدي، وذكره ثلبثة مرات تصرلًػا، كان بدعنى قِوام الشعر وملبكو الذي لا ينهض إلا 
 بو حتّ ي قال عنو أنو شعر، والدرجع  في ذلك أشعار العرب القدما  في معانيها وصياغتها وصورىا.

الآمدي ىو أول من حام حول ما أسماه )عمود الشعر( وحدده بالصفات ولطلص لشا سبق بأن 
السلبية وأورد  ما تورط فيو أبو بسام من تعقيد، وألفاظ مستكرىة، وكلبم وحشي، وإبعاد في الاستعارة، 

 .واستكراه في الدعاني، لشا لو عكسنا تلك الصفات لأصبحت صفات البحتي في شعرهِ 

و أكثر الآمدي قد بدأ في مصطلح )عمود الشعر( منتصراً للبحتي؛ لأنّ  ا بأنّ لفً ذكرنا سقد ا نّ ك
ل عر، تلك الأساليب التي ي شنً إليها ىذا الدصطلح، فكان أوّ التزامًا بتقليد أساليب القدما  في الشّ 

 .2من أسس لو، بعدما كان الجاحظ قد ألدح إليو

وطرائقو ومناىجو من خلبل عر إذن فالآمدي بردث من خلبل )عمود الشعر( عن تصوره للشّ 
لدعاني، ومن شعر البحتي ألظوذجًا للشعر القدنً، فقد بردث عنو من حيث الأسلوب، ومن حيث ا

 حيث الأخيلة والصور.

فإن عمود الشعر ينشد في الألفاظ السهولة والألفة، وألا تكون ألفاظاً حوشيو  أما الأسلوب
لى الشعر القريب الذي لؼاطب القلب من أسهل غريبة، والشعر يؤثر السهولة والوضوح، ويتجو إ
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الطرق، وبالتالي فهو ي نفر من كل ما لؽكن أن ي فسد في الشعر بساطتو ويبعده عن عفويتو أو يعقده 
 .1ويغمضو

فالآمدي ي نفر من الفلسفة والأفكار الدقيقة إذا دخلت في نسيج الشعر؛ لأنا بذعلو بحاجةٍ إلى 
كنً، فيصبح الشعر بعيدًا كل البعد عن عمود الشعر العربي الدعروف، استنباط وإدامة النظر والتف

رج صاحبو من دائرة الشعرا  والبلغا ، وي سمى وقتها حكيمًا أو فيلسوفاً؛ لأن طريقتو ليست طريقة  ولؼ 
 .2العرب ولا على مذىبهم

ك، إذنْ فأصحاب عمود الشعر ىم من أنصار اللفظ الذين يكون الفضل عندىم لسلبمة السب
عر، وحسن اختيار الألفاظ، وإيقاعها في الجملة موقعها الدلبئم وجودة الرصف، وإشراقو ديباجة الشّ 

بحيث تكون مشاكلو لدا قبلها، وما بعدىا، وملبئمة للمعنى الذي است عمل تْ فيو بلب زيادة ولا 
 .3نقصان

وىو يرسم عناصر عمود الشعر قرب الاستعارة، وىذا القرب يتأتى إذا   ولشا لػرص عليو الآمدي
كانت العلبقة واضحة بنٌ الدشبو والدشبو بو، وكلّما كانت الصلة واضحة بنٌ ىذين الركننٌ، وكان 

.كما أن الاستعارة 4وجو الشبو الذي يربطهما متميزاً جليًا؛ كانت الاستعارة قريبة، وبالتالي مستحسنة
ة حينما برمل اللفظة الدستعارة معنى أو فكرة تصلح لذلك الشي  الذي است عنًتْ لو، أما تكون قريب

إذا استعرنا كلمة لا تصلح لو، أو لا تتناسب معو فهي عندئذٍ استعارة مستكرىة، ويقول الآمدي: 
يليق "وإلظا ت ستعار اللفظة لغنً ما ىي لو إذا احتملت معنًى يصلح لذلك الشي  الذي استعنًت لو و 
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بو؛ لأن الكلبم مبني على الفائدة في حقيقتو ولرازه، وإذا لم تتعلق اللفظة الدستعارة بفائدة في النطق 
 .1فلب وجو لاستعارتها"

نستنتج لشا سبق بأن الاستعارة من أسباب خروج أبي بسام على عمود الشعر؛ لأن : إذنْ 
ــــاستعارتو اتسمت بالبعد، فأصبح شعره "لا يش ــــوائبو الأــــ تهم، لدا فيو من ــل، ولا على طريقــ

 .2البعيدة" الاستعارات

 :إذن

بك، وسلبمة لأسلوب، فهو يهتم كثنًاً بجودة السّ بافي عموده  اخاص ايهتم اىتمام فالآمدي
أليف، ونصاعة ديباجة الشعر وحلبوة اللفظ، وكذلك أن تقع الألفاظ في مواقعها الدناسبة في الجملة التّ 

 متنافية معها. معانيها وغنًمشاكلة 

 شعر البحتي وىو يضع عناصر عموده، لا بل إنّ  ستحضرالآمدي كان ي نّ أ فأغلب الظّنّ 
عر عنده جا  صورةً لشعر البحتي، وو ضع أساسًا خدمةً لو، عمود الشّ  ارسنٌ يرى أنّ بعض الدّ 

 . 3عنها شعر أبي بسامفعناصر ذلك العمود ىي الخصائص التي تتوافر في شعر البحتي، ويتجافى 

في حنٌ يرى إحسان عباس أن عمود الشعر عند الآمدي نظرية و ضعت خدمةً للبحتي 
 .4وأنصاره فأبعدت الدوازنة عن الإنصاف

الآمدي قد نعى في مواضع كثنًة من الدوازنة على أبي بسام استعمالو  لؽكن القول بأنّ  وعليو 
في الدقابل بالبحتي؛ لأنو ابتعد  احتفىلفة لعمود الشعر، و الغريب الدستكره من الألفاظ، لشا يعد لسا

 اس.ع مأنوسًا مفهومًا لدى كل النّ ، وكان خفيف الوقالألفاظ السّهلةعن ذلك، وآثر 
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عر عند الآمدي من حيث الأسلوب كان ينفر من الألفاظ الغريبة، والكلمات غنً عمود الشّ ف
صف اللذين ينشدلعا، ولا تتفق أيضًا مع ما يتطلبو ورشاقة الرّ بك، الدألوفة، فهي لا تتفق مع بصال السّ 

 بعد عن التكلف والتعقيد والغموض.عمود الشعر في الشعر من سهولة وبساطة، و 

أليف، بعد حسن الأسلوب، وسلبمة التّ  انيةعر يوليها الدرتبة الثّ أما من حيث الدعاني فعمود الشّ 
عر في نظر الآمدي تصوير للؤحاسيس والعواطف، ح، فالشّ هولة والبساطة والوضو وىو يؤثر فيها السّ 

وىو حديث إلى القلب والدشاعر، فهو بذلك ينفر من الدعاني الصعبة، والأفكار الدقيقة التي بروج إلى 
عقيد و كان يتجنب التّ لصده ينتصر للبحتي؛ لأنّ  ذاولذ.1وإلى استنباط واستخراج طول تأمل وتفكر،

كلف، و شديد التّ عر؛ لأنّ و في رأيو فارق عمود الشّ الكلبم، أمّا أبو بسام فإنّ  ومستكره الألفاظ، ووحشيّ 
الواضح أن عمود الشعر يهتم  أما من حيث الخيال فمن.2صاحب صنعة، ويستكره الألفاظ والدعاني

، نعة، ويرى فيها مزية وفضلبً وىو يدعو إلى الأخذ بها، والاىتمام بشأنا ولكن ألاّ بذاوز الدألوفبالصّ 
 .3وألاّ تبلغ حد الإفراط والإسراف فتصل إلى التكلف والتصنع الدمقوت

نعة اىتمامًا، بشرط أن تكون في حدود الدقبول وألا وقد ذكرنا آنفًا أن الآمدي كان يولي الصّ 
تتجاوز الإفراط، كما كان عمود الشعر يولي عناية خاصة للبستعارة وينشد أن تكون قريبة واضحة، 

الآمدي كان يستمد ف.4القرب من ظهور العلبقة بنٌ الدشبو والدشبو بو وانكشافها ويتأنى لذا ىذا
عنها سابقًا من الشعر القدنً، ولا ننسى أنو كان من أنصار  كلمناخصائص عمود الشعر التي ت

  تقليدي لؽيل إلى أشعار القدما .ذوقو لزافظ  القدنً، وأنّ 

تتفق بسامًا مع مذىب  -كما صوره الآمدي   -عر ىذه الخصائص التي يتسم بها عمود الشّ  إنّ 
البحتي، وفي رأيي كما ذكرت  سابقًا بأن ذلك الدصطلح جا  خدمةً للبحتي بدليل أنو اتهم أبا بسام 
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بالخروج على العمود، بيد أن الدرزوقي والجرجاني لم يتهما أبا بسام بالخروج والدخالفة، فالبحتي في رأيو  
وسلبمة التأليف، وحلبوة الألفاظ، ىذا من ناحية الأسلوب، أما من ناحية بك، كان يعني بجودة السّ 

صنعتو الدعاني فكان يأخذ ما بدا لو، في قرب وعفوية وبساطة، وأما من حيث الخيال فاتصفت 
و خالف أبو بسام، فلم يعن  بأسلوبو كما كان ي عنى بدعانيو، وبالدقابل ىذا كلّ بسهولتها، فلم تتعقد عنده.

شعره من نسج ردي ، وعبارة سيئة، وألفاظ وحشية مستكرىة، فتعقدت صنعتو، وبلغت  فلم لؼل  
 كلف الدمقوت.درجة التّ 

 :الجرجاني لمصطلح عمود الشعر مفهوم -

الآمدي عن د اطلع على ما كتبو القاضي الجرجاني قذىب كثنً من الباحثنٌ إلى أنّ لقد  
، وأراد أن يربــــي على ما جا  بو الآمدي من عر، فحاول أن يستفيد من مصطلحوعمود الشّ قضية 

سلك الجرجاني مسلك الآمدي، فلب لػدد عناصر تصوره خصائص في مصطلح عمود الشّعر،  فقد 
بيل إلى ذلك. فقد ذكره في كتابو مرة واحدة قال ا يدعنا نتلمس السّ ا، وإلظّ عر برديدا صرلػً لعمود الشّ 

شعرا  في الجودة والحسن: بشرف الدعنى وصحتو، وجزالة كانت العرب، إلظا تفاضل بنٌ ال": فيها
اللفظ واستقامتو، وتسلم السبق فيو لدن وصف فأصاب، وشبو وقارب، وبده فأغزر، ولدن كثرت سوائر 
أمثالو، وشوارد أبياتو، ولم تكن تعبأ بالتجنيس والدطابقة، ولا برفل بالإبداع والاستعارة، إذا حصل لذا 

ة قد تعرض فيو لبعض خصائص ـي كتابو الوساطــي فــجرجانـفال .1"قريضعمود الشعر، ونظام ال
ي ـعر ونظام القريض فى عمود الشّ ـــقدية، ومن ذلك إشارتو إلي، ولكثنً من الأحكام النّ ـعر العربالشّ 

 ،عرجنيس والدطابقة، ولا برفل بالإبداع والاستعارة إذ حصل لذا عمود الشّ ولم تكن تعبأ بالتّ "قولو :
 .2"ونظام القريض
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بق ا مقياس الدفاضلة والسّ ث عنها الجرجاني على أنّ فمن ىنا كانت معظم العناصر التي بردّ 
عر د، وىذه تكاد تكون عناصر عامة تتوافر في الشّ عر الجيّ ا معيار الشّ عرا ، وكذلك على أنّ بنٌ الشّ 

 .عر الحديث كذلكالقدنً مثلما تتوافر في الشّ 

ن النّص الذي كتبو الجرجاني بعناصر ستة ذكرناىا سابقا وقد ذكرىا وقد خرج الباحثون م
الجرجاني يتفق مع الآمدي في وضوح  أنّ  اجليً يظهر و ، 1إحسان عبّاس في كتابو تاريخ النّقد الأدبي

شبيو، وإن كان ثانيهما أورد ذلك في تضاعيف حديثو عن الاستعارة التي استبعدىا العلبقة في التّ 
 عمود سوا  كانت قريبة أو بعيدة.الجرجاني من ال

ث عن عنصرين لم يتعرض لذما الآمدي قبلو ولعا إصابة الوصف، وكثرة و بردّ ا أنّ وواضح أيضً 
اني على طبيعة القصيدة العربية التي ل لا لؼتلف فيو اثنان، ويعتمد العنصر الثّ الأمثال... والعنصر الأوّ 

ارد، وتفضل صاحبو. ويبدو العربية التي تعجب بالبيت الشّ بيعة ية، وعلى الطّ تتخذ من البيت وحدة فنّ 
ا بطبيعة شعر الدتنبي الذي يعتمد على الحكمة اعتمادا كبنًا، وتكثر فيو ي تأثر فيو أيضً ـالجرجان أنّ 

  أفرد لذا الأدبا  كتبا مستقلة مثل الصاحب بن عباد في )أمثال الدتنبي(.أمثال ىذه الأبيات، حتّّ 

جلبن على الحديث عنها، فقد أطال الآمدي الحديث لبثة الباقية فقد اتفق الرّ أما العناصر الثّ 
فور مع الآمدي في النّ  فظ، واتفق الجرجانيو لم يذكر شرفو، وعن حسن اللّ عن صحة الدعنى، غنً أنّ 

ــــــمعانــن الـــــــــــــــــــــم ى ــحبب إلـعر لا يوالشّ " سفة، قال:عتمدة على الفلـــــمــي البعيدة والغامضة الــــــــــــــ
ما يعطفها عليو القبول ـجدال والدقايسة، وإنّ ـدور بالي الصّ ـحلى فـمحاجة، ولا يـظر والفوس بالنّ النّ 

متنبي، ـمام أو الـي تـي الاعتماد عليها لعيب أبـم يسرف في الحديث عنها، ولا فـو ل. ولكنّ 2"لبوةوالطّ 
صدرا في قبول كثنً منها، واغتفار شي  منها، ولا عيب إلا ما أدى و أرحب بل يتضح من الوساطة أنّ 

 إلى اعتساف واقتسار.
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بع زارة الإنتاج، ومواتاة الطّ ــــــموىبة، وغـا  الــــــي سخـنصر الباقـأراد بالع الـجرجانـي أنّ  ويظـــــــن
، أي غنً الدتكلف، والدليل ن أنو أراد بو الشعر الدطبوعالظّ  وىذا العنصر من إضافة الجرجاني. ولكنّ 
ي يذم البديع الدتعمد ــجرجانـى أن الـمبالاة، إضافة إلـدم الـعلى ذلك بقية عبارتو التي تدل على ع

صنع نفرة، فس عن التّ مقت، وللنّ ـكلف الومع التّ " :ل مثلًب و قي، ابوـــــــن كتـــــن موضع مــي أكثر مـجهرا ف
وذىاب الرونق، وأخلبق الديباجة. وربدا كان ذلك سببا لطمس وفي مفارقة الطبع قلة الحلبوة، 

المحاسن، كالذي لصده كثنًا في شعر أبي بسام، فإنو حاول من بنٌ المحدثنٌ الاقتدا  بالأوائل في كثنً من 
فظ، فقبح في غنً موضع من شعره...ثم لم يرض بذلك حتّ ألفاظو، فحصل منو على توعنً اللّ 

فتجملو من كل وجو، وتوصل إليو بكل سبب، ولم يرض بهاتنٌ الخلتنٌ أضاف إليو طلب البديع، 
حتّ اجتلب الدعاني الغامضة، وقصد الأغراض الخفية، فاحتمل فيها كل غث ثقيل، وأرصد لذا 

 .1" الأفكار بكل سبيل..
لع على الدوازنة وتأثر بها في تصوره لعمود الشعر تأثرا جرجاني اطّ ـال من ىذا أنّ  نستخلصو 

و اختلف مع الآمدي في نظرتو إلى الدعاني، فلم يرفض كل ما اعتمد على الثقافة منها كما ولكنّ  جليا،
فعل سابقو، ولم يذىب إلى أن ىذا الاعتماد مؤد إلى الغموض لا لزالة، لذلك رحب صدره للمعاني 

ر البدوي الحضارية ولم ينغلق على الدعاني البدوية، فصار عمود الشعر عنده أفسح لرالا، يضم الشع
حديث أيضا، وقد أتاه ذلك من إعجابو بالدتنبي فابزذ من شعره ـم والـعر القديوغنً البدوي، بل الشّ 

 عر عنده.مقياسا لعمود الشّ 
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 المرزوقي لمفهوم عمود الشّعر: مفهوم -
لؽكن أن نقول حنٌ نطلع على ما كتبو الدرزوقي في مقدمتو على شرح الحماسة أنوّ كان يدرك 

بضرورة  أول من أحسّ بسام الإدراك ما يود أن يعالجو من قضايا في مقدّمتو، فكان من خلبل ما سطرّه 
وافع التي ساقتو إلى ذلك في و عن الدّ ف، وكشفسعى إلى ذلك سعيًابرديد عمود الشعر 

ريف، نعة من الطّ فالواجب أن يتبنٌ ما ىو عمود الشعر الدعروف عند العرب، لتمييز تليد الصّ " :قولو
ن الحديث، ولتعرف مواطئ أقدام الدختارين فيما اختاروه، ومراسم أقدام ـــم نظام القريض مـوقدي

مح على الأبي السّ ن على ما زيفوه، ويعلم أيضا فرق ما بنٌ الدصنوع والدطبوع، وفضيلة الآتي ـيـمزيفـال
 .1"عبالصّ 

وإذا قارنا عناصر عمود الشعر عند الجرجاني بعناصره عند الدرزوقي وجدنا أربعة مشتكة عند 
 ل وىي:الرجلنٌ، وجدنا الثاني عبر عنها بنفس عبارة الأوّ 

 شرف الدعنى وصحتو-
 فظ واستقامتوجزالة اللّ -
 الإصابة في الوصف-
 2شبيوالدقاربة في التّ -

الدرزوقي عن ذكر كثرة الأمثال السائرة والأبيات الشاردة، لأنو رأى أن ذلك يتحقق من  واستغنى
 اجتماع العناصر الثلبثة الأولى، فلب برتاج إلى أن تذكر.

كذلك لم يذكر الدرزوقي غزارة البديهة لا صراحة ولا ضمنا في عناصر العمود، واستعاض عن 
 رجاني صراحة وىي:ىذين العنصرين بثلبثة عناصر لم يذكرىا الج

 التحام أجزا  النظم والتئامها على بزنً من لذيذ الوزن -
 مناسبة الدستعار منو للمستعار لو -
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 1فظ للمعنى وشدة اقتضائهما للقافية حتّ لا منافرة بينهمامشاكلة اللّ  -
وواضح أن الدرزوقي فصل التشبيو عن الاستعارة، على حنٌ أن السابقنٌ عليو ربطا بينهما، 
وعدا قرب العلبقة فيهما عنصرا واحدا. وبالنظر إلى العناصر التي أضافها يتبنٌ أنو استخلصها من 

 أقوال النقاد السابقنٌ وعلى رأسهم قدامة بن جعفر وابن طباطبا.
ولغدر بالذكر أن الدرزوقي لا يلزم الشعر أن يضم العناصر السبعة كلها، بل يعتف بدا ضم منها 

فهذه الخصال عمود الشعر عند العرب، فمن " أنو ابزذ منها معيارا للجودة. قال:عددا وألعل عددا، و 
لزمها بحقها وبنى شعره عليها فهو عندىم الدغلق الدعظم والمحسن الدقدم، ومن لم لغمعها كلها فبقدر 

 .2"سهمتو منها يكون نصيبو من التقدم والإحسان، وىذا إبصاع مأخوذ بو ومتبع نجو حتّ الآن
اس أن الدرزوقي لا لؼرج شاعرا عن عمود الشعر، كتور إحسان عبّ ىذا الأساس لاحظ الدّ وعلى 

وإلظا لؼرج القصيدة الواحدة أو الأبيات الدعينة لإخلبلذا بكل العناصر. وإذن فتصوره رحب لا يضيق 

صدره إلا عن الغث الدرذول. وطبيعي أن ىذا التصور لؼتلف كل الاختلبف عن تصور الآمدي، كما 

عل الدرزوقي لكل واحد من العناصر السبعة عيارا يستطيع الشاعر أو الناقد أن لػتكم إليو فيبنٌ ج

 جودتو أو ردا تو.

 فعيار الدعنى العقل الصحيح والفهم الثاقب.

 وعيار اللفظ الطبع والرواية والاستعمال.

 وعيار الوصف الذكا  وحسن التميز.

 وعيار التشبيو الفطنة وحسن التقدير.
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 ار الاستعارة الذىن والفطنة.وعي

 .1ربة ودوام الددارسةوعيار مشاكلة اللفظ للمعنى طول الدّ 
الدعاينً عنده متداخلة، وكثنً من الألفاظ متادفة، بحيث لؽكن القول أن الدعاينً  أنّ  يظهر جليِّاو 

للشعرا  ثلبثة . ولم يقف الدرزوقي عند ىذا الحد بل رأى والاستعمالعنده ىي العقل والطبع والرواية 
مذاىب في الوفا  بكل واحد من ىذه العناصر، فمنهم من يلزم الصدق، ومنهم من ينساق مع الغلو، 

 ومنهم من يقتصد بينهما.
ؤية وينتهي العرض، فلب يقدم أحد من الدتأخرين على ظر وتتكامل الرّ حو يتم النّ وعلى ىذا النّ 

من أراد شيئا على  أو نظرة مستقلة، وصار كلّ الخوض في قضية عمود الشعر، ليقدم وجهة جديدة، 
ما قدما لو من فوائد، إلى أن نقب عنها  ستو غطى على سالفيو، و  أنّ صلة بها يرجع حتما إليو، حتّّ 

 2 العصر الحديث وأبرزىا للؤبصار.
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 .: عمود الشّعر وتأسيس الشّعرية العربيةانيالمبحث الث

لقد تقدّم معنا في ما سبق من البحث مفهوم عمود الشّعر وظهر لنا أنوّ ىو تلك الطرّيقة التي  
كان العرب يعتمدونا في نظم الشّعر، وفي ىذا الدبحث سنحاول أن نتتبع العلبقة بنٌ ىذه النّظرية 

يهتم بدراسة النّص  النّقدية القدلؽة وعلبقتها بأحد النّظرية الحديثة وىي الشّعرية، علمًا أنّ كليهما
الأدبي رغم فارق الزمان والدكان، فما علبقة الأولى بالثانية ؟ وما تأثنًاتها عليها ؟ وىل نظرية الشّعرية 

 ىي امتداد لنظرية عمود الشّعر فقط ؟

للئجابة عن ىذه التّساؤلات لغب أن ننطلق من مفهوم الشّعرية ولضدد أصولذا إلى أن نصل 
لشّعرية كما يعرفها تودوروف ىي ما لغعل النّص الشّعري نصًا شعرياً، أو ىي بها إلى ما نبتغي، فا

ىكذا برددت ماىية الشّعرية في   1بتعبنً رومان جاكبسون "ما لغعل من الأثر الأدبي أثراً أدبيًا"
بينٌ، وىي بهذه الداىية لا تعدو أن تكون بذلّيًا من بذليات الشّعرية في مفهوم ر كتابات النّقاد الغ

لفلبسفة الأكادلؽينٌ الإسلبمينٌ، فقد أشار أفلبطون منذ القدنً إلى ىذه الداىية وبالدنطق نفسو، ربط ا
، وىذا الربط لصده في كتابات 2أرسطو في برديده للشّعرية بنٌ الشّعر والنّفس البشرية أو الإنسانية

حة بنٌ الشّعرية والتّخييل، والدغايرة الفارابي وابن سينا في قولذم بالطبّع أو الغريزة، ولصد فكرة الربّط واض
 أو الاختلبف، وىذا سنوضحو في تفصيلنا لذذه الداىيات الجزئية في الفقرات التّالية من ىذا الدبحث: 

فهذا التّعريف  3لقد عرّف أفلبطون الجمال بأنوّ "الشّي  الذي تكون بو الأشيا  الجميلة بصيلة"
يات الشّعرية في أطروحات النّقاد العرب والأجانب، وحتّّ يعتبر حجر الأساس التي قامت عليها ماى

الشّعرا  النّقاد تأثروا بهذا التّعريف في برديدىم لداىية الشّعر، الداىية التي طعموىا بدبادئ أخرى، 
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مستوحاة من لرهول النّص الشّعري فأصبح كلبمهم عن الشّعرية كلبمًا لستلفا عن أطروحات 
عة ىذا الاختلبف يظل تعريف أفلبطون بدثابة الشّمعة الدضيئة التي الفلبسفة، ومهما كانت طبي

 أضا ت ظلبم الشّعرية بدفهومها الحداثي.

وإذا كان أفلبطون قد قدّم لنا تعريفًا عامًا ونسبيًا للشّعرية، فإنّ الفلبسفة الدسلمنٌ قد ارتدوا  
يد الفتة الإنسانية، ولا لؼتلف بالشّعر إلى طبيعة النّفس البشرية، فــ "الشّعر في تصورىم ىو ول

الفلبسفة في شي  مع أرسطو في الارتداد بالشّعر إلى ىذه الغريزة الإنسانية، وىنا يتحول الشّعر إلى 
ضرورة إنسانية، بوصفو صدى لطبع الإنسان وقد دلل الفلبسفة على ذلك من خلبل بحثهم في 

حقيقة الشّعر قاع، ولدا كانت ىذه الخصائص تشكّل المحاكاة وفي قابلية النّفس للبنسجام والتّوافق والإي
، ولعلّ ىذا ما أشـار إليو "الفارابـي" في 1وىي مركوزة في الطبّع، صار لزامًا بأنّ الشّعر غريزي النّشأة"

عن نشأة الشّعر فيعتقد أنوّ لػصل "...فيهم من الصّنائع القياسية، صناعة الشّعر لدا في فتة  حديثو
التّتيب، والنّظام في كلّ شي ، فإن أوزان الألفاظ ىي لذا رتبة وحسن تأليف،  الإنسان من برري

لشارسة بصالية تفرضها طبيعة النّفس البشرية "فالشّعر بهذا الدعنى ىو  2ونظام بالإضافة إلى زمان النّطق"
النٌ، زيادة بحكم كونو لزققًا قواننٌ كامنة في عمق النّفس، ولػدث الانسجام من جرا  التّماثل بنٌ المج

على غريزة المحاكاة التي بواسطتها لؽلك الدر  القدرة على التّقليد ومن ثّم الحصول على الدعرفة، فالفنان 
يبني عالدو في العمل الأدبي بدوازاة العالم الحقيقي، إلّا أنّ العلبقات التي تتحكم في النّص الأدبي وإن 

 .    3"جودية، فإنّا بنا  بزيلي معبّر عنو باللغةتشابهت مع القواننٌ الدتحكمة في الظواىر الو 

وإذا كانت ىذه العناصر الدشكلة للمادة الشّعرة تتمثل في العادات والأفعال والأخلبق وما 
يتنزل في سياقها لشا لو علبقة بالمحتوى الأخلبقي والدعرفي للشّعر، فإنّ ما يشكّل عناصر الصّورة 
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لوزن واللّحن أحياناً، وإلى جانب اىتمام الفلبسفة بالمحتوى الأخلبقي يستقطبو التّخييل أو المحاكاة وا
حظ اىتمامهم بخواصو الصّورية، ويكفي أنّ مفهوم الشّعر لديهم ومهمتو تتحدان بالاستناد للشّعر نلب

ية في إلى فكرة المحاكاة والتّخييل الذين قد يتبصان أحياناً إلى معنى الصّور البلبغية، وإذا كان مرد الشّعر 
القول بحسب رأي الفلبسفة إلى الإخراج الصّوري للمعنى، أو إلى تشكيل الدواد الدعنوية، بفعل ما 
ينطبع عليها من آثار التّخييل، والوزن واللّحن أحيانا، فإن ذلك كلّو قائم على وعي بارتداد الشّعر إلى 

ة إلى الإقرار بالتّنوع في استعمال بنية لغوية لسصوصة، ولقد بسثّل إدراك الفلبسفة لخصوصية ىذه البني
 .   1على أمر من مقصد عنو تاللّغة استعمالا فيو من العدول ما لغعل اللّغة ت

وقد رأى الفارابي في ىذا السّياق: "أنّ العدول عن الدبتذل من الكلبم يكون شأن الأقاويل 
حيث خلص منو إلى الاعتقاد ، وقد فسّر ابن رشد رأي الفارابي 2الشّعرية والخطبية وما جرى لرراىا"

بأنّ الشّعر يكمن في إخراج القول إخراجًا مغايراً للمألوف، يقول: "وقد يستدل أنّ القول الشّعري ىو 
م دفقد استخ 3الدغنً أنوّ إذا غنً القول الحقيقي سمي شعراً أو قولا شعرياً ووجد لو فعل الشّعر"

قبل العدول والخروج عن الدألوف والدغايرة، وقد  الفلبسفة الدسلمون منذ وقت مبكّر مصطلحات كثنًة
جا  النّقاد المحدثنٌ بدا في ذلك الشّعرا  النّقاد وقالوا بالانزياح والحداثة والاختلبف، وىذه 
الدصطلحات ىي رديفة لتلك الدصطلحات التي جا  بها أولئك الفلبسفة، ومثلما أشار الفلبسفة إلى 

سوى التّعبنً الدّقيق لداىية الحداثة عند الحداثينٌ، وإن قال أولئك  فكرة الخروج عن الدألوف، وما ذلك
الفلبسفة بالعدول فما ذاك أيضًا سوى قول المحدثنٌ بالانزياح أو التّجاوز، وما القول بالدغايرة إلا 
اجتار في علم الشّعرية بدحدداتها وخصائصها الحداثية، يضاف إلى ذلك تأثر المحدثنٌ في التّنظنً 

عرية بالددّ الفلسفي القدنً في التّوكيد على ألعية الطبّع أو الدوىبة أو الغريزة والقول أيضًا بالرّؤيا وىو للشّ 
مصطلح حداثي لؽكن مقابلتو بالتّخييل عند الفلبسفة لؽكن مقابلتو بالتّخييل عند الفلبسفة 

                                         
 .157. 156، ص1999، 2امعية، طالأخضر جمعي، نظرية الشّعر عند الفلاسفة الإسلاميين، ديوان المطبوعات الجينظر:   -1
 .157المرجع نفسو، ص : ينظر -2
 .157المرجع نفسو، ص -3
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والبلبغينٌ، أمثال عبد القاىر الإسلبمينٌ، أمثال ابن سينا والفارابي، ولا لؼفى علينا اىتمام النّقاد 
الجرجاني، وحازم القرطاجني بالتّخييل وما لػدثو من أثر بصالي في نفسية السّامع أو الدتلقي، ىذه 

 .    1إشارات بسيطة تكشف لنا عن حبل التّواصل بنٌ حاضر الشّعرية وماضيها الفلسفي

أما إذا عدنا للتّنقيب على أصولو ما سبق كان إطلبلة على أصول ىذا الدصطلح في الفكر الفلسفي، 
النّقدية فالواقع أنّ مصطلح الشّعرية في تراثنا النّقدي لم يعرف طريقو للبستخدام كمصدر صناعي، 

لجماسي ، والسّ 2من ذلك حازم القرطاجني، الذي لو اتصالو بأرسطو معرفة وذكراً في الدنهاج ونستثني
أنّ مسألة التّعامل مع ىذا الدصطلح على صيغة النّسب قد  أن أشنً إلى ودفي كتابو "الدنزرع البديع" وأ

ترددت بكثرة في الدؤلفات القدلؽة خصوصًا البلبغية منها مثل كتاب نقد الشّعر لقدامة بن جعفر  
.فهذا الغياب لدصطلح الشّعرية  في الددونة النّقدية العربية 3كقولو )الأبيات الشّعرية( و)الدعاني الشّعرية(

يعني انعدام تردد مدلولاتو بشكل أو بآخر، ولعلّ أكثر الدصطلحات قرباً من مصطلح القدلؽة لا 
الشّعرية ىو مصطلح "النّظم" الذي وصل بو عبد القاىر الجرجاني في النّظم نود الوقوف عند مصطلح 
 الصّناعة الذي أخذ حيـّزاً كبنًاً من مقولات نقادنا العرب القدامى، وىو الدصطلح الذي سيفسر لنا

مدلول الشّعرية الكلبسيكية والسّنً بها إلى التّبلور فيما سمي بنظرية عمود الشّعر، ولغب التّنبيو أولا إلى 
أنّ أرسطوا أوّل من استعمل اصطلبح "صناعة" في الشّعر قال: إناّ متكلمون الآن في صناعة الشّعرا  

 .5لستلفة من نفس الكتابوقد أعيد استخدام ىذا الدصطلح في مواضع ومواطن  .4وأنواعها..."

                                         
 .15بشير تاوريريت، الشّعرية والحداثة )بين أفق النّقد الأدبي وأفق النّظرية الشّعرية(، ص -1
. 28، ص1966الشّرقية، تونس، د.ط، حازم القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح:محمد الأديب بن الخوجة، دار الكتب  -2

293. 
 .139قدامة بن جعفر، نقد الشّعر، تح:محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، د.ط، د.ت، ص -3
 .85، ص1973، 2أرسطو طاليس، فن الشّعر، تر: عبد الرحمن بدوي، دار الثّقافة، بيروت، لبنان، ط -4
 .207. 201. 149. 87. 86المرجع نفسو، ص -5
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أما في نقدنا العربي القدنً فقد روي عن عمر بن الخطاب أنوّ قال: "خنً صناعات العرب 
ىذا وقد ألفينا ورود مصطلح الصّناعة أيضًا عند بشر ابن .1أبيات يقدمها الرّجل بنٌ يدي حاجتو"

ه( حينما اعتبر 342ثّم استعملو ابن سلبم الجمحي ) .2( في صحيفتو الدشهور321الدعتمر )ت
"الشّعر صناعة وثقافة يعرفها أىل العلم كسائر أصناف العلم والصّناعات، منها ما تثقفو اليد ومنها 

وابن خلدون . 4ه(366ثّم شاع الاستعمال شيوعًا كبنًاً عند الجاحظ )ت .3ما يثقفو اللّسان..."
وقد امتد ىذا الاستعمال إلى  ه( في مقدمتو الراّئدة، ىذا على سبيل الإلغاز لا الحصر،919)ت

( وكتاب العمدة 573عناوين مؤلفات القدما  ومن ذلك كتاب الصّناعتنٌ لأبي ىلبل العسكري )ت
شى في صناعة الإنشا  لأبي علي القلقشندي ه لابن رشيق القنًواني وصبح الأعفي صناعة الشّعر ونقد

مصطلح "الصّناعة" في تراثنا  ه( وحينما نطوف في رحاب ىذه الدواطن التي ابزذ منها832)ت
النّقدي مستقراً لو، فإننّا لصد مدلولو العام لا لؼرج عن نطاق الدهارة والتّفنن، وىذا ما يقودنا إلى مقابلة 
مصطلح الصّناعة بالفنّ مع تعذر مقابلتو بدصطلح الشّعرية في منعطفاتها الحداثية، بل إنّ إطلبق وربط 

والوقوع، ذلك لأنّ الشّعرية في انتمائها الجمالي والدعرفي ىي غنً  مصطلح الصّناعة متعذرة الإمكان
الشّعر، وبالتّالي تكون قلقة وحرجة من الددلول الكلبسيكي للفظة "صناعة" وبالدوازنة مع النّقد 
الأرسطي  لصد أن استخدام نقادنا العرب القدامى لدصطلح الصّناعة منذ زمن مبكر ينبأ بأنم كانوا 

ة وكثنًين لشن جاؤوا بعده  مة بن جعفر في منأى عن الأثر الأرسطي، فقد ثبت تأثر قدامإلى عصر قدا
 .5، خاصة حازم القرطاجنّي كأرسطو

                                         
 .100، تح:عبد السلام محمد ىارون، دار الجيل، بيروت، د.ط، د.ت، ص1الجاحظ، البيان والتّبيين، ج -1
 .138. 137، ص1الجاحظ، البيان والتّبيين، ج -2
 .7ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشّعراء، تح:محمد شاكر، دار المعارف، القاىرة، د.ط، د.ت، ص -3
 .138الجاحظ، البيان والتّبيين، صينظر:  -4
 .18ينظر: بشير تاوريريت، الشّعرية والحداثة )بين أفق النّقد الأدبي وأفق النّظرية الشّعرية(، ص -5
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وتعد نظرية عمود الشّعر أول صياغة للشّعرية العربية لشثلة في الدبادئ السّبعة التي اتفق عليها 
والجرجاني والدرزوقي، وقد اعتبر الكثنً من النّقاد العرب الدعاصرين أنّ نظرية  ألأمديالنّقاد العرب 

في حنٌ أنّ عبد . 1عمود الشّعر بسثل النّموذج الأكمل، أو الصّياغة النّهائية للشّعرية العربية القدلؽة
"كلّ بصلة  الدلك مرتاض لغعل من نظرية الدعاني لدى الجاحظ أساسًا في برديد الشّعرية الحقة بل إنّ 

 . 2في كلبم الجاحظ الذي استشهدنا بو لغب أن بسثل نظرية شعرية قائمة بذاتها"

كما أننّا لا نطمئن لذذا الفهم الذي لػاول أن يقحم أفاقاً قصية )بصالية ومعرفية( في مقولة 
وفي  لا تتسع إلى ىذه الآفاق، ولا لؽكن لذذه الدقولة أن تدعي لنفسها السّلطنة في قلب التّاث،

فضا ات الشّعرية، ويتمظهر ذلك الإقحام في برميل مصطلحات الدقولة دلالات فيها من التّكلف ما 
متناسيًا على الفور أنّ النّسيج من  3لا يطاق فالنّسيج مثلب يقابلو عبد الدلك مرتاض بالخطاب

النّظرية بدثابة التّعبنً مكونات الخطاب الشّعري، أما عن نظرية عمود الشّعر فإننّا لظيل إلى اعتبار ىذه 
الجمالي للموقف الكلبسيكي، وىو الدوقف الذي لم يأخذ بعنٌ الاعتبار تلك المحاولات الشّعرية 
الحداثية لطائفة من رواد الشّعر الحداثي في تراثنا العر بي، وإذا كانت النّظرية القدلؽة النقدية عند 

ف يتك ىذا المجال مفتوحًا أمام سيطرة وزىا، فسو االآمدي سوف تقف عند ىذه الحدود ولا تتج
 .4القدنً بدرجة لا تسمح بالثّورة عليو أو تعديلو

                                         
 .18بشير تاوريريت، الشّعرية والحداثة )بين أفق النّقد الأدبي وأفق النّظرية الشّعرية ، ص -1
، 1دراسة تشريحية لقصيدة "أشجان يمانية"، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، ط عبد الملك مرتاض، بنية الخطاب الشّعري، -2

 .5.ص1995
 .9ص ،المرجع نفسو -3
 .19المرجع نفسو، ص -4
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 مكانة الكتاب في حقلو التّخصصي:  -

راسات وموضوعو خصوصا مقارنة بالدّ ظر إلى حقلو عموما كتاب تتحدد بالنّ   مكانة أيّ  إنّ 

عر مواقعو ووظائفو وأبوابو"لعبد الكرنً حسنٌ يعتبر  كتاب"عمود الشّ   التي ألصزت فيهما، لذلك فإنّ 

قد العربي عر أحد أكثر القضايا إشكالا في النّ كتابا ذا ألعية بالغة باعتبار موضوعو وىو عمود الشّ 

 القدنً.

"عمود  ية من زوايا لستلفة وبرؤى متنوعة، فنجد كتاب:ىذا ولقد تناول الباحثون ىذه القض

قدية نة النّ عر في قرا ة السّ عمود الشّ  "لمحمد بن مريسي الحارثي، وكتاب" شأة والدفهومعر العربي النّ الشّ 

 يدي، وغنًىا... وىي دراسات رائدة في ىذا المجال.عند العرب" لتوفيق الزّ 

و لم يتعمق كثنًا واكتفى بعرض عمود أخرى لصد أنّ لكن بالدقارنة بنٌ ىذا الكتاب ودراسات 

 عر تارلؼيا وبشرح عناصره وبعض القضايا الدتصلة بو. فهو كتاب تعريفي وليس جهدا تفكيكيا.الشّ 

زوا ارسنٌ الذين بريّ عر خلبفا لأكثر الدّ ز لعمود الشّ فيو نزعة بريّ  ل لذذا الكتاب أنّ ولشا يسجّ 

 وعر والدنتصر لقيمخر الدناصر لعمود الشّ لذذا تكون إثرا  للجانب الآه، فهو دراسة لزافظة نوعا ما ضدّ 

 الإبداعية.

كتابو عبارة عن تساؤلات نبتت على ىامش قرا اتو   ف في الدقدمة بأنّ ىذا ورغم تصريح الدؤلّ  
د نقد راسات الدعاصرة فلب لصو لم يعتمد كثنًا على الدّ  أنّ و سيقدم قرا ة أخرى إلّا في أقوال الدعاصرين وأنّ 

 ف.عر وشرحو وإشهاره كما يعبر الدؤلّ د مشاركة في إيضاح عمود الشّ قد في كتابو، ولذلك قرا تو لررّ النّ 
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لكن ىذا الجهد لم يعتمد على مناىج نقدية قوية أو نظريات أدبية راسخة فظل لررد خطاب 
في الدوازنة والقاضي الجرجاني في الوساطة والدرزوقي في شرح  قاد القدامى كالآمدييعيد إنتاج ما كتبو النّ 

 مقدمة ديوان الحماسة.

 وعر وإن كانت في صفو ومتحيزة إلى قيمراسة لا تضيف كثنًا لعمود الشّ الدّ  الخلبصة أنّ 
 أسيس الدعرفي. لافتقادىا إلى التّ 
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 :  خاتمة
لعبد "عمود الشّعر مواقعو ووظائفو وأبوابو "ولضن نصل إلى ناية ىذه الدّراسة نرى بأنّ كتاب 

تلخيصو ومناقشتو عبارة عن مسح تارلؼي لدسار غنً شامل لدسار عمود  وبعدلزمد حسنٌ الكرنً 
والدرزوقي أكثر، ثّم ربط العمود ببعض القضايا النّقدية  الشّعر، مع التّكيز على القاضي الجرجاني 

بنٌ الطاّئينٌ التي فجرت الجدل حول عمود الشّعر كالطبّع والصّنعة وكقضية الاختيار والخصومة 
 قدلؽا.

فحصًا إنّ ىذا الكتاب لا يلجأ إلى مناىج ومقاربات نقدية حديثة ليغوص على مقومات العمود 
تعريفيا تعليميًا أكثر بل يكتفي بعرض الددونة النّقدية واستطراد شرحها، وىو ما يعد جهدًا  ومسا لة،

 من إشارتو البعيدة.حقّو الكامل لشا يتوقعو القارئ منو نقدي، كما أنّ العنوان الجانبي لو لم يأخذ 

 وىي:لعلنا نسجل أيضًا بعض النّقاط التي تعتبر بدثابة المحطات الكبرى في ىذا البحث، 

عمود الشّعر قضية مركزية في النّقد العربي القدنً دون الغوص ورا  ىذه القضية وتفكيكها والأخذ 
  والرّد مع عناصرىا وأبعادىا.

لا لؽكن بسثل عمود الشّعر دون متابعة مساره التّطوري من النّشأة إلى الاكتمال، من الآمدي إلى 
 الدرزوقي.

 أبي بسام والبحتي، بنٌ طريقتنٌ في قول الشّعر طريقة عمود الشّعر ظهر نتيجة الخصومة بنٌ
 والتّحديث.ريقة المحدثنٌ، وىو ما يعني أنّ العمود كان مرآة لصراع التّقليد طالأوائل و 

الكثنً من الإشكالات والقضايا النّقدية التي كان سبب الاىتمام بها عمود الشّعر كالطبّع ىناك 
 والصّنعة وما إلى ذلك.

ىابصوا العمود لف إلى الانتصار إلى عمود الشّعر والاحتفا  بع لسالفًا غالب النّقاد الذين لؽيل الدؤ 
 وىابصوا استخدام الآمدي لو في موازنتو بنٌ أبي بساّم والبحتي متحيّزا إلى الأخنً ضدّ الأول.
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حولذا  ود الشّعر نظرية في الأدب أو الشّعرية وليس لررد عناصر لؼتلفـبإمكاننا أن نعتبر عم
الأدبي إلى لإنتاج الخطاب الأدبي نستند إلى رؤى تتجاوز  إستاتيجيةا وردًا، بل ىي النّقاد أخذً 

 الإيديولوجي والفلسفي.
نظرية في الأدب أو الشّعرية وليس لررد عناصر لؼتلف حولذا بإمكاننا أن نعتبر عمود الشّعر 

الأدبي تستند إلى رؤى تتجاوز الأدبي  لإنتاج الخطاب إستاتيجية، بل ىي النّقاد أخذًا وردًا
 الإيديولوجي والفلسفي.

تو أيضًا التي تتجاوز يثنً عمود الشّعر بعناصره إشكال الدصطلح النّقدي ومراجعو قدلؽاً بل ودلالا
 الدّلالة اللغوية البحتة.

لكتاب فهذه وغنًىا أىم المحطات التي وقفنا عليها، وإن كان ىناك ما لطتم بو مسارنا مع ىذا ا
 فهو ىذه الجملة من التّوصيات:

أوّلا : عمود الشّعر ليس لررد عناصر متناثرة بل ىو عصارة النّقد القدنً لذا لغب التّعامل معو 
 من ىذا الدنظور.

ثانيًا: رغم كثرة الدّراسات والبحوث والدؤلفات حول عمود الشّعر إلا أنوّ ما زال بحاجة إلى 
الأخرى الخفية منو، فالرّؤى تتعدد بتعدد الدناىج والدواقع  دراسات أخرى تكتشف بعض الآفاق

 وجهات.والتّ 
ذاتو إشكالًا بحثيًا ينبغي الاعتنا  بو  تلقى النّقد العربي الحديث لعمود الشّعر يعد في حدّ ثالثاً: 

 ورصد ملبلزو.
راسة حول وفقنا لاستكمال البحث والدّ وعند ىذه المحطة لظسك عنان القلم راجنٌ من الدولى أن ي

كتورة قدوية يعقوبي على ىذا الدوضوع الدهم حتّّ نستدرك الكثنً لشا فاتنا، شاكرين الأستاذة الدشرفة الدّ 
، وصلى الله على الدصطفى وعلى آلو وصحابتو ما أسدتو من توجيو وإرشاد، ولله الحمد أولا وأخنًاً

  ومن اقتفى آثارىم.
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