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 شكر و عرفان 
 نشكر الله عزوجل الذي وفقنا بإنهاء هذا العمل المتواضع لقوله تعالئ

             ﴾﴾َ ٧﴿ لَشَدِيد   عَذَابِي إِنَّ  كَفَر تُم   وَلئَِن   لَأَزيِدَنَّكُم   شَكَر تُم   لئَِن   ربَُّكُم   تأََذَّنَ  و إِذ   ﴿

 [07سورة إبراهيم الأية ]صدق الله العظيم 

صدق رسول  " من لم يشكر الناس لم يشكر اللهوعملا بقول الرسول الكريم صلى الله عليه وسلم " 
 الله

أصحاب الخير حقهم لكن اللسان عجز عن التعبير لذا بأبسط  ياحاولنا أن نجمع شتات أفكارنا لنف
 ةعبارات الامتنان نتقدم بأسمى التشكرات إلى الذي أضاء لنا الدرب لهذا العمل المتواضع الدكتور 

 القيمة . او إرشاداته اونصائحه هابخل علينا بمعلوماتتلم  تي،ال ركبة بختة  بو 
 بالشكر إلى أساتذة الذي ساعدونا في هذا البحث المتواضعكما نتقدم 

على وقوفهم ومساعدتهم لنا وتقاسمهم معنا لكل صعوبات على كل التوجيهات القيمة التي قدموها لنا و 
 وعقبات البحث .

  معهد الآداب وكما لا ننس بذكر الأساتذة المركز الجامعي  لولاية تيسمسيلت وعلى رأسهم الأساتذة 
 و اللغة العربية 

                          وشكرا جزيلا لكل من مد لنا يد العون وساهم في إخراج هذه المذكرة من قريب
  بعيد بالقليل أو الكثير.أو 

 خاصة مكتبة الفجر 
 

 

 

 

 



 

 

 إهداء
 ت الحلو و المر حتي أوصلتني إلى ما أريد في دربي و عانإلى التي كانت سندا لي 

  "ميأ "إلى أغلى ما أملك في الوجود

 يمي و لم يبخل عليا بشيء و كان مثلي الأعلى في الصبر و طاعة ق في تعلمتكفل المشإلى الذي 
 إلى الذي رباني 

 "أبي"أملك  إلى أعز ما
 يفرحون لفرحي و يحزنون لحزني  إلى من

 ة إلى من شاركوني لعب الصبا و سذاج
 مايا بوشعيب ، فاطمة ،  رار جمال ، محمد ، عبد الرحمان مز الطفولة : إخوتي الأعزاء : 

 .فدوى ، لميس 
 ان" ن" نغال ح:و إلى من شاركتني هذا العمل و أصبحت أعز صديقة 

 ، كنزى .سلمى ، أمال  :جميع صديقاتي  وإلى 
 دراسة و كل من يعرفني من قريب أو من بعيد إلى جميع الزملاء في ال

 إلى كل من ساعدني في اعداد هذه المذكرة .
 إلى لم تسعهم صفحة إهدائي فأنتم في ذاكرتي فإن جف القلم سوف ننقش أسمائكم على الحجر
إليكم يا من آثرتنا أوراق الكتب معا ونحن نتصفحها في حين غفلة أقول لكم سلام بأحلى و أرق 

                                    اللقاء  الكلام  عما يقال بعبارات الوداع و الحنين إلى 
 

زهراء ال                                                                                                   



 

  إهداء
ارة العيش و حلاوة العلم و على ذلك الدرب الطويل من أعوام ذقنا فيها مر  دقت طبول الرحيل على مشارف الانتهاء

لسنوات جميلة مضت فاختلطت دموع فرحتي بتخرجي و  تقاسمنا أجمل ذكرياتنا ، و رفعنا قبعات تخرجنا توديعا
 حزني لوداع صديقاتي .

 جعنا و ها هو تاج العلم قد توجت به مضة عين مرت أيامنا و ها نحن اليوم نجني قطافها و نودع المسار الذي غفي 
 حسانا "ا" و بالوالدين أهدي ثمرة جهدي إلى من قال الله تعالى فيهما 

 إلى من فتحتني بتراتيل دعوتها الطاهرة و علمتني الصمود مهما تبدلت الظروف 
 إلى من وهبتني الحياة و ضحت دائما لأجلي 

 إلى أول بسمة في الحياة و سر و الوجود 

 ادامها الله و حفظها أمي إلى 

 فنا شبابه الغالي من اجل حمايتي إلى من 
 إلى من تعب و سهرة عيناه من أجلي راحتي 

 الذي لولا رعايته لما وصلت إلى غايتي 

 لى رأسي عأبقاك تاج أبي  إليك

 إلى دفئ البيت و سعادته إلى أخوتي و أخواتي الذين ملأن وحدتي 
 جمال .محمد ، فاطمة ، نعيمة ، كريم ، 

 ولاء، ألاء الرحمان ، أريج  :إلى أجمل و أغنى الكتاكيت 
 قلبي بالحب و العطف و الحنان ، و كان لي سندا في الحياة و صار عنوان نجاحي . ئإلى من مل

 و تاج يزين رأسي 

 خليل . إلى زوجي الغالي :

 حت أغلى صديقة : زيتوني مروة .و قاسمتني هذا البحث و أصب إلى من ساندتي
 .و صديقات دربي : وردة إكرام ، فاطمة ، هاجر  ي الدراسير اإلى كل من جمعني معهم مشو 

 

حنان                 



 



 بطاقة فنية للكتاب 
 

 مداخل في النقد الأدبي. العنــــوان:
  طراد الكبيسي. المؤلـــف:
 صغير. الحجــــــم:

 صفحات. 109الصفحــة: 
 دار اليازوري العلمية للنشر و التوزيع. دار النشر:

 عمان شارع الملك حسين "الأردن" البلـــــــــد:
 .2009 السنـــــــة:

      لا يوجد به فصول و إنما مقسم عدد الفصول:
 إلى عناصر كل عنوان يمثل منهج 

 منهج. 28و عددها كان حوالي 
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دراسته و فهمه و تفسيره و تحليله  عملية لتقويم العمل الأدبي من خلال يعتبر النقد الادبي
 حيث  و ذوق  نطباعيةبالاؤثرر  فيه   و دد اتسم دديما و مضمونا دون اغفال العوامل  الم شكلا
من معايير متحجر  ضبطها و دننها  الانطلاق  نتيجة  عشوائية اعتباطيةيستند إلى أحكام كان 

كل من ينحاز عليها أو يهملها و جعلها كقاعد  يتبعها كل نادد   ودد حكم على   الأسلاف
الذودية إلى  الاعتباطيةهو مألوف و معتاد   ودد تحولت هذه الأحكام  و الخروج عن ما بالتقصير

   .عند الغرب أم العرب سوآءاميراث رقيل بسط سلطانه و سيطرته درونا عد  على الساحة النقدية 
ت رور  قللعديد من النقاد   فخلودد بقي هذا النقد متواررا إلى أن ظهرت محاولات نقدية 

            عليه رافضة لهذا الوضع المتأزم الذي يهمل الجانب العلمي  و كانت تهدف إلى النضج 
  متجاوز  بذلك التأررية المتحكمة إلى الذوق  ودد سميت بالمناهج النقدية   النقد ة منهجو 

ى الأعمال الادبية التي تتناولها وذلك فتعددت وتنوعت في دراساتها و تقويمها و إصدار الحكم عل
 .من التاريخ   علم الاجتماع   علم النفس ....الخ الإنسانيةلمختلف العلوم  استنادهامن خلال 
بهذه القضية ذروته   حيث بدى يأخذ حيزا كبيرا في دراسات عديد  مما  الاهتمامودد بلغ   

عمق في الحديث عن هذه المناهج تمخضت عن ذلك صدور مؤثلفات و أعمال ضخمة و كبرى  تت
وتحليلها ليتغلغل في أعمادها   سواءا عند العرب أم الغرب و الجدير بالذكر عالم النقد العربي الذي 
شهد إدبالا و اتساعا من طرف النقاد لهذه القضية   و من النقاد الذين أنجبتهم الساحة النقدية 

مداخل في النقد  "عليه و على مؤثلفه اختيارنادع الذي و  "طراد الكبيسي"العربية النادد الأردني 
مكانية دم الذي يبين  و يبرز أهمية المناهج و الدور المحوري لها في النقد الأدبي   وع "الأدبي

 .و تعددها  لاختلافهاإحصائها 
        ودد كان عنوان أطروحتنا دراء  في كتاب مداخل في النقد الأدبي لطراد الكبيسي 

لهذا النوع من الأعمال النقدية هو التخصص الذي يقودنا  اختيارناالتي أدت إلي  ومن الدوافع
علي هذه القضايا التي تتمثل في المناهج النقدية  الاطلاعوكذا الميول الخاص والرغبة في  لذلك
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والجدل القائم حولها من طرف العرب والغرب وانطلادا من تعدد واختلاف هذا الأخير نطرح 
تية                                                                                                   التساؤلات الآ

ماهي المناهج التي تناولها طراد الكبيسي في هذا الكتاب  ؟                                                           -
والتعمق فيها ؟                                                         استطاع تسليط الضوء عليها ىي مدإلى أ  -
هذه المناهج علي الساحة النقدية العربية ؟                                                     تأريراتوكيف كانت  -
ة العربية ؟                               الجهودات النقدي وإبراز الأعمال و بهذه التأريرات  الاهتماموهل حاول طراد  -

 و للإجابة عن هذه التساؤلات اتبعنا الخطة التالية   
منها  انطلقسبقنا هذه الدراسة بمدخل تحدرنا فيه عن النقد الادبي وتعريفه  والبدايات التي  

ا كيف انتقل عن النقد ثم وضعن تعدده واختلافه ثم مقدمة دمنا بالتمهيد والأسباب التي أدت إلى
إلى خطة  ضافةبالإودمنا بطرح تساؤلات حول هذا الموضوع  (مناهج نقدية)إلى نقد ممنهج 

 ما يلي  وتوضيح المنهج المتبع
 ثمانية وعشرين منهجا يتضمن معنون بتلخيص محتوى الكتاب و الذي  الفصل الأول 

 الآتية  المناهج توي على الفصل الثاني   معنون بدراسة مقارنة للكتاب و يح
 مناهج سياقية: -أ
 المنهج الإنطباعي  -
 المنهج التاريخي -
 المنهج النفسي -
 المنهج الإجتماعي -

 نسقيةمناهج  -ب
 المنهج البنيوي -
 المنهج التفكيكي - 
 المنهج الأسلوبي  -



قدمة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم  
 

 
 ج 

 :ما بعد الحداثة مسارات نقدية  -ج
  النقد النسوي -
  النقد الجمالي -
 النقد الأسطوري -
 النقد الثقافي -

وخاتمة كانت عبار  عن حوصلة عن الموضوع و ملخص لأهم النتائج التي توصلنا إليها  
لأن طبيعة الموضوع تقضي ذلك التحليلي عليه فهو المنهج الوصفي  اعتمدناأما المنهج الذي 

حيث اعتمدنا على وصف و تحليل الافكار الموجود  بالإضافة إلى المنهج التاريخي في استقصاء 
             أجل الإلمام بموضوع البحث اعتمدنا على مجموعة من الكتب أهمها    ومنمر الأ

مناهج النقد الأدبي ليوسف وغليسي  دليل النادد لسعد البازغي و ميجان رويلي   مسارات النقد 
    و مدارات ما بعد الحدارة لحفناوي بعلي...و غيرها من الكتب التي تم ذكرها في دائمة المصادر 

 راجع.و الم
    وأهم الصعوبات التي واجهتنا هي كثر  المصادر و المراجع و صعوبة انتقاء الماد  العلمية 

و تنادضها حول المنهج الواحد  و عدم امكانية الحصول على الكتب التي دامت  الآراءو تعدد 
  "كبيسيطراد ال"بنقد كتاب دراستنا   و عدم الحصول على السير  الذاتية وكل ما يخص المؤثلف 

 وذلك ما أدى إلى غياب البطادة الفنية للكاتب .
و أخيرا لا يسعنا سوى أن نحمد الله عز و جل على توفيقه لإتمام هذا البحث   كما أتقدم 

 وكل من أمدنا يد العون .بختة " بوركبة "بجزيل الشكر و العرفان إلى الأستاذ  
 :تيسمسيلت في

 *نغال حنان      
 اء*زيتوني زهر       
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 المدخل:
يتميز كل علم عن بادي العلوم بمنهج خاص به يتبعه و يربط نتاجه به  فيشكل بالنسبة له 
المسار الذي يسير فيه وفقا للقواعد و الأسس التي تتمثل في القوانين الممنهجة حسبه إذ لابد من 

ر في نتائج هذه احترامها وتقيد بها في أي عمل أو دراسة   و أي عدول من هذه القوانين يأر
  .الدراسة

الطريق الواضح و مثله النهج و المنهاج و هو في الدرس الأدبي طريقة  »يعرف المنهج أنه 
التعامل مع النص الأدبي تعاملا يقوم على أساس نظرية ذات ابعاد فلسفية و فكرية  و ذلك من 

عمل الأدبي توغلا منتظما خلال أدوات إجرائية دديقة  فلا يستطيع الدارس أن يتوغل في أعماق ال
دديقا  إذ لم يتسلح بمنهاج واضح يضيء له الطريق ويبصر موادع أددامه  فالمنهج خطة يلتزمها 

    (1)«الباحث أو النادد لتحديد مساره أو ضبط أفكاره لكي يمضي إلى هدف واضح محدد
إذ يخولنا إلى   ه أي أن المنهج يعلمنا طريقة التعامل مع النص الأدبي مهما كان جنسه و نوع

و خصائصه   الغوص في أعماق النص لفهم ما هو صريح و ما هو غامض و الكشف عن مزاياه
        و ذلك بإتباع خطوات يصنعها و يرتبها ويمنهجها هذا المنهج  وذلك طبعا حسب اتجاهاته

الهدف الذي وتخصصاته  وبهذه المراحل و الخطوات  تمكن الدارس من معرفة المسار الذي يخوضه و 
 .يسعى إليه 
في حقول معرفية متعدد    دد تحول هذا الأخير أي المنهج إلى دضية ذات أهمية عظيمة و  

و اتجاهات مختلفة فسميت  بحيث فرضت سلطتها على مختلف العلوم   وغدت في مسارات
هتمام من حسب المواضيع التي تطرأ عليها   و الجدير بذكر المناهج النقدية التي تلقت أعظم الا

فاق آعند أعظم الشخصيات من مؤثلفين كتاب نقاد في مؤثلفات عديد   ألقت صدى عميق في 

                                                           

  1-  19 18ص 02 2009ط   سوريا   دار الفكر    الأدبيوليد دصاب مناهج النقد 
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مختلفة سواء عند العرب أم الغرب و الحديث عن المناهج النقدية يستلزم علينا و دبل كل شيء 
 الحديث عن النقد و كيف كان دبل أن يصبح ممنهجا .)مناهج نقدية(. 

 اختلافهاهو مجموعة من الأساليب المتبعة مع »مجدي وهبة   فالنقد العربي كما يعرفه
       بإختلاف النقاد لفحص الارار الأدبية و المؤثلفون القدامى و الجدد بالقصد كشف الغامض 
      و تفسير النص الأدبي و الإدلاء بحكم عليه في ضوء مبادئ أو مناهج بحث يختص بها نادد

لنقد نوع من أنواع القراءات وتختلف هذه القراءات و تتعدد وهذا يعني أن ا (1)«من النقاد 
الاراء وزوايا النظر و الخلفيات التي تكون إتجاه نص من خلال التطلع على المجتمع   باختلاف

شخصية المبدع و حتى شخصية القارئ   و يكون الحكم عليه نتاجا لإتباع مبادئ ودواعد منهج 
 .لل ما جاء به هذا النصمعين فيكشف ما هو مبهم ويفسر و يح

بدراسة الأدب   بحيث أن النادد يصدر الحكم على الإبداع »كما ويقوم النقد الأدبي   
الأدبي بعد أن يكشف عن عيوبه ويعترف بكل ما هو جميل من خلال دراسته وتحليل عميق 

ح التي فمن مهام النقد تحليل النص الأدبي و دراسته و استخراج مواطن الجمال و القب (2)«له
 .يكتنفها  سواء كانت هذه المحاسن أو المساوئ متعلقة بالمضمون أو المحتوى أو بالشكل

      و دد كان هذا العمل الذي يقوم به النادد من تحليل و إصدار الأحكام عمل عشوائي 
          ذاتية حسب العواطف و الميولات انفعالاتلا يستند إلى دواعد أو دوانين  فقد تأسس على 

هيمنت فكر  أن الأرر الأدبي هو ملك للجمهور  حيث أصبح » و الأهواء و في بداياته الأولى
أن يحكم حسب هواه و يطلق أحكام فيقرر إذا ما كان الأرر الأدبي يستحق   الجمهور له القدر 

 أي أن النقد في بداياته لم يتأسس على أساسيات (3)«فعلا أن يأخذ مكانا بين الأرار الجميلة 
الناتج  الانطباعودد إنبنى على إنطباعات و ميولات  أي الحكم على الإبداع الأدبي انطلادا من 

                                                           

 08ص  2009الأردن   دار المعرفة الأدبيمداخل في النقد   طراد الكبيسي - 1
81ص 1985 سوريا   دار طلاس للدراسات و الترجمة  ةالأدبيالأدب و الأنواع   طاهر حجار - 2  
82  صالمرجع نفسه  - 3  
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عن دراسته  فيكون إما بالاستحسان و الإعجاب بالعمل أو الإستهجان وذم هذا العمل  
ذوديا انطباعيا يستند الى أحكام إعتباطية   يقوم بعملية وصفية آلية في نطاق إحترام »فكان
عد التي ضبطها الأسلاف فيعتبر كل عدول عنها بدعة من شأنها أن حكم على صاحبها القوا

بالتقصير و الخلل  و هذا شأن النقاد العرب القدامى و غيرهم من النقاد الغرب المنتمين إلى 
أي أن هذا الحكم العشوائي كان له تأرير على الغرب و العرب فقد فرض  (1)«رقافات أخرى 
ظام لابد من إتباعه و تطبيقه و كل من إنحاز عنه أو أهمله و تجاهله يتصف ذاك سلطته  و كان كن

 .العمل بالخلل و الخروج عن ما هو مألوف
ظهرت فئة من النقاد »ودد استمر هذا النقد وواصلوا النقاد بالنقد حسب أهوائهم إلى أن 

الأدبية انطلادا من الذوق إلى محاولة نقل مهمة النادد من مرحلة إصدار الحكم و القرار على الارار 
مرحلة تخضع هذه الإبداعات الأدبية إلى دراسات دديقة و تحريات و أبحاث من كل نوع بناءا على 

 (2)«علم النفس  علم الاجتماع .... إلخ مساعدات التي تقدمها العلوم الإنسانية  تاريخ 
         اطية في الحكم ) أي بذوقو بهذا فإن محاولات هؤثلاء النقاد كانت تهدف إلى تجاوز الاعتب

و الأهواء( و تخطي المنهج التقليدي  و تحقيق التغيير الجذري في النقد  و تحويل الاهتمام الذي  
كان يتمحور حول الأرر الأدبي وحده  و هذا استنادا و اعتمادا على دراسات مختلف للعلوم 

 .من العلومالإنسانية من تاريخ  تحليل نفسي  علم الاجتماع وغيرها 
و من  التاسع عشرخلقت رور  في النقد إتضحت ملامحها في القرن » وكنتيجة لذلك   

ودتها لم يعد النقد الأدبي يعتبر شيئا طبيعيا ضمن الأشياء الأخرى بل هو نتيجة لنشاط 
و غير مؤثسس على دواعد و إنما هو عمل يعود  هو فطري أي أن النقد لا يعود إلى ما (3)«فكري
تطور و تقدم الصحافة و الورادة دد ساعد »  ليل و تفسير و دراسة عميقة و بالطبع إنإلى تح
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   85ص  ينظر المرجع نفسه  - 3
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فقد جسد   (1)«على نمو هذا النقد و كان هذا التطور البطيء له دور بعد عقود على تطور ممارل 
هذا التطور في الجرائد و الصحف و الدوريات التي سمحت للنقاد أن يعبر بصراحة بدل أن يلجؤثوا 

 مؤثلفات ضخمة. إلى
 بدايات المناهج الأدبية و تعددها :

انطلقت أول محاولات و بدايات المناهج النقدية من أفكار تركز و تهتم بالبنية الاجتماعية 
فتعود أصول أول » وولد فيها  حيث كانت المرآ  العاكسة لها  انسلخللنص و الظروف التي 

بفرنسا و انتشار أفكار أوغست  19ة في القرن النقد إلى ظهور الفلسفة الوضعي همحاولات منهج
    كونت  حول أهمية الظواهر التاريخية في نشأ  المجتمعات و تطورها  و أهم مفهوم  لهذا المنهج 

   ةو الظروف الاجتماعية و التاريخي هو نظرية الانعكاس  و هي تقتضي الانطلاق من حيا  الكاتب
 .(2)«لغاية معرفية استغلالهامهمة النادد  تماعيةاجو بذلك اعتبر الادب وريقة ذاتية و 

وعليه فإن هذا المنهج دد مهد لتشكل رور  على المنهج التقليدي و دد وضع حد للأحكام 
  و أهتم بالبحث عن حيا  الكاتب و ظروف مجتمعه  و منه العناية بالعلادات الخارجية الاعتباطية

و بعد ظهور هذا المنهج جاء كرد فعل عليه على حساب النص و خصوصية و عناصر جماليته   
  و يركز على الاجتماعيةمنهج آخر  ينفي ما يتأسس عليه من مبادئ و اهتمامات بالظروف 

فقد ساعد ظهور اللسانيات و تحاليل » فكر  تجعل من الكاتب لا وجود له في العملية الإبداعية.
نهج جديد  يقصى العوامل الخارجية فرناند دي سوسير   ثم بعده جاكبسون على بناء و خلق م

عن النص و يركز على الأدب نفسه  نافيا بذلك دور الكاتب في العملية الابداعية  و كانت أول 
 (3)«مبادر   لتجسيد هذه النظرية جاءت من عند الروس

                                                           

  85ص  ة الأدبيالأدب و الأنواع   الطاهر حجار - 1
04 ص الأدبيإشكالية المنهج في النقد   محمد طرشونة - 2  
  3 04المرجع نفسه   ص-
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و بالتالي نجد أن هذه المناهج دد ركزت على سلطة النص   من خلال ) الأسلوب   الصور 
لنعوت  المجازات  الإيقاع ...إلخ( في حين دد عيبت صاحب النص ) موت المؤثلف( الشعرية  ا

 .رغم أنه حي يرزق 
و إن الإغراق في ذلك الأمر أي نفي صاحب النص دد أدى بروز رد  فعل معاكسة لا تمانع 

و اللاوعي أن الأدب  فيرى فرويد في نطاق تمييز بين الوعي» من ربط النص بالظواهر الخارجية 
لبروزها إلى   الاجتماعيةو عمل واعي وراءه جملة من المكبوتات و العقد التي تمنع من الردابة ه

الوجود  فيكون العلم و التخيل أو الفن مناسبة لظهورها  و مثلما يقوم العلاج النفسي بتأويل 
سي تلك الأحكام  لمعرفة مدى تعبيرها عن المكبوت من الأحاسيس و الرغبات  يؤثدي النقد النف

نفس الوظيفة لأن الأدب هو فن عموما من بين الوسائل التي يتسرب من طريقها مخزون اللاوعي 
        و عليه فإن المبدع هو إنسان له طموحات و غايات دد لا تتطابق(.1)«إلى منطقة الوعي 

تكون  مع دوانين المجتمع أي أنه لا يستطيع القيام بها  فتتحول هاته الرغبات إلى مكبوتات و دد
في اللاوعي أي أن يجد هذا المبدع وسيلة لإبرازها و إظهارها  فتخزنعقد من نقص ما أوعاهة 

  ويقوم النقد  العبءللعالم الخارجي  و يكون الأدب هو الفرصة الملائمة التي تريحه من هذا 
           النفسي بنفس المهام التي يقوم بها ويطبقها العلاج النفسي من تفسير و تحليل الأحلام 
و الأحاسيس و الرغبات   فهو كذلك يقوم بتفسير و تحليل الإبداع الأدبي و يبين إلى أي مدى 

        أما الماركسية وجميع المقاربات المتأرر  بها فهي لا تجد مانعا »  يعبر عن المكبوتات المخزونة
  نص و العوامل الاجتماعية من إنفتاح النقد على ما دبل النص فهي ترى هناك جدلية رابتة بين ال

و تبحث عن موادف من صراع الطبقات و إختلاف الرؤى  و أهم ركيز  يقوم عليها هذا المنهج 
       هي أن البنية الأدبية تتولد من البنية الاجتماعية فجمع هذا المنهج بين النص و ما دبل 

 .(2)«النص 
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ة ربط النص بالعوامل الخارجية هو أن وعليه فإن النظرية الماركسية  دد انبنت على إمكاني
البنية الأدبية هي بنية تتولد من بنية اجتماعية فقد اهتمت هذه النظرية بالنص و عوامله و لم تهمل 

 إحداهما.
  نجد أن هذا الاختلاف دليل على تعدد  واختلافهاو انطلادا من تعدد هذه المناهج  
اعي هو حوار بين الذات و المؤثلف و العالم ما يسمى القراءات وزوايا النظر  فبما أن العمل الإبد

برؤيا العالم  و لتحقيق هذا الأخير في النص لابد من تكامل و شمولية المناهج   لأن كل منهج 
على النص أو تجاوز إلى ما دبل النص  فإنه يبقى داصرا على الإلمام بجميع جوانبه  ادتصرسواء 
باستطاعة أي منهج أو مدخل أن يدعي الحقيقة و الكمال  و الفكرية و الاجتماعية فليس الفنية

إن » لنفسه لأن لابد من استناده إلى مناهج أخرى فكل واحد مكمل للأخر يقول )دفيد ديتش( 
 الرؤية الكلية أو ما يقاربها في النقد لا ينالها إلا من تعلموا كيف يصنعون مزيجا من الاستبصارات 

. أي أن كل منهج مكمل للأخر.(1)«عديد  التي تمخضت عنها طرائق نقد ية

                                                           

 200ص 1967دار صادر بيروت   بين النظري و التطبيق الأدبيمناهج النقد   محمد يوسف - 1
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 المنهج الانطباعي: -1
إن المنننهج الانطبنناعي هننو أوجل منننهج تحنندجث عنننه النادنند "طننراد الكبيسنني" في هننذا الكتنناب 
ودد صرجح في البداية أنه أول نقد  ودد اعتبر الذوق أساس للحكم على العمنل الإبنداعي  وهنذا منا 

يقننوم علننى التننذوجق أو عنندم التننذوق  وذلننك حسننب الانطبنناع الأول هننو نقنند »يتجضننح لنننا في دولننه  
نه   ويعنني هنذا أن السنامع أو القنارئ عنند تلقينه العمنل 1«للمتذوق  إما أن يستحسن العمل أو يمجج

        الإبننننداعي تكننننون لننننه رد  فعننننل مننننن الوهلننننة الأولى إمننننا بالإعجنننناب والاستحسننننان  فيكننننون بالنسننننبة
          عنننندم الإعجنننناب والاسننننتهجان  فيكننننون بالنسننننبة لننننه عمننننل ذمننننيم  لننننه عمننننل راق جميننننل وننننناجح  أو

وغير ناجح  وإن تقييم هذا النقد للعمل الإبنداعي حسنب منا صنرجحه نادندنا يعتمند بالدرجنة الأولى 
على الانطباع الأول الذي ينبني على ركنائز والنتي تمثلنت في المسنتوى الثقنافي والمعرفنة والحنس الجمنالي 

أشار إلى أن هذا النوع من النقد دد أطلق علينه بفرنسنا النقند التنأرري  حينث اعتنبر  للفرد  كما ودد
أنه أول مرحلة ينطلق منها النادد في العملية النقدية  مأكدا علنى ذلنك بنرأي )لانسنون( النذي ينرى 

        نفعننننال الننننذا  المفننننروض علينننننا في البدايننننة  دبننننل المننننرورأهميننننة هننننذا النقنننند كمرحلننننة ضننننرورية للإ»أن 
 2«إلى المرحلة النقدية الثانية

أي أن ذلننك الانطبنناع الننذي يبقننى عننند المتلقنني إرننر تلقيننه للعمننل الإبننداعي هننو أوجل مرحلننة 
يجننب علننى النادنند أن يمننر بهننا  فيتننأرر في الأول إمننا بالإعجنناب أو النفننور  ثم يمننرج إلى مراحننل أخننرى 

 ليصدر الحكم على ذلك الإبداع الفني.
 ي:المدخل الأخلاق -2

  أدننندم المنننداخل النقدينننة تاريخينننا  وهنننو منننرتبط بالجاننننب الأخلادنننيا المننندخل اعتنننبر النادننند هنننذ
ننده في دولننه      ظننر إلى العمننل الأدبيين مباشننرا بننالأخلاق العامننة  أي أنننه يتجصننل اتجصننالا»وهننذا مننا أكج

كننم ل مننن الأخنلاق أسناس للحالمننهج يجعن   ويعننني هنذا3«في حندود منا يننتج عنننه منن نفنع أو ضنرر
                                                           

 .17ص  الأدبيطراد الكبيسي  مداخل في النقد  -1
 .17المرجع نفسه  ص -2
 .18ص  جع نفسهلمر ا -3
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على العمل الأدبي  فما يتوافق مع الأخلاق يننتج المنفعنة والفائند   وأمنا منا يتعنارض معهنا فيحندث 
أفلاطننون الأخننلاق   اعتنبرو الضنرر والفسنناد  ومنن هننذه الناحينة يقننوم بنالنظر والحكننم وإصندار القننرار  

     شنننار كمعينننار لطنننرد الشنننعراء منننن مدينتنننه الفاضنننلة هنننو مثنننال ددجمنننه ليثبنننت صنننحة ذلنننك  كمنننا ودننند أ
الفائننند  »إلى وجهنننة نظنننر هنننوراس النننذي منننزج بنننين النفنننع والاسنننتمتاع  وينننرى حسنننب منننا صنننرح بنننه  

المتحصنننلة منننن الشنننعر الجيننند هنننذه الفائننند  هننني الشنننعور الواضنننح  والاسنننتمتاع العمينننق بمنننا هنننو ممتننناز 
ا وكلاسنيكي في الشننعر  وهنني فائند  كبننير  إلى درجننة أننه يتوجننب فيهننا عليننا أن نضننعها نصننب أعينننن

  أي أن إذا كان الشنعر شنعر جيند ذو منفعنة فهنو إذن 1«دائما كهدف في دراستنا للشعر والشعراء
يتجصف بصفة الاستمتاع  إذ لابد ومن الضروري أن نجعل هذه الصنفة كأسناس في جمينع الدراسنات 
     بالأدبيننة المختلفننة  أي تحقيننق الاسننتمتاع الننذي تتيحننه الفائنند   وهننذا مننا اتججننه إليننه "إليننوت" حسنن

إن أول مهمة منن مهمنات الشنعر هني علنى وجنه اليقنين إرنار  »ما أشار إليه ناددنا بقول "إليوت"  
 . أي أن المتعة هي هدف لابد أن يتججه نحوه الشاعر ليحققه ويبديه في نفوس المتلقين.2«المتعة...

 النقد الموضوعاتي: -3
ن هنناك مننناهج ومنداخل أدبيننة تهننتم إن في بداينة شننرح المؤثلنف لهننذا النقند دننام بالإشننار  إلى أ

لنا مثنال وهما الشكل والمضمون  ودد ددجم  ة  وتميز بين وجهين لهذه الأعمالبدراسة الأعمال الأدبي
ل وكنانط"  وهنذا منا نجنده غنالموضنوعاتية والشنكلانية إلى تنظنيرات "هيعن ذلنك  ويكمنل في إرجناع 

قند الأدبي يمكننن إرجاعهنا إلى تنأريرات "هيجننل" وعاتية والشنكلانية في النإن مسنألة الموضنن»في دولنه  
و"كانط" حيث كان هيجل ينظر إلى الفنن باعتبناره مضنمونا ولنيس شنكلا في الاهتمنام الأول دون 

  أي أن 3«أن يقلل من أهمية الشكل في الفن  وعلى عكس "كانط" ينصب اهتمامه على الشكل
ذي وجهننه إلى الشننكل  هنني أصننول تنظننيرات هيجننل الننذي أفننرز اهتمامننه علننى المضننمون وكننانط النن

والمنهننل الننذي اسننتقت منننه الموضننوعاتية والشننكلانية نظرياتهننا ومبادئهننا  ودنند ذكننر الكبيسنني " ينند 
                                                           

  18ص  الأدبيطراد الكبيسي  مداخل في النقد  -1
 .18المرجع نفسه  ص -2
 .19المرجع نفسه  ص -3
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سنمية  مبندأ نقد الموضنوعا  وأهمهنا   تعندد التلحمداني" كنادد عربي أبرز وبينج مميزات تحدد طبيعة ال
     واحننند  وفي نهاينننة دراسنننة هنننذا المننننهج يتوصنننلالحرينننة  الوحننند  العضنننوية في مجموعنننة أعمنننال المبننندع ال

هننتم بقضننايا النقنند بننل يهننتم بنننوع يإلى حوصننلة حولننه توضننح لنننا أن النقنند الموضننوعا  هننو نقنند لا 
الموضننوعات الننتي تبقنني أرننر في القننارئ  وهننذا مننا حنناول أن يؤثكننده في عننرض تصننور "إمننبرت" الننذي 

يدا ولا يكنترث في أن يقسنم العمنل إلى شنكل يرادب موضوع العمل الأدبي تحد»يرى أن هذا النقد 
  أي أن هننذا النقنند لا 1«ومضننمون  وإنمننا أن يضننيء موضننوعاته لكنني يراهننا القننارئ بشننكل أفضننل

 يهتم بالعمل الفني في جميع جوانبه  وإنما يهتم بالأرر الذي يتركه في نفس المتلقي.
 المنهج التاريخي: -4

يتججننه إلى مسننارات  مسننار اجتمنناعي  رقننافي  أنننه هننذا المنننهج لقنند وضجننح النادنند في البدايننة 
يرمنني المنننهج »فكننري... ليجعننل منهننا وسننيلة لفهننم وتفسننير العمننل الأدبي  وهننذا مننا نجننده في دولننه  

النقنند التنناريخي إلى فهننم العمننل الأدبي مننن خننلال السننياق الاجتمنناعي والثقننافي والفكننري الننذي أفننرزه 
هنننذا المننننهج يتتبنننع كنننل منننا يحنننيط    حينننث2«ومحيطنننه السنننياق النننذي يتضنننمن بالضنننرور  سنننير  الفننننان

بالإبنننداع الفنننني منننن جمينننع الننننواحي حنننتى منننن ناحينننة سنننير  المبننندع وتحليلهنننا ليقنننوم بنننالحكم علنننى هنننذا 
لظنننروف عنننندما نسنننترجع ا»فنننيرى أن  تأكيننند يقدمنننه ليثبنننت صنننحة ذلنننكالعمنننل  ورأي إمنننبرت هنننو 
يخي فإن المنهج التاريخي يجعل منن الممكنن دصيد  ما بواسطة البحث التار الأصلية التي أبدعت فيها 

 3«أن نعيد الحكم عليها
ة للمنننهج التنناريخي هننو عامننل أساسنني للحكننم علننى الإبننداع أي أن البحننث التنناريخي بالنسننب

الفنننني  وتننندعيما لهنننذا يضنننيف تصنننوجر العديننند منننن المنظنننرين إذ ينننرون اسنننتحالة التحننندجث عنننن حقيقنننة 
      موضننوعية معرفننة موضننوعية  ويعننني ذلننك أن لا وجننود لمعرفننةالماضنني أو اسننتعمال التنناريخ في إنتنناج 

لم تستعمل فيها التاريخ ولم تتحدث وتستدرج الماضي  وكختام لهذه الدراسة يطرح لنا تصور يناوس 
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أي صناحب كفناء   تقتضي أن يكنون صناحب معرفنة شمولينةالذي تمثل في أن مهمة النادد التاريخي 
 ومعرفة.

 ي:المدخل السيوسيولوج -5
حسب رأي ناددنا سمي النقد السوسيولوجي بهذه التسمية لأنها تسمية أكثر تعبيرا عن هذا 

 المدخل  وتوحي بما هو أعمق له ويعود هذا إلى اعتبارات وهي  
 تعقد العلادة بين الأدب والمجتمع يدعو إلى ضرور  وضع مفاهيم. -1»
قننق إلا في ضننوء دراسننة ارتباطهننا الفهننم الأعمننق والأشمننل لهننذه العلادننة لا يمكننن أن يتح -2
 1«المتداخلة

الأول فعننننى بنننه ضنننرور  إنشننناء مفننناهيم تعنننبر بشنننكل كلننني وكامنننل عنننن العلادنننة  عتبنننارالافأمنننا 
شنار  أوضنح وكنان الأمنر أنفنع كاننت الدلالنة أبنين كاننت الإ   تجمع الأدب والمجتمع  فنإذاالمعقد  التي

علادننة الأدب بننالمجتمع لا وجننود لننه دون لالكلنني  الثنناني فقصنند بننه أن الاسننتيعاب والإدراك عتبنناروالا
يننذكر ويبننين  وبعنند ذكننر لهننذه الاعتبننارات قننة لمختلننف الننروابط لهننذه العلادننة الدراسننة العميقننة والددي
 بررات لهذه التسمية 

إن النسنننق الأدبي هنننو بمعننننى منننا صنننياغة تعبيرينننة سوسنننيولوجية للعلادنننات الاجتماعينننة  -1»
 المتفاعلة والمتداخلة.

إن العلادنة بنين الودننائع الأدبينة والظننواهر الاجتماعينة ليسننت علادنة شننكلية بنل تتجنناوز  -2
 2«ذلك إلى المضامين المعرفية

وختاما لهذا المنهج يشير إلى تسمية أخرى له وهي النقد الألسني الاجتمناعي النذي حسنب 
سننارات السياسننية منظننوره أنننه يقننوم باكتشنناف العلادننة بننين المبنندع ومجتمعننه مننن خننلال تتبننع جميننع الم

 الادتصادية  الثقافية... إلخ.
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 المدخل الألسني: -6
نسننق منننن »افتننتح النادنند طننرح هننذا المننندخل بتقننديم تعريننف عننام للغننة  حينننث عرجفهننا بأنهننا  

  ودنند عننننى 1«تفيننند في التعبننير عننن الأفكننار أو نقلهننا مننات وتعننبر عننن الأصننوات لغننة حننال أنالعلا
جمنة للأفكننار ومعننانت كانننت حبيسنة الأذهننان والنفننوس  وبعنند بنذلك أن الأصننوات والعلامننات هنني تر 

سوسننير" في مجننال اللغننة علننى أسنناس دي أن دنندجم ذلننك التعريننف عننن اللغننة أتننى لنننا بأحنند أهننم آراء "
وكنل علامنة تختلنف عنن غيرهنا  وبهنذا فنإن اللغنة  أنه مؤثيد لقنانون الاعتباطينة النذي يحكنم العلامنات

 نسق من الاختلافات.
اللغننة أفننق اجتمنناعي وعلننى »ف لنننا رأي آخننر كننان "لبننارت" الننذي يجنند أن فيمننا بعنند أضننا

  ودنند عنننى بننذلك أن الأديننب لننو أراد أن 2«الكاتننب أن يبقننى ضننمن حنندودها لننو أنننه أراد التواصننل
يحقق التواصل المناسب والحقيقي مع المتلقني أو القنارئ منا علينه  إلا أن يسنير في حندود اللغنة  بعند 

أن النقد يجعل القنارئ محلنل ودارس  يقنوم بتتبنع وتحلينل الشنفرات وعلامنات ذلك توصل ناددنا إلى 
السننياق اللغننوي السياسنني وحننتى  االنننص متفحصننا جميننع السننيادات الننتي تحننيط بالعمننل الأدبي سننواء

الثقننافي  إضننافة لهننذا طننرح فرضننية "باتيسننون" الننتي تمثلننت في أن التنناريخ الحقيقنني للشننعر هننو تنناريخ 
لغة التي كتبت بها القصيد   وهذه التغيرات ما هي إلا نتيجنة الضنغط الاتجاهنات التغيرات في نوع ال

 الاجتماعية والفكرية.
 المدخل الأسلوبي: -7

حنناول النادنند أن يثبننت في بدايننة طرحننه لهننذا المنندخل أن الأسننلوب الفننردي حقيقننة لابنند مننن 
هنا للوادنع ويتلقاهنا المتلقني  أفكناره وينقلعنن التسليم بها  فهو القالب الذي يأخنذه الأدينب لينترجم 

يرهم تختلنننف   قنننة صنننياغتهم وتعبنننفغالبنننا منننا نجننند أفكنننار متشنننابهة عنننند أشنننخاص مختلفنننين ولكنننن طري
المعنى الموجود في كل مكان وما على الأديب إلا أن يترجمه ويصوغه بأسلوب منفنرد ومختلنف  ودند ف
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ننه لننرأي "ك رهننام هننوف" وصننرجح أنننه دنند ادننترح ذكننر مفهننوم أكثننر شموليننة وهننو الأسننلوبية  كمننا ودنند اتجج
إمكانينننننة دراسنننننة وسنننننائل الأسنننننلوبية بطنننننرق متعننننندد  مثنننننل ترتينننننب الكلمنننننات  التكنننننرار  الاسنننننتعار  

إن الشننكل عننندي مثننل الننروح » "فننولبير" الننذي تمثننل في..إلخ  بعنند ذلننك دننام باستحضننار دولالمجنناز.
  ويعننني 1«ن الآخننروالجسند  وعننندي أن الشنكل والفكننر  شننيء واحند  ولا أعننرف كيننف أحندها دو 

وفي نفننننس الودننننت انعنننندام ديمننننة الشننننكل دون معنننننى  فهمننننا  ذا أن حيننننا  المعنننننى متعلقننننة بالشننننكلهنننن
يشكلان ذلك الثنائي المتكامل الذي لا وجود لإحداهما دون الآخنر  كمنا ودند أشنار إلى أن النادند 

تنفهننننا الإشننننارات في هننننذا المنننننهج لابنننند لننننه دائمننننا أن يسننننعى وراء تحليننننل البحننننث في المعنننناني الننننتي تك
والمفنناهيم  كمننا ودنند صننرجح بإمكانيننة تعنندد الأسنناليب بالروايننة الواحنند  ودعننم هننذا الننرأي بمثننال وهننو 

     منهنننا  الرسنننالة  فقنننرات عننند  سننناليب سنننافرون النننذي اسنننتخدم في كتابتهنننا أرواينننة عنننوليس ورواينننة الم
 من صحيفة  سيناريو فيلم...إلخ.

 النقد الجنسوي: -8
ا المدخل بإحدى القضنايا المهمنة النتي تطردنت إليهنا "روث شنيري" وتمثلنت افتتح المؤثلف هذ

في فائد  دراسة الأدب النسائي بعيدا عن ما ينتجه الجنس الآخر  وضرور  معرفة الجنس المبدع عند 
ننه إلى رأي "كرمننان سننلدن" في النقنند النسننوي  حيننث يننرى أن  تلقنني العمننل الأدبي  ثم بعنند ذلننك اتجج

النسننناء أن يننننتجن لغنننتهن الخاصنننة »نظرينننة منبثقنننة منننن تجربنننة المنننرأ  وشنننعورها وعلنننى النظرينننة النسنننوية 
وعننالمهن المفهننومي الخنناص الننذي ربمننا لا يكننون عقليننا عننند الرجننل  ومهمننا يكننون الأمننر فننإن للنسنناء 

أي أن من حق المرأ  أن تعبر عنن منا يختلجهنا منن مشناعر وأحاسنيس ولهنا  2«الحق في توكيد ديمهن
 مثلنه مثلهنا ا  حتى وإن رفنض الرجنل ذلنك  لأننهنع عالما خاصا بها يلائمها ويليق بهالحق في أن تص

 يتساويان في حق التعبير.
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كمننا ودنند أشننار إلى رأي "هوتننورن" الننذي اعتننبر أن روايننة "غرفننة خاصننة" لننن"فرجينيا وولننف" 
أصنبح يمثنل  هني الخطنو  الأولى نحنو التعمنق في بحنر الإبنداع النسنوي  وبعند هنذا صنرجح أن هنذا النقند

اتجاها وموجة نقدية في منتصف القرن العشرين  حيث أدت المنرأ  مهمنة التعبنير عنن المنرأ  وشنكلت 
اللسان الناطق عنهنا  فهني عنصنر مهنم دند سناهم في صنناعة وإنتناج المنناهج النقدينة  وذلنك بعندما 

مننال والننذوق هج بمبنندأ أساسنني وهننو الجرسننت نظريننات النقنند ومقارباتننه  ودنند تعاملننت مننع هننذه المنننا
وتوصل هذا الأخير إلى أن النقند الجنسنوي هنو إربنات وجنود النذات الأنثوينة وديمتهنا في هنذا المجنال 

 الإبداعي الأدبي.
 النقد المقارن: -9

دراسنننة الأدب »في بداينننة طنننرح هنننذا النقننند دننندجم لننننا النادننند رأي فنننان تنننيغم حينننث دنننال أن  
ث أننه   بحين19أول ظهنور لهنذا الأدب في القنرن  المقارن هي أساسا دراسنة الآداب المختلفنة  وكنان

وعلادتهننا ببعضننها الننبعض  ويعتننبر الأدب العننالمي مبحننث مننن الأدب  يقننوم بدراسننة مجموعننة الآداب
المقنارن  بحيننث يعننني الأدب العنالمي عننند النزعننة الطوباليننة أننه تعبننير عننن مجموعننة منن المثننل العليننا الننتي 

 1«الأكاديمية لدى النقاد أنه موضوع النقد الأدبي المقارن يجتمع فيها البشر  ويعني عند النزعة
وذلك بينما رجع صاحب الكتاب إلى بعض الدارسين ومنهم "باسكال كزانوفا" الذي يرى 

أن العلادننة الننتي تجمنننع الآداب العالميننة هننني تننداخل وتشننابك  وعلينننه أرادت في كتابهننا "الجمهورينننة »
 المقارن في مدارسه الثلاث  العالمية للآداب" أن تخرج وتوحد الأدب

الننتي تحنندد علادننة الأعمننال الأدبيننة فيمننا بينهننا  فننلا يخننرج مننن إطننار التننأرير  المدرســة الفرنســية: -أ
 المباشر.

تجعنننل المواضنننيع المشنننتركة بنننين الأعمنننال الأدبينننة في العلادنننة النننتي تربطهنننا  المدرســـة الأمريكيـــة: -ب
 ببعضها البعض.
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تقنننوم بدراسنننة الثقافنننة منننن حينننث التنننأرر والتنننأرير بنننين الأعمنننال  هننني النننتي المدرســـة الســـلافية: -ج
 1«الأدبية.

كننذلك أتننى بننرأي هنننري جننيمس  حيننث يننرى مننن الضننروري أن نأخننذ بعننين الاعتبننار العلادننة 
التي تربط الآداب العالمية بعضها البعض في أي مجال سواء في مجال النقند الأدبي أو الأدب المقنارن  

بي أينمننا كننان مودعننه أو نننوع رقافتننه فننلا يحقننق نجاحننا بننانفراده  وإنمننا هننذا وهننذا يعننني أن أي عمننل أد
 .النجاح لا يكون من خلال الكل المتكامل الذي يسمح له بالوصول

 المدخل الشكلاني: -10
دب علنى أننه مجنرد تركينب يتحدجث الكاتب في بداية هذا المنهج عن اعتبار الشكلانيون لنلأ

ميوطيقية حنننين أشنننارت إلى الاخنننتلاف الموجنننود بنننين المننناد  كمنننا تحننندجث عنننن السننني  شنننكلي خنننالص
واعتبارها وحدات البنية الشعرية التي تسمى بالوحدات  والشكل  والذي وصفته بالاختلاف النسبي

عر خنالق كلمنات  الشنعر االشن»  بعد ذلك جناء لننا بقنول "جنان كنوهن" والنذي تمثنل في الشكلية 
 .«شكلفن والفن شكل... وليس شيئا آخر غير ال

     يعتننبر فيمننا بعنند دننام بالإشننار  إلى رأي "جننون باجننت" والننذي صننرح بننأن النقنند الشننكلاني
 ...إلخ  وهننني عناصنننر ضنننرورية أن الأدب يسنننتحوذ علنننى عناصنننر الشنننكل  الأسنننلوب  بنينننة الصنننور 

دف الأساسنني للنقناد الشنكلانيون وهنو معرفنة الطريقننة والكيفينة النتي تعمنل بهننا الهنودند حندجد  لفهمنه
دث ودع على نفوس القراء وذلك   وهذا من أجل صنع تأريرات تحالعناصر مع مضمون النصهذه 

 من خلال النص.
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 مدخل النقد الثقافي: -11
بأنهنا ذلنك »ددجم لنا الكاتب في بداية الطرح تعريف "إدوارد تايلور" في كتابنه الثقافنة الذاتينة 

الأخنلاق والقنانون والتقاليند وكنل الإمكانينات الشكل المعقند النذي يضنم المعرفنة والمعتقندات والفنن و 
 الأخرى والعادات التي يكتسبها الإنسان كعضو في المجتمع.

الثقافننة بمعناهننا »وعرفهننا كمننا يلنني   رفي حننين ذهننب النادنند إلى تعريننف الثقافننة عننند يونسننكو 
فيننة الننتي تميننز الواسننع يمكننن أن ينظننر إليهننا علننى أنهننا جميننع السننمات الروحيننة والماديننة والفكريننة والعاط

مجتمعنننا بعينننة أو فئننة اجتماعيننة وهنني تشننمل الفنننون والآداب وطرائننق الحيننا   كمننا تشننكل الحقننوق 
 .1«الأساسية للإنسان وتظم القيم والتقليد والمعتقدات

النقند الثقنافي منا  والنذي ينرى أنرجنز في كتابنه "النقند الثقنافي" آرنر أبراب تصنور كما ودد ذكر
ها جميع المناهج والمذاهب ومصطلحات النقند  ودند رأى أن الظناهر  الأدبينة هو إلا مظلة تندرج تحت

تنندرس في مجننال النقنند الثقننافي فلابنند أن تكننون دراسننة دريبننة مننن المننناهج والاتجاهننات النقديننة المعروفننة 
 .ركسي  سوسيولوجي  سيميولوجي.. إلخمثل  ما
 المدخل النصّي: -12

لنقد الأدبي" إلى أن الشعر والسرد همنا عبنار  عنن ننص يشير لنا النادد في كتابه "مداخل في ا
لنه خصائصننه ولغتنه الخاصننة وآلياتنه الفاعلننة  ولا يتحقننق هنذا النننص إلا بتحقينق كينونتننه المتمثلننة في  

 الإطار  النص  السياق.
ولابد أن يكون هذا النص حلقة وصل بين الماضني والحاضنر  وذلنك منن خنلال استحضنار 

ا واتصننالا بحاضننره  كمننا لابنند لننه أن يكننون منسننجما ومعاصننرا لعصننره وفي النقنند مننن ماضننيه ارتباطنن
نفنننس الودنننت يجنننب أن يسننناير وينسنننجم منننع عصنننور أخنننرى  وهنننذا منننا يسنننعى إلينننه النادننند في إدراك 

 واستوعاب الأعمال الفنية.
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وعليننه فمنننهج التحليننل النصنني يرتكننز علننى التحليلنني النندديق والتجزيئنني للعمننل الأدبي بعينندا 
 هو خارج النص.عن كل ما 

     وجننننود  في النننننص دون الرجننننوع ويؤثكنننند نقنننناد النننننص علننننى دراسننننة المفنننناهيم والمصننننطلحات الم
وبتعبنير آخننر   سنتناد أو حنتى الاهتمننام لأي شنيء يتعلنق بننالمؤثلف سنيرته  مجتمعنه وحننتى تاريخنهأو الإ

تشننكلها  يننرى النقنند النصنني أن النننص هننو عبننار  عننن حلقننة مغلقننة لهننا دوانينهننا وشننروطها مننن أجننل
 وتركيبها.

وكنننذلك نجننند أن هنننذا النقننند يعتنننبر العلادنننة الرابطنننة النننتي تجمنننع الننننص والعنننالم الخنننارجي هننني 
إشكالية تتأسس عليها النظرية النصية  وتستلزم هذه النظرية العود  إلى الوراء والاستناد إلى المرجع »

 .1«والفكر  المرجعية دبل المضي في ممارسة نصية جديد 
 لسيري البيوغرافي:المدخل ا -13

البيوغرافي الذي يشمل حسب رأيه دراسة للعمل الأدبي  السيري يبدأ النادد بتعريف المدخل
كمنا أننه دند صنرجح علنى أن بنناء هنذا المندخل النقندي كنان علنى   المعرفنة الشناملة لمؤثلفنهانطلادا منن 

 أساس اعترافات وتصريحات عديد   بأنه الرواية مبنية على سير  المؤثلف.
         الكننننل يعلنننننم »يمننننا بعنننند انتقنننننل الكاتننننب إلى التحنننندث عنننننن دننننول "بوتننننور" بحينننننث يقننننول  ف

أن الروائي يصنع شخصياته من عناصر مستمد  في حياته الشخصنية  كمنا أن الكنل يعلنم أن هنذه 
 .2«الشخصيات هي مجرد أدنعة يتحدجث الكاتب من خلالها عن نفسيته

ل شخصيات يصنعها منن خيالنه  وبعند عنرض وبذلك فالروائي يتحدجث عن نفسه من خلا
الكبيسي لرأي "بوتور" أتى برأي مخالف له وهو رأي "نابوكوف" الذي أكجد على دعنم دندر  كتناب 

 السير  في أن يضيئوا ديمة العمل الروائي.
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 مدخل النوع الأدبي: -14
دوانيننه شنكله التعبنيري و  يدرس لننا الكاتنب في مندخل الننوع الأدبي علنى أن لكنل ننوع أدبي

    كما يمكننن أن يتننداخل النننوع الأدبي مننع آخنننر  أو عنندج  أجننناس أدبيننة مننع بعضننها النننبعضالخاصجننة 
 في الأشكال والمضامين مثل  القصة والقصيد .

أمننا في مقننام آخننر نجنند أن الروايننة  القصننة  الأسننطور   كننل هننذه الأنننواع تننندرج تحننت تسننمية 
يزهنننا وهننني السنننرد  إلا أن هنننذه الأننننواع رغنننم اشنننتراكها الأننننواع السنننردية  نسنننبة إلى خاصنننيتها النننتي تم

واجتماعها في التسمية إلا أن لكل نوع خصائصنه  فمنثلا  طرائنق تحلينل السنرد تتننوع بتننوع الأننواع 
 السردية  حتى وإن كانت في عمل أدبي واحد.

ينة كما نجد آخرون يرون أن عملية فهم الصننف أو الننوع الأدبي تتطلنب الادنتراب إلى النوع
   والتخصنننيص ثم تشنننخيص خواصنننه وإبنننراز ميزاتنننه  وبمعننننى آخنننر منننن أجنننل فهنننم الصننننف الأدبي لابننند 
من الكشف عن مضمونه  فهو عبار  عن مضمون جيد في بنناء أدبي  وكنل صننف عناد  منا يكنون 

كمننا جنناء بقننول   لننه أبعنناد حجميننة مثننل  الملحمننة لا تسننتطيع أن تكننون دصننير  عننن حجننم معننين
الصنف الأدبي أكثر ميولا ورسوخا وخلودا في تطور الأدب  وذلنك كلنه راجنع إلى  يعدج »"باختين"  

المحافظننة علننى مجموعننة المصننطلحات والكلمننات القديمننة والحقيقيننة الغننير دابلننة للفننناء بفضننل تجننددها 
 .1«المستمر
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 النقد التفكيكي: -15
ظناهر عند   مننتقلا بعند أول ما تحدجث عنه الكاتب في هذا المندخل هنو التفكينك واتخناذه لم

ذلننك إلى رأي "درينندا" الننذي أعلننن رفضننه في اتخنناذ التفكيننك منهجننا  حيننث اعتننبره نشنناطا للقننراء  
 يصعب إدراجها إلى مفهوم المنهج.

أمننننا مننننن جهننننة أخننننرى يسننننتعرض المؤثلننننف رأي "جننننون باجننننت" مننننن خننننلال وصننننفه لاعتبننننار 
ت المفنننناهيم  ولهننننذا اهننننتم التفكيكيننننون أن اللغننننة تختلننننف مننننن شننننخص لآخننننر بنننناختلاف اسننننتخداما
 التفكيكيون بكيفية استعمال اللغة في النص  ليتفكك ويتجزأ إلى أجزاء.

هنل يمكنن »وآخرما دام به المؤثلف في هذا المدخل هو عرض سؤثال "دريدا" والذي تمثل في  
وينة القول أنه في عمنل جنويس البنذر  الأولى للأفكنار والطروحنات النتي بنرزت في النظرينة الأدبينة البني

 .1«والتفكيكية؟
جويس هي الجذور الأصلية ونفهم من هذا أن "دريدا" يتساءل حول إمكانية اعتبار أفكار 

بعنند هننذا السننؤثال يننأ  لنننا المؤثلننف بجننواب عنننه مننن طننرف "مننارك كننوري" والننذي تمثجننل في   للبنيويننة 
مانينننننات يعنننند جننننويس أنموذجننننا جننننذابا لكننننون العدينننند مننننن منظننننري التفكيكيننننة في السننننبعينات والث»

 .2«يعتبرون عمله نوعا من الإلهام ودافعا لآرائهم النظرية
ويتجضح من خنلال هنذا الجنواب أن "منارك كنوري" يؤثكند علنى منطلنق وأصنل النظرينة البنيوينة 

 التي تعود إلى أفكار جويس.
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 النقد الماركسي:–النقد الأدبي والإيديولوجيا  -16
المبنندع تظهننر في عملننه الفننني  وهننذا مننا يتجضننح في  في البدايننة صننرح الكبيسنني أن إيديولوجيننة

إن الإيننديولوجيا أو النسننق العقائنندي لعصننر مننن العصننور يتشننكل داخننل العمننل الفننني الأدبي »دولننه  
 .1«بما هو وحد  محدد   أو أفق فكري لمبدعه

 كمننا ودنند أشننار المؤثلجننف إلى التيننار الماركسنني واعتننبره أهننم تيننارات النقنند الإيننديولوجي  مبينننا
 فيما بعد أن هذا التيار دد ددم للنقد الأدبي وزوجده بفهم علادة النص بالمجتمع.

بعنند ذلننك تودجننف المؤثلننف عننند مهننام النقنند الإيننديولوجي موضننحا أنهننا لا تقننف عننند تفسننير 
النصوص  بل تتعدى ذلك إلى إبراز جماليات النص والكشف عن الإيديولوجيا الخصبة التي يحملها 

 هذا النص.
 دخل البنيوي:الم -17

علنى أسناس ظناهر  عضنوية كاملنة »صرجح ناددنا أن التحلينل البننائي ينظنر إلى العمنل الأدبي 
حيث يدرس النص بعيدا عن اعتباره تراكم آلي لعناصره  إذن هذه العناصر لا يتحقق كيانها الكلي 

ننز علننى الوحنند  العضننوية 2«إلا بارتباطهننا ببعضننها   لعناصننر النننص إذ أن هننذا النننوع مننن التحليننل يركج
ولا يهمننل أو يفصننل أي عنصننر عننن الآخننر  ودنند طننرح الكبيسنني في هننذا الصنندد مجموعننة مننن الآراء 

 نذكر منها 
كل نص يستند إلى أنظمة وأنماط وبنى  وباعتبنار أن الننص هنو  فحسب اعتبار "كايفران" 

 نظننننر "ليفنننني وظيفننننة نظننننام لا وظيفننننة فرديننننة  ولهننننذا لابنننند مننننن إدراج المؤثلننننف في هننننذه الوظيفننننة  وفي
وحد  منسقة متكونة من عناصر مترابطة ومتصلة ويؤثدي تغيير أحد العناصر »شتراوس" البنية هي  

  أي أن البنينة هني جنزء منن الكنل  وهنذا الكنل لا يحقنق تلنك 3«إلى تغيير كلني لبقينة وكنل العناصنر
علنى الآخنر وأي  لعناصنر  وكنل عنصنر ينؤثررالشمولية والكمال إلا بحضور واتسناق جمينع الأبنينة أو ا
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نه نحنو دراسنة العمنل الأدبي تغيير  أحدها يؤثدي إلى تغيير كلني  امنا تصنور "لوسنيان جولمنان" فقند اتجج
 دراسة تبين مدى تجسيد وحضور بنية الفكر المتواجد  عند الطبقة التي ينتمي إليها المبدع.

 نقد استجابة القارئ: -18
نقنند اسننتجابة القننارئ الننذي صننرجح بأنننه أول مننا أشننار إليننه المؤثلننف هننو رأي "إمننبرت" حننول 

 يدرس العلادة بين العمل الإبداعي والقارئ.
يصنننف منننا  مننننتقلا بعننند ذلنننك إلى رأي جنننون باجنننت النننذي رأى بنننأن هنننذا النقننند يحننناول أن

دنننتران كمنننا ودننند أشنننار كنننذلك إلى رأي فوديكنننا النننذي أكننند علنننى ضنننرور  ا يحننندث في ذهنننن القنننارئ 
نحن نتصور العمل الأدبي منن حينث هنو علامنة »عن هذا في دوله  وعبر العمل الأدبي بعملية تلقيه 

جمالينننة موجهنننة إلى جمهنننور  ولنننذلك لابننند أن نتنننذكر علنننى الننندوام وجنننود العمنننل الأدبي ينننتم إدراكنننه 
جماليا  أي يفسجره ويقدر ديمته مجموعة من القراء  وتنشأ دينامينة التلقني وتننوع التفسنير منن عناملين 

 .1«ينطوي عليها النص الأدبي  ومن الموادف المتغير  التي يتخذها القراء من الخواص الجمالية التي
ويفهننم مننن القننول وجننود ضننرور  حيننز أو فضنناء يحننيط بالعمننل الأدبي يفهمننه ويفسننره  وهننذا 

 الحيز تمثله فئة الفقراء.
 منهج الموازنة: -19

    اتجفقننوا فيننه شنناعر وآخننر فيمنناموازنننة دديقننة بننين شننعر »يعتمنند منننهج الموازنننة حسننب النادنند 
ليقننندموا شننناعر علنننى شننناعر بعامنننة  أو ليفضنننلوا  واتجاهننناتهموفي أسننناليبهم وأخيلنننتهم منننن أغنننراض  

        أي أن هنننننذا المننننننهج يقنننننوم بعملينننننة المقارننننننة بنننننين شنننننعر شننننناعرين وموازنتهنننننا  2«دصنننننيد  علنننننى أخنننننرى
عن أخرى أو لا يعطي لها في العوامل المشتركة التي اتجفقوا عليها  وبهذا يحكم على القصيد  فتفضل 

ديمة وكأمثلة ددجمها توضجح تطبيق هذا المنهج دصيد  المتننبي يررني بهنا طفنلا صنغيرا  وموزاننة أبي تمنام 
يررنني بهننا ولنندين صننغيرين  وحسننب رأيننه مبنندأ الموازنننة في نقنند الشننعر والشننعراء هننو التمييننز بطبقنناتهم 
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لننى شنناعرين ويفضننل واحنند علننى تقننام ع الموازنننة الننتي تصننور "ابننن أرننيرات" الننذي صننرجح بننه وحسننب
  ومن أبرز كتب نقد الموازنة التي أوردهنا كتناب الموازننة بنين تكون أكثر وضوحا فهذه الموازنة الآخر 

 أبي تمام والبحتري والآمدي.
 المدخل الرمزي: -20

أول مننا أشننار إليننه الكبيسنني هننو ضننرور  اسننتخدام الرمننز لبننناء معنننى سننليم دننوي  كمننا ودنند 
 ية  وصرجح بأنها العلم الذي يدرس الأنظمة الرمزية.لم مفهوم العاأشار إلى

 ء وتكوين الشخصية في ذهن المتلقيفيما بعد أكجد أن الرمز في الرواية هو أحد أدوات بنا
ودد أضاف إلى هذا رأي "إيريك فنروم" وجند أن الأسنطور  مكتوبنة باللغنة الرمزينة  وأهنم منا 

أسمني الرمنز كنل بنينة »تعرينف إيكنو للرمنز والنذي تمثنل في دولنه   جاء به المؤثلنف في هنذا المندخل هنو
دلالية  أو معننى مباشنر  دنانوني مجنازي  لا يمكنن أن يفهنم إلا منن خنلال المعننى الأول  لنذلك فثمنة 

 .1«حاجة للتأويل  لأن التأويل هو العمل الذي يقتضي تحليل معنى خفي من خلال معنى ظاهر
عننى لا يفهننم إلا هنو علامننة تنوحي إلى معنننى منبهم  وهننذا الم ويفهنم منن هننذا القنول أن الرمننز

 من خلال التأويل.
وآخر منا خنتم بنه المؤثلنف هنذا العمنل هنو تصنور "كننث بنيرك" النذي وضجنح بنأن الدراسنات 

 الأدبية والنقدية دد ددمت دضية جديد  ومهمة ودصد بها الرمز.
  النحننو  البلاغننة  والرمننز  بنندأت الحننديث عننن رلارننة ميننادين هنني»وهننذا مننا نجننده في دولننه  

أرى أن النقنند الحننديث ربمننا لم يسننتطع أن يقنندم شننيئا جدينندا حيننا لنندارس الأدب إلا في المينندان  اوأننن
 .2«الثالث
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 نقد النقد: -21
تننار النننص النقنندي حسننب الكاتننب مننن بننين مجموعننة مننن النصننوص لأ حنند النقنناد لينندرس يخخ

مننل هننذا مننا يمارسننه النادنند علننى عفح مفاهيمننه  وتعننرف نظريتننه وتوضننلننل أسننلوبه ويفكننك رمننوزه ويح
ويمارسنه نادند علنى الشناعر  وهنذا يقودننا إلى صننع نقند أكثنر تجريندا  نادد آخر مثله مثل ما يقوم بنه

بوصننفه نشنناطا »وهننو نقنند النقنند  وحسننب تعريننف "سننامي سننليمان" الننذي طرحننه أن نقنند النقنند  
طروحنات والفرضنيات النتي تتعامنل منع الإنتناج معرفيا ونقديا يخضع النصوص النقدية لمجموعة من الأ

النقنندي بوصننفه موضننوعا للمسننائلة والاختيننار مننن زوايننا مختلفننة والمتصننلة بمننا يننؤثدي إلى تنننوع المننداخل 
 .1«تلك المجالات ووالمناهج التي يعول عليها دارس

ح أي عمل فني  كما ودد صنرج  سنقد النقد يوحي إلى اختلاف الرؤى وزوايا النظر التي تدر ف
إلى دراسننة النقنند  فالنقنند والتنظننير همننا موضننوعان يتطننرق إلى تهنندف أن نقنند النقنند والتنظننير النقنندي 

دراستهما نقد النقد  وفي الأخير يتوصل إلى استخلاص وهو أن نقد النقد ضرور  معرفية يمكنن منن 
 خلالها فهم أسرار النقد الأدبي  فنقد النقد هو دراسة للنقد ودضاياه.

 ياق الاتصالي:مدخل الس -22
لنننتي منننن خلالهنننا يشنننير لننننا الكاتنننب في نظرينننة السنننياق الاتصنننالي علنننى أنهنننا أحننند النظرينننات ا

علنننى »  يجنند أنسميننث يؤثكنند صنننحة ذلننك إذ ننننة  وحسننب رأيننه أن دنننول يمع يتحنندد للنننص  وظيفننة
عكننس الاتجاهننات الداخليننة الباطنيننة الننتي تعننرف النننص علننى السننياق الاتصننالي ومننا يتضننمنه عمليننا 

أن النصننوص ليسننت سننوى مجموعننة مننن الرمننوز اللغويننة المعننبر  وأن وظيفتهننا إنمننا هنني الاتصننال  وتننرى
أي أن الننننص يعتمننند بالدرجنننة الأولى علنننى السنننياق الاتصنننالي لكوننننه وسنننيلة اتصنننال  2«الاجتمننناعي

 اجتماعية تربط بين أفراد هذا المجتمع.
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ت التأويلينة  فلنيس باسنتطاعة وهذا الأخير حسب رأينه أن السنياق لنه أهمينة كبنير  في القنراءا
 المؤثول دراسة أو ممارسة هذه القراء  على النص بمعزل عن سياده وعن مختلف النصوص الأخرى.

 المدخل الأسطوري: -23
اسننتعرض الكاتننب آراء مختلفننة حننول الأسننطور   وأول رأي ددجمننه رأي بننارت الننذي اعتبرهننا 

 بخطاب يحمل لغة أزلية لظاهر  ما صفهانسق من أنساق التواصل  ثم أتى "ماكس مولر" الذي و 
مبرزا  بعد ذلك يشير لنا إلى الاهتمام التي تلقته الأسطور  من طرف النقاد العرب المعاصرين

ورأي "أميننة غصنن" النتي صنرحت أن  تبر أنهنا أدا  للتعبنير بذلك رأي "عز الدين إسماعيل" الذي اع
 الح الأدب العربي.استخدام الشاعر العربي للأسطور  هو نقطة تحول لص

وينتقنننل بعننند عرضنننه للأسنننطور  إلى مننننهج النقننند الأسنننطوري والنننذي يوضنننح بأننننه يقنننوم علنننى 
تصننيفها  استقراء وفهم واستخراج الظواهر الأسطورية داخل النص الإبداعي  ومعرفة مصادرها لينتم

 ت بها في النص.وتحديد الطريقة التي وضف
      حنننول النقننند الأسنننطوري  ويتجضنننح هنننذا اي"وآخنننر منننا ددجمنننه في هنننذا المننندخل هنننو رأي "فنننر 

        يسنننننتند أساسنننننا إلى فكنننننر  الانزيننننناح باعتبنننننار أن الأدب كمنننننا ينننننراه هنننننو أسنننننطور  منزاحنننننة »في دولنننننه  
عن الأسطور  الأولية التي هني الأصنل  وهني البنينة وكنل صنور  في الأدب  مهمنا تنراءت لننا جديند  

ويفهننم مننن هننذا أن النقنند الأسننطوري دنند  1«ض الانزينناحلا تعنندو كونهننا تكننرارا لصننور  مركزيننة مننع بعنن
فلننه أصننول    لأن مننا هننو حننديث لا يوجنند مننن عنندميخلننق رابننط يجمننع ويننربط القننديم بمننا هننو حننديث

 دديمة.
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 النقد الحواري: -24
وضجنننننح المؤثلنننننف في هنننننذا المننننندخل أن البننننندايات الأولى للنقننننند الحنننننواري انطلقنننننت منننننن عنننننند 

رأيننه حننول هننذا   كمننا ودنند أشننار إلى 1«لتقنناء ذاتننين  الكاتننب والنادنندا»"تننودوروف" الننذي اعتننبره  
 لقناء صنوتين  صنوت المؤثلننف  وصنوت النادند  لا يفنترض أفضنلية أحندهما علننى»النقند النذي اعتنبره 

أو يتنحننى جنبننا  فننالنص يخضننع  يمكننن لأحنندهما أن يفضننل علننى الآخننر ويعننني هننذا أنننه لا 2«لآخننر
 يلتقي مع خطاب النادد. بالضرور  للنقد وبوصفه كخطاب فهو

 المدخل الوصفي: -25
ذكر المؤثلف في هنذا المندخل وظنائف الوصنف النتي حنددها "جنيرار جينينت" والنتي ادتصنرت 

إبنننراز نفسنننية  وعننننى بالتفسنننيرية الرمزينننة  رمزينننة  علنننى وظيفتنننان همنننا  الأولى تزينينننة  والثانينننة تفسنننيرية
ار جينيننت" إلى الاختلافننات الموجننود  الشخصننيات مننن خننلال وصننفها  كمننا ودنند ذكننر إشننار  "جننير 

 يتعلنق بنالحكي الأحنداث والأفعنال فالسنرد د واعتبرها اختلافات تخص المضمون الوصف والسر بين 
 3أما الوصف فهو يركز على أشياء وكائنات مرئية ينظر إليها.

والوصنف والاختلافنات  كما ودد ذكر آراء وموادف عد  حنول العلادنة الموجنود  بنين السنرد
 وكانت هذه الآراء كالآ    بينهماالتي

      رأي جننيرار جينيننت النننذي وصننف بنننأن الاختلافننات الموجنننود  بينهمننا هننني اختلافننات مضنننمونية  -
لننن" في روايننة تيننار الننوعي لجننيمس بفي حننين دنندجم لوكننا  ليعننبر عننن رأيننه مثننالا وكننان حننول مكننان "د

 جويس  واعتبر وصفه لا يتعدى إلا خلفية منظرية.

الوصنننف والسنننرد وصنننرجحت أن الوصنننف لنننيس لنننه أي ارتبننناط الطبيعينننة ففصنننلت بنننين  أمنننا النزعنننة -
 بالحبكة وبهذا يمكن حذفه.
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أما في نظر بلزاك إن الفقرات التي تقدم وصف لأماكن وأفعال وأشياء تقدم وتحدث نقطنة تحنول  -
 1في الحبكة.

 المدخل النفسي: -26
ا منطلننق هننوأدلننر ويونننغ  واعتبر  في بدايننة دراسننة هننذا المنندخل ذكننر الكبيسنني نظريننات فروينند

للدراسننننات السننننيكولوجية  ودنننند أشننننار إلى أن الدراسننننات الأدبيننننة هنننني الأخننننرى الننننتي تسننننتنير بهننننذه 
والنتي  قدينة" النتي تسنتفيد منهنامضنيفا إلى ذلنك "الدراسنات الن النظريات في العديد من التحليلات 

 تقوم بتقديم توضيحات وتحليلات لعلادات لم تدرك من دبل.
هذا انتقل إلى إبداء رأي "روي كارون" الذي صرجح بنأن بداينة الأدب تعنود إلى الودنت  ومن

الننذي أدرك فيننه جننيمس جننويس لنظريننات فروينند ويونننغ في مجننال علننم النننفس وبالتحدينند في حنندود 
  اللاوعننني "اللاشنننعور" فأكننند أن باسنننتطاعته الكشنننف عنننن ماضننني شنننخص ورؤينننة منننا يجنننول بخننناطره

 عوليس.وهذا ما حدث في رواية 
فيمنننا بعننند يكشنننف لننننا أن رواينننة عنننوليس كاننننت عنننند ظهورهنننا كتابنننا صنننعب الفهنننم  لأنهنننا 

 على نظريات تخصج اللاوعي وتداعي المعاني. والاطلاعاستلزمت على القارئ فهم 
ثم يسنننتخلص أن النقننند النفسننني يعكنننس تنننأريرات علنننى الأدب والنقننند معنننا  وهنننو يسنننتخدم 

 2لع على نفسية المبدع.العمل الأدبي كوسيلة للمعرفة والتط
 المدخل الجمالي: -27

 أول مننا تطننرق إليننه المؤثلننف هننو ذكننر صننفات الجمننال والننتي تمثلننت في الانسننجام  الاعتنندال
وهنري  ودد ددجم آراء حوله لفلاسفة ودارسين  فأفلاطون دسجمه إلى نوعان روحي وحسي  التناسب

ا وحسب رأي سانتيانا فهو ديمنة منن القنيم هيوم ربطه بالمشاعر والأحاسيس التي تراود الإنسان  أم
 الثلاث  الحق  الخير  الجمال.
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فيمننا بعنند أشننار لنننا المؤثلننف بننأن الفكننر النقنندي التقلينندي دنند طننرح فكننر  الجماليننة واعتبرهننا 
لتعبنير عنن الجمنال هني اللغنة لأن وسنيلة الشناعر  لنابعد ذلك يصرح  هدفا يطمح إليه العمل الأدبي

 ريف المنهج الجمالي حسب روز غريب التي عرفته كالآ   منتقلا من هذا إلى تع
ر الفننني مننن حيننث رنننقنند مبننني علننى أصننول الاسننتاطيقي أو علننم الجمننال  يعنننى بدراسننة الأ»

مزايننناه الذاتينننة  ومنننواطن الحسنننن فينننه بقطنننع النظنننر عنننن البيئنننة والعصنننر والتننناريخ وعلادنننة هنننذا الأرنننر 
منالي ينظنر إلى العمنل الجمنالي كنوننه إبنداع لنه الج المننهج عنت بنذلك أن و دد 1«بشخصية صاحبه

 بشخصية الكاتب و التاريخ و لا حتى البيئة التي خلق فيها . علادة ديمةخاصة ليست لها أي
 :دقجامع الن -28

إن مننا يتميننز بننه النننص أو الأرننر الأدبي عننند الكاتننب هننو أنننه بمثابننة البوابننة الننتي تفننتح علننى 
ذا النننننص دنننراء  جدينننند  هنننفي نصنننوص جديننند   ويكننننون  القنننارئ آفننناق جدينننند  لإبنننداعات أخننننرى

لنصننوص سننابقة  وهننذا مننا أكننده المتخصصننين بننالنص أمثننال  رولان بننارت  جوليننا كريسننتيفا  ودنند 
 وعليننه يننرى أن كننل الاتجاهننات والمننناهج كعلننم النننفس  الاجتمنناع  اللغننة  أشننار مننا يسننمى بالتننناص

جننل إبننراز الإبننداع الفننني وهننذا حسننب رأي النقنند... إلخ  أي كننل اتجنناه يكمننل الآخننر  وذلننك مننن أ
"دفيندينش" الننذي صننرجح بنه فننالمنهج النقنندي عنننده لا ينتمكن مننن كشننف وإيضناح مننا تحتويننه طيننات 

 النص النفسية  الجمالية  الاجتماعية في العمل الفني الواحد.
نا  ى طريقنة المتكاملنة كلهنا علنى مند»وكاستخلاص يتوصجل إليه هو أن النادند المثنالي منن يمندج

    2«مننا تبلغننه الطننرق النقديننة الحديثننة كننل علننى حنندتها  فيننؤثدي في الأرننر الأدبي كننل مننا يمكننن تأديتننه
استبصننارات مختلفننة  أي أن النقنند المثننالي هننو ذاك النقنند الننذي يسننتقي دراسننته وتحليلننه مننن مناهننل و

 ومتعدد  تحيط بكل جوانب ذاك العمل.
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 :مناهج سياقية  - أ
 المنهج الانطباعي : -1
تحدث )فائق مصطفى( في كتابه في )النقد الأدبي الحديث ( عن هذا المنهج وددم تعريف عام  -

وأحاسيس التي  انطباعاتأن يقوم النقد على وصف  الانطباعية» أو التأررية ودال   للانطباعية
تتركها دراء  النص في نفس النادد  بدلا من تفسير النص الأدبي في ضوء نظريات علمية والحكم 

وفي هذا تأكيد على أن هذا  (1)«يه وفق دواعد وأصول ربما يكون النص بعيدا كل البعد عنها عل
التي تترك في نفس النادد بعد دراءته للنص  أي  وانطباعاتالنوع من النقد هو تعبير من أحاسيس 

النادد أن الذوق هو داعد  لاتخاذ الحكم على العمل الإبداعي  ويعتبر هذا نقطة مشتركة بينه وبين 
هو نقد يقوم على التذوق وعدم التذوق  وذلك حسب » طراد الذي يقول عن هذا النقد 

أي أن الحكم على العمل الإبداعي  (2)«الأول للمتذوق إما أن يستحسن العمل أو يمجه الانطباع
 . بالاستهجانهو حكم ذودي دائم على الأرر الذي يتركه في النادد إما باستحسان أو 

 اتخاذوسف وغلسي( هو الأخر عن هذا المنهج و إشترك مع الكبيسي في ودد تحدث )ي
وسيلته الأساسية في هذا المسعى » الذوق كقاعد  للحكم على الأرر الأدبي إذ يقول عن النادد 

هي الذوق الفردي الذي يعكس تأرر الذات النادد  بالموضوع الإبداعي  إذ يتخذ النادد من النص 
عن ذاته وأفكاره الخاصة و ما يتداعى في ذهنه من مشاعر وذكريات الأدبي مناسبة للحديث 

اي أن دراسة وتحليل النص هي  (3)«حول النص على الذوق أساسا انطباعاتهمحتكما في نقل 
      وأفكاره  معتمدا بذلك على الذوق انطباعاتهالفرصة التي يغتنمها النادد من أجل التعبير عن 

لعمل في نفسه  كما و دد أبرز هذا النادد نقطة هامة و هي أن أو الأرر الذي يتركه ذاك ا
 من الفن الانطباعية انتقلت» من الفن التشكيلي إذ يقول انتقلتدد  الانطباعية
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 على أنها منهج ذا  حر يسعى النادد خلاله إلى ان ينقل للقارئ ما الأدبيالتشكيلي إلى النقد 
لم توجد في النقد وإنما كانت في الفن  الانطباعيةويعني ان  (1)«يشعر به تجاه النص الأدبي

 التشكيلي . 
 المنهج التاريخي:  -2

       وأكدت أن اتفقتددم الكبيسي في دراسته لهذا المنهج عد  أراء لنقاد مختلفين  والتي 
لا وجود لمعرفة موضوعية لم يستعمل فيها التاريخ ولم تستدرج الماضي  بمعنى أن التاريخ هو 

      الذي يستند إليه هذا المنهج  ونجد نفس التصور عند )طالب خليف( في كتابه الأساس 
 من التاريخ وسيلة يعتمد عليها المنهج التاريخي ودد ددم مثالا اتخذ)النقد الأدبي الحديث( أي أنه 

فعندما ندرس الشاعر ابن الرومي فلا بد من تحقيق النصوص الشعرية بطريقة علمية » عن ذلك  
أي أن دراسة أي عمل  (2)«ة ثم نحدد عوامل مؤثرر  في شعره من زمان أو بيئة وتاريخ أدبي سليم

مكان أي الظروف التي ولد  أدبي يستلزم علينا معرفة كل ما يحيط بذاك العمل من تاريخ  زمان 
فيها  حيث يأخذ ذلك بعين الاعتبار لإصدار الحكم  ومن هذا نجد أن الناددان يتفقان في هذه 

 .ضيةالق
وإذا تصفحنا كتاب)مناهج النقد الأدبي( لوجدنا النادد )يوسف وغليسي( دد تطرق  

     لدراسة هذا المنهج دراسة شاملة  وكان له نفس الرأي مع طراد في استناد هذا المنهج للتاريخ
هو منهج يتخذ من حوادث التاريخ السياسي والإجتماعي وسيلة لتفسير »إذ يقول في هذا الصدد 

دب وتعليم ظواهره أو تاريخ الأدبي لأمة ما ومجموع الأراء التي ديلت في أديب ما أو في فن من الأ
على مختلف أبعاد  بالاطلاعأي أن هذا المنهج دبل الولوج والبدئ في عمله يقوم  (3)«الفنون 

 النص  سياسية إجتماعية تاريخية والتي لها دور وأرر في حكمه على الإبداعات .
 أخرى دام بذكر أهم أعلام هذا المنهج والبدايات. أما من جهة
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شكلا التاسع عشر المنهج العلمي الذي ظهر في أواخر القرن »التي إنطلقت منها إذ يرى أن 
مبكرا للنقد التاريخي من أبرز ممثليه هيبوليت تين الفيلسوف والنادد الفرنسي الذي درس النصوص 

   بمعنى الخصائص الفطرية الورارية المشتركة  الجنس  العرق أو -1 في ضوء تأرير جديد الأدبية 
بين أفراد الأمة الواحد  المكان البيئة أو الوسط   والزمان أو العصر  مجموع الظروف التي من 

أن نمارس تأريرا على النص و بونيار وسانت بيف  الذي يعتبر من الذين أرسو أولويات   شانها
وعليه نجد أن هذا المنهج كان محل ( 1)«لى غوستاف لاتسونفي أوربا بالإضافة ا    هذا النقد

إهتمام كثير من النقاد  بدأ طريقه وافتتحه مع النادد  هيبوليت تين ورلاريته الشهير   بعد ذلك 
تطور وانتشر وذاع في أفاق مختلفة  في حين أن طراد لم يحدد ما حدده وغليسي من بدايات هذا 

 .لرواد فقد إكتفى بآراء وتصورات لنقاد المنهج ولم يأ  بذكر هؤثلاء ا
لا يمكن » إضافة إلى ذلك أشار يوسف إلى الساحة النقدية العربية وذكر أن في النقد العربي 

 (2)«تاريخا لبدايات الممارسة النقدية التاريخية  20أن تكون نهايات الربع الأول من القرن 
  ودد كان حسب 20عربي في القرن العشرين أي أن المنهج التاريخي دد وصل ذيوعه إلى النقد ال

تصريحه أن أ د ضيف  طه حسين محمد مندورأهم زعماء هذا المنهج في العرب  ومر  أخرى نجد 
طراد دد غابت عنه هذه القضية ولم يطرح أي فكر  حول هذا المنهج في الساحة النقدية العربية 

بدراسة جميع التغيرات التي تطرأ على البيئة  ولاحتى زعمائه  ودد أشار إلى أن المؤثرخ الأدبي يقوم
الأدبية  وهذا ما لم نجده عند هؤثلاء النقاد  كما ودد أكد حسب تصور)ياوس( أن مهمة النقد 
والنادد التاريخي تقتضي أن يكون صاحب معرفة شمولية  في حين أن النقاد الآخرين لم يحددوا هذه 

 المهمة ولم ينظروا إليها.
عن هذا المنهج و تناوله لما هو مهم إلا أنه في نهاية المطاف دد أشار إلى أن ورغم حديث يوسف 
يقدم جهود مضنية في سبيل الماد  الأدبية الخام أما دراسة هذه الماد  في » هدف هذا المنهج أن 
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ودد عنى بذلك أن هذا المنهج غير  (1)«ذاتها فإنها أوسع من أن يستوعبها مثل هذا القالب الضيق
أن يشمل و يحيط الماد  الأدبية من جميع جوانبها فهو ليس بذلك الكمال  وذلك ما غاب دادر ب

 عن دراسة طراد لهذا المنهج.
 ( المنهج النفسي:3-
تعد نظريات )سيغموند فرويد( المنطلق الذي يعود إليه معظم النظريات السيكولوجية  -

في  »ته لهذا المنهج ويظهر ذلك في دوله والدراسات الأدبية  وهذا ما حاول أن يثبته طراد في دراس
 (2)«ضوء نظريات فرويد و إدلر و يونغ غدت الدراسات السيكولوجية من الكثر  بحيث لا تعد

أي أن هذه النظريات هي المنهل التي إستقت منه العديد من الإتجاهات في دراسات مختلفة   ودد 
كتابه )النقد الأدبي الحديث( أكد على إتفق غالبية النقاد حول هذا الرأي )فطالب خليف( في  

وعن بداية النقد النفسي نقول لقد بدأ النقد النفسي المعتمد على التحليل  » ذلك حين دال 
حيث كتب فيه عن  1900النفسي في الأدب عندما نشر فرويد كتابه في تفسير الأحلام سنة 

 (3)«الأحلام وعلادتها باللاوعي واللاشعور
ؤثسس التحليل النفسي هو فرويد ونظريته اللاوعي و اللاشعور  هو بداية ويفهم من هذا أن م

للنقد النفسي الذي إعتبره كأساس يستند عليه و يوسف وغليسي هو آخرالذي  يساند هذا الرأي 
يستمد المنهج النفساني آليته النقدية من نظرية التحليل النفسي التي » ويظهر ذلك في دوله 
فسر على ضوئها السلوك الإنساني 20في مطلع القرن 1939-1856أسسها سيغموند فرويد 

 (4)«برده الى منظمة اللاوعي اللاشعور
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 أي أن أساسيات ودواعد ودوانين المنهج النفساني مستمد  من التحليل النفسي الذي أسسه 
د التحليل النفسي في النق »)سيغموند فرويد( إضافة لهذا يصرح ميجان رويلي  وسعد البازغي أن

و الأدب برز فعليا مع سيغموند فرويد الذي يرى أن الأدب مودع أرري له طبقات متراكمة من 
 . (1)« الدلالة ولا بد بالتالي من كشف غوامضه

أي أن العمل الأدبي له خبايا وأسرار غامضة من مهمة النقد النفسي الذي يستمد أساسياته 
ن يكشفها ويحللها ويفسرها إذ أنه يقوم من التحليل النفسي الذي يؤثسسه )سيغموند فرويد(أ

فسي هو الضوء الذي ينير به نبنفس العمل الذي يقوم به التحليل النفسي وعليه فإن التحليل ال
على الكثير من النظريات وعلى حسب تصريح البازغي ورويلي إنه مثل المضلة الواسعة التي تضم 

بة للنقد الأدبي أنه المضلة الواسعة تندرج علم النفس والتحليل النفسي بالنس»عد  فإن  اتجاهات
 (2)«تحتها عد  مسارات هامة

     ودد أكد )وغليسي(  والمسارات النقدية  الاتجاهاتويعني ذلك أن هذا المنهج يشمل جميع 
أن للفنان رغبات مكبوتة تبحث دوما عن الإشباع والبروز في المجتمع والأعمال الفنية هي فرصة 

 الاجتماعيكأن الفن إ ذن تعويض لما لم يستطع  الفنان تحقيقه في وادعه »ارجي ظهورها للعالم الخ
واستجابة تلقائية لتلك المثيرات النائمة في الأعماق النفسية السحيقة  والتي دد تكون رغبات 
جنسية )حسب فرويد(  أو شعور بالنقص يقتضي التعويض بحسب)أدلر(  أو مجموعة من 

 (3)«رة المخزنة في اللاشعور الجمعي )بحسب يونع(التجارب والأفكار المورو 
أي أن المبدع في نهاية المطاف هو إنسان مثله مثل بادي الناس   وهو دد يعاني مثلهم 
بمشاكل إما هذه المشاكل هي مشاكل نابعة من نقص او عجز في حياته إذ يحسسه بأنه عالة 

دها دد يهجو ودد يمدح و دد يذم...الخ ولكن ليعوض ذاك النص يلجأ للفن ويعبر بالطرق التي يري
دلر(ودد يكون له مكبوتات نتيجة أفعال كان يود أن يقوم بها لكن الوادع أوذاك حسب تصور)
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 يمنعه من ذلك ويحرص في محاربة هذه الأفعال فيلجأ للإبداع ليعبر عنها ويرتاح منها  الاجتماعي
 وعليه فإن الفن يشكل للفنان العالم الخاص به .

مبادئ التحليل النفسي حسب ما ددمه يوسف وغليسي ربط النص بالاشعور  و من
تستطيع التنحي عن التحليل النفسي في  البازغي أن كصفة لا في حين أكد رويلي و       النفسي

يتبع كافة خيوط العمل الإبداعي  »الأعمال الأدبية هي دراسة ومعرفة جذور هذه الأعمال حيث
ظروفها النفسية وسيرتها الذاتية وتاريخ نموها ويصبح العمل تعبيرا عن   و لاوعي الذات إلى وعي 

بذاته او البيئة أو العالم من  المريءما ومحاولة إشباعها سواء كانت الرغبة ناتجة عن علادة   رغبة
 (1)«حوله

أي من الضروري أن يتبع هذا المنهج في تحليله ودراسته للعمل الأدبي الفني كل ما يخصه من 
مالية أم نفسية ذاتية  وهذا ما نجده  اجتماعيةمن موادف من عقد من أوضاع  اجتماعيةوف ظر 

العمل الأدبي لكشف نفسية خالقه  استخداميعمل النقد النفسي على  »عند طراد حين دال 
 (2)«أية كشوفات يمكن الحصول عليها بتحليل نفسية المؤثلف واستخدام

عمل الأدبي أو مؤثلفه هو الكشف عن شخصية فالهدف من تتبع ومعرفة كل ما يخص ال
المبدع والتعرف عليه ولكن لا يعمل النقد النفسي على تحليل نفسية المبدع كما صرح طراد وإنما هو 

هناك » يسعى إلى تحليل نفسية القارئ أو المحلل حسب ما جاء به رويلي و البازغي إذ يقولان 
لمحلل النفسي وبين رغباته وأحلامه و دوافعه وتخيلاته دائما تفاعل بين حيا  المؤثلف أو القارئ أو ا

    الوادعية واللاوادعية  يسعى التحليل النفسي دائما إلى كشف أسباب و دوافع خفية عند مؤثلف
 .(3)«و دارئ أو محللأ
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فمهمة التحليل النفسي معرفة الدوافع الخفية للمؤثلف و القارئ والمحلل التي أدت بهم لفعل 
  ودد تلقت هذه الدراسات الاجتماعيهو ممنوع في القانون  حفزتهم لتعبير عن ماذاك العمل و 

          عد  من طرف النقاد و دارسين عرب اهتماماتالسيكولوجية كما صرح )وغليسي( 
نقطة تحول النقد  1938أمثال  مصطفى سويف  عباس محمود العقاد  كما ودد أشار إلى أن 

من خلال تدريس ماد  جديد )صلة علم النفس  قد العربي بهذا المنهج العربي وهي بداية علادة الن
بالأدب( في الجامعة العربية  وهذه أهم نقطة كان لابد أن يشير لها )طراد( لكن غابت عن دراسته 

هة أخرى حاول أن يثبت أهمية التحليل النفسي في العمل الإبداعي جولم يأ  لها بأي ذكر  ومن 
د ذلك وهو روايه )عوليس( ودد أشار محمد طرشونه إلى العلاج النفسي و ودد ددم مثالا ليؤثك

فمثلما يقوم العلاج النفسي على تأويل تلك الأحلام لمعرفة مدى » النقد النفسي لهما نفس المهام
 (1)«تعبيرها عن المكبوت من الأحاسيس والرغبات يؤثدي النقد النفسي الوظيفة ذاتها 

سباب المكبوتات ويقوم بتحليلها ليعرف إلى أي مدى تعبر فالعلاج النفسي يبحث في أ 
الأحلام وزلات القلم واللسان........الخ عنها وهل ذاك البروز يحقق لها الأريحية الكاملة بحيث 
تريح صاحبها فالنقد النفسي هو الآخر يقوم بنفس العمل إذ يقوم بتحليل وتفسير وتفكيك 

لذي تترجم فيه هذه الأعمال عن تلك المكبوتات وذلك الإبداع الفني ومن ثم معرفة المدى ا
 حسب كل مبدع وكل شخصية .
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 المنهج الإجتماعي:(4-
 الماركسي   الوادعي الإيديولوجي المنهج »بتسميات مختلفة منها  الاجتماعيعرف النقد  
 (1)«النقد الجماهيري المادي

في كتابه "مداخل في النقد فتعددت التسميات واختلفت  ونجد النادد طراد الكبيسي 
هذه التسميات من نادد  اختلفتالماركسي. ودد  الإيديولوجيالأدبي" دد أطلق عليه تسمية النقد 

  الاجتماعيالى آخر فالنادد كمال أ د زكي في كتابة  النقد الأدبي الحديث دد ورد بتسمية النقد 
"ورد بتسمية النقد  الحديث في حين النادد طالب خليف سلطاني في كتابه "النقد الأدبي

 بالوادعي. الاجتماعي
وتعود جذوره الى أواخر القرن التاسع  »كما ودد حدد هذا النادد الإطار الزمني لظهور 

ودد تجلى في دراسات أصدرها أدباء فرنسيون هاجرو إلى ألمانيا وإنجلترا أمثال "مادام     عشر
فتعتبر مادام دوستيل أول  (2)«دراستهم النقدية تشاتو بريان"حيث كان المجتمع ماد  ل دوستيل و

من طبق هذا المنهج في أعماله  ودد كان رضوان ضاضا هو الآخر دد أشار إلى زمن ظهور هذا 
فكر  تفسير الأدب والحدث الأدبي عن طريق المجتمعات التي تتجه  »المنهج فكانت حسب رأيه   

رن التاسع عشر إذ سادت حين ذلك دناعة وتتلقاه  وتستهلكه دد عرفت في فرنسا بداية الق
مفادها أنه تم العثور على سر كل المجتمعات جديد  وجمهور جديد وحاجيات جديد  وكذا 

ويفهم من هذا حسب رأيه أن الإطلاع  على المجتمع هو ضرور  لتفسير (3) «جديد   احتمالات 
 الأدب وعرف ذلك بفرنسا في القرن التاسع عشر.
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بذلت محاولات عديد  جاهد  من أجل وضع )علم الإجتماع الأدبي(بحيث ومن ذلك الزمن 
أنه لابد من معالجة الأدب من حيث هو  » شرحت أصول )علم الاجتماع( من وجهة نظر تقرر 

فن والنقد يصبح بلا جدوى إذا ادتصر على تحليل النصوص و الحكم عليها والأولي أن العمل 
ظام الاجتماعي فبين كيف ولد هذا العمل وعلادته بالأنظمة الإبداعي على أساس أنه جزء من الن

 (1)«الأخرى 
 فدرست وعالجت وشرحت أصول علم الاجتماع من أجل وضع علم إجتماع أدبي .

فالكاتب يشترك مع أفراد طبقته الاجتماعية والتجربة التي يعبر عنها يشاركه فيها أفراد »
الإنساني. والعمل نفسه ينعكس في ضمير  آخرون. ومحتوى عمله ينهض على ملاحظة التصرف

القارئ الإجتماعي وسيكون ممثلا لنوعه  فالكاتب يجب أن يقتصر نشاطه على هموم مجتمعه 
  (2)« فحسب 

 فيجتمع كل من الكتاب و مجموعة أفراد في تجاربهم وتعبير عن هموم مجتمعاتهم . 
يته ولا الأفكار التي انطلق منها  وفي دراسة الكبيسي لهذا المنهج  فلم يبن لنا لا زمن بدا

الإديولوجية  أو النسق العقائدي  لعصر من العصور يتشكل داخل العمل »ولكن دد أشار الى أن
فإديولوجية الأديب تظهر في عمله  (3) «الفني الادبي بما هو وحد  محدد  و أفق فكري لمبدعه 

تمد منه أصوله ويظهر ذلك في دوله  الإبداعي . مبينا أن التيار الماركسي هو المنهل الذي يس
لاشك فيه يستطيع أحد  أن ينكر أن الماركسية  ددمت وزودت النقد الأدبي بفهم جدلي للعلادة »

بين النص والمجتمع وإستطاعت أن تدخل النقد نظام اجتماعي مستنير إلى حد كبير وددمت 
فالماركسية اهتمت    (4)« لحيا  العقيد  اجتماعية كثيرا من الجدل  ودو  الرباط بين الأدب و ا

 بالنقد و أدامت علادة جدلية لفهمه.
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حيث كان للفكر » و هذا ما أكده صلاح الهويدي في كتابه " النقد الأدبي الحديث" 
   المادي الماركسي أرر كبير في تطور هذا المنهج كما ساهم هذا الفكر في إكسابه في إطار منهجيا

الفلسفة الماركسية إلى القول بأن المجتمع يتكون من بنيتين   بنية و شكلا فكريا ناضجا و تذهب 
      دنيا يمثلها النتاج المادي المتجلي في البنية الإدتصادية  و البنية العليا  تتمثل في النظم الثقافية 

.  فالفكر الماركسي هو من ساهم في تطور المنهج الاجتماعي من خلال إبرازه (1)«و الفكرية 
و دد عملت » ه للبنيتان المجتمع . و كذلك دد أربت صلاح فضل ذلك من خلال دوله وتبيين

الماركسية مع الوادعية لتعميق الاتجاه الذي يدعوا إلى التلازم بين التطور الاجتماعي و الازدهار 
فقد ازدهر علم الاجتماع  (.2)«الأدبي مما ساهم في ازدهار علم الاجتماع بتنوعاته المختلفة  

 تلف تنوعاته.بمخ
تأرر هذا المنهج بفلسفة هيغل الذي اعتقد أن » و هنا ما صرح به النادد طالب خليف 

العالم بلغ تطوره حد الكمال  ماديا و تأرر ماكس بآراء هيغل  خاصة في منطقة الجدلي" المادية 
ن صف الجدلية" حيث يقوم النقد الماركسي على فلسفة اجتماعية تدرس تحولات المجتمع بدلا م

 فالمنهج الاجتماعي دد تأرر بفلسفة هيغل التي درست تغيرات المجتمع. (.3)«حالته السكونية 
جميع المقاربات » و نجد أن محمد طرشونة هو الاخر الذي أشار إلى هذه القضية من خلال دوله 

ى نظرية المتأرر  بالماركسية و التي ترى جدلية رابتة بين النص و المجتمع لا تقوم بالضرور  عل
و المجتمع. لا تقوم بالضرور  على نظرية الانعكاس الإنعكاس بل ترى بين جدلية رابتة بين النص 

بل تربط بين الأدب و العوامل الاجتماعية التي أفرزته و تبحث فيه عن موادف من صراع الطبقات 
و اختلاف الرؤى  و ماركس نفسه اهتم بالانتاج الأدبي و نظر في بعض النصوص الشهير  من 

فالمذهب الماركسي يتصور بنيتان تحرك  (4)«ية بالبنى الفوديةزاوية الجدلية المادية و علادة البنى التحت
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 المجتمع و هي البنية التحتية و الفودية.
دضايا أخرى أرارها النقد الماركسي  »و هذا ما أشار إليه النادد الكبيسي من خلال دوله

 (.1)«كقضية البناء الفودي و البناء التحتي
النقاد الذين تطردنا إليهم و هي مهام النقد  ونقطة مهمة دد أشار إليها لم يذكرها بادي

      فلا تقف عند تفسير النصوص كما تصور البعض بل تتعدى ذلك. » الإديولوجي الماركسي 
و إلى كشف الإيديولوجيا الخفية أو ما تدعى الاستيطيقا إلى إبراز جماليات النص   و هنا تدخل 

        .(2)«تحمل في بواطنها فرضيات إيديولوجية بالأنظمة الشفرية التي يستخدمها النص و التي 
 و ذلك بإبراز مواطن خفية التي يستخدمها النص لفهم محتواه .

    و دد تتابع و مضى النقاد الاجتماعيون في تطوير النقد الاجتماعي حيث يعد لوسيان 
        من بعدها السياسي إلتزم بالنظرية الماركسية فقد جردها» من الأوائل المنظرين لهذا المنهج حيث 

       حيث أنه جرد النظرية الماركسية  (3)«و الفكري في بنية النصوص و تولدها عن بنية المجتمع
 من الجانب السياسي بتحليل النصوص الأدبية .

مضمون   ودد كان أهم من طور المادية الجدلية في الأدب و الفن و تجاوز ودوفها عند جذور
 إديولوجيا

رواد العرب التي ذكرهم طالب خليف هم اسماعيل أدهم  عمر الفاخوري   محمد و من ال
إلخ. وعن الحديث عن الرواد العرب نجد أن طراد لم يا  بذكرهم و لم يتطرق إليهم في  منصور ...
 دراستهم.
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 المنــــــــاهج النسقيــــــة: -ب
 المنهج البنيوي:-1

رواق البنيوية » سف وغليسي و نقاد آخرون أن إتفق كل من النقاد سامي عبابنة و يو 
 أي أن البنيوية ظهرت مع ديسوسير (1)«مستمد  من ألسنة دي سوسير
أن البنيوية كمنهج و مذهب فكري هي رد  فعل على الوضع » أما البازغي و زويلي فيريان أن

صات الذي ساد العالم الغربي و هو وضع انعكس على تشخيص المعرفة و تفرعها الى تخص
. فالبنيوية جاءت كرد  فعل على الوضع الذي ساد العالم الغربي .في حين ركز سامي (2)«دديقة

عبابنة على فكر  أن نظرية دي سوسيرأن اللغة هي شكل و ليست ماد  و أن العلامة اللغوية تقوم 
تي طرحها دي و لعل فكر  رنائية اللغة و الكلام ال »على رنائية الدال ) الصور  الصوتية و المدلول

       سوسير هي أكثر تأرير على الفكر البنيوي  فقد فرق بين اللغة بصفتها نظاما مستقلا بذاته 
و بين الاستخدام الفردي لها . و يرى  دي سوسير أن لا لا وجود لأفكار دبل اللغة و لا يمكن 

نا بدون لغة لا نستطيع فباللغة نستطيع صنع الأفكار لأن (3)«تمييز هذه الأفكار دبل ظهور اللغة 
 التمييز بين الأشياء .

أشارت هذه الآراء لهؤثلاء النقاد عن بدايات و أصول البنيوية و لكن ناددنا طراد لم يعرفها 
ولم يبين أصولها و لا من أين جاءت فبدأ دراسته بهذا المنهج مباشر  بطرح فكر  التحليل البنائي 

تحليل على أنه تراكم ميكانيكي لعناصره التي يتألف يتم تناول النص في هذا ال»للنص .فيقول 
 ( 4)«منها . فيمكن أن يتحقق فقط من خلال ارتباطه بالعناصر الأخرى و بالكيان الكلي الكامل

 و هذا يعني أن هذا التحليل يقوم على ضرور  أسبقية الكل على الجزء.  
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         ودها الفكريالبنية تشتق وج» وهو نفسه ما تحدث عنه و غليسي حيث صرح أن 
و المنهجي من مفهوم ) البنية ( أصلا أو على ضوء هذا المفهوم   فإن الجزء لا ديمة له  إلا في 

فلولا وجود البنية لما ظهرت البنية أصلا   و عليه فالجزء مرتبط بالكل و لا وجود ( 1)«سياق الكل 
 للجزء إلا أذا ظهر الكل.

لكخلية التي تمجدها البنيوية على جزء  و صاحب هذا و لكنه دد أتى بتصور يعارض هذه ا
    التصور هو المفكر )روجيه غارودي( من خلال كتابه المعنون ) البنيوية فلسفية موت الإنسان (

المنهج البنيوي في تعامله مع » و هذا ما يؤثكد أن البنيوية تلغي  الفراد  و تقتل النص وعليه فإن 
الواحد في فراده و تميخزه  و يذوبها في غمر  كمن يرى الغابة و لا يرى النصوص الأدبية الفنية للنص 

 .(2)«الأشجار
اللغة و المفردات و الرسومات »وفي هذا الصدد لنقد البنيوية يرى )البازغي ورويلي( أن

          بمعنى كل من اللغة   (3)«والجداول المتشابكة تخبرنا في النهاية  ما كنا نعرفه مسبقا  البنائية
والمفردات ما هي إلا عبار  عن لرموز لفهم المحتوى السابق للنص و إضافة لهذا    و الكلمات
أذى ضار يسلب الأدب و النقد خصائصهما و سماتهما الإنسانية و كذلك »   يصفها بأنها
من مكانتهم  لأنها دضت على  الأدب و النقد و جردتهم (4)«و تجاهلت التاريخ  أهملت المعنى 

      بحيث نفس النقد نجده عند طالب خليف  في كتابه النقد الأدبي الحديث ضد البنيوية وهو 
   (5)«سجنت النص  دتلت المؤثلف و لم تهتم بالتاريخ » 

 .(6)«يجب أن تكون دراسة الأدب علما » ودد أشار طراد  تصور لوتمان الذي يرى أنه  
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  و نفس الشيء تجده عند البازغي و رويليفالبنيوية تهتم بالأدب  وتسعى لتأسيس نظام له 
   الأدب ضمن البنية أشمل هي اللغة و بدوره يصبح هو بنفسه لأنواعه نظاما لغويا  إذ يجد أن» 

و تتحول أنواعه بدورها إلى ممارسات و عليه يهيء لها دوانين و أنظمة تجعل هذه الأنواع تأخذ 
 .(1)«صفتها النوعية

   تأسيس نظام الأدب نفسه   أما سامي عبابنة هو الآخر يشيروبذلك تهدف البنيوية إلى 
الفردي  للاستخدامكشف البنية التي يحتكم لها الكلام » دد ركزت علىا إلى هذا الطرح و يؤثكد أنه

للغة و الأدب هو تجسيد للغة ذاتها  حيث يبدي العمل الأدبي صور  البنية المتكاملة مع اللغة 
 اللغة و يجعلها في صور  متكاملة.فالأدب يجسد   (2)«نفسها 

عد  لها  اتجاهاتكما و دد أشار أن الكثير من الدراسات المتخصصة بالبنيوية تأخذ وجود 
من البنيوية الماركسية النفسية و نفس الأمر نجده عند طالب خليف فقد ذكر أنواعها  و في هذا 

ييز  البنيوية لأنها تتخذ أشكالا من الصعب تم» )جان بياجيه(  اعترافالصدد يشير و غليسي إلى 
متعدد  و متنوعة يصعب تمييزها و تعد بداية السبعينيات من القرن الماضي  هيف  (3)«متعدد 

حسب وغليسي هي فاتحة ظهور البنيوية في الساحة النقدية العربية  و صعوبة تلقي النقد العربي 
و تجاوزها في الغرب  فلم يتم  اكتمالهابعد تلقى نقاد العرب لها دفعة واحد  »لهذا المنهج يعود إلى 

    فالأدلية مَنْ ميزوا مسارات و الفرودات  (4) «و الفروق بينها إلا في محطات دليلة اتجاهاتهاتمييز 
البنيوية  ورغم هذا يرى أن الساحة النقدية العربية دد اكتسبت أسماء نقدية تبنت هذا  اتجاهاتو 

د  يداني  سامي سويداني  أما طراد فلم يذكر النقد الأدبي العربي المنهج مثل  كمال أبوديب   ي
 و دور هذا المنهج فيه و لا النقاد العرب و لا إسهاماتهم و تبنيهم له.
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 المنهج الأسلوبي:-2
     بالكلام فيصرح طراد  ارتباطهاعن  وعبروا الأسلوبيةلقد أشار كل من طراد و أ د مكي إلى 

سلوب تعرف بأنها بحث عما يتميز به الكلام الفني عن بقية المستويات الأسلوبية علم الأ»أن 
 أي الطريقة التي يتحدث بها الفرد لتوصيل رسالته أو كلامه  أما أ د مكي فيرى  (1)«الخطاب

 اضحة و كل ما يتلفظ به الإنسان من أدوال بطريقة  فهو  (2)«أن كلمة أسلوب تشير إلى الكلام» 
سي هو الاخر أنها علم الأسلوب و اعتبر نوفاليس أحد أوائل الذين و دد صرح يوسف وغلي

  هو الطريقة المتميز  » استخدموا هذا المصطلح و جاء بتعريف مولينيه للأسلوب الذي تضمن في 
أي الطريقة التي يوصل بها كاتب معين عباراته الجوهرية لكي (3)«و فريد  خاصة بكاتب معين 
و كذا الاعتبار جون ديبو   و عناء و تكون لها معنى خاص و فريديفهمها المتلقي دون تعب أ

و إذا ما حاولنا أن نربط كلا   (4)«سعة الأصالة الفردية للذات الفاعلية في الخطاب » على أن   
 التعريفين لوجدنا أن كلاهما يعتمد و يؤثكدعلى البعد الخصوصي و الفردي و الأسلوبي

اللغة معطى » إليها بارت في الأسلوب التي أتى بها وغليسي و لعل هذه الأطروحة التي يستند 
الكاتب  أما الأسلوب فيخترق اللغة عموديا  اختياراجتماعيا لا يخص الكاتب  وفي الكتابة يبرز 

فاللغة للجميع غير مرتبطة لا بالكاتب ولا بالمؤثلف إنما ( 5)«ليرتبط بذاتية الكاتب و سيرته
ذبية خاصة عند الكتاب و هذا ما أشار إليه الكبيسي محاولا الأسلوب هو من يزيد اللغة جا

 (6)«الأسلوب الفردي حقيقة لا يمكن إنكارها» تأكيد ضرور  الإعتراف بحقيقة الأسلوب الفردي
فالأسلوب مرتبط بالإنسان وحده إذ لابد و من الطبيعي أن يكون لكل أديب أو كاتب أسلوبه 
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         ي و دد حدد وغليسي بداية الأسلوبية أنها كانت الخاص الذي يستعمله في عمله الإبداع
 .في بدايات القرن العشرين في حين أن الكبيسي لم يحدد التاريخ الزمني لها

كما أن وغليسي دد طرح ماهو أهم بهذا المنهج و تمثل في أن الأسلوبية هي امتداد للبلاغة 
أي أن الأسلوبية (1)« غة هي أسلوبية دديمة الأسلوبية هي البلاغة حديثة و البلا» على حد تعبيره 

و البلاغة مرتبطان  في حين أن الكبيسي لم يتطرق لهذا الطرح و لم يذكره حتى و لكنه أشار إلى 
أساليب السرد المعاصر و كانت رلارة أساليب و هي   الدرامي » تشخيص صلاح فضل ل

ث أنواع مختلفة و هذا ما يتوصل إليه بحيث أن السرد الروائي حدد بثلا (2)«الغنائي  السينمائي
    بذكر هؤثلاء النقاد في دراساتهم لهذا المنهج  كما أن ما ميز صاحب الكتاب في هذه الدراسة 
هو إتيانه بأمثلة و أساليب في الروايات مثل  تعدد الأساليب في رواية المسافرون ) رسالة  فقرات 

    في رواية عوليس و دد بين و أكد المؤثلف   من صحيفة  سيناريو فيلم...( و تعدد الأساليب
          (3)«لا يترك حجرا دون أن يحركه بحثا عن معنى كل إشار  تعبيرية» أن نادد هذا المنهج  

 .حيث يسعى جاهدا لتحليل الإشارات و المفاهيم للوصول إلى المعنى الحقيقي للشيء
    نهج الأسلوبي لا يترك حجرا دون الم» وهو نفسه ما صرح به النادد أ د مكي في دوله 

أي أن النادد الأسلوبي يفسر ويشرح ويوضح كل ما (4)«أن يحركه بحث عن هذه الإشارات التعبيرية
 هو مبهم في النصوص الأدبية .
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 لمنهج التفكيكي:ا-3
زمني حدد النادد) عبد الر ان علي( في كتابه ) النقد الأدبي بين الحدارة و التقليد( الإطار ال

  معتبرا ) جاك دريدا( مؤثسس 1970لظهور التفكيكية و كان أول ظهور لها حسب رأيه في عام 
للتفكيكية  أما الدكتور ) سامي عبابنة( في كتابه ) إتجاهات النقاد العرب( هو الآخر أكد أن 

ت ترجع إلى فلسفا» ظهور التفكيكية كان في بيئة فلسفية و ليس بالنقد الأدبي مع دريدا فهي
أي أن الأصول الأولى للتفكيكية مستمد  (1)«بشكل خاص لعدمية التي تنسب إلى نيتشه و هيج

 .من الفلسفة و ليس من النقد
حيث  1966في حين) يوسف وغليسي( دد صرح أن تاريخ بداية ظهورها يرجع إلى  

ا  كما عقدت ندو  موضوعها اللغات النقدية  و كان  )جاك دريد  ورولان بارت(  مشاركين فيه
أنه يرى التفكيكية ليست إلا مظهرا لهذه الحركة الفلسفية و دد عنى بالحركة المعرفية الجديد  التي 
تسمى ب " ما بعد البنيوية" و التي دامت على أنقاض البنيوية و حسب ما أبداه أن ) جاك 

      لبنيوية(دريدا( دد وجه نقدا لها في مؤثلفاته و دد صرح أن التفكيك )كان موجها ضد هيمنة ا
كما دد أشار إلى مؤثلفات) دريدا( وعليه فإن هؤثلاء النقاد دد حددوا بدايات التفكيكية و ذكروا 
تاريخ نشأتها و لكن ناددنا طراد لم يصرح لا على بداياتها و لا على تاريخ ظهورها  و دد افتتح 

      )جاك دريدا(و أن رائدها  زعيمهاإلى  دراسته لهذا المنهج بأن للتفكيك مظاهر عد  و أشار
لكن دريدا يرفض أن يكون التفكيك منهجا أو تقنية أو طريقة من » لم يعتبرها كمنهج فيقول   

      (2)«طرق النقد ذاك أن التفكيك عملية أي نشاط دراء  يصعب اختزالها إلى مفهوم المنهج 

فيبقى دائما   أي أن التفكيك لا يسمو أو يرتقي الى درجة الشمولية ليكون منهجا دائما بذاته
 .مجرد نظرية و نشاط دراء  
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كونه رائدها   هذا نفسه ما نجده عند يوسف وغليسي حين أشارإلى تصور)جاك دريدا( و
ليس التفكيك منهجا و لا يمكن تحويله إلى منهج خصوصا إذا ما أكدنا على » الذي يرى أن 

اتها و هي تفكيك و تحليل البنى أي أن و بتقنية التفكيكية دراس  (1)«الدلالة إلإجرائية أو التقنية
الموجود  بالنص   ذاك لا يخوله أن يتأسس و يكون منهجا اضافة لهذا يشير إلى تصور) خوسيه 

التفكيكية ليست نظرية عند اللغة الأدبية إنما هي طريقة القراء  أو إعاد  » ماريا( الذي يرى أن 
القراء  و هي ليست نضام و منهج كما  و يعني هذا أن التفكيكية هي نظرية تمثل  (2)«القراء  

 .أتى طراد بتصور ) جون باجت( للغة عند التفكيكيون بحيث أنها وسيط غير مستقر 
تتسم » و نفس الشيء نجده عن سامي عبابنة حين أشار إلى أطروحات التفكيكية أنها 

             (3)«بالتشويش و عدم الإستقرار و الثبات  فيرى دريدا أن ليس هناك نص متجانس
أي أن نضامها نضام غير رابت و مستقر يتصف بعدم الإستقرار  و أن حسب دريدا لا يوجد 

في موضوعاته رؤى  نص متجانس أن لا وجود لنص منسجم  متسق في عناصره و دد يكون 
أو أنضمة متعدد  لا تتناسب مع بعضها  إضافة لهذا يأ  ) عبد الر ن عبد الحميد(  مختلفة
كلاما رانويا » همة و هي فكر  الكتابة عند ) جاك دريدا( التي اعتبرها حسب التراث أنها بفكر  م

و رانوية و تمثل سقوطا  أو وسيلة لنقل الصوت أو بديلا أدائي عن الحضور الكامل  و هي متأخر 
         (4)« من الكلام و من ضروري إدماج الكتابة بالكلام باعتبار الكتابة  كمحاكا  للصوت 

أي أن الكتابة هي أدا  تعبر عن أفكارنا وهي كلام يفتقد للصوت  في حين أنها ليست بمستوى 
الكلام لأنها تأ  متأخر  و عليه لابد من إنتاج هذان الأخيران .) الكلام الكتابة(  و لكن) طراد( 

      نادى به لم يذكر فكر  الكتابة عن التفكيكية على هذا النحو أي ادماج الكتابة بالكلام الذي
أي أن  -الاساس النظري للكتابة التفكيكية –) دريدا(  و لكن ذكر أنه يصف جويس أنه 
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إذ يعتبر )جويس( حسب تصور ) مارك   تأسيس الكتابة التفكيكية ترجع إلى إنجازات جويس
  .كوري( البذر  الأولى للأفكار و الأطروحات التي تأسست عليها التفكيكية 

ن عبد الحميد( إلى فكر  أخرى أكثر أهمية عند التفكيكية و هي فكر  ويتجه ) عبد الر 
لأن بناء هذا الفكر يتطلب مفهوم المركز و يعتمد » التمركز حول النص التي ألح عليها دريدا 

على وفر  العناصر التي يحتويها النظام سواء كانت  الاستقرارعليه  وضيفة المركز في إضفاء 
العناصر التي يحتويها  أي أنَ أينْ كانت (1)«ية  ادتصادية   سياسية أم دينيةميتافيزدية نفسية  علم

    نظام النص فإن التفكيكية تؤثكد على الثبات و الإستقرار  و كأساس تقوم عليه هو فكر  التمركز
و حسب رأيه يعتبر المركز وضيفة نضامية هدفها هو توجيه البناء  و من جهة أخرى يقدم تصور 

لا تقوم على الوحد  »   تصور ) ميلر( الذي يحكم على العلادات بين الكيانات أنها آخر و هو 
و بهذا فإنه يشير إلى كسر طوف    (2)«و الاستمرارية  بل تتألف كتشكيلات اختلافية و لا ممركز 

     و لكن عند تتبعنا لدراسة طراد لهذا المنهج نجده دد أهمل هذه الفكر  ألا و هي التمركز  التمركز
 .ولم يشير إليها حتى

و من جهة أخرى يصرح ) وغليسي( أن التفكيكية لم تدخل في النقد العربي كما ينبغي  
      تتغلغل في الثقافة النقدية العربية كما ينبغي أن تتغلغل  بل تلقاها خطابنا النقدي بسلبية » فلم

لة المبتذلة التي تمكن من أي أي أن هذه النظرية لم تكن بتلك السهو    (3)«سوء فهم و صعوبة
        الاتجاهوكان ذلك في عالم النقد العربي  و أول تجربة نقدية صرح بها في هذا  اتبعهانادد 

 .تجربة النادد الغذامي  الذي صرح بعلي به  هو الآخر
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عملية هدم ثم بناء  باعتبارهاكما و دد أشار إلى المفهوم الذي أعطاه البازغي للتفكيكية 
دم الذي يتضمن لدى تفكيك النصوص إلى جمل ثم عزل  ثم يأ  دور العمل الثاني و هو فاله»

 (1)«البناء  فيقوم بتجميع ما حصل عليه من العمل الأول  و ضمنه ما يمارله من نصوص أخرى
التفكيكية  في دراستها للنصوص تقوم بتفكيك و تحليل عناصر النص  و تفسيرها  أنأي 

و إرجاعها إلى بنية واحد    ويشير وغليسي أن هذه العملية في كل مر  من  بعدما تعيد بنائها
عملها دد يتغير مركز النص و يكسب العناصر  المقهور  أهمية جديد  يحددها بالطبع أفق القارئ 

 الجديد و هكذا يصبح ما هو هامشي له ديمة.
 :ما بعد الحداثة الاتجــــاهــــــات النقديــــــة  -ج
 النقد النسوي: -1

الله سبحانه وتعالى المرأ  ورفع من شأنها وفرض على الرجل إحترامها ودوله تعالى دليل كرم 
بَائِلَ على ذلك دال الله تعالى  ﴿  نَاكُم  مِن  ذكََرٍ وَأنُ ـثَى وَجَعَل نَاكُم  شُعُوباً وَقَـ ياَ أيَّـُهَا النَّاسُ إِنَّا خَلَق 

رَمَكُم  عِن دَ اللَّهِ  قَاكُم  إِنَّ اللَّهَ عَلِيم  خَبِير  ) لتِـَعَارفَُوا إِنَّ أَك   .(2) ﴾(١٣أتَـ 
       وفي هذا تأكيد على ديمة المرأ  وأنها جزء من نفس الرجل ومكملا له  بحيث ألزمه 

فهناك شخصيات نسوية عظيمة تحدث عنها  احتقارها لمها وظعلى رعايتها و ايتها ونهى عن 
المربية...إلخ وهذا يكفي    البنت الأخت   كونها الأمالتاريخ وعن بطولاتها وأدوارها المختلفة  

بها من طرف الرجل  وهو ما نادت به الحركة  الاعترافأن دور المرأ  حقيقة لابد من  ليثبت
بداياته في الغرب  حيث كان يحارب الأوضاع  انطلقتالنسوية وما يسمى بالنقد النسوي الذي 

المرأ  وسيطرتها ونبذها  وطمس هويتها  واحتقار الفكرية التي كانت مسيجة بالتصور اللاهو 
ذاك الجوهر الثابت ذو التفكير  باعتبارهوجعلها مجرد آلة يتحكم فيها وفي دراراتها وتفكيرها الرجل 

فمسرحيات)راسين( التراجدية المعنية بالنساء »السليم الذي يملك القدر  والحق على سيطرتها  
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فريجينيا  اهتمتة الرجل ودونية المرأ  وكرد  فعل على هذا دليل على ذلك  فيها تأكيد لجوهري
وولف وريمون ديفوار أن العالم الغربي أنه مجتمع أبوي منع المرأ  من تحقيق طموحاتها الفكرية 

      في ذلك المجتمع نابع  المرأ أي أن تعريف   (1)«ورقافيا ادتصادياوالأدبية إضافة إلى حرمانها 
      فهي مجرد تابع وهو الذات المهيمنة  وبهذا فإن المجتمع ينفي وجود المرأ رتباطها بالرجل امن 

 .في مجالات عد   وحتى أنه يقصي تفكيرها ومحاولاتها للتعبير عنه
وفي هذا الصدد يشير)حفناوي بعلي(  إلى أحد كتابات)فريجينيا( )بيتي لوحدي( حيث  
مساوية لعبقرية أخاها في زمن النهضة  حتى لو كانت أخت شكسبير دد ولدت بعبقرية » تقول 

أي أن الرجل في    (2)«الأروبية  لأصيبة بالجنون أو لو دتلت نفسها دون أن تكتب كلمة واحد 
أن تحارب نفسها ودد نجح في ذلك  وأصبحت المرأ        ذلك الزمن دد سلح المرأ  من أجل

ى  فعل أي شيء فهي تؤثمن بذلك مقتنعة بعجزها وضعفها وأنها حتى وإن كانت لها القدر  عل
وبناءا على هذا نجد )فريجينيا( دد نهضة رافضة ذلك     ن فكر  أنها مجرد تابع مغروسة في كيانهالأ

في الحيا  الغربية  ودد حفزت على  انعطافاودد حققت   الوضع المتأزم الذي كانت تعاني منه المرأ 
منذ أعلنت فريجينا وولف » دد)الكبيسي( في دوله ميلاد الحركة النسوية وهذا ما دد أكد عليه النا

أي   (3)«بالروايات النسوية الاهتمامعن روايتها )غرفة خاصة( أن جيلها يعيش الخصام الأبوي بدأ 
الأدب النسوي وميلاد جديد لذات المرأ   وانطلاقأن فريجينيا وولف وأعمالها كانت نقطة بداية 

 .سسه بعيدا عنهاذي ألوإربات وجودها في عالم الرجل ا
بأعمالها وبإنجازاتها بعدما كان النظام نظام أبوي لا يعترف  الاهتمامونتيجة لذلك بدأ  

في الستينات حسب ما ورد عند)سعد البازغي(  الاتجاهبالمرأ   وكانت بدايات الأعمال لهذا 
رأ  التي على تحرير الم واعتمدظهر كخطاب منظم في الستينيات الميلادية  »و)حفناوي( بحيث 
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الستينات هي الزمن الذي بدأت  اعتبارومنه فيمكن ( 1)«طالبت بحقوق المرأ  المشروعة في العالم
الحركة النسوية أعمالها وإنجازاتها للتعبير عن مطالب المرأ  وحقودها  إلا أن )طراد( دد صرح أن 

  ودد أكد أن 1929صة الإهتمام بالرواية النسوية بدأ منذ ظهور رواية )فريجينا وولف( غرفة خا
ة كسعا للسان الناطق عنها وهي المرآ  الما يعبر عن المرأ  وينقل كل ما يخصها هي المرأ  فتشكل ا

فتكمن الأهمية الكبرى لهذا النوع من النقد  أنه في الكثير من الأحيان تكون المرأ   » لها وعليه 
      يعبر كما هي تود أنه دد لا لرجل إلاأي أن حتى لو عبر عنها ا  (2)«هي أكثر تعبيرا عن المرأ  

يفهمها الرجل ولا يستطيع الوصول إليها لأنها مختلجة  أن تعبر وكما تفكر  فهنالك مواطن لا
وهذا ما أشار إليه )حفناوي( حيث  بداخلها والمرأ  هي الشخص الوحيد القادر على فهمها 
ل ما تحتاجه من طرف مرأ  أخرى فالنقد صرح أن النقد النسوي هو الخوض في إنتاجات المرأ  و ك

  موازيا للأدب الذي يكتبه الرجل  وهذا المصطلح كان أكثر شيوعا في امرأ إنتاج  »النسوي هو 
ويعني هذا أن كتابات المرأ    (3)«الكتابات التي تتناول دضايا المرأ  بالبحث والدراسة بأدلام المرأ  

جم لنا حال المرأ  كما هو  فلا تستطيع المرأ  أن لا تعبر التي تعبر عن مرأ  أخرى هي كتابات تتر 
 .عن ما تعيشه مرأ  أخرى مثلها

أعمال هذه الحركة من المناهل عديد  ومناهج مختلفة ووجهات نظر متنوعة منذ  استقتودد 
بالنقد  الاهتمامالحركة النقدية عناوين البنيوية وما بعد البنيوية و التفكيكية زاد  اكتسبتأن »
     وعليه (4)«لنسوي وبات ينظر إلى صور  النساء في الرواية الرجالية أو النسائية بعيون جديد  ا
 على مناهج مختلفة البنيوية باستنادههذا النقد دد كان ذو وجهات متعدد   وذلك  إن

التفكيكية...إلخ  وهو ما سانده به )البازغي( حين أوضح أن ممارسة هذا النقد تتصف بالتعدد 
في العالم الغربي لا ينبع من نظرية أو إجرائية محدد  وإنما »في وجهات النظر فه النقد  ختلافوالا
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من نظريات الماركسية  استفادتوتنوعها ودد  الانطلاقتتسم ممارسته بتعدد وجهات النظر ونطاق 
د وإنما  على نظرية أو منهج واح باطلاعأي أن هذا لم يكتفي   (1)«.البنيوية . وما بعد البنيوية

 .كانت أعماله تخوض في العديد من النظريات
حسب ما ذكره  هذا النقد كانت في منتصف القرن العشرين  وانتشارأما مرحلة ذيوع 
نشأ هذا الصنف من النقد في منتصف القرن العشرين بأمريكا في نطاق  »)حفناوي( في دوله 

في كندا  ثم تحول إلى فرنسا في السبعينات  الحركة النسوية المطالبة بالمساوا   وعرف رواجا كبيرا
من مكان  وانتشر وانتقلفهذا النقد كانت له مراحل تطور بها   (2)«فضبطت دوافعه ومناهجه 

 انطلقلآخر ليحقق نجاحا و رواجا عظيما  وفي دراسة )الكبيسي( لهذا النقد لم يذكر لا من أين 
 .بذكر رواية)فريجينا(  اكتفىولا إلى أين وصل ولا المكان الذي خلق فيه إنما 

      كبداية له في حيز آخر بين)حفناوي( أن الإبداع النسائي يشكل ظاهر  غير مألوفة 
وغريبة حتى القرن التاسع عشر  استثنائيةهذه الظاهر  » في التاريخ الأدبي و فكر العالم بأسره دائلا 

   الذي دطعت فيه المرأ   20القرن   دد أكد 20في كل الثقافات غد  مألوفة في القرن العشرين
في رقافات عديد  وفي الغرب خصوصا  شوطا بعيدا في طريق النيل حريتها  أكد أن تقصير المرأ  
في العصور السابقة لم يكن دصور ذهني أو ضعف جسدي  لقد كان تقصير في الإسهام في وجود 

له عبر درون من دهر نفسي و دمع الحيا  العلمية و العملية  إدراكا و إبداعا بسبب ما تعرضت 
وفي هذا تأكيد أن سبب دصور المرأ  لا يعود لضعف منها وإنما هو   (3)«جسدي واستغلالفكري 

نتاج لقهر نفسي ودمع فكري مارسه الرجل عليها وحرمها من أبسط حقودها وهو التعبير عن 
عنها طراد حين جاء برأي خوفا منه أن بهذا تكون مساوية له  وهذه المساوا  دد تحدث  فكرها 

)سلدن( في موضوعه النقد النسوي الذي يرى أن من حق المرأ  أن تتساوى مع الرجل في تعبيرها 
النظرية النسوية مقنعة لا يمكن أن  »عن شعورها وعن ديمها و تفكيرها كونها إنسان مثله إذ يقول 
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ينتجن لغتهن الخاصة  و عالمهن تتبثق إلا من تجربة المرأ  ومن شعورها  أي أن على النساء أن 
شعورهن وتطوير أشكال جديد  من التعبير تتطابق  واكتشافالمفهومي الخاص في توكيد ديمهن 

وعليه نستنتج أن مثلما الرجل يملك أفكار و أحاسيس وعالم خاص به  (1)«مع ديمهن وشعورهن 
ينتجها هو وحده  كذلك  يصنعه و يشيده ليعبر عنه في نطاق أعمال مختلفة تترجم أحواله بلغة

المرأ  هي الأخرى لها عالمها وشعورها وأحاسيسها ولا بد من التعبير عنها بلغة تنتجها هي ولها 
  .الحق هي في نقلها إلى الوادع والعالم الخارجي  وبهذا تكون المرأ  متساوية مع الرجل في حق التعبير

حفناوي( و الذي يوضح أن الرجل ودد يكون نفس الرأي عند )بوفوار( الذي أشار إليه ) 
حبس المرأ  في دنات الأم والزوجة  »ليس بذلك الكمال الذي يتعالى به و يذل ذات المرأ  إذ أن 

و الحبيبة يسلب منها حريتها و كرامتها  يعني جعل الرجل الغير الجوهري الغير الفعال مقابل رجل  
ن لها جوهر أأي   (2)«لة في الآخر المتجوهركائن متجوهر العلوي المتعالي فالمرأ  من الآخر متمث

خاص بها وهي بحاجة للتعبير عنه و إظهاره للوادع  وأخذ حريتها وسلبها لكرامتها يحول الرجل 
ليكون تلك الذات العلوية المتحكمة التي تقدر على فعل أشياء تعجز عنها هي  وبهذا فهي ذات 

 .ر هي كذلك تمثل ذات متجوهر متدنية ليست لها أي ديمة  لكنها في حقيقة الأم
نحو التأكيد  واتجهودد شكلت أعمالها المتجدد  و المتنوعة مورورا دد أشار إليه )حفناوي(  
          وحسب ما جاء به)إيلين شوالتر(في كتابه)أدبهن المستقبل(   ر له و و تضيع الذك و إهمال عليه
 (3)«ثل الأطلس من بحر الأدب الإنجليزيإن القار  الضائعة للموروث النسوي دد طلعت فجأ  م»

من طرف الجنس  اهتمامالموروث النسوي مثل القار  التي لم يعر أحد لها أي  و يفهم من أن
الآخر  وفجأ  أبرزت وجودها وظهرت كمعضلة حققتها المرأ   إضافة لذلك ذكر ظهور هذا النقد 

 أن ة النقدية العربية   فحسب ما أبداهفي العالم العربي و مختلف الإنجازات التي حققت في الساح
           تبلورت مع جهود مفكرين وعلى رأسهم  » هذه الحركة ألا وهي الحركة النسوية دد 
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جمال الدين الأفغاني  طاهر  رفاعة الطهطاوي الذي تبين نظرية مبدأ المساوا  بين الرجل والمرأ  
تحرير المرأ   وأبرزت الرائدات العربيات التي وهم رواد حركة  داسم أمين في مصر  في تونس حداد

زينب فواز )لبنانية(  عفيفة كرم )سورية( ملك حفني ناصيف   الاتجاهفي هذا  أربتت وجودها
      والجزائرية عادلة بيهم 1900باحثة البادية أول فتا  مصرية تحصلت على الشهاد  الإبتدائية 

على معانا  النساء العربيات وإبراز طبيعة المشاكل التي إذ وتبرعت الكتابة العربية بإلقاء الضوء 
أي أن معظم ( 1)«تواجهها ومن ثم خلق الوعي بالضرور  التصدي إلى تلك المشاكل والصراعات

الكتابات العربية كانت وسيلة لنقل معانا  العربية ومقاساتها ومواجهاتها للوادع وللحيا  وإبراز 
اء عديد  تود الوصول إليها وذلك من أجل خلق وعي يتصدى المشاكل التي تعيقها من فعل أشي

ويواجه هذه المشاكل ليتجاوزها فيصل إلى حلول تجعل هذه المشاكل بعدما كانت نقاط ضعف 
تتحول إلى نقاط دو   وكل ما ددمه حفناوي حول النقد العربي والنقد النسوي وتأريرات  الثاني 

 دراسته لهذا المنهج. بالأول لم يهتم به طراد ولم يتناوله في
 النقد الجمالي: -2

معنوي أم حسي كان بصفتان   إما أن يكون دبيح فتنفر أنفسنا منه فننبذه  شيءيتسم  أي 
      وتبتعد عنه أو أن يكون جميل تنجذب نفوسنا نحوه ويبقي الدهشة و الروعة بداخلنا فنعجب

مثل الحقيقة من المعاني الأولية التي »أنهبه ونحبه   وحسب ما جاء به )حفناوي( في تعريف الجمال 
لا تحتاج إلى تعريف لفهم المقصود منها فالإحسان هو الذي يكشف لنا عنه ويجعلنا نعيش تجربته 
حين يشير في نفوسنا العاطفة الفنية التي تستولي علينا كلما عنى لنا شيء يسلب عقولنا بروعة 

الإحسان الذي يترك في النفوس فيبقى أرره مال هو صفة يكشف عنها أي أن الج  (2)«صورته 
 .راسخا لروعته وحسنه
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ما تمتع بصفات التناغم »أما طراد فقد وضح أن الجميل ما يجمع عليه الفلاسفة هو 
وعليه  (1)« والوضوح والبهاء والزينة والكمال... إلخ والاعتدالوالتناسب والتناسق  والانسجام

ومعقد أن يكون كامل غير نادص ولابد أن يكون به  لجمال صفات لابد أن يكون غير مبهماف
أو بها ما هو مختلف وأن يكون بها زينة أي ما هو دريب  ضي غير متنادوالتناسب أ  الانسجام

       كما ودد أتى بآراء مختلفة حول الجمال وصرحالاستحسانمن النفوس وما يثير الإعجاب و 
وهذا ما نجده عند )حفناوي(حين ذكر أنواع أن الجمال عند )أفلاطون( نوعان حسي وروحي  

وهو أنواع كل واحد منها يمتاز عن الآخر بالوسيلة  »إلى أفلاطون إذ يقول  ينسبهالجمال لكنه لم 
دركه الحواس  ويهتم به الفن مباشر  وهناك الجمال نالتي تدركه بها فهناك الجمال الجسماني الذي 

دد يكون روحي  إذ الجمال .(2)«وظيفة روحية امهاانسجالعقلي الذي يقوم على علادات تدرك 
 ئ     المر  الغير أن يحس به لا يستطيعغير مرئي نحس به ونعيشه ولا نستطيع ان نعبر عنه  كما 

عنها  عبرإلى العالم الخارجي دد ي امشاعره لا يستطيع أن يخرج جماله وداخله في مال الجإذا أحس ب
لوادع  و هناك جمال حسي أي أن الجمال ليبثها في ذاتها  بأفعال أو أدوال لكن لا يستطيع أن

 الذي ندركه بحواسنا فقد نراه في أشياء تعجبنا أو نجد بسماع أصوات أو نجد بتذوق أطعمة...إلخ.
    وفي حيز آخر يصرح ) حفناوي( أن لا وجود لشيء جميل محض و إنما هو صفة لشيء 

ائما بذاته كالوردة التي نكتب عليها  فهناك أشياء موجودا د يسل  »أو شخص أو فعل  فيقول عنه
أن الجمال  ويفهم من هذا  (.3)«جميلة أو نساء جميلات  ولكنه لا يوجد شيء هو جميل محض

فلا وجود لما  دائما بذاته و لا يمكن أن يكون ذلك لأنه لابد من أن ينتسب لشيء ما أ شيليس 
      ( حين ذكر تصور ) سنتيانا( للجمال و أنهو هذا ما أشار إليه) الكبيسي  هو جميل محض 

لا وجود. فالجمال هو لذ  نعتبرها صفة في الشيء  انفعالديمة لا حقيقة  »هو  في  الحقيقة
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اللذ   و الاستحسانأي أن الجمال هو ديمة تترك فينا و ليس حقيقة موجود  و هو ذلك  (1)«ذاته
صفة تتبع الشيء   أما فكر  الجمال  ونهبكليس هو شيء موجود  فهوالتي يتصف بها الشيء 

         ذكر طراد تصور  ودديمتزج بالخير فهي فكر  اشتركا فيها كلا الناددان ) طراد و حفناوي( 
حفناوي( فقد الخير  الحق   الجمال أما )   ) سنتيانا( الذي اعتبر الجمال ديمة من القيم الثلاث

هو خاصة الجوهرية للوجود و هو روعة كل  » كالآ    ورد عنه رؤية الفلاسفة للجمال التي كانت
أي أن الجمال هو صفة سامية كونه   (2)«المتعاليات حال كونها مجتمعة لأنه يمتزج بالحقيقة و الخير 

 .أو لأنه يمتزج بالخير و هو موجود بما يحيط بنا 
      ؤثرر عليناما تمتاز به بعض الأشياء ي»أن  كما و دد ألح و أشار إلى صفة القبح حيث  

 ضفهي أشياء نشعر بوجودنا يتناد لما يبدوا لنا فيها من نقصان فضيع لمفر منها لأننا نتأنو يجعلنا ن
حالة اصطدامنا بها  و مع هذا فإن النظر   الفاحصة التي تتجاوز المظهر دد تجد في القبح جمالا 

        (3)« لا ترى الوجود جميل.فالجمال الذي تنسبه الأشياء مصدر فينا يقول الشاعر." كن جمي
    و عنى بذلك أنه دد يكون ما نراه دبحا جميلا لا يظهر جماله إلا بعد تفحص و تدديق به 
وغالبا ما نرى الأشياء جميلة لأننا نحن نود أن نراها بذلك الجمال   رغم دبحها أي أن الجمال 

 (بعلي)و منها إليه   كما و دد ذكر  و هو ذا  و موضوعي حسب الزاوية التي ننظر بها بداخلنا 
الصفات المتفق عليها في تمييز العمل الفني الجميل و هي  التناسب  التنوع  التدرج   البساطة 

ل فني واحد فإنها التعقيد   الضخامة  المبالغة   بعد كل هذه الصفات يصرح أنها لو اجتمع في عم
 ديد معنى الجمال .لا تساعد على تح
يختلف من إنسان لآخر   وهذه الصفات التي أتى بها ) حفناوي( نجد أن لأن التذوق 

الكبيسي لم يتطرق لذكرها لكنه دد أشار إلى النقد الجمالي الذي يدرس الأرر الفني و ذلك 
الجمال   يعني بدراسة الأرر  علم ولصنقد مبني على أ» غريب( إذ ترى أنه  حسب تعريف ) روز
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     تية و مواطن الحسن فيه بقطع النظر عن البيئة  و العصر و التاريخ الفني  من حيث مزاياه الذا
أي البحث في أعماق العمل الفني عن ديمة الجمال مهمشا   (.1)«و علادة الأرر بشخصية صاحبه 

  في حين هيقات و حتى شخصية المؤثلف و ذاتيكل ما يتعلق بهذا العمل من ظروف و بيئة و مع
          ا النقد أنه نقد متصل و مبني على أساسيات علم الجمال صلاح  هويدي( دد عرف هذ)

النقد الأدبي  و النقد الجمالي مبني على أصول أو علم  اتجاهاتإن النقد الجمالي من » إذ يقول
يتتبع  و ينبني عليه هذا النقد   فينتجه  علم الجمال هو المنطلق الذيأن  و يعني هذا (2)«الجمال 

 هو الآخر ده   و بما أن علم الجمال يختص بالجمال فإن هذا النوع من النقدكل دوانينه و دواع
     في آفاق إبداعية مختلفة عن سيمات و صفات الجمال في حين طالب خليف فيعتبره يبحث

م على أصول علم الجمال و يعني بدراسة النص الأدبي شعرا و نثرا حيث مزاياه و نقد فني يق»
الجمال بصرف النظر عن البيئة و العصر  التاريخ و علادة هذا الأرر  و نالذاتية و مواطن الحس
    يدرس مختلف أنواع الأعمال الأدبية  و يعني من هذا أن النقد الجمالي (.3)«بشخصية صاحبه

من النثر و الشعر  و يقوم بالبحث و استخراج صفات الجمال الموجود  به و ذلك دون أي تأرير 
على أن  اتفقوالعمل الفني و عليه نجد أن هؤثلاء النقاد بما فيهم طراد دد من طرف ما يحيط بهذا ا

 هذا النقد يبحث عن القيمة الجمالية للأعمال الفنية  و أنه مبني على أصول علم الجمال .
 المنهج الأسطوري: -3

في   من العلوم التي تنقل وتسرد تواريخ الأمم والأفكار السائد  بها هو ن علم الأساطيرإ
حين دام بطرح تصور)تيستا  (عبد الر ان عبد الحميد)كل حكايات ودصص وهذا ما أشار إليه ش

أول علم يجب تعلمه هو علم الأساطير وتفسير الحكايات الخرافية لأن كل  »فيكو( الذي يرى أن 
تواريخ الأمم  والشعوب يكمن في هذه الحكايات الخرافية التي كانت التواريخ الأولى للأمم  

لأفكار القديمة عن طريق تفسير الحكايات الخرافية او  الأفعال  العاداتدف هو دراسة تاريخ واله
                                                           

  93 ص الأدبيطراد الكبيسي   مداخل في النقد  - 1
155ص  2015 صلاح هويدي  المناهج النقدية الحديث  دار النينوي للدراسة و النشر - 2  
66الحديث ص  الأدبيالنقد   طالب خليف سلطاني - 3  



  للكتابثاني: دراسة مقارنة الفصل ال
 

 
61 

في الكشف  أهمية علم الأساطير  إذ تكمن (1)«البشر  لاستخراج مبادئ الطبيعية البشرية وتاريخ
ن ممتعة والتعريف بتواريخ الأمم والإيديولوجيات السائد  بها بطريقة غير مباشر  أو بطريقة دد تكو 

وذلك في تفسير حكايات ودصص تروي لنا ذلك  ولهذا لابد من تعلم علم الأساطير ودبل ذلك 
هي صيغة  »يس سلوت نر  حسب رأي دو لابد من تعرف على الأسطور  وما تعنيه  الأسطو 

سردية لتلك الرموز النموذجية الأصلية بوجه خاص والتي تشكل معا رؤية مترابطة عما  يعرف 
يفهم من هذا أن  (2)«يعتقد فهي دصة  وهي نصوص أصلية تتضمن حقائق ومعتقدات و  الانسان

الأسطور  هي عبار  عن معتقدات وأفكار متضمنة في دصص معبرا عنها رموز نموذجية لها دلالات 
يف الأسطور  التي أتى به ومعاني موحية تفهم من خلال الدراسة والتحليل الدديق  إلا أن تعر 

الأسطور  كلام لكن ليست أي كلام  إذ تلزم »تصور )بارت(الذي يرى أن  ان حسب ك  )طراد(
كلام غير عادي  وما يلفت النظر من    أنهاويعني   (3)«اللغة شروط خاصة حتى تصبح أسطور  

هذه التعريفات  أن التعريف الذي أتى به الكبيسي لم يعطي الأسطور  حقها الكامل وكان به 
هم يكتشف من عادي فقط ولم يصرح بأنها عامل م نها كلام غيربعض النقائص  فقد وصفها بأ
 .خلاله تاريخ الأمم ونظرياتها 

لي( عحسب تصريح)حفناوي ب ميلاديالعشرين  أما تاريخ ظهورها فقد كان في القرن
لمي الحديث  كما شهدت اظاهر  دوية في الأدب الع العشرينشكلت الأسطور  في القرن  »فيقول

    نقدية المعاصر  اهتماما متزايدا بتوظيف آليات هذا المنهج النقدي الأسطوريساحة الدراسات ال
كانت البدايات العشرين  ويتضح من هذا أن في القرن  (4)«في مقاربة النصوص الإبداعية شعرا ونثرا

به في دراسات مختلفة و متنوعة  الاهتمامالأولى لبروز النقد الأسطوري في الساحة النقدية و 
هذا فالتي تشمل أجناس متعدد    و تشكل الأسطور  مركز أو أساس النقد الأسطوري للنصوص 
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  يتصل هذا النقد في جذوره ما كتب  » لهما ( في دو ليعد البازغي و ميجان رويما صرح به ) س
عكس هذا النقد يربطت علادة الأسطور  بالثقافة و القرن الذي  العشرينفي أواخر القرن العشرين 

     أشكالا بدائية عالمية تجد استجابة لدى القارئ و من الأمثلة عن ذلك أساطير الموتأنماطا و 
و البحث في بعض الثقافات القديمة مثل المرأ  الفاتنة أو الحيوانات و تشمل موضوعات مثل 

ذا التوجه النقدي ما يفسر تسميته بهموضوع الخلود  و لعمل مركزية الدور الذي تلعبه الأساطير 
أي أن الأسطور  تلعب دور هام في النقد الأسطوري فهي شكل محل   (.1)«قد الأسطوري بالن

لمواضيع من مختلف الثقافات العالمية و هذه المواضيع  انعكاساستجابة للقراء حيث أنها ما هي إلا 
 .البحث  المرأ  ... إلخ تنحدر للمجال الإنساني كالموت  الخلود 

ح إليه حين أشار إلى إمكانية غناها لمي أن بد الحميدحاول عبد الر ان عو هذا ما 
الخطأ تطبيق صيغة  »بالعناصر الغريبة الغيبية   و أنها تشمل شخصيات أعلى من البشرية و من

ها   و الإنجيل قدنالسيكولوجية لها يعد انصرافا عن واحد  لتحليلها  و نقدها و أن التأملات 
     ي الرئيس ع   مكانة فريد  و مميز  و هو العمل الموسللأسطور  عند )فراي( هو المصدر الأول

و أنواع الشخصيات و الحكايات   أنواع المجاز و كل  في الأسلوب الأسطوري فالصور و الرموز
موحد كنوع علوي يمتد الأنواع الأدبية المستمد  من ماد  الإنجيل  حيث هو أسطور  محدد  و بناء 

و عليه فالأسطور  موسوعة غنية بعناصر سامية و ليس باستطاعة   (2)«نهاية العالمإلى  من الخلف
التي تنحدر منها  النادد أن ينقذها بنظرية و طريقة واحد   و الانجيل ما هو إلا الأسطور  الأصلية

 .بادي الأساطير 
         و رموز هي عناصر مستمد  ر الأسطور  من شخصيات و مجازات وجميع عناص 
ب عن دراسة )طراد( في غا هاتاريخ ميلادو ما يخص الأسطور  من موضوعات    و كلالإنجيلمن 

ام النقد الأسطوري الذي هذا المدخل  لكنه على نحو آخر اشترك مع ) حفناي بعلي( بفكر  مه
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استقراء الظواهر الأسطورية داخل النصوص الإبداعية  ثم تتبع مصادر هذه الأساطير » يقوم على
 احتفاظهااتها داخل العمل الأدبي  و مدى وع الدراسة الودوف على تجليالموظفة الإبداعية موض
لخصائص ل دنىبالحد الأ احتفاظهامن خلال  أو موتيفا أسطوريا صية أو حادرةبخصائصها   كشخ

 ومدى تحولها داخل العمل الأدبي ويعود هذا إلى أمرين   وهريةالج
 اريخي الموضعي عن جملة من الأساطير( دابلية الأسطور  ذاتها للتوظيف أي تميزها الت-1
( ددر  المبدع الفنية على التوظيف الأدبي الأسطور  أي تحويل الأسطور  إلى وجود -2 

 استخراجفأول ما يبحث عنه النقد الأسطوري في مهمته هاته هي  (1)«جمالي يقدم رؤى المبدع 
مد  تصل الأسطور   ومن أين مسومعرفة الظاهر  الأسطورية في داخل الإبداع الأدبي  ثم معرفة أ

لى إوينبني هذا على أمرين فها بعد التعرف على خصائصها ومدى إحتفاضها بها  يوبعد ذلك تصن
مكانية المبدع على جعل وجود الأسطور  وجود جمالي إة توظيف الأسطور  و استعمالها و مكانيإ

 يخدم الإبداع.
         صن الذهبي(غدور كتاب ) المع ) حفناوي( و هي وفي نقطة أخرى يشترك )طراد ( 

لا أحد ينكر مدى » ) فريز( في هذا التوجه  حيث يطرح وصف جون فيكري له الذي يرى أن 
وعية للحيا  البدائية في اللغة سة مو ودع الغصن الذهبي و تأريره فهو ليس فقط أعظم معالج

       الراهن في موضوع الاسطور الإنجليزية  إنه الكتاب الذي يعود إليه الفضل في الإهتمام الأدبي
أي أن كتاب الغصن الذهبي هو الأساس المنتج للإهتمام بالنقد الأسطوري  إذ أنه  (2)«و الطقوس

     في حين أن )طراد( دد عبر عن هذه الأهمية لهذا الكتاب في طرح تصور  يشكل تأرير كبير عليه
) الغصن الذهبي( الذي مكن الشاعر  بلكتااعترف إليوت بما هو مدين به » ) إليوت( و اعترافه 

يوحي و يؤثكد بأهمية  الاعترافو هذا  (3)«راب المعاصر يجاد متوازيات متزامنة في أرض الخمن إ
أي )طراد  الارنانكس الدور الهام له  كما و دد تحد الغصن الذهبي في المجال الأدبي النقدي و يع
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فيشير )حفناوي( أن الأسطور  عند )ماركس  و حفناوي( عن تصور ) ماكس موللر( للأسطور  
على الرغم من كونها مظهرا من مظاهر اللغة إلا أنه لا يمثل الجانب السلبي منها و ليس  » موللر( 

الإيجابي   صحيح أن اللغة تمتاز بالعقل و المنطق و لكن يمكن اعتبارها مصدرا للأوهام و الأباطيل 
      (1)«كلمات عامة تمتاز بالغموض و الإبهام باستمرار   في الودت نفسه  و السبب أن في اللغة

أي أن الأسطور  عنده هي مصدر الأوهام و الخيال  و بهذا فهي تبتعد عن الحقيقة و ذلك 
بالغموض و الإبهام الذي يتخللها  و لهذا فهي تشكل عامل أو جانب سلبي رغم أنها وكما 

 يعتبرها مظهرا من مظاهر اللغة.
في تجربة أزلية ت تعني خطابا تشكل » د صرح أن )موللر( يرى الأسطور  أنهاأما طراد فق
كانت لظواهر أو حوادث دد صارت ظاهر  دديمة موجود  منذ الأزل    كونها (2)«للظواهر الكونية 
تصور ما أننا نلاحظ أنه دد أتى بفكر  ككحادرة كبرى  فسميت بالأسطور     في الكون و بقيت  
يستند إلى الإنزياح باعتبار أن الأدب هو أسطور  منازحة » أنه  دري الذي يجفراي للنقد الأسطو 

 فيهاو هذه الفكر  هي الأخرى التي يشترك مع حفناوي  (3)«عن الأسطور  الأولية و هي الأصل 
 .أي الأسطور  الحالية هي أسطور  دديمة فهي أسطور  منازحة عن أسطور  أخرى 

لكبيسي( هي ذكر الساحة النقدية العربية و تلقيها لهذا و كنقطة ايجابية أشار إليها) ا
المنهج  و دد ذكر ) إسماعيل عز الدين( ) أمينة غصن( كنقاد عرب تناولوا واتبعوا النقد الأسطوري 
في حين حفناوي هو الآخر تحدث عن مقاربات نقاد عرب في هذا النقد و ذكر كمال أ د زكي 

دد أشار كلاهما إلى أن أسطور  التموز هي من بين الأساطير  خلدون شمعة  جبرا إبراهيم جبرا  و
التي اجتمع  عدد من الشعراء العرب عليها و تناولها كل منهم بلغة خاصة   و جاء طراد بافتراض 

 لمجموعة الشعراء الذين استخدموا التموز في شعرهم . يينالتموز  تسميةرزق بأسعد 
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 النقد الثقافي: -4
     في نوع من أنواع النقد التي تشمل نظريات عديد  في مجالات مختلفة و متنوعةإن النقد الثقا

مهمة متداخلة  متجاوز   متعدد   كما أن نقاد الثقافة يأتون »و حسب تعريف آررر برجر له هو
من مجالات مختلفة و يستخدمون أفكار و مفاهيم متنوعة و بمقدور النقد الثقافي أن يشمل نظرية 

 ر نظريات ليل الوسائط بمقدوره أيضا أن يفسحد  و أيضا التفكير الثقافي و التالنقالجمال و 
 و النظرية الاجتماعية الأنثروبولوجية... الماركسية النفسي التعليل نظريةو   مجالات علم العلاماتو 

و يوحي هذا التعريف انه مهمة ليست بسهلة  فهو يمزج نظريات ذات إتجاهات مغاير    (1)«إلخ 
الجمال  التعليل  عة و من خلال هذا فهو يشمل الأدب النقدمختلفة  و يتبنى  أفكار متنو  و
يكتفي بنظرية فلا تلفةوغيرها من الإتجاهات ذات دراسات مخ لنفسي  الاتجاه الماركسي....إلخا

 .بادي الدراساتمحدد  و هذا ما دد يميزها عن 
نشاط فكري يتخذ من الثقافة  »" أنه ي و البازغي في" دليل النادديلويعرفه ميجان رو  

بشموليتها موضوعا لبحثه و تفكيره  و يعبر عن موادف إيزاء  تطوراتها و سيماتها  فالدراسات 
النقد  أن اسم هذا و يعني  (2)«النقد الثقافي من    تاريخ طويل الثقافية هي حركة طارئة على

هي ذاك الكل   فثقافة في أصلهاله  موضوعاويجعلها  الثقافة ستند إلىيه يوحي إلى الشمولية كون
           ذو اتجاهات مختلفة  ديد نظريات ع إلىمن هذا وبتبنيه للثقافة فهو يستند و المعقد المتكامل 

       عامل مؤثرر و بشكل كبير على مسار النقد الثقافي الدراسات الثقافية شكلذا تخ ومن ه ن إذ
النقد الثقافي يستدعي الثقافة بشموليتها » ث يرى أنو نجد الكبيسي يساند هذا التصور حي

أي أن هذا النقد يجعل  (3)«اتهازاء تطورها و سمإو التفكير و التعبير عن موادف  موضوعا للبحث
    العلمية الأدبية ...و غيرها التخصصاتفة لها مواضيع في جميع من الثقافة موضوعا له  و الثقا
مسارات الثقافة و نظرياتها   و شمولياتها بحيث هذه الشمولية  و عليه فإن هذا النقد يسير وفق
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نقد يظم تحت عباءته  » أكد عليه في دوله ما تعكس أهمية عظمى له في الجانب النقدي و هذا 
          (1)«مالية و شكلية اجتماعية و بنيوية... إلخ الجكل مناهج و مفاهيم و مصطلحات النقد 

يوحي على ديمته  كمناهج مهمة ذو دراسات ديمة   وذل ليضمتتسع  شموليته من ذلك يعنى من و
 .في أبحارها حاجة الدراسات الإنسانية لتتدعم به و و أهميته
         ) النقد الأدبي بين الحدارة  عبد الر ن عبد الحميد ( في كتابهو هذا ما عبر عنه ) 

جاء به أن ) إدوارد سعيد(  ية فحسب ماو التقليد ( من خلال عرضه لآراء مختلفة تؤثكد تلك الأهم
ن الوظيفة النقدية يقع عندي في مجال العلا دات بين الثقافات و أنواع الخطاب أبل النقد ستقم» 

       رادته و فرض الطابع التنظيميإكون في استملاك أي نطاق معين  و و العلوم بدلا من أن ي
       ء النقد الثقافي القائم على الأفكار العامةو المهيمن عليه  و يرى )جيرالد جراف ( أن إحيا

   الذي يستوعب الكتابة الخيالية المعاصر  و غيرها من الوسائط و عنى الأوسع للثقافة الأدبية و الم
أي أن أهمية هذا   (2)«هو أشد ما نحتاج إليه اليوم لبث الحيوية في الدراسات الإنسانية للأدب 

ات رقافية متنوعة فيما بينها و عدم اتباع اتجاه معين أو محدد واحد النوع من النقد هو ربط علاد
أي التعدد و الاختلاف في النظريات و هذا ما يميزه و يجعله كضرور  تحتاج اليها الدراسات 
   الإنسانية للأدب من أجل حيويتها  و رغم هذه الأهمية و القيمة التي أكدت عليها هذه الآراء 

 .و التصورات
     البازغي و ميجان دد أشارا إلى الإهمال و عدم الإهتمام الذي تلقاه هذا النوع  إلا أن 

ظهور النقد الثقافي في أوربا حسب تقدير إلى القرن الثامن عشر  و مع بدايات » من النقد فكان
        التسعينات من القرن الماضي  دام الأمريكي ليتش إلى الدعو  للنقد الثقافي  و على الرغم 

      ديثا  من المساعي والتواتر و الإشار  إلى هذا النوع من شيوع ممارسته في الغرب دديما و ح
  ظل بعيدا عن ذلك القدر و المستوى من التعقيد و التنظير الذي أرر فإن مصطلح النقد الثقافي 
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ست نفسه أخرى  و ما يزال المعاجم النقدية المختصة لا يشير إليه وحتى لي اتجاهاتفي تبلور 
لم يلهه اهتماما في مدخل موسع الذي كتبه ل)الدراسات 1992الذي ألف فيه الكتاب 

استعمالاته  ويعني هذا أن النقد الثقافي دد كان له دور في دراسات عديد  وكانت (1)(«ةالثقافي
ه إذ أنه ورغم ذلك لم يحظى بذلك اهتمام مثل بادي الاتجاهات ولم يشير إليأكثر شيوعا واتساعا 

    في مختلف المعاجم و المؤثلفات  وكون)ليتش( السابق في الدعو  إليه وبعدم تخصيصه له لمدخل 
     في مؤثلفاته جعل اهتمامه به لا يظهر  وبذلك فقد أهمله ولم يعطه تلك القيمة التي يستحقها 

النقد  ودد صرح النادد)عبد الر ان عبد الحميد( أن ديمة هذا أو ذلك المستوى الذي هو به 
للكاتب إن هذا النوع من النقد مدين » تكمن في الأنظمة الثقافية التي تتجلى في النص فيقول 

إلى ما ير جرنبلات يشو  سبعينات   علم أدب الثقافة نبلات( الذي وضع كتابا في ال)ستيفن جر 
الأدبي  ما التاريخأو سلوكه  و  الكاتب   الذاتية في أنها تقتصر في نطاقيجب تجنبه هو السير 

وكذا إلى الخليفة بالوظائف المؤثسسية وشخصية الأدب بغير حق كيانا مستقلا أو خالدا فيهدف 
صور الأدب بشكل مبالغ على أنه مجرد انعكاس للقواعد و الشفرات يالأدبي  الذي  الاجتماععلم 

خلاق  الإجتماعية و يعزله داخل البنية الفودية الإيديولوجية مقالا من دور المؤثلف كمرتجل
و يفهم من هذا أن النقد الثقافي دد تجاوز مركزية النص  ولم يهتم بالنص من حيث هو  (2)«مدمر

نص أو من حيث أنه يعود إلى مؤثررات أو مناهج لا علم تاريخ و لا علم الإجتماع و لا سلوك 
 .المؤثلف بل لا يوجد به من أنظمة رقافية 

     لدراسات الثقافية دد كسرت مركزية النص ا » و هذا ما حاول حفناوي إرباته في دوله  
                (3)«وصارت تأخذ النص من حيث ما يتحقق فيه و ما ينكشف عنه من أنظمة رقافية 

     أي دراسته للنص والحكم عليه وفق ما يوجد فيه من أنظمة رقافية  و بهذا فهي تلغي مركزية النص
تش( أشار لمصطلح النقد الثقافي مسميا مشروعه النقدي و ما يقوم عليه كما و دد صرح أن ) لي
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و مصرحا أن ) ميشال فوكو( مؤثرر دوي  هذا ما نجده عند طراد مؤثكدا عليهتحديدا  و  الاسمبهذا 
في هذا النقد   كما و دد تحدث بعلي حفناوي على الدراسات الثقافية و استراتيجياتها و طريقة 

يزات  حكعلادة الثقافة و التة  ملحة في فضاءات رقافية مختلفايا عالجت دض »عملها إذ يجدها دد 
الإيديولوجي بين مختلف فضاءات الثقافة  ئعن التواطلكشف  استراتيجيتهاكما كرست 

 ويستخلص كرؤية نقدية التي يسميها " نقد رقافة الوسائل" بأن يطرح تصوره الذي يقوم على
تفريق بين نص رادي و نص هابط و عدم حيث لا يجري   أساس أخذ الثقافة كمجال الدراسة

           (1)«و النخبوي و ذلك لتجنب المودف الإيديولوجي لأي منهما ولا بين الشعبي الانحياز
أن هذه الدراسات تبحث في مواضيع و دضايا متنوعة ذات رقافات متنوعة   تهدف للكشف  أي

المودف  عن التحيز في الحكم و تجنب عن الفساد الإيديولوجي الفكري  و في نفس الودت الإبتعاد
 .عدل وفق دوانين لا بميول و التفضيلبالإيديولوجي   أي الحكم 

كما و دد أشار إلى أن مصطلح الدراسات النقدية يتمتع بقو  جذب أكبر من مصطلحات   
السياسي بالدرجة الأولى مؤثكدا على ذلك تصور ) جون  الاتجاهأخرى و هو مصطلح يعبر عن 

مصطلح الثقافة المستخدم في التعبير عن الدراسات الثقافية   ليس جماليا  »  يرىلذي فيسك( ا
  و يعني هذا أن هاته الدراسات لها بعد سياسي  إذ يقوم عملها (2)«أو أنسي النزعة بل سياسي

            وتحليلها للنص على أساس الإيديولوجيات السياسية  كما و دد أضاف هذا النادد أنها
المجتمعات الصناعية و إن التعامل مع النص الأدبي من منظور  فيتم بتوليد المعاني و نشرها ته» 

النقد الثقافي  يعني وضع ذلك النص داخل سياده السياسي من ناحية   و داخل سياق القارئ 
     تركز على العلادة بين الطبقات من ناحية أخرى و في هذا يتحرك النادد من منطلقات ماركسية

و على الصراع الطبقي كعناصر لتحديد الوادع الثقافي  و كذا يصبح النص علامة رقافية تتحقق 
ن النقد الثقافي يدرس ا عليهو  (3)«دلالتها فقط داخل السياق الثقافي السياسي الذي أنتجها
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خلال سياق القارئ له حيث ينطلق النادد من نظريات  منالنص بناءا على خلفياته السياسية و 
كسية تهتم بتحديد الوادع الثقافي بناءا على الصراع الطبقي  و بعد هذا التصريح نجد أن ذلك مار 

تطرح و لم يصرح بها طراد الكبيسي لكنه أكد البعد السياسي لهذا النقد أو لتلك الدراسات لم 
    (1)«الماركسية بمعنى ماهي مهاد الأغلب للنقد الثقافي » الثقافة بإيدولوجيات و أن عن ارتباط
 يرتكز عليه النقد الثقافي في دراساته الذي ق أو مبدأ لاركسية و أبعادها الطبقية هي منطأي أن الم

تي أعتبرت كنقطة غير ايجابية  و من هذا نتوصل إلى أن النقد الثقافي تطغى عليه الصيغة الذاتية و ال
يولوجية النادد تبقى عامل ها يتصف بالإنغلاق على مجتمعه الذا  و على ذاتية مجتمعه لأن إيدفب

مؤثرر في عمله و هذه الإيديولوجية تكون مستمد  من المجتمع و بطبيعة الحال يتسم هذا العمل 
 .بالذاتية 
و دد أكد )البازغي( على إمكانية الحديث عن النقد الذي ددمه العرب بوصفه نقدا رقافيا  

              مستقبل الثقافة في مصر حسين فيطه ما كتبه »لتكوين الثقافة العربية مثل او اكتشاف
و محاولة الغذامي هي المحاولة العربية الوحيد  المعروفة لتبني النقد الثقافي في كتاب بعنوان النقد 

فكانت هذه المحاولات هي المبادرات الأولى (2)«2000الثقافي في دراء  في الأنساق الثقافية العربية 
النقد العربي الثقافي   و كانت  في ن الإنجازات التي عرفت في هذا الإتجاه  و دد ددمت العديد م
 .كنافذ  تطل من خلالها الثقافة العربية على العالم
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في دراسة الكبيسي  و دد غابت هذه القضية أي دضية محاولة النقد العربي إتباع النقد الثقافي
تي مر بها  تشكل و التطورات النجاز كبير إو إن شيوع هذا النقد في العالم العربي هو   لهذا المدخل

 ستوى أن يكون منهجا دائما بذاتهلم يصل إلى م   نقطة حازمة بتاريخه و لكن رغم هذا إلا أنه 
ربية غطور النقد الثقافي في الثقافة الرغم ت»   لبازغي و ميجان رويلي أنفحسب ما جاء به سعد ا

ة فمختل وانلأخل تحته مظلة نشاطا عائما تدفي البحث  إنما بقي   إلا أنه لم يتطور و يتبلور كمنهج
النقد حتى و إنه يتصف بشمولية هذا و عليه نستخلص أن   (1)«من الملاحظات و الأفكار 

إلا أنه لم يرتقي أو يتبلور إلى درجة أن يكون منهجا دائما بذاته  فبقي مجرد أفكار و  ةلمنهاج مختلف
 تنظيرات .
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لتعمق بالكتاب توصلنا إلى نقاط مهمة و من خلال دراستنا لهذا لبحث و بعد الولوج و ا
 هي كالآ  
  وتعددهاعشر بداية ظهور المناهج النقدية يعد القرن الثامن. 
 كم.العشوائية في الحو و التذوق  بالاعتباطيةج النقدية اتسم النقد دبل ظهور المناه 
 . لا يمكن تطبيق نفس المنهج على جميع النصوص مهما كان جنسها و عصرها 
 قدية متفقة على تجاوز الإرتسامية و تخطي المنهج التقليدي .إن كل المناهج الن 
  يقوم النادد بتفجير الطادات الكامنة في الأرر الأدبي من خلال استناده و استفادته من

 جميع المناهج النقدية.
 اد نستلإل ة و الكمال   لأن كل منهج محتاجإن كل منهج لا يمكنه أن يدعي الشمولي

 لمناهج مكملة لبعضها البعض .لمنهج آخر أي ا
 يعود إلى استعداده و ادتناعاته و مخزونه الثقافي و ددرته  ما لمنهجو تبني النادد  رإن إختيا

 على الإستعاب .
  نهج يخضع لإديولوجية محدد  تكون نتائجه معروفة دبل الخوض في مإن الإنطلاق من

 النصوص . دراسة وتحليل
  النصوص و تحليلها و هي رلارة تصنف المناهج حسب مبدئها في نقد 

 مناهج تهتم بما دبل النص . -
 مناهج تهتم بالنص . -
 مناهج تهتم بما بعد النص . -

  لتحديد منهج معين في النقد الأدبي  لأن النقد حرية و الإبداع  الاتفاقالعجز على
 و يتحدد . حرية بدونهما لا يمكن لهذا و لا لذاك أن ينمو

 أن نكون دد وفقنا فيم نوينا من خدمة خالصة لترارنا النقدي الأدبي من خلال و ختاما نسأل الله
 هذا الجهد العلمي .   
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