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 الحمد لله الذي وفقني في هذا العمل 

 و ما كنت لأوفق لولاه و أعانني في دراستي و ما كنت لأستعين سواه.
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 الغاليين اللذان لم يبخل على شيئ من الحياة إلى ان بلغت أشدي. 

 إلى من ينيرون ضوء دربي إلى زهور البيت و عطورها لله

 إخوتي و اخواني و كل عائلتي و ما فيها من بعيد و من قريب  

 فاطيمة. -و خاصة صديقتي زهرة

 إلى كل من دعا لي بالنجاح و رفع يده إلى السماء من أجلي

 ل من عشت معهم أحلى سنوات عمريإلى ك

 إلى كل من هم في ذاكرتي و لم تسعهم مذكرتي

 إلى كل من يفتح هاته المذكرة من بعدي
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 نبذة عن الكاتب
 نبذة عن حياة فاتح علاق

أستاذ جامعي  ديةبنواحي تابلاط بولاية الم 1958فاتح علاق شاعر ولد سنة 
 : من مؤلفاته

  2001كتاب السهو سنة  -
  الشجرالكتابة على  -
  الجرح و الكلمات -
  .مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربي الحر -
 . ديوان ما في الحبة غير البحر -
 .النزعة التأملية في الشعر العربي -



 

 

 

 
 

 



 مقدمة:
 

 
 ‌أ

 

 مقدمة 

لم يعد الخطاب الشعري الحداثي ذلك النوع من الكلام الموزون و المقفى و الذي يتميز عن الخطاب 
عليها النقاد , بل أصبح ذلك النداء الغامض في خبايا النفس و لقراءة  اتفقالنثري بخصائص محددة و ثابتة 

ف على تحديد بنيات النص من جهة و تعيين ما يتناسب و الخطاب الشعري يتطلب وضع آليات منهجية للوق
 معها من عتبات القراءة.

ليل الخطاب و لهذا اخذتنا الرغبة أن ندرس مثل هذه العناوين التي انحصرت مهمتها في كتاب في تح
الشعري لفاتح علاق و اكتشاف المنهج المناسب لتحليل النص الشعري , و كان دافعنا الآخر معرفة ماهية 

 الشعر العربي و من منا لا يحب قراءة الشعر أما الدافع الموضوعي فهو معرفة آليات تحليل الخطاب؟.

ا إلى مقدمة و بطاقة فنية و من أجل أن نجيب على هذه التساؤلات بموضوعية قسمنا بحثنا هذ
 فصلين.المؤلف و البعض من مؤلفاته و  اسمللكاتب أدرجنا فيها 

 مباحث: 04تلخيص الكتاب و قسمناه إلى  الأول:الفصل 

 ماهية الشعر.: المبحث الاول 

 في شعرية القصيدة. : الثانيالمبحث 

 تحليل الخطاب الشعري.: الثالثالمبحث 

 تطبيقية.نصوص  :الرابعالمبحث 

 مباحث: 05إلى دراسة فصول الكتاب و قسمناه  الثاني:و الفصل 

  .مفهوم الشعر في ديوان أبي ماضي:  المبحث الاول

 .طبيعة الشعر في وحي القلم لمصطفى صادق الرفاعي :المبحث الثاني

 .شعرية القصيدة الثورية الجزائرية :المبحث الثالث



 مقدمة:
 

 
‌ب  

 .شعرية الخطاب الصوفي في القصيدة الجزائرية المعاصرة :المبحث الرابع

 الشعري.في تحليل الخطاب : المبحث الخامس

الذي يلائم هذا النوع من المواضيع و خاتمة  معتمدين بطبيعة الحال على المنهج الوصفي الإستقرائي
لخصت  كل ما جاء في هذا البحث و لقد اعتمدنا في دراسة هذا البحث على مجموعة من الكتب من بينها : 

و غيرها  "عمر أحمد بوقرورة"مسلم حسب حسين في جماليات النص الأدبي  و دراسات في الشعر الجزائري 
جهتنا بعض الصعوبات و العراقيل من بينها صعوبة إيحاد دراسة مثل هذا من الكتب و كما كل بحث إلا ووا

لى كوننا لم نقم بهذا النوع من الدراسة من قبل إلا أننا و بفضل الله إالنوع من الكتب المعرفية , و هذا راجع 
 أولا و توجيهات الأستاذة ثانيا استطعنا أن نتغلب على بعضها .

مل كما لا عهذا ال لإكمالنقول الحمد لله الذي منحنا القوة و العزيمة و في الأخير لا يسعنا إلا أن 
يفوتنا أن نشكر الأستاذة شريف سعاد على جميل صبرها و على كل التوجيهات التي قدمتها لنا من أجل أن 

 يخرج هذا الهمل في أجمل صورة.

       
 معزوز زهرة

 بلغازي يمينة
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 : نبذه عامة لمضمون الكتاب/ 1 

قسم الدكتور فاتح علاق كتابه إلى أربعة أقسام : فالقسم الأول منه خصصه لمدرسة  
و التواصل مع الغرب  الاحتكاكخطابية أو ما يسمى بالرومنسية التي اقتطعت وشائلها من خلال 

و  "أبي ماضي". و تمثل ذلك في اختيار الدكتور فاتح علاق لنصوص كل من الشاعر المهجري 
الأديب الداعي إلى التجديد و إعادة تجهيز الخطاب العربي الرافعي ،ووضع النموذجين في قسم 

عة الشعر في مفهوم الشعر في ديوان أبي ماضي ، و طبي : واحد و قسمه هو الآخر إلى قسمين
  . وحي القلم لمصطفى صادق الرفاعي

بحيث يضع هذه  "أبي ماضي"يستعرض المؤلف في هذا القسم بدايات الشعر عند 
البدايات في انتهاج نهج القدامى اي ان أشعاره في بداياتها كانت تقليدية و هذا ما جعله يتعرض 

 " .ميخائيل نعيمة"لنقد 

ه، و ان الشعرية لا ليس محاكاة للواقع و انما هو نظرة خاصة إلي "الرافعي"فالشعر عند 
مجرد معنى فحسب بل معنى  سقته و سره ، و الشعر عنده لييذاته ولكن في حق ءتكمن في الشي

  . جميل أيضا

أن الشعر عند الرافعي قائم على أسس ثلاثة هي : الإدراك الخاص  "علاق"و يرى 
  . ذلك بطريقة فنية،التفاعل مع الأفكار و تحويل 

أما القسم الثاني عنوانه ب: " في شعرية القصيدة" فقد خصصه للشعر الثوري و شعر 
المتصوفة ، يرى علاق ان الشعر الثوري أداة من ادوات النضال في سبيل تحرير الوطن ،فالثورة غاية 

 . يسعى الشعر لخدمتها
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ة يلخطاب الديني لأنها تقوم على رؤ تختلف عن لغة ا "علاق"أما لغة الخطاب الصرفي فيراها 
  .خاصة للكون

أما القسم الثالث يتناول فيه موضوع " التحليل البنيوي للخطاب الشعري و التحليل 
  "ائييالسيم الأسلوبي و التحليل

الرابع قد خصصه المؤلف لنصوص تطبيقية استدلالية على التحليلات المقدمة فقد  والقسم
 (نحن نحب الحياة)محمود درويش " لـ"اختار نص " طريدة "لأحمد عبد المعطي حجازي و نص 

 وظيفتها: / العتبات و2
 التعريف والوظيفة الوصفية:-
 العنوان: .أ 

ولا تنقطع عنه، يحتل موقعـا اسـتاتيجيا وإن  يعدّ العنوان لحظة إبداع لا تقل أهمية عن النص 
ـا مـن التسـاؤلات الـتي تحـير  القـار ، ولا منـاص  كان يأتي زمنيا بعد اكتمـال الـنص ليواجـه بـذلك كمن

 من حلّها سوى قراءة النص كاملا.
وللعنوان الأدبي جمالتيه الخاصة في تخلله لغة وصورة في التفاصيل الشعرية مانحا القراءة فضاء 
حــرا تتفاعـــل فيـــه الحـــواس مـــع بعضــها الـــبعض مشـــكلة عالمـــا تخيليـــا يتلــذذ بـــه القـــار ، ويشـــكل هـــذا 

العنـــوان مـــع اللســـان »التواصـــل بـــين العنـــوان والـــنص بـــؤرة مركزيـــة طافحـــة بالـــدلالات، فـــلا يتنـــاص 
الاجتماعي وما يتكون منـه مـن نصـوص وخطابـات ولهجـات...إب فحسـب بـل يتنـاص كـذلك مـع 

 .1«عمله متواصلا عبر المتلقي إلى أن يكون حلقة ربط لغوية بين الاثنين
فـــالعنوان يـــردّ في شـــكل صـــغير، يختـــزل نصـــا كبـــيرا عـــبر التميـــز والتكثيـــف والتلخـــيص، وعنـــد 

لعنـــوان "تحليـــل الخطـــاب الشـــعري" وضـــ لة حجـــم الكتـــاب قراءتـــه وتأويـــل دلالتـــه لاحظنـــا ضـــخامة ا
الخــارجي وعــدد صــفحاته، ولكنــه بــالرغم مــن ذلــك إلا أنــه أوصــل إلينــا بعــض الأفكــار الرئيســية عــن 

                                                           
 .16، ص 1998رشيد يحياوي، الشعر العربي في المنجز النصي في المغرب،  1
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الشعرية العربية والمناهج المتعددة، فمن الصعب على الدارس والباحث أن يحيط بكل المناهج وتعدد 
 آخر.المفاهيم مفاهيم الشعرية من شاعر إلى 

ـــــب عـــــن معظـــــم  ـــــوان  ي ـــــنص الســـــطحية والعميقـــــة وجـــــدنا العن ـــــوج إلى أغـــــوار ال وبعـــــد الول
الإشكاليات التي يطرحها الكاتب، فنرى أنه قد وفق في اختيار عنـوان الكتـاب، باعتبـار أن العنـوان 

 هو آخر ما ينتجه الكاتب ليلخص محتوى الموضوع.
لــتي يخــص بهــا العنــوان باعتبــاره نصــا  تــزلا والمتتبــع للدراســة الحديثــة يــدرك الأهميــة الكــبرى ا

ومكثفــا في الوقــت نفســه ليشــكّل مــع العمــل ثنائيــة دلاليــة تســاعد القــار  علــى تحديــد الإطــار العــام 
 للنص.

 الغلاف: .ب 
يعد الغلاف عتبة أساسية للدخول إلى النص وواجهة مهمة لا يمكـن للقـار  تجاهلهـا لمـا لـه 

أفـق انتظـار، فهـو لم يعـد حيلـة شـكلية بقـدر مـا يـدخل في  من دلالة تسـاهم في توجيـه توقعـه ورسـم
 تضاريس النص، بل أحيانا يكون هو المؤشر الدال على الأبعاد الإيحائية للنص.

إذا كــــان عنــــوان الكتــــاب يشــــكل عتبــــة مــــن عتبــــات الــــنص بشــــكله ومضــــمونه، فــــ ن اللــــون 
ر وآراء ومضــامين، لا الخــارجي لغــلاف الكتــاب يلعــب دورا هامــا في فهــم محتــوى الكتــاب مــن أفكــا

يمكــن لأي قــار  كــان أن يتجاهــل الشــكل الخــارجي للكتــاب، فالكتــاب الــذي نحــن بصــدد دراســته 
ـــه بـــاللون الأســـود، فهـــذه الألـــوان تتعـــدد وتختلـــف تأثيراتهـــا بتنـــوع ثقافـــة  جـــاء بـــاللون الأبـــيض وعنوان

رة والأمـل، أمـا سـيميائيا المجتمعات والشعوب، فمثلا اللون الأبيض رمز للصفاء والنقاء وهدوء السري
 فيدل على تغير مفهوم الشعر ودلالته من شاعر إلى آخر، وأيضا على الانتقال من منهج إلى آخر.

 المقدمة: .ج 
إن دور المقدمـة وأهميتهـا كعتبـة نصـية لا تختلـف كثـيرا عـن عتبـة الغـلاف، وذلـك لأن مقدمـة 

معا بين التنظير والتطبيـق في الوقـت الكتاب جاءت كتمهيد لما جاء في المتن، فهذا الكتاب جاء جا
نفسه، وتعدد المناهج مـن البنيويـة إلى الأسـلوبية إلى السـيميائية، كمـا حـاول في دراسـته الـتي تناولـت 
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تحليل الخطاب الشعري أن يكشـف مـدى قـدرة المـنهج علـى الغـوص إلى أسـرار الـنص، ومـدى قـدرة 
 الدارس على تمثل المنهج.

م: القســـم الأول: في ماهيـــة الشـــعر واختـــار نصـــوص كـــل مـــن قســـم الكتـــاب إلى أربعـــة أقســـا
. "مصـــطفى صـــادق الرافعـــي"والأديـــب الـــداعي إلى التجديـــد  "إيليـــا أبي ماضـــي"الشـــاعر المهجـــري 

والقســـم الثــــاني منــــه درس شــــعرية القصــــيدة مــــن خـــلال الوقــــوف علــــى نمــــاذج شــــعرية جزائريــــة ثوريــــة 
 عاصــرة البنيويــة والخطــاب الشــعري في المنــاهج الموصــوفية، أمــا القســم الثالــث منــه فقــد تنــاول تحليــل 

الســيميائية، وجــاء في القســم الرابــع والأخــير تحليــل لقصــيدتين لشــاعرين معاصــرين همــا عبــد المعطــي 
 ."محمود درويش"حجازي و

وجــاء في الغــلاف الخلفــي مــن الكتــاب، بعــض الأســطر المقتبســة مــن مقدمــة الكتــاب تــدل 
 لت المؤلف يؤلف هذا الكتاب.على الدواعي والاسباب التي جع

  :الحقل المعرفي  /3
 ـ:دراسة فاتح علاق بالنقد الأدبي الحديث و ذلك اكتشفناه من خلال قراءتنا لكتابه المعنون ب اتصلت

 . الحديث و المعاصر ،بين لنا أنه يهتم بالخطاب الشعري. و يفي تحليل الخطاب الشعري

 التي جعلت المؤلف يكتب هذا الكتاب: الدواعي/4
محاولة اكتشافه لمدى قدرة المنهج على الغوص إلى أسرار النص، ومدى قدرة الدارس على تمثل  -1

 المنهج.

كانت الدراسات الغالبة على هذا الكتاب تخص تحليل الخطاب الشعري، وعلـى هـذا الأسـاس  -2
 سمي كتابه بتحليل الخطاب الشعري.

الدراســات في الشــعر تنظــيرا وتطبيقــا أراد أن يســهم بهــا في تعزيــز الدراســات النقديــة في  بهــذه و -3
 الساحة الأدبية.

شغله بالشعر دراسـة وإبـداعا إلا أنـه مـا زال يحـس نفسـه ذلـك التلميـذ الـذي يتسـاءل باسـتمرار  -4
 .عن ماهية الشعر وكيفية دراسته؟
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السيميائية،  الدراسات البنيوية والأسلوبية وحاول أن يقدم في هذه الدراسة قراءة لمجموعة من   -5
 بعضها عن بعض في تمثل المنهج وتطبيقه. اختلافبغية معرفة مدى 

كما أنه حاول التعرف إلى مدى قصور المنهج الواحد، أو قصور الدارسين الذين يتعاملون مـع  -6
 هذه المناهج.

 :بالقيمة العلمية للكتا /5
ذلك أنه جمع بين التطبيق و المكتبة و الجامعات الجزائرية و  علمية بحيث أثرىمة يالكتاب الذي بين أيدينا ق 

    .التنظير في آن واحد
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 وعرض تقديم

 مناقشة الإشكالية 

 الفصل الأول: تلخيص الكتاب 

 الفصل الثاني: دراسة فصول الكتاب 

  الوقوف على مختلف المصطلحات العلمية
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 مناقشة الإشكالية المطروحة من قبل الكاتب: الفرضيات المقترحة لمعالجتها
نظرية في دراسته التي تناولت تحليل الخطاب الشعري و أنه حاول أن  "فاتح علاق"طرح 

يكشف لنا مدى قدرة المنهج على الغوص في أسرار النص و مدى قدرة الدارس على تمثل المنهج 
 فالمنهج ما هو إلا مجموعة من الإجراءات التي تفتح لنا مغالق النص.

هذه الإشكالية و هي أن الدارس الفرضيات المقتحة لحل  "علاق"إلى جانب هذا ذكر 
عليه أن ينطلق من النص ليصل إلى المنهج المناسب و الآليات الإجرائية المناسبة لاكتشاف 

 شوه النص و يقتله.يمن المنه كثيرا ما  الانطلاقة و ذلك أن فخصائص النص و أبعاده المختل
ه أراد تعزيز الدراسات قام بدراسات في الشعر تنظيرا و تطبيقا و ذلك لأن "علاق"كما أن 

 باستمرار عن ماهية الشعر و كيفية دراسته. يتساءلالنقدية في الساحة الأدبية , كما أنه 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 
 
 

 الأول: تلخيص فصول الكتابالفصل  سةدرا
 

  :ماهية الشعر. فيالمبحث الأول 

  :الثورية في الجزائر في شعرية القصيدةالمبحث الثاني. 

 :الشعري تحليل الخطاب المبحث الثالث. 

 نصوص تطبيقية.الرابع:  المبحث 
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 الأول: في ماهية الشعر: المبحث
 مفهوم الشعر في ديوان أبي ماضي:-1

حياته شاعرا تقليديا  اري الشعراء القدامة وشعراء عصـر النهضـة كان أبو ماضي في بداية 
أمثال شوقي وحافظ ومطران، ولم يكن أبو ماضي في هذه المرحلة يفهم الشعر، ففوجئ بنقد نعيمة 
لديوانه الأول، أي أن نعيمـة كـان ينظـر للشـعر نظـرة جديـدة، فهـو لا يـرى الشـعر مجـرد صـناعة مثـل 

أن يتحول كل من أراد كتابة شعر شاعر، فكـان ينظـر للشـعر علـى أنـه  بقية الصناعات، وإلا أمكن
موهبــة تهؤهــل صــاحبها إلى رؤيــة مــا لا يــراه الآخــرون، ووليفتــه لــيس في قــول مــا هــو معلــوم وإنمــا في 
اكتشاف ما هو مجهول في النفس الإنسانية، فالشعر عنده ليس مجـرد موضـوع بـل انفعـال بـه، ذلـك 

ارج إحســاس الشــاعر ورؤيتــه الخاصــة لــه. إن هــذه العلاقــة الجديــدة بــين أن الموضــوع لا قيمــة لــه خــ
الـــذات والموضـــوع عنـــد الرومانســـي علاقـــة فاعلـــة ومنفعلـــة لأنهـــا علاقـــة متشـــابكة وهـــي أن الإنســـان 
يســــلط عاطفتــــه أو شــــعوره علــــى الأشــــياء فتبــــدو جــــزءا منــــه، وعلــــى هــــذا الأســــاس تشــــكل الموقــــف 

 .1الرومانسي في مجمله
المفهــوم الرومانســي للشــعر صــدى في نفــس أبي ماضــي الــذي انعطــف يتأمــل  وقــد كــان لهــذا

ذاته والعالم من حوله، فقد خرج بديوانه )الجداول( الذي ينحو فيه منى رومانسيا، كما أشار نعيمة 
إلى تحـول أبي ماضـي في موقفـه مــن الشـعر، حـأ أصــبح أبـو ماضـي ثــائرا علـى المـذهب الكلاســيكي 

 وعات معينة وقاموس شعري معين.الذي حصر الشعر في موض
عـن إحســاس الشـاعر بمـا في ذاتـه ولمــا  الم يعـد الشـعر عنـد أبي ماضـي غرضــا شـعريا بـل تعبـير 

 حوله، فالذات هي مقياس الشعر لا الموضوع، والإحساس هو المعيار الفني لا الصناعة.
ة قبـــل كـــل فالشـــعر عنـــده لـــيس مجـــرد ألفـــام أو أوزان يلتـــزم بهـــا الشـــاعر، أي أن الشـــعر فكـــر 

شيء، وانفعال بالموضوع ورؤية خاصة له، فطه حسين أساء فهم أبي ماضي، فذهب إلى أن الشعر 

                                                           
 .15-07م،ص: 2008-هـ1429، 2ينظر: فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، دار التنوير، الجزائر، ط. -1
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لا يســتقيم بــدون ألفــام ووزن وأن أبــا ماضــي لا يحســن علــم الألفــام والأوزان، ومــا قصــد إليــه أبــو 
وزان ماضي هو أن الشعر ليس مجرد صناعة بل هو إحساس جديد ورؤية جديدة، ومـا الألفـام والأ

إلا وســائل توليــف للتعبــير عــن هــذه الرؤيــة وذلــك الإحســاس، فوضــع أبــو ماضــي قصــده في رســالة  
كتبهــــا إلى طــــه حســــين يريــــد أن يؤكــــد أن الشــــعر لــــيس وزنــــا ولفظــــا فحســــب، وإلا اخــــتلط الشــــعر 
بـــالنظم، فـــالوزن والقافيـــة لا يكفيـــان معيـــارا للتمييـــز بـــين الشـــعر والنثـــر، وأن الشـــعر يمكـــن أن يكـــون 

ن وزن وقافيــة، فالشــعر هنــا تعبــير حــر، لا يخضــع إلى قواعــد محــددة، ويعــني أن الشــعر تعبــير وأن بــدو 
الوزن ليس ضرورة شعرية، ومن هنا لا فرق بين الشعر والنثر الفني، وهذا يعني أن الرومانسـي بصـورة 

ا تعبـير حـر عـن عامة لا يهتم بالجنس الأدبي في ذاته وإنما يركز همه على التعبير الحر، فالشعر من هن
 إحساس الشاعر الخاص، ونظرته الخاصة إلى العالم.

فالشــعر عنــد أبي ماضــي رؤيــة جديــدة ل شــياء وكشــف لعلاقــات جديــدة بينهــا أمــا الشــاعر 
 عنده فهو نبّي يرى ما لا يراه غيره من الناس ويحسّ بما لا يحس به الناس.

فالرومانســـيون يـــرون أن وليفـــة  فالشــعر تعبـــير عـــن الجمــال الـــذي ســـراه الشـــاعر في الطبيعــة،
الشـعر كشـف الجمــال في الكـون والتعبــير عنـه، أمــا أبـو ماضـي فــربط بـين الجمــال والحـب، حيــث أن 
الحــب هــو الطريــق لاكتشــاف الحقيقــة والجمــال عنــده، فهــو لم يعــد يهــتم بالصــناعة اللغويــة بقــدر مــا 

ا للشـعر عنـده، ذلـك أن اللغـة يهتم بنقل إحسـاس بمـا يـدور في الكـون وتبقـى الـذات المبدعـة مقياسـ
 امتداد لها ولا يمكن أن تنفصل عنها.

اهتم أبو ماضي بالذات المبدعة في تحديد الشعر، ولكنه لم يهمل المتلقي، وإن كـان المتلقـي 
جــزءم مـــن ذات الشـــاعر الرومانســي، فكـــان مقيـــاس الشــعر عنـــده علـــى عنصــرين اثنـــين همـــا: الشـــاعر 

لشــاعر، فالشــعر عنــده خلــق وإبــداع لا مجــرد نقــل لمــا يــدور في العــالم والمتلقــي: أمــا الــنص فهــو تــابع ل
 الخارجي.
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 طبيعة الشعر في )وحي القلم( للرافعي:-2
فالشعر عند الرافعي ليس نقلا مباشرا للواقع، وإنما هو نظـرة خاصـة إليـه، أمـا الشـاعر فيبـدع 

للمعـاني المجـردة فيوجـدها في الحيـاة، المعاني ل شـكال الجامـدة، فيوجـد الحيـاة فيهـا، ويبـدع الأشـكال 
فالــذات هنــا هــي المقيــاس لا الشــيء ذاتــه، وهــذا هــو الفــرق بــين العلــم والفــن، فــالعلم يهــتم بدراســة 
الشـيء في ذاتــه، أمـا الفــن فيهــتم بعلاقـة الــذات بالشـيء، فالشــعر عنــد الرافعـي، إذ لا ينقــل الأشــياء  

 .1جديد في بيانه كما هي في واقعها المحسوس، ولكن يعيد خلقها من
فالبيـان هـو الأســاس في تمييـز الشـعر والأدب بعامــة عـن الخطـاب العلمــي، فهـو عنـد الرافعــي 
صــناعة ذلــك أن الشــعر تعبــير جميــل ولــيس تبليغــا أو إيصــالا مباشــرا لفكــرة أو غــرض، فالبيــان هـــو 

 المقياس في تمييز طبيعة الشعر والأدب بعامة.
هــو البيــان والأســلوب، فــالأدب هنــا هــو تفاعــل الــذات  أمــا المقيــاس في الأدب عنــد الرافعــي

 مع الموضوع واكتشاف معان جديدة.
فالبيــان هــو الــذي يعطــي للمــادة شــعريتها، وهــو الــذي يعطــي للشــعر لذّتــه الــتي بهــا يــؤثر في 

 ا تنبع من نظرة خاصة ل ديب إلى الحياة والكون والتعبير عنه.نالقار ، فاللذة ه
من غيره بالبيان الذي هو حقيقته التي تحول الحيـاة والكـون إلى عـا   إن الرافعي يميّز الأدب

جديــد جميــل، ففــي عمــل الأديــب تخــرج الحقيقــة في شــكل تعبــير مزيــدا فيــه الجمــال، وتتمثــل الطبيعــة 
الجامدة خارجة من نفس حيّة ويظهر الكلام فيه رقة وحياة، فالجمال ليس قيمة مضافة في الأدب، 

وهــو شــكل داخلــي يتصــل بــالمعنى أيضــا، كمــا أكّــد الرافعــي بــأن البيــان لــيس  بــل قيمــة جوهريــة فيــه،
 قيمة شكلية بل معنوية أيضا.

أمــا الأســلوب فهــو طريقــة خاصــة في التعبــير تكشــف عــن طريقــة خاصــة في التفكــير والزيــادة 
 تعني إعطاء معنى أو جمال للشيء أو الموضوع.

                                                           
 .21-17ص مرجع نفسه، ينظر: فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، - 1
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نقــل مباشــرة، ذلــك أن الشــاعر يهضــم  إن علاقــة الشــعر بــالفكر علاقــة تفاعــل ولــيس علاقــة
أفكــاره ويحولهــا ويعيــد خلقهــا مــن جديــد، أمــا النــالم فتغلبــه الأفكــار فتنظمــه وذلــك لانعــدام قدرتــه 

الرافعي البيـان  ثم التحويل الفني لها او ما يسميهالفنية، فالمقياس هنا هو التحويل الذاتي للفكرة أولا 
 على طريقة الجاحظ.

رافعـــي قائمـــة علـــى أســـس ثلاثـــة هـــي: الإدراك الخـــاص والتفاعـــل مـــع إن روح الشـــعر عنـــد ال
 الأفكار وتحويل ذلك بطريقة فنية، فالمشاعر تتوفر على قوى روحية لإدراك الجمال.

فالرافعي ينطلق مـن أن الشـعر إنمـا يكتسـب مـن جماليتـه لا مـن فكريتـه، فهـو يـرى أن الشـعر 
الاجتماعيـة إلى حقـائق فنيـّة يقرأهـا النـاس جـيلا  الاجتماعي ليس شعرا ما لم يستطع تحويـل الحقيقـة

 .1بعد جيل و دون فيها حقيقتهم
ويميز الرافعي بين الحقيقة الشعرية وغيرها من الحقائق من خـلال ربطهـا بالخيـال والـوزن اللغـة 
الشـــعرية، فهـــي لغـــة موزونـــة والـــوزن متصـــل بالخيـــال واللغـــة، ومـــن ثم فهـــو لـــيس قيمـــة خارجيـــة يمكـــن 

عنهــا، إنــه يختلــف عــن الــوزن في الــنظم، ففــي النثــري يمكــن الاســتغناء عنــه دون أن يتغــير  الاســتغناء
 المعنى أما الوزن في الشعر فهو الذي يصوغ الحقيقة ويحولها من طبيعتها الأصلية إلى طبيعة فنيّة.

إن غايــة الشــعر ليســت الإقنــاع بــل التــأثير الــذي يحمــل حقيقــة أو خــبرة أو تجربــة أو تصــورا 
ة بطريقة خاصة التي تهز النفس، وهذه الطريقة الممتعة التي منشأها البيان الذي ينشأ عن رؤية للحيا

 .2خاصة في التعامل مع اللغة والأشياء
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 الثاني: شعرية القصيدة: المبحث
 شعرية القصيدة الثورية الجزائرية:-1

إلى جانــب الوســائل لقــد كــان الشــعر الثــوري أداة مــن أدوات النضــال في ســبيل تحريــر الــوطن 
، وكـان "المتنـبي"و "أبي تمـامـ"الأخرى كالخطب الحماسية والبندقية، وهذا ما قرره مفدي زكريـا متـأثرا بـ

يــؤدي وليفــة ويحمــل رســالة ثوريــة، ولــيس غايــة في ذاتــه وهــذه النظــرة الوليفيــة  "مفــدي"الشــعر عنــد 
نطـق الفـن، فـ ذا طغـت القيمـة الثوريـة تريد من الشعر أن يخدم الثورة لا أن يستخدم القيمة الثوريـة بم

على بقية القيم ف نها تجرد القصيدة من فنيتها وتصبح قيمة القصيدة في هذه الحال بمضمونها الثوري 
لا بقيمتهـــا الفنيـــة، وفي هـــذه الحـــال تســـتوي القصـــيدة مـــع المقـــال الثـــوري فكـــان الشـــاعر في الميـــدان 

للاهتمـام بمتطلبـات الفـن  الشـعري، أمـا مفـدي فقـد  مرابطا شأن المجاهد فلم يكن له الوقت الكـافي
أقر في مقدمة ديوانـه )اللهـب المقـدس( أنـه لم يعـنى بالجانـب الفـني وقـد كـان الشـعر في نظـره إلهـام لا 

 فن وعفوية لا صناعة.
 "صـا  خـرفي"و "محمـد العيـد"لقد تغلبت القيم الثورية على القيم الفنية في كثير من قصائد 

وغــيرهم، فكــان هــدفها الــدعوة إلى الثــورة والجهــاد والحريــّة بــا أســقطها في المباشــرة  "صــا  خباشــة"و
 .1التقريرية والخطابية

إن موضــوع الثــورة لــيس شــعريا في ذاتــه ولكــن يكتســب شــعريته مــن خــلال رؤيــا شــعرية تعيــد 
تشــكليه بواســطة تقنيــات تغربــه وتجــرده مــن طبيعتــه الصــلبة، حيــث اســتطاع مفــدي أن يســمو بــالثورة  
كما استطاعت الثورة أن تسمو بشعره إلى درجة فنية عالية، بحيث صرحّ في مقدمة ديوانه أن شعره 

عة فنية ومقدرة على التلاعب بالألفام واستعمال ألوان البديع، كما نجد في شعره كثيرا يعكس صنا
مــن التنــاص مــن القــرآن الكــرل والشــعر العــربي القــدل، فــ ن أشــعاره تحقــق شــعريتها مــن خــلال انزيــاح 

ديثـــة تراكيبــه الشـــعرية واســتثماره المـــوروت اســتثمارات فعـــالا واســتخدامها للرمـــوز الثوريــة القديمـــة والح
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ــــدة، فكانــــت  ــــد معــــان  جدي ــــه علــــى الانفعــــال بالموضــــوعات وتولي وامتلاكــــه للحــــس الشــــعري وقدرت
القصائد العمودية افتقرت في معظمها للوحدة العضوية بحيث نستطيع أن نقدم بيتا علـى آخـر دون 

 .1أن يتغير المعنى كذلك لاحظنا غياب هذه الوحدة في القصائد الحرةّ
 

 في القصيدة الجزائرية المعاصرة: شعرية الخطاب الصوفي-2
إن لغــة الخطــاب الصــوفي تختلــف عــن لغــة الخطــاب الــديني فهــي لغــة ذاتيــة تعكــس إحســاس 
صــــاحبها بمــــا يــــراه ويســــمعه، وقــــد أورد القــــدماء مجموعــــة كبــــيرة مــــن المصــــطلحات الصــــوفية، فاللغــــة 

 في البحــث عــن لغــة الصــوفية لغــة إبداعيــة تقــوم علــى تجربــة خاصــة ورؤيــة متميــزة، فقــد عــا  الصــوفي
 جديدة تعكس معاناتهم فهناك من لجأ إلى الصمت.

فاللغة عند الصوفي رمز فهي لا تعني شيء وإنما تعني موقفه منه، فيصبح للحرف معـنى عنـد 
الصــوفي يتعلــق بــه ويمــارس بــه ســلطته علــى الأرض فالشــاعر الصــوفي يحــاول دائمــا أن يعطــي الأشــياء 

ييه من خلال كشفه أولا وتسميته ثانيا. معناها فتحيا، فكان الكون ميت  يحه
إن الصـوفي يخلـق علاقـات جديـدة بـين عناصـر اللغــة تعـبر عـن علاقـات جديـدة بمـا حولــه ثم 
تحولــت اللغــة عنــده إلى رمــوز لا تقــول ولكــن تــوحي حــأ أصــبحت شــعرية القصــيدة الصــوفية تقــوم 

 مـن الأسمـاء التاثيـة للمـرأة كرمـز، على الاستعمال الرمزي للغة فقد ولف العديد من الشعراء الكثـير
ف ن الصوفي لا يتعلق بالمرأة من حيث هي ذات ولكـن مـن حيـث أنهـا طريـق إلى الله أي أن الشـاعر 
لا يرى الحسيّ في ذاته ولكن يرى الله فيه، فالصوفي الـذي يملـئ قلبـه بحـب الله يحـب كـل شـيء لأنـه 

 .2من خلق الله
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ية القصيدة الصـوفية الجديـدة لـاهرة التنـاص، فـلا يخلـو فمن السمات البارزة التي تصنع شعر 
نص مـن التنـاص وتـداخل النصـوص مثـل: القـرآن الكـرل والنصـوص الصـوفية القديمـة والشـعر العـرب 

 القدل.
ففـــي الشـــعر الصـــوفي الجزائـــري الحـــديث لا يهـــتم أصـــحابه بالموســـيقى الداخليـــة بـــل اهتمـــوا 

 .1ةبالمصطلحات العلمية وولفوها بطريقة نثري
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 المبحث الثالث: في تحليل الخطاب الشعري:
 التحليل البنيوي للخطاب الشعري:-1

لقــد جــاءت البنيويــة كمــنهج نقــدي ليركــز علــى الأدب مــن حيــث هــو لغــة خاصــة، ويتمثــل 
النقد البنيوي كمـنهج لغـوي في اكتشـاف البـنى أولا وتحليلهـا ثانيـا، بالتـدرج مـن البنيـة السـطحية مـن 
خـــلال المســـتويات الصـــوتية والصـــرفية والتكيبيـــة، إلى البنيـــة الدلاليـــة العميقـــة، فـــالمنهج البنيـــوي لـــيس 

ج محايـث للـنص يتشـكل مـع همنهجا متعاليا على النص كالمنهج الاجتماعي والنفسي، وإنما هـو مـن
 عمليــة الاكتشــاف والتحليــل، ولــيس منهجــا جــاهزا يطبــق علــى جميــع النصــوص بالتســاوي، علــى أن
البنيوية انطلقت من جهود لغوية أساسـا لــ"دي سوسـير" والشـكلانيين الـروس، وحلقـة بـراغ وغيرهـا، 
ف نهـــا أخـــذت أشـــكالا  تلفـــة، ثم إن النقـــد البنيـــوي يختلـــف عنـــد الدارســـين بحســـب النصـــوص الـــتي 
: يدرســونها والمــدارس الــتي ينطــوون تحتهــا، ولعــل أهــم الدراســات البنيويــة في تحليــل الخطــاب الشــعري

 "الرؤى المقنعة" و"جدلية الخفاء والتجلي" لكمال أبو ديب.
أمــا تحليلــه للشــعر الجــاهلي في كتابــه "الــرؤى المقنعــة" فاســتند إلى جملــة مــن المعطيــات يــذكرها 

 في مقدمته هي:
 التحليل البنيوي ل سطورة لليفي شتاوس. -1

 التحليل التشكيلي للحكاية عند بروب. -2

 السيميائية وبالبنيوية الفرنسية. راسات اللسانية ومعطيات التحليل اللغوي والد -3

ية ين العمـــل الأدبي والبنيـــة الاقتصـــادمعطيـــات أساســـية في الفكـــر الماركســـي في معرفـــة العلاقـــة بـــ -4
 والاجتماعية والسياسية والفكرية.

 تحليل عملية التأليف الشفهي في الشعر السردي عند ملمان باري وألبرت لورد. -5
لى بلورة منهج جديد يأخـذ مـن هـذه المعطيـات ويطـور صـيغة أوليـة ويهدف من عمله هذا إ

للمـــنهج بـــدأت مـــع دراســـته لعبـــد القـــاهر الجرجـــاني وتطـــورت مـــع اطلاعـــه علـــى الدراســـات اللغويـــة 
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الحديثـــة والنقـــد الجديـــد، ويميـــز أبـــو ديـــب في كتابـــه بـــين القصـــائد وحيـــدة الأبعـــاد الـــتي تطغـــى عليهـــا 
 .1لأبعاد التي تقوم على تجربة عميقة وثريةالذاتية، وبين القصائد متعددة ا

ويقــف في هــذه الدراســة عنــد نمــوذج معــين هــو تحليلــه لمعلقــة "لبيــد بــن ربيعــة" إذ يســتند في 
تحليلــه لهــذه القصــيدة علــى التحليــل البنيــوي ل ســطورة "لليفــي شــتاوس" بــدأ في تحليلــه بالإشــارة إلى 

الديار إلى صورة النساء إلى الـرحلات مـع القبيلـة، درجها من وصف تنمو القصيدة بنيويا من خلال 
وهــو يقــف في تحليلــه عنــد الثنائيــات، فيشــير إلى أن القصــيدة تنمــو عــبر الثنائيــات الضــدية واللفظيــة، 
ــــين فيــــه تطورهــــا، وفي هــــذا التحليــــل إهمــــال للمســــتوى الصــــوتي والصــــرفي  ــــدم  ططــــا للقصــــيدة ب وق

 والنحوي، والتكيز على الدلالة.
ركّـز في كتـاب "الـرؤى المقنعـة" علـى الثنائيـة في تحليلـه للخطـاب الشـعري كلـك الأمـر  ومثلما

 في كتابه "جدلية الخفاء والتجلي".
أمــا "خالــدة ســعيد" فقــد اختــارت بعــض النصــوص الشــعرية مثــل "الغريــب" لإبــراهيم نــاجي، 

تقـــف عنـــد البـــنى و"النهـــر المـــوت" للســـياب، وقـــد جمعـــت بـــين البنيويـــة الشـــكلية والدلاليـــة، وهـــي لم 
الصوتية والإيقاعية بل وقفـت عنـد البنيـة الإفراديـة، ولقـد حـددت الخطـوات التاليـة في تحليـل قصـيدة 

 :2"ناجي"
 صيغ العبارات ودورها في توليد الدلالة أو المعنى. -1

 المفردات التي تتكون منها القصيدة. -2

 الموضوعات التي تطغى على القصيدة. -3

 استخراج الصور وتحليلها. -4

 عية الجوهرية للشاعر.الوض -5

 ملامح العلاقة مع المكان والجماعة. -6
                                                           

 .69-67ينظر: فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، ص -1
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 :1أما في تحليلها لقصيدة "النهر الموت" للسياب، فقد تتبعت مراحل التحليل التالية
بـــدأت دراســـتها بـــالوقوف عنـــد هندســـة القصـــيدة لمعرفـــة المفـــردات المكونـــة للقصـــيدة، وهـــي تقســـم -

 ركات:النص من خلال العلاقات المكونة إلى أربعة ح
 الحركة الأولى: وهي حركة تواتر بين المنغلق والمنفتح، وإيقاع الأبيات فيها إيقاع تحول وولادة. -1
الحركــــة الثانيــــة: وهــــي تنمــــو مــــن خــــلال دوائــــر أربــــع تمثــــل تطــــور الحضــــورين الإنســــاني والكــــوني -2

 وتداخلهما.
 ي والواقع.الحركة الثالثة: وفيها تتوالى التعابير المتعلقة بالرجولة والوع-3
 الحركة الرابعة: وفيها يندفع الشاعر إلى أبعاد إنسانية نحو الأفق الميتافيزيقي.-4

 لتنتقل بعدها من هندسة القصيدة إلى حيوية النص.
إذ تحدد "خالـدة سـعيد" حيويـة الـنص مـن خـلال العلاقـات الموجـودة بـين محـاوره ومسـتوياته 

 :2وصوره
وتحـــددها بالعلاقـــات الـــتي تـــربط بـــين محـــاور القصـــيدة ومســـتوياتها وهنـــاك محـــوران  ديناميـــة البنيـــة:-أ

أساســـــيان همـــــا: محـــــور الإنســـــان، ومحـــــور النهـــــر، وتتحـــــرك القصـــــيدة في مســـــتويين: مســـــتوى: الحلـــــم 
ــــة شــــبكة مــــن العلاقــــات بــــين المحــــورين  ــــواقعي. وتــــرى الباحث والأســــطورة، والمســــتوى الاجتمــــاعي وال

 والمستويين.
وتتنــــاول الصــــورة الأساســـية في الحــــركتين الأولى والثانيــــة، لأن الحركـــة فيهمــــا تميــــل إلى  الصـــورة:-ب

المباشــرة، أمــا في الحركــة الأولى فتقــف عنــد الصــور البلاغيــة وتكشــف صــورة الحركــة الثانيــة مــن خــلال 
 علاقة التنالر والتنافر.

ن أجزائهـا، وإنمـا وتنتهي الباحثة إلى خلاصة مفادها أن جمال القصيدة لا يكمـن في جـزء مـ
 في علاقة بعضها ببعض.

                                                           

  1 75-73مرجع نفسه،ص ينظر: فاتح علاق، في تحليل الخطاب الشعري، 

.77-75مرجع نفسه، ص  ينظر:  2  
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و"فاتح علاق" يؤكد على أن هذه الدراسة لم تسـتطع الوقـوف علـى المسـتويات المختلفـة في 
 التحليل، إذ أنها أهملت البنية الصوتية والإيقاعية، كما أنها ركزت على الدلالة أكثر من البنية.

النص" أن تتعرض لبنيـة الـنص في إطـار البنيـة أما "يمنى العيد" فقد حاولت في كتابها "معرفة 
الثقافيــة والاجتماعيــة، وكتابهــا ينــدرج ضــمن مــا يســمى بالبنيــة التكوينيــة، والــنص بالنســبة إليهــا لــيس 
معــزولا عــن المرجــع الخــارجي، وقــد تناولــت تحلــيلا لقصــيدة "ســعدي يوســف" )تحــت جداريــة فــائق 

لمـنهج الــواقعي والمـنهج البنيـوي منتهيـة إلى ضــرورة الحسـن(، إذ بـدأت كتابهـا ةملـة مــن الأسـالة عـن ا
ربط المنهج البنيوي بالواقع، وذلك من خلال تكرار الفعل "تطير" الذي يشكل تكراره فاصلة زمنية 

 في نمو القصيدة، وقد حددت بنية القصيدة في حركتين أساسيتين:
 حركة طيران الحمامات.-1
 حركة البنادق وهي دخيلة.-2

ل عـــالم الحـــركتين مـــن خـــلال مكونـــات كليهمـــا، والعلاقـــات الـــتي تـــربط بينهـــا وتحـــاول أن تحلـــ
 مستعينة بالرسوم البيانية مع ربط ذلك بالواقع الاجتماعي.

على أن هذه الدراسـة تهمـل بعـض المسـتويات مثـل: المسـتوى الصـوتي في الخطـاب الشـعري،  
 كما أنها أهملت البنى التكيبية للنص والصور الموجودة فيه.

صة لما سبق يتبدى لنا أن هذه الدراسات لم تستطع أن تطبق المنهج البنيوي على كل وخلا
 .1المستويات، إذ ركز بعض الدارسين على الثنائية الضدية، وركّز البعض الآخر على الدلالة الفنية

 التحليل الأسلوبي للخطاب الشعري:-2
لي" عـن الأسـلوب الفرنسـي لهر على الأسلوب في بداية القرن العشرين مع بحث "شارل بـا

م، ثم تطـــور مـــع فوســـلير، وســـبيزر، وداماســـو ألونســـو، وبيـــار جـــيرو، وميشـــال أريفيـــه، 1904ســـنة 
وريفاتير، ولقد ساعد على لهوره التطور الذي لحق بالدراسات اللغوية، وما نشأ عنه مـن تمييـز بـين 
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و"شكلوفســــكي"،  اللغـــة والكــــلام، وبـــدأ ذلــــك مـــع جهــــود الشـــكلانيين الــــروس مثـــل "جاكبســــون"
اتسعت هذه الدراسات لدى حلقة براغ، ثم في الدراسات البنيوية التي كانت تميز  و"تتيانوف"، وقد

بــين الكــلام الفــني والكــلام العــادي مــن خــلال درجــة الانزيــاح عنــد "جــان كــوهين"، وكمــا اختلــف 
بعضــهم علــم  علمــاء الأســلوب في تحديــد الأســلوب اختلفــوا أيضــا في تحديــد الأســلوبية، فهــي عنــد

مسـتقل بهــا منظورهـا الخــاص للـنص الأدبي، ولهــا مناهجهـا الخاصــة لتحليـل الظــاهرة الأسـلوبية، فهــي 
تهــتم بالخصــائص الأســلوبية علــى المســتوى الصــوتي والصــرفي والإيقــاعي والمســتويين التكيــبي والــدلالي 

 .1ألوان البيان والبديع وهي لا تقف عند كل الوقائع اللغوية والتكيبية والدلالية ولا تقتصر على
وقـــد أخـــذت الدراســـات الأســـلوبية في النقـــد العـــربي الحـــديث تنتشـــر مـــع بدايـــة الثمانينيـــات 
وتتســــع رقعتهــــا في التســــعينيات في القــــرن الماضــــي علمــــا أنهــــا لهــــرت مــــع "أمــــين الخــــولي" و"أحمــــد 

والمستويات الـتي الشايب" قبل ذلك. وتختلف هذه الدراسات في منهج التحليل وطرائقه وإجراءاته، 
يهــا في النصــوص، وهــذا مــا نلمســه مــن مقارنــة "المســدي" في تناولــه لقصــيدة "ولــد الهــدى" لتقــف ع

لأحمـــد شــــوقي، ومهّـــد في هــــذا التحليــــل بيـــان العلاقــــة الأســــلوبية التطبيقيـــة بالأســــلوبية النظريــــة، أن 
 يلخص ذلك في اثنين:

كــون التحليـل آخـذا بـأطراف البــنى جانـب يحـاول الوقـوف علـى كــل حـدت تـأثيري في الـنص، في-1
ـــداعي الصـــوتي والتكيـــبي والمقطعـــي والـــدلالي ويســـمى هـــذا النـــوع مـــن التحليـــل  المكونـــة للســـياق الإب

 أسلوبية التحليل الأصغر.
جانـــب يقـــدم دفعـــة واحـــدة علـــى الأثـــر الأدبي المتكامـــل ســـعيا إلى اســـتكناه خصائصـــه ويســـميه -2

 أسلوبية التحليل الأكبر.
 .2وهو يسمي التحليل الأصغر "أسلوبية السياق" والتحليل الأكبر "أسلوبية الأثر"
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وقــد رأى في قصــيدة "ولــد الهــدى" نمطــا جديــدا مــن انتظــام البــنى المحــددة للفعــل إبــداع أسمــاه 
 أربعـــة هـــي معيـــار المفاصـــل ومعيـــار ييرالتظـــافر، وحـــاول أن  لـــي تظـــافر القصـــيدة مـــن خـــلال معـــا

 القنوات، ومعيار البنى النحوية.المضامين، ومعيار 
أما معيار المفاصل فبـيّن انتقـال الشـاعر مـن غـرض إلى آخـر، ومضـامين القصـيدة تقـوم علـى 
محاور ثلاثة: ما يتصل بالرسول صلى الله عليه وسلم، ومـا يتصـل بالإسـلام، ومـا يتصـل بالمسـلمين، 

 أما المعيار الثالث فيتمثل في تظافر قنوات التصريف الأدائي.
ويظهــــر تظــــافر المفاصــــل والمضــــمون والقنــــوات علــــى مســــتوى البنيــــة التكيبيــــة بــــين الإ ــــاب 

 والسلب والانسجام والانزياح والمؤالفة والاختلاف.
ولقـــد أهمـــل في هـــذا التحليـــل جملـــة مـــن الخصـــائص الأســـلوبية الصـــوتية والإيقاعيـــة والصـــرفية 

 والدلالية، ذلك أنه اكتفى بالمستوى التكيبي.
"المسدي" قـد درس نصـا واحـد لــ"شوقي" فـ ن "محمـد الهـادي الطرابلسـي" قـد آثـر  وإذا كان

تنـاول مجمـوع "الشـوقيات" وهـو لم يلتـزم حرفيـا بـالمنهج المـذكور، فـالنص أكـبر مـن المـنهج، وقـد اتبــع 
طريقة الإحصاء في رصد الظاهرة الأسلوبية، فذكر النسب والأرقام ووضع الجـداول، كمـا أنـه انطلـق 

متــأثرا بــالمنهج البنيــوي وســار مــن التطبيــق إلى التنظــير، وقــد وقــف في تحليلــه للخصــائص مــن الــنص 
 الأسلوبية عند المستوى الإيقاعي ومستوى التاكيب والصور.

ولكــن هــذه الدراســة تبقــى ناقصــة لأنهــا أهملــت المســتوى الصــرفي أولا، وثانيــا قامــت بتحليــل 
 ذف.الخصائص مثل التقدل والتأخير والاعتاض، والح

ومــــن هــــذا اللجــــوء إلى الأمثلــــة في التحليــــل الأســــلوبي وهــــو مــــا نجــــده في دراســــة "فــــتح الله 
ــــاوب والاعــــتاض،  ــــل التن ــــارودي إذ وقــــف عنــــد بعــــض الظــــواهر الأســــلوبية مث ــــديوان الب ســــليمان" ل

 والحذف، والتقدل، والتأخير معتمدا على المنهج الإحصائي.
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حليـل واسـتخلاص النتـائج، ويشـرع في تجــزيء وقـد ركّـز علـى ثـلات ركـائز هـي: الوصـف والت
الــنص إلى عناصــره، ثم تفكيــك هــذه العناصــر إلى أجــزاء صــغيرة وتحليلهــا لغويــا، وينطلــق الباحــث في 

 .1تحليل الظاهرة الأسلوبية بوضع تحديد أو تعريف قاموسي أو لغوي
لـة  تزئهـا في وإذا كان "فتح الله" قد وقف عند الظواهر الأسلوبية من خلال جملة مـن الأمث

ســياقها في ديــوان البــارودي فـــ ن "أمــاني داوود" قــد حاولــت أن تقـــف علــى جملــة مــن النصـــوص في 
ديـــوان "الحـــلاج" لتكشـــف عـــن الخصـــائص الأســـلوبية علـــى المســـتوى الإيقـــاعي والصـــوتي والتكيـــبي 

لوبية، فقـد والدلالي، وإذا كانـت دراسـة "فـتح الله" لغويـة بلاغيـة في الأسـاس فـ ن دراسـة "أمـاني" أسـ
تناولت في المستوى الإيقاعي الموسـيقى الخارجيـة والداخليـة وكشـفت غلبـة البحـر البسـيط علـى بقيـة 
البحور، إضافة إلى أنها أهملت المستوى الصـرفي، ولقـد انصـب اهتمامهـا علـى المسـتوى التكيـبي كمـا 

 شكلت تحولات الضمائر في شعره حضورا واسعا.
نصــوص لتحديــد الخصــائص الأســلوبية في دراســة حســية فلقــد حــاول صــلاح فضــل تحليــل ال

الأسلوب لدى "نزار" إذ حاول أن يكشف عن هذه الحسية علـى مسـتوى المفـردات والتاكيـب مـن 
 خلال بعض النماذج و دد الحقول الدلالية لمعجم نزار قباني الشعري في أربعة مجالات:

 التي تتزين بها. كلمات تتصل ةسد المرأة وأعضائها وملابسها والأدوات-1
 كلمات تتعلق بالعالم الحسي الطبيعي.-2
 كلمات تشير إلى أفعال حسية.-3
 كلمات غير حسية.-4

يعني أن شعرية "نزار" ترتكز علـى المنبهـات الحسـية البصـرية، أمـا السـرد في مـتن "نـزار"  وهذا
 يرتكز على آليات تضمن انتظامه في مستوى واحد، فالأسلوب عند "نزار" ذو طابع أحادي.

 أما السياب فيحدد أهم خصائص أسلوبه الحيوي من خلال:
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وسـيقية، وهـي تبـين هـذا الغـنى علـى المسـتوى المعجمـي تنوع المادة الشعرية في مكوناتهـا اللغويـة والم-أ
 والدلالي.

ديناميكيـــة الـــنص الشـــعري وقابليتـــه القصـــوى لســـرعة التبيـــين: ويحـــاول الباحـــث أن يـــبرز مظـــاهر -ب
 حركية في النص من خلال التجيع، الإنشاء، التناص، الأسطورة.

يتقيد بالمنهج، بل كـان  وخلاصة ما لاحظناه في التحليل الأسلوبي للخطاب الشعري أنه لم
 .1سيميائية وشعرية يستعين ب جراءات لسانية وبلاغية و

 التحليل السيميائي للخطاب الشعري:-3
، سـواء أكـان تالسيميولوجيا كما يعرفّها "لـويس بريتـو" هـي علـم يبحـث في أنظمـة العلامـا

، فمنهــا مــن ينطلــق مــن المنطلــق، ومنهــا مــا ينطلــق مــن الظــواهر أو مؤشــريا ننيامصــدرها لغويــا أو ســ
الاجتماعيـــة، ومنهـــا مـــا ينطلـــق مـــن الـــنص، ويحصـــر "مبـــارك حنـــون" الســـيميولوجيا في أنـــواع ثلاثـــة: 
ســيميولوجيا التواصــل، وســيميولوجيا الدلالــة، وســيميولوجيا الثقافــة، ويقسّــمها "عــادل فخــوري" إلى 

 والتيار المنطقي، والتيار السلوكي.ثلات تيارات: التيار اللساني، 
كمــــــا أن هنــــــاك اخــــــتلاف في المصــــــطلح، إذ أن مــــــن الدارســــــين مــــــن يســــــتعمل مصــــــطلح 
السيميولوجيا تأثرا بدي سوير، ومنهم من يستعمل مصطلح السيميوطيقا على طريقة بيرس، ومنهم 

 من عاد إلى التات العربي فاستعمل مصطلح السيمياء.
خــتلاف في الدراســات الســيميائية مــن حيــث المــنهج وأدوات ومهمــا يكــن مــن أمــر هــذا الا

التحليل ف ن ما  ب التنبيه إليه هو خصوصـية الخطـاب الأدبي، فـ ن السـيميائية لا تقـف عـن البنيـة 
الخارجية دون الداخلية، ولا تفصل النص عن القار ، إذ يرى "جميل حمداوي" أن السيميائية تنتقل 

 لدال إلى المدلول وفق ثلات مباد :من الشكل إلى المضمون، ومن ا
 التحليل المحايث: فهي تدرس ولائف النص التي تسهم في توليد الدلالة.-1
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 التحليل البنيوي: فهي تهتم بالبنية ولا تفهم المعنى إلا من خلال الاختلاف.-2
 تحليل الخطاب: يحاول البحث عن كيفية توليد النصوص.-3

احــــدا، ودراســــات تناولــــت مجموعــــة مــــن النصــــوص فهنــــاك دراســــات تناولــــت نصــــا شــــعريا و 
 الشعرية، وأن طريقة تحليل هذه النصوص تختلف.

أما تحليل الخطاب الشعري الواحد فنجد "محمد مفتاح" و"عبد الملك مرتاض" مشـتكان في 
 المنطق.
أدرك أن أية مدرسـة لم توفـق إلى الآن في صـياغة نظـرة شـاملة، وإنمـا كـل مـا  "محمد مفتاحـ"ف
 هو بعض المباد  الجزئية والنسبية التي إذا أضاءت جوانب بقيت أخرى مظلمة.نجده 

وهذا ما يذهب إليه "عبد الملك مرتاض"، إذ يرى أن النص الشعري يحتمل أوجهـا عديـدة، 
 لا يمكن لمنهج معين الإحاطة بها، لذلك لا بد من تركيب منهجي.

ت إجرائية محددة إيمانا منه بـأن الـنص أما "عبد القادر فيدوح" فلم يتقيد هو الآخر بمفهوما
 .1الشعري لا حدود لدلالاته، ومن ثم حاول فك رموز النص وفق أدوات إجرائية

أمـــا "محمـــد الســـرغيني" فقـــد حـــدّد مفهوماتـــه وإجراءاتـــه ومســـتويات الـــنص في تحليلـــه، فقـــد 
لدراسـات الـتي تناولـت اللغة والكلام، والدال والمـدلول، كمـا أن ا "بارتـ"استشد بالعناصر الأربعة ل

خصوصـــا شـــعرية متعـــددة لم يلتـــزم أصـــحابها بمنطلـــق مســـبق، بـــل انطلقـــوا بـــا يفرضـــه الـــنص ذاتـــه، 
 فصلاح فضل يرفض أن يطبق المنهج السيميائي حرفيا على النصوص، وإنما يحتفظ بالحرية.

ــــك لأن هــــذه  أمــــا إجــــراءات التحليــــل المتعــــددة في هــــذه الدراســــات الســــيميائية  تلفــــة، ذل
الدراســات لم تلتــزم بــالمنهج حرفيــا، وإنمــا اســتعانت أيضــا بــ جراءات بنيويــة وأســلوبية، وهــذا يعــني أن 

 التحليل السيميائي يقوم على مناهج  تلفة.
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ي والتكيـبي مـفدراسة "محمد مفتاح" تناولـت التشـاكل والتبـاين علـى المسـتوى الصـوتي والمعج
 ثلاثة هي:والدلالي للنص، وقد قسّم القصيدة إلى بنيات 

 المستويات المختلفة. لىبنية التوتر: ويتناول التشاكل والتباين ع -1
بنيـــة الاستســـلام: ويســـتعين بالمربعـــات الســـيميائية والجـــداول لبيـــان تســـاوي الأصـــوات والمعـــاني  -2

 والتعادل في التاكيب النحوية.
بنية الرجاء والرهبة: ويحلل في هذا المعنى جملة أبيـات علـى المسـتويات المختلفـة: صـوتية وصـرفية  -3

 وتركيبية ودلالية.
 ويرى أن القصيدة قامت على شياين اثنين هما:

 اللغة الذاتية المبثوثة في ثنايا القصيدة.-1
 سان.النزعة السردية القائمة على الصراع بين الإنسان والدهر والإن-2

وأن "مفتــاح" في تحليلــه للقصــيدة قــد تنــاول البنيــة بيتــا بيتــا بــا جــزأ المضــمون وشــتت الرؤيــا 
 الشعرية، كما أنه أهمل الوزن.

 أما "محمد السرغيني" فقد حلل القصيدة على ضوء المستويات الآتية:
 وقسمه إلى أربعة أقسام وهي: المستوى الشعري: -أ
ن الـــنص علـــى صـــورة ثلاثيـــة الأركـــان تبـــدأ بالموضـــوع وتنتقـــل إلى البنيـــة المنطقيـــة: ويقـــوم مضـــمو  -1

 المحمول وتنتهي بالنتيجة.
 البنية الإحالية: ويقف فيها عند المفردات والتاكيب والرموز والإحالات القرآنية والشعرية. -2
 بنية الغاب: تقوم على محورين أساسين هما: محور الطبيعة ومحور الغاب. -3
 الموسيقى هي أداة ألعاب الغاب في القضاء على الثنائيات.بنية الناي: ف -4
 ويقسمه إلى بنيتين هما: المستوى الحسي: -ب
 بنية الثنائية: تقوم على التضاد والتوازن. -1
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 .1بنية العلاقة: وتعدد العلاقات بتعدد الثنائيات -2
ناصـــــر الإيقـــــاعي ويقســـــمه إلى المفـــــردات المكونـــــة والمكونـــــات المركبـــــة وع المســـــتوى المحايـــــد:-ج

 وعناصر الجمالي.
على أن هذه الدراسات أهملت المستوى الإيقاعي فلم تـربط بـين الإيقـاع وبـين الثنائيـة، كمـا 

 انتقلت هذه الدراسة من المعنى العام إلى الصراع بين الثنائية إلى العناصر المكونة للنص.
اختلفـت طريقـة التحليـل  أما بالنسبة إلى الدراسات التي تناولت نصوصا متعـددة، فهـي وإن

وأدواتـــه إلا أنهـــا حاولـــت أن تقـــف عنـــد المســـتويات المختلفـــة للخطـــاب الصـــوتية والصـــرفية والنحويـــة 
 والدلالية.

أمــا "عبــد القــادر فيــدوح" فقــد حــاول أن يقــف علــى المســتويات المختلفــة الصــوتية والتكيبيــة 
بن حماد" فلـم يهمـل الإيقـاع علـى أنـه والدلالية في تحليل النصوص بعامة، وفي تحليله لقصيدة "بكر 

لم يستطع الإحاطة بكل المستويات، وقد تدرج في تحليله مـن الصـورة إلى السـمة، حيـث انطلـق مـن 
 بنية التشابه المنطقي ليقف عند الحس الدرامي.

وما نستخلصه من هذه الدراسات هو أنها على الـرغم مـن اسـتعانتها بـ جراءات  تلفـة، إلا 
الوقــوف عنــد جميــع المســتويات، فقـــد أهملــت الجانــب الإيقــاعي مــع اهتمــام بعضـــها  أنهــا لم تســتطع

 بالجانب الصوتي، كما أهمل البعض الصورة الفنية.
 .2فالمنهج السيميائي يمكّن صاحبه من الوقوف على العناصر المختلفة للشكل والمضمون
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 المبحث الرابع: نصوص تطبيقية 
 الحياة "   لمحمود درويش.ب حتحليل قصيدة " و نحن ن

  النص الشعري

هَا سَبِيلاَ  بُّ الحيََاةَ إذَا مَا اسْتَطعَْنَا إلِيَـْ  وَنَحْنه نحهِ
نـَههمَا أَوْ نََِيلاَ   وَنَـرْقهصه بَـيْنَ شَهِيدْينِ نَـرْفَعه مِاْذَنةَم للِْبـَنـَفْسَجِ بَـيـْ

 
هَا سَبِيلاَ  بُّ الحيََاةَ إِذَا مَا اسْتَطعَْنَا إلِيَـْ  نحهِ

 وَنَسْرقِه مِنْ دهودَةِ القَز  خَيْطام لنَِبْنِي سَماَءم لنََا وَنهسَي جَ هَذَا الرَّحِيلاَ 
 وَنَـفْتَحه باَبَ الَحدِيقَةِ كَيْ يَخْرهجَ اليَاسمَِينه إِلَى الطُّرهقَاتِ نَـهَارام جمَِيلاَ 

هَا سَبِيلاَ  بُّ الحيََاةَ إِذَا مَا اسْتَطعَْنَا إلِيَـْ  نحهِ
 

عه حَيْثه أقَمْنَا نَـبَاتام سَريعَ النُّمهو  , وَنَحْصدْ حَيْثه أقََمْنَا قتَِيلاَ وَنَـزْرَ   
َمَرَّ صَهِيلاَ 

 وَنَـنـْفهخه في النَّايِ لَوْنَ البَعِيدِ البَعِيدِ , وَنَـرْسهمه فَـوْقَ تهرابِ الم
أوَْضِحْ قلَِيلاَ ’ لَ أيَّـُهَا البـَرْقه أَوْضِحْ لنََا اللَّيْ ’ وَنَكْتهبه أَسْماَءَناَ حَجَرام   

هَا سَبِيلا بُّ الحيََاةَ إِذا مَا اسْتَطعَْنَا إلِيَـْ 1نحهِ ... 

 المستوى الصوتي: 
لقد طغى صوت النون، نون الجماعة على النص الشعري با يوحي أن الشاعر يتكلم  

نحب، ) .باسم الجماعة التي ينتمي إليها وهي الشعب الفلسطيني أو بالحري المقاومة الفلسطينية
، نسيج، نفتح، نزرع، أقمنا، نحصد، نفخ، نرسم، نكتب، نياستطعنا، نرقص، نرفع، نسرق، نب

أسماءنا، لنا(. الشاعر مسكون بالوطن، بالشعب، بالآخرين، فالقضية ليست قضيته وحده بل 
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 قضية وطن برمته. لهذا كانت الحركة نحو الحياة مرتبطة بالجماعة، الفعل جماعي لأن المقاومة لا
يقودها فرد، والنصر لا يحققه مجهود فردي. فالواحد لا يقدر وحده أن يبني ويسيج ويزرع أو أن 

 بيني وطنا بمفرده.
الشاعر يعي جيدا أن الفعل الجماعي هو الذي يحقق الاستقلال والبناء بعد ذلك. على  

لحروف أيضا )بين، أن حرف النون لم يتصل بالأفعال الماضية والمضارعة فقط، بل اتصل بالأسماء وا
شهيدين، ماذنة، البنفسج، نَيلا، من، الياسمين، تمارا، نبات، نمو، الناي(. وهذا يعني أن النون هنا 
تتجاوز الفعل إلى الاسم لتطغى على بقية الأصوات. فهي موجودة في الحركة والسكون في الفعل 

الماذنة والبنفسج كما دلت من والشيء فهي تدل على الثبات في النخل والناي والنمو والياسمين و 
قبل على الفعل. وهي تدل على الخفة في النطق والرسم معا، وهذا أمر أيضا يخدم اتجاه النص نحو 
المقاومة والبناء. كما أن طغيان النون على النص أعطى له إيقاعا موحدا إذ بلغ عدد اطرادها 

النون يولد نغمة خفيفة متصاعدة مع ( قياسا إلى اللام والسين والحاء. إن صوت 40أربعين مرة )
المد في نهاية الأسطر الشعرية. وهذا يعني أن حركة الفعل الثوري بتدة على طول النص الشعري. 
فالنون توحي بالحركة الخفيفة المتزنة والمتواصلة وهذا يتناسب من اتجاه النص. كما أن النون حرف 

فالانفتاح يعني الامتداد والاتساع، أي انفتاح لثوي منفتح وةهور، وهذا أيضا يخدم هدف النص، 
الثورة واتساعها وامتدادها، والجهر أيضا يعني أن الفعل الثوري فعل له صوته الجهوري وامتداده في 

 .1الداخل والخارج
 :الإيقاع

لقد ساعد التكرار في إغناء الموسيقى الداخلية من خلال تكرار اللازمة )نحب الحياة إذا ما 
وتيرة واحدة تدل لرغبة في الحياة من خلال النضال ليها سبيلا( وهذا التكرار يفيد تأكيد ااستطعنا إ

على الصمود والثبات. إضافة إلى أن تكرار أفعال على وزن )نفعل( )نرقص، نرفع، نسرق، نفتح، 
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نزرع، تحصد، نفخ، نرسم، نكتب( ترسخ ايقاعا واحدا يعني استمرار الفعل الثوري. وقد طغت  
على وزن واحد يتفق مع تفعيلة )فعولن( تفعيلة المتدارك )نحب سبيلا، نَيلا، رحلا، سماء،  كلمات

مارا، جميلا، أقمنا، نباتا قتيلا، صهيلا، إليها(. وهذا أيضا تأكيد لمسيرة النضال والثورة من أجل 
قوافي. ف ذا تحقيق الحياة الكريمة وبخاصة إذا علمنا أن أكثر هذه الكلمات كانت نهاية الأسطر أي 

أضفنا إلى هذا طغيان حرف النون واللام والسين والحاء على النص تصورنا إلى أي مدى كان 
تضج بهذه الرغبة العارمة في  تيالنص غنيا موسيقاه الداخلية. وهذا يعكس عن النفس الشاعرة ال

  .المقاومة من أجل تحقيق النصر
دة تستند إلى تفعيلة المتقارب )فعولن( اما بالنسبة إلى الإيقاع الخارجي فنجد أن القصي

والتي تتوزع على عشرة أسطر. يتساوى عدد التفعيلات فيها في اللازمة التي تتكرر ثلات مرات 
بست تفعيلات في الأسطر: الثالث والسادس والعاشر وتختلف فقط في السطر الأول الذي يزيد 

الستة الباقية فكلها تقوم على عشر  بتفعيلة )فعولن( )ونحن على الأسطر الثلاثة. أما الأسطر
تفعيلات. إذن فهناك سطر مكون من سبع تفعيلات وثلاثة أسطر مكونة من ست تفعيلات، 
وهناك ستة أسطر مكونة من عشر تفعيلات. في اللازمة ست تفعيلات وفي بقية الأسطر عشر 

 .1تفعيلات
إذن في النص نوعان يأتيان بالتوالي: يبدأ النص بحملة شعرية من سبع تفعيلات يعقبها  

سطر بعشر تفعيلات، ثم تعود الجملة الأولى لتظهر بست تفعيلات فيعقبها سطران بعشر 
تفعيلات ثم تعود اللازمة بست تفعيلات ليعقبها ثلاثة أسطر بعشر تفعيلات، ثم ينتهي النص 

ت. هناك إذن تناوب بين النوعين: اللازمة التي تؤكد حب الحياة، والأسطر بلازمة بست تفعيلا
التي تعدد الأعمال التي تقوم من أجل تحقيق الحياة والاحتفام بهما. على أن هذين النوعين 

سبيلا، تخيلا، جميلا، قتيلا، صهيلا، قليلا، ماعدا قافية )يندغمان في قافية واحدة تأتي نكرة 
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وكلها تتفق في أفما تشكل تفعيلة )فعولن( كما تتفق في نفس  .(ة هي )الرحيلاواحدة جاءت معرف
الروي وهو اللام. فالهدف والغاية واحدة )الحرية(، مثلما أن العمل واحد وهو المقاومة المطردة 
 مهما كانت الصعوبات. فالشاعر من هنا لم ينوع في الروي ولم ينوع في التفعيلات وكل هذا يعني

  .ة واحدة لا غيرتأكيد غاي
أما بالنسبة للتفعيلة )فعولن( فقد ترد كاملة )فعولن( وقد ترد منقوصة )فعول( وإذا قمنا 

  :بعملية إحصاء لمعرفة نسبة الكامل إلى المنقوص نجد ما يأتي
وفي  5من  2الصحيح على المعتل في أسطر اللازمة، ففي السطر الأول يمثل المعتل  يغلب

. وكذلك يغلب الصحيح على بقية 5من  1الأسطر: الثالث والسادس والتاسع يمثل المعتل 
، ويتساوى الصحيح والمعتل في سطرين 4في مقابل  6الأسطر إلا في السطر الثاني إذ يبلغ المعتل 

تفعيلات صحيحة. أما ما عدا ذلك فيتل  5في مقابل  5ابع حيث بلغ المعتل هما الخامس والس
في السطر التاسع،  7من  3في السطر الثامن و 6من  4في السطر الرابع والى  7من  3المعتل إلى 

في حين يبلغ المعتل  49وهكذا يغلب الصحيح على المعتل في النص الشعري إذ يبلغ الصحيح 
ؤتلف المكرر لمنوال واحد على المختلف. وهذا أيضا يعني أن النص الشعري با يؤكد طغيان الم 26

  .1يؤكد طريقة واحدة هي المقاومة وهدفا واحدا هو الحياة الكريمة
أما القافية فقد اتفقت كما قلت سابقا مع تفعيلة )فعولن(، ومن ثم فهي من الناحية 

حية الدلالية تفيد الامتداد من خلال حرف الصوتية ترسخ إيقاعا يتفق مع المتقارب، وهي من النا
المد في آخر هذه القوافي. وهذا يتناسب مع الاتساع والانتشار والاستمرار أيضا الذي يخدم هدف 
النص. والتنكير ذاته يفيد هذا الامتداد وعدم التحدد الذي يفيده التعريف. ومن ثم فالجانب 

اد حالة واحدة وبشكل منفتح على فضاء غير الإيقاعي ينطبق على الجانب الدلالي لتأكيد اطر 
محدود. ماعدا )الرحيلا( في قوله )و نسيج هذا الرحيلا( التي جاءت معرفة. فالرحيل أصبح أمرا 
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ملازما للفلسطيني الذي يرحل إلى أماكن  تلفة من العالم. أصبح الرحيل هو روحه المرافقة له بعد 
كثرة ما ترحل في الأرض بحثا عن طريق إلى الوطن خروجه من وطنه. ومن ثم فهو يعرف الرحيل ل

الذي يبتعد منه ليسلمه الرحيل إلى الرحيل. والشاعر يعي هذه المعاناة ومن ثم يريد أن يضع حدا 
لهذا الرحلة التي طالت وذلك من خلال إشعال لهيب المقاومة والتضحية. أما بقية النكرات في 

ثل: نَيلا، جميلا، صهيلا. وقد سبق أن قلنا إن اللام حرف القوافي فتفيد الفضاء المفتوح الجميل م
لثوي منفتح مجهور وهو بهذه المواصفات الانفتاح والجهر يخدم غاية النص التي هي المقاومة الممتدة 

 .1في الداخل والخارج. وإذا أضفنا اللامات الأخرى في داخل النص ف ن هذا المعن يزداد رسوخا
  : المستوى الصرفي
ى الفعل على الاسم، وهذا يعني أن الحركة تغلب على السكون. كما طغى الفعل لقد طغ

المضارع على الماضي، وهذا يعني أن الفعل يبدأ الآن ويستمر في المستقبل حأ يتم تحقيق 
الاستقلال. فالنص يعكس السير نحو الحياة، نحو النصر والبناء. لهذا نجد هذه الأفعال التي أثبتنا 

نية الصوتية )نحب، نرقص، نرفع، نحب، نسرق، نبي، نسيج، نفتح، يخرج، نحب، بعضها في الب
نزرع، نحصد، ننفخ، نرسم، نكتب، نحب(. ونجد الأفعال الماضية القليلة تابعة الفعل المضارع في 
قوله: )نحب الحياة إذا ما استطعنا(، و)نزرع حيث أقمنا(، و)نحصد حيث أقمنا(، وهذا يعني أن 

هنا يدل على الحاضر والمستقبل، وهو ما يؤكده اتجاه النص نحو المقاومة حأ الفعل الماضي 
  2.الشهادة أو النصر

 غلبة الحركة على السكون كذلك تعني غلبة نيوكما أن طغيان الأفعال على الأسماء تع
لإقامة عناصر الحياة. فالرقص بين شهيدين يدل  الحياة على الموت. فهناك حب للحياة ومحاولة

على الحركة التي تستند إلى فعل الشهادة الذي يغذي الثورة ويدفعها إلى الاستمرار. فـ )الشهيد( 
عنصر للحياة لما يمده من قوة للشعب الصامد، هو راية خفاقة تدعو إلى إبادة المستعمر الغاصب. 
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ومن خلال سلسلة الشهداء ينهض الوطن وترتفع الم ذن وبين شهيد وآخر تكبر الثورة وتتسع، 
وتبني سماؤه وتسيج أرضه ويتم استقرار الناس في بلدهم ويعود المنفيون إلى وطنهم. وتزرع النباتات 
سريعة النمو، وتزحف الحدائق وتنتشر الروائح الطيبة وتتعطر البلاد. وكما يمثل الرقص بين 

د القتلى وقودا أيضا لهذه المقاومة )ونحصد حيث أقمنا قتيلا(. الشهيدين وقودا للمقاومة يمثل حصا
فالقتيل هو المضاد الطبيعي الشهيد فهو العدو الذي تحصده المقاومة. فالحركة قائمة على الشهادة 
من جهة وعلى القتل من جهة أخرى. والليل من حيث هو رمز للاستعمار والظلم والقهر مهدد 

ح لنا الليل(، الأمل الذي يبدد الظلام ويكشف المبهم. هذا الأمل أيضا بالبرق أيها البرق أوض
ا وحياتها من تهسط المخلوقات، فالمقاومة تسرق قو الذي يسرقه الإنسان كعنصر للحياة من أب

أضأل المخلوقات من )دودة القز(. فالحياة تخطف ولا تمنح، تؤخذ ولا تعطي. إن الإنسان مطالب 
سط عناصر الضعف. فلا يتك فرصة إلا اقتنصها ولا جذوة نار إلا بأن يخلق عناصر القوة من أب

 .اقتبسها. لا مجال لليأس إذن، من هنا طغت عناصر الحياة على عناصر الموت
فالمقاومة صراع الحياة مع الموت، مع الصعوبات التي يعيها الشاعر جيدا عندما يقول: 

ة العزيزة ليس سهلا بل يتطلب تضحيات )نحب الحياة إذا ما ستطعنا إليها سبيلا(. فحب الحيا
ضخمة، لذلك وردت الحياة مشروطة بالاستطاعة. هناك الكثير من المصاعب تنهض في طريق 
المقاومة ولا بد من السير، لابد من جمع القوة وتوفير الاستمرارية لتحقيق النصر . وما تكرار ذلك 

 1 .أربعة مرات في النص إلا تأكيد على هذا المعنى
الأسماء فكانت نسبتها أقل من الأفعال وهذا يعني غلبة الحركة على السكون، فالنص أما 

يقوم على الفعل من أجل إخراج المستعمر من الأرض المحتلة. وترمز الأسماء إلى الثبات وهي أيضا 
، ترسخ محاولة الاحتفام بأشياء الوطن )الماذنة، الياسمين، البنفسج الحديقة، الطرقات، الناي، نَيلا

حجرا..(. ومن هنا يقوم التكامل بين الحركة والثبات، بين الفعل والاسم لأن الفعل إنما يسعى 
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لتثبيت أشياء الوطن. وتكاد تتساوى المعارف والنكرات في النص، ذلك أن عدد المعارف قد بلغ 
ناي، تراب ( البنفسج، الياسمين دودة القز، الرحيل، باب الحديقة، الطرقات، ال4إسما )الحياة ) 16

(، 4إسما )سبيلا ) 14الممر، أسماءنا، لون البعيد، البرق، الليل(. أما النكرات فيبلغ عددها 
وهذا يعني أن ثمة  .((2) شهيدين، ماذنة، نَيلا، خيطا، سماء، تمارا نباتا، قتيلا، صهيلا، حجرا

الشاعر شديد صراعا بين المعلوم والمجهول الواضح والغامض وإن كان الوضوح هو المهيمن، و 
الحرص على هذا الوضوح في ما قوله: )أيها البرق أوضح لنا الليل، أوضح قليلا(. إنه يدرك مراده، 
يعرف نسبة الغموض لذلك يسعى إلى تبديده بالأمل. فالمعلوم يتزايد مع المقاومة الجماعية ليتقلص 

من جهة، وترك المجال المجهول تدر يا. بل إن هذه النكرات هي طريق بهدة لتحقيق المعارف 
واسعا للتصور الحر لدى القار  من جهة أخرى، ويتفق هذا أيضا مع السير نحو المستقبل. 
فالأشياء تتحدد مع الوقت، مع النصر والشهادة تدر يا. وإن كانت هذه النكرات معلومة بصورة 

اريخ الإسلامي )نرفع عامة الأنما قيم مادية ومعنوية تربط الشعب الفلسطيني بالأمة العربية والت
ا لنكرات بعض الصفات التي ارتبطت بهماذنة أو نَيلا، نرسم صهيلا..(. وقد قللت من مساحة ا

وهكذا يتقلص المجهول  .)نمارا جميلا، نباتا سريع النمو( وبعض الإضافات )نرفع ماذنة للبنفسج(
  .1ليطغى المعلوم

فقد  رت بعض المفردات أيضاوكما تكررت بعض الأصوات كالنون واللام والسين تكر 
تكررت كل من )الحياة( و )سبيلا( و )نحب( و )استطعنا( أربع مرات, و تكررت كل من )أقمنا ( 
و)البعيد( و)حجرا( و)أوضح( مرتين ,و لا شك أن تكرار هذه المفردات قد أغنى الجانب 

الحياة, و محاولة الإيقاعي من جهة و الجانب الدلالي من جهة أخرى. فهناك رغبة قوية في حب 
لتقريب البعيد و إيضاح الغموض ,و ترسيخ الجذور في الأرض . أما بالنسبة إلى الحروف فقد 
استعمل حروف العطف: الواو, أو, و الجر: اللام, إلى, من, في. و لروف المكان )بين , فوق, 
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واو على حيث( و أداة الشرط )إذا( و أدوات النصب: اللام و كي, و قد طغى حرف العطف ال
النص , ذلك أن الشاعر يريد أن يذكر جملة من الأعمال التي ينبغي القيام بها للوصول إلى الهدف 
المنشود فوقف يعدد ذلك : ) و نرقص , و نسرق ,و نفتح, و نسيج ,و نزرع ,و نحصد ,و ننفخ 

.ليأتي بعده ,ونرسم ,و نكتب( .و سنعود إلى هذا في حديثنا عن البنية التكيبية التي قامت عليه
حرف الجر الذي يفيد أيضا أن النص يعكس جر المقاومة إلى هدف مرسوم و هو تحقيق الحياة 

 .1الكريمة من خلال التضحية و الاستشهاد
 البنية التركيبية :

فهي تبدأ بأفعال مضارعة تدل على فعل  الجماعة , ةعلية بصيغيتألف النص من جمل ف
يبدأ في الحاضر و يستمر في المستقبل .) و نحن نحب الحياة... سبيلا, نرقص بين شهيدين, ننرفع 
ماذنة للبنفسج أو نَيلا, نسرق من دودة القز خيطا ...( . و هذه الجمل تتكون من فعل و فاعل 

ما استطعنا اليها سبيلا( .و من فعل و فاعل  )نحن( و مفعول به مع جملة الشرط )نحب الحياة إذا
و مفعول به و جار و مجرور يتأخر مثل ) نرفع ماذنة للبنفسج(, أو يتقدم مثلا )و نسرق من 
دودة القز خيطا ( أو تتكون من فعل و فاعل و لرف مكان )و نزرع حيث أقمنا نباتا...قتيلا(, 

مع أداة نصب و فعل و مفعول به )و  هار و مجرور و مفعول بأو تتكون من فعل و فاعل و ج
نسرق من دودة القز خيطا لنبين سماء لنا ( أو فعل و فاعل و مفعول به مع أداة نصب و فعل و 
فاعل ) نفتح باب الحديقة كي يخرج الياسمين ( . و ليس هناك إلا جملتان تقومان على الأمر و هما 

 .2)أيها البرق أوضح لنا الليل , أوضح قليلا (
يطرة الجمل الفعلية على النص كله إنما تفيد سيطرة الحركة و الحيوية و النشاط و هذا و س

كما  يخدم الهدف الحقيقي للنص و هو المقاومة و النضال من أجل التحرير و البناء . و الفعل هنا
أشرنا سابقا يأتي بصيغة الجماعة ويقوم على حب الحياة التي تقتضي العمل من أجل تحقيقها عن 
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 تيريق التضحية والمحافظة عليها )بفضل البناء والتشييد(. ويتم هذا من خلال عملية التصعيد الط
يؤكدها بناء النص من الازمة وسطر ثم لازمة وسطرين ثم لازمة وثلاثة أسطر إلى تكرر اللازمة في 

أن هذه الجمل الفعلية تبدأ بواو العطف الذي  الأخير وهو تأكيد حب الحياة الكريمة. والملاحظ
 مع بينها. فالبناء الخارجي فيه نمو تصاعدي كما أشرنا سابقا لكن البناء الداخلي ليس كذلك 
فهو يقوم على التعداد والمراكمة )نحب الحياة ونرقص، ونسرق، ونسيج، ونفتح، ونزرع، ونحصد 

ب فعله أو ما يحقق الحياة، ومن ثم كانت ونفخ، ونرسم، ونكتب..(. فالنص إذن يعدد ما  
العلاقة أفقية خارجية وليست نتيجة نمو داخلي يفضي بعضه إلى بعض بحيث لا نستطيع أن 
نحذف عنصرا أو نستبدله ب خر أو أن نقدم ونؤخر دون أن يحدت خلل في البناء. فنحن نستطيع 

ا نشاء في الأسطر السابع والثامن أن نقدم السطر الرابع مثلا على الثاني أو أن نقدم ونؤخر م
والتاسع دون أن يهتز البناء. ومن ثم فالنص يفتقر إلى الوحدة العضوية ويستند إلى بناء خارجي 
وعلاقة أفقية وإن كان التكرار أحيانا يحاول الحفر في العمق )نحب الحياة، ونزرع حيث أقمنا، 

حجرا حجرا، أوضح لنا الليل، أوضح ونحصد حيث أقمنا، لون البعيد البعيد، نكتب أسماءنا 
قليلا(. وهذا التكرار والتديد يتوافق مع الغناء، فالقصيدة غنائية تتسخ مع تكرار اللازمة. واللازمة 
تكرر أن الحياة تتحقق مع شرط أساسي هو الاستطاعة )إذا ما ستطعنا إليها سبيلا(. وهذا يعني 

محاربة الاستعمار الغاصب. هذا الغاصب الذي  أن الحياة لا تتحقق إلا مع الصراع، من خلال
يحاول أن يعرقل مسيرة الحياة ما استطاع أيضا. فالقصيدة من هنا صراع بين قوة الحق في الحياة 
وقوة الباطل في محاولة إجهاض هذا الحق ليبقى الظلام والموت. على أن قوة الفعل هنا تطغى على 

قود الأساسي وهو حب الحياة الذي يدفع الإنسان السكون والحياة تطغى على الموت بسبب الو 
  1.إلى الفعل من أجل تحقيقها والمحافظة عليها
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  : المستوى الدلالي 
يطغى على النص عنصر التصوير، فهو ينحرف بالمفردات عن معناها القاموسي ويشكلها 

اومة من أجلها، لخلق عوالم جديدة. وتتفق هذه الصور في تأكيد معنى واحد هو حب الحياة، والمق
الستة مع خلو اللازمة منها  وانتهاز الفرص في سبيل تحقيقها. وقد اتصلت هذه الصور بالأسطر

وقيامها على المباشرة والتقرير. وترتكز هذه الصور إلى الفعل أساسا في تشكل ملامحها ونمو 
ط الشهيد، عناصرها. )ونرقص بين شهيدين( صورة حسية تعكس الحركة المعبرة عن الفرح بسقو 

هذه الشهادة التي هي عرس يفتح الأفق ل مل والعمل. فالفلسطيني من هنا يرقص بين شهيدين، 
يحيا بينهما ويكبر ويحقق الفرح والنصر، فالشهيد بداية الحياة الوطن وحماية له أيضا. هذه الشهادة 

ا أو نَيلا(. والماذنة هنا و نرفع ماذنة للبنفسج بينهم هي التي تدفع الفلسطيني إلى أن يرفع ماذنة )
ليست المسجد، إنما ماذنة بنفسج. فالشعب يرفع بنفسجا أو نَيلا بين الشهيدين، نباتا يرمز 
للجمال والرائحة الطيبة هو )البنفسج( و نباتا يرمز للشموخ والتجذر في الأرض هو )النخيل(. 

  1.العويلهذا ما تلده الشهادة الحياة الطيبة والعلو والتأصل لا البكاء و 
وتتطلب الحياة انتهاز الفرص والاستفادة من أبسط المخلوقات لصنع الحياة وبناء الوطن )و 

 سماء لنا(. فعلى الفلسطيني أن يختلس النصر من أبسط الأشياء، نينسرق من دودة القز خيطا لنب
هود ينهض شيء. من خيط الدودة القز يبدأ بناء السماء، ومن مجموع الج أن يخلق الحياة من لا

الوطن. إنه خيط رفيع ولكن إذا اجتمع الخيط إلى غيره يخلق القوة ونسرق( تعني أن الحياة انتهاز 
شيء يأتي عفوا. وبناء السماء بخيط لدودة القز أمر لا يمكن ولكن الشاعر لا يقصد  فرص فلا

مها. وللفلسطيني السماء الحقيقية، فلكل سماؤه التي يحاول أن يصنع شمسها وزرقتها وطيورها وغيو 
حلمه الذي يريد أن يرفع عليه سماءه وأن يمد أرضه. إنه يبحث عن الاستقرار بعد تشتت وتشرد 
وترحال. لهذا نجده يقول: )ونسيج هذا الرحيلا(، فالرحيل صار جسدا قابلا لأن يسيج أو يحاط 
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أرض الناس. لابد  به. فالمقاومة والصمود من شأنهما أن يضعا حدا لهذا الرحيل، هذا الضياع في
من الاستقرار حأ يبدأ البناء لابد من المقاومة حأ تعود الأرض إلى أصحابها ويتوقف نزيف 
الرحيل. ساعتها تزرع الأرض وتنمو النباتات وتمتد الخضرة وتنشأ الحدائق. )ونفتح باب الحديقة  

ين )النبات( الذي كي يخرج الياسمين إلى الطرقات مارا جميلا(. فهناك صورتان: صورة الياسم
يتحرك، وصورة خروج الياسمين تمارا جميلا. فقد شخص الياسمين وجعل منه كائنا متحركا ثم جسد 
الخروج في نار جميل. إنه يعبر عن انتشار الفرحة في طرقات الوطن لتفوح الروائح الطيبة التي تجعل 

 1.النهار جميلا. إنه يصور وطنه عالما من الزهور، جنة في الأرض
وما يلاحظ كسمة أسلوبية في هذه الصور أيضا تبادل الحواس وهي سمة رومانسية في 
الأصل أوسمة صوفية في الأساس. )ونفخ في الناي لون البعيد( و)نرسم فوق تراب الممر صهيلا(. 

للنفخ لونا  لنافقد قرن النفخ مع اللون بدل الصوت، وقرن الرسم بالصهيل بدل اللون. فجع
فالشعب إذن يحاول أن  ولكن ليخفف من حدة اللون أسنده للبعيد) لون البعيد(وللصهيل رسما. 

ينفخ من روحه شكلا للوطن الذي يتخلق علقة فمضغة في رحم الغيب. أن يعطي لونا للوطن 
الآتي. فالنفخ عملية إحياء وخلق تتعلق بالروح لكن درويش يربط النفخ باللون، بالشكل وكأن 

نه روح الفلسطيني. وكما انحرف بالمسموع )النفخ في الناي( إلى المرئي  الروح أمر مفروغ منه لأ
كذلك انحرف بالمسموع )الصهيل( إلى المرئي أيضا. فهو يريد أن يهندس شكلا لصهيل الخيل، أن 

فالشاعر يعشق صوت الخيل، والخيل مربوط بنواصيها الخير   . سد الصوت شكلا حيا حأ يرى
اول أن يتلاعب بالمرئي والمسموع في صناعة الوطن الحلم حاول أن كما يقول الرسول . وكما ح

 سد المعنى أو ينشئ الاسم في قوله: )ونكتب أسماءنا حجرا حجرا(، فالاسم الفلسطيني ليس 
مجرد علم على المسمى وإنما له وزن أو ثقل. فهو ليس مجرد معن، وإنما هو شيء مثل الحجارة 

وهو يريد أن يضع هذه الأسماء بعضها إلى جنب بعض لتكون  وأشياء الوطن الأخرى. ,والشجر 
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سورا يحمي الوطن من السقوط. الاسم أيضا يحارب إلى جانب الأشياء الأخرى، يقف في وجه 
الغاصبين حجرا يحول دون تقدمهم. الاسم ترات وهوية وتاريخ وحضارة لا يمكن أن تندثر أو 

لأرض. وتنتهي هذه الصور بصورة يخاطب فيها تتلاشى مهما حاول المستعمر أن يستولي على ا
الشاعر البرق )أيها البرق أو ضح لنا الليل(. فهو لا يطلب من الليل أن ينجلي مثل امريء القيس 
لأنه ليس ليلا عاديا إنه استعمار غاصب، ليل طويل يسعى إلى أن يبدده بالتضحية والمقاومة 

فلسطينيين. إذن هنا صراع بين صبح الأمل وليل والبرق ليس برقا عاديا، إنه الأمل في نفوس ال
اليأس، ولكن البرق خاطف يلمع ويختفي فلماذا لم يخاطب الصبح بدل البرق؟. إن الصبح رمز 
للاستقلال والشاعر مازال يقاوم من أجل تحقيق الاستقلال الصبح(. من هنا كان التوجه للبرق 

سا حأ إذا اجتمعت خيوط الضوء تدر يا لأن المستعمر بالمرصاد، فالضوء إنما يبتد  اختلا
 1.تحققت القوة وزحف نور الصبح على جيش الظلام فبدده
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 المبحث الأول: مفهوم الشعر في ديوان أبي ماضي:
تعــددت الدراســات وتشــعبت حــول موضــوع ماهيــة الشــعر في ديــوان أبي ماضــي، ومــن هــذه 
الدراسات دراسة "مسلم حسب حسين" في كتابه "جماليات النص الأدبي"، حيث ذكر أن الشاعر 
"إيليــا أبــو ماضــي" شــاعرا تقليــديا مــن الشــعراء المهجــريين، حيــث حمــل شــعرهم ملامــح فكريــة تكــاد 

 عرية.تشمل أغلب تجربته الش
يذهب بعض النقاد والدارسين بأن تلك المظـاهر الفنيـة عنـد أبي ماضـي ليسـت رمـوزا وإنمـا »

هي بمثابة استعارات، وهذا غير دقيق، لأن الاسـتعارة تقـوم علـى علاقـة شـبه موضـوعية سـواء كانـت 
 .1«موضوعية واقعية أم نفسية

وعه مليء بـدلالات خاصـة فالرمز ذو الدلالة الخاصة وحأ غيره با يحمل أخرى، ف ن موض
لتمثيل موضوع آخر كشف عنه سياق النص نفسه، ولهـذا يوجـد لكـل شـاعر رمـوزه الخاصـة الـتي لا 

 تفهم دلالات إلا في إطار نصوصه الشعرية أو تجربته الإبداعية.
يســـتعرض المؤلـــف بـــدايات الشـــعر عنـــد أبي ماضـــي، ويضـــع هـــذه البـــدايات في انتهـــاج نهـــج 

ه في بــداياتها كانــت تقليديــة، مــا جعــل ميخائيــل نعيمــة ينقــده علــى أنــه كــان القــدامى، أي أن أشــعار 
 يرى شعره رؤية جديدة غير تلك التقليدية.

لم يعد الشعر عند أبي ماضي غرضا شعريا، وأن الموضوع لا قيمة له في ذاته لكن في علاقـة 
 دة بينها.الشاعر به، وقد أصبح الشعر عنده رؤية جديدة ل شياء، وكشفا لعلاقات جدي

أمــا "مســلم حســب حســين" فقــد عــرض أيضــا بــدايات الشــاعر "أبي ماضــي" الــذي كــان في 
 طبيعة الشعراء المهجريين، حيث استعرض في شعره مواقفه النفسية.

كــان شــعره محمــلا بــالرموز، حيــث يــرى تلــك الكائنــات الطبيعيــة ليســت ســوى رمــوز خاصــة 
 تؤدي دلالات أعمق.
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المظـاهر الفنيـّة عنـد "أبي ماضـي" واسـتعماله للرمـوز الدالـة ركّز "مسلم حسب حسين" علـى 
على المعنى العميق، على عكس "عَلاق" الذي اعتبر الشعر عند "أبي ماضي" غرضا شـعريا وإن أبـا 

 ماضي لم يهتم بالموضوع، بل بعلاقة الشاعر به.
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 طبيعة الشعر في )وحي القلم( للرافعي:المبحث الثاني: 
وقـــد تعـــددت الدراســـات الـــتي تناولـــت موضـــوع طبيعـــة الشـــعر عنـــد الرافعـــي في كتابـــه وحـــي 

حيـــث كلـــن »القلـــم، مـــن أبرزهـــا دراســـة "عبـــد القـــادر القـــط" في كتابـــه "مصـــطفى صـــادق الرافعـــي" 
ـــاني فريـــد في "وحـــي القلـــم" فكثـــرت خصـــومته ومعاركـــه  ـــزة وأســـلوب بي الرافعـــي صـــاحب فكـــرة متمي

ن الأدبـاء والمفكـرين، كـان الرافعـي في بداياتـه الأولى في عـالم الأدب ذات الأدبية مع أعلام عصره مـ
 اتجاه رومانسي في الشعر، ثم ابتدع لون جديد من النثر الفني الحديث قريب الصلة بالشعر.

إلا أن رؤيــة الرافعــي لطبيعــة الشــعر وغايتــه تبــدو أكثــر وضــوحا وإن لم تخلــص مــن خصائصــه 
 سطو.ر رته في "مقدمة النظرات" ولعله قد تأثر فيها بنظرية المحاكاة عند أالأسلوبية التي تغيم معه فك

ثم أخذ الرافعي بعدها يتحول إلى النثر الفني تدر يا حأ أصبح عنده وجها آخر من وجـوه 
الشـعر، يـراه أكثـر قـدرة علـى الإفاضـة دون قيــود، ويـراه الأنسـب إلى مـزج الشـعور بـالفكر وإلى بيــان 

 .1«شبه فلسفية في النفس والحياة والطبيعة فطرات
ــــان في آرائهمــــا حــــول قضــــية طبيعــــة الشــــعر عنــــد الرافعــــي، فكلاهمــــا درس  لم يتوافــــق الكاتب
الموضـــوع بطريقتـــه الخاصـــة، فعـــلاق رأى أن الجمـــال قيمـــة جوهريـــة في الأدب، فهـــو شـــكل داخلـــي 

معنويـة، فهـو الـذي يعطـي للمـادة  يتصل بالمعنى، أما البيان في نظره ليس قيمة شكلية، بل هو قيمة
 شعريتها، أما الأسلوب طريقة خاصة في التعبير، وزيادة إعطاء معنى أو جمال للشيء أو الموضوع.

أمـــا طبيعـــة الشـــعر عنـــد "عبـــد القـــادر القـــط" وغايتـــه تبـــدو أكثـــر وضـــوحا وإن لم تخلـــص إلى 
 المحاكاة عند أرسطو.خصائصه الأسلوبية التي تغيّم معه فكرته ولعله تأثر فيها بنظرية 

كما أنه يرى أن الرافعي قد تحول إلى النثر الفني الذي يراه النسـب إلى مـزج الشـعور بـالفكر 
 وإلى بيان فطرات فلسفية في الحياة والنفس والطبيعة.
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ه، والشـعرية لا تكمـت يـفالشعر عند "الرافعي" ليس محاكاة للواقـع، وإنمـا هـو نظـرة خاصـة إل
في حقيقتــه وســره، والشــعر عنــده لــيس مجــرد معــنى فحســب، بــل معــنى جميــل  في الشــيء ذاتــه، ولكــن

 أيضا.
ــــ"علاق" يـــرى أن الشـــعر عنـــد "الرافعـــي" قـــائم علـــى أســـس ثلاثـــة هـــي: الإدراك الخـــاص،  ف

 التفاعل مع الأفكار، وتحويل ذلك بطريقة.
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 شعرية القصيدة الثورية الجزائرية:المبحث الثالث: 
لملك مرتاض" شعرية القصيدة الثورية في الجزائر في كتابه "أدب المقاومة الوطنية درس "عبد ا

في الجزائر" فتوافقت الآراء حول هذه القضية، لأنهم اعتبروا الشعر أداة من أدوات النضال في سبيل 
 تحرير الوطن، وذلك أن الشعر كان مثقلا بالعواطف وحافلا بالهواجس الوطنية.

بــاثلا لمكانــة هــذا الحــدت السياســي الكبــير، فكنــا نصــادف قصــيدة  فكــان مســتوى الشــعر»
مـــن الشـــعر الجديـــد ذات المســـتوى الرفيـــع، وعنـــد قراءتنـــا للشـــعر الجزائـــري العمـــودي لاحظنـــا غيـــاب 

 .1«التصوير والتكثيف بعيدا عن العناية بالبناء والتشكيل
التحلــي بلقــب )شــاعر فارتبطــت الثــورة الجزائريــة بالشــاعر مفــدي زكريــا الــذي كــان لــه شــرف 

الثــورة الجزائريــة(، فكانــت مــن أروع قصــائده وصــف الثــورة والتغــني بهــا وبشــهدائها وأبطالهــا، فــارتفع 
 مستوى الشعرية لديه.

 قال:
 !وجرى القصاص فما يتاح ملام نطق الرصــاصُ فما يبُاحُ كـلام

 وجرى القضاءُ وتمّتِ الأحكام وقضى الزمان فلا مـردّ لحكمه
 يــوم النشور وجفّتِ الأقلام فرنسا للقيامة وانطوىوسعت 

 2والـــكون باح وقالت الأيام والقابضون على البسيطة أفصحوا
 

كمـــا أنـــه كـــان أغلـــب الشـــعراء يتحسســـون بمثـــل هـــذه القضـــايا يصـــورونها في أشـــعارهم أبـــدع 
ةماليـــة الإيقـــاع تصـــوير، ولا شـــك في أن الـــذي يقـــرأ شـــعر مفـــدي زكريـــا ســـيلاحظ أن شـــعره يتميـــز 

وغنـــاه، وتنـــاص لغتـــه مـــن القـــرآن والـــتات العـــربي القـــدل، وبســـاطة اللغـــة، كمـــا اعتمـــد علـــى الطريقـــة 
المباشرة في عرض الأفكار والقضايا، وكانت من خصائص شـعره اصـطناع الموسـيقى اللفظيـة أي أنـه 

 مهتما باللفظ أكثر من الفكرة، وذلك للإقناع والتأثير في المتلقي.
                                                           

 .427ص الجزائر، ، دار هومة،1عبد الملك مرتاض، أدب المقاومة الوطنية في الجزائر، مج. -1
 .427المرجع نفسه، ص -2



دراسة فصول الكتاب                                               : لثانيالفصل ا   

 
47 

 :النقد
توافقت الآراء بين "فاتح علاق" و"عبد الملك مرتاض" حـول قضـية شـعرية القصـيدة الثوريـة 
في الجزائــر، وذلـــك أن الشـــعر كـــان أداة مـــن أدوات النضـــال في ســبيل الـــوطن، كمـــا أنهمـــا ركـــزا علـــى 
ـــنح لـــه لقـــب شـــاعر الثـــورة الجزائريـــة، لأن شـــعره كـــان يتميـــز ةماليـــة الإيقـــاع  نفـــس الشـــاعر الـــذي مه

 طناع الموسيقى اللفظية.واص
كما أن أغلب شعراء الثورة لم يهتموا بمتطلبات الفن الشعري وغلبت على قصـائدهم القـيم 
الثوريــة علــى القــيم الفنيــة لأنــه كــان الهــدف منهــا الــدعوة إلى الثــورة والجهــاد، بــا أســقط القصــيدة في 

 المباشرة التقريرية والخطابية.
زكريــا" ومحمـد العيــد في شــعرهم كثـيرا مــن التنــاص مــن نجـد عنــد أغلــب الشـعراء مثــل "مفــدي 

 القرآن الكرل والشعر العربي القدل، مثلا: أبا تمام، والمتنبي...
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 شعرية الخطاب الصوفي في القصيدة الجزائرية المعاصرة: المبحث الرابع:
جــــاءت العديــــد مــــن الدراســــات أيضــــا تعــــا  قضــــية شــــعرية الخطــــاب الصــــوفي في القصــــيدة 
الجزائرية المعاصرة منها دراسة "عمر أحمد بـوقرورة" في كتابـه "دراسـات في الشـعر الجزائـري المعاصـر"، 
حيــث أنــه كــان يــرى بــأن التجربــة الشــعرية الصــوفية مجموعــة مــن التجليــات الوجدانيــة الــتي يســلكها 

من الشعراء الذين  تازون مرحلة الزهد، أما المفهوم الذي نرتضيه ويقبله النص الشعري هو  مجموعة
ذلــك المفهــوم البســيط المتعلــق بالتصــوف الإســلامي الــذي يثــور فيــه الشــاعر المتصــوف علــى المفــاهيم 

 الدنيوية السائدة، ويحن إلى نموذج إسلامي عادل.
ي مـــا كتـــب مـــن شـــعر في مجـــالات أخـــرى  فالشـــعر الصـــوفي كـــان قليـــل ومســـاحته لا تضـــاه»

 كالسياسة والثقافة وغيرها... ولذلك أسباب نوردها في الآتي:
إن التجــــارب الشــــعرية الصــــوفية تحتــــاج إلى نــــوع مــــن الثقافــــة الخاصــــة الــــتي تــــوفر الصــــراع المــــادي  -

 والروحي.
 فالتصوف التصوف قد استنبط منذ تجربة الزهد المتطورة بشكل تدر ي مستمر. -
ضـافة إلى ثقافــة الثــورة أو ثوريــة الثقافيــة الــتي تنــأى بالشــعراء عــن موضــوع التصــوف الــذي يفــرض إ -

 .1«نوعا من الروحية وانتصار هذه الثقافة التي كان مصدرها الكتاب والسنة
أثناء دراستنا لهذه القضية لاحظنا أن "فاتح علاق" قـد ركـز علـى لغـة الخطـاب الصـوفي الـتي 

لرمــزي الــذي يعطــي الأشــياء معناهــا ويحييهــا، كمــا أنــه ذكــر أبــرز ســيمته الــتي تقــوم علــى الاســتعمال ا
تصنع شعرية القصيدة وهـي لـاهرة التنـاص مقارنـة بعمـر أحمـد بـوقرورة الـذي ذكـر أن مصـدر شـعرية 

 القصيدة الصوفية كان من الكتاب والسنة.
الوجدانيـة، وأن التصـوف قـد كما أنه اعتبر التجربة الشعرية الصـوفية مجموعـة مـن التجليـات 
 استنبط منذ القدل في تجربة الزهد الذي كان في حد ذاته قليل في شعرنا.

 

                                                           
 .97بوقرورة، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، صينظر: عمر أحمد  -1
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 المبحث الخامس: في تحليل الخطاب الشعري
 التحليل البنيوي للخطاب الشعري:

لقــد تنوعــت القــراءات للــنص الشــعري، ومــن بــين هــذه القــراءات: القــراءة البنيويــة، فالبنيويــة 
التصميم الداخلي للعمل الأدبي بمـا يشـمله مـن عناصـر رئيسـية، وهـي عناصـر تتضـمن  هي النظر في

 إشارات ودلالات ورموز، وكيفية التابط فيما بينها.
أو هــــي كيــــان ثلاثــــي الأبعــــاد أولهــــا الكليــــة وثانيهــــا التحــــولات والبعــــد الثالــــث هــــو الضــــبط 

 والتحكم الذاتي.
لنصوص الأدبية من داخلهـا، مـن التحليـل فالمنهج البنيوي هو منهج نقدي حديث يدرس ا

البنيــوي تحليـــل "محمــد عـــزام" في كتابــه "تحليـــل الخطـــاب الأدبي علــى ضـــوء المنــاهج النقديـــة الحداثـــة" 
 حلم( للشاعر أدونيس:-)كيمياء النرجسلقصيدة من الشعر العربي المعاصر وهي 

 *القصيدة:

 المرايا تصالح بين الظهيرة والليل 

 خلف المرايا    

 جسد يفتح الطريق 

 لأقاليمه الجديدة 

 جسد يبدأ الحريق 

 في ركام العصور 

 ماحياً نجمة الطريق 

 بين إيقاعه والقصيدة 
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 عابراً آخر الجسور 

 وقتلت المرايا 

 ومزجت سراويلها النرجسية 

 بالشموس. ابتكرت المرايا 

 .1هاجساً يحضن الشموس وأبعادها الكوكبية
 تحليل لقصيدة:  -

عزام" أن بنية هذه القصيدة تتشكل من حركات دلالية تولـدها ثـلات علامـات  يرى "محمد
 الأنا.-الجسد-أساسية وتتمثل هذه العلامات في المرايا

تمثل حركة المرايا، كما أنها تؤدي دورا دلاليا علـى  فجملة " المرايا تصا  بين الظهيرة والليل"
مستويين  تلفين: الأول مستوى حـرفي حقيقـي، أي أن المرايـا جسـم يعكـس الضـوء المتجـه إليـه مـن 

 الأجسام الأخرى، أما المستوى الثاني فهو غير حرفي وفيه تتعدد دلالات المرايا.
ثــل في الظهــيرة والليــل، وتتجســد فاعليــة ويــرى أيضــا أن حركــة المرايــا تشــكل ثنائيــة ضــدية تتم

المرايا توسطا بين هذه الثنائيات الضـدية علـى مسـتوى دلالي أولا )فعـل المصـالحة(، ثم علـى مسـتوى 
الحيــز المكــاني )وجــود المرايــا بــين الجســمين(، وعلــى صــعيد مرتبــة المرايــا مؤنــث لا علامــة تأنيــث فيــه، 

والليــل مــذكر دون علامــة مــن جهــة أخــرى، لــيس  فهــي تتوســط بــين الظهــيرة مؤنــث بعلامــة تأنيــث،
التنــاقض بــين الظهــيرة والليــل مطلقــا، لأن كــلا منهمــا لغويــا معــرف بــأداة التعريــف "ال" فثمــة عامــل 
-مشتك بينهما والمرايا تمتلك هذه الخصيصة، فهي معرفة ب"ال" فهنـاك اشـتاك بـين الثلاثـة )المرايـا

 .2الليل(-الظهيرة

                                                           
 .1988أدونيس، الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة،  -1
2
دراسة في نقد النقد، منشورات اتحاد الكتاب العرب،  -محمد عزام، تحليل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدية الحداثية 

  .88-87، ص.2003ريا، دمشق، سو 
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دور المرايـــا الــدلالي: التوســـط بـــين نقيضـــين والمصـــالحة بينهمـــا، في  تنســجم هـــذه الحقيقـــة مـــع
الوقت نفسه ليست المرايا متوحدة الهوية بأي من طرفي الثنائية الضدية، فهي وجود مستقل عنهما، 

 وينعكس هذا الافتاق في الوضع اللغوي نفسه: النقيضان مفردان، لكن المرايا ذاتها جمع.
المبتـدأ و )التكيـب النظمـي( الـذي تـبرز فيـه لفظـة المرايـا في وضـع آخر ملامح حركـة المرايـا هـ

 .1أو خبر المبتدأ )المرايا( جملة فعلية فعلها مفرد مؤنث )تصا (

تمثل حركة الجسد تبدأ بظرف المكان خلـف، فالجسـد يوجـد  "خلف المرايا جسد أما جملة "
(، كمـــا أن فاعليـــة الجســـد تتمثـــل في خلـــف المرايـــا، فالجســـد يقـــع بـــين الثنائيـــة الضـــدية )يفـــتح، يغلـــق

 الأفعال الأربعة: )يفتح، يبدأ، يمحو، يعبر(.

فالحركــة الثانيــة في القصــيدة تبــدأ بتحديــد الحيــز المكــاني للجســد. فحركــة الجســد حركــة نــزوع 
وتجاوز وفعل وإلغاء، وفصم وهي نسيج من الثنائيات الضدية، فالجسد يبدأ الحريق في ركام العصـور 

ماحيا النجمة التي تمتلك خاصـية الـربط بـين الجيـد والـتات، فاتحـا الطريـق إلى بـدء جديـد  وموروثاتها
 .2دون موروثات وعابرا الضفاف القديمة ملياا بالحلم

 إذ يلاحظ "محمد عزام" أن حركة المرايا مستقلة لغويا وإيقاعيا وتقفويا.
كن الجسد لـيس فاعليـة إنجـاز  لأما حركة الجسد فهي تركيبية مقفلة فهي تفتح عالما جديدا، 

 كلــي وخلـــق نهـــائي ل قــاليم الجديـــدة، بـــل فاعليــة وهجـــس، وانطـــلاق الجســد يفـــتح الطـــرق دون أن
ون أن يكون فعله إحراقا مطلقا وهو يرفض العالم القـدل بنهائيـة يقطع الطريق ويصل ويبدأ الحريق د

الـتات ماحيـا نجمـة الطريـق بـين  أكمل من هجسه بالأقاليم الجديدة، إذ أنه يرفض الاستضـاءة بنـور
 .3إيقاعه والقصيدة الثنائية الضدية )إيقاع الجسد، إيقاع القصيدة(

                                                           
 88، ص دراسة في نقد النقد -محمد عزام، تحليل الخطاب الأدبي على ضوء المناهج النقدية الحداثية -1

 .89ص، مرجع نفسه-2
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كمــا أن الــدور الــدلالي للجســد تعكســه البنيــة الإيقاعيــة للقصــيدة، فالقصــيدة يطغــى عليهــا 
 البحر المتدارك.

العزلـة بـين  وعلى مستوى التشابك تشكل كل من حركـة المرايـا والجسـد ثنائيـة ضـدية، وبهـذه
ما أنه يرفض كالحركتين تتجسد مهمة العالم الذي يتجه إليه الجسد فهو عالم مناقض للعالم القدل،  

 التجديد المطلق، ومن بين الأفعال المرتبطة بالجسد )يفتح، يبدأ، يمحو، يعبر(.
ولا  المرايـا غـير محـددة الملامـحف ،على صعيد آخرضدية ثنائية كما أن المرايا والجسد تشكل 

الجسد يرتبط بالإضافة إلى أن خاصة، بينما الجسد محدد الملامح وذو أبعاد تمتلك أبعادها الخاصة، 
 .المرايا ترتبط بالمجرد، بينما بالحسي

أما الحركة الثالثة فتجسد لحظة التوتر والوصف بادئة بالفعل "قتلت" الذي يشـيع بخصـائص 
وزمنيــة الفعـل الماضـي وعنفــه المفـاجئ دلاليـا )القتــل(  جديـدة منهـا نسـبته إلى الضــمير المـتكلم )أنـا(،

وحركة )الأنا( بالقتـل المتحقـق إذ أن الأنـا تقتـل المرايـا، لكـن اختيـار القتـل نفسـه يـرهص ب مكانيـات 
دلالية تختلف عن الدلالة الفورية للفعل "القتل" يهجس بأبعاد أسطورية تربط إعادة تكوينها وبعثها 

تمل فعل القتل ويصبح جزءا من دورة موسمية تربط بين القتل والبعث، وبهـذه )ابتكرت المرايا( إذ يك
الحركــة المتنقلــة مــن القتــل إلى المــزج تتوســط الحركــة بــين الحيــاة والمــوت، فيصــبح بكنــا إعــادة صــياغة 

 .1المرايا لا بفاعلية المصالحة، بل هاجسا بالأقاليم الجديدة
الأنـا( علـى أكثـر مـن -الجسـد-الثلاثيـة )المرايـا وبنية هذه القصـيدة تتشـكل بتفاعـل الحركـات

صــــعيد ومــــن أبرزهــــا التضــــاد، فالقصــــيدة تقــــع بــــين الثنائيــــة الضــــدية )المرايــــا، تصــــا ، الجســــد الــــذي 
 يتجاوز( وتشكل الحركة الثالثة، فهي الأنا حلا لتناقضهما عن طريق توثيق بينهما.

صــعيد آخـر تتشــابك الحركـات الــثلات علــى مسـتوى الصــورة المتخللـة: فالضــوء يتخلــل  علـى
بنية القصيدة متناميام من حركتها الأولى إلى حركتها الأخيرة، مارام بنقطة ثبات وحيـدة في سـياق دال 

ريـق على الثبات. في الحركة الأولى تبرز الظهيرة لحظة الضوء الأسمى، مصالحام بينها وبين الليل عـن ط
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المرايا. في الحركة الثانية يأخذ الضـوء شـكلام جديـدام ينبـع مـن طبيعـة الجسـد الـذي يخلقـه، الضـوء هنـا 
حريق،. وحين يبرز الضوء من جديد في الحركة الثالثة يبرز عنصر آخر، فهـو لـيس الظهـيرة فقـط بـل 

وانطلاق من الجزئي وشمول  الشموس المتعددة التي تخلق الظهيرة، وهو ليس اللحظة بل الزمن المطلق
 .المحدد إلى الكلي غير المحدد
بنيـــة القصـــيدة بأنهـــا بنيـــة مـــن التحـــولات الجذريـــة، وبـــذلك نضـــئ مصـــدر  ويمكـــن أن نصـــف

حلـــم( –غمـــوض رئيســـي في القصـــيدة هـــو العلاقـــة بـــين عنوانهـــا ورؤياهـــا. العنـــوان )مصـــدر النـــرجس 
النقطة تظهر مفارقة في بنية القصـيدة جلي لأن الكيمياء هي فاعلية تحويل أساسية. وب دراك هذه يت

بين طبيعتها التحويلية وعنصر لغوي مهم من عناصرها يبرز في منعطف هـام هـو فعـل )مـزج( الـذي 
 أن فعــل المــزج يقــع في ســياق دال هــو الســراويل النرجســية للمرايــا،و يقــع في ســياق عمليــة التحويــل. 

إلى الأعضـاء التناسـلية تـبرز البعـد الـذي يـود  فالسراويل تسـتثير الأعضـاء التناسـلية. ونسـبة النرجسـية
هكذا يكون مصدر التوتر النهائي في القصيدة هو إحساس لا واع بأن  و الشاعر أن يقتله في المرايا

 .1المرايا مهما أخضعت لتحولات ف نها ستحتفظ ةوهر من جوانب ذاتها الأصلية
فعـال المضـارعة مثـل )تصـا ، يفـتح، أما السياق الزمني: ففي الحركة الأولى والثانية ولـف الأ

 يبدأ(، أما في الحركة الثانية فقد ولف الفعل الماضي مثل )مزجت(.
وقـــد مثـــل الوحـــدات التكيبيـــة في القصـــيدة إلى ثـــلات جمـــل وهـــي جمـــل فرعيـــة )المرايـــا تصـــا  

يغة عــابرا، وصــ-الجســد يفــتح الطريــق، الأنــا تعيــد خلــق المرايــا(، كمــا ولــف اســم الفاعــل مثــل ماحيــا
ركــام العصــور إذ أنهــا تــأتي وصــفا للعــالم القــدل الــذي  -نجمــة الطريــق -الإضــافة مثــل آخــر الجســور

 يرفضه الجسد.
بــل تظهــر في حركــة الجســد، إذ تخــص الأقــاليم  وأمـا )صــيغة الصــفة( فــلا تــرد في حركــة المرايــا،

 التي يحن إليها الجسد مثل أقاليمه الجديدة.
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ولف نسق العطـف الـذي يـرد في حركـة المرايـا مثـل بـين الظهـيرة والليـل، إذ يرافـق ورود  كما
الظــرف "بــين" كمــا أنــه يــرد ليصــف العلاقــة التكامليــة بــين الفعلــين )وقتلــت، ومزجــت( وبــين كلمــتي 

 )الشموس، وأبعادها(، وهنا يرد العطف مستقلا عن الظرف )بين(.
 في ركام. -كة الجسد مثل لأقاليمهكما أن نسق الجار والمجرور يرد في حر 

نســيجام مــن العلاقــات والأنســاق ملياــام بالــدلالات. تشــكل الثنائيــة الضــدية: مؤنــث ومــذكر 
و سّـــد هـــذا النســـيج نفســـه أبعـــاد اللـــبس الـــذي يشـــع مـــن مركـــز الثنائيـــة الضـــدية الأصـــلية: )المرايـــا 

ولى والثانيـــة مـــن القصـــيدة تـــرتبط /جســـد(. فالمرايـــا مؤنثـــة، ومعظـــم الكلمـــات المؤنثـــة في الحـــركتين الأ
القصـــيدة، نجمــــة، ســـراويل(. والجســـد مـــذكر، ومعظــــم مثـــل: )بالعـــالم القـــدل الـــذي يرفضــــه الجســـد 

، كتشــافه، وبالرؤيـة الجديــدة )طريــقالكلمـات المــذكرة تــرتبط بالعـالم الجديــد الــذي يصـبو الجســد إلى ا 
لـيس بهـذا الصـفاء، بـل إن ثمـة لبسـام حريق، إيقاع(. لكن هـذا التضـاد علـى مسـتوى المؤنـث /المـذكر 

واضــحام يتخللــه ويحــدت تــداخلام بــين طرفيــه، ذلــك أن الكلمــات المؤنثــة كلمــات جذريــة الأهميــة في 
إشارتها إلى العالم الجديد وارتباطها به )أقاليم /لهيرة/ شموس /أبعـاد( كمـا أن بـين الكلمـات المهمـة 

 .1ركام(–التي تدل على العالم القدل كلمات مذكرة )ليل 
فالثنائية الضدية في القصيدة )الظهيرة/الليل(، فالظهيرة مؤنث والليل مذكر، أمـا فيمـا يخـص 
الصــوت، فــالظهيرة يطغــى عليهــا العنصــر الصــوتي الحــاد هــو حــرف الضــاد، أمــا الليــل فيطغــى عليــه 

الياء(، حرف اللام الناعمة، كما لهما خصائص مشتكة تتمثل في أداة التعريف "ال" وحرف العلة )
 ثم الإضافة والعطف والإفراد.

فالبنيــة الإيقاعيــة للقصــيدة تشــكل بتنــامي وحــدة إيقاعيــة أساســية وهــي "فــاعلاتن، فعــولن"، 
ـــا معزولـــة في القصـــيدة منـــذ لهورهـــا في البيـــت  أمـــا بالنســـبة للقافيـــة وأول مـــا يلاحـــظ أن قافيـــة المراي

 ية.الأول، أما حركة المرايا فهي نسق معقد على صعيد القاف
 المقارنة:-
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نلاحظ أن الدراسات السابقة التي تناولت المنهج البنيوي في كتاب "فاتح علاق" في تحليـل 
 الخطاب الشعري لم تطبقه على جميع المستويات الصوتية والصرفية والمعجمية.

فكمــال أبــو ديــب ركــز علــى الثنائيــة اللفظيــة والدلاليــة، في تحليلــه لمعلقــة لبيــد بــن ربيعــة فقــد 
المســـتوى الصـــوتي والصـــرفي والنحـــوي، إذ جعـــل القصـــيدة تنمـــو ضـــمن ثنائيـــات مثـــل حلالهـــا  أهمـــل

 حرامها، إرضاعها وفطامها، ومحلها فمقامها.
أما "خالـدة سـعيد" في تحليلهـا لـبعض النصـوص الشـعرية مثـل "الغريـب إبـراهيم نـاجي" ونهـر 

 كثر من البنية.الموت للسياب فقد أهملت المستوى الصوتي، إذ ركزت على الدلالة أ
أما "يمنى العيد" في تحليلها لسعدي يوسف تحت جداريـة فـائق الحسـن فقـد أهملـت المسـتوى 

 الصوتي.
بينمـــا دراســـة "محمـــد عـــزام" في كتابـــه "تحليـــل الخطـــاب الأدبي علـــى ضـــوء المنـــاهج الحداثيـــة" 

ركــز علــى حلـم للشــاعر أدونــيس كانــت ملمـة ةميــع المســتويات، كمـا أنــه -لقصـيدة كيميــاء النــرجس
 الثنائية الضدية والدلالة الفنية.

 التحليل الأسلوبي للخطاب الشعري:
لقد تعددت الدراسات في مجال الخطاب الشعري، ولعل من أهـم الدراسـات قـراءة "يوسـف 
عدوس" لقصيدة "سقوط الأقنعة" للشاعر "سميح القاسم" في كتابه "الأسلوبية الرؤية والتطبيق قراءة 

 لى مستويات الدراسة الأسلوبية.أسلوبية" مستندا ع
فالأســلوبية فــرع مــن اللســانيات الحديثــة  صصــة للتحلــيلات التفصــيلية ل ســاليب الأدبيــة، 

 والاختيارات اللغوية التي يقوم بها المحدثون في السياقات الأدبية وغير الأدبية.
الصـــرف وفي التحليـــل الأســـلوبي لا بـــد مـــن الاســـتناد علـــى النحـــو بكـــل فروعـــه والأصـــوات و 

 والتكيب والمعجم، بالإضافة إلى الدلالة.
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 :1قصيدة "سقوط الأقنعة" لسميح قاسم
 سقطت جميع الأقنعة

  سقطت..فإما رايتي تبقى،

 وكأسي المترعه

 أو جثتي والزوبعه

 سقطت جميع الأقنعة

  سقطت قشور الماس عن عينيك

 يا رجلا يصول بلا رجوله

 يا سائقا للموت أحلام القبيله

 تماثيل الرخامسقطت 

 سقطت دموعك يا تماسيح التواريخ الطويله

 ..سقطت

 :وأبراج الصقور انخدعت عشرين عام

 "أنا يا ضمير الأرض أبراج الحمام"

 سقطت أغانيك الحزينه

 والأساطير الذليله

 يا حالما بالأرض خادمة مطيعه

 تعطيك من أختامها ما شئت

  تكريسا لشهوتك الوضيعه

 الرياح الأربعهسقطت ممزقة على درب 

 !سقطت.. جميع.. الأقنعة
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 فلأي رب بعد هذا تلجأ؟

 أي رب،

 سيبارك الناب، والنصل الممزق لحم شعبي؟

 منذا يبيعك صك غفران

 ونابك في ذراعي

 يا من تخاف من الشعاع

 يا من يعز عليك نبض الخصب،

 في أرض الجياع

 يا كلب صيد الكرش والغليون

 يا سمسار ناطحة السحاب

 النفط المدلل يا حارس

 !بين أحصان الذئاب؟

 

 جعلوا شراييني أنابيبا

 لبترول الغزاة القادمين من الضباب

 جعلوا شراييني أفاعي

 جعلوا شراييني حبالا

 كبلت شعبي الجريح إلى النخاع

 وحفرت من ملكوت بئر النفط

 دربي للشعاع

 يا من تخاف من الشعاع

  ونهشت بالأسنان بالأسنان
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  جدران الظلام

 :تفت بالجيل الممزق عبر بيداء الضياعوه

 باسم الحياة إلى الأمام
 .إلى الأمام إلى الأمام

 ويجيء نصلك في الظلام

 وأشد خاصرتي ، وتبقى جبهتي،

 :فوق الرغام

 :وتظل تصرخ

 يا ضمير الناس ، من يحمي من العرب الرعاع"

 "بيت الحزانى العائدين من الضياع؟

 وتشد نابك في ذراعي

 وأنا أشيّد سدي العالي..وأحلم

 بالمدارس والمصانع والمراعي

 يا من تخاف من المدارس والمصانع والمراعي

 من حفنة القمح المبلل بالدموع وبالدماء

 للكادحين من الصباح إلى المساء

 !للثائرين من الجياع

 

 سقطت جميع الأقنعة

  سقطت..فإما رايتي تبقى ،

 وكأسي المترعه

 عهأو جثتي والزوب
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 مجلس وروايتي يا الأمن الموقر

 أصبحت عشرين فصلا

 وروايتي يا الأمن الموقر

 أصبحت عشرين ليلا

 عشرين زهرة برتقال

 ذبلت على دوّار قريتنا المهينه

 عشرين زهرة برتقال

 جابت طوال الليل أرصفة المدينه

 عشرين قافلة حزينه

 خرجت مطأطأة الجباه

 للشرق أذكر للجنوب وللشمال

 تش عن إلهخرجت تف

 عشرين زهرة برتقال

 ذبحت هناك.. بلا قتال

 وأنا ألوب في حمّى عذابي

 متمزق القدمين..من باب لباب

 وجهي احتقان محارب

 أنسوه تاريخ الحراب

 ووجوه أطفالي صحون فارغه

 

 ناديت من عشرين عام

 – آه –يا مجلس الأمن الموقّر 
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 من عشرين عام

 بالسلامواليوم، عبر صواعق متربّصات 

 صوتي يجيئك بالبريد

 من غابة الدم والحرائق والمرارة والخيام

 صوتي يجيئك زهرة حمراء

 :في العام الجديد

 من يأتي بيتي قاتلا

 !يرتدّ عن بيتي قتيلا

 يا مجلس الأمن الموقر

 صوتي يجيئك زهرة حمراء،

 من حقل الجريمه

 ..فإلى اللقاء ..إلى اللقاء

 يا مجلس الأمن القديم

 في القدس القديمه أراك
 تحليل القصيدة:

 المستوى الصوتي: -أ
قافية واحدة في كل القصيدة، بل نوعّ فيها، بحيـث كانـت هـذه  "سميح القاسم"لم يستخدم 

القوافي متناسبة مع بناء القصيدة، بحيث كان تنوعها وتكرارها في مقـاطع معينـة أثـر موسـيقي يسـري 
 في جسد القصيدة، وجسد القار  والسامع معا.
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مــه وخــتم لقــد ســيطرت قافيــة الهــاء أكثــر مــن غيرهــا علــى القصــيدة وفيهــا ابتــدأ الشــاعر كلا
قصـــيدته بهـــا أيضـــا، لكنـــه راوح بـــين مجموعـــة مـــن القـــوافي أكثرهـــا تكـــرارا الهـــاء والعـــين والبـــاء والمـــيم 

 .1واللام
أما الموسيقى الخارجية فتتمثل في تنوع التفعيلات. فالشطر الأول مكوّن مـن تفعيلتـين مثـل: 

قطت دموعـــك يـــا "يـــا ســـائقا للمـــوت أحـــلام القبيلـــة"، وتصـــبح أربعـــة في مقـــاطع أخـــرى مثـــل: "ســـ
 تماسيح التواريخ الطويلة".

 ومن عناصر الموسيقى الداخلية أيضا: 
الإيقاع: استخدام الشاعر للفعـل "خـادع" حيـث أدخـل عليـه "ال" التعريـف وهـي مـن خصـائص  -

 الاسم، ومثال ذلك في قوله: "وأبراج الصخور الخادعت عشرين عام".
يدة، وهـــو لـــاهرة موســـيقية للكلمـــة أو العبـــارة أو التكـــرار: فهـــو مـــن أبـــرز العناصـــر في هـــذه القصـــ -

وعشـرين"، أمـا  -وبالأسـنان -وإلى الأمـام -الشـعاع -جميع -المقطع. تكرار الكلمة مثل: "سقطت
 تكرار العبارة في القصيدة كثير مثل: 

 سقطت جميع الأقعنة.
 يا من تخاف من الشعاع.
 يا مجلس الأمن الموقر.
 عشرين زهرة برتقال.
رنا إلى الأصوات والمقاطع في القصيدة يتبـين لنـا أن عـدد الأصـوات المجهـورة أكثـر وإذا ما نظ

مـــن عـــدد الأصـــوات المهموســـة، يضـــاف إلى ذلـــك أصـــوات المـــد الـــواو واليـــاء والألـــف، وقـــد جـــاءت 
 بعض الأصوات بنسب عالية في القصيدة ومن أمثلة ذلك: 
 ب القوة.* صوت العين: فصوت العين من الأصوات الحلقية التي تتطل

 * صوت الراء: وهو صوت مجهور، يمثل المركز لكلمة "الأرض".
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 * الأصوات المطبقة المفخمة: )الصاد، الطاء، الضاء(.
 * أصوات الصفير )السين، الصاد، الشين(.

 .1* أصوات المد: ومنها ياء النداء التي تخدم الغرض الموسيقي والنفسي
 المستوى الصرفي:  -ب
 الأفعال:-

ولّف الشاعر الفعـل الماضـي مثـل: سـقطت، جعلـوا، كبـّل، نهـل، هتـف، أصـبح، ذبـل،  لقد
 جاب، خرج، ذبح، نادى، نسى.

أمــا توليفــه للفعــل المضـــارع يتمثــل في قولــه: يهــول، تبقـــى، تعكــي، يســع، ســيبارك، تلجـــأ، 
 تخاف،  يء، أشد، تظل، يحمي، تشد، أشيد، يأتي، يرتد.

توليفــا مــن الأفعــال الماضــية، فالشــاعر لم يولــف فعــل لقــد جــاءت الأفعــال المضــارعة أكثــر 
 الأمر.

أمــا مــن حيــث الضــمائر، فالشــاعر قــد أكثــر مــن اســتخدام ضــمير المخاطــب مثــل: نهشــت، 
 هتفت، خرجت.

 الجناس: يتمثل في قوله:-
 سقطت جميع الأقنعة

 أو جثتي والزوبعة
 وأبراج الصخور الخادعت عشرين عام

 امأنا يا ضمير الأرض أبراج الحم
 المستوى النحوي:-ج
 بناء الجمل في القصيدة:-

 أولا: الجملة الاسمية: وتنقسم إلى قسمين: البسيطة والموسعة:
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*البســيطة: أنــا يــا ضــمير الأرض أبــراج الحمــام، ونابــك في ذراعــي، وجهــي احتقــان محــارب، ووجــوه 
 أطفالي صحون فارغة، منذا يبعيك.

الرعــاع، بــين الحــزا ، أنــا أشــيد ســيدي العــالي، وروايــتي *الموســعة: يــا ضــمير النــاس مــن يحمــي العــرب 
أصبحت عشرين فصـلا، صـوتي  ياـك بالبريـد، صـوتي  ياـك زهـرة حمـراء، مـن يـأتي بيـتي قـاتلا يرتـد 

 عن بيتي قتيلا.
 ثانيا: الجملة الفعلية: 

ســقطت جميــع الأقنعــة،، ســقطت قشــور المــاس،  ســقطت جميــع الأقنعــة، ســقطت، ف مــا رايــتي تبقــى.
 طت تماثيل الرخام، سقطت دموعك، سقطت، سقطت أغانيك، ناديت من عشرين عام.سق

 ثالثا: أنماط الفعل:
 اللازم: سقطت، تبقى، تلجأ، هتفت،  يء، ذيلت، باتت، خرجت.-
 المتعدي: نغطيك، سيبارك، جعلوا، حفرت، نهشت، اذكر، أراك.-

 رابعا: المشتقات:
حـارس، قـادمين، عائـدين، العـالي، كـادحين، فارغـة، اسم الفاعـل: سـائق، حلـم، جيـاع، ناطحـة، -

 صواعق، متمزق.
 .1اسم المفعول: بزقة، المدلل، الممزق، المبلل-
 الصفة المشبهة: مثل قوله: الحزينة، ذليلة، مطيعة، قدل، قتيل.-

 *اسم المكان: مثل قوله: مدارس، مصانع، مراعي.
 خامسا: الروابط: أدوات الربط مثل:

 الواو: مثل قوله: وكأس المتعه، ونهشت، وهتفت. -
 أو: مثل قوله: ف ما رايتي تبقى... أو جثتي. -
 الذي: مثل قوله: منذا يبيعك صك غفرانك -
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 ال: مثل قوله: الخادعت عشرين عام. -
 سادسا: الأسالب: تتمثل في أسلوب الشرط والاستفهام والنداء.

  تبقى، مت يأتي بيتي قاتلا يرتد عن بيتي قتيلا.الشرط: ويتمثل في قوله: ف ما رايتي -
 الاستفهام: مثل قوله: من يحمي من العرب الرعاع بين الحزا  العائدين من الضياع؟ -
 النداء: مثل: يا من تخاف من الشعاع، يا ضمير الناس، يا مجلس الأمن الموقر. -

 ب:سابعا: التتيب: جاء في الفصل بين المتلازمين في عدة تراكي
 بين المبتدأ والخبر: أنا يا ضمير الأرض، أبراج الحمام. -
 بين الفاعل والمفعول: تعطيك، من أختامها، ما شات. -
 .1بين الفعل اللازم والحرف الذي يتعدى به: سقطت، بزقة، على درب، الرياح الأربعة -

 تحليل بعض الأساليب الواردة في القصيدة:
 التقدل والتأخير:  -1

 قوله: "يا سائقا للموت أحلام القبيلة"مثل 
 )لمت( جار ومجرور )أحلام( مفعول به.

 فلقد ولف الجار والمجرور بين المفعول به والعامل فيه )سائقا(.
 الحذف:  -2

 مثل قوله: "سقطت أغانيك الحزينة"
 "والأساطير الذليلة"       

 ت بعد العطف.وأصل الجملة: وسقطت الأساطير الذليلة، فقد حذف الفعل سقط
 وفي قوله أيضا: "سقطت ف ما رايتي تبقى"

 "وكأسي المتعة"  
 فقد حذف أداة التفضيل "إما" وأصل الجملة: سقطت ف ما رايتي تبقى وإما كأسي المتعة.
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 الصيغ الإنشائية في القصيدة:
 أولا النداء:

 يا رجلا يصول بلا رجولة
 يا سائق للموت أحلام القبيلة

 يا ضمير الأرض
 يا حالما بالأرض خادمة مطيعة

 يا من تخاف من الشعاع
 يا من تعز عليه نبض الخصب

 يا مجلس الأمن الموقر
 .1يا مجلس الأمن القدل
 ثانيا: الاستفهام: 

 مثل قوله: "سيبارك الناب والنصل الممزق لحم شعبي".
 "بين أحضان الذئاب"     
 ائدين من الضياع؟""من يحمي من العرب الرعاع، بيت الحزا  الع     

 ثالثا: الأمر: 
 مثل قوله: "باسم الحياة إلى الأمام".

 "إلى الأمام، إلى الأمام".    
 المستوى الدلالي: -4

وردت في القصيدة ثلاثة أنواع من القيم الدلاليـة هـي القـيم المفهوميـة والقـيم التعبيريـة والقـيم 
 الجمالية.
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القيمــة التعبيريــة تمثــل بالدرجــة الأولى في الــنص القيمــة السياســية، ثم القيمــة الاجتماعيـــة  إن
 التي تمثل الوليفة التعبيرية "أنا".

ة مثــل يــانأمــا القيمــة الجماليــة فتمثــل في اســتخدام الرمــوز والاســتعارة والتشــبيه والتمثيــل والك
 قوله: "سقطت قشور الماس عن عينيك"

 بلا رجولة". "يا رجلا يصول
]قشــور المــاسس الاســتعمال المعهــود في القشــور هـــو: قشــور أو قشــرة فاكهــة أو قشــرة ســـاق 
الشـجرة. وهــو باســتخدامه لهــذا التعبــير الإضــافي ]قشــور المــاسس يشــير إلى الوهميــة، مثــل هــؤلاء الــذين 

ن النــالر بأقنعــة ماســية لا تقــل أفعــالهم خســة عــن هــذه الاســتعارة الجميلــة، فهــم ليســوا ماســا، ولكــ
 .1إليهم يحسبهم ماسا

 المقارنة:
نســـتخلص مــــن التحليــــل الأســــلوبي للخطــــاب الشـــعري في كتــــاب "فــــاتح عــــلاق" في تحليــــل 
ـــالمنهج الأســـلوبي، إذ أهمـــل بعـــض المســـتويات كالصـــوتية والصـــرفية  الخطـــاب الشـــعري أنـــه لم يتقيـــد ب

 والدلالية.
فقـــد أهمـــل في هـــذا التحليـــل  أمـــا المســـدي في تناولـــه لقصـــيدة "ولـــد الهـــدى" لأحمـــد شـــوقي،

 المستوى الصوتي والصرفي والدلالي، واكتفى بالمستوى التكيبي.
كمــا أن "أمــاني داوود" اهتمــت بالمســتوى التكيــبي دون غــيره، فقــد أهملــت المســتوى الصــوتي 

 في تحليلها لديوان البارودي.
 لمستوى الصرفي.أما "محمد الهادي الطرابلسي" في تناوله لمجموع الشوقيات فقد اهمل ا

بينما "يوسف أبو العدوس" في كتابه "الأسلوبية الرؤية والتطبيق" في تحليله لقصيدة "سقوط 
الأقنعـــة" لــــ: "سمـــيح القاســـم" فلقـــد اعتمـــد علـــى مســـتويات الدراســـة الأســـلوبية: المســـتوى الصـــوتي، 

 والمستوى الصرفي، والمستوى النحوي، والمستوى الدلالي.
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 التحليل السيميائي:
تعـددت قـراءات الخطـاب الشــعري بتعـدد الـرؤى وتنـوع الثقافــات، ويعـنى ذلـك أن الخطــاب و 

الشـــعري يتجـــدد وينبعـــث مـــن خـــلال كـــل قـــراءة، ولعـــل أخصـــب المنـــاهج وأنســـبها وأشـــدها تعلقـــا 
 بالخطاب الشعري المنهج السيميائي.

ــالســيميائية: هــي علــم يبحــث في أنظمــة العلامــات، ســواء أكــان مصــدرها لغويــا أو  ا أو يم تسه
 مؤشريا، فمنها منا ينطلق من المنطلق ومنها ما ينطلق من الظواهر الاجتماعية.

المنهج السـيميائي مـن أهـم المنـاهج الأدبيـة واللسـانية الـتي لهـرت في السـاحة النقديـة العربيـة 
الحديثــة والمعاصــرة الــذي يــدرس الــنص الأدبي والفــني، وذلــك باعتبارهمــا علامــات لغويــة وغــير لغويــة 

فكيكـا وتركيبـا، وقــد تعـرف المفكـرون العــرب علـى هـذا المــنهج نتيجـة الاحتكـاك الثقــافي مـع الغــرب ت
 ونتيجة الاطلاع على مستجدات الحقل اللساني... 

 :1ومن التحليل السيميائي تحليل أنشودة المطر لبدر شاكر السياب
 أنشودة المطر

 بدر شاكر السياب
نَاكِ غَابَـتَا نَخِيلٍ سَاعَةَ   السَّحَرْ ،عَيـْ

هُمَا القَمَرْ  تَانِ راَحَ يَـنْأَى عَنـْ  . أو شُرْفَـ
نَاكِ حِينَ تَـبْسُمَانِ تُورِقُ الكُرُومْ   عَيـْ

 وَتَـرْقُصُ الَأضْوَاءُ ...كَالَأقْمَارِ في نَـهَرْ 
 يَـرُجُّهُ المِجْدَافُ وَهْنَاً سَاعَةَ السَّحَرْ 
 ... كَأنََّمَا تَـنْبُضُ في غَوْريَْهِمَا ، النُّجُومْ 

 وَتَـغْرَقاَنِ في ضَبَابٍ مِنْ أَسَىً شَفِيفْ 
 كَالبَحْرِ سَرَّحَ اليَدَيْنِ فَـوْقـَهُ المَسَاء ،
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تَاءِ فِيـهِ وَارْتعَِاشَةُ الخَريِف ،  دِفءُ الشِّ
 وَالمَوْتُ ، وَالميلادُ ، والظلامُ ، وَالضِّيَاء ؛

تَسْتَفِيق مِلء رُوحِي ، رعَْشَةُ البُكَاء  فَـ
 وحْشِيَّة  تُـعَانِق السَّمَاء ونَشْوَة  

 كنشوةِ الطفلِ إذا خَافَ مِنَ القَمَر !
وَاسَ السَّحَابِ تَشْرَبُ الغيُُومْ   كَأَنَّ أَقـْ
 وَقَطْرَةً فَـقَطْرَةً تَذُوبُ في المَطَر ...
 وكََركَْرَ الَأطْفَالُ في عَرَائِشِ الكُرُوم ،

 روَدَغْدَغَتْ صَمْتَ العَصَافِيرِ عَلَى الشَّجَ 
 أنُْشُودَةُ المَطَر ...

 مَطَر ...
 مَطَر...
 مَطَر...

 تَـثاَءَبَ الْمَسَاءُ ، وَالغيُُومُ مَا تَـزَال
 تَسِحُّ مَا تَسِحّ من دُمُوعِهَا الثّـِقَالْ .

بْلَ أنْ يَـنَام :  كَأَنَّ طِفَلاً باَتَ يَـهْذِي قَـ
 التي أَفاَقَ مُنْذُ عَامْ  -بأِنَّ أمَّـهُ 

لَمْ يَجِدْهَا  ، ثمَُّ حِينَ لَجَّ في السُّؤَال فَـ
 -قاَلوا لَهُ : " بَـعْدَ غَدٍ تَـعُودْ .. " 

 لا بدَّ أنْ تَـعُودْ 
 وَإنْ تَـهَامَسَ الرِّفاَقُ أنّـَها هُنَاكْ 

 في جَانِبِ التَّلِّ تَـنَامُ نَـوْمَةَ اللُّحُودْ 
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 تَسفُّ مِنْ تُـرَابـِهَا وَتَشْرَبُ المَطَر ؛
 نَاً يَجْمَعُ الشِّبَاككَأنَّ صَيَّادَاً حَزيِ

 وَيَـنْثُـرُ الغِنَاءَ حَيْثُ يأَْفلُ القَمَرْ .
 مَطَر ...
 مَطَر ...

 أتعلمينَ أيَّ حُزْنٍ يبعثُ المَطَر ؟
هَمَر ؟  وكََيْفَ تَـنْشج المزاريبُ إذا انْـ
 وكيفَ يَشْعُرُ الوَحِيدُ فِيهِ باِلضّيَاعِ ؟

مِ الْمُرَاقِ ، كَ   -بِلا انْتِهَاءٍ   الْجِياع ،كَالدَّ
 هُوَ الْمَطَر ! -كَالْحُبِّ ، كَالأطْفَالِ ، كَالْمَوْتَى 

 وَمُقْلَتَاكِ بِي تُطِيفَانِ مَعِ الْمَطَر
رَ أَمْوَاجِ الخَلِيج تَمْسَحُ البُـرُوقْ   وَعَبـْ
 سَوَاحِلَ العِرَاقِ باِلنُّجُومِ وَالْمَحَار،

 كَأنَّـَهَا تَهمُّ باِلشُّرُوق
 يها مِنْ دَمٍ دِثاَرْ .فَـيَسْحَب الليلُ عل

 أصيح بالخليج : " يا خليجْ 
 يا واهبَ اللؤلؤ ، والمحار ، والردى ! "

 فيرجعُ الصَّدَى
 كأنّـَه النشيجْ :

 " ياَ خَلِيجْ 
 ياَ وَاهِبَ المَحَارِ وَالرَّدَى ... "

 أَكَادُ أَسْمَعُ العِرَاقَ يذْخرُ الرعودْ 
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 ويخزن البروق في السهولِ والجبالْ ،
 إذا ما فَضَّ عنها ختمَها الرِّجالْ  حتى

 لم تترك الرياحُ من ثمودْ 
 في الوادِ من أثرْ .

 أكاد أسمع النخيل يشربُ المطر
 وأسمع القرى تئَِنُّ ، والمهاجرين
 يُصَارعُِون باِلمجاذيف وبالقُلُوع ،

 عَوَاصِفَ الخليج ، والرُّعُودَ ، منشدين :
 " مَطَر ...

 مَطَر ...

 مَطَر ...
 العِرَاقِ جُوعْ  وفي

 وينثر الغلالَ فيه مَوْسِمُ الحصادْ 
 لتشبعَ الغِرْباَن والجراد

 وتطحن الشّوان والحَجَر
 حولها بَشَرْ … رحَِىً تَدُورُ في الحقول 

 مَطَر ...

 مَطَر ...

 مَطَر ...
لَةَ الرَّحِيلِ ، مِنْ دُمُوعْ  نَا ليَـْ  وكََمْ ذَرفَـْ

 باِلمَطَر ... –خَوْفَ أَنْ نُلامَ  -ثمَُّ اعْتـَلَلْنَا 
 مَطَر ...
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 مَطَر ...
 وَمُنْذُ أَنْ كُنَّا صِغَاراًَ ، كَانَتِ السَّمَاء

 تَغِيمُ في الشِّتَاء
 وَيَـهْطُل المَطَر ،

 نَجُوعْ  -حِينَ يُـعْشُب الثّـَرَى -وكَُلَّ عَامٍ 
 مَا مَرَّ عَام  وَالعِرَاقُ ليَْسَ فِيهِ جُوعْ .

 مَطَر ...

 مَطَر ...

 مَطَر ...
 في كُلِّ قَطْرَةٍ مِنَ المَطَر

 حَمْرَاءُ أَوْ صَفْرَاءُ مِنْ أَجِنَّـةِ الزَّهَـرْ .
 وكَُلّ دَمْعَةٍ مِنَ الجيَاعِ وَالعُرَاة

 وكَُلّ قَطْرَةٍ تُـرَاقُ مِنْ دَمِ العَبِيدْ 
 بْتِسَام  في انْتِظاَرِ مَبْسَمٍ جَدِيدفَهيَ ا

 أوْ حُلْمَة  تَـوَرَّدَتْ عَلَى فَمِ الوَليِــدْ 
 في عَالَمِ الغَدِ الفَتِيِّ ، وَاهِب الحَيَاة !

 مَطَر ...

 مَطَر ...

 مَطَر ...
 سيُـعْشِبُ العِرَاقُ باِلمَطَر ... "

 أصِيحُ بالخليج : " يا خَلِيجْ ...
 لمحار ، والردى ! "يا واهبَ اللؤلؤ ، وا
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 فيرجعُ الصَّدَى
 كأنّـَهُ النشيجْ :

 " يا خليجْ 
 يا واهبَ المحارِ والردى . "

 وينثر الخليجُ من هِبَاتـِهِ الكِثاَرْ ،
 عَلَى الرِّمَالِ ، : رغوه الُأجَاجَ ، والمحار

 وما تبقَّى من عظام بائسٍ غريق
 من المهاجرين ظلّ يشرب الردى

 والقرار ،من لُجَّـة الخليج 
 وفي العراق ألف أفعى تشرب الرحيقْ 

 من زهرة يربُّها الرفاتُ بالندى .
 وأسمعُ الصَّدَى
 يرنُّ في الخليج

 مطر .
 مطر ..

 مطر ...
 في كلِّ قطرةٍ من المطرْ 

 حمراءُ أو صفراءُ من أَجِنَّـةِ الزَّهَـرْ .
 وكلّ دمعة من الجياع والعراة
 وكلّ قطرة تراق من دم العبيدْ 

 فهي ابتسام  في انتظارِ مبسمٍ جديد
 أو حُلْمَة  تورَّدتْ على فمِ الوليدْ 
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 في عالَمِ الغَدِ الفَتِيِّ ، واهب الحياة 
 ...وَيَـهْطُلُ المَطَرْ 

 تحليل القصيدة:
 عيناك غابتا نَيل ساعة السحر

توى تشتمل الدراسـة الدلاليـة التطبيقيـة علـى مسـتويين لغـويين مسـتوى دلالي وإفـرادي، ومسـ
 دلالي تركيبي.

 تدرس فيه لفظة مطر: أولا المستوى الدلالي الإفرادي:
* المعـنى الأول للفظـة )مطـر(: دلالتـه علـى لـاهرة طبيعيـة كونيـة، وهـو معـنى أصـلي، كقـول الشـاعر: 

وَاسَ السَّحَابِ تَشْرَبُ الغيُُومْ   كَأَنَّ أَقـْ
 وَقَطْرَةً فَـقَطْرَةً تَذُوبُ في المَطَر ...  

المطــر إذن تســبقها مراحــل: تكــوين الغيــوم، وتكثيفهــا، فظهــور الســحب، ثم ســقوط  فظــاهرة
 المطر.

 * المعنى الثاني: المطر هو مصدر الحزن، في قوله:
 أتعلمينَ أيَّ حُزْنٍ يبعثُ المَطَر ؟

تشـبيهات المطـر   في الإنسـان والطبيعـة فيشـبهه بعـدة إن الشاعر يقر بالأثر الذي يتكـه المطـر
 كالدم المراق، المطر كالجياع، وكالأطفال وكالموتى...

من هذه التشبيهات نستنتج أن الشاعر أحس بالوضعية المتدية التي يعيشها مجتمعه، فالمطر 
ــــاع(، ويتــــامى  ــــدم المــــراق(، وفقــــراء )كالجي ــــرك ضــــحايا )كال ــــيرة ت ــــه قــــد ســــبب آلامــــا كث بالنســــبة إلي

 )كالأطفال(.
الثالــث: المطـــر بمثابــة الواهـــب والــدافع للعمـــل: يتضــح لنــا مـــن خــلال حاجـــة الكــائن إليـــه،  * المعــنى
 يقول:

 أكاد أسمع النخيل يشربُ المطر
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 وأسمع القرى تئَِنُّ ، والمهاجرين
 يُصَارعُِون باِلمجاذيف وبالقُلُوع ،

 عَوَاصِفَ الخليج ، والرُّعُودَ ، منشدين :
 " مَطَر ...

 مَطَر ...

 مَطَر ...
 .1فالمطر يمد الكائن بالحياة والرزق ويبعث فيه الأمل والتفاؤل

 * المعنى الرابع: المطر مصدر الاعتدال:
 باِلمَطَر ... –خَوْفَ أَنْ نُلامَ  -ثمَُّ اعْتـَلَلْنَا 

ذلـك أن بلادهـا   يدل علـى أن المطـر يسـتفيد منـه أشـخاص غربـاء عـن الـبلاد، والـدليل علـى
فهــــــم جيــــــاع، إن الشــــــاعر لا محالــــــة يشــــــير إلى للــــــم المعتــــــدين  كلهـــــا خصــــــب وثــــــراء، ومــــــع ذلــــــك

 واستبدادهم، لأن في البلاد خيرا ولا يستفيد منه أبناؤه، فالمستفيد هو الأجنبي، يقول:
 نَجُوعْ  -حِينَ يُـعْشُب الثّـَرَى -وكَُلَّ عَامٍ  

 .2فالجوع حالة مستمرة في البلاد
 * المعنى الخامس: المطر ابتسامة الإنسان وأمله، مثل قوله:

 في كُلِّ قَطْرَةٍ مِنَ المَطَر
 فَهيَ ابْتِسَام  في انْتِظاَرِ مَبْسَمٍ جَدِيد

 فلفظة المطر لها دلالات كثيرة، وهذا يدل على قدرة التصرف عند الشاعر.
 وهناك ألفام أخرى مقاربة للفظة المطر، منها: 

 "، وهنا تشبيه تمثيلي.وترقص الأضواء كالأقمار في نهرمثال ذلك في قوله: "النهر، و  -1

                                                           
1- http: ebiblive. Unvmosta.dz/ bitstream/handhe 123456789/6908 binder59. 

2 - http: ebiblive. Unvmosta.dz/ bitstream/handhe 123456789/6908 binder59. 
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 ".وتغرقان في ضباب من أسى شغيفالضباب: مثل قوله: " -2
 تثاءب المساء والغيوم ما تزالالغيوم والدموع: مثل قوله:  -3

 تسح ما تسح من دموعها الثقال     
رَ أَمْوَاجِ  الأمواج: مثل قوله: -4  الخَلِيج تَمْسَحُ البُـرُوقْ وَعَبـْ

 سَوَاحِلَ العِرَاقِ باِلنُّجُومِ وَالْمَحَار    
 المجالات الدلالية:-ب

 يستعمل الشاعر مواد لغوية متنوعة، ويمكن تقسيمها إلى أقسام عدة:
/ المــواد اللغويــة الكونيــة منهــا: )القمــر، النجــوم، الضــباب، الظــلام، الســماء، الســحاب، الغيــوم، 1

 الرعود، البروق، الرياح، العواصف(.المطر، 
/ المواد اللغوية الطبيعية منها: )النخيل، الكروم، الزهر، الشجر، الحقول، التاب، الرمال، الجبـال، 2

 البحر، المياه، الفرات، الواد، التل، السهول(.
 / المواد اللغوية المتصلة بالكائنات: 3
 الرجال، الصياد، البشر، الأم، الرفاق(.الإنسان )البكاء، الدموع، الطفل، الوليد،  -أ
 الحيوان: )العصافير، الغربان، الجراد، الأفعى(. -ب
/ المـــواد اللغويـــة المقتبســـة مـــن التـــاريخ: ككلمـــة "ثمـــود" وهـــي ادل علـــى اتصـــال الشـــاعر بالثقافـــات 4

 القديمة والأساطير.
 .1تخدمها لوصف حالة مجتمعه/ المواد اللغوية الدالة على الأمكنة منها: )الخليج، العراق( واس5

 ثانيا: المستوى التركيبي:
 التشبيه: ويوحي بقوة التصوير لدى الشاعر مثل قوله: -1

 كَالبَحْرِ سَرَّحَ اليَدَيْنِ فَـوْقـَهُ المَسَاء ،
بْلَ أنْ يَـنَام :  كَأَنَّ طِفَلاً باَتَ يَـهْذِي قَـ

                                                           
1 - http: ebiblive. Unvmosta.dz/ bitstream/handhe 123456789/6908 binder59. 
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 ونَشْوَة  وحْشِيَّة  تُـعَانِق السَّمَاء
 الطفلِ إذا خَافَ مِنَ القَمَر ! كنشوةِ 

وَاسَ السَّحَابِ تَشْرَبُ الغيُُومْ   كَأَنَّ أَقـْ
 المجاز: فكان غالبا على القصيدة مثل قوله: -2

 وَتَـغْرَقاَنِ في ضَبَابٍ مِنْ أَسَىً شَفِيفْ 
نَاكِ حِينَ تَـبْسُمَانِ تُورِقُ الكُرُومْ   عَيـْ
 أكاد أسمع النخيل يشربُ المطر

 : مثل قوله:الاستفهام-3
 أتعلمينَ أيَّ حُزْنٍ يبعثُ المَطَر ؟

هَمَر ؟  وكََيْفَ تَـنْشج المزاريبُ إذا انْـ
 وكيفَ يَشْعُرُ الوَحِيدُ فِيهِ باِلضّيَاعِ ؟

 التكرار: وهو ثلاثة أنواع: -4
 الأول: تكرار مفردات: كالألفام )السحر، القمر، الكروم، المطر(.

 الثاني: تكرار البنية التكيبية:
 أَكَادُ أَسْمَعُ العِرَاقَ يذْخرُ الرعودْ 

 أكاد أسمع النخيل يشربُ المطر
 الثالث: تكرار جملة بكاملها مثل قوله:
 وكَُلّ قَطْرَةٍ تُـرَاقُ مِنْ دَمِ العَبِيدْ 

 فَهيَ ابْتِسَام  في انْتِظاَرِ مَبْسَمٍ جَدِيد
 فيق، تسح، تسف(.استعمال المضارع، مثل قوله: )ترفضه، يرجه، تغرقان، فتست -5
 اعتماده في بعض الاستعمالات على أسلوب العموم، مثل قوله:-6

 نَجُوعْ  -حِينَ يُـعْشُب الثّـَرَى -وكَُلَّ عَامٍ 
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 مَا مَرَّ عَام  وَالعِرَاقُ ليَْسَ فِيهِ جُوعْ .
 وكيف الأمل في تحقيق السلام لبلاده

 وكل دمعة من الجياع والعراة
 دم العبيد وكل قطرة تراق من

 فهي ابتسام في انتظار مبسم جديد.
نلاحـــظ أن الدراســـات الـــتي تناولـــت المـــنهج الســـيميائي في كتـــاب "فـــاتح عـــلاق" في تحليـــل 

 الخطاب الشعري لم تطبقه على جميع المستويات الصوتية والصرفية والمعجمية.
 فعبد الملك مرتاض أهمل المستوى الإيقاعي في تحليله لقصيدة السياب.

"عبــد القــادر فيــدوح" فلــم يســتطع الإحاطــة بكــل المســتويات في النصــوص الشــعرية الــتي  أمــا
 تناولها بعد ذلك، لأنه تناولها جملة واحدة، ولم يتناولها تفصيلا.

بينمــــا تحليــــل أنشــــودة المطــــر لبــــدر شــــاكر الســــياب فقــــد اعتمــــدت علــــى المســــتوى الــــدلالي 
 الإيقاعي.والمستوى التكيبي، فقد أهملت المستوى 
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 المصطلحات:
" أي الأســلوب وأصــلها يعــود إلى اللغــة Styleالأســلوب: وهــي مــأخوذة مــن الكلمــة الإنجليزيــة " -

كانت تعـني )عصـا مدببـة( ويـراد بهـا أداة الكتابـة كـالقلم والريشـة، وفي العربيـة مـأخوذة مـن اللاتينية،  
معناهــا اللغــوي، إذا الأصــل في الأســلوب يعــني الطريــق الممتــد، أو الســطر مــن التخلــي، وكــل طريــق 

 بتد فهو أسلوب.
لإبانــة والأسـلوب في أبسـط تعريـف لـه وأوضـحه هـو طريقـة الكاتـب في التعبـير عـن مواقفـه وا

عــن شخصــيته باختيــار ألفالــه، وصــياغة جملــه وعباراتــه، والتــأليف بينهمــا للتعبــير عــن معــان القصــد 
 منها الإيضاح والتأثير.

الانزيـــاح: هـــو خـــرق منهجـــي ومـــنظم لقواعـــد الاســـتعمال اللغـــوي المتعـــارف عليـــه أو هـــو انتهـــاك  -
 غايات جمالية أو فنية.لغوي قائم على إتيان باللامتوقع من التعبير يعوّل عليه المنشئ 

الأدبية: هو لفظ وليـد النقـد الحـديث، يطلـق علـى مـا بـه يتحـول الكـلام مـن خطـاب عـادي إلى  -
بارســـة فنيـــة إبداعيـــة، ويخـــتص هـــذا المصـــطلح أحيانـــا بصـــيغة علميـــة، فيطلـــق علـــى وجـــه مـــن المعرفـــة 

 الإنسانية قد تتبلور يوما ويكون موضوعها علم الأدب.

م أيضا عبارة "شكلانيون" وحركة الشـكلانيين الـروس حركـة أدبيـة محـض الشكليون: ويطلق عليه -
نشطت في الثلث الأول مـن هـذا القـرن، وكـان أصـحابها ينتمـون إلى جمعيـة أدبيـة عرفـت ب)أبويـاز( 

، والمبــدأ الأساســي الــذي اعتمــدوا 1917أي جمعيــة دراســة الكــلام الأدبي، تكونــت في أوائــل ســنة 
كبسون في جملة واحـدة: عـن موضـوع علـم الأدب الأدبيـة، أي العوامـل عليه ولازموه مبدأ لخصه جا 

 التي تجعل الأثر الأدبي أدبيا، وأما المبدأ الثاني فهو مفهوم الشكل الأدبي.

البنيـــة: هـــي مجموعـــة العناصـــر اللغويـــة الـــتي يشـــمل عليهـــا الـــنص، والـــتي تتفاعـــل فيمـــا بينهـــا علـــى  -
للدراسـات المختلفـة )الدراسـات اللسـانية، دراسـات نحويـة، أساس تكاملي، وهي التي تعـد موضـوعا 

 دراسات أسلوبية(.

البنيوية: هـي تحـويلات تشـمل علـى مجموعـة قـوانين وخصـائص العناصـر وتكـون متقابلـة، أو هـي  -
تحـــويلات تشـــتمل علـــى قـــوانين مجموعـــة تقابـــل في تقـــديرها الأول خصـــائص العناصـــر، بحيـــث تبقـــى 

 غير متعدية أو مستفيدة بعناصر خارجية.التحولات مستفيدة من ذاتها، 
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المنهج البنيوي: هو منهج لغوي تحليلي يعتمد على الجانب الشكلي للغة، أو يعتمد علـى الـنص  -
في حـــد ذاتـــه بغـــض النظـــر عـــن العوامـــل الخارجيـــة الـــتي ســـاهمت في إنتاجـــه وقـــد طبـــق هـــذا المـــنهج 

 لأزمنة.بكيفيات  تلفة تبعا لاختلاف الأشخاص واختلاف المدارس وا

الــدال: العلامــة اللســانية في منظــور "دي سوســير" هــي نتيجــة ارتبــاط الــدال بالمــدلول، أو بعبــارة  -
أخـــرى ارتبـــاط الصـــورة الســـمعية بـــالمفهوم، والصـــورة الســـمعية أو الـــدال هـــي الإدراك النفســـي لتتـــابع 

 .الأصوات، أما المفهوم فهو مجموع السمات التي تبادر إلى الذهن عند سماعنا للدال

المدلول: هو لوجه الآخر للعلامة اللسانية، وهو مرادف للسيمات الدلالية، أو المعنى، ويرى دي  -
سوســـير أن هنـــاك علاقـــة عضـــوية بـــين الـــدال والمـــدلول، بحيـــث إنـــه لا يمكـــن الفصـــل بينهمـــا، فهمـــا 

لفـي حسب دي سوسير بمثابة الورقة ذات الوجهين، فـ ذا مزقنـا الوجـه الأمـامي للورقـة فـ ن الوجـه الخ
 يتمزق بالضرورة، وعلى الرغم من ذلك ف ن العلاقة تتسم بالاعتباطية.

 اللغة: هي نسق من الإشارات والرموز تشكل أداة من أدوات المعرفة.. -

الكــلام: فهــو عنــد النحــويين لفــظ مفيــد الفائــدة يحســن الســكون عليــه ويشــتط فيــه علــن النحــو  -
كلمتـــين أو أكثـــر حقيقـــة أو تقـــديرا، أن يكـــون أربعـــة أشـــياء: أن يكـــون لفظـــا، أن يكـــون مركبـــا مـــن  

 مفيدا أي تام الإفادة.

عالم لغوي سويسري شهير يعتبر بمثابـة الأب  1857نوفمبر  26فرديناند دي سوسير: ولد في  -
للمدرسة البنيوية في علم اللسانيات، فيما عدّه كثير من البـاحثين مؤسـس علـم اللغـة الحـديث، عـني 

 وروبية.بدراسة اللغة الهندية والأ

 الشعر: هو الكلام الموزون المقفى عن تعمد. -

الــروس وبعثــوا بهــا في النقــد  صــناعة الشــعر: مصــطلح مــن المصــطلحات الــتي أثارهــا الشــكلانيون -
الجديــد، عرفــه العــرب مــن قبــل تحــت أسمــاء  تلفــة مثــل: الشــاعرية، وشــعر شــاعر، والقــول الشــعري، 

 والأقاويل الشعرية، ثم شاع استحدات اللفظة في الدراسات الحديثة.
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  مدى تطابق العنوان مع المتن: -1
من خلال تتبعنا لكتاب فاتح علاق في تحليل الخطاب الشعري رأينا أنه كان مجددا على 

 عكس الكتاب الأخرين , أي أن ما جاء به كان اجتهادا منه .
 فقد حاول من خلالها أن يقدم رؤيته لتحليل العمل الشعري .

أيضا با لوحظ على الكتاب أنه أول ما يخيل لنا عند قراءة عنوان الكتاب في تحليل 
يبدأ دراسته بماهية الخطاب الشعري أنه يمثل قراءة واسعة جامعة عن تحليل الخطاب في حين أنه 

الشعر و الذي خصص له فصلين : الفصل الأول معنون بمفهوم الشعر عند أبي ماضي و الثاني 
و استغرق فيه قرابة ثلاثين صفحة بالرغم من صغر حجم  ،بطبيعة الشعر في وحي القلم للرافعي

 الكتاب إلا أنه وضع لنا ما ذكر في عنوان الفصل .
شعرية القصيدة الثورية و الصوفية و يشير إلى بعض روادها بعد ماهية الشعر يتحدت عن 

 أمثال مفدي زكريا و محمد العيد و غيرهم.
ثم جاء في الفصل الثالث في تحليل الخطاب الشعري و الذي تناول فيه موضوع التحليل 
البنيوي للخطاب الشعري و التحليل الأسلوبي و السيميائي أما الفصل الرابع فقد خصصه المؤلف 

 لنصوص تطبيقية و كيفية حلها .
إن هذا الكتاب الذي وضع بين أيدينا هو عباره عن دراسة موجزة جدا و هو نبذة بسيطة 

 فقط عن تحليل الخطاب الشعري .
لما  اه سابقيو في الأخير نستنتج أن عنوان الكتاب يتطابق مع المتن و ذلك لما أشرنا إل

 احتوته هذه الدراسة .
 الكتاب في الحقل المعرفي الذي ينتمي إليه:الحكم على  -2

يعد كتاب في تحليل الخطاب الشعري لصاحبه فاتح علاق مرجع علمي مهم لأي باحث 
في مجال النقد الأدبي الحديث و ذلك نظرا لما يحتويه من موضوعات و قضايا هامة في الشعر العربي 
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الدارس على تمثل المنهج كما أنه  قدرة ىو مدى قدرة المنهج على الغوص إلى أسرار النص و مد
 يمكن أن نجمع أهم النقاط التي توصل إليها الكاتب في هذا الكتاب على النحو التالي :

 لم يعد الشعر عند أبي ماضي غرضا شعريا بل هو تعبير عن إحساس الشاعر بماضي ذاته. .أ 
 ي .البيان عند الرافعي هو الأساس في تميير الشعر و الأدب عن الخطاب العلم .ب 
اعتبر الشعر الثوري أداة من أدوات النضال في سبيل تحرير الوطن ما يميز لغة الخطاب الصوفي عن  .ج 

 يسمعه.لغة الخطاب الديني هي أنه الخطاب الصوفي لغة ذاتية تعكس إحساس صاحبها لما يراه و 
الظاهرة الأسلوبية علم مستقل لها منظورها الخاص للنص الأدبي و لها مناهجها الخاصة لتحليل  .د 

 الأسلوبية.
 السيمياء علم يبحث في أنظمة العلامات سواء أكان مصدرها لغويا أو نسبيا أو مؤشريا . .ه 

 البيلبوغرافيا :
في القسم الأول اعتمد على خمسة عشر كتابا ,أما الفصل الثاني اعتمد على أربعة و عشرون كتابا 

و من بين الكتاب الذين لاحظنا أنه  , أما في القسم الثالث اعتمد على ثمانية و ثلاثين مرجعا
اعتمد عليهم كثيرا الكاتب صلاح فضل من خلال هذه المؤلفات " أساليب الشعرية المعاصرة و 

 أجنبيين باللغة الفرنسية . عاصر " كما أنه اعتمد على مرجعينمناهج النقد الم
 الهوامش:

أنه وثق صفحات المراجع  أما فيما يخص الهوامش فقد أدرجها الكاتب بين كل فصل آخر كما
 الأصلية التي اعتمد عليها الكاتب في كل فصول الكتاب .

 اعتمد الكاتب على ثلاثة و سبعون مرجعا من بينها مراجع عربية و أخرى غربية من بينها :
 الأساليب الشعرية المعاصرة لصلاح فضل . -
 الأسلوبية لفتح الله أحمد سليمان  -
 جدلية الخفاء و التجلي لكمال أبو ديب  -
 النقد و الحداثة لعبد السلام المسدي. -
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 أوستن وارين. -نظرية الأدب رونيه وليك -
 نظرية الأدب في القرن العشرين نيوتن. -

 " من الجوانب المعرفية:فاتح علاقإبراز الإضافات النوعية التي جاء بها المؤلف " -3 

و محاولة استلهام و فهم كل ما قرأناه  بقراءتهذي قمنا هذا الكتاب الموضوع أمامنا و ال
اكتشفنا بخبرتنا المتواضعة أن المؤلف حاول في هذه الدراسة أن يقدم قراءة لمجموعة البنيوية و 
السيمائية و الأسلوبية و ذلك لمعرفة مدى اختلاف بعضها عن بعض في تمثل المنهج و تطبيقه ثم 

 واحد أو قصور الدارسين الذين يتعاملون مع هذه المناهج .أن الكاتب حاول تصور المنهج ال
استثمار  الم يلتزم بعض الدارسين بحرفية المنهج لحيوية النص و كثافته الدلالية و حاولو 

 إجراءات خارج المنهج ليتمكنوا من الغوص في مكامن النص.
 أما فيما يخص الانتقادات والاعتراضات: -4

لم توجه انتقادات مباشرة لكتاب فاتح علاق المعنون ب في تحليل الخطاب الشعري لكن 
 وظات و نرجو أن نكون قد وفقنا و لمن خلال قرائتنا لهذا الكتاب القيم استنتجنا بعض الملاح
 في جانب منها فكانت الملاحظات على النحو التالي :

اسية من مثل في ماهية الشعر حيث قد سلط الضوء على عدد من القضايا الهامة و الأس -
وضح مفهوم الشعر في ديوان أبي ماضي و طبيعة الشعر في وحي القلم للرافعي و شعرية 

 القصيدة في الشعر الثوري و شعر المتصوفة .
 أسلوب الكاتب واضح و أفكار متسلسلة و متابطة. -
 ترتيب المصادر في فهرس . -
انب النظري و التطبيقي في آن واحد وضع و ما وفق فيه الكتاب هو أنه جمع بين الج -

قائمة يوضح فيها أهم النقاط التي تطرق إليها الكاتب لم يتوسع في عرض بعض المفاهيم 
 و المصطلحات.

 لم يصرح الكاتب بالدافع الذي دفعه إلى دراسة الموضوع. -
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  : كالتالي  يو التي ه ه استنتجنا بعض النتائجأثناء دراستنا هذ
  . لاحظنا ان الكتاب كان ثري و قيم بحيث يساعد في تقدل المعلومات و القضايا

 : أما من ناحية الدراسة التي قدمها استنتجنا ما يلي
الشعر عند أبي ماضي ليس غرضا شعريا بل هو عبارة عن احساس بما في ذاته و  -

 .ما حوله
الموضوع و الإحساس هو المعيار الفني لا تعتبر الذات عنده مقياس الشعر لا  -

  . الصناعة
الشعر عند أبي ماضي ليس مجرد صناعة بل هو احساس جديد و رؤية جديدة و  -

  .إلا وسائل توليف للتعبير عن هذه الرؤية لأوزانما الألفام و ا
  . الشعر عند الرافعي ليس نقلا مباشرا للواقع و انما هو نظرة خاصة اليه -
  . هو تفاعل الذات مع الموضوع و اكتشاف معان جديدةالأدب عنده  -
أما المقياس في الأدب عند الرافعي هو البيان و الأسلوب فالبيان هو الذي يعطي  -

 . للمادة شعريتها ،و يعطي للشعر لذته التي بها يؤثر في القار 
  .الوطنكان الشعر الثوري أداة من أدوات النضال في سبيل تحرير  -
رة ليس شعريا في ذاته و لكن يكتسب شعريته من خلال رؤية ان موضوع الثو  -

 . شعرية تعيد تشكيله بواسطة تقنيات تجرده من طبيعته الصلبة
  . تختلف لغة الخطاب الصوفي عن لغة الخطاب الديني -
 من السمات البارزة التي تصنع شعرية القصيدة الصوفية الجديدة هي لاهرة التناص -

. 
ري لا يهتم أصحابه بالموسيقى الداخلية بل اهتموا الجزائالصوفي في الشعر  -

 . بالمصطلحات العلمية وولفوها بطريقة علمية
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خاصة اذ انها  لغةلقد جاءت البنوية كمنهج نقدي لتكز على الأدب من حيث  -
  راغبو حلقة  ين الروسنو الشكلا ي سوسير"دـ"انطلقت من جهود لغوية أساسا ل

من حيث أنه كل متكامل و بنى مرتبطة ببعضها ناول النص يتوي يالتحليل البن -
  . البعض

الاسلوبية علم مستقل لها منظورها الخاص للنص الأدبي و لها مناهجها الخاصة  -
  . لتحليل الظاهرة الأسلوبية

التحليل الأسلوبي يتطلب الإستناد على النحو بكل فروعه و الأصوات و الصرف  -
  . الدلالة افة إلىو المعجم بالإض

يا ننمياء هي علم يبحث في أنظمة العلامات سواء كان مصدرها لغويا او سالسي -
 . او مؤشريا

المنهج السيميائي يمكن صاحبه من الوقوف على العناصر المختلفة للشكل و  -
  .المضمون
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