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  .أبي... إلى من علمني العطاء بدون انتظار... النجاح و الصبر إلى من علمني

إلى من كان دعاؤها ... إلى من علمتني و عانت الصعاب لأصل إلى ما أ فيه

ا بلسم جراحي   .أمي... سر نجاحي و حنا

سمه أينما وجدوا   .إلى جميع أفراد أسرتي العزيزة و الكبيرة كل 

  .في الحياة أينما كانإلى ملاكي 

  .إلى أصدقائي رفقاء دربي من داخل الجامعة و خارجها

روا " بشير دردار"إلى الأستاذ المشرف الدكتور  إلى أساتذتي الكرام الذين أ

لعلم و المعرفة   .دروبنا 

ا إلا وجه  إلى كل من يقتنع بفكرة فيدعو إليها و يعمل على تحقيقها، لا يبغي 

  .ناسالله و منفعة ال

  .إليكم أهدي ثمرة هذا العمل

  



 

  

  
  

أرى لزاما علي تسجيل الشكر و إعلامه و نسبة الفضل لأصحابه، 
َُّ عَلَيْهِ وَسَلَّمَ  استجابة لقول َِّ صَلَّى ا مَنْ لمَْ يَشْكُرِ النَّاسَ لمَْ « :رَسُولُ ا

 ََّ   .»يَشْكُرِ ا

  : يلو كما قِ 

  ده     فمن كتم المعروف منهم فما شكرعلامة شكر المرء إعلان حم

التشبه على أن هداني لسلوك طريق البحث و فالشكر أولا  عز و جل 
  .هل العلم و إن كان بيني و بينهم مفاوز

لشكر أستاذي الكريم و معلمي الفاضل المشرف على هذا  كما أخص 
أكتب فقد كان حريصا على قراءة كل ما  "بشير دردار"الدكتور  المذكرة

رق عبارة و أل طف إشارة، فله مني وافر الثناء ثم يوجهني إلى ما يرى 
  .خالص الدعاءو 

كما أشكر السادة الأساتذة و كل الزملاء و كل من قدم لي فائدة أو 
أعانني بمرجع، أسأل الله أن يجزيهم عني خيرا و أن يجعل عملهم في ميزان 

م   .حسنا
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  :مقدمة
 يمتدّ الخطاب النثري في المدونة الأدبية العربية إلى العصر الجاهلي، ففي هذا العصر

ويذهب  استطاع العربي أن يبدع الكثير من النصوص النثرية، -ورغم سيطرة الشعر–
الكثير من الباحثين إلى أن هذه النصوص قد اقتصرت على الخطابة والرسالة والوصية 

رض على والأمثال والحكم، وبمجيء الرسالة المحمّدية انتقل النثر نقلة نوعية وكمية، إذ فُ 
في عديد المواضع كالجمعة والعيدين والخطب في الحروب، والوعظ  ةالمسلمين الخطاب
لمعطيات الحضارية الجديدة والإرشاد، ثم أ خذ النثر ينمو شيئا فشيئا بعد ذلك متأثرا 

خاصة في العصر العباسي، فبعد احتكاك العرب بغيرهم من الأمم كالهنود والفرس والروم 
قاموا بترجمة ما كتبه هؤلاء سواء في الفنون النثرية السردية أو في العلوم الأخرى كالفلسفة 

  .والتاريخ
سيسا على م ا سبق فقد استطاع العرب أن يوجدوا لأنفسهم نثرا فنيا خاصا و

ال نذكر على رأسهم أبو حيان : م، تطوّر وتحسّن مع ثلّة من المتخصصين في هذا ا
التوحيدي، وعمرو بن بحر الجاحظ، كما شهد هذا العصر التأليف في أنواع العلوم 

وم التي تتخذ الخطاب النثري مطية ختلافها كالنقد والرسائل والفلسفة وغيرها من العل
  .لها

حول مفهوم النثر الفني : "والكتاب الذي نحن بصدد دراسته والذي يحمل عنوان
دوب: "لمؤلفه" عند العرب القدامى يصبّ في هذا التوجه، فقد تناول النثر " البشير ا

ر الجا   .حظالفني عند العرب عند المعنويين بخصائصه ولدى اللفظيين من خلال آ
  :وعند قراءتنا لهذا الكتاب يتبادر إلى أذهاننا طائفة من الأسئلة لعل أهمها

 هل هناك فرق بين النثر اللفظي والمعنوي؟ -
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 وما هي الفواق بين النثر المعنوي والنثر اللفظي؟ -

 وما هي خصائص كل منهما؟ -

 ومن هم الأعلام العرب القدامى الذين تخصصوا في كلا النوعين؟ -

  :هذه الأسئلة وغيرها انتهجنا الخطة المواليةوللإجابة عن 
وكانت آخر ما كتبناه، وفيها عرضنا ملخّصا لقراءتنا لهذا الكتاب، ثمّ : مقدمة       

ه من أجل دراسة هذا المؤلف، وكذا أسباب اختيار الموضوع،  طرحنا الإشكال الذي أثر
  ... والخطة التي انتهجناها

الحقل المعرفي و على العتبات النصية،   فيركز و الكتاب، تقديم : وبدأ بمدخل       
لأمانة العلمية، و الذي تنتمي إليه الدراسة،  ليف الكتاب ومدى التزام الكاتب  دواعي 

  .عملذا الالقيمة العلمية لهو 
صائص وعرضنا فيه لعنوانين رئيسين هما اللفظيون والمعنويون، وتطرّقنا لخ: عرض وتقديم
راء نقاد آخريالنثر الفني ع   .نند كلا منهما، مع مقارنة الكتاب 
في  الحكم على الكتابو  ،مدى تطابق العنوان مع المتن: وأدرجنا ضمنه: نقد وتقويم

إبراز الإضافة النوعية لآليات المنهجية المستعملة فيه، و الذي ينتمي إليه وا الحقل لامعرفي
  .ا المؤلف من الجوانب المعرفية التي جاء

  .وكانت حوصلة لأهم ما جاء في الكتاب: خاتمة
ومن الدوافع التي حفّزتنا للخوض في هذا المضمار هو تخصصنا أولا في طور 
الماستر ونقصد الأدب العربي القديم، ومن الدوافع أيضا جمالية النثر الفني العربي القديم، 

بدعته والذي عرف تنوعا وتشكيلات إجناسية، جمعت بين العلم والفن في جل ما أ
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ء وأديب الفلاسفة أبو حيان  الذائقة العربية التراثية خاصة لدى فيلسوف الأد
  .التوحيدي

رة كون البحث ككل تنقيب فيما  لمنهج الوصفي التحليلي  وقد استنار بحثنا 
أنتجه العرب قديما في مجال النثر وفيما أنتجه العرب المحدثين في مجال نقد هذا النثر، 

رة استعنا  لمنهج المقارن لأن الدراسة فرضت علينا أن نقارن بين النثر المعنوي والنثر و
  .بين صاحب الكتاب وبين غيره ممن تخصصوا في نقد النثر أو التأريخ له اللفظي

ومن العوائق التي اعترضت سبيل هذا البحث ضيق الوقت من جهة، وكثرة 
ادة المعرفية في مجال النثر الفني المسؤوليات وتعددها من جهة أخرى إضافة إلى كثرة الم

كنا في الكثير من  وتشعّبها مما صعب علينا حصرها  والتحكم فيها مما تسبب في إر
  .محطات هذا العمل

لشكر الجزيل والامتنان الفضيل للمشرف  وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدّم 
رت لنا الكثير على رعايته لهذا البحث وتوجيها" بشير دردار"الأستاذ الدكتور  ته التي أ

  .من العتمة التي واجهت طريقنا
  30/06/2019تيسمسيلت في 

  .قرنوق عمر:  الطالب
  



  

 

























 

  



  :البطاقة الفنية
 

  :البطاقة الفنية

دوب :اسم المؤلِّف  .البشير ا

  .حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى :عنوان الكتاب

  .دون طبعة :الطبعة

  .الدار العربية للكتاب :دار النشر

   .تونس ليبيا، :البلد

  .1982 :السنة

  .متوسط :حجم الكتاب

  .224 :عدد الصفحات
  :سيرة الكاتب وأعماله

دوب"بحثنا في شبكة الأنترنت عن سيرة الكاتب والباحث  وعن أهم مؤلفاته، " البشير ا
البشير «: لكننا لم نجد ما كنا نريده، فقط وجد في موقع المعرفة سطرين عن سيرته، وفيهما

دوب م، درس بكلية 1994م، وتوفي سنة 1923أديب تونسي معاصر، ولد بتونس سنة : ا
لحجاز في العصر الأموي، : نسانية، من مؤلفاتهالآداب العلوم الإ بذور، كلمات، الظرف والظرفاء 

  .1»...منتخبات من كليلة ودمنة

                                                           
1-https://www.marefa.org/ دوب_البشير  ا   
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  :تقديم الكتاب -1
دوب"لصاحبه " حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى"يعد كتاب  " البشير ا

صفحة  222يقع في  والمؤلَّف    من أهم المؤلفات التي كتبت في النثر الفني العربي القديم، 
تناول الكاتب في عنصرين كبيرين هما المعنويون و    وبعد فاتحة الكتاب والتمهيد ووظيفة النثر

وحدة -1: تناول خصائص نثرهم في ثلاث عناصر هي : وحول المعنويين .. اللفظيون 
ر : ما اللفظيون أ.. .الشمول -3الاصالة  -2الشكل والمضمون  فتناولهم من خلال آ

دب عند التوحيدي مفهوم الأ -مفهوم الثقافة عند التوحيدي  - البيئة والعصر ... وحيدي الت
لمعنى  - أ: خصائص النثر عند اللفظيين  - للفظ  -ب..عدم الاحتفال  الكلف الشديد 
  ..ثم الخاتمة .. التقليد  - د .. التكلف  -ج..

نثر الفني عند وقد سعى صاحب الكتاب من خلاله إلى أن يكتشف أهم خصائص ال
: القدامى، فعرض في عديد من الأحيان لآراء كل من الجاحظ في كثير من مؤلفاته نذكر منها

أسرار "، وأيضا آراء الجرجاني في كتابه "الحيوان"، و"الرسائل الأدبية"و" البيان والتبيين"
لإضافة إلى ابن الأثير في كتابه "دلائل الإعجاز"و" البلاغة ، لكن التوحيدي  "المثل السائر"، 

كان له الحظ الأكبر من بين هؤلاء الباحثين، إذ خصص له الجزء الثاني من دراسته والذي 
للفظيون، حيث استعان بمجموعة من مؤلفات التوحيدي، منها ، "الإمتاع والمؤانسة: "عنونه 

  ".البصائر والذخائر"، "المقابسات"، "مثالب الوزيرين"
  :صيةالتركيز على العتبات الن -2
  :قراءة لواجهة الكتاب -أ

دوب"في واجهة كتاب  ، "حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى" "البشير ا
نجد أن الباحث اختار اللون البرتقالي لو للواجهة الخلفية للكتاب، أما الواجهة الأمامية فهي 

الكتاب كتب في  عبارة عن لونين من الأعلى برتقالي ومن الأسفل اللون الفضي، وعنوان
للون الفضي، وقد كتبت العنوان واسم  الجانب الأعلى داخل اللون البرتقالي ووضع في إطار 
لخط الأبيض، وكتبت حول مفهوم النثر الفني بخط كبير، وتحتها عند العرب القدامى  المؤلف 
بخط صغير، وفي وسط الصفحة كتب اسم المؤلف في وسط الواجهة، وفي أسفل الواجهة  
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للون البرتقالي: كتبت دار النشر أما الواجهة الخلفية فكتب فيها . الدار العربية للكتاب 
لإضافة إلى مقر دار النشر،  ليف الكتاب،  فاللون الفضي الذي اعتمده المؤلف دواعي 

  .الكاتب يدل على للكتاب وما يحويه من مادة معرفية مهمة جدا للطلاب والباحثين
  :الكاتب قراءة في مقدمة -ب

لمقدمة  ا كما هو معتاد  أول ما يلاحظ على مقدمة هذا الكتاب أن صاحبها لم يعنو
نه قام بمحاولة تحديد مفهوم النثر "فاتحة الكتاب"بل اختار أن  يسمها بـ ، مصرّحا فيها 

لنظر إلى اتجاهين متعاكسين هما المعنويون واللفظيون، وأبرز  الفني عند النقاد والكتاب العرب 
  .لنا ماهية وحقيقة النثر عند كل منهما

  :الحقل المعرفي الذي تنتمي إليه الدراسة -3
البشير "للباحث "  حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى"ينتمي كتاب 

دوب موعة من آراء الباحثين والنقاد القدامى " ا إلى حقل النقد الأدبي، لأن المؤلف عرض 
أهم الخصائص عند كل المذهبين المعنويين واللفظيين، وهذا النوع من الدراسة لم في النثر وذكر 

لشعر وأهملوا النثر، فبالرغم من وجود العديد من  م أولوا اهتمامهم  يخض فيه النقاد كثيرا، لأ
الفنون النثرية كالرسائل والخطابة والقصص والأمثال إلا أن النقاد أهملوها ولم يتعرّضوا لها 

  .دراسةل
  :1وإذا تحدّثنا عن النثر الأدبي فإننا سنميز بين نوعين من النثر

 قضا لتعبير عن الكاتب فيه يلزم الذي المنثور الأدبي التعبير من لون وهو :الفني النثر

 كالمقامات عاطفية وانفعالات جمالية، حساساتإ فينا يثير متميز، أدبي بشكل معينة

 المحسنات نواع الحافل البلاغي الأسلوب النثر هذا مدار كان وقد والخطب، والرسائل

ة ثقافية رؤية على يتأسس الذي وهو البديعية  الحياة جوانب مختلف عن تعبر ذهنية ومعا

 يعني الذي هو الضرب هذا وبلاغة، مهارة فيها لغة إلى أصحابه فيه يرتفع بشكل البشرية

 في به يتميز وما وأطوار، أحداث من به مر ما وبيان ودرسه، ببحثه اللغات مختلف في النقاد

                                                           

ماجســتير، ، مخطــوط "العهــد الموحــدي نموذجــا"حكيمــة إملــولي، الأشــكال النثريــة في الأدب المغــربي القــديم : ينظــر -1
تنة، الجزائر،    .37-36.ص.م، ص2009-2008جامعة الحاج لخضر، 
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 الذي السجع فمنه النثر وأما ":خلدون ابن يقول هذا وفي وخصائص صفات من طور كل

 وهو المرسل، ومنه سجعا، يسمى واحدة قافية منه كلمتين كل في ويلتزم قطعا، به يؤتى
 ولا بقافية، تقييد غير من إرسالا يرسل بل أجزاء يقطع ولا طلاقاإ الكلام فيه يطلق الذي

  .وترهيبهم الجمهور وترغيب والدعاء الخطب في ويستعمل غيرها،
ا إلى تجمع التي المؤلفات تلك ويشمل :يالنثرالتأليف 2-  والأدبية والثقافية التاريخية اهتماما

 الرسائل كتب الأدبي، النقد كتب فيها وتدخل الفنوي والتصوير الأدبي، التعبير خصائص

 هذا تحرر وقد الفني، النثر هذا تدخل في التي المؤلفات من وغيرها الرحلات وكتب والعهود،

 لنثر( يسمى ما وهو الفني النثر روح إلى أقرب وأصبح الجاف التقريري الأسلوب من النثر

 السياسي، استقرارها وعن والحضاري الفكري الأمة رقي عن يعبر وهو ،)التأليفي الفني

الات في بلغه الذي النضج صور عن ويكشف  أنه حيث المختلفة سماته وللنثر، المختلفة ا

م واستأثر النقاد اهتمامات شغل  كل في اللغة وطبيعة الوظيفة حيث من وآرائهم بملحوظا

 على ومعتمد الواضحة، الدقيقة اللغوية التعبيرات إلى ميلا أكثر النثر أن كما منهما،

 .وإظهارها المعاني عرض على تعين التي البراهين

 
ليف الكتاب -4 لأمانة العلمية دواعي    :ومدى التزام الكاتب 

  :دواعي التأليف -أ

ا الباحث قائلا ليف الكتاب في واجهة الكتاب الأخيرة حيث يصرح  : نجد دواعي 
لمنزلته عند هذه الدراسة محاولة لإنصاف النثر الفني، بحثا عن مقوماته وتحديدا لمفهومه وإبراز «

لنظر إلى مكانة  النقاد والكتاب القدامى عسا نتلافى بعض ما لحقه من إهمال، فكان النثر 
كان ... الشعر وحسن حظوته ولهج الناس به، واهتمامهم بجميع شؤونه الخاص منها والعام

الكتاب والنقاد النثر بمنزلة الدخيل لم يرزق المواطنة الحق في الأدب العربي القديم، ولولا قلة من 
لذكر  لإنصاف والحماس وعمق النظر والتفتح، والنضج والثراء في التفكير ونخص  امتازوا 
منهم الجاحظ والتوحيدي لما وجد شيئا يذكر حول النثر، وقد تبينّ من خلال بحثنا أن 
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عمق منها، هؤلاء الكتاب والنقاد أدركوا معظم الحقائق الأدبية وأهمها، ونفذوا إلى الصميم وال
، فإغفال النقاد والباحثين للنثر وتغليبهم الدراسات 1»وقد اهتدوا إلى كنه النثر وجوهره

ليف الكتاب لمؤلف إلى    .الشعرية عليه من أهم الأسباب ولعله السبب الرئيسي التي دفع 
 والفرع الفرع، من أشرف والأصل فرعه، والنّظم الكلام، أصل النثّر«فالتوحيدي يرى 

 ظاهرة، فهي النثّر زائنات فأما وشائنات، زائنات منهما واحد لكلّ  لكن الأصل، من أنقص
 بداعية الثاني في للنّظم يتعرضون وإنما النّثر، يقصدون كلامهم أوّل في النّاس جميع لأنّ 

 من النازلة والحديثة القديمة الكتب أنّ  أيضا شرفه معينّ ومن وأمر عث، وسبب عارضة،
 متباينة مبسوطة، منثورة كلّها اللّغات اختلاف مع الإلهيّ  لتّأييد الرّسل ألسنة على السّماء
 هذا الأعاريض، في تدخل ولا للوزن، تنقاد لا التصاريف، مختلفة الأبنية، متباعدة الأوزان،

 الوحدة أن أيضا شرفه ومن... يحرضه بما عليه يعترض أو يدحضه، ما يقابله أن يجوز لا أمر
 الوحدة توجد ولا أقرب، الصّفاء إلى وهو أبعد، منه والتكلف أشهر، فيه وأثرها أظهر، فيه

ائه وبقائه، الشيء ذلك حسن على دليلا ذلك كان إلا شيء على غالبة  ومن.. .ونقائه و
 الطبّيعيات في والبدأة لبدأة، طبيعيّ  هو كذلك لوحدة، إلهي أنهّ كما أيضا النثّر فضيلة
  .2»بدأة الإلهيّات في الوحدة أنّ  كما وحدة،

لأمانة العلمية -ب   :مدى التزام الكاتب 

من خلال فحصنا للمراجع والمصادر التي استقى منها الباحث مادته تبين لنا أن 
خذها من الكتب التي  لأمانة العلمية، إذ نجده يحيل لكل الأقوال التي  الكاتب ملتزم 

ا، ويضعها بين  مزدوجتين، مما يسهل على الباحث معرفة قول الكاتب من قول استعان 
ل منها مادة الكتاب المعرفية ، بين كتاب غيره، كما أن الناقد تميّز بتنويعه في المؤلفات التي 

                                                           

ــدوب، حــول مفهــوم النثــر الفــني عنــد العــرب القــدامى، الــدار العربيــة للكتــاب، -1 ، 1982تــونس،  ليبيــا، البشــير ا
  .صفحة الواجهة الخلفية من الكتاب

  .250.ص ،هـ 1424 الأولى،: بيروت، الطبعة العنصرية، والمؤانسة، المكتبة التوحيدي، الإمتاع حيان أبو -2



  :مدخل
 

 
5 

الجرجاني، والتوحيدي، والجاحظ، أما الحديثون : قدامى وحديثون ومعاصرون، فالقدامى مثل
  .عاصرون كعبد العزيز حمودةطه حسين، وزكي مبارك، والم: مثل

  :القيمة العلمية لعمله -5
للكتاب الذي بين يدينا قيمة علمية كبيرة، فقد سعى صاحبه جاهدا إلى الإحاطة 
لنثر العربي عند النقاد العرب القدامى، وطرح العديد من القضا التي كانت  بكل ما يتعلق 

لرغم من أن الأمر يشمل ك ل من الشعر والنثر، وهي قضية اللفظ محل النقاش ذلك الوقت، 
والمعنى، أو الشكل والمضمون، فهي قضية قديمة، إلا أن النقاد لازالوا يخوضون فيها، 
ويختلفون، كل منهم يرى فيها شأن، فمنهم من يفضل اللفظ، ومنهم من يميل إلى المعنى، 

ا المصادر التي استقى ومنهم من يرى أن الأدب لا يسمى أد إلا إذا اجتمع فيه الاثنان، أم
لى الأغلب مصادر متخصصة في النقد، منها ما هو مخصص للشعر كالشعر منها مادته فع

والشعراء لابن قتيبة ومنها ما هو مخصص للنثر كالنثر الفني في القرن الرابع الهجري لزكي 
سى لطه حسين، كما لا نن" من حديث الشعر والنثر"مبارك، وبعضها جمع الفنين مثل كتاب 

" Paul Valeryبول فاليري "ذكر أن الكاتب استعان بمؤلفات أجنية لباحثين غرب مثل 
رث "و   ".Roland Barthرولان 

  
  

  



  

 

  
  :دراسة كتاب

  حول مفهوم النثر الفني"
  "عند العرب القدامى

دوب  للبشير ا
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  :عرض وتقديم

دوب   دراسة كتاب حول مفهوم النثر الفني عند العرب للبشير ا

  :فاتحة الكتاب -
دوب"وضّح المؤلف  فيها هدف الدراسة؛ القاصد من ورائها إلى تحديد " البشير ا

والكتاب القدامى، حيث انقسما في شأنه إلى اتجّاهين أو مفهوم النثر الفني عند النقاد 
لمعنى تحريرا ونقدا وتنظيرا، وإبداعا دون الغض من : مذهب المعنويين: مذهبي وميّزه الاهتمام 

للفظ وتنميق العبارة إلى حد الإخلال  قدر اللفظ، ومذهب اللفظيين القائم على العناية 
  .1لتوازن بين اللفظ والمعنى

عتبارهاونظر  من مسألة «: ا لأهمية هذه القضية فقد خاض فيها النقاد القدامى 
، فقام جدال بينهم في تحديد مصطلح كل والمحدثين المسائل الكبيرة التي شغلت النقاد القدماء

دة  منهما في إعطاء النص الأدبي قيمته الفنية، ومن ثم تقويم شخصية كل منهما في الر
المحفِّز لهذا الجدال هو الإعجاز القرآني، أو فكرة الإعجاز في القرآن وارتباط والأولوية، ولعل 

الفكر النقدي والبلاغي بمضامينها بوصفه عربيا إسلاميا، فكان النزاع محتدما في أي منها 
لعلاقة المتولدة  ما معا، أم  ليفه، أو في المعنى ودلالته، أو  يمكن الإعجاز؛ في اللفظ و

م إلى أن، 2»بينهما  ولم يخض النقاد في قضية كما خاضوا في قضية اللفظ والمعنى مما أدى 
فضّل المعنى على وأخرى تفضّل اللفظ على المعنى، ت طائفةطوائف؛ ثلاثة إلى ينقسموا حولها 

  .طرفا على الآخرفيه اللفظ، ومنهم من وقف موقفا وسطا يفضّل 
نه له   رَوْنَقُ  يظهرُ  بحسنِه فإنَّ  الإنشاء، في كبيراً حظا«فمن انتصروا للفظ رأوا 

 أصبح يناسبُه ما الألفاظ من يمُنَح لم إذا الشريفَ  المعنى لترى وإنك ماؤُه، ويترقرق الإنشاء

                                                           

دوب، حول مفهوم : ينظر -1   .7النثر الفني عند العرب القدامى، صالبشير ا
  .201م، ص2012-هـ1433، 201.عادل هادي حمادي العبيدي، قضية اللفظ والمعنى، مجلة الأستاذ، ع -2
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لعكس فكراً، لسامعه يَطْرُقْ  ولم قبراً، له لفظهُ  تركيبها حال في الحسنة الألفاظُ  تغطِّي قد و
 من يَذكُر أن إلى يُضطَرُّ  قد الخطيب أو الكاتب أو الشاعر فإنَّ  ومبتذَلهَا، المعاني بَسَائِطَ 
 لا المعنى ذلك لكون وإما مخاطبَيه، إفهام قَدْرِ  على لكونه إما أهميةٍ، كبيرُ  له ليس ما المعاني
  .1»مَنارَه ويعُلِي مقدارَه، يُـنـَبِّهُ  ما الألفاظ حِلْيَةِ  من المعنى يكسوَ  أن حينئذٍ  فيلزمُه تنميقًا يقَبَلُ 

 ولا مجرَّدة، ألفاظٌ  هي حيث من تتفاضَلُ  لا الألفاظَ  أنَّ « :ومن انتصروا للمعنى يرون
، 2»تليها التي لمعنى اللفظة معنى ملائمة في وخلاقها، الفضيلة وأن مفردةٌ، كلمٌ  هي حيثُ  من

 ينشئ إنما«: ح لنا أنه فضّل المعنى على اللفظ، وحجتهم في ذلكفمن خلال قوله هذا يتض
 حاول فإذا له، ظَرْفٌ  واللفظ المعنى هو الإنشاء فمادة لفاظ، عنها يعبرَّ  معاني المنشئ

 تفاوت مَّا ولأمرٍ  واضحًا متينًا إنشاؤُه وجاء الألفاظُ  أطاعَتْهُ  المعاني شريفَ  ابتكرَ  حتى الكاتبُ 
م مع الإجادة، في العرب من والشعراء البلغاء  ا العلم في يتفاوتون لا واحدة، بلُِغَةٍ  ينطِقون أ

م وإنما وبخصائصها،   ،3»عنها التعبير في والنـَّبَاهة المعاني ابتكار في تفاوُ

ــــ" لطفـــي المنفلـــوطي"يقـــول  عـــن الـــذين يميـــزون بـــين اللفـــظ " نظـــرات"في كتابـــه المعنـــون ب
 أولئــك رأي مــن أغــرب وحديثــه الأدب قــديم في الآراء مــن رأيــت فيمــا أر لم «: والمعــنى، فيقــول

 عــن تختلــف بصــفة منهمــا كــلا ويصــفون والمعــنى، اللفــظ بــين أحكــامهم في يفرقــون الــذين القــوم
 مـا أو مرذولـة، سـاقطة معانيهـا أن لـولا القصـيدة هـذه أسـلوب أجمـل مـا: فيقولـون الآخر، صفة
ا أن لــولا القطعــة هــذه معــاني أبــدع  ،وعــاء اللفــظ أن إلــيهم يخيــل كأنمــا مضــطرب، قبــيح أســلو
رة خمــرا، يكــون فتــارة الوعــاء، ذلــك يمــلأ الســوائل مــن ســائل المعــنى وأن  ويكــون خــلا، يكــون و

مـــا علمـــوا ومـــا يتغـــير، لا صـــورته علـــى قٍ  والوعـــاء كـــدرا، وأخـــرى صـــافيا، حينـــا  متحـــدان أ

                                                           

 والتوزيـع، للنشـر المنهـاج دار المطيري، مكتبة حامد بن سر.والخطابة، تح الإنشاء عاشور، أصول ابن الطاهر محمد -1
ض   .91.ص هـ، 1433 الأولى،: السعودية، الطبعة العربية المملكة  ،الر

بجـدة،  المـدني دار - لقـاهرة المـدني شـاكر، مطبعـة محمد محمود .الإعجاز، تح دلائل كتاب القاهر الجرجاني، عبد  -2
  .46.، ص1.م، ج1992 - هـ1413 الثالثة: الطبعة

  .62.والخطابة، ص الإنشاء عاشور، أصول ابن الطاهر محمد -3
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ا، والخمـر بشـعاعها الشـمس امتزاج ممتزجان  الشـمس أجمـل مـا: نقـول أن يجـوز لا فكمـا بنشـو
ا، وأمـر الخمـرة أعـذب ما ولا شعاعها، وأقبح  لجمـال اللفـظ نصـف أن يجـوز لا كـذلك نشـو
  .1»ذلك نعكس أو لقبح، والمعنى

أن قضـية اللفـظ والمعـنى مـن أبـرز القضـا الـتي خـاض فيهـا النقـاد  هوما يمكن استخلاص
واللغويــون القــدامى والمحــدثون، حيــث مــال بعضــهم إلى تفضــيل المعــنى عــن اللفــظ، بينمــا فضّــل 
آخرون الانتصار للفظ على حساب المعنى، وظهر بين هؤلاء فريق جمعـوا بـين المـوقفين ورأوا أن  

  .م الكلام إلا إذا اجتمع فيه الاثنان اللفظ والمعنىكل منهما مكمل للآخر، ولا يستقي
  :تمهيد

ـــرب  قــــد بعــــد تصّــــفحه لأهــــم كتــــب النقــــد والبلاغــــة العربيــــة إلى أن النقــــاد العـ ـــير  يشـ
لنثر وأهملوه، بخلاف الشـعر الـذي أمعنـوا في بحثـه  مـن جميـع نواحيـه تفصـيلا «القدامى لم يعنوا 

، وأوسـع عتبـاره مـن النثـر، ولكـن بصـفته أثـرا وتدقيقا إلى حد الإفراط أحيا وا القـرآن درسـا لا 
متفــردا منقطــع النظــير لا يخضــع للتصــنيف فإننــا لا نــراهم عرضــوا للنثــر بصــفته فنــا قائمــا بنفســه 
يستحق بكل جدارة ومشروعية، مثل العناية الفاقـة الـتي أولوهـا للشـعر، وإنمـا تحـدّثوا عنـه كجـزء 

ام، خلوا من التخصيص والتحديدمن البلاغة أن البيان حديثا يتّس لإ   .2»م 
لشــعر وأغفلــوا النثــر ، إذ فــالأمر الــذي يتّفــق عليــه جــل البــاحثين والدارســين أن العــرب اهتمــوا 

 مرتبطــاً  لــيس مــا والنثــر. المقفــى المــوزون هــو فــالنظم. ونظمــاً  نثــراً :قســمين العــرب كــلام ينقســم«
  .3»قافية ولا بوزن

لتـــالي  وهـــو وقـــواف، أوزان في يـــنظم لم الـــذي الكـــلام هـــو النثـــر، «: كمـــا يعـــرّف النثـــر 
 لهــــذا وليســــت التخاطــــب، لغــــة في يقــــال العــــادي النثــــر فهــــو الأول الضــــرب أمــــا: ضــــربين علــــى

 النثـر فهـو الثـاني، الضـرب وأمـا وحكـم، أمثـال مـن أحيـا فيـه يجـرى مـا إلا أدبيـة، قيمـة الضرب
                                                           

ـــوطي، النظـــرات، دار لطفـــي -1 فَلُ َنـْ
، 3.م، ج1982 -هــــ1402 الأولى الجديـــدة، بـــيروت، لبنـــان، الطبعـــة الآفـــاق الم

  .148.ص
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص -2   .9.البشير ا
امعيين، الجــ مــن لجنــة .العــرب، تــح لغــة وإنشــاء أدبيــات في الأدب جــواهر الهــاشمي، مصــطفى بــن إبــراهيم بــن أحمــد -3

  .16.، ص2.بيروت، ج المعارف، مؤسسة
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 النقـاد يعـنى الـذي هـو الضـرب وهـذا وبلاغـة، ومهـارة فـن فيهـا لغة إلى أصحابه فيه يرتفع الذي
 كــل في بــه يمتــاز ومـا وأطــوار، أحــداث مــن بـه مــر مــا وبيــان ودرسـه، ببحثــه المختلفــة اللغـات في

- الفنيــة والكتابــة الخطابــة همــا كبــيرين، جــدولين إلى يتفــرع وهــو وخصــائص، صــفات مــن طــور
 تشـــمل كمـــا المكتـــوب، القصـــص تشـــمل وهـــي -الفـــني النثـــر ســـم البـــاحثين بعـــض ويســـميها
  .1»المنمقة التاريخية الكتابة فتشمل تتسع وقد المحبرة، الأدبية الرسائل

ويظهر هنا الفرق بين النثر والشـعر في الـوزن والقافيـة، إذ يعـد هـذان الأخـيران أهـم ميـزة 
  .يمكننا من خلالها تمييز الكلام المنظوم عن الكلام المنثور

ـــــدوب"ويـــــرى  ـــير ا ـــن أن مـــــا ور " البشــ تعريـــــف لا يتعـــــدى التقســـــيم د في حـــــق النثـــــر مــ
عتبـار الشــكل الأدبي «والتصـنيف  وهــو . ينقسـم إلى خطــب ورسـائل) أو الفنـون الأدبيــة(فهــو 

ـــم ألحـــوا في  عتبـــار اللفـــظ وصـــورة التعبـــير يتفـــرعّ إلى نثـــر مرســـل ومـــزدوج وســـجع، والملاحـــظ أ
الفصــل بــين هـــذه الفــروع الثلاثــة، فخصّصـــوا لكــل مـــن المــزدوج والســجع فصـــلا علــى حـــدة في  

ما ليسا من   .2»النثر في شيء كتبهم، حتى كأ
لشـــعر دون النثـــر لا يعـــني أن العـــرب كـــانوا لا يســـتعملون النثـــر إلا في  واهتمـــام النقـــاد 

 النثــر عــن نتحــدث حــين«: حــديثهم بــل كانــت لــه عــدة فــروع وأقســام، والــدليل علــى ذلــك أننــا
م شـــئون في النـــاس بـــه يتخاطـــب الـــذي العـــاديَّ  النثـــر ننحّـــي الجـــاهلي  هـــذا فـــإن اليوميـــة؛ حيـــا
ً  منه شيء يعد لا النثر من الضرب ً  يعد الذي إنما أمثال؛ من فيه يجري قد ما إلا أد  حقـا أد

 أجــل مــن فيــه يحتفــل والــذي الســامعين نفــوس في التــأثير إلى صــاحبه بــه يقصــد الــذي النثــر هــو
 يكــون ومـا خطابــة يكـون ومــا قصصًـا يكــون مـا منــه أنـواع، وهــو الأداء، وجمـال لصــياغة ذلـك

  .3»الفني النثر سم الأخير النوع الباحثين بعض ويسمي محبرة، أدبية رسائل

                                                           

  .15.عشرة، ص الثالثة: المعارف، القاهرة، مصر، الطبعة العربي، دار النثر في ومذاهبه الفن ضيف، شوقي -1
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص -2   .11.البشير ا
  .398.ص المعارف، القاهرة، مصر، الجاهلي، دار العصر العربي الأدب ريخ ضيف، شوقي -3
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 أن سـبق وقـد شـعر، من لهم كان ما الكم في يفوق كثيراً، كان  «: ومما لا شك فيه أن
 فـيحفظ، والاهتمام، العناية من حظا أوفر الشعر تجعل دائما الكون سنة ولكن ذلك، وضحنا
 نثـر مـن لنـا حفـظ مـا يكـون أن نتوقع ولهذا. الشعر من أكثر الأجيال مر على ويروى ويتناقل،

 فيهــــا يعــــيش كــــان الــــتي الحيــــاة ظــــروفو  ...شــــعرهم مــــن لنــــا حفــــظ ممــــا بكثــــير أقــــل الجــــاهليين
 الموهـوبين لهـؤلاء نثر عنها نتج الظروف هذه أن شك ولا القول، إلى تدعوهم كانت الجاهليون

 الشــعراء، مــن عــددًا أكثــر كــانوا شــك ولا وهــم الشــعر، موهبــة لــديهم ولــيس الكــلام صــناعة في
ــــدليل ــــم في نشــــــاهده ومــــــا نعلمـــــه، مــــــا بـ ــــة الأمـ ــــة القديمــ ـــر الســــــالفة العصـــــور في والحديثــ  وعصـــ
  .1»الحاضر

م «وصاحب الكتاب يعتقد أن النقاد القـدامى  تبعـا لمفهومـه هـذا الضـيق المحـدود ونظـر
لــغ  الأهميــة، بعيــد الأثــر، قــد شــغف بــه البســيطة الســطحية فنــا مــن الأدب المنثــور غزيــر المــادة 

ت وأخبــار، وأحاديــث  العــوام والخــواص علــى الســواء، وهــو القصــص، بجميــع ألوانــه مــن حكــا
م ألغوا الحكم والأمثال، مع اعـترافهم ببلاغـة المثـل ومكانـه مـن  ونوادر، وملح وفكاهات كما أ

  .2»البيان العربي
 قيامــه«: أمــا العلمــي فالأصــل فيــه: نثــر علمــي ونثــر أدبي: كمــا ينقســم النثــر إلى نــوعين

 خلـوا العاطفـة مـن يخلـو فلـيس والفلسـفية العلمية والمعارف الفكرية، الحقائق ونشر العقل، على
 الأرقـــام تكـــون أن إلا العاطفـــة مـــن خاليـــة نصـــوص هنـــاك ليســـت: النقـــاد بعـــض قـــال حـــتى مـــا،

  .3»والعلمية الجبرية، وزوالرم الحسابية،
 في يبـــدو واضـــحًا ثـــيراً عباراتـــه في تـــؤثر الـــتي العاطفـــة بقـــوة فيمتـــاز« :أمـــا النثـــر الأدبي

 المبتكــرة؛ والحقــائق القيمـة الأفكــار مــن خلـوه ذلــك معــنى ولـيس والتراكيــب، والصــور، الكلمـات
ا ألـزم، النثـر في وهي هام أدبي عنصر الحقيقة فإن كلا ـا أولاً، لـذا  وتبعـث العاطفـة تسـند ولأ

                                                           

م، 1991 - هــــ1412الأول،  الـــتراث دار طبعـــة الـــتراث، دار الجـــاهلي، مكتبـــة الأدب ريـــخ الجنـــدي، في علـــي -1
  .259-258.ص.ص
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص -2   .11.البشير ا
  .93.، ص2003 عشرة، الثانية: الطبعةالمصرية،  النهضة الشايب، الأسلوب، مكتبة أحمد -3
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 تتوسـل مهمـا العقلـي العنصـر علـى تعتمـد للنثـر الأدبيـة الفنون هذه نجد لذلك. نيًا القوة فيها
 والمقامــــة والوصــــف والخطابــــة، والرســــالة، الروايــــة، في ذلــــك نجــــد التعبــــير، وجمــــال الشــــعور، بقــــوة

  .1»ونحوها
الأول يعتمــد علــى العقــل، والثــاني والفــرق الجــوهري بــين النثــرين العلمــي والأدبي هــو أن 

  .يعتمد على العاطفة، رغم سعي كل واحد منهما إلى معرفة الحقيقة
  2:أسباب غبن لحقت النثر، وهي 3يحدد الناقد 

فلقـــد افتـــتن البلاغيـــون ببيـــان القـــرآن إلى أبعـــد حـــد، ولـــيس ذلـــك بـــدافع فـــني : أولهـــا ديـــني -1
فـأوغلوا في بحـث خصائصـه البلاغيـة وتحليلهـا والإجـلال  فحسب، وإنمـا بتـأثير عاطفـة التقـديس

  .وأتحفو بدارسات تشريحية ممتازة لا نقص فيها إلا خلوها من النظرة الكلية
ويتمثل في منافسة الشعر للنثر، والشعر أعظم خطـرا علـى النثـر  :نيها اجتماعي سياسي -2

مـــن القـــرآن وأشـــد خصـــومة لـــه، لمـــا لـــه مـــن ســـلطان عريـــق علـــى نفـــوس العـــرب ومكانـــة مرموقـــة 
، ثم ضـــاعف مـــن خطـــوة الشـــعر وعمـــل علـــى ازدهـــاره الواســـع الـــنُّظم الاســـتبدادية الـــتي .عنـــدهم

ـــى الــــبلاد الإســــلامية، وقــــد وجــــدت في الشــــع ـــها توالــــت علـ ر أداة طيّعــــة صــــالحة لخدمــــة أغراضـ
  .ومطامعها، فكان من ذلك أن أصبح الشعر العربي خير حليف للدولة وللنظام القائم

ــا المعتزلــة ابتــداءً مــن عهــد المتوكــل،  :لثهــا ثقــافي فكــري  -3 ويتجلــى في النكســة الــتي مــنى 
لحريــة والخصــب والحركيــة انــت حــركتهم القائمــة علــى ، وكوقــد كــانوا أنشــأوا مناخــا فكــر يمتــاز 

  .التوفيق بين العقل والدين، والتي فجّرت قوى الخلق والإبداع الكامنة في العقلية العربية
لنثـــر، فيقـــول هـــذا الســـبب ذاتي يتّصـــل «: ليضـــيف الناقـــد ســـبب آخـــر لتهـــاون النقـــاد 

بطبيعـــة النثـــر وجـــوهره، فممـــا لا شـــك فيـــه أن جمـــال النثـــر أخفـــى وأغمـــض مـــن جمـــال الشـــعر، 
  .3»فحسن الشعر له بريق ولألأ وهو غالبا يطالع الإنسان لأول وهلة

                                                           

  .102.المرجع نفسه، ص -1
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -2   .14-12.ص.البشير ا
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص -3   .15.البشير ا
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 تجعله منتظمة موسيقية ومقاطع موحدة، قافية الشعر في كان إذا«أنه هذا إلى جانب 
 ويتناقل الحفظ، في يثبت جعله أيضًا ذلك فإن لذاكرة، دوامًا وأكثر لذهن، علوقاً أسهل

 حينئذ الظن؛ على فيغلب النادر، القليل في اللهم والعبارات الألفاظ بنفس جيل إلى جيل من
 الحفظ، في أشق فكان روايته، وفي حفظه في أثرت قد النثر في الخاصية هذه وجود عدم أن

 المقصود، المعنى على المحافظة مع التحوير، أو للتغيير عرضة كان ثم الذاكرة، في دوامًا وأقل
 يحفظوه أن الرواة على الصعب من كان الجاهلي النثر أن شك لا هنا ومن الحال، بطبيعة
 يكن، مهما ولكن. ألفاظه بعض منهم ضاعت قد أنه فالغالب بعضه، حفظوا وإذا كله،
 صنعها كما سليمة فظلت والاهتمام، الرعاية حظ لها كان منه نصوص بقيت أنه المؤكد فمن

ا، ، 1»سليمة صحيحة فوصلتنا المراجع، وأمهات الكتب بطون تسلمتها حتى أصحا
فالجانب الإيقاعي هو الذي سهّل حفظ الشعر وتناقله، بخلاف النثر الذي صعب على الرواة 

  .حفظه، وهذا لا ينفي بقاء نصوص نثرية وصلت إلينا
  :غائيته -وظيفة النثر -

ــدوب"يوضّــح  لنظــر إلى وظيفــة النقــد وغائيتــه " البشــير ا ء انقســموا  أن النقــاد والأد
وهــي : إلى مدرســتين، بحســب نظــرة كــل منهمــا إلى طبيعــة الأدب ودوره في الحيــاة، طائفــة أولى

طائفــة المعنــويين تــرى الأدب خلقــا، وكيــا حيــا تــوازن فيــه وتســاوي اللفــظ والمعــنى في أتمّ اتفّــاق 
وأحســن انســجام، وهــذه الطائفــة وإن كانــت تقــول بوحــدة اللفــظ والمعــنى، وإن لا حيــاة للمعــنى 

اللفــظ، فهــي تــرى الأولويــة للمعــنى في مفهومــه الواســع، أس التجربــة الباطنيــة، وأن محــور بــدون 
  .2الكتابة وأداته الرئيسية العقل

 سمعـــت«: ثم يستشــهد الباحـــث بكلامـــه هـــذا بقـــولين أحــدهما للتوحيـــدي، الـــذي يقـــول
 ترجمـة والألفـاظ لخـواطر، المتصـلة النفـوس، في الهاجسـة هـي المعاني: يقول النحويين من شيخاً 

                                                           

  .258.ص الجاهلي، الأدب ريخ الجندي، في علي -1
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، صالبشير  -2   .22-21.ص.ا



دوب     :عرض وتقديم   دراسة كتاب حول مفهوم النثر الفني عند العرب للبشير ا
 

 
14 

، والجــاحظ 1»بــه اللفــظ بطــل معنــاه بطــل ومــا بــه، اللفــظ صــح معنــاه صــح مــا وكــل للمعــاني،
 والمعـنى بـدن، للمعـنى اللّفـظ. الأرواح معـنى في والمعـاني الأبـدان معـنى في والأسماء«: الذي يقول

 لا وشـيئا لـه، حركـة لا جامـدا شـيئا وهب كمن لكان معان بلا الأسماء أعطاه ولو. روح للّفظ
 يكـــون وقــد بمعــنى، مضــمّن وهـــو إلاّ  اسمــا اللفــظ يكــون ولا .عنـــده منفعــة لا وشــيئا فيــه، حــسّ 
  .2»معنى وله إلاّ  اسم يكون ولا له، اسم ولا المعنى

لهـــذا يـــرى المؤلـــف أن الأدب، وبصـــفة خاصـــة النثـــر لـــيس مجـــرد إمتـــاع، وإنمـــا هـــو ســــبر 
والكــون، إضــافة إلى وجــود غايــة أخــرى للنثــر للنفــوس وكشــف للحقــائق ونفــاذ إلى أســرار الحيــاة 

هــي الحــوار علــى مســتوى البشــرية، والمســاهمة في إثــراء الحضــارة وتــراث الإنســانية عامــة، ولا يــتمّ 
ن يكون الأدب متفتحا قابلا للحوار، جادا في التفاعل   .3ذلك إلا 

ــم -حســب الباحــث–وخلاصــة القــول عــن طائفــة المعنــويين  هــا، وفــوا العبــارة حقّ «: أ
وأشادوا بمزيتها وشرفها، فاللفظ عندهم واسطة وأداة، أما الغاية العليا فهـي الفكـر، وعلـى قـدر 

  .4»قوة إشعاعه، واتساع مداه، وبعد غوره تكون قيمة النثر وعظمة جدواه
أمــا الطائفـــة الثانيـــة الـــتي عـــرض لهــا الباحـــث، وهـــي طائفـــة اللفظيـــين، والأدب في رأيهـــم 

ة روحيـة واعتصـار للأفكـار، لأن المعـاني مشـتركة ومتداولـة عنـد  ليس إبـداعا في المعـاني أي معـا
 العجمــــيّ  يعرفهــــا الطريــــق في مطروحــــة المعــــاني«: ، مــــا دفــــع الجــــاحظ إلى القــــول5جميــــع النــــاس

 المخـرج، وسهولة اللفظ، وتخيرّ  الوزن، إقامة في الشأن وإنمّا. والمدنيّ  والقروي، والبدويّ  والعربيّ،
 وجـنس النّسـج، مـن وضـرب صـناعة، الشـعر فإنمـا السّبك، وجودة الطبع صحّة وفي الماء، وكثرة

                                                           

 - هــ 1408الأولى، : بيروت، الطبعـة – صادر القاضي، دار وداد .والذخائر، تح البصائر التوحيدي، حيان أبو -1
  .174.، ص1.م، ج1988

  .348.هـ، ص 1423 الثانية،: بيروت، الطبعة الهلال، ومكتبة الأدبية، دار الرسائل الجاحظ،بحر  بن عمرو -2
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -3   .24-23.ص.البشير ا
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص -4   .25.البشير ا
  .26-25.ص.المرجع نفسه، ص -5
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، وإن كــان كــلام الجــاحظ هــذا يخــصّ الشــعر دون النثــر إلا أنــه قــد ينطبــق علــى 1»التّصــوير مــن
  .الشعر أيضا

لأســـلوب والصـــياغة هـــي نظـــرة الناقـــد الـــذي يحـــرص علـــى الشـــكل، «وعنايـــة الجـــاحظ 
لبعد المألوف والمعـروف ، إذًا يشـدد الجـاحظ علـى 2»بحيث تكون الألفاظ مبرأة من الغرابة أو 
  . أهمية اللفظ والدقة في انتقائه، لأنه إذا سلم اللفظ سيسلم المعنى

نى حين جعل للشعر أربعة ويعتبر ابن قتيبة من بين الذين جمعوا بين اللفظ والمع
  3 :أضرب

 .ضرب منه حسن لفظه وجاد معناه -1

 .ضرب منه حسن لفظه وحلا -2

 .ضرب منه جاد معناه وقصرت ألفاظه عنه -3

خر لفظه -4 خر معناه و   .ضرب منه 
  
  :المعنويون .1

  :ينخصائص النثر عند المعنوي
دوب"اعتبر  وحـدة الشـكل : همـاأن النثر الفني عند المعنويين يمتاز بخاصـيتين " البشير ا

والمضـــمون، والنزعـــة إلى الاجتهـــاد، والحـــرص علـــى التميـــز في الكتابـــة والتفـــرد بمـــذهب مســـتقل 
  .4فيها
  :عناوين) 8(وجعلها المؤلف ضمن ثمانية : وحدة الشكل والمضمون -1

                                                           

  .67.، ص3.هـ، ج 1424 الثانية،: طبعةبيروت، ال – العلمية الكتب الجاحظ، الحيوان، دار بحر بن عمرو -1
عفــاف الســيد خليــل خلــواني، قضــية اللفــظ والمعــنى في التفكــير النقــدي بــين القــديم  والحــديث، مخطــوط ماجســتير،  -2

  .50.هـ، ص1403-1402جامعة أم القرى، مكة المكرمة، السعودية، 
  .269-265.ص.ص هـ،1423، 1.ابن قتيبة، الشعر والشعراء، دار الحديث، القاهرة، ج -3
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -4   .31.البشير ا
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فاللفظ والمعنى متّحدان، ولا معنى ولا قيمة لأحدهما دون  :التوازن بين اللفظ والمعنى -أ
 ليست المعاني لأن«: ، واستشهد الباحث للتأكيد على هذا بقول للتوحيدي، فيقول1الآخر

 أن ظن فمن وقف، عليها والصحة متناسبة، متمازجة هي بل جهة، في والألفاظ وجهة في
 نقصه على دل فقد لإعراب والإخلال التأليف وقبح اللفظ سوء مع له تخلص المعاني
، ولا يمكن لأحد الاستغناء عن منهما مكمّل للآخركل واحد ، وهذا يعني أن  2»وعجزه

ما أساس الأدب   .أحد منهما، لأ
 وكــان بليغـا، واللفـظ شــريفا المعـنى كـان فــإذا«: والأمـر نفسـه أكّـده الجــاحظ حينمـا قـال

 في صـــنع التكلـــف، عـــن مصـــو الاخـــتلال عـــن ومنزهـــا الاســـتكراه، مـــن بعيـــدا الطبـــع، صـــحيح
  .3»الكريمة التربة في الغيث صنيع القلوب

 المعـــنى، وروحـــه جســـم، اللفـــظ«: وهـــو مـــا ذهـــب إليـــه أيضـــا ابـــن رشـــيق القـــيرواني بقولـــه
 واختــل المعــنى ســلم فــإذا بقوتــه، ويقــوى بضــعفه، يضــعف: لجســم الــروح كارتبــاط بــه وارتباطــه

 والشـلل العـرج مـن الأجسـام لـبعض يعـرض كمـا وهجنـه عليـه، للشـعر نقصـاً  كان اللفظ بعض
 كـان بعضـه واختـل المعنى ضعف إن وكذلك الروح، تذهب أن غير من ذلك، أشبه وما والعور
 معـنى تجـد ولا الأرواح، بمـرض المـرض مـن للأجسـام يعـرض كالـذي حـظ، أوفـر ذلك من للفظ
 أدواء مـــن قـــدمت مـــا علـــى قياســـاً  الواجـــب، غـــير علـــى فيـــه وجريـــه اللفـــظ، جهـــة مـــن إلا يختـــل

ً  اللفظ بقي وفسد كله المعنى اختل فإن والأرواح، الجسوم  حسـن كـان وإن فيـه، فائـدة لا مـوا
 ينتفـع لا أنـه إلا العـين، رأي في شيء شخصه من ينقص لم الميت أن كما السمع، في الطلاوة

 روحـاً  نجـد لا لأ معـنى؛ لـه يصـح لم وتلاشـى جملـة اللفـظ اختل إن وكذلك فائدة، يفيد ولا به
وحــدة اللفــظ والمعــنى : ، أي أن جــودة الشــعر تشــترط أمــران حســبه، همــا4»البتــة جســم غــير في

                                                           

  .33.المرجع نفسه، ص: ينظر -1
  .37، ص6.ج والذخائر، البصائر التوحيدي، حيان أبو -2
  .87، ص1.هـ، ج 1423بيروت،  الهلال، ومكتبة والتبيين، دار الجاحظ، البيان بحر بن عمرو -3
الجيل، بيروت، لبنـان،  الحميد ،دار عبد الدين محيي محمد .وآدابه، تح الشعر محاسن في القيرواني، العمدة رشيق ابن -4

  .124.، ص1.م، ج 1981 - هـ 1401 الخامسة،: الطبعة
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عتبـاره هـو الآخـر أد يحمـل فكـرة  لآخر، والأمـر ينطبـق أيضـا علـى النثـر  وارتباط كل منهما 
  . تتطلب ألفاظا ومعان

الجـودة في النثـر قوامهـا إذن التـوازن الكامـل بـين الشـكل «: ومنه يؤكـد الباحـث علـى أن
إفراطـا –شرط أساسي لا منـاص منـه ولا بـد مـن تحقيقـه، فـإذا اختـل هـذا التـوازن . ..والمضمون
ا، لم يغتفر ذلك وفقد الأثر سمة  -أو تفريطا دة حسنة رائعة في ذا حتى ولو كان هذا الخلل ز

  .1»الفن، وانحط عن مرتبة الأدب الصحيح
  :أولوية المعنى -ب

العبـارة وحافزهـا، بــل هـو معينهـا الفيـاض، وكأنــه هــو منطلـق «يعتقـد المعنويـون أن المعـنى 
ــــاج  ـــــه يتلقـــــف هـــــذا النتـ زائ ـــل  ـــظ دون حســـــاب، والعقــ للفــ ــــذف  ــــود يقـ ــــب الولـ ــــرحم الخصـ الـ

  .2»...الدافق
أســـرار "ونجــد عبـــد القــاهر الجرجـــاني في مقدمــة أنصـــار المعــنى، وذلـــك مــن خـــلال كتابــه 

أبـــو حيـــان "المعـــنى علـــى اللفـــظ وقـــد ســـبقه في موقفـــه هـــذا الـــذي يؤكـــد علـــى أولويـــة ، "البلاغـــة
لرغم من أنه لم يتوسع في ذلك ولم يفصّل فيه"التوحيدي  ،3.  

 عاشـــق بـــين والنـــاس«: ؛ مشـــددا علـــى أهميـــة المعـــنى وتميـــزه عـــن اللفـــظيقـــول التوحيـــدي
بع للمعاني : ، ويقـول أيضـا4»أبـداً  تعصـيه والمعـاني لألفـاظ وكلـف عفواً، تواتيه فالألفاظ لها و

 واطــّرح الطبّــاع، وعفــو الــنفس، ســجية عــن تكلــّم كارهــاً، يطُيعــك ولا قســراً  يوُاتيــك لا الكــلام«
  .5»اللفظ يتبعك المعنى واتبّع التكلّف، وجانب جانباً، البقية

                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص -1   .35.البشير ا
  .36.المرجع نفسه، ص -2
  .40-36.ص.صالمرجع نفسه،  -3
  .68.، ص2.ج والذخائر، البصائر التوحيدي، حيان أبو -4
 بـن محمد بـن العميـد علـي وابـن عباد بن الصاحب أخلاق -الوزيرين مثالب- الوزيرين التوحيدي، أخلاق حيان أبو -5

مـــع: ذن بـــيروت، - صـــادر الطنجـــي، دار ويـــت بـــن محمد. العبـــاس، تـــح  - هــــ 1412بدمشـــق،  العـــربي العلمـــي ا
  .393.م، ص1992
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يظهــر فيــه تفضــيله للمعــنى علــى حســاب " المثــل الســائر: "عنوانــه لابــن الأثــيروفي كتــاب 
 تحتهـا، فالألفـاظ الـتي لمعـاني منها عنايةً  وتزخرفها ألفاظها، تحسن إنما فالعرب«: اللفظ، يقول

، أي أنــه 1»عليــه وقــس ذلــك فــاعرف الخــادم، مــن أشــرف شــك لا والمخــدوم المعــاني، خــدم إذًا
  .جعل المعاني سيدة الألفاظ، وليست المعاني إلا خادمة لها

  :أهمية التعبير -ج
ـــض يــــرى  ــــهبعـ ت ثلاثــــة توجــــد«: البــــاحثين أن ــــير مســــتو  المســــتوى أولهــــا: اللغــــوي للتعب

ــــاني والفــــن، الأدب في ويســــتعمل والجمــــالي الفــــني التــــذوقي ـــو والث النظــــري  العلمــــي المســــتوى هـ
 الـذي وهـو العـادي الاجتمـاعي العملـي المسـتوى هـو والثالـث العلـوم، في ويسـتعمل التجريدي،
ت وهـــذه. عـــام بوجـــه والإعـــلام الصـــحافة في يســـتخدم  مجتمـــع كـــل في كائنـــة الثلاثـــة المســـتو
تمع بين والفرق إنساني، تمع السليم، المتكامل ا ت تقـارب في هـو المـريض المنحل وا  المسـتو
ت فتقـــارب. الآخـــر في وتباعـــدها الأول، في اللغويـــة  تجـــانس علـــى دليـــل اللغـــوي التعبـــير مســـتو
تمع، فالإنسـان منـذ ، 2»العقليـة وسـلامته تكامله إلى ثم ومن. ثقافته وحيوية طبقاته، وتوازن ا

  .وجد وهو يعبر عن نفسه ومشاعره بشتى الأساليب وشتى الطرق
كيـــدهم علـــى  للغـــة، والكلاســـيكيون في  والكـــلام لا يصـــبح كلامـــا إلا إذا عـــبرّ عنـــه 
أولويــة المعــنى لم ينقصــوا مــن شــأن اللفــظ ولم ينكــروا فضــله ومكانتــه، لأن العلاقــة بينهمــا علاقــة 

 في المختلجــــة النــــاس، صــــدور في القائمــــة المعــــاني«: احظ بقولــــه، وهــــذا مــــا أكّــــده الجــــ3تكامــــل
م في والمتصوّرة نفوسهم،  وبعيـدة خفيـّة، مسـتورة فكـرهم، عـن والحادثـة بخواطرهم، المتصلة أذها
 ولا صـاحبه، ضـمير الإنسـان يعـرف لا معدومـة، معـنى في وموجودة مكنونة، ومحجوبة وحشية،

 حاجـات مـن يبلغـه لا مـا وعلـى أمـره، علـى لـه والمعـاون شريكه معنى ولا وخليطه، أخيه حاجة
هـا واسـتعمالهم عنهـا، وإخبـارهم لهـا، ذكرهم المعاني تلك يحيى وإنما بغيره، إلاّ  نفسه  وهـذه... إ

                                                           

 مصـر ضـة دار طبانـة، بـدوي الحـوفي، أحمـد. والشـاعر، تـح الكاتـب أدب في السـائر الأثـير، المثـل بن الدين ضياء -1
  .56.، ص2.القاهرة، ج -الفجالة والتوزيع، والنشر للطباعة

  .41-40.ص.صط، .ت، د.المصرية، مصر، د الأنجلو الصحفي، مكتبة الفن في إمام، دراسات إبراهيم-2
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -3   .44.البشير ا
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ا التي هي الخصال  شـاهدا، والغائـب ظاهرا، منها الخفيّ  وتجعل للعقل، وتجلّيها الفهم، من تقرّ
 مطلقــا، والمقيــد مقيــّدا، المهمــل وتجعــل المنعقــد، وتحــل الملتــبس، تلخّــص الــتي وهــي. قريبــا والبعيــد

هـــول ـــا، وا  وحســـن وصـــواب الإشـــارة، الدلالـــة، وضـــوح قـــدر مألوفـــا، وعلـــى والوحشـــيّ  معروف
 وكانــت وأفصــح، أوضــح الدلالــة كانــت وكلمــا. المعــنى ظهــور يكــون المــدخل، ودقــة الاختصــار،

وهــذا معنــاه أن المعــاني لا تــتم ولا يحصــل . 1»البيــان في وأنجــع أنفــع كانــت وأنــور، أبــين الإشــارة
التعبــير إلا إذا كانــت هنــاك ألفــاظ فمــا جــدوى المعــاني إن لم تكــن هنــاك ألفــاظ وعبــارات معينــة 

  .ومحددة تعبر عنها وتفصح عنها وتبينها
علاقـــة تعـــايش ضـــروري وارتبـــاط  -حســـب الناقـــد–وبمـــا أن العلاقـــة بـــين اللفـــظ والمعـــنى 

مســوغّ إذن البتــة للمفاضــلة بينهمــا، فأولويــة المعــنى ليســت تعــني الأفضــلية، هــذا مــا حيــوي، فــلا 
ن الألفــاظ خادمــة للمعــاني،  ــا ابــن الأثــير القائلــة  دى  دفعــه إلى رفــض فكــرة الأفضــلية الــتي 

لإســـراف في تعشـــق اللفـــظ دون المعـــنى نجـــده يقـــرّ بـــ ، اللفـــظدور وحـــتى الجرجـــاني الـــذي عُـــرِفَ 
وحيدي من أكثر المعنويين إنصافا للفظ، فقد عرض لأهمية التعبـير وأبـرز الارتبـاط لكن يبقى الت

 متمازجــــة هـــي بــــل جهـــة، في والألفـــاظ وجهــــة في ليســـت المعـــاني«: لأن ،2بـــين اللفـــظ والمعــــنى
 التــأليف وقــبح اللفــظ ســوء مــع لــه تخلــص المعــاني أن ظــن فمــن وقــف، عليهــا والصــحة متناســبة،
   .3»وعجزه نقصه على دل فقد لإعراب والإخلال

 أن ويجـب«: مؤكـدا علـى العلاقـة بـين اللفـظ والمعـنى" أبو حيان التوحيدي"ويقول أيضا 
ـــحّة في الأول الغــــرض يكــــون ــــاني والغــــرض المعــــنى، صـ  في الثالــــث والغــــرض اللفــــظ، تخــــيرّ  في الث

 الحـــال، واســـتدامة المواخـــاة، في والاقتصـــاد الرّونـــق، واجـــتلاب التـــأليف، وحـــلاوة الـــنّظم تســـهيل
 الفضــل بــين يعَــرض الــذي الفضــاء تتــوفىَّ  وأن الثــاني، علــى والثالــث الأول، علــى الثــاني ليســتمر
 أن وكمـا«: ، ومنـه فالتوحيـدي يـدعو إلى ضـرورة التسـوية بـين الطـرفين اللفـظ والمعـنى4»والفصل
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 ونقــص ضـار المعـنى تحريـر في التقصـير فكـذلك وانحطــاط، ونقـص ضـار اللفـظ تحبـير في التقصـير
، فمـــن الضـــروري أن يعـــنى المبـــدع بكـــلا الطـــرفين، فيتخـــير أحســـن الألفـــاظ، وأجمـــل 1»وانحطـــاط

  . المعاني
  
  :الإيجاز -د

: ، ونقــول2»وَأقَــل وأوجــز واقتصــد وَاخْتصــرَ  اقْتصــر« :ويعــني: الإيجــاز مــن الفعــل أوجــز
 فيِ  يـُوجِز: مِيجـاز ومـوجَز، وَرجـل ومُـوجِز، ووَجِيـز، وواجِـز، وَجْـز، خَفِيـف، وَأمـر: وَجْـز كَلاَمٌ «

، 4»المتعارفــة العبــارة مــن قــل المقصــود أداء: الإيجــاز«: ، ويعــرّف الإيجــاز بـــ3»وَالجْــَوَاب الْكَــلاَم
  .ومن هنا يتّضح لنا معنى مصطلح الإيجاز الذي يعني التقليل والاقتصاد والاختصار في القول

 بــــه يليــــق مكــــان النــــوعين مــــن ولكــــل. رة وتســــهب رة تــــوجز العــــرب كانــــت«وقــــد 
  .5»الغزارة يوم يكون والإطناب. البداهة عند يكون فالاقتضاب. فيه يحسن وموضع

 :يوضـح فضـل الإيجـاز فيقـول" العقـد الفريـد"في كتابه " ابن عبد ربه"وهناك مثال أورده 
  .البعيد وتقريب الفضول، حذف قال عندك؟ الإيجاز ما: للفضل قلت: الأعرابي ابن وقال«

 كلامـي؟ سمعـت كيـف: لهـا قال دخل فلما تسمع؛ له وجارية يوما السماك ابن وتكلم
 أن إلى: قالـت. يفهمـه لم من يفهمه حتى أردّده: قال! ترداده تكثر أنك لولا أحسنه ما: قالت
  .1»فهمه من ملّه قد يكون يفهمه لم من يفهمه
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  .243.، ص1411 الأولى،: الطبعة
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  .525.، ص7.م، ج 2000 - هـ 1421 الأولى،
– بــيروتالعلميــة،  الكتــب الناشــر، دار شــراف العلمــاء مــن جماعــة .التعريفــات، تــح الجرجــاني، كتــاب الشــريف -4

  .41.م، ص1983- هـ1403 الأولى: لبنان، الطبعة
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ــــدوب"أمــــا الباحــــث  بــــين ن دقيــــق وحــــد وســــط ز هــــو تــــوا زفيــــزعم أن الإيجــــا" البشــــير ا
سراره وكنـوزه، ويوضـح  الإفصاح البالغ المسرف في ثرثرته وفضوله وبين الغموض الكز الضنيني 

ن الإيجاز ليس هو  لنقـاد الأوائـل وخاصـة مـنهم «أيضا  الاختصار كما يظن بعضهم متأثرين 
   .2»نقاد الشعر

 مقـــدار تجـــاوز ومـــا الحقيقـــة، علـــى البلاغـــة قصـــور الإيجـــاز«: واســـتنادا لهـــذا القـــول فـــإن
 دلالــة وفيهمــا الكــلام، أدواء أعظــم مــن وهمــا والخطــل، الهــذر ب في داخــل فضــل فهــو الحاجــة

  .3»الصناعة صاحب بلادة على
 علـى الرمـاني عنـد الإيجـاز«: وقد تناول العديد من النقاد قضية الإيجـاز وعرفوهـا، فنجـد

 ،" القريــة أهــل ســل: " كقولــك عنــه، يــنقص ولا عليــه، يزيــد لا: لمعنــاه لفظــه مطــابق: ضــربين
ـــز الله كقــــول الموضــــع، ذلــــك في عنــــه للاســــتغناء حــــذف فيــــه مــــا ومنــــه ــــأَلِ ﴿: " وجــــل عـ  وَاسْ

ــةَ   الحــروف، مــن يمكــن مــا قــل الغــرض عــن العبــارة هــو: قــال ن الإيجــاز عــن وعــبر، 4﴾الْقَرْيَ
ــــوع ولكــــل جــــداً، متســــع البــــاب هــــذا أن إلا قــــال، مــــا ونعــــم  هــــذه أهــــل سماهــــا تســــمية منــــه ن

، فالإيجـــاز الـــذي قصـــده الرمـــاني هـــو حـــذف الكـــلام الزائـــد الـــذي يمكننـــا الاســـتغناء 5»الصـــناعة
  .عنه

 يكــون وقــد واللفــظ، الحــروف عــدد قلّــة بــه يعــنى لــيس الإيجــاز«: أمــا الجــاحظ فيبــينّ أن
 وإنمّـــا الإطالـــة، وكـــذلك أوجـــز، فقــد طومـــار بطـــن يســـع فيمـــا عليــه أتـــى مـــن الكـــلام مـــن البــاب

                                                                                                                                                                                

، 2.هـــــ، ج 1404 الأولى،: بــــيروت، الطبعــــة – العلميــــة الكتــــب الفريــــد، دار الأندلســــي، العقــــد ربــــه عبــــد ابــــن -1
  .134.ص
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص -2   .51.البشير ا
بــيروت،  – العنصــرية إبــراهيم، المكتبــة الفضــل أبــو ومحمد البجــاوي محمد علــي. العســكري، الصــناعتين، تــح هــلال أبــو -3

  .173.، صهـ 1419
  .82سورة يوسف، الآية -4
  . 250.، ص1.وآدابه، ج الشعر محاسن في القيرواني، العمدة رشيق ابن -5
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 بشـطره، الإفهـام في يكتفـي وهو يردّد ولا لإغلاقه، سببا يكون لا ما بقدر يحذف أن له ينبغي
  .1»الخطل فهو المقدار عن فضل فما

الكتـّـاب الكلاســيكيين قــد ســلكوا «: لــيخلص الباحــث في آخــر عرضــه للإيجــاز إلى أن
مســلك الإيجــاز في كتــابتهم عــن وعــي صــادق عميــق لفضــائله ودواعيــه، وامتــازوا خاصــة بمفهــوم 
لمرونـة والمشـمول بحيـث أصـبح السـمة المشـتركة بـين جميـع درجـات  جديد لحقيقة الإيجاز يتّسـم 
الكــــلام البليــــغ، مهمــــا اختلــــف مــــداه ومقــــدار طولــــه، وذلــــك لأن الإيجــــاز عنــــدهم قــــرين الدقــــة 
ـــير عـــــن الأدب كمـــــا فهمـــــوه وجهـــــدوا في  ـــق أســـــلوب للتعبــ ـــو لـــــذلك أوفــ والتركيـــــز والإفـــــادة، وهــ

قـــل مـــا : ه ثـــراء في الفكـــرة واقتصـــاد في التعبـــير وذلـــك معنـــاهأدب قوامـــ... تحقيقـــه أبلـــغ التـــأثير 
  .2»يمكن من الوسائل

  
  :السهولة -هـ

آخـــر مـــن مظـــاهر التـــوازن في الكتابـــة، وتعـــني عنـــده مظهـــر  -حســـب الباحـــث–تعـــد الســـهولة 
مـا علاقـة التوسط بين الغرابة والابتذال وعدم التفـريط في الصـنعة والإفـراط، ، ولهـا معنيـات بينه

وثيقة أحدهما يفضي إلى الآخر، بحيث يعتبران متكـاملين، أولهـا متـداول وهـو اليسـر والوضـوح، 
والثــاني الخلــو مــن التكلّــف، واليســر يتمثــل في نوعيــة المفــردات الــتي يســتعملها الكاتــب وحظهــا 

  .3من البيان والوضوح
 ورقيقــــة، جزلــــة إلى الاســــتعمال في تنقســــم الألفــــاظ«: يقـــول ابــــن الأثــــير موضــــحا ذلــــك

 الحــروب، مواقــف وصــف في يســتعمل منهــا فــالجزل .فيــه اســتعماله يحســن موضــع منهمــا ولكــل
ـــوارع وفي  وصـــــف في يســـــتعمل فإنـــــه منهـــــا الرقيـــــق وأمـــــا .ذلـــــك وأشـــــباه والتخويـــــف، التهديـــــد قــ

م الأشــواق، وذكــر  .ذلــك وأشــباه الاســتعطاف، وملاينــات المــودات، اســتجلاب وفي البعــاد، أ
 أعـــني بــل البــداوة، عنجهيـــة عليــه متــوعراً، وحشـــيا يكــون أن الألفــاظ مـــن لجــزل أعــني ولســت

                                                           

  .62، ص1.الجاحظ، الحيوان، ج -1
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص -2   .57.البشير ا
دوب، حول مفهوم النثر الفني : ينظر -3   .57.عند العرب القدامى، صالبشير ا
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: لرقيـق أعـني لست وكذلك السمع، في ولذاذته، الفم في عذوبته على متينًا يكون أن: لجزل
، فـــالموقف هـــو 1»الملمـــس النـــاعم الرقيـــق لحاشـــية اللطيـــف هـــو وإنمـــا سفســـفًا، ركيكًـــا يكـــون أن

مستخدم اللغة أو القائل أن يختـار الألفـاظ الـتي تسـاعده في التعبـير، لأن لكـل الذي يحتّم على 
ــــرض كلماتــــــه، كاســــــتعمال الألفــــــاظ الــــــوعرة والوحشــــــية في الحــــــروب،  ــــل غــ ـــل ألفاظــــــه ولكــ حقـــ

  .واستخدام الألفاظ العذبة الرقيقة في التعبير عن المشاعر
دوب"ويرى  ما  أن يتجنب عيبين«أن الكاتب الحق عليه " البشير ا فادحين مـن شـأ

أن ينـــالا مـــن ســـلامة فنـــه ويلحـــق بـــه أشـــدّ الضـــرر، وهمـــا الابتـــذال والتكلـــف، لأن ســـر بلاغـــة 
يتمثـّـــل في توازنــــه الــــدقيق، واعتدالــــه التــــام، وتوســــطه بــــين الطبــــع الأملــــس "... الســــهل الممتنــــع"

قيــــت في العــــاري في بســــاطته وبراءتــــه، في خشــــونته وغلظتــــه، وتعثــّــره وتضــــاربه وبــــين التصــــنع الم
  .2»تخنثه وميوعته، في زيفه وغرورهتحذلقه وتبلده في 

 البراءة من الابتذال :  
يوضح لنا الكاتب أن الابتـذال لـيس صـفة مقصـورة علـى اللفـظ أو المعـنى، ولـيس صـفة 
ـــــدعوا إلى  ـــرورة أو فائـــــدة ت ــــب دون ضــ ــــوقي يـــــورده الكاتـ ــــين السـ ــــظ الهجـ للفـ ـــط  ــــة فقــ مخصوصـ

التعبـير عـن المشـاعر والأفكـار، ومـا يشـترط في التعبـير الفـني عنهـا استعماله، وإنما يشـمل طريقـة 
ذيب لا ينافي الجرأة والواقعية بل يسايرها وينسجم معها ويدعمها   .3من لياقة واحتشام و

 ترك التكلّف:  
ـــيْء كَلــِـفَ : قَــــوْلهم مـــن الكَلــَـف« :يُـقَـــالُ  . بــِـهِ  كَلــِـفٌ  فَـهُـــوَ  أحبــّـه إِذا كَلَفـــاً، يكلــَـف لشَّ

: والتّكْلِفَــة. التكلُّـف مـن والكُلْفَـة. مَوضِـع: كُــلاف وَذُو. تجشّـمته إِذا تكلُّفـاً، الشَّـيْء وتكلّفـتُ 
ه وتحمُّلك الشيءَ  تكْلِفَتُك ّ   .، أي أن التكلّف يتطلّب مجهودا وعناءً كبيرين4»إ

                                                           

  .186-185.ص.، ص1.ج والشاعر، الكاتب أدب في السائر الأثير، المثل بن الدين ضياء -1
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص -2   .65.البشير ا
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -3   .66-65.ص.البشير ا
 الأولى،: الطبعــةلبنــان، بــيروت،  – للملايــين العلــم بعلبكــي، دار منــير رمــزي .الأزدي، جمهــرة اللغــة، تــح يــددر  ابــن -4

  .969.، ص2.م، ج1987
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قــد فقسّــم التكلــف إلى نــوعين شــئ عــن ضــعف في الطبــع، والثــاني عــن : أمــا  الأول 
لتــوازن الضــروري بــين الطبــع والصــناعة، اق لــنفس يبلــغ حــد الغــرور فيخــلّ  تــدار وفــرط اعتــداد 

وأصــل التكلــف حســبه هــو تعنــت الأديــب وإصــراره علــى التحريــر وطبــع لا يســعفه ولا يؤاتيــه، 
والمــادة مفقـــودة لديـــه، وفي مثـــل هـــذه الحالـــة تختـــل العلاقـــة بـــين اللفـــظ والمعـــنى ويـــنعكس الوضـــع 

ابة، أما التكلـف عـن اقتـدار فهـو شـأن الكاتـب القـوي الطبـع أمكنتـه التجربـة مـن الطبيعي للكت
ميـل شـديد إلى الزخـرف : عطائها، إلا أنه اجتمع عليه أثناء عملية الخلق أمران هما آفـة الكتابـة

لقــوة والبراعــة أدخــلا الضــيم علــى حاســة النقــد  والإلحــاح في تعمــق المعــاني وضــرب مــن الســكر 
  .1فيه

 كلامـاً  الآنَ  المتـأخرين كـلام في تجـد وقـد«: القـاهر الجرجـاني في هـذا الصـدديقول عبد 
 لـيُفهِم، يـتكلم أنَّـه ينسـى أن إلى البديع، في اسم له ما إلى ترجع مورٍ  شَغَفِه فرطُ  صاحبَه حمََل

 في عَنَــاهُ  مــا يقــع أن ضــير فــلا بيــت في البــديع أقســام بــين جمَــَعَ  إذا أنــه إليــه ويخُيَّــل ليبُــين، ويقــول
ـَا عَشْـوَاءِ، خَبْطِ  في طلََبه من السامعَ  يوُقع وأنْ  عمياء،  المعـنى علـى يتكلَّفـه مـا بكثـرة طَمَـسَ  وربمَّ

، 2»نفســــها في مكــــرُوهٌ  ذلــــك مــــن ينالهــــا حــــتى الحلَْــــي صــــناف العــــروسَ  ثقَّــــل كمــــن وأفســــده،
دة عن اللزوم فسيصـبح   رعا فإنه إذا تكلّف ز كلامـه غـير مفهـوم، وبـدل فالكاتب مهما كان 

  .أن يزين المعنى يفسده، ويصبح مكروها لدى المتلقي
  : النزعة العقلية عند الكلاسيكيين -و

عْقُـولُ . عاقـل فهـو عَقْـلاً  يَـعْقِـل عَقَـل. الجهَْـل نقيض: العَقْل«: جاء في معجم العين
َ
: والم

 عَــدِمْتَ : تقـول كمـا واحــد، العَقْـل وهـو العَقْــل، مـن يُـفْهَـمُ  مــا هـو: ويقـال. فــؤادك في تَـعْقِلـُه مـا
  .3»عَقْل أو ذهْنٍ  من منك يُـفْهَمُ  ما أي َ◌مْعُقولاً 

                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -1   .69-67.ص.البشير ا
ت، .، دبجـــدة المــدني دار لقــاهرة، المــدني مطبعـــةشــاكر،  محمد محمــود .تــح البلاغـــة، أســرار الجرجــاني، القــاهر عبــد -2

  .9.ص
ـــل -3 ـــن الخلي ـــح الفراهيـــدي، كتـــاب أحمـــد ب الهـــلال،  ومكتبـــة الســـامرائي، دار إبـــراهيم د المخزومـــي، مهـــدي .العـــين، ت

  .159.، ص1.ت، ج.بيروت، د
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ــزُ  بــِهِ  الَّــذِي التَّمْيِيــزُ  هُــوَ  العَقْــلُ «: أمــا في لســان العــرب  الحْيَـَــوَانِ، سَــائرِِ  مِــنْ  الإِنســان يَـتَمَيَّـ
ــه الشــيءَ  وعَقَــلَ  فَهِــمٌ؛ عَقُــولٌ  وقَـلْــبٌ  سَــؤُول، ولِســانٌ  عَقُــول، قَـلْــبٌ  لفُِــلان: وَيُـقَــالُ  : عَقْــلاً  يَـعْقِلُ
ً  أعَْقَلْتُ  وَيُـقَالُ . فَهِمه ته أَي وعَقَّلْتـُه. عـاقِلاً  ألَْفَيْته أَي فُلاَ  العَقْـلَ  تكَلَّـف: وتَـعَقَّـل. عـاقِلاً  صَـيرَّ
  .1»بِذَاكَ  وَليَْسَ  فَهِمٌ  عاقِلٌ  أنَه أَظْهَر: وتَـعَاقَل. وتَكَيَّس تحََلَّم يُـقَالُ  كَمَا

تشــترك تعريفــات العقــل في أن معنــاه الفهــم والإدراك، والمعرفــة، وهــذه المعرفــة تســعى إلى 
اكتشــاف الحقيقــة؛ حقيقــة كــل الأشــياء، لأن عقــل الإنســان عقــل متســائل متأمــل يحــاول معرفــة 

  .حقيقة الكون وموجوداته
الأدبيــة، وقــد رى الباحــث أن النزعــة العقليــة هــي أحــد المقومــات الرئيســية لشخصــيتهم يــ

م إلى الأدب والحيـاة، وتتجلـى هـذه النزعـة  تكون الميزة الغالبة على نوعية تفكيرهم وطبيعة نظر
في تصـــورهم لغائيـــة الأدب والنثـــر خاصـــة؛ فالغايـــة مـــن الكتابـــة التعمـــق في فهـــم الـــنفس البشـــرية 

عشـــق الحقيقـــة  والتعــرّف إلى منزلـــة الإنســـان والكـــون، غايــة ينـــدفع إليهـــا الكاتـــب جاهــدا يحفّـــزه
لمعرفة،   .2وهو مع ذلك يعلم أن الإنسان عالم فسيح لا حصر له ولا حد والشغف الظامي 

نْسَــان حَــدِيث الفضــاء هَــذَا مــن وأوســع«: والتوحيــدي أدرك هــذه الحقيقــة فقــال  فــَإِن الإِْ
نْسَــان نْسَــان عَلَيْــهِ  أشــكل قــد الإِْ العديــد لمعرفتهــا ، فالإنســان يمثــل إشــكالية وجوديــة يســعى 3»الإِْ

ا، وهو ما يسعى العقل إلى معرفته واكتشافه   .واكتشاف مكنو
يعتقــــد المؤلــــف أن التوحيــــدي يلــــحّ علــــى هــــذه النزعــــة العقليــــة في تصــــوره لغائيــــة الأدب 
لتــزام الصــدق ومراعــاة الحقيقــة،   إلحاحــا شــديدا، فيشــمل حكمــه النثــر والــنظم معــا، ويطالبهــا 

ــــد القــــاهر الجرجــــ ـــل كمــــا نجــــد عب لعقـ ــــك بتحريضــــه علــــى الاســــتنارة  ـــرأي وذل اني لــــه نفــــس الـ
  .4والإخلاص له
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 أن يجــوز فقــد... أصــدقه الشــعر خــير: القــول هــذا معارضــة في قــال مــن وأمــا« :يقــول الجرجــاني
 وموعظــةٍ  الفضــل، بــه يجــب وأدبٍ  العقــلُ، يقبلهــا حِكْمــة علــى دلّ  مــا الشــعر خــير أن بــه يــراد

 بـين وتَـفْصـل الأفعال، في والحُسن القُبح موضع التقوى، وتبُينّ  على وتبعث الهوى جماح ترُوِّض
 كــان: قيــل كمــا الرجــال، مــدح في الصــدق نحــو ــا ينُحَــى وقــد الخصــال، مــن والمــذموم المحمــود

  .1»فيه بما إلا الرجل يمدح لا زهير
فالجرجاني في هذا الموضـع اشـترط أن يكـون الشـاعر صـادقا في مـا يقولـه، إن كـان يمـدح 

ــا، والأمــر نفســه في فإنــه  لخصــال الموجــودة فيــه ولا يمدحــه بخصــال لا يتصــف  يمــدح الممــدوح 
لإضـــافة إلى أن الجرجـــاني  ـــا منحـــازا إلى مـــن يصـــفه،  الهجـــاء، فعلـــى الشـــاعر أن لا يكـــون ذاتي

  .يشيد بشعر الحكمة الذي يغذي العقل وتكون فيه النصائح والوعائض
ـدوب"والأدب في اعتقـاد  يس مجـرّد إمتـاع، بـل هـو وعـي اسـتنارة واسـتبانة، لـ" البشـير ا

وشــهادة أصــدقها وأخلصــها وأوفاهــا، والحقيقــة في نظــره مطلــب عســير وغايــة بعيــدة قصــوى لا 
ء والمفكـرين ممـن تـوفرت فـيهم  يدنو منها ولا يحظى بقبس من أنوارها إلا القليل الأقل من الأد

ــا وزكائهــا وصــفاء جوهرهــا، جملــة مــن ا لشــروط والخصــائص أبرزهــا العقــل لأنــه بمثابــة في تمــام قوّ
  .2المحرك الحافز والمنظم المنسق لها جميعا

ً  كــان إذا المعــنى أن«: كمــا يقــال  لــيس ممــا أشــرف فهــو ،دراً غريبــًا وكــان ،وحكمــة أد
ا القارئ وتفيده في حياته3»كذلك   .، لأن الحكمة تثمر عن فائدة ينتفع 

 والتصــرف التــدبير تعلــقَّ  لبــدن يتعلــق المــادَّة عــن مجــرد جــوهرٌ : نــهوقــد وُصِــفَ العقــل 
 وأن الناطقــة للــنفس مغــاير أمــر العاقلــة القــوة ن صــريحٌ  وهــو الناطقــة للــنفس قــوة العقــلُ : وقيــل

 العقـلُ : وقيل. القاطع على لنسبة السكِّين بمنزلة لها آلة والعقل النفسُ  هو التحقيق في الفاعل
ا إلاّ  واحدٌ  والذِّهن والنفسُ  ـا عقلاً  سميت أ ـا نفسـاً  وسميـت مدِركـة لكو  وسمُيـت متصـرفة لكو

                                                           

  .272-271.ص.ص البلاغة، أسرار الجرجاني، القاهر عبد -1
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -2   .75.البشير ا
، 1987 الأولى: الطبعــــة يروت، لبنــــان،بــــ والنشــــر، للدراســــات العربيــــة والبلاغــــة، المؤسســــة عيــــاد، النقــــد شــــكري -3
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ـــا ذهنــاً  ، فهـــذا القـــول وضّــح لنـــا الفـــرق بــين الـــنفس والعقـــل، فالعقـــل 1»لــلإدراك مســـتعدَّة لكو
لإدراك والفهم والمعرفة، أما النفس فهي المتصرفة والفاعلة   .يتميّز 

الشخصـية الأدبيـة ويصـوغها، وهـو الـذي هـو الـذي يبـني  -حسب الباحث-إن العقل 
يعمل على تركيزها وتوجيههـا، ويرسـم لهـا غايتهـا وحـدَّها، ولـولاه لمـا اسـتطاع الأديـب أن يتمثـل 
مـا يلتهمـه مــن ألـوان المعرفــة ومـا يعيشـه مــن تجـارب فيســيغها مـادة حيـة تصــبح جـزءا لا ينفصــل 

  .2عن كيانه
 الضـعيف كـالراعي كـان عقلـه علـى أدبه زاد من« :وللتأكيد على هذا يقول التوحيدي

، فـالراعي الضـعيف لا يمكنـه الـتحكم في غنمـه إذا كانـت كثـيرة مهمـا حـاول، 3»كثـيرة غـنم مع
وهذا هو حال الأديـب الـذي يفتقـد إلى العقـل ويزيـد أدبـه عـن عقلـه فإنـه لا ينـتج لنـا أد كمـا 

  .ينبغي أن يكون
يين تتجلى في تصورهم لطبيعـة النثـر وكيفيـة يؤكد الناقد أن النزعة العقلية عند الكلاسيك

تركيـــب عناصـــره ونســـبة مقوماتـــه، وهـــذه النزعـــة القويـــة هـــي الـــتي تفســـر إيثـــارهم لـــلأدب العميـــق 
لمعـــاني والـــدلالات والثـــراء والعمـــق همـــا أساســـا مـــن أثـــر العقـــل وفيضـــه ـــذا الثـــري  ، واختيـــارهم 

رضــاء مــا يتــأجج في نفوســهم مــن وحــده الكفيــل  -العقــل-الــنمط مــن الأدب يرجــع إلى أنــه 
شــــوق إلى إدراك حقــــائق الأمــــور، ويخلــــص الباحــــث في الأخــــير أن مــــذهب هــــذه الطائفــــة مــــن 
الكلاسيكيين المتعشـقة للمعـاني، المكـبرة لشـأن العقـل، القائلـة بسـلطانه هـذه الكلمـة الـتي تؤكـد 

ادق في التعبير عـن جانب الطرافة والعمق في الأدب، وهي بمثابة المقياس الص -في إيجاز بليغ–
  .4ذوقهم الفني والمعيار الدقيق يصدرون عنه ويلتزمونه سواء في النقد أو في الخلق الأدبي

  :البناء -ز

                                                           

 - هــ1407 كسـتان في القديمـة للطبعـة صـف إعـادة( العلمية الكتب الفقهية، دار البركتي، التعريفات عميم محمد -1
  .150.م، ص2003 - هـ1424 الأولى،: م، الطبعة1986

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى،: ينظر -2   .76.ص البشير ا
  .171.، ص4.ج والذخائر، البصائر التوحيدي، حيان أبو -3
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -4   .81-79.ص.البشير ا
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أو (يشـــير الناقـــد إلى أن النزعـــة العقليـــة أيضـــا تتجلـــى كـــأقوى مـــا تكـــون في مجـــال البنـــاء 
الكلاسـيكيون حـق الإدراك معـنى ، وقد أدرك )النظم أو التأليف أو التركيب كما يقول القدامى

عتبــاره الدعامــة الرئيســية والعامــل الفعّــال الــذي يكســب الأثــر مــا  البنــاء وفهمــوه علــى حقيقتــه 
  .1ينبغي له من معنى وحياة وجمال

ت البنـــاء وأنماطـــه مـــن الخليـــة  -حســـبه-وتلحـــظ هـــذه النزعـــة العقليـــة  في جميـــع مســـتو
إلى الفصل والأثر أجمع، أما في مستوى الجملة وهـي ) الفقرة(الجملة، والوحدة الصغيرة : الأولى

لنســبة للفقــرة(الخليــة الأساســية لأثــر  لــيس ربطــا اعتباطيــا ) أو البنــاء(فالتركيــب ) والأمــر نفســه 
لأفكــار تجتلــب وتســاق مــن هنــا وهنــاك بــدافع الكســل العقلــي اجــترارا وتقليــدا، ولا مجــرد علاقــة 

مــن الــذهن وحــده، إنمــا التركيــب عصــارة الفكــر، وقــد بلــغ ســطحية بــين معــان مجــردة مســتمدة 
مل عميق في النفسأقصى تجمعه وتركيزه، وهو إفراز الكيان كله، ونتيج    .2ة 

 غــيره، فيــه يــدخل لا حــد للكــلام يكــون أن: قــال البلاغــة؟ مــا: يحــيى بــن لجعفــر قيــل«
 عـــدد، وجمـــع واجتهـــد، ســـعى مـــن أيـــن: عنـــه الله رضـــي علـــي قـــول مثـــل: قـــال مـــاذا؟ مثـــل: قيـــل

 وعـدد، وزخـرف ونجـد، سعى يقل ولم جنسه، من حرف كل فأتبع وشيد؛ وبنى ونجد، وزخرف
  .3»والأرض السماء بين ما بينهما ولكن كلاماً، لكان وعدد زخرف قال وول

نفــــس النزعــــة، نزعــــة ) مــــن تشــــابيه واســــتعارات(ويلاحــــظ الباحــــث في مســــتوى الصــــور 
البحث الملح عن الوحـدة الصـميمة الأصـلية مـن وراء الشـتات والتعـدد والتبـاين والتنـافر في هـذا 

هــذه الخاصــية المشــتركة  -بــل قــل في تصــوير–الفصــل للجرجــاني، وقــد بــرع أيمــا براعــة في تحليــل 
لمعــاني والنثــر الفــني الــوافر الحــظ مــن الخيــال والإيحــاء، ومــا خلــص إليــه بــين الشــعر الرفيــع الثــ ري 

دوب" أن التركيب على مستوى الجملة قوام البلاغة بل روحها النابض يضفي علـى " البشير ا
ــــه ومزاجــــه،  ــــة، ويمنحــــه طبعــــه ومذاقــــه، ولون ـــن حســــن الدلال الكــــلام الحركــــة والحيــــاة، فضــــلا عـ
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ا د ون غيره من مختلف ألـوان الكـلام ونماذجـه، وهـو خلاصـة شخصـية وخصوصيته التي ينفرد 
  . 1الكاتب الفنية، وقبس من خصوصيته المميزة له، وعنوان طرافته وأصالته

في  " ابـن الأثـير"ويرى الباحث أن أحسـن مـا قيـل في بيـان شـرف فضـيلة التركيـب، قـول 
 غــير الكتــاب ألفــاظ تكــون أن«: يصــف فيهــا الأســلوب الســهل الممتنــع" المثــل الســائر"كتابــه 
 بـل فاحش، عيب ذلك فإنَّ  غريبة، ألفاظاً تكون أن بذلك أريد ولا ،الاستعمال بكثرة مخلولقة

ـــا الســـامع يظـــن غريبــًـا، ســـبكًا مســـبوكة المســـتعملة الألفـــاظ تكـــون أن أريـــد  أيـــدي في مـــا غـــير أ
 براعتهـــا، الخـــواطر فيـــه تظهـــر الـــتي الفصـــاحة معـــترك وهنـــاك النـــاس، أيـــدي في ممـــا وهـــي النـــاس،

 وذوق لطــــف إلى يحتــــاج الإشــــكال، كثــــير المنــــال، بعيــــد الموضــــع وهــــذا... شــــجاعتها والأقــــلام
 فلفظــه العــالم، خــارج ولا العــالم داخــل لا إنــه: يقــال الــذي لشــيء شــبيه وهــو خــاطر، وشــهامة

 المألوفــة، المســتعمَلة هــي ألفاظــه مفــردات إن: أي ،يســتعمل لــذي ولــيس يســتعمل، الــذي هــو
ـــو وتركيبـــــه ســـــبكه ولكـــــن ــــب الغريـــــب هــ  الدرجـــــة، هـــــذه إلى الكاتـــــب أيهـــــا سمـــــوت وإذا.العجيـ

 الــتي بــدنك في الســاكنة كــالروح أنــه حينئــذ علمــت إليــه، المشــار الكــلام هــذا طعــم واســتطعمت
، 3»الدرجـــة هـــذه إلى بـــراقٍ  خـــاطر كـــل ولـــيس، 2﴾رَبيِّ  أَمْـــرِ  الـــرُّوحُ مِـــنْ  قــُـلِ ﴿ :فيهـــا الله قـــال

 صــعب الحقيقــة، في انــه، إلاّ  وهلـة أول ســهلا يبــدو الــذي الكـلام«: ومعـنى  الســهل الممتنــع أنــه
  .4»ومبهم

ــعُ  السَّــهْلُ «: كمــا يعــرّف الأســلوب الســهل الممتنــع بـــ  مســبوكا الْكَــلاَم يكــون أَن: الممْتَنِ
  .5»بعَيدا قَريِبا وعرا، سهلا سبكا

                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -1   .88-87.ص.البشير ا
  .85، الآيةلإسراءسورة ا -2
  .97.، ص1.ج والشاعر، الكاتب أدب في السائر الأثير، المثل بن الدين ضياء -3
العراقيـــة،  الجمهوريـــة والإعـــلام، الثقافـــة الخيـــاط، وزارة جمـــال. العربيـــة، تـــر المعـــاجم تكملـــة دُوزيِ، آن بيـــتر رينهـــارت -4

  .242.، ص9.م، ج 2000 - 1979 من الأولى،: الطبعة
 القـاهرة - الآداب عبادة، مكتبة إبراهيم محمد .والرسوم، تح الحدود في العلوم مقاليد معجم السيوطي، الدين جلال -5
  .109.م، ص 2004 - هـ1424 الأولى،: مصر، الطبعة/ 
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 تقليـده يمكـن لا الـذي السَّـهل«وقد جاء في معجم اللغة العربيـة أن السـهل الممتنـع هـو 
، إذًا الســــهل الممتنــــع هــــو الــــذي يظهــــر عنــــد قــــول 1»وتــــدبُّر رويَّــــة إلى يحتــــاج مــــا مضــــاهاته، أو

الأديب أو الكاتب سهل وبسيط، لكن إذا حاولنـا تقليـده أو الإتيـان بكـلام مثلـه فنجـد ذلـك 
  .صعبا

ويشـــير الباحـــث إلى أن الكلاســـيكيون أكـــدوا علـــى خاصـــية الـــربط المحكـــم بـــين المعـــاني، 
عامـــة شـــاملة تســـري في تضـــاعيف الأثـــر الأدبي كلـــه، ويتجلـــى أثرهـــا في بحيـــث تنتظمهـــا وحـــدة 

جميع أجزائه، فيبدو حينئذ للقارئ كأنه قطعة واحدة قـد صـنع دفعـة لا تتخللـه ثغـرة ولا يتطـرق 
  .2إليه النقص

: الأول «: ن الأثــير أركــان الكتابــة في خمســة أركــان، قــد أفــرد ثلاثــة للبنــاء، وهــيحـدد ابــ
 يكـون أو والمقطـع، المطلـع أجـاد مـن الكاتـب فـإن ورشـاقة، جدَّة عليه الكتاب مطلع يكون أن

ــا  حــذوه، فليحــذ" والافتتاحــات المبــادئ" ب يســمَّى البــاب ولهــذا الكتــاب، مقصــد علــى مبنيً
 صـــدر في المـــودعَ الـــدعاء يكـــون أن: الثـــاني الـــركن .والشـــاعر الكاتـــب فيـــه يشـــترك الـــركن وهـــذا

 ب في ذلــك مــن طــرف علــى نبهنــا وقــد، الكتــاب عليــه بــني الــذي المعــنى مــن مشــتقًا الكتــاب
 تجــده مــا وكثــيراً وفطانتــه، الكاتـب حذاقــة علــى يــدل ممــا وهـو. هنــاك فليطلــب مــن أيضًــا، يخصـه

ا، الــتي مكاتبــاتي في  ربمــا لأنــه الكُتَّــاب؛ مــن غــيري بخــلاف وتوخيتــه، فيهــا قصــدته فــإني أنشــأ
 الكاتــب خـروج يكـون أن: الثالـث الـركن .كثـيراً كتـابتي في وتجـده قلـيلاً، غـيري كتابـة في يوجـد

 مقتضـــبة، تكـــون ولا بـــبعض، بعضـــها آخـــذة المعـــاني رقـــاب لتكـــون برابطـــة، معـــنىً  إلى معـــنىً  مـــن
 فيـــه يشـــترك أيضًــا الـــركن وهــذا". الــتخلُّص والاقتضـــاب" ب يســـمَّى أيضًــا مفـــرد ب ولــذلك
لغة لهذه الخاصية 3»والشاعر الكاتب في عمليـة  -خاصـية البنـاء–، وهذا معناه أنه أولى أهمية 
  .الكتابة
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ً  للكتابة أن اعلم «: مصطفى الهاشمي فقد حصر أركان الكتابة فيأما   من لابد أركا
 ورشاقة جدة عليه الكتاب مطلع يكون أن أولها. شأن ذي بلاغي كتاب كل في إيداعها

 يكون أن: الثاني. الكتاب مقصد على مبنياً  يكون أو. والمقطع المطلع أجاد من الكاتب فإن
 تكون ولا بعضها ببعض آخذة المعاني رقاب لتكون برابطة معنى إلى معنى من الكاتب خروج

 أن بذلك أريد ولا .الاستعمال بكثرة مخلولقة غير الكتاب ألفاظ تكون أن: الثالث. مقتضبة
 مسبوكة المستعملة الألفاظ تكون أن أريد بل فاحش عيب ذلك فإن غريبة ألفاظاً  تكون
ا السامع يظن غريباً  سبكاً   معترك وهناك. الناس أيدي في مما وهي الناس أيدي في ما غير أ

  .1»شجاعتها والأقلام براعتها الخواطر فيسه تظهر التي الفصاحة
فالتعريفان يشتركان في إيلاء البناء أهمية كبيرة في البناء، لأنه أساس الكتابة وجوهرها 

  .وهو الذي يحدد قيمتها
ويرى الباحث أن البناء في مستوى الفصل والكتاب عند الكلاسيكيين يخضع أيضا 

لكيف، فالتوازن  لكم، والآخر  الأول لمبدأ التوازن بين اللفظ والمعنى، أحدها يتصل 
موع والغاية التي يرمي إليها، أما التوازن : قسمان توازن بين الأجزاء فيما بينها، وتوازن بين ا

  .2لكيف فيعني به التوازن بين الطرق البلاغية والوسائل الفنية المستعملة للوصول إلى الغاية
  التوازن بين الأجزاء والتوازن بين البداية والمتن والنهاية:  

الناقد أن البناء ليس مجرّد اتصال وثيق بين أجزاء الأثر والتحام بينها، وإنما  يوضّح لنا
هو إبراز جزء منها، بحيث يتميز عن غيره ويكون له طابعه الخاص به، وقد وعى أكبر النقاد 

بدور خاصية التوازن في توفير الجودة الفنية للأثر الأدبي فاشترطوها في الشعر وألحوا عليها، 
  .3إدراكهم لصعوبة تحقيقها لرغم من

  الأثر وبين الغرض) مجموع(التوازن بين:  
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يشير الكاتب إلى أنه ليس هناك فرق جوهري بين توازن الأجزاء وتوازن مجموع الأثر 
لغرض طيلة عملية الخلق  والغرض، ولا يمكن أن نفصل بينهما، وأنه من الضروري الاستهداء 

ا، فقد يكون الأثر متوازن الأجزاء مقبول الهندسة في ذاته، الأدبي والاقتباس منها والاستنارة 
ن يكون أطول أو أقصر، أو  لنظر إلى الغرض الذي يرمي إليه  ومختلا مع ذلك في مجموعة 
أن يكون أقل وضوحا وتفصيلا، أو العكس، فتنحط بذلك قيمته بفقدانه الصلاحية الفنية 

  .1ثر أهمية عظمىاللازمة، ومن هنا كان لاعتبار غائية الأ
 مفاصـل ويصـيب عجـز، غـير في يـوجز«: مـن والكاتب الأصيل عنـد الكلاسـيكيين هـو

 في مــراده عـن يجلـى الإسـهاب، إلى الغـزارة بــه تميـل ولا الإطنـاب، إلى المقـدرة تـدعوه ولا الكـلام
، أي أن الكاتب الحقيقي في نظرهم هو مـن يسـتطيع إقنـاع 2»ألفاظه في المغزى ويصيب كتبه،

لملـل، بـل يختصـر ويـوجز،  القارئ والتأثير فيه بدون أن يكثر من الكلام لحد أن يشـعر القـارئ 
  .فيكون كلامه قليل ويفهم منه الكثير

 التوازن بين الطرق البلاغية:  
ويــرى بخصوصــه المؤلــف أنــه لــيس ســوى نــوع مــن الترتيــب والتنســيق للمعــاني أصــلح مــن 

لنظر إلى الغرض الذي يرمي  ثـيره طريقـة ترتيـب المعـاني في طبيعـة المعـاني غيره  إليه، ويبلغ من 
ـا وأبعادهـا، ويختلـف وقعهـا بحسـب طريقـة نظمهـا، وقـد  ا أن نفـس الأفكـار تتفـاوت دلالا ذا
اختلف النقاد في أي الترتيبين أو النسقين أصـلح، فانقسـموا إلى فـريقين يمثـل كـل منهمـا مـذهبا 

المســتقيم الــذي تتعاقــب فيــه المعــاني ســهلة لينــة ومنتظمــة، ولا في الكتابــة، أحــدهم يــؤثر النســق 
خـــذ الكاتـــب بيـــد القـــارئ برفـــق لينقلـــه مـــن مرحلـــة إلى يكـــون فيهـــا لا غمـــوض ولا مفاجـــأة  ،

أخــرى، أمــا الموقــف الثــاني؛ فقــد آثــروا نســقا آخــر معاكســا لســابقه، حيــث تســلك فيــه المعــاني 
رة ويلين أخرى إلى أن  ، وتقابـل فيـه يبلغ ذروة ينحدر بعدها إلى القـرارخطا تصاعد يتشنّج 
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التشــــنجات والســــكنات المتعاقبــــة المتكــــررة تــــوتر الــــنفس عنــــد تطلعهــــا إلى إدراك مــــا خفــــى مــــن 
رة والتشويق لإ   .1المعاني، إذ يتميّز هذا النسق 

فالتشــــويق أصــــبح أهــــم خاصــــية مــــن خصــــائص الكتابــــة، وجــــوهر العمــــل الإبــــداعي، إذ 
  .ويشوّقه لمعرفة الأحداث والحقائقه أن يثير القارئ يتقصّد الكاتب في

 الذي فهو جميعًا، أهمها يكن لم إن الأحداث إدارة وسائل أهم من«كما يعدّ التشويق وسيلة 
  .2»آخرها إلى القصة أول من ويشده القارئ، اهتمام يثير

وعموما فإن البناء يعطي للنثر الفني دقة ووضوحا وتواز واعتدالا وتشويقا التي يتوصّل 
ره ما ينبغي لها من خصوصية وطرافة  ا الكاتب إلى التعبير عن شخصيته الفنية وإكساب آ

ر الأدبية ا عن سواها من الآ   .3تتميز 
  :خاصية الإيحاء -ح

 الـنفس في المعـنى إلقـاء: الإيحـاء«: ورد في كتاب التعريفات معنى لفظة الإيحـاء، ومعناهـا
، فلكــي يفهــم المتلقــي الإيحــاء عليــه أن يكــون فطنــا وســريع البديهــة حــتى يــدرك 4»وســرعة بخفــاءٍ 

  .مراد الكاتب من كلامه، لأنه لا يرد بطريقة مباشرة
ــــالي ـــرّف الإيحــــاء كالت ــــاب فقــــد عـ الإيحــــاء إرغــــام المســــتحيل علــــى «: أمــــا صــــاحب الكت

لحيــاة الزاخــرة ... الإمكــان أن يتوصّــل الكاتــب بضــرب مــن الإعجــاز أو الســحر، إلى إشــعارك 
خـص خصـائص هـذه الحيـاة وأشـدها تفـردا وتميـزا، فـإذا أنـت ... الغامضة المضطربة في أعماقه

يحس ويرى ويفكّر  لا كما... تحس بما يحسّ، وترى ما يرى، وتفكر فيما يريدك أن تفكر لكن
  .5»إبقاء منه على حريتك وحرصا على صيانة حرمتك... تمام
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 هـــو المـــوحي، اللفـــظ«: نـــه الإيحـــاء"التحريـــر الأدبي: "وقـــد عـــرّف محمد حســـين في كتابـــه
 في الإيحـــاء ويرجـــع الغـــامض، البـــث مـــن نـــوع كأنـــه كثـــيرة، معـــاني الـــنفس في يثـــير الـــذي اللفـــظ
، أو ريخيـا للفــظ لحـق مـا منهــا كثـيرة، أمـور إلى اللفـظ ، أو دينيــا أو أسـطور  مــا ومنهـا شـعر
، ومـــن هنـــا يتّضـــح لنـــا أن أهـــم 1»ظـــلال مـــن الـــنفس في يلقيـــه ومـــا الموســـيقي، جرســـه إلى يعـــود

ـــام وكثـــرة المعـــاني، كمـــا أن لـــه مصـــادر عديـــدة ـــا الإيحـــاء هـــي الغمـــوض والإ / خاصـــية يتميّـــز 
  ...وشعريةريخية، وأسطورية، ودينية، 

والكلاسيكيون أدركوا دور الإيحاء في الأدب ومكانه منه، ومـدى أهميتـه، وأعطـوه المقـام 
عتبـاره  الـذي لابـدّ مـن غايـة الأدب الأولى، والشـرط الأساسـي  -والكـلام للباحـث–الأعلـى، 

تحقيقــه لنســيغ رســالة الأديــب ونتجــاوب معهــا وننتفــع منهــا، فــإذا لم يكــن في الأثــر إيحــاء، أي 
لأدب بتاح ، فالإيحـاء 2ياة وجمال معا، سيصبح الأثر مجرد كلام لا طائل منه، ولا علاقة له 

في نظره هؤلاء ضرورة من ضرورات الأدب ولا يمكن لأي أديب الاستغناء عنهـا، وإذا افتقـدها 
  .الكاتب فيسقط عنه لقب الأديب، ولا يسمى عمله هذا أد

ــــذا بــــل يضــــيف إليــــه صــــفات هــــذه الظــــاهرة، الــــتي تميـّـــزت في نظــــره  لم يكتــــف المؤلــــف 
لبساطة والوضوح، وهي نتيجة جملة معقدة من العوامل تشترك في تحقيقها، وهـذه العوامـل أو 

التـــوازن والتناســـب بـــين اللفـــظ : الوســـائل متضـــامنة متكاملـــة لا غـــنى لأحـــدها عـــن الآخـــر، مثـــل
التعبــير، وثــراء المعــنى، والبنــاء المحكــم، والوصــف بكــل أصــنافه، وكــل هــذه  والمعــنى، والاقتصــاد في

ـــيرة في الأثـــــر الأدبي، وخـــــصّ الناقـــــد مـــــن هـــــذه الخصـــــائص  ـــرورية ولهـــــا فائـــــدة كبــ الخصـــــائص ضــ
ما النثر، وهما   .3الخيالالموسيقى و : خاصيتين عني 

 الموسيقى:  
ـــى الازدواج أو الموازنـــــة، وإن  ــوم الموســـــيقى عنـــــد الكلاســـــيكيين في نظـــــر الكاتـــــب علــ تقــ
تضمّن الأسلوب في الوقت ذاته شيئا من النثر المرسل وقليلا من السـجع الـذي قـد يعـرض مـن 
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خاصــية جوهريــة في النثــر الفــني العــربي  -حســبه-حــين إلى آخــر عفــوا دون تكلّــف، والازدواج 
مطلقـا، وهـي الميـزة الغالبـة علـى الأسـاليب الرفيعـة سـواء في ذلـك القـرآن  القديم لا غنى لـه عنهـا

  .1والحديث النبوي والخطب البليغة والرسائل الجيدة
: بكـل مـن أبي هـلال العسـكري وابـن الأثـير، أمـا العسـكري فيقـولوقد استشهد الناقـد 

 مــن يخلــو كلامــا لبليــغ تجــد تكــاد ولا مزدوجــا، يكــون حــتى يحلــو ولا الكــلام منثــور يحســن لا«
 الخلـق، كـلام مـن خـارج نظمه في لأنه القرآن؛ لكان الازدواج عن كلام استغنى ولو الازدواج،

ت أوســـاط في حصـــل حـــتى فيـــه الازدواج كثـــر وقـــد منـــه،   الفواصـــل في تـــزاوج عمـــا فضـــلا الآ
ــــول ــدُ ﴿: تعـــــــالى الله كقـــ ــــــقَ  الَّـــــــذِي َِِّ  الحْمَْـــــ ـــــــماواتِ  خَلـَ  الظُّلُمـــــــاتِ  وَجَعَـــــــلَ  وَالأَْرْضَ  السَّ
  .، فالعسكري هنا اشترط في الكلام المنثور الازدواج3»2﴾وَالنُّورَ 

 لأنـه الاعتـدال؛ وسـببه ورونـق، طـلاوة بذلك وللكلام«: أما ابن أثير فقد أخذ من قوله
ــــع في المطلــــوب ــــت وإذا .الأشــــياء جمي ــــةً  الكــــلام مقــــاطع كان  موقــــع الــــنَّفس مــــن وقعــــت معتدل

  .4»لوضوحه فيه مراء لا وهذا الاستحسان،
، وأعطـى مثـالا عـن وقد ورد في كتاب الفـن ومذاهبـه لشـوقي ضـيف الأسـلوب المـزدوج 

 منزلــة في يقــف الــذي المــزدوج، الأســلوب«: أبــرز كتــاب هــذا الأســلوب، كالحســن البصــري؛ فـــ
 أو التصـوير، من ضرو يستخدمون ونراهم... المرسل والأسلوب السجع، أسلوب بين وسطى

 كمــا الحكــيم، الــذكر آي جوانبهــا مــن كثــير في يســتلهمون وهــم والاســتعارات، التشــبيهات مــن
ا ـــر في يســــتلهمو ــــواب عــــن حــــديثهم جعلهــــم وقــــد معــــانيهم، أكثـ ــــة، والعقــــاب الث ــــار والجن  والن

 والمقابلــة، الطبــاق علــى كلامهــم يقيمــوا أن والكفــر والإيمــان، والمــوت والحيــاة والعصــيان والطاعــة
ــــاك بــــع: "البصــــري الحســــن قــــول مثــــل  بــــدنياك آخرتــــك تبــــع ولا جميعــــا، تربحهمــــا خرتــــك دني

 بـه، تغـبطهم فـلا الشـر في رأيـتهم وإذا فيه، فنافسهم الخير في الناس رأيت وإذا جميعا، فتخسرها

                                                           

  .110.المرجع نفسه، ص: ينظر -1
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  .260.العسكري، الصناعتين، ص هلال أبو -3
  .291.، ص1.ج والشاعر، الكاتب أدب في السائر الأثير، المثل بن الدين ضياء -4



دوب     :عرض وتقديم   دراسة كتاب حول مفهوم النثر الفني عند العرب للبشير ا
 

 
36 

 خوفـك إن: "وقولـه كدرها، وذروا الدنيا صفاء فخذوا طويل، هناك والبقاء قليل، هنا ها الثواء
 أسـلوب يصـور مـن خـير البصـري والحسـن ،الخـوف تلقـى حتى أمنك من خير الأمن تلقى حتى

 والمقابلـة، الطبـاق لـوان الكـلام وتلـوين الصـور، بعـض واسـتخدام الازدواج، علـى المبني الوعاظ
  .1»المحكمة الصناعة تلك يمثل مما

لتناســـق  ويرجـــع المؤلـــف المكانـــة الـــتي يحتلهـــا الأســـلوب المـــزدوج عنـــد القـــدامى إلى تميـــزه 
ــا، ســواء كــان ذلــك في  التــام بــين جميــع أجزائــه، وفي هــذا التناســق تتــداعى أجــزاء الكــلام وتجاو
مســـتوى الجملـــة والفقـــرة أو الـــنص والفصـــل، كمـــا هـــو الشـــأن في الموســـيقى إذ تتطلـــب النغمـــة 

لهــا وتــدعوها، وتمهــد لهــا وتقتضــيها؛ فــإذا مــا اقترنــت بنظيرهــا حصــل ضــرب مــن  أختهــا المكملــة
الروعـــة الغنائيـــة في الموســـيقى وفي الأســـلوب معـــا، هـــذا فضـــلا التجـــاوب والتصـــادي هـــو موضـــع 

من إيقـاع ومـا للإيقـاع مـن قـوة دلالـة وطاقـة تعبـير، ) نصا أو فصلا(عما في الكلام في مجموعة 
ـــا البيـــت في الشـــعر أو ولـــذلك تكـــون الجملـــة  والفقـــرة في الأســـلوب المـــزدوج موقعـــة موزونـــة كأ

النغمة الموسيقية تواز واعتدالا، وذلك لتنوع أوزان النثر الفني وتعددها وعدم ثبـوت النثـر الفـني 
لنظر إلى الشعر   .2على نغم واحد لا يتعداه كما هو الشأن 

ر، وهـــي ليســت خاصـــية في الشـــعر ومــن خـــلال هـــذا يتضــح لنـــا أهميـــة الموســيقى في النثـــ
  .وحده ولا تقتصر عليه، بل نجدها في النثر الفني أيضا

 الخيال:  
ــدوب"يــرى  أن القــدامى عرفــوا أهميــة الخيــال في النثــر الفــني، وأنــه لــيس شــيئا  " البشــير ا

كماليا، وليس مجرد زينة، وعدّوه من المقومات الجوهريـة في النثـر الفـني، ووجـوده ضـرورة لا غـنى 
لـــغ التـــأثير يكمـــن في خاصـــية التجســـيم والتشـــخيص  عنهـــا، وســـر فاعليـــة الخيـــال ومـــا لـــه مـــن 

لإحساس، فهو يقابـل الحيـاة بمثلهـا، لأنـه تعبـير عـن التجربـة الحيـة، وعمليـة الخلـق الـتي للفكرة وا
ا الكاتب تشـمل مـرحلتين الأولى تفكيـك التجربـة وتحليـل هـا بحثـا عـن الفكـرة الجوهريـة : يقوم 

ا تتمثل في إعادة جمع العناصر الأولية والتـأليف لهـ: التي ستكون دعامة للمرحلة الموالية، والثانية
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م يقــوم علـــى أســـاس الفكــرة الجوهريـــة، لأن الأدب لـــيس تعبــيرا مباشـــرا عـــن في شــكل بنـــاء مـــنظ
الإحساس، ونقلا للتجربة كما هي على حالها، بل هو بناء وتكوين وخلق وإنشاء الغرض منـه 

  . 1ترجمة الإحساس إلى شيء مجسّم محسوس
 الأثـير ابـن يركـز«: ل فهـوأما عند ابن الأثير فنجده يتطرّق إلى الجانـب البلاغـي للتخييـ

 يتضـمنه الـنص بمـا المتلقـي لإقنـاع وسـيلة يعتـبره إذ للتخييـل، البلاغـي الجانـب علـى حديثـه
 الأشياء، لأنه لتجسيم وسيلتان والتخييل فالخيال.إليه لنسبة المرئي بمثابة يصبح حتى الشعري،

الأذهـان  مـن لتقريبهـا وتجسـيدها،  الغرض إثبات هو الخطابي، الكلام فائدة أن وتحقق يثبت قد
، إليـه ينظـر حـتى والتصـوير لتخييـل السـامع نفـس في المقصـود  :قولنـا حقيقـة أن تـرى ألا عيـا

 وإثبـات والتخييـل، التصـوير في القـولين بـين الفـرق لكـن" شـجاع زيـد: "قولنـا هـي" أسـد زيـد"
 أنـه سـوى السـماع منـه يتخيـل لا "شـجاع زيـد: "قولنـا لأن السـماع، في نفـس المقصـود الغـرض

 مـن عنـده ومـا وهيئتـه، الأسـد صـورة ذلـك عنـد يخيـّل" زيـد أسـد"قلنـا  فإذا مقدام، جريء رجل
، فــابن الأثــير هنــا فــرّق لنــا بــين الخيــال 2»نــزاع فيــه لا وهــذا الفــرائس، ودق والقــوة، الـبطش

  .والتصوير
 ولـو«: مثـالا لعبـد القـاهر الجرجـاني عـن الخيـال يقـول فيـهوقد وضع الناقد في كتابه هذا 

 إلى وأشـار يجتمعـان؟ هَـلْ  وذاك هـذا: فقال الشيئين تنافي في مثلاً  لك يضرب أن أراد رجلاً  أن
رٍ  ماء  يجتمـع هـل: فقـال لقـول أخـبرك إذا تجـده لا ما التأثير من لتمثيله وجدتَ  حاضرَين، و
 المعـنى عـن تعـبرّ  قـد أنـك... أنُْسـاً  يزيـدك لمشـاهدة التمثيل أن على يدلُّك ومماّ... والنار؟ الماءُ 

زَعـاً، النفـوس في تـدع لا حـتى وتجتهـد وتبـالغ تؤدِّيـه، الـتي لعبـارة  تصـفُ  وأنـت تقـولَ  أن نحـو مَنـْ
  :قوله نحو من ذلك شاكل وما له، آخرَ  لا وكأنهّ يتُوهَّم ما كأطْول يومٌ : لطول اليوم

اَ     والطُّولُ  العَرْضُ  تَـنَاهَى صُولٍ  ليَْلِ  في   مَوْصُولُ    للَّيْل   ليلُهُ  كأنمَّ
  :لقوله تجده ما الأنُس من له تجد فلا

                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب : ينظر -1   .116-114.ص.القدامى، صالبشير ا
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  المزَاهِرِ  واصطِفاقُ  عَنّا الزِّقِّ  دَمُ     طوُلَهُ   قَصَّر  الرُّمْح   كَظِلِّ   ويَومٍ 
 حـــال كــل علــى الـــرُّمح فظِــلّ  هــذا مـــن المبالغــة في وأقــوى أشـــدُّ  الأولى عبارتــك أن علــى

 يـومٌ : تقـول وكـذلك لـه، آخـرَ  لا كأنـه نه اليوم عن أخبرت قد وأنت ايته، العينُ  تُدرك متناهٍ 
 يُـؤْنسك لا تمثيلاً، كونه مع هذا فتجد ولاَ، وكلا البَصَرِ  وكَلَمْحِ  ساعةٌ  وكأنَّه يتُصوّر ما كأقصر
مٌ : قولهم إيناسَ  هيم أ   :المعتزّ  ابن وقول القَطاَ، كأ

  مُوَاتِ  غيرَ  الرُمح كَظلِّ  ليَْلاً       حصاةِ  كظِلِّ  ليلٍ  من  بدُِّلتُ 
  :آخر وقول

بِ    سَالِفةِ   مِثْلِ    بيومٍ       نُـعَيْمِ  أبي  بِ  عند  ظلَِلْنَا    الذُّ
 علـــى خـــواطره وقَصَــرَ  وقلبـــه، ذكـــره عــن ذاك يـُــزل لم لشـــيء هــمَّ  إذا فـــلانٌ : تقـــول وكــذا

 لــه نفسـك في تـرى لا ثم يمكــن، مـا بلـغ للمعــنى فتحتـاط عنـه، شــيء يشـغَله ولم عزمـه، إمضـاء
  :قلت إذا حتى غُفْلاً، وخبراً  سَاذجاً  حديثاً  تسمَعُ  وإنما أرْيحيّةً، تسمع لما تُصادف ولا هِزَّة،

 القاضـي يقـول كمـا طرْبـَة وأدركتـك سـروراً  نفسـك عَزْمَهُ امتلأت عَيْنيه بَـينَْ  ألَْقَى هَمَّ  إذا
 شـيئاً  يوجـب كـان وإن فإنه الإيجاز، لمكان ذلك إن تَـقُلْ  ولا عنك، دفعها تملك لا الحسن أبو

ــتَحَ  العينــين، ً◌بــين واقعــا العــزمَ  أراك لأنْ  بــل لــه، الأصْــلَ  فلــيس منــه،  مــن المعقــول مكــان إلى وفَـ
  .1»العين من ً  قلبك

وقـد عـبرّ الجرجـاني عـن «: وقبل أن يـورد الناقـد لنـا قـول الجرجـاني هـذا علـق عليـه فيقـول
لــذات  ــردة ومحــض الإخبــار في مجــال التعبــير –هــذا المعــنى  أعــني فضــل الصــورة علــى الفكــرة ا

، مـتغلغلا إلى كنـه فضـيلة الصـورة (Impact)وما للصورة من قوة التأثير على الـنفس  -الفني
النـور في قلبـك، فتجعلـك مبصـرا مشـاهدا حـتى كأنـك الكاتـب الـذي تقـرأ لـه، وهي أن تقذف 

وكـأن التجربـة هـي تجربتـك تعيشــها بصـميم كيانـك، وهنـا فـرق مــا بـين الإيحـاء والوصـف المباشــر 
  .2»فوصفك الشيء قتل له، وفي اللمح سر الحياة

                                                           

  .29-27.ص.ص البلاغة، أسرار الجرجاني، القاهر عبد -1
دوب، حول مفهوم النثر الفني : ينظر -2   .116.عند العرب القدامى، صالبشير ا
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لصــور مــن ويجــد الباحــث أيضــا أن الجرجــاني عــرض للوصــف والبيــان مــرارا لمــا للخيــال وا
دة في أقـــدار المعـــاني ومضـــاعفة لقواهـــا، ومـــا لهـــا مـــن شـــدة التـــأثير في النفـــوس، وعـــرض أيضـــا  ز
لمـــدى تصـــرف خيـــال الكاتـــب الفنـــان في الواقـــع تغيـــيرا وتحـــويلا حـــتى يكـــاد يقلـــب الأشـــياء مـــن 

  . 1الضد إلى الضد، ولما للصورة من تفنن ولباقة في أداء لطائف المعاني ودقائق الشعور
ثــير التجســيم والتشــخيص والصــورة إلى مــا لهــا مــن خصــائص جوهريــة  ويرجــع المؤلــف 

متضامنة متلازمة متداخلة متحدة لم تتوفر بنفس المقدار والكيفية في غيرها مـن وسـائل التعبـير، 
قوة الإقناع ودوام الأثر والإشعاع، والتركيز، وسرعة : وقد حصر هذه الخصائص في أربعة، وهي

  .2الدلالة، والتشويق
ويعــد قدامــة بــن جعفــر ممــن أشــاد أيضــا بــدور الصــورة الأدبيــة في الأدب عمومــا والشــعر 

 مـن عنصـراً ـا اعـترف الذي جعفر بن قدامة الأدبية الصورة إلى أشار وممن«: خصوصا فيقول
 معرضــــة كلهــــا المعــــاني أن" يــــرى فهــــو الأخــــرى، العناصــــر مــــن بغيرهــــا وربطهــــا الشــــعر، عناصــــر
 إذا فيـه، الكـلام يروم معنى عليه يحظر أن غير من وآثر، أحب فيما منها يتكلم أن وله للشاعر
 كــــل في يوجــــد كمــــا كالصــــورة، فيهــــا والعشــــر الموضــــوعة، المــــادة بمنزلــــة للشــــعر المعــــاني كانــــت
 للتجـارة، الخشـب مثـل. منهـا الصـورة ثـير يقـل موضـوع شـيء مـن فيهـا بـد لا أنـه من صناعة،
ت الشـعر وعـدّها عنصـرا جـوهر فيـه، ، فقـد عـدّها 3»للصـياغة والفضة إذن قـدامى أهـم مكـو

  .ولا يمكن أن يستغني عنها
  :قوة الإقناع ودوام الأثر والإشعاع -

 بقــــولٍ  الشــــيء الســــامع نفــــس يعقــــل أن: الإقنــــاع« :ورد في مفــــاتيح العلــــوم للخــــوارزمي
أي أن يـؤثر المخاطِـب المتلقـي بشـكل مـن الأشـكال بوجهـة  .4»ببرهـان يكـن لم وإن به يصدق

  .نظره أو بفكرة ما دون أن يعتمد دليلا أو برها أو حجة
                                                           

  .118-117.ص.المرجع نفسه، ص: ينظر -1
  .119.المرجع نفسه، ص: ينظر -2
  .27.ت، ص.ط، د.العربية، القاهرة، مصر، د الكتب إحياء ونقد، دار ريخ الأدبية صبح، الصورة علي علي -3
ت، .الثانيـة، د: العـربي، بـيروت، لبنـان، الطبعـة الكتـاب الأبياري، دار إبراهيم . العلوم، تح الخوارزمي، مفاتيح محمد -4
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ـا الصـورة رأي الجرجـاني تفسـيران : أورد الباحث في قضية تعليل قوة الإقناع الـتي تنفـرد 
ت هـذا الإدراك قـوة ، وتفـاو الأول يتّصل بطبيعة الـنفس البشـرية وكيفيـة إدراكهـا لمختلـف المعـاني

ووضـــوحا، رســـوخا وانطباعـــا تبعـــا لنوعيـــة المعـــاني، أمـــا التفســـير الثـــاني فهـــو أدخـــل في الأســـلوب 
كيدها   .1وطريقة التعبير، وخاصية صياغة المعاني وكيفية إبرازها و

ـــول  ــــن يحـــــيى"يقــ ــــزة بـ ـــــاب" حمـ ــــراز: "صـــــاحب كت ــــرار الطـ ــــة لأسـ ـــوم البلاغـ  حقـــــائق وعلــ
 مطبقـــون البيـــان علمـــاء أفاضـــل مـــن وغــيره الجرجـــاني القـــاهر عبـــد الشـــيخ أن اعلـــم«": الإعجــاز

 والحجـة ثبوتـه، في مبالغة وأعظم عنه، به المكنى المعنى بذلك الإفصاح من أبلغ الكناية أن على
 فإنـــك القـــدر، رمـــاد كثـــير فــلان بقولـــك القـــرى كثـــرة عـــن كنيــت إذا أنـــك هـــو قلنـــاه، مـــا علــى

ــا، صــحتها علــى برهــا وأقمــت شــاهدها ثبــات القــرى لكثــرة مثبتــا تكــون  علــى وعلمــا وثبو
ـا مــن أبلـغ يكـون محالــة لا وذلـك وجودهـا، صـحة  عــن مجـردة دعـوى بمنزلــة فتكـون بنفسـها إثبا

 فــإذا تعليــل، ولا برهــان يؤيـدها لا دعــوى حــال عـن لــدليل، مقــررة دعـوى حــال فــأين البرهـان،
  .2»تعالى الله بمعونة نفصلهما بحثان، فهذان والأحكام، الأقسام بيان إلى فلنرجع هذا عرفت

ــاز أن علــى البلغــاء طبــق«: ويــرى بخصــوص هــذا عبــد المتعــال الصــعيدي أن  مــن أبلــغ ا
 مـن أبلـغ الاسـتعارة سـبيل علـى التمثيل لتشبيه، وأن التصريح من أبلغ الاستعارة الحقيقة، وأن

 عبـــد الشـــيخ قـــال .لـــذكر الإفصـــاح مـــن أبلـــغ الكنايـــة الاســـتعارة، وأن ســـبيل علـــى لا التمثيـــل
دة يفيــــد الأمــــور هــــذه مــــن الواحــــد لأن ذلــــك؛ ولــــيس: "القــــاهر  يفيــــدها لا نفســــه المعــــنى في ز
 رأيــت: "قولنــا فضــيلة فليســت خلافــه، يفيــده لا المعــنى لإثبــات كيــدا يفيــد لأنــه بــل خلافــه،

ــــا علــــى" أســــدا ـــو رجــــلا رأيــــت: "قولن ـــواء والأســــد هـ دة أفــــاد الأول أن" الشــــجاعة في سـ  في ز
 تلـــك لإثبـــات كيـــدا أفـــاد الأول أن هـــي بـــل يفـــدها الثـــاني، لم الشـــجاعة في للأســـد مســـاواته
 أن" القِــرَى كثــير: "قولنــا علــى" الرمــاد كثــير: "قولنــا فضــيلة وليســت الثــاني، يفــده لم لــه المســاواة

دة أفاد الأول  لم لـه القـرى كثـرة لإثبـات كيـدا أفـاد الأول أن هـي بـل الثاني، يفدها لم لقراه ز

                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، : ينظر -1   .119.صالبشير ا
 الأولى،: بـــيروت، الطبعــــة – العنصـــرية الإعجـــاز، المكتبــــة حقـــائق وعلــــوم البلاغـــة لأســـرار الطــــراز حمـــزة، بـــن يحـــيى -2
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 إثبـــات فيكـــون الـــلازم؛ إلى الملـــزوم مـــن الجميـــع في الانتقـــال أن ذلـــك في الثـــاني، والســـبب يفـــده
 بـلا دعـواه مـن إثباتـه في أبلـغ ببينـة الشـيء دعـوى أن شـك ولا ببينـة، الشيء كدعوى به المعنى
  .1»بينة

ـا أسـلوب  ثـيره فهذه الأقوال وغيرها تؤكد وتوضح لنا الميزة التي يتميز  الإقنـاع ومـدى 
  .في المتلقي

ـــا الصـــورة ويمكـــن نعتهـــا «ويـــرى الباحـــث أنـــه تتصـــل  بقـــوة الإقنـــاع ميـــزة أخـــرى تخـــتص 
تساع ندى الإشعاع ودوام الأثر وهي بمثابة القوة الضاربة في الشعر والنثر الفني بفضـلها يغـزو 

ــــ ــــد يتجـ ــــل وقـ ــــويلا، بـ ــــاد طـ ــــتولي علـــــى القلـــــوب أمـ ــــذا التـــــأثير الأدب الرفيـــــع العقـــــول ويسـ دد هـ
ـــذه الظـــاهرة، ولهجـــوا بـــذكرها وأكبروهـــا غايـــة  م، وقـــد اهـــتم العـــرب  ويتضـــاعف علـــى مـــر الأ
ثــــير في الــــرأي العــــام  الإكبــــار لمــــا للبلاغــــة وخاصــــة منهــــا الشــــعر مــــن ســــلطان علــــى نفوســــهم و

    . 2»بينهم
  :التركيز -

التركيز، وتعـني حسـبه شـحنة  أما الخاصية الثانية التي يضيفها مؤلف هذا الكاتب، فهي 
أن يكـون و اللفظ، وهـو مـا يكسـب العبـارة قـوة،  كبيرة من الفكر والإحساس في حيز قليل من

ايتـه، ولا يقـدر علـى  لهذه الشحنة مدى دلالي واسع، بحيث لا يقف القارئ أو السامع على 
ويبقـى مـع ذلـك  الإلمام بـه، فضـلا عـن الإحاطـة والاسـتيعاب، إلا بعـد إدمـان النظـر والتسـاؤل،

معــين الدلالــة مسترســلا لا ينضــب ولا يســتطاع اســتنفاده والمكــن منــه، وإنمــا هــو دائــم الإشــعاع 
ـا  متجدد الطاقة منبعث الخصب فـوار الحيـاة، وكـأن تحـت اللفـظ أعماقـا لا قـرار لهـا وأغـوارا دو

  .3أغوار
  :سرعة الدلالة -

                                                           

: الطبعـةالقـاهرة، مصـر، الآداب،  البلاغـة، مكتبـة علـوم في المفتـاح لتلخـيص الإيضـاح الصعيدي، بغيـة تعالالم عبد -1
  .256-255.ص.، ص3.م، ج2005-هـ1426 عشر، السابعة
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ســرعة الدلالــة والطلاقــة والقصــد،  في الصــورة بنوعيهــا الشــعرية والنثريــة" الناقــد"يشــترط 
ذلـــك لأن التلكـــؤ والتبلـــد أو الالتـــواء والتمييـــع في التعبـــير أن يعرقـــل كمـــال الأفهـــام ويحَــُـول دون 

  .1اللذة الفنية المطلوبة
 بســرعة للــنفس المعــنى إحضــار هــو«: البيــان -هــذا المعــنى في– الرمــاني الحســن أبــو قــال

ــا لدلالــة؛ يلتــبس لــئلا ذلــك وقيــل إدراك، : بطــاء، وقــال كــان وإن للــنفس المعــنى إحضــار لأ
 تي قــد لأنــه ذلــك قيــل وإنمــا عقلــة، غــير مــن الــنفس تدركــه حــتى المعــنى عــن الكشــف: البيــان

  .2»البيان اسم يستحق ولا يدل، الذي الكلام في التعقيد
 يرتَّـــب لم اللفـــظ أن لأجـــل مـــذموماً  كـــان فإنمـــا التعقيـــد، وأمـــا«: ويقـــول الجرجـــاني أيضـــا

 المعـــنى يطلـــبَ  أن إلى الســـامع احتـــاج حـــتى الغـــرض، علـــى الدَّلالـــة تحصُـــل بمثلـــه الـــذي الترتيـــبَ 
 علــى زائــد فكــر إلى أحوجــك لأنــه الجــنس، هــذا ذُمَّ  الطريــق وإنمــا غــير مــن إليــه ويســعى لحيِلــة،
 بـل ممُلََّس، ولا مستوٍ  غير قالب في لك وأودع الدَّلالة بسُوء وكَدَّكَ  مثله، في يجب الذي المقدار
 قـصَ  الصـورة مُشـوَّه خـرج خـرج وإذا عليـك، عَسُـر منـه إخراجَـه رُمْـتَ  إذا حتى مُضرّس خشِنٍ 
، فالجرجــاني هنــا يميــل إلى الســهولة في التعبــير، لأن التعقيــد مــذموم ومكــروه في نظــره، 3»الحُســن

  .ويشق على المتلقي الوصول إلى المعنى
  :التشويق -

ـــورة الأدبيـــــة في النثـــــر الفـــــني،  ـــن التشـــــويق آخـــــر خاصـــــية ذكرهـــــا الكاتـــــب للصــ وعـــــدّه مــ
ا، لأننا لا يمكننا الوصـول إلى معـنى الصـورة ومـا تحويـه مـن رمـز  الخصائص الجوهرية التي تتميز 
إلا بعد جهد وفكر كبيرين حسب مكان الصورة من الغموض أو الوضـوح، واليسـر والامتنـاع، 

جــاهزا مهيئــا، لمــا في ذلــك مــن جفــاف وابتــذال وبــرود، والتشــويق قــرين هــذا ولنــا نعطــى المعــنى 
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دته ويقـل بنقصـانه، وعلـى قـدر خفـاء الصـورة خفـاء مقـرو  الجهد المثمر والفكر الموفق يزيد بز
ثيرها   .1لخصب والثراء يكون حسنها وقوّة 
ك إذا المعـنى أن«: يقول الجرجاني عن التشـويق في هـذا  لـك  ينجلـي الأكثـر في ممـثَّلاً، أ

ـــة لـــه الخــــاطرِ  وتحريـــك لفكـــرة طلبـــه غـــير إلى يحُْوِجـــك أن بعـــد  منــــه كـــان ومـــا طلبـــه، في والهِمَّ
ؤه أكثـر، عليك امتناعه كانت ألطف، ، فالوصـول إلى المعـنى يمـر 2»أشـدُّ  واحتجابـُه أظهـر، وإ

  .يكمن التشويقبعدة مراحل منها إعمال الفكر وبذل جهد من أجل بلوغ المراد، وهنا 
أنـه لا «وفي ختام بحث الناقد عن قضية وحدة الشكل والمضمون عند المعنويين يقولك 

جدوى من هذه الخصائص المشار إليها مـن تـوازن اللفـظ والمعـنى، واقتصـاد في التعبـير، وثـراء في 
 المعـــنى، وإحكـــام بنـــاء، وإيحـــاء، مـــا لم تكـــن مجتمعـــة كلهـــا، متفاعلـــة متضـــامنة كأعضـــاء الجســـد

موع، وانتفـت عنـه  الحي، يستفيد الجزء فيه من الكل ويفيده، فإن تخلفت إحداها بطل نفع ا
  .3»صفة الأدب

فكـل هــذه العناصــر الــتي عرضـها الكاتــب هــي كــل متكامـل، إذا اختــل عنصــر مــن هــذه 
العناصر، أو افتقد الأدب خاصية من هـذه الخـواص ستسـقط عنـه صـفة الأدب ويصـبح كلامـا 

ففـي البدايـة يتضّـح لنـا أن الكاتـب ينفـي هـذه الخصـائص في الأدب وذلـك عنـد لا طائـل منـه، 
ـا "لا جـدوى مـن هـذه الخصـائص: "قولـه ، إلا أنـه فيمـا بعـد يشـدّد لنـا علـى أهميتهـا ودورهـا وأ

  .جوهر الأدب؛ شريطة أن تكون مجتمعة، ولا يغيب أي عنصر من هذه العناصر
  :الأصالة -2

ني خاصية مـن خصـائص ال نثـر الفـني الـتي عرضـها الكاتـب في بحثـه هـذا، يوضـح وهي 
ـــوفر الطبــــع عنــــد الأديــــب «فيهــــا صــــاحب الكتــــاب أن الكلاســــيكيون أكــــدوا  جميعــــا ضــــرورة تـ

لعنايـة  عتباره الدعامة والمنطلـق للعمـل الأدبي، أو هـو بمثابـة النـواة الـتي سـتتناولها يـد الصـناعة 
تبلغ حد النضـج، والتوحيـدي مـن الـذين ألحـّوا بصـفة والرعاية، والإنماء والحفظ والصيانة إلى أن 
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ه في عمليـــة الخلـــق الأدبي، وقـــد ردد هـــذا  خاصـــة علـــى ضـــرورة الطبـــع وأهميـــة دوره وعظـــيم مـــزا
شئ عن أمرين متكاملين مـا كـان لـبعض الـدخلاء : المعنى مرارا وتكرارا، وهذا الإلحاح رد فعل 

مــر العقــد والحــل فيهــا، وحرمــان بعــض الأفــذاذ  مــن حظــوة عظيمــة في دنيــا الأدب واســتئثارهم 
ء  ، أي أن أهم خاصية يجب أن تتـوفر في الأديـب هـي 1»)ومنهم التوحيدي وخمولهم(من الأد

طبعــه ســليما، فإنــه ســيتمكن مــن حفظــه ورعايتــه حــتى يبلــغ النضــوج وســيبح الطبــع، فــإذا كــان 
  .أديبا بمعنى الكلمة

ــجية: والطبيعــة الطبــع«: وقــد ورد في كتــاب تعريفــات فقهيــة معــنى الطبــع  جُبــل الــتي السَّ
، فــالطبع يعــني مــا فُطــر عليــه 2»إرادة بغــير الإنســان علــى يقــع مــا الطبــع: وقيــل الإنســان، عليهــا

  .الإنسان وهو فطري وليس مكتسب، ولا يمكن تعلمه
 ومنشـــأ الكمـــال، مبـــدأ هـــي الـــتي ،الكاملـــة والغريـــزة الفاضـــلة، القريحـــة«: لأن الطبـــع هـــو

 تحصــيل في يجتهــد قــد المــرء فــإن إليــه، يســتند الــذي والــركن عليــه، يبــنى الــذي والأســاس التمــام،
ا، العلــوم اقتنــاء علــى ويتــوفّر الآداب،  الكــلام ليــف علــى مطبــوع غــير ذلــك مــع وهــو واكتســا

 واكتسـاب العلـوم اقتبـاس في قصّـر وإن فإنـه ذلـك، علـى المطبـوع بخـلاف اكتسبه، ما يفيده فلا
 دون المطبـــوع بـــه تعـــالى الله يخـــص الطبـــع أن وذلـــك الصـــناعة؛ أهـــل وســـاط يلحـــق فقـــد المـــوادّ 

 ولا الطبـــع ســـهولة اكتســـاب إلى ســـبيل ولا المتصـــنّع، دون للصـــناعة بغريزتـــه والمناســـب المتطبّـــع،
ـــو بـــــل كزازتــــه، ـــصّ  موهبـــــة هــ ـــر في وتفقـــــد الواحـــــد في وتوجـــــد تعــــمّ، ولا تخــ ـــك أن 3»الآخــ ، ذلــ

اكتســـــاب العلـــــوم دون أن يكـــــون المـــــتعلم مطبوعـــــا لا يفيـــــده في شـــــيء؛ كونـــــه يفتقـــــد للقاعـــــدة 
  .الأساس وهي الطبع

 والمـــبهِم، والأعـــزل، الكامـــل،: ســـبعة الكتــّـاب«: يقــول التوحيـــدي معـــددا أنـــواع الكُتَّـــاب
خِيـــل، والرّقِـــاعيّ،

ُ
 والإمـــلاء لإنشـــاءا في لـــه الـــذي فهـــو الكامـــل فأمـــا .والسّـــكّيت والمخلّـــط، والم
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 يبلـغ الـذي: والرقـاعيّ . يمُلـي ولا يكتـُب الـذي: والمـبْهم. يكتـب ولا يمُلْـي الـذي: والأعـزل. حظٌّ 
خيـل الكتابـة؛ لعظـم يصـلُح ولا حاجتـه، الرّقِاع في

ُ
 وإنشـاء، وروِايـة وبيـان، عارضـةٌ  لـه الـذي: والم

ـــه طبـــعَ  ولا لآداب، وتعـــرُّفٌ  : والمخلّـــط. الملـــوك لمنادمـــة صـــلُح عـــاقلاً  كـــان وإذا الكتابـــة؛ في ل
 المتبلّــد، المتخلّــف: والسّــكّيت. عجيبــة وفَدامــة جيّــدة بلاغــةٌ  الواحــد الكتــاب في لــه يــُرى الــذي
، فالكاتــب الخــامس وهــو المخيّــل هــو الــذي يفتقــد 1»فيــه تَـعَــنىَّ  إذا المحتمــل لشــيء جــاء وربمّــا

لرغم من معرفته الواسعة للآداب، وهو ما    .أشر إليه آنفاالطبع 
إذا لم يكــــن هنــــاك طبــــع موثــــوق بصــــحته، وأقــــيم «: وهــــذا مــــا دفــــع الباحــــث إلى القــــول

البرهان على خصـوبته وغـزارة عطائـه فـلا محـل للصـناعة ولا جـدوى فيهـا، بـل قـد يكـون ضـررها 
وكمــا أن ... ن أمــر حيــوي لا منــاص منــهأكثــر مــن نفعهــا، شــأن البــديل الزائــف يعتــاض بــه عــ

ر إلى الطبيعــة وتعتمــدها لزومــا، فكــذلك الطبيعــة في أمــس الحاجــة إلى الصــناعة، الصــناعة تفتقــ
لتنشــئة والتثقيــف ... قــوة عاطلــة... وتبقــى هبــة بــتراء ملكــة عقيمــة إذا لم تقبــل عليهــا الصــناعة 

ـــا، وتعمـــل علـــى تـــدريبها موســـعة في  والتهـــذيب، ثم هـــي تعمـــد إلى إطـــلاق قواهـــا، وإبـــراز طاقا
هـ وإذا . ا مـا ينبغـي لهـا مـن مرونـة ولباقـة وقـدرة علـى التصـرّف الواسـع الطليـقمداها، مكسبة إ

مــا بلــغ الطبــع أوزان النضــج والعطــاء، فــإلى الصــناعة يعــود الفضــل في اســتخراج كنــوزه الدفينــة، 
فلـــولا الصـــناعة لبقيـــت المعـــاني ... وحســـن اســـتغلالها وصـــياغتها في ألطـــف شـــكل وأبلـــغ صـــورة

، فكل من الصناعة والطبيعة متكاملان وكل واحدة 2»ا لم تكنحبيسة مستورة في النفس وكأ
  .منها مكملة للأخرى، ولا يمكن لأحدها الاستغناء عن الأخرى

يقتصـر المعنويـون علـى الإشـارة إلى ظـاهرة التكامـل بـين الطبـع والصـناعة، بـل نبهـوا «ولم 
... لتـــوازن بــين الطبــع والصــناعة والفـــنأيضــا إلى ميــزة أخــرى لا تقــل عنهـــا أهميــة وهــي ضــرورة ا

تهد أو الأصيل  ولا فرق هنا بين اللفظين إذ المعنى واحـد وإنمـا تختلـف الزاويـة الـتي (فالكاتب ا
يمتاز برؤيتـه الخاصـة إلى الواقـع والحيـاة وإلى الأدب والإنسـان، وهـو يسـتمد مـن ) منها ينظر إليه

لأســلوب، وإن استشــهد بــرأي الغــير فليقــف عنــد ذاتــه اللفــظ والمعــنى، ويشــتق منهــا التركيــب وا
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قدا أو متوسعا أو معقبا، أو ليفسّر الأشياء والظـواهر والأحـداث تفسـيرا  هذا الرأي موقفا إما 
  .1»آخر جديدا

 نجــدد لا أننــا الظــن أكــبر «: يقــول شــوقي ضــيف عــن قضــية الصــنعة في الشــعر الجــاهلي
 عنـد يرسـخ حـتى ذلـك إلى نـدعو إنمـا أساسـه؛ علـى يقسَّـم وأن الشـعر، في الطبـع نـرفض حين
 كــل يحتــوى الــتي الممتــازة" الفنيــة المثــل" فيــه تحــاكَى وفنــا صــناعة الشــعر يجعــل الــذي المبــدأ هــذا
ا تَعـِبَ  وخصـائص صــفات علـى منهـا مثـال  المطلقــة" الفنيـة المثـل" أمــا. عنهـا التعبـير في أصــحا
ــا حــدود؛ ولا قيــود غــير مــن  كــل. الفــن ضــروب مــن ضــرب أي في ولا الشــعر في توجــد لا فإ

 يسـتطيعه مـا كـل فيه وبذل إخراجه، في صاحبه شقى قد الصفات متعدد عمل هو فني نموذج
 ســـم -ضـــعيفًا يكـــن مهمـــا- الشـــعر في الجهـــد هـــذا تســـمية علـــى نصـــطلح ونحـــن. جهـــد مـــن

 بحيــث الجــاهلي؛ الشــاعر نمــاذج في الجهــد هــذا وجــد أو" الصــنعة" هــذه وجــدت وقــد الصــنعة،
 جميــــع في توجــــد فهــــي العــــربي؛ الشــــعر في يقابلنــــا مــــذهب أول" الصــــنعة" إن: نقــــول أن يمكــــن
 شـديدًا تعقدًا تتعقد بينما الشعراء؛ بعض عند بسيطاً شكلاً  تتخذ كانت وإن القديمة، نماذجه

، فالصــنعة 2»والمهــارة الحــذق مــن واســعة مقــدرات فــنهم يســتوعب أن يريــدون ممــن آخــرين؛ عنــد
لأمر السهل والهين، ولم تسمى صنعة عبثا، لأن الشاعر أو الكاتـب يبـذل فيهـا جهـدا  ليست 
ـى حلـة، والأدب يشـترط  مثله مثـل الحـرفي لأجـل أن يخـرج عملـه الإبـداعي وكتابتـه في أجمـل وأ

  . ازدوج الطبع مع الصنعة في الكتابة
هــــول الحســــاب بمســــائل شــــبيهة المبتدعــــة المعــــاني أن «: يقــــول ابــــن الأثــــير  الجــــبر مــــن ا

هـــولات مـــن مســـألة عليـــك وردت إذا أنـــك فكمـــا والمقابلـــة،  لـــبطن، ظهـــراً وتقلبهـــا خـــذها، ا
 إلى الفكــــرة بــــك تخــــرج ذلــــك وعنــــد وأوســــاطها، أطرافهــــا وتعتــــبر وأواخرهــــا، أوائلهــــا إلى وتنظــــر
هـولات في كنظـرك فيـه تنظـر أن لـك ينبغـي المعـاني مـن معـنى عليك ورد إذا فكذلك معلوم،  ا

 إنمـا والإبـداع إليـه، وسـبق طـرق قـد المعـاني أكثر فإن معنى، كل في يقع لا هذا أن إلا!الحسابية
 إذا وحينئـــذ مثلـــه، ت لم غريـــب أمـــر في إلا ذلـــك يكـــون ولا يطـــرق، لم غريـــب معـــنى في يقـــع

                                                           

  .149-148.ص.المرجع نفسه، ص -1
  .22.ت، ص.عشرة، د الثانية: مصر، الطبعةالمعارف،  العربي، دار الشعر في ومذاهبه ضيف، الفن شوقي -2
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، 1»فيـه الإبـداع مظنـة علـى يعثـران والشـاعر الكاتـب فـإن شـعر، فيـه نظـم أو كتـاب فيـه كتبت
هولـــة الـــتي تحتـــاج إلى تـــدبر وتفكـــر  لمســـائل الحســـابية المعقـــدة وا فقـــد شـــبه ابـــن الأثـــير المعـــاني 
واجتهـاد كبـير يُـبْـذل في سـبيل حلهـا، فكـذلك المعــاني، علـى الأديـب الحـق أن يسـعى مـن أجــل 

  .إيجاد معان جديدة لم يتطرق إليها من سبقوه
ـــذه المقومـــات الثلاثـــة، لتـــأثيره البـــالغ ونفعـــه ثم يضـــيف لنـــا المؤلـــف عـــاملا آخـــر  يتصـــل 

الكبير، وهذا العامل هـو الخلُـُق، ويتمثـل في معـنى جـامع هـو الإخـلاص للحقيقـة والفـن، توفيقـا 
ــا أصــل واحــد ذو وجــوه  ليفــا، ويتفــرعّ هــا المعــنى إلى خصــال متقاربــة تميزهــا حــتى كأ بينهمــا و

يــــع، ويبــــدو للباحــــث أن القــــدامى تفطنّــــوا لهــــذه متعــــددة، فــــإذا تعطـّـــل أحــــدها بطــــل نفــــع الجم
الصــدق؛ ســواء كــان : الشــروط والأركــان وأولوهــا حقهــا وأعطوهــا كــل التقــدير والاعتبــار، ومنهــا

صدق في القول أو صدق في التجربة، إضافة إلى خلـق آخـر هـو الجـرأة، الـتي لا تصـل إلى حـد 
خلاصـــه لمبـــد ، لأن الخلـــق هـــو 2أ الحقيقـــةالتهــور، إضـــافة إلى رفـــض الكاتـــب للتعصـــب وذلـــك 

ـذه الصـفة تكـون لـه مكانـة  الصفة الجوهرية التي تشـترط في الأديـب، والإنسـان الـذي يتصـف 
، وهذا غاية كل أديب   .بين الناس، وقيمة عالية تجعله محبو

  :الشمول -3
 إِذا شمَــْــلاً، يشــــمَلهم الأمــــرُ  شمِلهــــم «الأزدي،  دريــــد لابــــن جـــاء في كتــــاب جمهــــرة اللغــــة

  .، فإذن فالشمول يحمل معنى الإحاطة3»مشمولون وَالْقَوْم شَامِل وَأمر م، أحَاط
قــد في كتابــه هــذا فــيرى أنــه مــادام الأدب يهــدف إلى البحــث عــن مــواطن التميــز  أمــا 

، وهــذا لا يـدل علـى أنــه أداة والتفـرد والطرافـة والغرابــة، والكشـف عـن ذاتيــة الإنسـان ووحدانيتـه
ر الأدبيـة بعضـها عـن بعـض، ومـن ثم الإنسـان عـن أخيـه، فصل وقطع مـن شـأ ا أن تعـزل الآ

ــــا خاصــــــيتان  عتبارهمــ ــــة والإنســــــانية،  ــــين الوحدانيــ ـــلا تنــــــاقض بــ ـــ ــــك أ ــــس، ذلــ ــــى العكــ ــــل علــ بــ
متكاملتــــان، والفــــرد لا يكتمــــل ولا يتميـّـــز إلا إذا كــــان في جماعــــة، لأن التفــــرد لا يكــــون إلا في 

                                                           

  .30.، ص2.ج والشاعر، الكاتب أدب في السائر الأثير، المثل بن الدين ضياء -1
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -2   .156-154.ص.البشير ا
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ـا عنصـر مشـترك الأسلوب والصياغة، فقـد تكـون للتج ربـة خصوصـية لـدى كاتـب معـين، إلا أ
، والباحــث يــرى أن بــين جميــع البشــر، ومهمــة الكاتــب تكمــن في تخطــي الأ والتصــعد إلى نحــن

  .1تفطن لالتقاء الفردية والشمول في العمل الأدبي الرفيعأبو حيان التوحيدي 
لجملـــة«: وهـــذا مـــا يتّضـــح في هــــذا القـــول للتوحيـــدي  النــــاطق بـــين وســـائط الألفــــاظ و

 جـواهر والمعـاني وأجهـر، أروع وشـيها كـان أهلهـا عـادة علـى مراتبهـا اختلفـت فكلمـا والسامع،
ا كانت العقل شهادة على حقائقها ائتلفت فكلما. النفس ر أنصع صور   .2»وأ

  
كما يضيف لنـا الباحـث رأي الجـاحظ عنـدما نـوه بشـأن العلمـاء المحقّـين الـذين يكتبـون 

، لـــذلك نجـــده يقـــول في هـــذا 3والإنســـانية كافـــة، متمنيـــا أن يصـــبح واحـــدا مـــن هـــؤلاءـــتمعهم 
 محقّـون، علمـاء وفيـه إلاّ  الذاهبـة القـرون مـن مضـى فيمـا الأزمـان مـن زمـن يخل لم إنه«  :الصدد

 علـيهم، المخـالفين وعـانوا لهـم،] المـوافقين[ ومارسوا أهلها، ودارسوا تقدّمهم، من كتب قرأوا قد
ا، وعجمــوا الحكمــة فمخضــوا  والأصــول، الأمّهــات فحفظــوا العلــوم، حــدود علــى ووقفــوا عيــدا

 والأجنــاس، الأشــكال بــين وصــاقبوا والنظــائر، الأشــباه بــين مــا ففرقــوا والفــروع، الشــرائع وعرفــوا
 علـــى واســـتظهروا البـــينّ، لظـــاهر البـــاطن الغـــامض واســـتنبطوا والمتـــوازي، المتجـــاور بـــين ووصـــلوا
 المحنــة لهــم وقضــت الناصــع، والعلــم الثاّقــب لفهــم وعرفــوا المعــروف، لمكشــوف المشــكل الخفــيّ 

م، لأهــل الآداب وفنــون العلــوم ضــروب في الكتــب فوضــعوا والفطنــة، لــذكاء  والأخــلاف زمــا
  .4»بعدهم من

فالكاتب أو المبدع لا يصبح مبدعا من العدم، ولا يولد كـذلك، بـل سيصـير مبـدعا إذا 
واطلّع على مختلف الآداب لكتاب سبقوه، ويستفيد من جميعها، ليفيد هو أيضـا، درس العلوم 

  .لأن المبدع الحق هو الذي يستفيد من القدماء ويفيد الأجيال الجديدة

                                                           

دو : ينظر -1   .160-159.ص.ب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، صالبشير ا
  .145.ص المقابسات، التوحيدي، حيان أبو -2
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -3   .161.البشير ا
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ـــــدي،  ثم ــــن الجـــــاحظ والتوحي ـــل مـ ـــب كــ ــ ــــا الكات ـــــتي يضـــــع في طرفيهـ تي دور المقارنـــــة ال
عتبارهمـــا الأديبـــان الوحيـــدان اللـــذان أدركـــا معـــنى الشـــمول في الأدب، فـــالأول في نظـــره امتـــاز 

  براز 
حـث وازن بـين الشـعر والنثـر ، وانتهـى  هذا المعنى في كثير من الدقة والوضوح، ونظر فيه نظرة 

لأدب لأنـه إلى أن  لذات، وقـد نعـت الشـعر  امتياز النثر عن الشعر يتمثّل في صفة الشمول 
لأدب المبسـوط، لأن الترجمـة لا تفقـده قيمتـه،  لترجمـة خصوصـيته وروعتـه، ونعـت النثـر  يفقد 
إلا أن حكمه هذا لا ينطبق على جل الشعر، وسبب ذلك يعـود إلى أن هنـاك شـعر لا ترتكـز 

والشـــعور والخيـــال فقـــط، وإنمـــا يســـتمد روعتـــه أيضـــا ممـــا فيـــه مـــن خصـــائص قيمتـــه علـــى الـــوزن 
  .1ومما فيه من تفكير فلسفي عميق، قصصية أو مسرحية

خاصــــة في الشــــعر المعاصــــر الــــذي أصــــبح يحــــوي عــــدة أجنــــاس أدبيــــة كالروايــــة والقصــــة 
  .وغيرها من الأجناس الأدبية التي تلتحم مع بعض في قصيدة شعرية... والمسرحية
ر التوحيدي(ظيون اللف .2   ):من خلال آ
  :البيئة والعصر -1

لإشـارة إلى أن القـرن الرابـع عشـر بلـغ الـذروة معرفـة وثقافـة، وامتـاز بكثـرة  بدأ الباحث 
نيــة  م، كمــا تم فيــه أيضــا نقـل الفلســفة والعلــوم اليو ء والفلاســفة، وغــزارة إنتاجـا العلمـاء والأد

ـــارة الإســــلامية إلى التقــــدم والنمــــو إلى العربيــــة، ممــــا أدى إلى انتفــــاع ال عــــرب منهــــا، ودفــــع الحضـ
ــا منشــأ نخبــة أفــذاذ الفكــر والمعرفــة  والتطــور، وكانــت بغــداد صــاحبة الزعامــة في هــذا التطــور، لأ
في العالم الإسلامي، وذا ما كان يؤكـده التوحيـدي عنـدما أقـر بفضـل بغـداد ومـا امتـازت بـه مـن 

ة خصـبة، لا تضـاهيها في ذلـك العواصـم الفكريـة الناشـئة، مناخ فكري فريد، أو تربة ثقافية كريم
أن بغــداد وهــو يفســر نمــاء البحــث الأدبي وتطــور النقــد وازدهــاره في كمــا أن هنــاك عامــل آخــر 

عصــر التوحيــدي يعــد فــترة تحــوّل في اتجــاه الأدب العــربي خاصــة النثــر، فقــد احــتفظ النثــر طيلــة 
تتسـرب إليـه جرثومـة الصـناعة، بخـلاف الشـعر الـذي القرن الثالث بسلامة طبعه وسلاسـته، ولم 

دخلـــت عليـــه الصـــناعة علـــى يـــد أبي تمـــام، وقـــد أفـــرط في طلبهـــا حـــتى أنكـــر ذلـــك عليـــه، ورأى 
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بعض النقاد في هذه النزعة خروجا عن عمود الشعر العربي لما فيه من تشـويه لصـورته ونيـل مـن 
  .1أصالته

. القديمـة الأدبي النّقـد كتب في داولمت أدبيّ  اصطلاح«: ويعرف عمود الشعر على أنه
 أهــل اســتنبطها وقــد. الأقــدمون العــرب الشــعراء التزمهــا الــتي الشــعرية القــوانين مجمــوع: بــه ويــراد
 اســــتقراء وقــــام. الأمــــوي والعصــــر الإســــلام، وصــــدر الجاهليــــة شــــعر اســــتقراء مــــن لشــــعر العلــــم

 صـــحة علـــى وســـاعدهم عصـــره، وإلى قائلـــه، إلى نســـبته في الموثـــوق الشـــعر قـــراءة علـــى العلمـــاء
 الموثـوقين عـن لمشـافهة التلقـي علـى وإصرارهم والرواة لرواية عهدهم قرب والحكم، الاستنباط

، فقـــد كـــان الشـــعراء الجـــاهلين وشـــعراء صـــدر الإســـلام والأموييـــون يســـيرون 2»الروايـــة أهـــل مـــن
ا لم توضع إلا في العصر الموالي    .-العصر العباسي–وفقها، دون أن يوضعوا هذه القواعد، لأ

نه عر طريقة« : وعرفوه أيضا  ، فقـد  3»وأسـلوبه وقافيتـه وزنـه في العـرب عن الموروثة الشِّ
بعهــا كــل شــاعر، ومــن خــرج عنهــا فــلا يعــد شــاعر، فــأبو تمــام رغــم كانــت هــذه القواعــد ســنن يت

جــودة شــعره، إلا أنــه خــرج عــن هــذه القواعــد ممــا أدى إلى انتقــاده مــن طــرف النقــاد وتفضـــيل 
  .البحتري، مثلما فعل الآمدي في كتابه الموازنة بين الطائيين

ــدوب"يعتقــد  التحــوّل الــذي طــرأ أن التوحيــدي كــان واعيــا كــل الــوعي لهــذا " البشــير ا
علــى الكتابــة، وكــان يــرى فيــه انحرافــا خطــيرا مآلــه تــدهور الأدب وانحطاطــه، وكأنــه قــد تنبــأ بعــدُ 

ـــذا كــــان القــــرن ال رابــــع عشـــر عصــــر صــــراع بــــين نــــزعتين في بعواقبـــه الوخيمــــة البعيــــدة المــــدى، و
للفـــظ نزعـــة كلاســـيكية جاهـــدت لصـــيانة أصـــالة الأدب، وتـــرى ذلـــك في التـــوازن بـــين ا: الأدب

ـــة  ـــل هــــذا التــــوازن فســــد الأدب، ونزعــــة أخــــرى محدثـ والمعــــنى، بــــين الصــــناعة والطبــــع، فــــإذا اختـ

                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -1   .169-167.ص.البشير ا
، »شـــعري شـــاهد آلاف لأربعـــة« النحويـــة الكتـــب أمـــات في الشـــعرية الشـــواهد شُـــرَّاب، شـــرح حســـن محمد بـــن محمد -2

  .29.م، ص 2007 -هـ 1427 الأولى،: لبنان، الطبعة – بيروت الرسالة، مؤسسة
 1429 الأولى،: الكتب، بيروت، لبنـان،  الطبعـة المعاصرة، عالم العربية اللغة عمر، معجم الحميد عبد مختار أحمد -3
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لشــكل، فكـان التــأنق والزخــرف عنــدها في المحــل الأول، حــتى  تتمسـك بوجــوب العنايــة البالغــة 
  .1أصبح مقياسا للقيمة الفنية

مجـرد اخـتلاف بـين  وفي الحقيقة لم يكن الخلاف بين الطائفتين«: ثم يضيف الناقد قائلا
لحيـــاة، بـــل وبـــين  طـــريقتين في الكتابـــة، بـــل هـــو فـــرق جـــوهري بـــين مفهـــومين لـــلأدب ولعلاقتـــه 

، فكـــل طائفـــة كانـــت تنظـــر إلى الأدب 2»نظـــرتين متباعـــدتين متناقضـــتين إلى الثقافـــة والإنســـان
ا له   .نظرة معينة، تختلف عن نظرة نظير

  :مفهوم الثقافة عند التوحيدي -2
ـــا معـــنى مصـــطلح الثقافـــةبحثنــا في  ْادَِيَّـــةُ  القِـــيَمُ  هـــي«: فوجـــد أ

 لشـــعب وَالاجْتِمَاعِيَّـــةُ  الم
  .3»ما

ــــة كلمـــــة«كمــــا تـــــدل أيضــــا  ـــــا Culture ثقاف  معنيـــــين لهــــا لأن مضـــــللة، كلمــــة ذا
 والأعـراف، والعـادات، للتقاليـد الكليـة الحصـيلة تعـني البشـرية الأجنـاس عالم عند فهي. محتملين
 كلمـة أمـا... متـأخرة أو عاليـة لدرجـة متقدمـة كانـت سـواء اجتماعية طائفة لأي الحياة وطرق
 نفســها عــن تعــبر مــا عــادة الــتي للحضــارة المتقدمــة لممارســة فترتــبط التقليــدي مــدلولها في ثقافــة
 الفكريـة والحصـيلة والعلـم والفلسـفة والشـعر الأدب مثـل أشـياء وتشـمل المكتوبة اللغة طريق عن

ت  تـــرتبط جماعـــة أو أمـــة أي ثقافـــة إن.. .الصـــحة وحفـــظ والاتصـــال للحيـــاة المرتفعـــة والمســـتو
، ففـــي 4»الطائفـــة هـــذه نشـــاطات عـــادة تعكـــس الأخـــيرة دامـــت مـــا لغتهـــا بـــنمط وثيقـــا ارتباطـــا

لمعــنى الثــاني  لمــدلول الثــاني وهــو مــا يهمنــا في مجــال تخصصــنا، فالثقافــة  خــذ  غالــب الأحيــان 
لأشــياء المكتوبــة، لأن الثقافــة تشــكل الأدب والشــعر والف لســفة والفكــر، وكــل مــا هــو مــرتبط 

  .تنتقل بين العوالم عن طريق اللغة المكتوبة
                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -1   .171-170.ص.البشير ا
  .173.رجع نفسه، صالم: ينظر -2
:  الســـعودية، الطبعـــة – والتوزيـــع للنشـــر الأنـــدلس دار وأنماطـــه، ضـــوابطه العـــربي التحريـــر الشـــنطي، فـــن صـــالح محمد -3

  .31.، صم 2001 - هـ 1422 الخامسة
م، 1998-هـــ1419 الثامنــة، الطبعــة: الكتــب، بــيروت، لبنــان، الطبعــة اللغــة، عــالم علــم عمــر، أســس مختــار أحمــد -4
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أما الباحث فلم يتطرق لا لتعريف الثقافـة ولم يـذكر لنـا خصائصـها، فقـد ذهـب مباشـرة 
  .إلى دراسة الثقافة عن أبو حيان التوحيدي

لشـــمول والعمـــق، فالثقافـــة وإن  فعـــرجّ لمفهـــوم الثقافـــة عنـــد التوحيـــدي  فوجـــده يتّصـــف 
كانت تنطلق من التراث العربي الإسلامي الصميم، فهي في الوقت ذاته تتلقى غذائها من كـل 
الآفـــاق الإنســـانية، وهـــي متفتحـــة انفتاحـــا رحبـــا حـــرا علـــى الثقافـــات الأجنبيـــة، متصـــلة بجميـــع 

ن والفلســـفات، فالثقافـــة  علـــى حـــد تعبـــيره ليســـت جملـــة مـــن النشـــاطات البشـــرية وبجميـــع الأد
المعــارف تحُفــظ وتـُـروى، وإنمــا هــي أساســا عمليــة نقــد وتمثــل وابتكــار، وهــي ظــاهرة حيــة واعيــة 
لتطــور لاشــتراك جميــع القــوى الذهنيــة والنفســية فيهــا، فــالمثقف الحقيقــي  دائمــة النشــاط متصــلة 

، 1يعتبر مفكرا لا مجرد عـالم هو من جمع بين الرواية والدراية، وبلغ مرتبة الاجتهاد، فاستحق أن
ـا الشـخص فهـو حقـا مثقـف ولـيس مجـرد  لأن الثقافة تجمـع كـل العلـوم وكـل المعـارف، فـإذا ألمَّ 
عــالم فقــط، لأن العــالم يكــون متخصصــا في مجــال معــين، أمــا المثقــف فــإن معرفتــه تكــون شــاملة 

الات والعلوم   . وعامة وواسعة، وفي عديد ا
ا الرّعيــّة الــتق ولــو« :يقــول التوحيــدي   نبحــث ولا حــديثك، في نخــوض لا لم: لســلطا

 حقيقـة علـى نقـف لا ولم وسـيرتك؟ وعادتـك ونحلتـك دينـك عن نسأل لا ولم أمرك، غيب عن
ـــارك، ليلــــك في حالـــك  كــــان مـــا... جهتــــك مـــن متوقعّــــة وخيراتنـــا بــــك، متعلّقـــة ومصــــالحنا و
ا جــــواب ــــة أنّ  يعلــــم أن عليــــه كــــان أمــــا وسائســــها؟ ســــلطا  ــــا الــّــتي دعواهــــا في مصــــيبة الرّعيّ

 قالـــت ولـــو.. .المعنـــت وأعنـــت الشـــاغب، شـــغب وإن بـــه معـــترف الحـــقّ  والله، بلـــى اســـتطالت،
 نواصـينا، ملكـت وقد! منّا وسمين غثّ  كلّ  تسمع لا ولم أمرك؟ عن تبحث لا ولم: أيضا الرّعية

، وسكنت ر   .2»مواريثنا وقاسمتنا ضياعنا، وبين بيننا وحلت أموالنا، على وصادرتنا د
  :مفهوم الأدب عند التوحيدي -3

نــه  فصــاحته حيــث مــن والمنثــور، المنظــوم الكــلام هــو« :يعــرض بعــض البــاحثين الأدب 
ـذيب العـرب، أسـاليب علـى والمنثور المنظوم فنيّ  في الإجادة وغايته وبلاغته،  وتذكيـة العقـل، و
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 والفضـائل لآداب التزم ما سواءً  الأدب، من ومنثور منظوم، لكل شامل التعريف الجنان وهذا
، فقـــد خـــص هـــذا التعريـــف الأدب بنـــوعين مـــن الكتابـــة الشـــعرية والنثريـــة، 1»عنهـــا خـــرج مـــا أو

وغيرهـــا مـــن الأجنـــاس ... فالشـــعرية مثـــل القصـــائد، والنثريـــة مثـــل الروايـــة، والقصـــص، والخطابـــة
  .والأنواع التي تنضوي تحت مسمّى الأدب

ـــن  وقــــد عـــــرض جـــــلال الـــــدين الســـــيوطي لمفهــــوم الأدب، الـــــذي أخـــــذه مـــــن مقدمـــــة ابــ
لآتي  ومنـاحيهم، العـرب أسـاليب علـى والمنثـور، المنظوم فني في الإجادة: خلدون، حيث عرّفه 

 وسـجع الطبقـة، عـالي شـعر مـن الكلمـة، به تحصل عساه ما العرب كلام من لذلك فيجمعون
 النـاظر منهـا يسـتقري متفرقـة، ذلـك أثناء مبثوثة والنحو، اللغة من ومسائل الإجادة، في متساو

م مـن بعـض ذكـر مـع العربيـة، قوانين معظم الغالب في  أشـعارهم في يقـع مـا بـه يفهـم العـرب، أ
 لا أن كلــه بــذلك والمقصــود العامــة، والأخبــار الشــهيرة الأنســاب مــن المهــم ذكــر وكــذلك منهــا،
، 2»تصـــفحه إذا بلاغـــتهم ومنـــاحي وأســـاليبهم العـــرب كـــلام مـــن شـــيء فيـــه النـــاظر علـــى يخفـــى

  .فتقريبا التعريفين يحملان المعنى نفسه، إلا أن تعريف ابن خلدون اشترط الإجادة فيهما
  

لجــد، لــيس  -والكــلام الباحــث–ونظــرا لأن الأدب  فــرع مــن فــروع الثقافــة فإنــه يتّســم 
، لاختصاصـــه بـــذلك الســـلاح هــذا فقـــط، بـــل إن الأديـــب أشـــدّ شـــعورا مـــن بـــين جميـــع المثقفـــين

ا أمانة علـى الأديـب يصـون شـرفها، ويجـد في تبليغهـا إذا شـاء أن  الخطير، وهو فن الكلمة، لأ
  .3يجد معنى في حياته، ومبررا وقيمة لوجوده

أما في مفهوم الأدب عند التوحيدي، فقد أبرز الباحث حملة أ حيان التوحيـدي علـى 
ء الـــزائفين الجديـــدة في الكتابـــة، هـــؤلاء الـــذين  الأولى يمثلهـــا أصـــحاب المدرســـة: فئتــين مـــن الأد

النفــوس نــدهم ضــر مــن اللهــو، وزخرفــا يلهــي طغــت علــيهم الصــناعة اللفظيــة وأصــبح الأدب ع
                                                           

ر حامــد بــن خالــد -1 : المنــورة، الطبعــة لمدينــة الإســلامية العربيــة، مجلــة، الجامعــة اللغــة لدراســة التربويــة الحــازمي، الآ
  .453.هـ، ص1424) 35( السنة ،)121( العدد

هــ،  1424 الأولى،: بيروت، لبنان، الطبعة الإسلامي، الغرب والمحاورات، دار السيوطي، المحاضرات الدين جلال -2
  .23.ص
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عــن اللبــاب ويصــرفها عــن غايــة الأدب الحقيقيــة، وهــي وعــي الإنســان لذاتــه ولمنزلتــه، والتصــدي 
اء المـداحين الـذين شـوّهوا لبحث والنقـد لمشـاكل مجتمعـه، أمـا الفئـة الثانيـة، فهـي جماعـة الشـعر 

لنقــد الــلاذع، ولكنــه في الوقــت  صــورة الشــعر وانتهكــوا رســالته المقدمــة، فعــرض لهــم أبــو حيــان 
ه، ورافعا عنه ما لحقه من هوان لتفـريط الشـعراء  نفسه يصحح نظرة الناس إلى الشعر منصفا إ

  .1في الحفاظ على حرمته
 ليســـوا ســـفهاء، والشـــعراء شـــعراء، هـــؤلاء: قلـــت فـــإن«: فنجـــده يقـــول عـــن هـــذه الفئـــة

 وعلـى علـيهم، غالـب والطمـع مـنهم، دٍ  والجشـع يقولـون، مـا يقولـون وإنما حكماء، ولا علماء
م يكـــون والرّهبـــة الرّغبـــة قـــدر  طمـــع، دنى الحـــقّ  عـــن يزُحـــزحَ أن أمكـــن ومـــن وخطـــأهم؛ صـــوا

ء، لقولــه يكــون ممَّــن فلــيس رغبــة، يســرِ  الباطــل علــى ويحُمَــل  لقــدَرهِ أو مَضَــاء، لحكمتــه أو إِ
: قـال قـد وسلّم عليه الله صلى الله رسول فإنّ ... فداك تفعل، فلا... طهارة خُلُقه في أو رفِْعة،

عرِ  من إنّ "  ... كـذلك يكـون لا وكيـف ،" لَسِـحْرا البيـانِ  مـن وإنَّ : " قـال كمـا ،" كمـالحَُ  الشِّ
 النثـــر، قبيـــل مـــن كـــان وإن كـــلام الخطبـــة أن كمـــا الـــنظم، قبيـــل مـــن كـــان وإن كـــلام والشـــعر

ن والانتظــــام والانتثــــار ــــمع، في للكــــلام صــــور ن والباطــــل الحــــقّ  أن كمــــا السَّ ... للمعــــنى صــــور
 رأينــا ومــا النّثــر؛ دون لــنّظم مقبــولاً  الحــقّ  ولا الــنظم، دون النّثــر علــى مقصــوراً  الصــواب ولــيس
 الحــــقّ  مــــن ينــــتقص لا النّثــــر لأنّ  النّثــــر؛ حــــق علــــى واعــــترض الــــنّظم طــــل علــــى أغضــــى أحــــداً 
، فهــذه الفئــة الــتي يقصــدها هــي فئـة جشــعة يغلــب عليهــا الطمــع، فئــة تســتخدم الأدب 2»شـيئاً 

ــو رســـالة إنســـانية نبيلـــة، يســـعى مـــن خلالهـــا  لتحقيـــق أغـــراض دنيئـــة، والأدب لـــيس كـــذلك فهـ
  .الكاتب إيصال أحاسيسه ومشاعره إلى غيره بصدق

يدي هـو حريـة وصـدق وكرامـة وزعامـة فكريـة، ولا بـد أن يـبرأ مـن والأدب في نظر التوح
النفاق، فالصدق الذي ينشده الأديب الحق، ليس نقل الواقع بحذافيره، بل الصدق الفـني، أي 
دة والنقصــان، علــى أن لا يــؤول ذلــك  لــز الوفــاء لــروح الواقــع ولســماته الجوهريــة مــع التصــرّف 

الأدب مـن حيـث هـو عمـل فـني طبـع ثم صـناعة، أي دربـة  إلى تحريف صورة الواقـع وتشـويهه، و 
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كافيــة وخــبرة طويلــة كفيلــة بتنميــة الطاقــات الكامنــة في الطبيعــة الفنيــة وإبرازهــا في شــكل يجمــع 
نى بين الدقة والجمال، وكما يحتاج الطبع إلى الصناعة فكذلك الصناعة، فهمـا متفـاعلان ولا غـ

لأصــالة، أي ينبـــع مــن أعمـــاق اتزدواجهمــا لأحــدهما عــن الآخـــر، وينــتج عـــن ا صـــاف الأدب 
  .1الذات، وهو ثمرة التجربة الحية

  :خصائص النثر عند اللفظيين -4
ـــــاحب  ــــول صـ ــــطلاحات"يقــ ـــــاف الاصــ ـــــانوي" كشـ ـــورات إنّ «: محمد التهـ ــــة التصـــ  الذهنيــ

 مـــن المنبعثـــة المعنويـــة والوجـــدانيات والفهـــم، العقـــل عـــن الصـــادرة الكشـــفية الأفكـــار ومحصّـــلات
 القـابض كمثـل فراغـي، ببيـان غـيره إلى ومنـه صـاحبها عنـد تتحقـق أن جميعـا يمكنهـا لا النفس،

ا بنزولهــا ورمــوزا إشــارات وتتشــيّأ وتتعــينّ  تتحقّـــق أن مــن لهــا بــدّ  لا بــل المــاء، علــى  في وانســـكا
 وجبلتـه وطبعـه خصائصـه لـه لغـو بنيـا جملتهـا في تشـكل الصـيغ مـن وأنماط الألفاظ من أنواع

 قــــد البنيــــة هــــذه أنّ  علمــــا لبنيتــــه، الــــداخلي والنســــق التــــاريخ بعــــدي في وتحوّلــــه تكونــــه وســــيرورة
ا اكتســبت  اللغــة ــذه النــاطقون خاضــها الــتي المعرفيــة التجربــة بضــوء وتعقّــدها وضــبطها وحــد
، فالكفرة لا تتجسد على أرض الواقع ولا تخـرج مـن الـذهن 2»والأسماء الألفاظ بتلك والمعبرّون
عــبرّ عنهــا، والتعبــير يكــون في أغلــب الأحيــان بواســطة الألفــاظ والعبــارات والجمــل الــتي إلا إذا 

  .تحويها كل لغة
 رَوْنــَقُ  يظهــرُ  بحســنِه فــإنَّ  الإنشــاء، في كبــيراً حظــا للفــظ« :ويــرى الطــاهر بــن عاشــور أن

 أصــبح يناســبُه مــا الألفــاظ مــن يمُــنَح لم إذا الشــريفَ  المعــنى لــترى وإنــك مــاؤُه، ويترقــرق الإنشــاء
لعكــس فكــراً، لســامعه يَطْــرُقْ  ولم قــبراً، لــه لفظــُه ــي قــد و  تركيبهــا حــال في الحســنة الألفــاظُ  تغطِّ

ـــذَلهَا، المعـــاني بَسَـــائِطَ   مـــن يــَـذكُر أن إلى يُضـــطَرُّ  قـــد الخطيـــب أو الكاتـــب أو الشـــاعر فـــإنَّ  ومبت
 لا المعـنى ذلـك لكـون وإمـا مخاطبَيـه، إفهـام قـَدْرِ  علـى لكونـه إمـا أهميـةٍ، كبـيرُ  لـه لـيس مـا المعاني
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، 1»مَنـارَه ويعُلـِي مقـدارَه، يُـنـَبـِّهُ  مـا الألفـاظ حِلْيـَةِ  من المعنى يكسوَ  أن حينئذٍ  فيلزمُه تنميقًا يقَبَلُ 
فهذا التعريف يعلي من شأن اللفظ ويجعله في المرتبة الأولى، وإذا فسُد اللفظ فسُد المعنى، كمـا 

  .الألفاظ على المعاني السيئةقد تغطي العديد من 
دوب"أما  فقد تطرّق في هذا الجزء من الدراسـة إلى الانتقـادات الـتي وجّههـا " البشير ا

لــــرغم مــــن عــــدم توســــعه في نقــــده، وأكــــبر نقطــــة خــــلاف بــــين  التوحيــــدي لمدرســــة اللفظيــــين، 
فـــة اللغـــة التوحيـــدي وأنصـــار هـــذه المدرســـة تتمثـــل في النظـــرة إلى صـــميم الأدب، ومفهـــوم ووظي

وغائيتهــا، فــالأدب عنــد اللفظيــين صــورة، وشــكل جميــل، فــن يغلــب عليــه الكــم دون الكيــف، 
ومقيــاس الأدب مــا  فيــه مــن صــنوف المحســنات ومــن ثــروة لغويــة زاخــرة، فعلــى قــدر مــا فيــه مــن 

ـــا، وليســـت مجـــرد وســـيلة، ـــذا نجـــد  زخـــرف ووشـــي تعلـــو مرتبتـــه، ومـــن ثم فاللغـــة غايـــة في ذا و
زاء مقياســــين لــــلأدب في ذلــــك العصــــر، وإزاء ذوقــــين متبــــاينين  -لام للباحــــثوالكــــ–أنفســــنا 

طنه، ويهوى الجمال الطبيعي ويعشق العـري والبسـاطة، : متعارضين ذوق يعُنىَ بجوهر الأدب و
لجمـال المصـوغ، فهـو  لمظهـر ويهـيم  قة، وذوق لا يكاد يعُنى إلا  ويرى فيها ذروة الحسن والأ

لعري والبس   .2اطة، ويرى فيهما تقشفا وزماتة، وفقرايضيق 
لمعنى -أ   :عدم الاحتفال 

يــرى اللفظيــون أن مجـــال المعــاني محــدود وضـــيق، وأن كــل شـــيء قــد قيــل مـــن قبــل، وقـــد 
ائيـــا، واقتصـــر دور الكاتـــب علـــى توليـــد الألفـــاظ  ب الاجتهـــاد علـــى مســـتوى المعـــاني  أغلـــق 

ذا فالأدب عندهم صي   .3اغة جديدة لمعاني قديمةوالبراعة في تنويعها، و
للفظ -ب   :الكلف الشديد 

 إضـــاعة، أو وحـــزم جـــد، أو هـــزل وضـــيع، أو شـــريف معـــنىً  لكـــل إن«: يقـــول الجـــاحظ
، لكــن 4»دونــه يقصــر أو يجــاوزه أن ينبغــي لا الــذي ونصــيبه وحظــه، حقــه هــو اللفــظ مــن ضــرً 
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للفظ وتفضيله على المعنى، ممـا نشـأ عـن اخـتلال في التـوازن  اللفظيون غالوا جدا في اهتمامهم 
بين الشكل والمضمون وانفصـام في الوحـدة الضـرورية المطلوبـة في الأثـر الأدبي، والباحـث يعتقـد 
أن هـــذه الظـــاهرة لا ترجـــع فقـــط إلى ضـــعف الطبـــع، لأنـــه كـــان هنـــاك كتـــاب مميـــزون وموهوبـــون 

ر التجربــة الباطنيــة، أمثــال الهمــذاني، ولا إلى ســطحية الثقافــة، بــل الســبب الرئيســي يعــود إلى فقــ
لأن زعماء الاتجاه الجديد نشأوا نشأة أرستقراطية في بيئة أعجمية مترفة لاهيـة عابثـة، ممـا حـال 
لشعب والتعرف على حقيقة الحياة وأسرار الوجـود، إضـافة إلى  هذا الثراء إلى عدم اختلاطهم 

رور، مـا دفعهـم عامل آخر كانت له انعكاسات خطـيرة علـى مصـير الأدب، وهـو العجـب والغـ
، وفرضــه بشــتى وســائل الإغــراء والضــغط، اعتمــادا علــى مــا كــانوا ب الجديــدهإلى نشــر هــذا المــذ

ا لا يســـتقيم الفـــن  يملكونـــه مـــن أمـــوال ونفـــوذ، كمـــا أنـــه حـــرمهم تلـــك الأداة الناجعـــة الـــتي بـــدو
  .1مطلقا، وهي النقد الذاتي

خصوصـا عنـد هـذه الفئـة  فكل هذه العوامل وغيرها ساهمت في تدهور الأدب وتراجعـه
لألفاظ وإزدراءهم للمعاني   .من اللفظيين، الذين عُرفوا بولوعهم 

لسجع -   :الولع 
 إلى تنقســم الألفــاظ ليــف صــناعة أن واعلــم«: يقــول ابــن الأثــير مصــنفا أنــواع الألفــاظ

 وهــو المنظــوم، لكــلام ويخــتص والتصــريع، المنثــور، لكــلام ويخــتص :الســجع هــي أنــواع؛ ثمانيــة
 وهــو والتجنــيس، المنثــور، الكــلام في كالسـجع المنظــوم الكــلام في لأنــه الســجع؛ ب في داخـل

 يعــم وهــو يلــزم، لا مــا ولــزوم جميعــا، أيضــا القســمين يعــم وهــو والترصــيع، جميعــا، القســمين يعــم
 القسـمين يعـم وهـو الألفاظ، صيغ واختلاف المنثور، لكلام وتختص والموازنة، أيضا، القسمين

  .2»جميعا القسمين يعم وهو الحروف، وتكرير جميعا،

                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العر : ينظر -1   .187.ب القدامى، صالبشير ا
 العصـرية الحميـد، المكتبـة عبـد الـدين محـي محمد .والشاعر، تح الكاتب أدب في السائر الأثير، المثل ابن الدين ضياء -2

  .195.هـ، ص 1420بيروت، لبنان،  – والنشر للطباعة
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ـــر في هـــو«وهنـــاك مـــن يعتقـــد أن الســـجع  ـــة النثّ ، فالســـجع يتعلـــق 1»الشـــعر في كالقافي
  .لموسيقى

ن اللفظيــون  لســجع وإفــراطهم في طلبــه حــتى أصــبح  وااشــتهر صـرح الباحــث  بولــوعهم 
ا الأدب الغني بمعناه الجميل سنّة لابد من إتبّاعها، وكان السلف يقتصدون في  ،وحلية يزدان 

  .2استعماله كما يقتصد أهل الذوق السليم في استعمال أي زينة
 ولكن الكلام، في يقع مما هو به يَـلْهَج الذي السّجع «: وهو ما دفع التوحيدي إلى القول

 الطعّام، في والملح العَصب، في والخط الرداء، في والصَّنفة الثوب، في كالطّراز يكون أن ينبغي
، فالسجع يسهم في إبراز جمالية 3»مقلياً  لكان خالاً  كله الوجهُ  كان ولو الوجه؛ في والخال

لغ فيه الكاتب فإنه سيفسد عليه نصه   .النص، لكن إذا 
الكتابــة ليســت مجــرد حليــة، ثم إن الســجع ضــرب مــن ضــروب متعــددة مــن الزينــة «لأن 

لتــوازن، بينهــا، وهــو أيضــا إخــلال بقــانون التنويــع، الــتي ت قــع في الكتابــة، فــالإفراط فيــه إخــلال 
بـة والإمـلال إذا زاد الشـيء عـن حــدّه : ، وهنـا يستحضـرني المثـل الـذي يقـول4»ومـدعاة إلى الر

  .فعلى الأديب أن ينوع في أساليبه، ولا يركز فقط على السجعانقلب إلى ضده، 
لســــجع وتكلفهــــم فيــــه، ممــــا دفــــع   يعتــــبر الصــــاحب ابــــن عبــــاد ممــــن اشــــتهروا بولــــوعهم 

 علـى يزيـد والهـزل الجـدّ  عنـد والقلم الكلام في لسَّجع كَلَفه وكان «: التوحيدي إلى القول عنه
 يبلــغ: قـال للسَّـجع، عشـقه في يبلـغ أيـن: للمسـيّبي قلـت .الـبلاد هـذه في رأينـاه مـن كـلّ  كلـف

 مـن ويحتـاج الدولـة، حبـلُ  ـا ويضـطرب الملـك، عُروة بموقعها تنحلّ  سجعة رأى لو أنه ذلك به
 يفـرج لا أن عليـه يخـفّ  لكـان أهـوال، وركـوب أمـور، وتجشّـم صـعبة، وكلفةٍ  ثقيل غُرْمٍ  إلى أجلها
 بــن علــي عاقبتهــا وقــال مــن وصــفت مــا بجميــع يعبــأ ولا ويســتعملها، لهــا تي بــل ويخلّيهــا، عنهــا
 أقُعـد، فقـد عصـاه فقـد إذا والأعمـى العَصَـا للأعمـى، بمنزلـة الرجـل لهذا السجع: الكاتب قاسم

                                                           

 للطباعـة العصـرية المكتبـةهنـداوي،  الحميـد عبـد .المفتاح، تـح تلخيص شرح في الأفراح السبكي، عروس الدين اء -1
  .299.، ص2.م، ج 2003 - هـ 1423 الأولى،: لبنان، الطبعة – بيروت والنشر،

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -2   .188.البشير ا
  .134.، صالوزيرين التوحيدي، أخلاق حيان أبو -3
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند  -4   .189.العرب القدامى، صالبشير ا
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ن الصــاحبي كــان 1»أفُحِــم فقــد السّــجع تــرك إذا وهــذا ، فمــن خــلال قــول التوحيــدي يــبرز لنــا 
  .يتصنع كثيرا ويبالغ في استعمال السجع، بل ويتحمّل مشقة كبيرة لا يبالي بمصاعبها وعواقبها

 مــن مــاهر أســتاذ حقًــا الصــاحب إن«إلا أن شــوقي ضــيف يــرى عكــس التوحيــدي إذ 
 عثـر الـتي الموسـيقية المفـاتيح جميـع الفـن هـذا في ليتخذ وإنه الرابع، القرن في التصنيع فن أساتذة
 ألفاظهــــا بــــين عــــادل طالــــت فــــإن ســــجعاته، بقصــــر يعــــني جهــــة مــــن فهــــو العميــــد، ابــــن عليهــــا

 لـوان يعـني أخـرى جهـة مـن هـو ثم القصـر، يشـبه مـا إلى الطـول شـذوذ من ا تخرج معادلات
 ميلـه ولعـل والجنـاس، التصـوير بلـوني خاصـة عناية يعنى كان وقد أساليبه، جيد ا يحلي البديع

 التصــوير، إلى ميلــه أمــا النــاقص، الجنــاس مــن رســائله رقــع في يكثــر جعلــه الــذي هــو الجنــاس إلى
 الشـــعر يشـــبه مـــا إلى رســائلة مـــن جوانـــب لتتحــول حـــتى الطبيعـــة، أوصــاف في يـــبرع جعلـــه فقــد

ــه الظــالم وســحب ســدوله، الليــل أرخــى وقــد هــذا، كتــابي: "لــه رســالة في كقولــه المنظــوم  ،"ذيول
 دماؤهــا، فســالت تجارحــت كــالزنوج شــقائق قــابلتني قــد: "أنــس مجلــس يصــف أخــرى في وقولــه

ـــوار كـــــأن أشــــجار وســــامتتني ذماؤهـــــا، فبقــــي وضــــعفت ــــا الحـ ـــــا، أعار  أبرادهـــــا، وكســــتها أثوا
 واضــح جانــب وهــذا ،"خلقــت أبكــار ثــدي أو ذهبــت، ســفن مــن ككــرات زنجــات وحضــرتني

 تمتلـــئ الــذي المنثــور الشـــعر مــن بضــر وســـاميعه قــراءه، يطــرف أن بـــه اســتطاع وقــد تصــنيعه، في
  .2»والخفة لرشاقة، سجعاته

لـغ صـاحب الـنص في  وما يمكن قوله عن السجع أنه مزية في العمـل الأدبي، لكـن إذا 
فعــا، لــذا فعلــى الأديــب أن يحــرص علــى عــدم المبالغــة  توظيفــه فإنــه سيصــبح ضــارا أكثــر منــه 

  .والإفراط في استعماله
لغريب -   :الولع 

                                                           

  .125-124.ص.، صالوزيرين التوحيدي، أخلاق حيان أبو -1
  .216.ص العربي، النثر في ومذاهبه الفن ضيف، شوقي -2
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الطبيعية، وهو غذائه يزعم الباحث أن الغريب نوع من السجع المتكلف وقرينه ونتيجته 
لســـجع أن ينســـاق إلى الغريـــب يســـتقي منـــه مادتـــه ويمـــلأ بـــه  ومادتـــه، فلابـــد للكاتـــب المولـــع 

  . 1فراغه
ء الـــذين يســـتعملون الغريـــب في أشـــعارهم،  وقـــد كـــان أبـــو الطيـــب المتنـــبي مـــن بـــين الأد

 المعتـادة الألفـاظ اختيـار في رسـومهم علـى وجـرى العصـريين، مـن بل المحدثين، من المتنبي كان«
 والشـــاذ الوحشـــي، الغريـــب تعـــاطي ثم والسفســـفة لركاكـــة عـــنهم انحـــط ربمـــا بـــل بيـــنهم، المألوفـــه

 وتعـرض نقـيض، طـرفي بـين كلامـه حصـل المتقـدمين أقحـاح علـى ذلـك في زاد ربما بل البدوي،
 وشــعر شــعره في موقعــه ويقلــق نفســه، علــى ينــادي الــذي الفــن ذلــك فمــن .الطــاعنين لاعــتراض

  ):الوافر من( قوله عصره أبناء من غيره
  ابتشاكا توهمه انتبهت إذا...  بحلم لمقلته أرضي وما

 في وقلـــه البيـــت هـــذا ســـوى محـــد ولا قـــديما شـــعراً  فيـــه أسمـــع ولم الكـــذب،: والابتشـــاك
  ):الوافر من( الغيث وصف

  المخالي أبصرت الخيل كأيدي...  حفش الأجداث على لساحيه
ـــا المســـحاة سميـــت ومنـــه القاشـــر،: الســـاحي  مصـــدر: والحفـــش الأرض، وجـــه تقشـــر لأ

 مـن( السيف وصف في وقوله مستنقع إلى جانب كل من الماء جمع إذا حفشياً، السيل حفش
  ):الخفيف

  هزهاز مستو في متوال...  أنيق الهباء قدى ودقيق
  .2»رمح وقدى رمح، قيد بينهما: يقال مقدار، بمعنى: قدى

لسـجع،  والتوحيدي يصف أسلوب الصاحب ابـن عبـاد الـذي ذكـر مسـبقا أنـه مولـع 
  .3نه يشين اللفظ ويحيل المعنى، فأما شينه اللفظ فبالجفوة، والغلظة والإخلال والفجاجة

                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -1   .193-192.ص.البشير ا
 التجارية الحسين الحميد، مكتبة عبد الدين محيي محمد. عليه، تح وما له وما المتنبي الطيب الثعالبي، أبو منصور أبو -2
  .78-77.ص.ت، ص.ط، د.القاهرة، مصر، د –
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، ص: ينظر -3   .195-194.ص.البشير ا
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ـــاد وابـــن«: عشـــرةثم يحصـــي التوحيـــدي عيـــوب كتابـــة ابـــن عبـــاد وهـــي   هـــذه في بلـــي عبّ
 بــه بلــي مــا فــأوّل منقذتــه، لا ومســلمته صــرته، لا وخاذلتــه لــه، لا عليــه كلّهــا شــياء الصــناعة

 اللفـظ مـن لجاسـي الشـغف والثالـث المؤاتيـة، وهـي العـادة والثاني العمود، وهو الطبع، فقد أنهّ
 اللفـظ مع الذّهاب والخامس المبين، الضلال وهو الوحشيّ، تتبّع والرابع الرديء، الاختيار وهو
 التعاظــــل والســــابع النبّــــوة، علــــى واللفــــظ المعــــنى، مــــن المقصــــود اســــتكراه والســــادس المعــــنى، دون

هــول  قلــة والتاســع فحــص، ولا تصــفّح غــير مــن الفاســدة الرســوم إلــف والثــامن لاعــتراض، ا
 في لاقتــدار المتــاع تنفيــق والعاشــر الفائــت، مــن -الــنفس في الواقعــة للثقــة -كــان بمــا الاتعــاظ

 مــن للمنشــئ أنفــع شــيء ولــيس: قــال. الجهالــة وطــرق الضــلالة، ســبل كلّهــا وهــذه العــزّ، ســوق
لألفـــاظ وشـــدة تكلّفـــه هـــو مـــا أدى إلى أن ينعـــت التوحيـــدي  1»بنفســـه الظـــنّ  ســـوء ، فولوعـــه 

ن فيها عيو   .كتابته 
  
  
  
  
  :الإسهاب -

نــه  وكــل: الأعشــى قــال الواســعة الأرض وهــو الســهب مــن مشــتق«: يعــرّف الإســهاب 
، ومـن هـذا القـول يتّضـح لنـا معـنى الإسـهاب في الكـلام 2»فيه أسهب فقد شيء في توسع من

  .وهو التوسع فيه والإطالة فيه
والإســهاب في نظــر الباحــث مظهــر خطــير مــن مظــاهر إيثــار اللفــظ علــى المعــنى، ومــن 
ـــة  كيـــــده لظـــــاهرة الـــــترادف إلى حـــــد الإســـــراف، حـــــتى أصـــــبحت نزعــ مســـــاوئ هـــــذا المـــــذهب 

الكتابــة العربيــة في العصــور المتــأخرة، وقــد كــان ســببا في إفــراغ مســتفحلة تعــد مــن أفــدح عيــوب 

                                                           

  .66.ص والمؤانسة، التوحيدي، الإمتاع حيان أبو -1
وي، دار إبـراهيم الكـريم عبـد. الحـديث، تـح الخطـابي، غريـب سليمان أبو -2 ،  – الفكـر الغـر  1402دمشـق، سـور
  .398.، ص2.م، ج 1982 -هـ
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الأدب مــن معنــاه، والــترادف خاصــية أصــيلة في الكتابــة العربيــة لانفصــاله الوثيــق بموســيقى النثــر 
لمعـنى  -الترادف-القائمة على الازدواج والموازنة، ولأنه يصدر  عـن رغبـة الكاتـب في الإحاطـة 

  .1من جميع نواحيه
لمفــــردات المتعــــددة والــــدلالات الكثــــيرة، وهــــذا مــــا يؤكــــده  ـــة  ولغتنــــا العربيــــة مليئــــة وغنيـ

 وكثـــرة التعبـــير، بســـعة العربيـــة نصـــف حـــين«": في فقـــه اللغـــة"صـــبحي إبـــراهيم الصـــالح في كتابـــه 
 أوســع البــاب هــذا في لغتنــا أن فنــزعم هــذا مــن أكثــر نتجــرأ وحــين الــدلالات، وتنــوع المفــردات،

 جــدير- وحديثـة قديمــة متشـعبة، معــانٍ  علـى الــدوال الكلمـات أصــول في وأغناهـا ثــروة، اللغـات
ــا تــزداد اســتثناء، دون جميعًــا، اللغــات أن نــذكر أن بنــا ــا وتبلــغ ثرو  لا حــدا الكثــرة مــن مفردا

 القـرآن للغـة أتـيح فقـد للعربيـة، كتـب ما والخلود والحياة النماء شروط من لها كتب إذا له اية
ـــا، وتنـــوع اشـــتقاقها، وأســـاليب اســـتعمالها، طرائـــق مـــن وســـع مـــا والعوامـــل الظـــروف مـــن  لهجا

، فكثـرة المفـردات الـتي 2»العـالم لغات في له نظير لا لغوي، محصول على كله هذا من فانطوت
م ء يستعملون العديد من المرادفات في كتا   .تحويها اللغة العربية ربما يكون سببا في أن الأد
 «: والتوحيــدي مجــددا يوضــح لنــا أن قيمــة العمــل الأدبي تنعــدم نتيجــة الإســهاب فيقــول

 السّـقيم، بعـين صـحيحه إلى نظُـر مُـلَّ  وإذا مُـلّ، طال وإذا طال، التحديد هذا على زاد إن فإنه
 ذلـــك وعنـــد جــورا، فيـــه والعــدلُ  إســـرافاً، فيــه القصـــدُ  وتخُيــّـل الباطــل، بلســـان حقّــه علـــى وحُكــم
ـــهاب في 3»وصــــفائه ورونقــــه ومائــــه، جتــــه عــــن يحــــول ، ومــــن هنــــا نســــتنتج أن الإطالــــة والإسـ

ا يؤدي إلى إخلال وتشويه الأثر الفني، ويفقده من قيمته   .استخدام الألفاظ وكثر
لقلة «لأن  لوفاء لطبيعـة المعـاني ) قلة اللفظ(العبرة في الكتابة ليست  أو الكثرة، وإنما 

ديتهــا مراعـــاة لمـــا يســـتدعيه المقــام مـــن علاقـــة مضـــبوطة  علــى اختلافهـــا وتنوعهـــا، والصـــدق في 
ونســبة دقيقــة محــددة بــين اللفــظ والفكــرة، والملاءمــة بينهمــا كــأتم مــا تكــون الملائمــة وأحســن مــا 
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منــازل ثــلاث تتفــرع مــل . تناســب، والأســلوب الرفيــع مــزاج مــن إطنــاب وإيجــاز ومســاواةيكــون ال
ايــة لــه مــن ألــوان التعبــير وأنمــا طــه حرصــا علــى ملابســة الواقــع في شــتى مواقفــه  منهــا إلى مــا لا 
وحالاتــه، وهــو عــين مــا يقتضــيه مبــدأ التنويــع في الكتابــة امتثــالا لــداعي الفــن، وإخلاصــا للحيــاة 

وههـــا ومختلـــف أوضـــاعها ومتنـــاقض أحوالهـــا، في بســـاطتها وغموضـــها في شـــفافيتها في تعـــدد وج
، فالأديب الحقيقي والناجح هو الذي ينوع في أسـلوب 1»وتعقيدها، في منتهى ثرائها وخصبها

  .كتابته
  ):في مستوى المعنى(: التكلُّف -ج

ولويــة اللفــظ والســير في الكتابــة علــى ضــ ننــا عنــدما نقــول  وء هــذا المبــدأ ينــوه الباحــث 
ـــة  لمزاحمــــة والمنافسـ ـــتراض اللفــــظ علــــى المعــــنى  ـــن الكاتــــب، واعـ ـــة الشــــكل علــــى ذهـ يعــــني هيمنـ
الشديدة له، بحيث يصـبح اللفـظ هـو المعـين الرئيسـي لـلأدب والسـند الأكـبر لـه، ومـن الطبيعـي 

للفظ تيها، ويسير إلى غاية أخرى   .2أن يتيه الكاتب المولع 
ـــام في أســلوب  أصـــحاب هــذا المــذهب الجديـــد إلى التعقيــد والغمـــوض في وقــد بلــغ الإ

أغلـــب الأحيـــان، غمـــوض يـــدل علـــى ســـطحية التفكـــير والثقافـــة، وعـــدم الـــتمكن مـــن الموضـــوع 
، وهــو مــا وصــف بــه التوحيــدي ثقافــة الصــاحب ابــن عبــاد الــتي هــي في نظــره 3وغــرض الكتابــة

 مـن نتـف قـد اللسـان، فصـيح الجـواب حاضـر المحفوظ كثير الرجل إنّ  «: ثقافة سطحية، فقال
 المعتزلــة، المتكلّمــين كــلام عليــه والغالــب أطرافــا، فــنّ  كــلّ  مــن وأخــذ أشــياء، خفيــف أدب كــل

 أهـــل علــى التعصّـــب شــديد وهـــو الكتـّـاب، بعبــارة مشـــوبة ومناظرتــه بطـــرائقهم، مهجّنــة وكتابتــه
 ولـــيس والعـــدد، والمنطـــق والموســـيقى والتنجـــيم والطــّـبّ  كالهندســـة أجزائهـــا في والنـــاظرين الحكمـــة

 ويقـول والقـوافي، لعـروض القيـام حسـن وهـو أثر، ولا عين فيه له ولا خبر، الإلهي لجزء عنده
 قريبـــة والشّــعري الجــوزاء، وطالعــه فخــوّارة، رويتّــه وأمــا. غــزارة بديهتــه وفي بــذاك، ولــيس الشّــعر،
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ن ثقافتـه1»منه ـا التوحيـدي تـوحي  غـير واسـعة، بـل محـدودة  ، فكلهذه الصفات التي وصـفه 
لإضـــافة إلى أنـــه لم يقـــل الأديـــب أو الكاتـــب، بـــل قـــال  وضـــيقة، وهـــو مـــا توحيـــه لفظـــة نتـــف، 

  .، وهذا ينم عن أن التوحيدي لا يعتبره أديبا بل إنسان عادي"الرجل"
  :التقليد -د

يعـــدّ التقليـــد في نظـــر الباحـــث مـــن أفـــدح العيـــوب الـــتي أخـــذها التوحيـــدي علـــى جماعـــة 
للفـــظ لأنـــه ضـــيق علـــى نفســـه مجـــال الكتابـــة، ممـــا اللفظيـــين ، وهـــو حتميـــة للكاتـــب المشـــغوف 

  .2يقوده إلى التقليد، بل قد يبلغ في بعض الأحيان إلى أخطر من ذلك وهو السرقة
 لــــوان الغــــرام واشــــتدَّ  والتصــــنُّع، لتكلُّــــف «أن يتّســــم الأدب : وهــــذا التقليــــد أدى إلى

 الزخـرف وتكـاثف الهـدف، وضـلَّ  المعـنى زاغ حـتى التصـوير، في المبالغـة وازدادت الباهتـة، البديع
 فتجــرَّد الفنيــة، الشــاعر شخصــية واختفــت المــراد، المعــنى بحمــل فنــاء الزينــة، وأثقــال الأســلوب في

 وشـــرف الذاتيـــة، والخـــواطر الحيـــة والمشـــاعر الرقيقـــة، والأحاســـيس الجياشـــة، العاطفـــة مـــن الشـــعر
 ولا مشــاعرهم، يحــرّك ولا الآخــرين، عنــد العاطفــة يثــير لا الأدب وأصــبح الهــدف، ونبــل المعــنى،

 فقـر إلى أدَّى مما الأدب، إلى المتطلعين بين المنافسة نخوة يثير ولا أذواقهم، يربيِّ  ولا فكرهم يثير
يــــار المواهــــب، وجــــدب والشــــعر، الأدب ســــاحة ــــذوق وا ــــدرة الأديــــب، وعــــزوب الأدبي، ال  ون
  .3»الشاعر

لأدب شـعره  فهذا يـوحي إلى أن ظـاهرة التقليـد ظـاهرة خطـيرة، لأن المبالغـة فيهـا تضـر 
ونثره، وهذا ليس معناه أن يتخلى الأديب عن الموروث القديم وما أنتجه أجداده، بـل عليـه أن 
ـــا أديـــب قبلـــه، كمـــا أن البيئـــة والعصـــر  تي  شـــياء جديـــدة لم  تي  يعتمـــد عليـــه مـــن أجـــل أن 

فيهما القدامى وبيئتنا وعصر ليسـا سـواء، لـذا فمـن الضـروري أن يتميـّز أدبنـا عـن  اللذان عاش
م   . أد
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فـــالأدب كمـــا قـــال الكاتـــب ثمـــرة ظـــروف وعوامـــل موضـــوعية وذاتيـــة لا يمكـــن أن تتكـــرر 
فتجتمع بنفس النسبة والدرجة في شخصين اثنين، والتوحيدي لا يـرفض التقليـد الإيجـابي الـذي 

لكاتـــب إلى ا  كتشـــاف شخصـــيته في خصوصـــيتها وطرافتهـــا، لأن هـــذا التقليـــد مرحلـــة يفضـــي 
لعمــل الأدبي، وهــي المنطلــق نحــو الــذات ــا كــل كاتــب في أول عهــده  ، 1طبيعيــة ضــرورية يمــر 

فهــو طبعــا يــرفض التقليــد الســلبي الــذي يفقــد فيــه الكاتــب أو الأديــب شخصــيته، ويعتمــد علــى 
  .السرقة

: أنـــه قـــد -أبـــو حيـــان التوحيـــدي–ومـــا يمكـــن قولـــه عـــن حقيقـــة النثـــر عنـــد هـــذا الرجـــل 
 أهمية بين كما والعمق لدقة يتصف لجوهرية تحليلا ا مقوماته وحلل النثر، حقيقة إلى اهتدى«

 يخـتص لا الشـعر إن قولـه فحسـب الفـني النثـر والخيـال في والموسـيقى، العقـل عنصـري مـن كـل
 الكـلام مـن النوعين بين والفرق والنثر، الشعر في قدر مشترك هما بل والخيال، لموسيقى وحده
 .2»فواحد الجوهر أما نسبي

جه من كـل الـذي قلنـاه مـن أن الأدب سـواء كـان نثـرا أو شـعرا لا يسـتقيم إلا توما نستن
لأن الكتابة  ؛إذا وازى فيه الأديب بين اللفظ والمعنى، ولا يمكننا أن نفضّل أحدهما على الآخر

ض وجــود أفكــار ومعــاني وأحاســيس ومشــاعر لا تخــرج إلى الواقــع إلا إذا عــبر عنهــا، وفي تر تفــ
تعبير عنها فإننـا نسـتخدم ألفاظـا حـتى نوصـلها إلى الآخـرين، ومـن هنـا يمكننـا القـول أن المعـنى 

اهما فســيختل واللفـظ ثنائيتـان متزاوجتـان لا يمكـن الاسـتغناء عـن إحـداهما، لأنـه إذا غابـت إحـد
العمـــل الفـــني وتـــذهب قيمتـــه، والأديـــب الحـــق هـــو مـــن يحســـن اســـتخدام ألفاظـــه في التعبـــير عـــن 

  . أجمل المعاني
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  :نقد وتقويم

  :مدى تطابق العنوان مع المتن -1
في الكتاب الذي درسناه لا نجد العنوان ينطبق مع المتن تمام المطابقة، لأن الكاتب عنونه 

خلال هذا الكتاب الصراع الدائم ، فهو لم يعرّف النثر، بل أبرز لنا من "حول مفهوم النثر الفني"بـ
بين الطائفتين المتناحرتين، اللفظيون والمعنويون، كل منهما تحاول أن تثبت أن مذهبها هو 
الصحيح، وتحاول فرض رأيها بكل ما أوتيت من أساليب، كما أنه أيضا عدد لنا خصائص النثر 

فكان الأجدر أن يعنون عند كلا المذهبين، فأين تعريف أو مفهوم النثر من هذه الخصائص، 
، فبالرغم من "عند العرب القدامى"الكتاب بخصائص النثر الفني، أما الجزء الثاني من العنوان 

تحديد الكاتب للفئة المعينة التي هي محل دراسته، إلا أننا في قائمة المصادر والمراجع كتب حديثة 
زكي "، و"ديث الشعر والنثرمن ح": "طه حسين"كتاب : ومعاصرة لم نجد لوجودها تفسيرا مثل

، وعبد العزيز "ما هو الأدب": "رشاد رشدي"، و"النثر الفني في القرن الرابع الهجري": "مبارك
  ".علم الجمال والنقد الحديث: "حمودة

  :  الحكم على الكتاب الذي ينتمي إليه والآليات المنهجية المستعملة فيه -2
كتاب ينطوي تحت حقل النقد الأدبي، وهذا كما أشر آنفا وتحديدا في المدخل أن ال

وإن لم يصرحّ به الكاتب، ولكن عند قراءتنا لمضمون الكتاب يبرز جليا لنا الآراء النقدية التي 
ال، كالتوحيدي، والجاحظ والجرجاني   .عرضها الناقد للمتخصصين في هذا ا

 حقل النثر الفني أما الآليات المستعملة فقد اعتمد على آراء مجموعة من الباحثين في
قشها، مستعينا بمجموعة من المؤلفات نذكرها على سبيل التمثيل لا على سبيل  وحللها و

  :الحصر
 .كتاب الحيوان للجاحظ   .1

 .كتاب البصائر والذخائر للتوحيدي .2
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 .أسرار البلاغة لعبد القاهر الجرجاني .3

 .المثل السائر لابن الأثير .4

 .الصناعتين لأبي هلال العسكري .5

 .لابن رشيق القيرواني العمدة .6

 .أدب الكاتب لابن قتيبة .7

 .نقد الشعر لقدامة بن جعفر .8

 .المقدمة لابن خلدون .9

 .النثر الفني في القرن الرابع الهجري لزكي مبارك .10

 .ما هو الأدب لرشاد رشدي .11

ا المؤلف من الجوانب المعرفية -3   :إبراز الإضافة النوعية التي جاء 
كل ما يبحث عنه وكل ما يحتاجه بخصوص النثر الفني إن الباحث يجد في هذا الكتاب  

عند العرب القدامى، خاصة في القرن الرابع هجري، مع كل من الجاحظ والتوحيدي وابن الأثير، 
وحتى عبد القاهر الجرجاني، وغيرهم، إذ تعدّ آراء هذه الأعلام أهم ما أنتجه الذهن العربي في 

أن يرجع للنثر قيمته، ويجعله سواءً مع الشعر، نظرا  حقل النقد الأدبي آنذاك، والباحث حاول
لثاني، فسعى بكل الطرق والسبل والأدوات التي تحصل عليها  لإهمال النقاد للأول واهتمامهم 
لنثر في فترة معينة، يخرج منها الباحث بزاد معرفي وفير، كما  أن يجعلنا نعرف كل ما يتعلق 

  .القديمة التي ربما لم تكن لديه أي فكرة عن ما تحويهتترسخ في ذهن الباحث بعض المؤلفات 

  :الانتقادات التي وجهت للكاتب والكتاب -4
حثين وجّهوا النقد لصاحب هذا الكتاب أو تقييمه لم نجد أي   أثناء بحثنا عن نقاد أو 

  .كتاب تطرق له ولا مقال ولا حتى على شبكة الأنترنت
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ل من ه يقوللكن أثناء مراجعتنا للكتب التي  ه يحصي عيوب  «: ها الناقد وجد وجد
ها، فإذا هي تسعة ، وعندما رجعنا إلى كتاب الإمتاع والمؤانسة 1»...كتابته ويذكرها معددا إ

ها عشرة عيوب   .2وجد
  
  

                                                           

دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب -1   .195.القدامى، ص البشير ا
  .66.ص والمؤانسة، التوحيدي، الإمتاع حيان أبو: ينظر -2
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  :خاتمة
ا مع الباحث التونسي  اية رحلتنا التي قمنا  تي  دوب"ها هنا  " البشير ا

، وقد سجّلنا فيها أهم النتائج "حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى: "والمعنون بـ
  :التي توصلنا إليها

 دوب من أبرز الباحثين الذين درسوا النثر عند  يعتبر الباحث التونسي البشير ا
 .العرب القدامى، ويعدّ مؤلفه هذا فائدة للعديد من القراء

  لشعر من أهم الأسباب التي دفعت م في الاهتمام  لنثر ومغالا قلة اهتمام النقاد 
 .الباحث إلى تخصيص بحثه هذا للنثر

 الخطابة، الرسائل، الأمثال: الفنون النثرية، منها عرف العرب العديد من... 

  ،لأعاجم لغا في القرن الرابع للهجرة نتيجة احتكاك العرب  تطور النثر تطورا 
م وفلسفته وعلومهم، مما أدى إلى إحداث تغيير في الكتابة  فأخذوا عنهم ثقافتهم وآدا

 .النثرية

  لعنصر الأعجمي إلى تدهو ر الكتابة وفقد الأدب مكانته، كما أد الاحتكاك 
ء أصحاب الأموال والذين  نتيجة مجموعة من العوامل، خاصة مع أولئك الكتاب الأثر
م يفتقدون إلى التجربة، لأن الأديب  م لأ يعيشون في رفاهية مما يؤثر سلبا على كتا

 .إذا لم يعايش التجربة فإنه لا يستطيع نقلها في أدبه

 را الجرجاني، والجاحظ : ء ثلة من الأعلام اللغويون العرب أمثالاستفاد الباحث 
 .والتوحيدي

  إن قضية اللفظ والمعنى أو قضية الشكل والمضمون من أول القضا والإشكالات
 .النقدية والتي مازال النقاد والدارسون يخوضون فيها ولم يستطيعوا أن يفصلوا فيها
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  م بين اللفظ والمعنى، يتميز النثر عند المعنويين بوحدة الشكل و المضمون وموازا
وأولوية المعنى، الإيجاز والسهولة، والبراءة من الابتذال، وترك التكلف، وسرعة الدلالة، 

 ...والتشويق، والأصالة، والشمول

 لمعنى، والكلف الشديد : أما النثر عند اللفظيين فقد اتّسم بـ عدم الاحتفال 
 .للفظ، والتكلّف والتقليد

  عرض الباحث للفظيين اختار أن يعرضهم وفقا لما جاء في مؤلفات أبو حيان في
 .التوحيدي

  للفظ، وولوعه هذا ن الصاحب بن عباد من أكثر المولوعين  يؤكد لنا  التوحيدي 
ته  .أفسد عليه كثيرا من كتا

  كل منهما ينظر إلى   -لغويين ولفظيين–لرغم من وجود مذهبين في النثر الفني
الأدب من جهة معينة ويغفل الأخرى، إلا أننا لا يمكننا الفصل بينهما لأن اللفظ والمعنى 
ئتلافهما واشتراكهما، والأديب الجيد هو الذي يحسن  ثنائية متلازمة لا يكون الدب إلا 

  .الجمع بينهما
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  مكتبة البحث    
  .القرآن الكريم برواية حفص

  :المصادر والمراجع العربية
  .ط.ت، د.المصرية، مصر، د الأنجلو الصحفي، مكتبة الفن في إمام، دراسات إبراهيم .1
لبنـــان، بـــيروت،  – للملايــين العلـــم بعلبكــي، دار منـــير رمـــزي .الأزدي، جمهــرة اللغـــة، تــح دريـــد ابــن .2

  .2.م، ج1987 الأولى،: الطبعة
الجيـل،  الحميـد ،دار عبـد الدين محيي محمد .وآدابه، تح الشعر محاسن في القيرواني، العمدة رشيق ابن .3

  .1.م، ج 1981 - هـ 1401 الخامسة،: بيروت، لبنان، الطبعة
هــ،  1404 الأولى،: بـيروت، الطبعـة – العلميـة الكتـب دار الفريـد، الأندلسي، العقد ربه عبد ابن .4
  .2.ج
  .هـ1423، 1.ار الحديث، القاهرة، جابن قتيبة، الشعر والشعراء، د .5
 – الجيـل عـواد، دار حسـن محمد. المؤتلفـة، تـح المعـاني في المختلفـة الجياني، الألفاظ الطائي مالك ابن .6

  .ـه1411 الأولى،: بيروت، الطبعة
  .11.هـ، ج 1414 - الثالثة: بيروت، الطبعة – صادر العرب، دار لسان منظور، ابن .7
 – العلميـــة الكتـــب هنـــداوي، دار الحميـــد عبـــد .الأعظـــم، تـــح والمحـــيط المرســـي، المحكـــم الحســـن أبـــو .8

  .7.م، ج 2000 - هـ 1421 الأولى،: بيروت، الطبعة
العميـد  وابـن عبـاد بـن بالصـاح أخـلاق -الـوزيرين مثالـب- الـوزيرين التوحيـدي، أخـلاق حيـان أبـو .9

مـع: ذن بـيروت، - صـادر الطنجي، دار ويت بن محمد. العباس، تح بن محمد بن علي  العـربي العلمـي ا
  .م1992 - هـ 1412بدمشق، 

  .هـ 1424 الأولى،: بيروت، الطبعة العنصرية، والمؤانسة، المكتبة التوحيدي، الإمتاع حيان أبو .10
الأولى، : بيروت، الطبعـة – صادر القاضي، دار وداد .والذخائر، تح البصائر التوحيدي، حيان أبو .11

  .1.م، ج1988 - هـ 1408
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 الثانيــــة،: الصـــباح، الطبعـــة ســـعاد دار الســـندوبي، حســـن .المقابســـات، تـــح التوحيـــدي، حيـــان أبـــو .12
  .م 1992

وي، دار إبــراهيم الكــريم عبــد. الحــديث، تــح الخطــابي، غريــب ســليمان أبــو .13  دمشــق، – الفكــر الغــر
 ،   .2.م، ج 1982 -هـ 1402سور

 الحميد، مكتبة عبد الدين محيي محمد. عليه، تح وما له وما المتنبي الطيب الثعالبي، أبو منصور أبو .14
  .ت.ط، د.القاهرة، مصر، د – التجارية الحسين
 العنصرية إبراهيم، المكتبة الفضل أبو ومحمد البجاوي محمد علي. العسكري، الصناعتين، تح هلال أبو .15

  .هـ 1419بيروت،  –
  .2003 عشرة، الثانية: المصرية، الطبعة النهضة الشايب، الأسلوب، مكتبة أحمد .16
ط، .دبـيروت،  العلميـة، الكتـب الإنشـاء، دار صـناعة في الأعشـى القلقشندي، صـبح الفزاري أحمد .17

  .2.ت، ج.د
 مـن لجنـة .العـرب، تـح لغـة وإنشـاء أدبيـات في الأدب جواهر الهاشمي، مصطفى بن إبراهيم بن أحمد .18

  .2.بيروت، ج المعارف، الجامعيين، مؤسسة
: الكتــب،بيروت، لبنــان، الطبعــة المعاصــرة، عــالم العربيــة اللغــة معجــم عمــر، الحميــد عبــد مختــار أحمــد .19

  .2.م، ج 2008 - هـ 1429 الأولى،
 الثامنـــــة، الطبعـــــة: الكتـــــب، بـــــيروت، لبنـــــان، الطبعـــــة اللغـــــة، عـــــالم علـــــم عمـــــر، أســـــس مختـــــار أحمـــــد .20

  ..م1998-هـ1419
دوب، حول مفهوم النثر الفني عند العرب القدامى، الـدار العربيـة للكتـاب، .21 تـونس،  ليبيـا، البشير ا

1982.  
 هنــداوي، المكتبــة الحميــد عبــد .المفتــاح، تــح تلخــيص شــرح في الأفــراح الســبكي، عــروس الــدين ــاء .22

  .2.م، ج 2003 - هـ 1423 الأولى،: لبنان، الطبعة – بيروت والنشر، للطباعة العصرية
: بـــيروت، لبنـــان، الطبعـــة الإســـلامي، الغـــرب والمحـــاورات، دار الســـيوطي، المحاضـــرات الـــدين جـــلال .23

  .هـ 1424 الأولى،
 عبــادة، مكتبــة إبــراهيم محمد .والرســوم، تــح الحــدود في العلــوم مقاليــد معجــم الســيوطي، الــدين جــلال .24

  .م 2004 - هـ1424 لى،الأو : مصر، الطبعة/  القاهرة - الآداب
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ض، المملكـــة العربيـــة الســـعودية، العبيكـــان، الأدبي، مكتبـــة حســـين، التحريـــر محمد علـــي حســـين .25  الـــر
  .م2004/  هـ1425 الخامسة: الطبعة
 ومكتبـة السـامرائي، دار إبـراهيم د المخزومـي، مهـدي .العين، تح الفراهيدي، كتاب أحمد بن الخليل .26

  .1.ت، ج.الهلال، بيروت، د
العلميـة،  الكتـب الناشـر، دار شراف العلماء من جماعة .التعريفات، تح الجرجاني، كتاب الشريف .27

  .م1983- هـ1403 الأولى: لبنان، الطبعة– بيروت
 الأولى: الطبعــة بــيروت، لبنــان، والنشــر، للدراســات العربيــة والبلاغــة، المؤسســة عيــاد، النقــد شــكري .28

1987.  
  .ت،.عشرة، د الثانية: المعارف، مصر، الطبعة العربي، دار الشعر في ومذاهبه ضيف، الفن شوقي .29
  .عشرة الثالثة: المعارف، القاهرة، مصر، الطبعة العربي، دار النثر في ومذاهبه الفن ضيف، شوقي .30
  .المعارف، القاهرة، مصر الجاهلي، دار العصر العربي الأدب ريخ ضيف، شوقي .31
 الأولى للملايــين، بــيروت، لبنــان، الطبعــة العلــم اللغــة، دار فقــه في الصــالح، دراســات إبــراهيم صــبحي .32

  .م1960 - هـ1379
الحميـد،  عبـد الـدين محـي محمد .والشـاعر، تـح الكاتـب أدب في السـائر الأثـير، المثـل ابـن الدين ضياء .33

  .هـ 1420بيروت، لبنان،  – والنشر للطباعة العصرية المكتبة
 دار طبانة، بدوي الحوفي، أحمد. والشاعر، تح الكاتب دبأ في السائر الأثير، المثل بن الدين ضياء .34

  .2.القاهرة، ج -الفجالة والتوزيع، والنشر للطباعة مصر ضة
 المــدني دار لقــاهرة، المــدني شــاكر، مطبعــة محمد محمــود .تــح البلاغــة، أســرار الجرجــاني، القــاهر عبــد .35
  .ت.، دبجدة
 دار - لقـاهرة المـدني شاكر، مطبعة محمد محمود .الإعجاز، تح دلائل كتاب القاهر الجرجاني، عبد .36

  .1.م، ج1992 - هـ1413 الثالثة: بجدة، الطبعة المدني
القــاهرة، الآداب،  البلاغــة، مكتبــة علــوم في المفتــاح لتلخــيص الإيضــاح الصــعيدي، بغيــة المتعــال عبــد .37

  .3.م، ج2005-هـ1426 عشر، السابعة: الطبعةمصر، 
 - هــ1412الأول،  الـتراث دار طبعـة الـتراث، دار الجاهلي، مكتبة الأدب ريخ الجندي، في علي .38

  .م1991
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ط، .العربيــة، القــاهرة، مصــر، د الكتــب إحيــاء ونقــد، دار ريــخ الأدبيــة صــبح، الصــورة علــي علــي .39
  .ت.د

امـة العربية المملكة لجنوب الحديث الشعر في الأدبية صبح، المذاهب مصطفى علي .40 - السـعودية، 
  .م1984 - هـ1404 الأولى،: السعودية،الطبعة ربيةالع المملكة-جدة
  .1.هـ، ج 1423بيروت،  الهلال، ومكتبة والتبيين، دار الجاحظ، البيان بحر بن عمرو .41
هــــ،  1424 الثانيـــة،: بـــيروت، الطبعـــة – العلميـــة الكتـــب الجـــاحظ، الحيـــوان، دار بحـــر بـــن عمـــرو .42
  .3.ج
  .هـ 1423 الثانية،: بيروت، الطبعة الهلال، ومكتبة الأدبية، دار الرسائل الجاحظ،بحر  بن عمرو .43
ـــــوطي، النظـــــرات، دار لطفـــــي .44 فَلُ َنـْ
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