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 -40-سورة النمل  ﴾...ه  س  ف  نـ  ل   ر  ك  ش  ا ي  م  ن  إ  ف   ر  ك  ن ش  م  و  …﴿:وجل   يقول الله عز   

ء ما شئت من شيء بعده، د كثيراً، طي بًا مباركًا فيه ملء الس موات وملء الأرض، وملالل هم لك الحم
أهل الث ناء والمجد، نحمدك رب نا ونشكرك على أن يسرت لنا إتمام هذا البحث على الوجه ال ذي نرجو أن 

 ترضاه.  

حدي والمثابرة عور الت  منا ش  كر والامتنان إلى من أرسى لنا سفن علمه لننهل منها، وعل  قدم بجزيل الش  نت
ره لسعة صبره كتور الفاضل"مرسي رشيد"، نشك  مة لنا، الد  ه مسل  منها، إلى من نعد   حجا لنتذوق طعم الن  

 لم يبخل علينا بتوجيهاته ونصائحه القي مة والث مينة طيلة مراحل إنجازنا هذه المذكرة. ذيصدره، ال   ةورحاب

رفة وأعطى من حصيلة فكره، إلى كما نتوج ه بالش كر إلى من أنار لنا دروب العلم، ووقف على منبر المع 
   .تيسمسيلت"-قسم الل غة العربي ة بجامعة"أحمد بن يحي الونشريسيأساتذة 

هنا لهم إلى من كل   ما ضاقت ساحة معرفتنا، وتشابكت خيوط أفكارنا، وساءت جوانب من فهمنا اتّ 
" علي"خلف الله بن واضلين"دردار البشير،الف أستاذيناطارقين أبوابهم للن هل من خبرتهم وغزارة علمهم، 

 في بحثنا هذا.حفظهما الله على جهدهما في توفير الكتب لنا وإمدادنا بالمعلومات فأضاءت جوانب كثيرة 

                              كما لاننسى ال ذين نعتبرهم إخواننا و أخواتنا أفراد دفعتي"تخص ص أدب عربي قديم"، نتمنّ  لهم كل 
 لن جاح و الت وفيق أيضا.ا

 كما نشكر القائمين على العمل كاتبًا كان أم محرراً )مكتبة الفجر خاصة وليد وعبد القادر(.      

 بعيد.م في إنجاز هذا البحث من قريب أو من وإلى من قد م لنا يد العون وساه                     

 



 
 

             

  

            
 

 عينايا بنوره، والّذي  تإلى سندي ومعلّمي في الحياة، إلى من اكتحل

 -يأبي الغال-جاحي فكان مصدر أماني ونبع سعادتيأفنى صحته وشقى في سبيل ن

إلى شمعة الأمل التّي أنارت ظلمة دربي، والتّي رافقتني في أفراحي وأحزاني فشاركتني 
مهد حياتي وشبابي، إلى غذاء الرّوح وبهجة الحياة، التّي لا أستطيع أن أوفي حقّها مهما 

 -أمي الغالية -                   قدّمت لها

ئي، الّذين شاركوني أجمل إلى أغلى الكنوز في حياتي ، إلى أروع النّجوم في سما
 لحظات حياتي إخواني: أحمد، زكرياء، عبد الوارث،وأختي فاطمة، وأبنائهم: أنس

 عبد الرحيم، فيصل.

      إهدائي إلى كل عائلتي الكبيرة، وإلى رفيقاتي دربي اللّواتي كما لا أنسى أن أخصّ   
 وجلّ لتيسير عملنا هذا. رافقنني في مشواري الدّراسي، وكل من دعا الله عزّ            

                                                                                     



 
 

                                                                                                                                
 على  لاملاة والسّ ذي لا يموت والحمد لله والصّ الّ  باسم الحيّ  

  ،و رسوله دا عبدهمحمّ  وأنّ   اللهرسوله الكريم وأشهد أن لا إله إلّا  

  داد فيه.بحثنا برحمته آملين السّ  الحات وها نحن قد أتممناالصّ  بفضل الله  تتم  

ذي  ند الّ هر لإرضائي ،إلى السّ أحلامي وتحمل قسوة الدّ يالي لتحقيق ذي سهر اللّ ـ أهدي ثمرة جهدي هذا:إلى منبع العطف الّ 
تي كنت أجدها كلما إلى صاحب اليد الممدودة الّ ،رتما تعثّ ذي كان يأخذ بيدي كلّ إلى الّ ،كنت أتكئ عليه كلما تعبت

 من كان ولازال وسيظل حبيبي أبي الغالي .، في الوجود  تيإلى أغلى جوهر ،احتجت 

ذي لا يعرف الخداع الّ  والحبّ  ذي لا يجفّ بع الّ راس حياتي ,إلى النّ ة عيني ونب  بهجرها وقر   بها  وأموت  تي أحيا ـ أهديها إلى الّ 
 ي.ة أمّ حبيبتي الغاليّ  ىشرق في أياّمي كل صباح ,إلتي ت  مس الّ يالي الحالكات والشّ نير دربي في اللّ ذي ي  ,إلى القمر الّ 

الآني، إلى الذّي قاسمني محنة الوقت، وحمل همي كلما ضايقني ظلم  إلى من أعده مأمني الثاّني، وعزيمتي في صراعي
 الدّهر،إلى زوجي الغالي"بارد خالد"، وإلى كل عائلته الحبيبة. 

 واني:ذين أعتبرهم سندي في المستقبل اخإلى الّ ،تي لطالما ساندتني ولم تتركني وحيدة في مواجهة العواصف ـ إلى الأغصان الّ 
واتي لا أرضى العيش إلى اللّ ،م يسري في عروقنا نفس الدّ  من إلىهشام، و  عبد القادر، أحمد، مولود، جلول، بلعرج، أمحمد،

 إكرام.    حورية، :خيرة،أخواتي بعيدة عنهنّ 

صفحتي  صبغ ذين لم ت  و كل من أمينة وسهام.وإلى كل الأقارب الّ  ي،إلى زوجة أخي فتحية،إلى الأخت التّي لم تلدها أمّ 
 زوجات أعمامي(. خالاتي، خوالي، عماتي، ة منهم الفرح لي )أعمامي،بأسمائهم،آمل

 ، كريمة، عيدة، ليلى,سعاد، وردة، حياة،صليحة،  فية،اص ها،صديقاتي:حلوها ومرّ  ،واتسنخمس  واتي تقاسمنا محنةإلى اللّ 
 .الأخت لي: شهرزاد تي قاسمتني عناء العمل وكانت بمثابةالّ  وإلى ،أسماء،حليمة نوال،

  .    الجامعيينوزميلاتي ذتي انوي وإلى أساتط والثّ وأخيرا شكر خاص لأساتذة الطور المتوسّ                          

                                                      
                                                                                          



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 ـــــــةي ـــّبطاقة فنّ       
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 ة للكتاب:يّ البطاقة الفن ـّ

 تامر سلوم.اسم المؤلِّف:

 قد العربي.نظرية الل غة والجمال في الن  اسم المؤلف:

 الأولى.بعة:الطّ 
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 ذقية، سوريا.الل   بلد النشر:

 م.1983بع:سنة الطّ 
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 ة:اقد وآثاره العلميّ سيرة النّ 

عالمناا بعاد أن تارك عان "د.تاامر سالوم"اقادفي مصدر الوحدة:"منذ أياام رحال الباحاث والن  "د مهامؤي  "تقول
  "د.تامر سلوم"ها ما ورد في كتابه)الأصول(،وقد، أهمم عر والن  قة بالش  قدية المتعل  راسات والأبحاث الن  عديدًا من الد  

الاذين  قااد العارب الكباار،وناقادًا يعاادل فيماا قد ماه النم -تشارين ةجامعا-غة العربيةسًا في قسم الل  كان أستاذًا مدر  
ا، في هذا المجال الأدبي الاذي نفتقاده تركوا بصمات عودية للعمال في إحادج جامعاتهاا، وهنااك وقاد غاادر إلى الس 

ا اساااااااتمر في تااااااادوين ر اه الن  لم ي   وقاااااااد كااااااان ذلاااااااك ياااااااوم 1ة هنااااااااك" وافتاااااااه المني ااااااقديااااااة،حّ  غفاااااال ماااااااا باااااادأه،وإؤ 
 : 2مقالاته، ومن 15/07/2010

 تاريخ العدد: اسم المجلة: اسم المقال:
 م1995-سبتمبر اثقافة والتر  آفاق الث   مةة الاقتراب من شعر ذي الر  /روع1
 م1996-يونيو اثقافة والتر  آفاق الث   عريوتي الش  /الانزياح الص  2
ص قراءة جديدة في الن  -عر/لغة الش  3
 امعري عند أبي تم  الش  

 م1996-أغسطس اثقافة والتر  آفاق الث  

قدي البلغي اث الن  أثير في التر  /نظرية الت  4
 الأدبي عند العرب

 م1996-أكتوبر الكويتية-البيان

قراءة في الخطاب -اقد المحتمل/الن  5
 قدي العربيالن  

 م1997-مايو الكويتية-البيان

 م1997-سبتمبر الكويتية-البيان /موت المؤل ف6
 م1996يوليو  اث العربيالترم  مخشري /ظاهرة القصر في كشاف الز  7
 م1996-أبريل المجمع العلمي العربي  مخشريالالتفات في كشاف الز  /ظاهرة 8
 م.1995-فيبراير المعرفة قد العربي القديم/نظرية الغموض في الن  9
 م1997-ديسمبر قدعلمات  في الن   قد الأدبي /مشكلة المعنّ في الن  10
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إلى « م باه إلى عائلتاه،حين قاال:وقصير يتقد  يستهل المؤل ف"تامر سلوم"كتابه في أو ل الأمر بإهداء موجز 
بمكنونااات  تي تعا   ثم  ياأتي علاى ذكاار المقدماة ال اا تي يعتبرهااا الس اند الأكابر لااه،، ال ا1»الأحباة: سروة..وسالم ومااي

تي ركاز  عليهاا في اه، فيعطي فيها تمهيدًا حول الموضو  المطروق، وكيف أخذه مع ذكار الأماور ال ااتّاهه لهذا الاتّ  
قادي العاربي اث الن  وإثاراء الاترم  قدياة،والمحادثين في معالجاة القضاايا الن    مينتي جااء بهاا ذاكاراً جهاود المتقاد  دراسته ال  
قااد العااربي بعااده العميااق ومسااتلهمًا ماان مبااادئهم مبااادل جدياادة لتساايير ر ج نقديااة جدياادة تعطااي للن   العااربي،

 وتضفي على فاعليته.

 وتي.شكيل الص  حليل الاستاطيقي للت  :الت  اااااال الموسوم بالفصل الأو   إلىينتقل بنا مباشرة ثم   

 رفي وأثره في مفهوم المعنّ.شكيل الص  :الت  ااااااني بعنون الفصل الث   ثم  

 حوي.شكيل الن  :قراءة ثانية للت  اااااااالث المعنون بينتقل إلى الفصل الث   ثم  

 ور.:الخيال وعلقته بالصم ااااااااابع بعنون الفصل الر   ثم  

  .شبيهموز الت  ر  ذي وسمه:البحث عنالفصل الخامس ال   إلى يأتي ثم  

لالات ونشاط :جماليات الاستعارة وعلقتها بنظرية"تفاعل الد  اااااااافعنونه ب بعدها يطرق أخر فصل في كتابه هذا
 ياق".الس  

 به إلى أن   وللديه فكرة تّ بلورتقد ت قد العربي"في الن  غة والجمال ة اللم ن في فهرس كتاب"نظري  ولعل المتمع  
حيث  رينالاهتمام والد راسة لدج المتأخ  بوحظيت  مينعولجت لدج المتقد  عالج ظواهر نقدي ة  "تامر سلوم"اقدالن  
لبيان مدج و  من خلل تسجيل الظ اهرة ثم  إبراز مواطن جمالي تها، لً دقيقًا،تي عالجها تمثم قدية ال  ل القضايا الن  تمث  

قد مم ا جعله يكتب في الن   ،نذاكآ ج المماثلة قدي والرم اث الن  ظرة القديمة للترم ر الن  نشاطها وإخراجها من أس  
  :تي تحمل بعدًا ثانيًّا من الد راسة مثله تلك ال  الأدبي مؤلفات

ة هناك أؤاط أساسي  «:"تامر سلوم"، يقول2م1993دار الحقائق، قدي،لتراثنا الن  قراءة جديدة /الأصول:1
تي كانت عبير ال  ق من نظرية الت  لوهو ؤط ينط ؛ربي منها ؤط القراءة الانطباعيةقدي العتعاقب على قراءة تراثنا الن  
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محمد "و"حسين طه"و"الخولىأمين "قدي منومنه انطلقت قراءات لتراثنا الن   ة،ة للرومانسي  صياغة نقدي  
لأثر كتاب "شكري عياد"له قراءةقدي وتمث  اث الن  اريخية للترم و هنا ؤط القراءة الت   ،"عبد القادر القط"و"مندور

اث يقع هناك في اريخي يعني أن  التر  مط الوضعي في منظوره الت  وهذا الن   قدي،في الكتاب الن  "أرسطو طاليس"
 "أدونيس"ذي طرحهغير قابل للستعادة أو الإسقاط وهذا ؤط القراءة الحديثة ال   ،الماضي منفصل عن قارئه

، وأستطيع "قد العربي القديمونظرية المعنّ في الن   ،ورة الأدبيةالص  "في"مصطفى ناصف"ل"وقبلهابت والمتحو  في"الث  
وهي قراءة تبرز .جاوز..الت  مط من القراءة وهو منحاز إلا الإبدا  و قدي هو هذا الن  منهجي الن   أن أقول أن  

ذي غوي الجمالي ال  غوية للأدب أو المنه  اللم نطلقها الفاعلية اللم طلق منه وم  ند على الإبدا  لنؤك  وت   ابت لتنفيه،الث  
ا بنية تعبيرية لبنية لغوية،ينظر إلى الش    اوهو منه  يقف عند كل مسبق أيًّ  عر لا بوصفه نظرية ولا موقعًا وإؤ 

بينما  لها معايير واضحة منطقية مباشرة تفترض الوضوح والحقيقة،-أدبيًا-وترجمة للأفكار والنظريات كان،
 .1»..لالات وتضاربها.د الد  ناقض وتعدم الإبدا  يقوم على الالتباس و الغموض والت  

ااتااانااة ماان مرحلااة معي  "تااامر ساالوم"كااان الهاادف ماان اختيااار غاارة ماان عر العااربي يقول:)هااو أن أفاات  ثريخ الش 
رت وحياة قاد أث اغوياة والرم القياود اللم  وأن أباين  كياف أن   قدياة،ة الأصول الن  قافة العربية وخاص  الضوء على أصول الث  
والقريااب عااان البعياااد  مرئاااي  علااى الل   ل والمرئاااي  ابااات علاااى المتحااو  ولعبااات دوراً في تغليااب الث   علااى هاااذه الأصااول،

 قيودهاا القديماة،قدياة العربياة مان قافاة الن  انياة مان كتاابي الأصاول هاو تحريار الث  الغاية الث  أم ا  كرار على الإبدا ،والت  
ذي طرحته في هذا الكتاب و الجديد ال   ة،ي  غيير والحر  قائمة على الإبدا  والت   مهيد  لثقافة نقدية عربية جديدةوالت  

ااابتااة و أأن ااه خلااق حساسااية نقديااة مغااايرة وخلخلاات الباانّ النقديااة الث   ا جدياادًا أو وفهمًااا نقااديًّ ، ةس ر يااا نقدي ااس 
 .2ا جديدًا(قاً نقديًّ تذوم 

ل كانت مهملة من قبنقدية   إشكالاتة ض الكاتب فيه لعد  تعر  قد العربي:غة والجمال في النّ /نظرية اللّ 2
حليل الاستاطيقي يبدأ بالت   العربي،قدي اث الن  هام في التر   بحث علميم  فهو مين والمحدثين،قاد والبلغيين المتقد  الن  
ور،كما يبحث عن والخيال وعلقته بالص   رفي وأثره في مفهوم المعنّ،شكيل الص  يتناول الت   ثم   وتي،شكيل الص  للت  

ولئن كان الباحث قد  ياق،لالات ونشاط الس  شبيه وجماليات الاستعارة وعلقتها بنظرية تفاعل الد  رموز الت  
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ة المعاصرة،في ضوء ظرية العربي  لًا بالمساهمات الن  و فقد جاء بحثه موص بالجهد الأكبر،"القرطجني"و"الجرجاني"خص  
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 www.thenewalphabet.com الموقع الالكتروني:الأبجدية الجديدة، -1



 

 

 

 

  

 

 

  

 

 ـــــــةــــــمـمقدّ        
 

 

 

  

 



  مقدّمة
     

 أ 
 

أ عطي جوامع الكلاِم فكاان لم يعلم، والص لة والس لم على من  ما الإنسانالحمد لل ه ال ذي عل م بالقلم، عل م 
بااين الط اااهرين، وماان سااار علااى مجهاام إلى يااوم أفصاا  ماان نطااق بالض اااد، ورضااي  الل ااه تعااالى عاان آل بيتااه الط ي  

 الد ين، أم ا بعد:

شغفًا لعديد مان العقاول الحاذقاة تساتهويهم دراساته وتّلابهم معانياه، فحظيات  الأدبي  لطالما كان العمل 
قاات ببنيااة موا في ذلااك بحوثاًاا ودراسااات تعل  قاااد، فقااد  تشااكيلته وتعقيداتااه باهتمااام منااذ القاادم عنااد أولئااك النم 

االلن   العبااارة ودقااائق معانيهااا، راسمااين بااذلك صااوص وتقويمهااا م النم يتكم إليهااا لتقيااقااد طريقًااا انبثقاات فيااه قواعااد يح 
كلاف، وذلاك باعتمااده بصافة كبايرة باع مان الت  داءة والط  وبفارز الجاودة مان الار   بتميياز ماواطن الجماال مان القاب 

  . ةالخاص   هعلى ذوقه وميولات

اد قد أبدعوا على يد نق   ملمحهيمثل انطلقة جديدة لنقد جديد تبلورت  كان  ابع الهجري  ولعل القرن الر  
فوج هااوا الن قاد والنمقااد وجهااة  ،أبعااد مان ساابقيه بخاواص   فياه الاهتمااامب دبيرصاد معااالم ذلاك العمال الأوحاذقوا 

ابع للهجارة نقادًا أصايلً كان في تلاك الفاترة إلى غاياة القارن الس اجديدة استمر صداها على طور العصور، لذا  
ا كاان لاه الأثار الباالس في سايرورته مم ا لنقد الإبدا ،اء قدي البن  ة في العمل الن  ة والأصالة وحلقة قوي  يرمز إلى الهوي  
 .لقرون طويلة

اعتازاز  ، لطالما كان محال  وخصوبة      قدي العربي من تنوم ذي يحمله الموروث الن  راء ال  تلك الحمولة و الث   إن  
اث حياااء ذلااك الااترم فأفضاات إلى إ، ة جابهاات الغاازو الفكااري  ةً معنوي اان وقااو  د المعاصااريقاااوافتخااار لاادج هااؤلاء النم 

يو  ش ااهرة و ش اقاد مان شاايفراته، ونظاراً لماا اكتسابه الن   راساات والبحاوث لفهماه وفاك  الد  هات إلياه ج  القاديم، فتو 
ّ  أو انتقاادات موج   نقااص   ه لا يخلاو ماان أي  واهتماام بليااس كااان قاديماً أم حااديثاً، فإن اا  ولااو بلااس ذروتااه هااة إليااه حا

  .ةالإنسان المتغير  ويرجع هذا إلى طبيعة 

 ج جدياادة باادين آراءهاام فيااه باار  قاادي م  ي هااذا المااوروث الن  قاااد المعاصاارين في تقص ااانشااغل بعااض النم لقااد 
تااامر "، ويظهاار هااذا في كتاباااتلتوساايع أبوابااه وتطااوير معارفااهه وإضاااءة الجوانااب المهملااة فيااه ئااتسااعى إلى إحيا

ة مان ذلاك قدي اقافة الن  ظر في الموروث القديم، وتحرير تلك الث  إعادة الن   قد والباحث إلىثير انتباه الن اتي ت  ال  "سلوم
غاااة حدياااد في كتابه"نظرياااة اللم بالت   قاااد، وهاااذا جلاااي  ة في الن  ة والبلغي اااغوي اااة الل  ق نشااااط البني اااذي ضاااي  الماااألوف ال ااا

  ال ذي هو قيد الد راسة. قد العربي"،لجمال في الن  وا



  مقدّمة
     

 ب 
 

افع لاختيارنااا  قااد، إضااافة إلى سًااا علااى ارتباطااه بصااميم دراسااتنا المرتبطااة بالن  هااذا الكتاااب كااان مؤس  فالااد 
 عتباره جسراً يربطنا بتراثنا العربي.ئرة ثقافتنا، ولاجديد في معارفنا وتوسيع داهذا سعينا إلى الت  

في اموعااة  راسااة كاناات في املهااا تصاابم تي دارت عليهااا حلقااة هااذه الد  ال اا ةالإشااكالي   فااإن   وعلااى هااذا
 تسا لات وهي:

 ة؟ة والبلغي  غوي  ة اللم كيب في البني  ياق والتر  ما هو أثر الس   -

 ة خلق للمعنّ أم امتداد لمعان سابقة؟غوي  ة والبنّ اللم ور البلغي  هل الصم  -

 قدي؟ة في الموروث الن  ورة البلغي  جماليات الصم "تامر سلوم"كيف أبرز  -

 ة:ة الآتي  بعنا الخط  ات   ت سا لاتعن هذه ال وللإجابة

   ة والمنه ة والإشكالي  مة وكانت عبارة عن إحاطة حول الموضو  ذاكرين فيها طبعًا الخط  المقد. 
   ةاقد وآثاره العلمي  ية الكتاب، وسيرة الن  ة وشملت هو  ي  البطاقة الفنا. 
   الحقال  /ماةالوقاوف علاى المقد   /وصف واجهة الكتاب /ة عن الموضو المدخل تناولنا فيه مايلي: نبذة عام

تي جعلات الكاتاب واعي ال  الد    /عرض لنمطها وراهنية البحث فيهاراسة مع الت  ذي تنتمي إليه الد  المعرفي ال  
 ته.تي استقى منها ماد  ة لعمله وأهم المصادر ال  القيمة العلمي   /ن كتابهدو  ي  
   لى دراساة فصاول إجناا عر   ثم   تي طرحهاا،ة الكاتب ال  كالي  منا فيه: مناقشة إشلى متن الكتاب فقد  إانتقلنا  ثم

 ة(.غوي  الل  -ةقدي  الن  -ةة)الأدبي  المصطلحات العلمي   سلسل، وبعدها وقفنا على أهم  الكتاب بالت  
   الحكاام علااى الكتاااب في  /قااويم فعالجنااا فيااه: ماادج تطااابق المااتن مااع العنااوانوالت   انتقلنااا إلى جانااب الن قااد ثم

عرضانا الانتقاادات والاعتراضاات  ثم   /فتي جاء بها المؤل  وعية ال  الن   الإضافة /ينتمي إليهذي الحقل المعرفي ال  
 .تي وجهت للكاتب والكتابال  
    ل إليها.تائ  المتوص  لنا بحثنا هذا بخاتمة كانت على شكل حوصلة للن  ذي   ثم 

لااه خل  تت ذي ال ااالقااراءة والت لقااي المنه  باا راسااة الاسااتعانةالجوانااب ماان الد  ه هااذ لإيضاااحرورة ودعاات الض اا
 ااهااعنتتب  حيااث  ،"تااامر ساالوم"تي جاااء بهاااالأفكااار والمفاااهيم ال اا أهاام  المقارنااة، وذلااك ماان خاالل الوقااوف علااى 

 .المتناول مة لطبيعة الموضو ءأكثر ملنجده  فهذا المنه  يمكن مقارنته، قارنة مامحليل و رح والت  بالش  
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االمساتطا   روغل في دراساة الكتااب قادمن أجل الت  ف تتقااطع تي اموعاة مان المصاادر و المراجاع ال ا ذنااتخ 
فلسافة الجماال في  المعناون باااااا:"كرياب رمضاان"كتاباااا:كذي طرحاه الكاتاب في بعاض العناصار  مع الموضو  ال  

عباد القااهر الجرجااني بلغتاه ونقاده،  المعنون بااااااا:"حمد مطلوب"أؤوذجًا(،وكتاب)مصطفى ناصف قد العربيالن  
حااف""، المعانّ  حساين لفتاة"و ،عند العرب قدي والبلغي  اث الن  في التر   يةورة الفن  ، الص  "جابر عصفور"كتابو 

 وغيرها من الكتب. ،قد العربية في الن  الجمالي   الأسس ،"إسماعيلين الد   عز"العربي القديم، و قدفي الن  

حكم على الت   ة وعدم القدرةة المعرفي  ارة الماد  لت في غز بات تمث  و عبحث واجهتنا جملة من الص   أي  طبيعة وك
تي ريقااة ال اا، وإلى جانااب هااذا وجاادنا صااعوبة في الط  منهااا المهاام   توظياافنقااص الخاابرة في  فيهااا، ويرجااع ذلااك إلى

بت فتشع  ،جو  إلى الفكرة الأولىالرم  جديدة ثم   ة، كانتقاله من فكرة إلى فكرةته العلمي  ماد  "تامر سلوم"عرض بها
ّ   فهاااو يتنااااول قضاااية ماااا انطلقاًااا مااان باااداياتها ؛بهاااذا قضااااياه وتاااداخلت فيماااا بينهاااا  وإن ذكرهاااا في شاااكل حااا

ذي ال ا عب إباراز المحاور الأساساي  تي طرأت عليها، فكان من الص اوصولا إلى المفاهيم الجديدة ال   إشارات سريعة
  ث عنها. تي يتحد  ة ال  ضبط الفكرة الأساسي  نستطيع  حّ  لمتنه  ناتتعد دت قراءم عنه لهذا يتكل  

اا  منتقااد   راسااة، كماااعلااى توفيقااه لنااا علااى إتمااام هااذه الد   وجاال   نحمااد الله عااز   الأخاايروفي  كر بخااالص الش 
مها تي قاد  صاائ  ال اعلى قبوله الإشاراف عليناا، وعلاى توجيهاتاه والن   "مرسي رشيد"المشرف الأستاذ قدير إلىوالت  
 عمل المتواضع.انجاز هذا الفي  من ساهم وكل  زملء، من أساتذة و عدنا امن س كل    إلى و  ،لنا

                                                    

 .14/5/2019: في تيسمسيلت                                                           

 ر      بلخير أم الخي  
  شرقي شهرزاد 
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 الكتاب:عن نبذة 

احة قد العربي"قضايا جديدة تنتماي إلى الس اغة و الجمال في الن  في كتابه"نظرية الل  "تامر سلوم"اقدأورد الن  
قاادي العااربي وفااق ظاار في المااوروث الن  بهااا الن  تي أعاااد ظريااات ال ااقديااة، فلقااد تناااول في كتابااه بعااض الأفكااار والن  الن  

اتااه ر ج نقديااة جدياادة عميااق، فحماال الكتاااب بااين طي  البعااد القااة والوضااوح ذات ساامت بالد  ات   آلياااتأسااس و 
 ج البحااث عاان أسااس وأدوات أكثاار ت هااذه الاار  ة للعماال الأدبي، تبن ااي ااة والفنا  تسااعى إلى إباارار القيمااة الجمالي اا

ه عان كشاف الجواناب تي كانات تصاد  قد من القيود ال  ى في تحرير الن  فمبتغاه يتجل   ،لفهم الظاهرة الأدبية انضجً 
لالات فهو يقول في د الد  يقوم على الغموض وتعد   في نظره الإبدا  ية التي تحظى بها الأعمال الأدبية، لأن  الفن  

ورة هاذه الفاعلياة وغماوض الص اإن  شاعورنا بإهماال «راساة:تي جعلتاه يقاوم بهاذه الد  ساباب ال االأنًا أحد ذلك مبيا  
علااى مااا فيااه ماان عناااء -الماانه  الااذي فرضااناه علااى أنفساانا عنهااا ونقصااها ياادفعنا باسااتمرار إلى دراسااتها، لعاال  

تاامر "لاذا انطلاق ،»1لالاتوء على تصوير مساألة تفاعال الاد  لقي الض  يكفل توضي  هذه الفاعلية، وي  -ةومشق  
ب دراساتهم، من خلل مين فقام بتعقم وبعض أعلم المتقد  "لجرجانيعبد القاهر ا"ي خطىفي دراسته بتقف  "سلوم

 منطلقاتهم الفكرية. ائب والجانب الخاطئ في أطروحاتهم والجانب الص   إيضاحه

حليااال دة، بااادأها بالت  د مااان القضاااايا المتعاااد  ياااعدتمحاااورت حاااول  قاااد الكاتاااب ةومااان الملحااا" أن  دراسااا
ماان خاالل إبعاااده علااى مااا يعاارف ، عاان الجماليااات الااتي يتميااز بهااا وتي وفيااه بحااث  شااكيل الص ااالاسااتاطيقي للت  

وتي، مم اا شاكيل الص ايرتكاز علاى فاعلياة الت   امخالفًا امون، فأعطاهاا الكاتاب مناطاًتي رسمها المتقد  لالة ال  بثبوت الد  
  وم المعانّ، ووض ارفي فباين  أثاره في مفهاشاكيل الص اانتقال بعادها إلى الت   لالات، ثم  ق في الاد  ينت  عناه ثاراء وتعمما

ه ضامن ل لاه، وإدراجِاك  الجانب الجمالي الاذي يحتوياه هاذا البنااء، وتهادف دراساته إلى تحطايم القالاب الاذي ش ا
مين زاً على دراسة المتقد  حوي مرك  شكيل الن  دة، وبعدها قد م قراءة ثانية للت  متعد   ياق الذي يضيف إليه معان  الس  

 تهاراسابدة عرية الفني اورة الش  أبعاد الص   أيضا ظم، كما عالجكيب بالن  فربطت التر  والتي اهتمت بتنظيم الكلمات 
ن فاعليتهاا عاوالكشاف  البحاث عان جمالياتهامن أجل ا"القرطجني"و"الجرجاني"الأوائل خاصة عند جهود لدج

ااالااتي أهملاات ماان قباال المتقااد   طبعًااا دًا منااد   د،غااوي والخيااالي ضاامن دائاارة النقاازاً باادوره علااى نشاااطها الل  مين، مرك 

                                                           

 .08، صتامر سلوم، نظرية اللغة والجمال - 1
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ة ثابتاة لا تعطاي أقااموا عليهاا أسسًاا نقدي افشابيه( ورة )الاساتعارة والت  قاد الذين حصروا فاعلية الص انطلقات الن  بم
 د الدلالات.لها أبعاد عميقة، نافية عنها الغموض وتعد  

 وصف واجهة الكتاب:

لا حّ   أي  كتاب ما، تداخل مع متنتالواجهة، لتاب والن اشرين يص ب دوما في بناء إن  جل  تركيز الك  
تي تحملها والمنبعثة لالات ال  ر بمتنه من خلل الد  شهِ مظهراً له يظهر به وي   عد  ا ت  ا، لأم  ميكون هناك نفور بينه

طلع على ما فيه، وهنا تكمن الت   ن فيها حب  منها، وذلك بوضع صور أو كتابات إيحائية تبعث في المتمع  
صوير لدج هؤلاء المبدعين، لذا نجدها أحياناً دلالات ظاهرة وبسيطة، وأحياناً الت   فيظر الن   عدبراعة الخلق وب  

 الغموض فيها وتكثر القراءات لها. يع م 

لات بسيطة المعنّ قد العربي"على واجهة ذات دلاغة والجمال في الن  كتابه هذا"نظرية الل  "تامر سلوم"بنّ
وسط  ائها على صورة جاءت متمركزة فيللخروج بمراميها، حيث اعتمد في بن افي إيحاءاته صلا تستلزم الغو 

ل هو للأو   مغاير   ت بلون  تب  ة ك  ة أبجدي  له حروف عربي  ن الوردي تتخل  و  ل  الالواجهة على شكل مستطيل مل ون ب
يمكن تّاهله ،و"هناك شبه كبير لا »ال، الفاء، القاف، الألفاء، الد  العين، الر  «الأصفر وبخط عادي مزخرف

 ا دلالة على وجود صدً  هلقول بأن  يمكن ا ،1ج أو تذبذب"وت، فكلهما ظاهرة تنشأ عن تموم ون والص  بين الل  
ا ظاهر في متنه حين ذر، زيادة على اختلف مخارجها وهيختلف من حرف لآخ حرف ونغم موسيقي   لكل  
 وتي لها.شكيل الص  ث عن مخارج الحروف والت  تحد  

في أعلى الواجهة، فهذا  ون الوردي  عريض وبالل   ابه على عنوان مكتوب بخط  تجهة ككما تحتوي وا
يته وقيمته ه من البروز ليدلي بمدج أهم  قد العربي" قد أعطى الكاتب له حق  غة والجمال في الن  الأخير"نظرية الل  

 تبا بخط  ذين ك  شر الل  الن  صه لاسم المؤل ف"تامر سلوم"،ودار ة، أم ا في أسفل واجهة الكتاب فقد خص  العلمي  
 تب به عنوان الكتاب.ذي ك  ون ال  صغير وبنفس الل   عادي  

ذي ون الوردي ال  لها الل  ة، يتخل  ة والخلفي  ا لواجهة كتابه الأمامي  ون الأصفر لوناً أساسيًّ اعتمد الكاتب الل  
 ة.فس الحسي  في الن   ة لها دلالات واضحة، ووقع  لً بذلك لوحة تشكيلي  يتباين معه، مشك  

                                                           

  .169،ص1997 ،2ط أحمد مختار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، -1
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ؤ يم هز والت  حفم ط بالت  بِ رتهار ا  ون الأصفر له دلالة مراميها تقودنا إلى الغيرة،و"لصلته بالبياض وضوء الن  فالل  
قدي العربي وإعادة استنطاق حيثياته اث الن  يه لآثار التر  ، فحسب ما نعتقد أن "تامر سلوم"بتقص  1شاط"للن  

ا هي كذلك، من خلل ما ورد في متن كتابه من قضايا عالجها الأوائل أم  قاد لت للن  ي  ومواطن العقم التي خ  
يلنا إلى الجزم و اث، مم ا يح  شاط عند الباحثين في التر  من خللها روح الن   تي بث  تها ال  دة بنوعي  بنظرة مغايرة ومتفر  

تي وقع فيها القدامى غرات ال  ركًا الث  مستد حيوية نحو هذا الموروث العربي   ك بغيرة كبيرة وبكل  تحر  قد اليقين أن ه 
ة و التي كان لابد عليهم العناية الفائقة بها، وعلى الرغم من غناه ات  عنها لبعض جزئياته المهم  والإهمال الن  

م لم يستطيعوا استدراكها، يعني أوثرائه بميزات كثيرة إلا    يات وقوام  بالأحرج قاموا بحصر نشاطها تحت مسم   م 
ى ة تتقص  سخي   روح   جه نحوه بكل  يت  "سلوم"تامر اقديه جميعًا، فثراء هذا الموروث بمدلولاته جعل الن  لتماشوا ع

فيه روحًا جديدة ذات نظرة معاصرة  بث  يقدي البلغي، ولمواطنه وتكشف عن مدج حمولة هذا الموروث الن  
، لر ية الأشياء 2جديد"طور و الت  لت  الجديد والحديث وا"حيث يكمنون الأصفر توافق مع دلالة الل  وهذا ما ي

ينظر إليها بنظرة إستيعابية وتقديرية تغوص داخلها  راج    نة وعقل  متمع   بعين   ة، وقضاياه  جلي  ظاهرة  ةالخفي  
 ن عنقها. عوق الط   للولوج إلى مقاصدها وبيان جمالها، ونشاطها الأدبي وفك  

 الوقوف على مقدمة الكتاب:

ه قدي لأن ه يعاد  ز على الموروث الن  ذي تناوله، فرك  ة الموضو  ال  لى إبراز أهمي  ع"تامر سلوم"جفي المقدمة عر  
وافاد ة يساتلهم منهاا الباحاث الر  ة غني ال مااد  شاك  قدياة، إذ ي  احة الن  ة في الس امكانة بالغة الأهمي ا يحتل   ارحبً  فضاءً 

كياب ة التر  اقد تتماهى فيهاا جمالي اأن  دراسة الن   ة من أجل الاستناد عليها في دراسته، ويمكن القول هناالأساسي  
قاد العاربي في قالاب الن   كال ماا ذكاره يصابم    لاه أنماه يتباين  د لماا قد  غوي و البلغي المثيرة للمتعة، لأن  المترص  الل  

اسااتبيان عقيااب عليااه و ت  القاااد القاادماء، وعليااه فلقااد لجااأ إلى دراسااة هااذا المااوروث ماان خاالل موه الن  ة مااا قااد  وأهمي اا
اافظل اا ،وء عليهاااط الض ااساال  تي لم ي  الجوانااب ال اا حوب، كمااا أن ااه تناااول في المقدمااة ت غامضااة ومبهمااة يسااودها الشم

تي تحفل بها البنياة ة ال  إبراز الجمالي  د هذا من خلل محاولته قدي و يتجس  تي دفعته لدراسة الموروث الن  وافع ال  الد  
ااا لم تأخااذ حق  تي يعتبرهااا غويااة والبلغيااة، وال ااالل   باحااث ماان المحاادثين،  قاااد القاادماء و لا لاادج أي  هااا عنااد الن  أم 

لم  -وماانهم عبااد القاااهر الجرجاااني -مينين المتقااد  قاااد والبلغي ااهااؤلاء الن   ومااع ذلااك فااإن  «وهااذا مااا جعلااه يقااول:
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ار الكاامن في قلاب ي التا  لمحاوا اغاوي والبلغاي، أو ي  شاكيل الل  يستطيعوا أن يفرقوا باين لاونين اثناين مان إدراك الت  
في نقادنا القاديم، فقاد  غوي و البلغاي  كيب اللم وا بمشكلة التر  ذين اهتم  لمحدثون ال  ا الباحثون اشكيل...أم  هذا الت  
اا وجاادت   ، وماان خاالل مااا طرحااه 1»مااهكيااب أو تفهم مااا يتفاااوتون فيمااا بياانهم في طريقااة قااراءة ذلااك التر  م قل  أم 

قاادي، ومعاانّ هااذا أن ااه تناااول فصاايل لدراسااة المااوروث الن  ز بالوضااوح والت  ة تتمي ااجلي اا م ر يااةنلحاا" أن ااه قااد قااد  
ذي يرمي إليه و  غايته ومسعاه ال   يبين  لوحده، حّ   فصل   لة كلم غوي والبلغي فدرسه دراسة مفص  شكيل الل  الت  

في كتابه، فهو يعتبر بحثه نقطة  أساسي   ز عليه  فجاء كمحور  دقيق الذي رك  عمق والت  يأخذ بيد الباحث نحو الت  
 ة التي كانت مهملة من قبل القدماء.انطلق للبحث عن الجوانب الفني  

تي كانات قائماة باين ثباات المادلول ة ال امتاه أن اه قاد بادأ دراساته انطلقاًا مان الجدلي ايتضا  مان خالل مقد  
جاهاادًا قاادر المسااتطا  عاارض جميااع مااا وتي فحاااول شااكيل الص اال الت  وتفاعال الاادلالات، فتناااول في الفصاال الأو  

اباين  الجواناب ال ا   أطروحااتهم ثم  جاء باه القادماء فوض ا وتي ربطاًا شاكيل الص اوا بهاا، فهام قاد ربطاوا الت  تي لم يهتم 
اا ااا قضااى علااى نشاااطه وفكاارة الخلااق اللم لالااة مم اابااوت الد  ا بمفهااوم ث  فيًّ تعسم تي لة ال ااز علااى الص ااغااوي، لااذا نااراه قااد رك 
 كاذلك فكارة نشااط حوي وتبنّ  رفي والن  شكيل الص  انتقل للحديث عن الت   كيب والمساق، ثم  وت بالتر  الص  تّمع 
اإلى  هيرجعا، فغوي و الحكم عليههتمام بالبناء الل  الار على ص  ياق، فهو ي  الس   ا فيماا ذي يارد فياه، وأم اياق ال االس 
عر ونشااط المعانّ وذلاك ة الش اهتماام بجمالي االاإلى ضارورة  قاد خل اص كيب البلغي فيمكن القول أن هالتر   يخصم 

 .غةكيب البلغي بنشاط الل  ربط التر  من خلل 

ياااتلءم ماااع دراساااته،  علماااي  نه  ماااذي اعتماااد علياااه في دراساااته، فهاااو مااان الإشاااارة إلى المااانه  ال ااا ولاباااد  
قديم يارج أن  ،فهو بهذا الت  2وأعمق" وصول به إلى فهم أدق  والا ياق وضعًا علميًّ كيب والس  في"وضع مشكلة التر  

 .قدي  د المشارب للموروث الن  ومتعد   واسع   بداية لبحث   ما هي إلا  هذه 

 راسة:ذي تنتمي إليه الدّ تحديد الحقل المعرفي الّ 

ق إلى "تامر سلوم" تطر  قد، لأن  حديد إلى نقد الن  ة وبالت  قدي  راسات الن  ينتمي هذا الكتاب إلى حقل الد  
تي تتماشى مع روح ة المحضة ال  قدي  م آراءه الن  بعدها أطلق وجهة نظره حولها، فقد   ذكر أعمال القدماء، ثم  
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قد ع لمسار الن  تتب  الم اقد وذلك من خلل تمييزه لما هو صائب و ما هو خاطئ في دراساتهم، و عليه فإن  الن  
ند العرب في العصر الجاهلي، فكان في هذه الفترة عبارة فق عليه قد ظهر عقد كما هو مت  الن   ض  عنده، أن  يت  

تي كان يصدرها اتية"ال  على الاستنتاجات الذ   المبني   وقي الفطري  ابع الذ  ة يغلب عليها الط  عن أحكام عام  
 "ايبأحمد الش  "ه إليه كذلك الكاتب،وهذا ما اتّ  1عليل لها"عراء في القديم بعضهم على بعض مع عدم الت  الشم 

وق عراء، قوامها الذ  عر والشم ة عبارة عن ملحظات على الش  قد"كان في الجاهلي  في إبراز نشأته، فهو يرج أن  الن  
تي يستند إليها نة ال  من القواعد المدو   قد يسير وفق مسار خال  أن  الن  من خلله  ض ،ويت  2اذج"الطبيعي الس  

اعر نفسه، فأصب  يسعى إلى"إرضاء ر على الش  هذه المرحلة قد أث   قد فيقاد، وهناك من اعتبر أن  منحى الن  النم 
 .3وق وأن يقع منه موقع استحسان"هذا الذ  

ق على د ذوق وإحساس يطب  ل من ار  رف عنه، فلقد تحو  لما ع   امغايرً  اأخذ مسارً  قد بعدهاولكن الن  
راً كبيراً لم يشهد له من قبل شهد تطو  قد ه لأن   ة،ة على أسس علمي  إلى قواعد وأحكام مبني   العمل الأدبي  

قد قد طرأ عليه بعض عقيد، ويبدو لنا أن الن  قي والت  ز بالرم اهات أخرج تتمي  فأصب  له مناه  جديدة واتّ  
 امختلف اج ذلك إلى تغيير في مفاهيمه، فلقد اكتسب في العصر الحديث مفهومعديلت مم ا أد  ات والت  غير  الت  
سا  دائرة المعارف الإنسانية قد إلى ات  ى ما كان عليه في العصر الجاهلي، و"يعود الاختلف في مفهوم الن  عل

قاد لاختلف ،و يوجد كذلك بطبيعة الحال اختلفات بين النم 4ا كان عليه في الماضي"في العصر الحديث، عم  
 قد هو الأدب.موضو  الن   أن  فق على ظر بينهم ، ولكن هناك نقطة مشتركة تت  وجهات الن  

ة وذلك من خلل استبيان قد في دراسة الأعمال الأدبي  دد على إبراز دور الن  ونقف في هذا الص  
ة يقف عند الحدود دراسة الأعمال الأدبي  «:"ازمحمد كريم الكو  "تي يعتمد عليها،فهو كما أشارالأسس ال  
م للعمل ،فيقد  5»عف والحسن والقب  وإصدار الأحكام عليهاوالض  ة ا فيها من مواطن القو  عم  ف الكشبقصد 

جوانب  على كشف لًا فهو يقوم"أو   ة،عام   الأدبي فهمًا وتفسيراً لبيان قيمته قياسًا على قواعد أو خواص  
كم العام يأتي بعد ذلك الح عليل.ثم  رح والت  تاج الأدبي، وتمييزها مم ا سواها عن طريق الش   في الن  ض  الفني  النم 
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تي يعمل على قد وغايته ال  ، ومهما تكن وظيفة الن  1عليها فل قيمة للحكم على العمل الأدبي وحده"
ي إلى خطأ أو فساد في رأيه وحكمه قد يؤد    فإن  أي  اقد أن يكون حكمه"صائبًا و إلا  للن   تحقيقها،فل بد  

  .2نتائ  لا يحمد عقباها"

نت فرو  دت مناهجه ومشاربه ، فتكو  عًا كبيراً حيث تعد  الحديث تنو  قد في العصر شهد الن  لقد 
حو ى على الن  مفهومه فإن ه يتجل   أحد فروعه، وأم ا فيما يخصم  "نقد النقد"فر  ه لهذا يعد  انساقت تحت ظل  

قد قول آخر في ذي يقول:إن  نقد الن  ال  "جابر عصفور"الناقد "المصطل "فوا هذاذين عر  لأوائل ال  اومن «الي:الت  
قد و بنيته قدي ذاته)كذا( وفحصه، وأعني مراجعة مصطلحات الن  قد يدور حول مراجعة القول الن  الن  
 .»3فسيرية وأدواته الإجرائيةالت  

 ذي اعتمده الكاتب:دراسة الّ نمط الّ 

تاامر "تي باذلهاال اقد العاربي" يارج مناذ الوهلاة الأولى الجهاود غة والجمال في الن  إن  القارل لكتاب"نظرية الل  
ة انطلقاًا مان دراساة ة تعتماد علاى معاايير علمي اقادي والبلغاي، قاراءة منهجي افي إعادة قاراءة الماوروث الن  "سلوم
ض في دراساته ارس العاربي، ولقاد تعار  للاد  "عباد القااهر الجرجااني"مهمين، وعلى وجه الخصوص قراءة ما قد  المتقد  
كانت أ سواءً ة ووصف طبيعتها غوية و البلغي  واهر اللم خلل تحديده للظ   حليلي، وذلك منمط الوصفي الت  للن  

اهرة رح و ارتكاز بهاذا علاى تحليال وتفساير الظ الة تعتماد علاى الش ام دراساة مفص اياق، فقاد  منفردة أو داخل الس ا
تحقيقها، كما أن ه سااهم  و إلىتي كان يصب  تائ  ال  غوية وفق المنطلق الجمالي، وهذا ما ساعده للوصول إلى الن  الل  

 . قدي العربي  ظر في الموروث الن  طلع و إعادة الن  بشكل كبير بدفع بحثه نحو أفق الت  

 تاريخ البحث في الموضوع و راهنيته:

اا تحقيقااه، فهااو "تااامر ساالوم"ذي يرجااولنااا ماان إبااراز المسااعى ال اا رو  في إضاااءة هااذا الجانااب لابااد  قباال الشم
ااعااة وغني ااارات متنو  وذلااك لشااعوره بوجااود تي اا قاادي العااربي  يهاادف إلى دراسااة المااوروث الن   ف ة تثااري رغبااة المتله 

زه للولوج إلى غماار البحاث والعاودة إلياه راجياًا أن يرجاع مناه اث، وهذا ما حف  ة التر  ش للبحث عن أهمي  والمتعط  
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تي أخارج مخالفاة للمفااهيم ال ا امفاهيمًا باذلكناًا اهاا، ومكو  تي تبن   ج الجديدة ال اق ولو بجزء بسيط الرم وهو قد طب  
متاه ده في مقد  ناه وحاد  فهو قاد بي  "تامر سلوم"اهذي تبن  لًا من تحديد الموضو  ال  أو   ت سائدة في القديم، ولابد  ظل  
ولم يكان  ياق(،غاة ونظرياة الس اذي ندرساه في ضاوء)فاعلية اللم دنا الموضاو  ال اوقاد حاد  «ض  من خلل قوله:ويت  

كياب ماه القادماء لمساألة التر  ذي قد  ت ال اابديد الث  تح، ويرجع ذلك إلى »1حديد اعتباطاً أو خبط عشواءهذا الت  
 .و البلغي   غوي  الل  

اهاااا ة الاااتي تبن  هاااا لم تكااان بالطريقاااة العلمي اااراساااة فقاااد ظهااارت في القاااديم ولكن  أماااا الباااوادر الأولى لهاااذه الد  
ويعنيناا أن ناذكر «  بشكل دقيق بداية هاذا البحاث:وض  الذي "سلومتامر "هنا من إدراج قول المحدثون، ولابد  

ة واضاحة، وأن  عباد القااهر قادي والبلغاي أهمي اغاوي والجمالي(،أخاذت في الماوروث الن  شاكيل اللم مسألة )الت   أن  
ااتمي اامأفاااد في تكااوين مفاااهيم -بخاصااة-الجرجاااني ابق زة ماان هااذا المااوروث، كمااا أفاااد ماان المااوروث اليوناااني الس 

 .2»عليه

ل دراساة ساوف ناذكرها هاي ، وأو  "تامر سلوم"ا عند المحدثين فنجد أن  هناك دراسات سبقت دراسةأم   
في "تااامر ساالوم"دة، والااتي أدرجهاااماان خاالل كتاباتااه المتعااد   لأن ااه تناااول هااذا الموضااو "فى ناصاافمصااط"دراسااة

في نفااااس الموضاااااو   ة كتااااب تصااااابم عااااد  تي اعتمااااد عليهاااااا، فلقااااد ظهاااارت عناااااده قائمااااة المصااااادر والمراجاااااع ال اااا
ة لشااعرنا قااراءة ثاني اا /4، دراسااة الأدب العااربي   /3، ةورة الأدبي ااالص اا /2، قااد العااربي  ة المعاانّ في الن  نظري اا/1منهااا:
 القديم.

غة :الل  ااااااتي أصدر فيها كتابه المعنون بنة ال  وذلك بالحكم على الس   ،"انتمام حس  "وإلى جانبه نجد الكاتب
وتي والفصال ظاام الص االاث: الن  ة فصول تنااول في الفصال الث  م كتابه إلى ثماني  ة معناها ومبناها، فهو قد قس  ي  العرب
ادس تحات ربطهاا جميعًاا بالفصال الس ا حاوي، ثم  ظاام الن  ق إلى الن  رفي أما الفصل الخامس فتطار  ظام الص  ابع: الن  الر  

اااه بااالظ  مااا سم اا اا ة، وبعاادها فيياقي  واهر الس  وهااذا ماان ناحيااة  لالااة،صااه للمعجاام والد  ص  خ امنث ااالابع و الفصاال الس 
ا فقاط مان ناحياة وجاد مؤلفاات أخارج لم نساتطع الوصاول إليهاا وهاذتا مان الجاناب الجماالي فغوية، أم  البنية اللم 

ااااص  نااااذكرها،  لا يمكاااان أنلهااااذا ، قراءتنااااا للعناااااوين ين الااااد   عااااز  "اااااال ل:الأو  ، فااااينكتااااابإلا أن نااااا تمكن ااااا ماااان تفحم
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الثااة بعاة الث  قاد العربي)عارض وتفساير ومقارناة(، واعتمادنا علاى الط  ة في الن  ساس الجمالي ااالأ :اااااالمعناون ب"إسماعيال
جابر ا"اني فكاان لا، أم ا الث  قد العربيتي يزخر بها الن  ة ال  ث فيه عن الجمالي  تحد  ، حيث 1974تي صدرت سنة ال  

ل عاان: ث في الفصاال الأو  قاادي والبلغااي عنااد العاارب فتحااد  اث الن  يااة في الااترم الفن  ورة والمعنااون بااااا: الصماا"عصاافور
قاًا فياه إلى طبيعاة ياة متطر  ورة الفن  الث فتناول الأناوا  البلغياة للص اور، أم ا الفصل الث  طبيعة الخيال وعلقته بالصم 

 ر إليهما. ظِ شبيه وكيف ن  الاستعارة والت  

 الكتاب: اف يكتب هذالمؤلّ تي جعلت واعي الّ الدّ 

رة ماان القيااود ة جدياادة محاار  قااادراً علااى بناااء ر ج نقدي اا"تااامر ساالوم"الناقااد تجعلاا ةاقبااظاار الث  إن  حاادة الن  
لأحكاام نقدياة ساابقة علاى الإبادا   اقد سابقًا، فعاد ليس إلا تقعيادً قاد والبلغيون الن  بها النم  قو  تي ط  القديمة ال  

ل، مااا جعلااه ياادعو إلى خلخلاات تلااك الباانّ اباات علااى المتحااو  بااوا الث  مطيااة حااين غل  الن  وفارضااين عليااه شاايئًا ماان 
قاادي العااربي، وفهمااه فهمًااا اث الن  روح جدياادة داخاال الااتر   ة مغااايرة لبااث  ة نقدي ااابتااة و خلااق حساسااي  قديااة الث  الن  

غيير غير القائمة على الإبدا  والت  ه عي تقليد القدامى في نظرتهم إليقاً جديدًا لا يستدقه تذوم ا جديدًا وتذوم نقديًّ 
 ة.والحري  

كرار الاهتمام بالإبدا  على حساب الت  "تامر سلوم"حول أوجس لدجابت على المت  غليب للث  فهذا الت   -1
كثير من المسرات   ذي لا ينزاح عنه، ما جعله فيس ال  قد و أصالته و الأصل المقد  ذي يراه المتقدمون روح الن  ال  

قد غة والجمال في الن  ه"نظرية الل  افع القائم في بناء كتابالد   ذا كانات القديمة، لهحيث الذ  ، يصطدم بالقديم
ة عد   ذين يعدهم قد أهملوا مسائلقدي العربي، وقراءة مغايرة للأوائل والمحدثين ال  اث الن  ق الترم هو تذوم  العربي"

مين المتقد   ة احتفاللالات وكذلك قل  لة تفاعل الد  أراسة، منها"مسد  والاهتمام و الفيه وحجبوها عن العناية 
 .1ياق"غوي وتفاعل الكلمات أو نشاط الس  شاط الل  بمغزج الن  

كيب مين والمحدثين الذين حفلوا بدراسة التر  من المتقد   راسات القائمة عند كل  ما يرج أن  تلك الد  ك -/2
مه، وكأن ه تبلور لدج كل واحد منهم  تفه  كيب أو حّ  في طريقة قراءة ذلك التر   يتفاوتواغوي والبلغي، لم اللم 
غوي وجدت صورة النشاط اللم «غة ونشاط المعنّ، فيقول:كيب، مهملين بذلك فاعلية الل  ورة ذاتها عن التر  الصم 
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 لا ينمو اهرة الغريبة وهي أن  البحث الفني  الظ  والبلغي واحدة أو كالواحدة في أذهامم، ولذلك كانت هذه 
ص ب والمخلِ ي  كيب ونشاط المعنّ على الإجمال.ورغم تقديري للجهد الط  ة التر  ا في كتاباتنا عن فاعلي  ا حقيقيًّ ؤوًّ 
غة لم ات القد والبلغة عند العرب...فإن  دراساتهم لجمالي  بعض الباحثين في الكشف عن مفاهيم الن   هذي بذلال  

 .1»ت مهملةورة ظل  والصم 

ورة منها ونقصها يدفعنا باستمرار غة ونشاط المعنّ"وغموض الص  ة الل  بإهمال فاعلي  "تامر سلوم"إن  شعور-/3
ا في ذهنه، ة وتصوره لها كان جليًّ قدي العربي ولهذه الفاعلي  ، لأن  إدراكه لقيمة هذا الموروث الن  2إلى دراستها"

 . جقد أسير تلك الرم تي جعلت من الن  ابتة ال  والتغيير والحرية البعيدة عن تلك الأحكام الث  لإبدا  يرتكن احيث 
 والمعنّ هداه إلى ولادة جديدة له، بر ج منافية لسابقيه حين قال: عربالاغتراب عن نشاط الش   إحساسه-/4
ة بجانب كبير منه لما ا الأدبي  ض صلتنعر أو المعنّ، وتعرم وكان إحساسنا الأليم بالاغتراب عن نشاط الش   «

ة في سبيل البحث عن أدوات أكثر شيء غير قليل من الجهد و المشق   ةعلى معانا غرينا إغراءً فكك ي  يشبه الت  
 3»عب الذي يسلمنا إلى الراحة الكبرجا نرج في هذا العناء جسر الت  فاعلية وأكثر نضجًا للقراءة والفهم، وكن  

المعاناة في سبيل البحث و الكشف  اقد حب  فكك أوجس لدج الن  بية لما يسمى بالت  لة الأدفتعرض هذه الص  
 أكثر نضجًا.  تكون هناك قراءة وفهم  قاد حّ  قدي لدج النم عن أدوات يقيم بها المنظور الن  

ة قدي  الن   ة أواهرة الأدبي  مين وحرصهم على تسجيل الظ  عر والمعنّ لدج المتقد  ات الش  غموض جمالي   لعل   -/5
 تي لطالما آمن بها، حّ  قدية ال  شبث بر اه الن   لزر  الإصرار والت  ينريق أمامه كانا دافعا ووعورة الط  دون معانيه

بنظرة أكثر عمقًا ونضجًا تحمل  هقد العربي حيويته وقوامه بإخضاعها لعنصر الإبدا  والغور في أصبار عيد للن  يم 
ريق إلى رسم رة الط  و عر والمعنّ ووعات الش  غموض جمالي   ولكن  «فيقول: ،دأدوات الاستيعاب والفهم الجي  

تائ  ويومئان ببهجة ة في الن  لن لنا طرافة في الموضو  وجد  لالات كانا يتمث  كيب وتفاعل الد  صورة لنشاط التر  
 .»4اقصة وكشف الحجب عن الجوانب الغامضةاستكمال الجوانب الن  

                                                           

  .07تامر سلوم، نظرية اللغة والجمال، ص -1
 .08صالمرجع نفسه،  -2
  .ص ن المرجع نفسه، -3
  4 .ن ص ، المرجع نفسه -



  مدخل
 

14 
 

قاد العاربي كانات باارزة في كتاباه، لأن اه غاة والجماال في الن  راساة لنظرياة الل  الد   غايته من هاذه"تامر سلوماا"ف
تي تاه ال اة، فالإبادا  كاان قاوام نظري  ورة الإبداعي اغة والمعنّ الجماالي خلقًاا لنشااط جدياد في الص ايرج في فاعلية الل  

كيااب ت غريبااة ضاامن التر  جدياادة ورساام تشااكيل صااور   لبااث   جديااد وصااورةً عقيااد مصاادر الت  تاارج الغمااوض و الت  
اا ات خاصااة، ة تعطااي للأجاازاء دلالات أو فاعلي ااياامطيااة، كااون كلهمااا له"فاعلالي الخااروج عاان الن  ياق وبالت ااوالس 

 ق بعيادة كال  غة من حيث هاي مظهار لنشااط خال  قد العربي وكانت الل  ة الخالقة في الن  هملت القو  ه قد أ  ناظرا أن  
 1ة"مين كاف  العرب المتقد  قاد البعد عن هؤلاء النم 

 القيمة العلمية للكتاب:
، فهذا الكتاب قام قد العربي بمنه  علمي  تي تناولت الن  من أهم الكتب ال   عد  الكتاب ي   أن  بيمكن القول 

رس القااديم، فهااو بحااث قاادي و أضاااء جوانااب عدياادة كاناات مهملااة في الااد  بتقااديم إضااافة نوعيااة للمااوروث الن  
ل على جمع المعلومات التي ة فإن  هذا العمل يرتكز في الأو  غوي والجمالي، ومن ثم  كيب اللم التر   يسعى إلى تّديد

قاد أدرج "تامر سالوما"ظاام البلغاي، فاحاوي و كاذلك الن  رفي والن  وتي والص  ظام الص  الن   مها القدماء فيما يخصم قد  
تي أهملوهاا، وعلياه فاإن  قدي وعان الجواناب ال اللموروث الن   موهاتي قد  انتقل للحديث عن الميزات ال   دراستهم ثم  
ى ذلاك بإعطائاه سماة قاد العاربي وتّل ام طابعًا خاصًاا للن  قد  "تامر سلوم"لأن  تّديد من جانب آخر  عد  الكتاب ي  

ااتي تنساااق تحاات سااقف التر  جديااد لكاال هااذه الأنظمااة ال ااغيااير والت  الت   بحااث  ياق، و إلى جانااب هااذا كيااب أو الس 
ااه الخلاق اللم غاة أو ماا سم اكذلك عن جمالياتها التي تكتسابها مان خالل فاعلياة اللم  ياق غاوي، ويقاول في هاذا الس 

ت مهملااة، ولم تسااتطع أن تااترك ورة ظل ااغااة أو الصماافااإن  دراساااتهم لجماليااات اللم «ماابرزاً جهااد الباااحثين المحاادثين:
فهااو باادأ دراسااته انطلقاًاا ماان  ،موهلمااا قااد   ابحثااه جاااء مخالفًاا وماان خاالل هااذا فااإن  »2الأصااداء المرجااوة الواسااعة

 تي وقعوا فيها، وبهذا ساهم في بناء مفاهيم وأسس جديدة لم تؤلف من قبل.الأخطاء ال  
 ته:المصادر التي استقى منها مادّ 

أن ه اعتمد  في دراسته، يتض  لنا"تامر سلوم"تي ارتكز عليهاظر في المصادر والمراجع ال  عن الن  عندما ؤ  
ا فيما فجمع بهذا بين ثقافتين مختلفتين، أم   ،أجنبية عة بين مصادر عربية ومصادرعلى اموعة متباينة ومتنو  

 ، ونذكر منها:وغيرها هات الكتبنجده قد استند على أم  فالمصادر العربية  يخصم 
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  :ةالإشكاليّ 

 يسعى إلى، فكتابه قد العربي  في الن   ق لمعالجة موضو  مهم  قد تطر  "تامر سلوم"أن   من الواض  والجلي  
وعليه فإن   ،عددسم بالعمق و الت  تي ولع بها القدماء إلى أفكار تت  ابتة ال  اسخة والث  قد من الأفكار الر  تحريك الن  

أين الي" حو الت  التي صاغها على الن   اتللإشكالي الإجاباتالبحث عن هي  به ما جاء ة من كل  غايته الحقيقي  
كيب والمساق؟ وأين تقف فهم بمعزل عن بيئته:بيئة التر  وتي؟وهل يمكن لهذا البناء أن ي  تكمن فاعلية البناء الص  

ذي "وما ال   ،1ياق؟"لالات أو نشاط الس  عر وتفاعل الد  غة و الش  كيب البلغي من جماليات اللم فاعلية التر  
ياق حوي وأثر الس  إلى جانب هذا بحث أيضا عن فاعلية البناء الن  و ،2رفي بطريقة جمالية؟"يدرسه البناء الص  

يزخر به الموروث  ذيالغنّ الت التي طرحها حاول إبراز الإشكاليا عليه، ويمكن القول بأن ه من خلل كل  
دف راسات عن بلوغ الهتي كانت تحجز الد  وذلك بكسر القيود ال   اقصة فيه،واستكمال الجوانب الن   ،قديالن  

 ب.                                                                      المطلو 

تي ت ال  استند عليها للإجابة عن الإشكاليا تيرق والخطوات ال  بعض الطم "تامر سلوم"نجد بين ثنايا كتاب
 الي:حو الت  صها على الن  طرحها ويمكن أن نلخ  

 .  نه  علمي  مالاعتماد على وذلك ب والبلغية ويةغاللم  بنّالعمق في دراسة ت  ال -1

ا تكتفي بوصف الظ  تي قد  راسات ال  الابتعاد عن الد   -2  صفاهرة وتسجيلها فقط، فهي تت  مها القدماء لأم 
 غوية.اهرة اللم تي تحملها الظ  دة ال  يارات المتعد  بثبات المدلول وتبتعد عن الت  

والبحث عن فيها   عر أو المعنّغة و إبراز نشاط الش  غوية والبلغية ضمن فاعلية اللم دراسة البنية اللم  -3
  ة.الأدبي   الإيحاءات

 ا لا يقفان عند بعد واحد.مياق لأم  كيب والس  دة تحت ظل التر  دراسة العلقات المتجد   -4

  قدي.لفهم الموروث الن   االبحث عن أدوات أكثر نضجً  -5
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وتي، فهاو يساعى شاكيل الص اث فياه عان الهادف مان دراساته للت  الكاتب هذا الفصل بتمهيد تحد   استهل  
طرحًا ابتعاد باه "تامر سلوم"وتي، تبنّ  اه البناء الص  ن اتّ  و مقاد المتقدِ تي أصدرها النم ة ال  فسيرات الأدبي  إلى معرفة الت  

تي بذلوها في دراستهم لهذا البنااء، فهام أضااءوا جواناب إشارته للجهود ال  غم من عن مسار القدماء، وعلى الر  
تي ة ال اااظااار في دراساااتهم، وذلاااك بإظهاااار الجمالي ااا أن اااه يطمااا  إلى إعاااادة الن  ة، إلا  عديااادة وأولاااوا لاااه عناياااة خاص ااا

ااتي غفاال عنهااا المتقااد  وتي وال ااشااكيل الص اايكتساابها الت   ا ة، مم ااة أو فيزيولوجي ااات لغوي اام أعطااوا للبناااء تفسااير مون لأم 
وتي من جاءت كدعوة تدعو إلى دراسة البناء الص  "تامر سلوم"دة، فدراسةذي دلالة محد   واحد   أدرجه في قالب  
 مون.تي وضعها المتقد  لالة الموروثة ال  ابتة و الد  قواعد الث  الخلي عن والت   وصبر ، تأن   جديد بكل  

 وصفاتها:مخارج الحروف / 1

ة عشااار لمخاااارج الحاااروف، فهاااي سااات  "عباااد القااااهر الجرجااااني"بااادأ الكاتاااب دراساااته انطلقاًااا مااان تصااانيف
 "عباد القااهر"مهاتي قس اق إلى صافات الأصاوات، ال ا،ثم تطار  2"ابتداءً بأقصى الحلق، و انتهاءً بالشفتين"1مخرجًا
 لة في:،والمتمث  3صفات عامة  إلى 

       خوة والمعتدلة.                        دة والر  الش   -ب/               الجهر والهمس.          -أ/

 ويندرج تحتها: 4خاصة صفات وإلى    

 المستعلية والمنخفضة. -الأصوات المنطبقة والمنفتحة.              ب/ -أ/

 ة.غن  ال -صفير.                                د/ال -ج/

 ين.والل   المدم -ي.                     و/فش  الاستطالة والت  -ه/
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 أصوات المد:/ 2

 ، فهو يارج أن  بمشكلة أصوات المد  "تامر سلوم"على حسب ما ذكره"عبد القاهر الجرجاني"صب  اهتمام
علاى نظريتاه بفكارة  ن  ين، وبارهوالل ا لحاروف الماد   ضالحركاات أبعاا يعادم  فهو لها علقة مع الحركات، حروف المد  
إشاابا  الفتحااة بااالألف، نحــو: ين،ه إذا أشاابعنا الحركااات نشااأت منهااا حااروف الل ااعلااى أن اا تي تاانصم الإشاابا  ال اا

ى أيضًاا ظااهرة ة،أو ماا يسام  فهاو يعتابر أن الإشابا "ظاهرة ساياقي   يعارض هذه الفكارة،"كمال بشر"نا نجدولكن  
ة ظم وطرائاااق أداء الكااالم بصاااورة نطقي اااوفقًاااا لقواعاااد هاااذا الااان   ظااام الكااالم وأدا ه نطقًاااا،ة، ويقتضااايها نتطريزي ااا

نطقهااا  ة، ولكاان امتااد  ة ضاام  م  وفي هااذه الحالااة وأمثالهااا مااا تاازال الفتحااة فتحااة والكساارة كساارة والض اا ،صااحيحة
وتي أو يكماان في الجانااب الص ااذي الفاارق ال اا"عبااد القاااهر الجرجاااني"يضاايف ثم  ، 1ة محضااة"نساابيا لأسااباب سااياقي  

اا فهااي تقااع في زماان قااوي   ا حااروف المااد  أم اا فس تقااع في زماان ضااعيف،ل الاان  ل أو  الحركااات تمث ااف الكمااي   ل ا تمث االأم 
ّ  ا نساابيًّ  ممتاادًّ الحروف يباادأ نطقهااا مسااتقلًّ فس،"فااآخاار الن   ،  مايتااه، وكااذلك الحركااات يباادأ نطقهااا مسااتقلًّ ا حاا

 .2ر لها"طق المقر  طبيعتها وحسب حدود النم وينتهي حسب 

ه ، ولكن اة لحاروف الماد  بيعاة الانطلقي اه قاد أدرك الط  قطة لأن اعبد القاهر في هذه النم "تامر سلوم"لا يخالف
لا  عتابر الكاتب"أصاوات المااد  الهاذا  ناة أضااعت فاعليتهاا،ة معي  د لهاا كيفي ااة هاذه الأصاوات فحاد  لم يادرك جمالي ا

"الحروف ليسات ماأخوذة مان كاونلفهناك حدود فاصلة تفصل بينهما، ويرجاع هاذا  ،3توجد تابعة للحركات"
ة ناحي ااالزدوجااة ماان المركااات الح رتصااو  "عبااد القاااهر"كمااا أن   ،4ولا الحركااات مااأخوذة ماان الحااروف" الحركااات،

اااهاااذا كاااو  ة،وتي  الص ااا كماااال "فاااس مسااااره ويقاااول في هاااذامااان قبلاااه، فلقاااد ساااار علاااى ن"بن جاااني"اهذلك ماااا توهم 
..وهاذا غاير صاحي   إذ ليسات ة ساابقات لحاروف المد  ه فتحاة وكسارة وضام  إلى ماا ظن ا «:عناده الحركاات"بشار

  .5»نفسها ا هناك حروف مد  وإؤ   ة تسبق حروف المد  هناك فتحة أو كسرة أو ضم  

عباد "فهاو يارج أن  غوية، احية اللم وتية والن  الص  احية من الن   انتقل الكاتب  إلى دراسة مشكلة أصوات المد  
واعتابر مخارج الألاف  لهاذا قاارن باين حاروف الماد   ة بربطها بنو  مخارجها،تناول هذه القضي  قد  "القاهر الجرجاني

                                                           

  .449،ص2000 (،ط.د)كمال بشر، علم الأصوات، دار الغريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر،  -1
  .448المصدر نفسه، ص -2
  .21ص نظرية اللغة والجمال في النقد العربي، تامر سلوم، -3
  .449ص علم الأصوات، ر،كمال بش  -4
  .449، صالمرجع نفسه -5
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 الألف"أوساااع حاااروف الماااد   فياااه فهاااو كاااذلك يااارج أن  "ابااان جاااني"دهوهاااذا ماااا أي ااا أوساااع مااان مخااارج اليااااء والاااواو،
مة إذا كاان ماا ف" بها بعد الكسرة والض استطا  الل  ،كما لا يمكن الابتداء بها إذا كانت ساكنة، ولا ي  1وألينها"

قلاااب إلى قا ااو ل  ت   - نحــو:ا إذا كااان مااا قبلهااا مفتاااوح، كااة ألفًاااين المتحر  ب حااروف الل ااقل اااقبلهااا مفتااوح لااذلك ت  
 ق ال:لاستثقال الحركة.

إذا كانت الحركة  ين يساعدها المدم حروف الل   بأن  «يذهب الكاتب إلى القول:فة احية الوظيفي  ا من الن  أم   
وقد يقعان للإلحاح كما في ك و ث ر وضي عم؛ كما  قندِي ل و عج و ز؛ نحو: وكانتا ساكنتين،»2ما قبلها من جنسها

 مِو قات و م ي قن.نحو: مة والكسرة " بهما ساكنين بعد الض  لف  يمكن أن ي  

، حيحةكين يجعلهما يدخلن في دائرة الحروف الص  باعتبارهما متحر  »الواو والياء«وتي لحرفي الص  كيب التر   
 في ذ هب. »ذ  «و عد تقوم مقامنحو:

 فات المفردة:الصّ / 3  

 وهي:3فات المفردةة، الص  ة والخاص  فات العام  تناول الكاتب إلى جانب الص  

 .»ر«ر:يكر الت   -.     ب/»ل«الانحراف: -أ/

  .»ي«المهتوي: -.       د/ »ا« :يالهاو  -ج/

 :ي"عبد القاهر الجرجان"الإدغام والإبدال عند/ 4

:الإدغام: -  أولاا

اامااا يشااك  وتي لأم  حلياال الص ااإلى أهميااة الإدغااام والإباادال في الت  "تااامر ساالوم"شاايري   ين في لن عنصاارين مهم 
سامت باالعمق في تطبيقاتاه ات   مكانة مرموقاةً  قد احتل  "الجرجانيعبد القاهر "غة، ومدلول الإدغام عندفاعلية الل  

كًااا وقلااب ل إن كااان متحر  وت الأو  حويااة علااى أن ه"حااذف حركااة ماان الص ااهااو ينظاار إليااه ماان إطااار المشااكلة الن  ف
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ت يقتصر على تأثير صوت بصو  ضبط الكاتب مدلول الإدغام عنده فهو ثم   ،1اني"ل من مثل الث  وت الأو  الص  
اني، ل في الث اوت الأو  عباارة عان فنااء الص ا«:"إباراهيم أنايس"هاو مان منظاورا، و أكان تاأثيراً كااملً أو جزئيًّا سواءً 

 .»2انيوتين صوتاً واحدًا كالث  نطلق بالص  بحيث ي  

المدغم وت ا الص  قطع لضعفه، أم  الم ةوت المدغم في ماية لهذا وجب أن يقع الص  وللإدغام شروط موقعي  
ة إظهااار ة الموقعي ااماان وضااع هااذه القااو  "عبااد القاااهر"تااه، وكااان هاادففيااه وجااب أن يكااون في بدايااة المقطااع لقو  

ة مسااعدة علاى كشاف فات الخاص ااعتابر الص او ة الإدغاام، ذي يمنحاه لقاو  راء ال اوتي والث اشكيل الص اخصائص الت  
 وت.كسبها للص  ت  تي ة ال  قو  الذا إلى له الفضل ل الإدغام ويرجعتشكم 

 لة في:بتقسيم الإدغام إلى ثلثة أنوا  المتمث  "عبد القاهر الجرجاني"قامأنواع  الإدغام: 

 مد  في مدد.نحو:إدغام الأصوات المتماثلة:-أ/

  في ذلك. اذهب: اذهف ي ذلك، مننحو:إدغام الأصوات المتجانسة:-ب/

 .بر في مصطبرمص  نحو:إدغام الأصوات المتقاربة: -ج/

قها، فالهدف"من عملية الإدغام تي يحق  غويين القدماء بالإدغام إلى الأهمية البالغة ال  اهتمام اللم  ويعود سر  
 .3طق به"كرير والعودة إلى الحرف بعد النم ل عليهم الت  ه ثق  حقيق لأن  ل في طلب الت  عندهم تتمث  

 ثانياا:الإبدال: -

عباد القااهر "وتي كماا درساهاالإبادال، فتناولهاا مان الأسااس الص ا ةقد م الكاتب إلى جانب الإدغام عملي  
 ر"جاااناديااة رمضااان الن  "ا مفهااوم الإباادال علااى حساابتي تاارد فيهااا، أم ااد الأصااوات ال اافهااو قااد حااد   ،"الجرجاااني
 قرسا، صاقر«مثال: من خلل"استبدال أحد حروف الكلماة بحارف آخار وفاق قواعاد تسام  باذلك، دفيتجس  

 كما فعل مع الإدغام إلى نوعين هما:"عبد القاهر"مهفلقد قس   ه:اما أقسوأم   ،4»

                                                           

  .25ص نظرية اللغة والجمال في النقد العربي، تامر سلوم، -1
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 الإبدال المتقارب. -ب/                           الإبدال المتجانس. -أ/

 وتي:شكيل الص  سبب اهتمام القدماء بالت  / 5 

افع وراء الااااد  فحاااااة القاااادماء، اء و النم وتي عنااااد القاااار  شااااكيل الص اااابالت  "تااااامر ساااالوم"وإضااااافة إلى هااااذا اهااااتم
ه"كان قصاد العارب الهاام لأن ا باوي،ص القارآني والحاديث الن  إلى عنايتهم بالن   وتي راجع  شكيل الص  اهتمامهم بالت  

قاات بهااا العاارب وطريقااة أداء ط  تي ن  هااو المحافظااة علااى ضاابط القاارآن الكااريم وقراءاتااه وتّويااده، فعرفااوا الوجااوه ال اا
وهاذا المساعى ناات  جاراء  حان،غاة مان الل  عري وحماية اللم كذلك في الحفاظ على الموروث الش  ،وسعيهم  1القرآن"

ولقااد  طاارأت علااى العااالم العااربي، ال ااتي حااداثهااذا إلى الأ رجااع كاال  وي  ة، غااة العربي ااضاات لهااا اللم عواماال كثاايرة تعر  
عنادما انتشار الإسالم في « ذلك:قول في وي   في كتابه من خلل ذكره الأسباب،"رمضان عبد التواب"حهاوض  

ي العلماااء أن تنحاارف أصااوات شِااغااات الأخاارج، فخ  قاات أسمااا  العاارب أصااوات اللم ر  بقااا  الأرض المختلفااة ،وط  
وتي بهذه مين للبناء الص  ين المتقد  غوي  دراسة اللم  يرج أن  "تامر سلوم"،ولكن2»غاترها بأصوات تلك اللم ة بتأثم العربي  
تي يحتويهاا، ة ال اقاوا في دراساتهم، ولم يخوضاوا في غماار الجمالي اطحية، فلام يتعم  ة الس اضمن البني  ة أدرجته الكيفي  
 هوا به إلى فضاء محدود له دلالة ثابتة .فاتّ  

ات الأصااوات، وإلغاااء الأفكااار لاسااتبيان جمالي اا ارات بعياادةج بالكاتااب إلى البحااث عاان تي ااوهااذا مااا أد  
د ماداماات الكلمااات لا تخضااع لقااانون ثاباات يلزمهااا غااوي نظااام متجااد  ظااام اللم "الن  بهااا لأن  تي ألصااقت ابتااة ال ااالث  

أفكار خلي عن ،لهذا أوجب الكاتب الت  3ة"ة تعود إلى اقتضاءات تعبيري  غة تنتظمها نواميس خفي  لم فال ،بمدلولاتها
شااكيل قااوا إلى جماليااات الت  في القااراءة، فلاام يتطر   واحااد   قااة في بحااثهم وساااروا علااى ماا   ذين التزمااوا بالد  اء ال ااالقاار  
روري فمان الض ا«ويظهار ذلاك في قولاه:"تامر سالوم"د على فكرةيؤك  "كريب رمضان"ونجد هنا الكاتب وتي،الص  
 اقااة الكامنااة فيااه، لأن  الأدبي وأن يسااير أغااواره، ويقتاانص دوره، ويفجاار الط   صالقااارل إلى أعماااق الاان    لااأن ي  

 .»4ةتكمن في كونه قيمة جمالي   وظيفة العمل الأدبي  
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ه "موقاوف فاعال والوحادة، وكأن الالات تخلاو مان وحادة الت  كياب القارآني بصاورة معزولاة الاد  في حين ظهر التر     
رسااخ في ا شااكيل أثااراً أون وأنضاا  مم اانااا لا نسااتطيع أن نقاارأ في هااذا الت  وكأن   ة،ارجي ااخ دائمًااا علااى تمثياال عناصاار

 .1هة وارتباطاتها"وتية الموج  بدلات الص  أذهاننا عن فكرة الت  

  حاة القدماء:غويين والن  الإدغام من منظور الل  / 6

قااارب في وضااع أسااس "ساايبويه"غااويين في دراسااة الإدغااام، صااحي  أن  حاااة واللم لا يوجاد اخااتلف بااين النم 
ة، وأكثار ماة وشمولي اوبطريقاة منظ   في دراساة أصاوات العربياة،"صااحب قادم راساخة ة في دراساته، فهاو يعدم علمي  
وبعياادة عاان الافااتراض  اتيااة،ة قائمااة علااى الملحظااة الذ  ة وصاافي  ة ماان أسااتاذه الخلياال، فقااد قااد م دراسااة صااوتي  دق اا
ز قد رك  لف كيب،ياق أو التر  شكيل غير مرتبط بالس  شاط الجمالي وجعلت الت  محاولته أهملت الن    أن  ،إلا  2أويل"والت  

 تبادأ ودراساته ،3ق بين المستعلي منها و المنخفض"وفر   ووصف مخارجها، ة،على الحديث"عن أصوات العربي  
زهاااا هاااي ة وماااا يمي  فات الخاص اااة فهاااي عناااده تنباااع مااان الص ااا رباااط جمالياتهاااا بصااافاتها العام اااثم   بترتياااب الأصاااوات،
 أصواتها المفردة.

ذي كياب هاو ال اياقي، فالتر  كيابي أو الس الا تحمال قيماة بمعازل عان نشااطها التر  "تاامر سالوم"الأصوات عند
 ،ر بمااا قبلهااا ومااا بعاادهاالأصااوات في تركيبهااا تتااأث   ر في المعاانّ"لأن  ب هااذه الأصااوات دلالات عميقااة تااؤث  كسِااي  

ا ضا  لناا أن  ،ويت  4كياب"دة خاارج التر  كيب تختلف عن الأصوات المجر  فهي داخل التر   راساات الف الد  الكاتاب يخ 
 هة.وتي دلالة موج  شكيل الص  كسب الت  تي ت  ال  

ااعتاابر بناااء الكلمااة الص ااي فهااو غااويين،حاااة واللم طااى النم اقااد القااديم علااى خ  سااار الن   عر هااو البناااء  وتي في الش 
تامر " ية من منظورولكن هذه الرم  عر وعن نشاط المعنّ،ة للش  شكيلت الإيقاعي  فصله عن الت  و  ثر،نفسه في الن  

ااالجوانااب ال اا لا تسااتطيع الإحاطااة بكاال   "ساالوم فااائق "كاااتبينالده كاال ماان تي يحظااى بهااا هااذا البناااء، وهااذا مااا أك 
اا قااد أن  ياارج بعااض النم «ماان خاالل قولهماا:"عبااد الرضااا علاي"و "مصاطفى للكلماات هااو جااوهر  ر الموساايقي  الس 

االقصيدة ، وهذه الموسايقى في ا ذي تياب الخااص ال اة والانساجام باين الكلماات والتر  ول ادها الاوزن والقافي اعر ي  لش 
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االل  تعتمد ،كما 1»يقوم بينها ثار علاى نحاو صاوير والمجااز والإيحااء، علاى حاين تقاوم لغاة الن  عر "علاى الت  غة في الش 
اااا أن  و قرياااار، عااااام علااااى الت   تااااامر "نكاااار،ولم ي  2ثاااار"علااااى أساااالوب الن  عر أساااالوباً خاصًااااا يختلااااف اختلفاًاااا كباااايراً للش 

لت علياه أن اه تي ساج  آخخاذ ال االمق في دراسة نظام العبارة، ومن فلقد تعم  ، اقد القديممها الن  تي قد  الجهود ال  "سلوم
وجب على ي  "مصطفى ناصف"لذا نرج وتية،اكيب الص  التر   تي صدرت في حق  ابقة ال  كان يستند إلى المعاني الس  

دة وذلاك ظر إليه من زوايا متعد  ومكنوناته، مع الن   بي  ص الأدمات الن  "إلى مرحلة البحث في مقو  الانتقالاقد الن  
ات ،من أجل اساتبيان جمالي ا3اقد الاطل  على ما فيه من ثراء وغنّ واكتشاف أسراره"ل للن  سه  من شأنه أن ي  

 عر.الش  

شااط الخياالي ج إلى تحدياد دلالاة الن  مم ا أد    وتي،ثر في تركيبه الص  الن  عر على اقد القديم يقيس الش  الن   ظل   
اباأن  الن  "مصاطفى ناصاف" لنا من خالل قاولعري، ويتبين  الش   اشااط الش  ة ويعاود ذلاك"إلى القاو   د،د  عري غاير مح 

 ا،ا باطنيًّاا عضاويًّ ارتباطاً داخليًّ شعره ترتكز على الارتباط بين الكلمات اعر بصياغته لرها الش  فج  تي ي  الكامنة ال  
اااا ااااياق، واللم فالكلمااااات نتجاااات عاااان الس  ة عطااااي للأجاااازاء دلالات أو فاعلي ااااة فاعلااااة ت  ياق قااااو  غااااة في شااااكل الس 

 .4غة وتكييفاتها"ة في اللم مستمر   هناك حركة خلق   ة.ومعنّ ذلك أن  خاص  

 :"تامر سلوم"وتي عندشكيل الصّ ات التّ جماليّ / 7

وتي فهااو يااذهب إلى شااكيل الص ااات الت  مااا بقااي في هااذا الفصاال للبحااث عاان جمالي اا"ساالومتااامر "صخص اا
غااة أو المعاانّ ف جاازءًا ماان نشاااط اللم لا تؤل اا ةدة المحااد  ابتااة أو علقتهااا المخرجي ااالث  وتية فات الص ااص ااال القول"بااأن  

اا اا ،5عري"الش  اان  الالبعياادة، فدة والمعاااني لالات المتعااد  ز علااى كشااف الااد  لهااذا رك  غااير ماارتبط  عنااده يعر شاااط الش 
بر، ن)المقطع ،الن ااااااااذي يتضاااااااام  وتي ال اااااااان الص ااااااااات المكااااااااو  بااااااااين  أثاااااااار جمالي اااااااا ثم   معناااااااااه، الجهر أو الهمااااااااس فيباااااااا

اااااد  الاااااكيب،تفاعااااال الارتكاز،التر   لالاااااة فماااااثلً نجد"الد   ياق(في علقتهاااااا بجمالياااااات المعااااانّ،لالات أو نشااااااط الس 
غاة في ضاوء مفهاوم الخلاق ة اللم ز علاى فاعلي افرك ا ،6لالة باختلف موقعه من الكلمة" الد  بر(فقد تتغير  وتية)الن  الص  
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ة معاااني لمواقااف ومشاااعر عطااي هااذه الفاعلي اامعاااني لم تكاان مألوفااة ماان قباال، فت   غااة تخلااق  اللم  باعتبااار أن   غااوي،اللم 
 معلومة. م في ضوء قوانينفه  المعنّ في نظره لا ي  و دة، متعد  

قااد تي عمال بهاا الن  وتي للماوروث علاى فهام الطريقاة ال اشاكيل الص اات الت  اعتمد الكاتب في دراساة جمالي ا
افع وراء اختياااار والاااد   باااين  ضااارورته في فهااام المعااانّ، ثم   وتي،شاااكيل الص اااشااااط الجماااالي للت  بالن   اهاااتم  و  ن،و ملمتقاااد  ا

ضااجًا اث وحاجتاه إلى وجاود أدوات أكثار ن  يرجاع في نظاره لأهمياة الاترم  قادي العاربي  الكاتاب لدراساة الماوروث الن  
ّ   لفهمااه، اا ي  وكااذلك حاا ااغااة وإبااراز العلقااة ال ااة اللم كيااز علااى فاعلي ااة التر  د علااى حتمي ااؤك  ياق تي تااربط نشاااط الس 
ااوعليااه فإن   بااالمعنّ، فاعاال بااين ،بحيااث يكااون الت  1ة"غااة لوحاادات اللم ماادة في بيااان المعاااني الوظيفي ااياق هااو الع  "الس 
ااااهااااذين الب   ، وإلى جانااااب هااااذا ساااااهمان في خلااااق المعاااانّ الأدبي  وتي و ي  شااااكيل الص اااادان جماليااااات الت  د  عاااادين يح 

ماااان طبيعتااااه صااااياغة العبااااارات الحاملااااة لأوجااااه  الخلااااق الأدبي   بالمعاااااني، وأن   ةً وغني اااا فااااةً ة مكث  "العبارة الأدبي ااااتعاااادم 
اا،وماان هااذا المنطلااق يت  2"واحااد   ة تحماال أكثاار ماان تفسااير  العبااارة الأدبي اا يعااني أن  دة، مم ااا متعااد    ياق شااكلً خااذ الس 
ااوتية، لأن ااالص اا اهرةفي تحديااد ماادلول الظ اا ارئيساايًّ  ذي تاارد ياق ال ااه يصااعب تحديااد معاانّ الأصااوات بعياادًا عاان الس 
ياق هو الذي ، والس  ومعنّ سياقي   لها معنّ أساسي  وكل كلمة  د من خلل علقاتها،د  "فمعاني الكلمة يح   ؛فيه
ننا من معرفة طريقة الإحسااس فقاط ك  ذي يم  وتي ال  ن الص  لحديث عن المكو  "لتامر سلوم"وينتقل ،3د المعنّ"د  يح  

اا اا ياق، ومعاانّ ذلااك أن  لهااذا يعااود تحديااد دلالتااه إلى الس  ص، م في تشااكيل معاانّ الاان  سااهِ ة"ت  ياق وظيفااة دلالي  للس 
 .4ص"ة للن  لالة الكلي  ل الد  شك   ت  عنّ بتضافر أجزاء الكلم مع بعضها البعض حّ  مغاليقه، وت   وتفضم 

لالات الاد   وتي، وذلك لاستحالة الإحاطة بكال  هناك صعوبة في تناول فكرة المعنّ الص   يرج الكاتب أن  
ااتي ينطااوي عليهاااا الالعميقااة ال ااا قااااد تي وضااعها النم ة ال اااة أو الوصاافي  وت بعلقاتااه المخرجي اااياق، فاااإذا ربطنااا الص اااس 
محمااد "غااوي، كمااا ياارجقضااى كااذلك  علااى فكاارة الخلااق اللم يلالااة عاان محيطهااا الجمااالي و د الد  بعاِاي  هااذا فالقاادماء، 
ااو  أن  هناااك اخااتلف في الأصااوات،"وريجااواد النماا صااوت ماان هااذه  تي ياارد فيهااا كاالم ة ال ااياقي  يعااود"إلى البيئااة الس 
ياق يحمل الس   ياق، لأن  دث عادة من نشاط المعنّ أو الس  ذي يح  غيير ال  مل الت  لذا لا ينبغي أن م   ،5الأصوات"
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ذي ياق ال  ظر إلى الس  د بالن  "معنّ الكلمة يمكن أن يحد  لكونوت ويرجع ذلك  اته مدلولات واسعة للص  بين طي  
 .1يقع فيه"

ااوت اللم قاااد العاارب في دراسااة الص ااتي بااذلها الن  إلى الجهااود ال اا"تااامر ساالوم"شاايري   ذي اه ال ااغااوي، ولكاان الاتّ 
ااوهااذا مااا جعاال الكاتااب ياادرس المعاانّ الص اا قااة والوضااوح،عطااي لمعاانّ الأصااوات الد  رسمااوه لا ي   ل مااا وتي ويتحم 

غااة أو نشاااط ة اللم عاان فكاارة فاعلي اا الحقيقااي  عبااير شااكيل الجمااالي هااو الت  "هااذا الت   لنااا أن  بااين  لي   ضااه ماان شااقاء،يعتر  
 .2ياق"الس  

 وتي:شكيل الص  اقد القديم للت  دراسة الن  / 8

وتي حااث عاان الماادلول الص ااوتي فب  شااكيل الص ااغااويين في دراسااة الت  اقااد القااديم علااى خطااى اللم لقااد سااار الن  
دة بوحااادة المعااانّ أو الهااادف، وأخضاااع هاااذا البنااااء إلى أفكاااار ساااابقة وضاااعها غااايره، فهاااي محاااد   ذوأخااا المباشااار،

وتي في نظاره لاه طاقاة البنااء الص ا نة، ولكن الكاتب خالف هذا المنطلاق لأن  ات معي  ومحصورة  في صفات وكيفي  
ل في"أن يتمث   اقد العربي شرطاًلن  ل عقد وض  دة، وعليه ة محد  واسعة يستحيل أن تنطوي على معنّ واحد أو كيفي  

ّ   ي  وحِ كان أن ت اوماا يم   ا في العمال الأدبي  ن وقاع الكلماة صاوتيًّ يزِ  اباه هاذه الأصاوات مان معاان  حا ث الأثار دِ  تح 
ة بااال يااادخل في تكويناااه ة أو الوصااافي  بالعلقاااات المخرجي اااا دً شااااط الجماااالي لااايس محاااد  ،فالن  3المطلاااوب" فساااي  الن  

اامسااافات مختلفااة  كيب...ويضاااف إلى ذلااك أثير الجمااالي للكلمااة في داخاال التر  ذي له"أيضااا الت ااياق ال اامنهااا الس 
علااى  اوتي قااادر شااكيل الص ااا يجعاال الت  ،مم اا 4م و انفعالاتااه عنااد إلقاااء حديثااه"فسااي بااين حااال المااتكل  الارتباااط الن  

 قدي في إثبات المدلول والهدف.الموروث الن  وهذا خلف لما جاء به  ،كيبيانطلقاً من البناء التر   معنًا خلق 

لالاة المباشارة تقاوم بااختزال غياير المساتمر لنشااطه، فالد  وتي المباشار لا تتوافاق ماع الت  إن  فكرة المادلول الص ا
ض إلى تقاطعاات مساتمرة وتي يتعار  شااط الص انة تّعلاه يحمال بعادًا واحادًا، ولكان الن  وتي في كيفية معي  المعنّ الص  

ا  اسااتقللًا ذاتيًّااإذا كااان هناااك معاانّ مسااتقلًّ «دد:في هااذا الص اا"مااراد عبااد الاارحمن"يقااول في إيقااا  المعاانّ نفسااه،
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،لهاااذا »1صة تتلشاااى بمجااارد مااازج هاااذه الكلماااات في ساااياق الااان  ص فهاااذه الاساااتقللي  لااابعض الكلماااات في الااان  
عر وتي للش اشاكيل الص االت   ص إلى القاول باأن  يخل   واحدة، ثم   ة أو صفة  وتي في كيفي  شاط الص  يصعب اختصار الن  

ويرجاع هاذا إلى عوامال كثايرة منهاا  ة،ة وثري اة غني ا، فالقصايدة العربي اد نظراً لكثرة مواقفه وتداخله و غموضهمعق  
 .2ا"ا و دلاليًّ ضفي عليها بعدًا جماليًّ ه ي  ا، كما أن  ل"فيها محوراً جوهريًّ شك  ذي ي  الإيقا  ال  

 :"تامر سلوم"ين من منظورواللِّ  أصوات المدِّ / 9

ا في لن محاوراً أساسايًّ شاك  ا ي  مالأم  "، تاامر سالوم"ين كماا أشاار إليهااو الل ا ة أهمية بالغة لأصاوات الماد  ثم    
ااإبااراز الأثاار ال اا وتي شااكيل الص ااة الت  جمالي اا ، لأن  شاااط الإيقاااعي  اه بالن  عرية أو كمااا سم ااذي تحظااى بااه الموساايقى الش 

 كسابه دلالاة مختلفاةزه عان بااقي الأصاوات وت  نغمة تمي   صوت   غة، فلكل  ع مسار فاعلية اللم ى من خلل تتبم تتجل  
بر  مواضايع الن اتغايرم فا" نتيجاة تي يكتسابها الل  غمات المختلفة ال  الن  «في:"نادية رمضان"د ذلك كما ذكرتهويتجس  
صاااحب ذي ي  ال اا ضاايف إلى ذلااك الإحساااس الحركااي  وي   ،3»اكتساااب دلالات جدياادةيااه ماان ؤد  ومااا ي   نغاايم،والت  
معااني الكلماات  تختلف فيهاا وت أهمية كبرج، إذغات ما يجعل لاختلف درجة الص  طق، لهذا هناك"من اللم النم 
غاااة سماااة ة الل  علاااى فاعلي ااا الإحسااااس الحركاااي   ضااافيا ي، كمااا4طاااق بهاااا"وت حاااين النم بعًاااا لاخاااتلف درجاااة الص اااتِ 

 موز.د الرم الغموض وتعدم 

افي حي   ل ما أشار إليه الكاتب هو صعوبة إدراج أصوات المد  وأو   ا ز واحد ويعود ذلك إلى طبيعتها، لأم 
تاامر "ظار في دراساةوما يلفت الن   ساهم في تكوين المعنّ،أشكالها تعطي مدلولات لنشاط الموسيقى وت   في أشد  
ذي حصاار اقااد القااديم ال اار الن  ي عاان تصااوم خل  و رغبتااه في فاات  آفاااق جدياادة، وذلااك بااالت  وتي هااللبناااء الص اا"ساالوم

تي ة ال اافاعلي ااالصااور إهمااال المعاانّ والابتعاااد عاان فناات  عاان هااذا الت   نشاااط الأصااوات و جعاال لهااا دلالااة واحاادة،
اادر  تكتساابها الأصااوات حااين ت اا ويقااول في  وتي،شاااط الص ااة الن  اقااد القااديم جمالي ااياق، وبهااذا أعاااق الن  ج داخاال الس 

اهرة بوصافها تي تكتفاي مان الظ الالات الموجهة ال  ر فاعليتها اموعة من القوانين والد  فتصو  «:"تامر سلوم"ذلك
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جدياد وتي حركة الت  ل في فقدان البناء الص  آخر تمث   اأضاف إلى جانب هذا عنصرً  ثم   ،1»أو تسجيلها وتوصيلها
مع أفكاار  شاركتت"كريب رمضان"انطلقا من هذا الاعتبار نجد أفكارعة، و اخلية المتنو  رات الد  ياوابتعد عن الت  

 اخلي في العماال الأدبي  غااوي الااد  كيااب اللم كيااز على"التر  غااوي التر  حلياال اللم ة الت  في عملي اا صاارم ، فهااو ي  "تااامر ساالوم"
ل كب اااقااد ، وت  يااة الن  ماان حر   ما أن تحااد  أتي ماان شااال اا، و أو قوالااب جاااهزةدة وتّتنااب الاعتماااد علااى قواعااد محااد  

علاى  لا م ي  "تاامر سالوم"،لاذلك نارج2"ةاقد أحكامًا اساتاطيقية بحتاصدر الن  قدية ي  نشاطه. ومن هذه الإطللة الن  
 مسار مخالف لمسار القدماء. لكِ ضرورة س  

 غة والمعنى:العلاقة بين نشاط الل  / 10

مخالفًاا بهاذا ماا كاان ساائدًا في الماوروث  ،غاة والمعانّهناك علقة وثيقة باين نشااط اللم  أن  "سلوم رتام"عتبري  
هو المسيطر على اساتمرارية  عدم ذي ي  ي، ال   من طرف المتلق  غير  د دلالة أولى قابلة للت  قدي، فهو يرج المعنّ ار  الن  

عت ا إمكانيات غامضة، فتنو  تي وصفها بأم  ال  و  اه في طرحه احتضن إمكانيات أخرجذي تبن  والمنحى ال   المعنّ،
ذي المانه  ال ا ن  أو  ياق؛( وكل ماا ينطاوي علياه الس اشكيل الاستعاري  بر،الإيقا ، والت  دت بين)الارتكاز، الن  وتعد  

، فهو يشاير إلى قاد القدماءتي رسمها النم ورة ال  ن عن موقفه المخالف والمغاير للصم علِ استعان به في دراسته جعله ي  
لا «:"ن لايناازو جاا"دد يقااولفي هااذا الص ااوتي بمعاازل عاان معناهااا ، و لالات الأولى في البناااء الص ااصااعوبة فهاام الااد  
وكماا  ،3»د معناهااتي تحاد  لة بهاا وال ابمعازل عان الكلماات الأخارج ذات الص ا تاام   ة كلماة علاى نحاو  يمكن فهم أي ا

يمكن ، و لالة الأولىغوي من خلل الد  كيب اللم لديهم تكتسب قيمتها في التر   ذكر الكاتب سابقًا فأصوات المد  
ه، مم اا دعاا ربطوها بالمادلول الإشااري الموج اهم فنفصلة عن المعنّ، المنات هذه المكو   كادر إمنظورهم  خلل من
ااإلى رفااض طاارحهم و الت  "تااامر ساالوم" حاارص  و ، أصااوات المااد  ثااري تي ت  لالات العميقااة ال ااد  الااك بالبحااث عاان مسم

لوا فيهاا، كماا فعال لالاة وفص اقاوا في دراساة الد  بعاض القادماء تعم   صاحي  أن   ،علاى نظرياة خلاق المعانّكذلك 
ااوتشااكيلتها، إلا   قيق بااين أصااوات المااد  في تحديااده الفاارق الااد  "عبااد القاااهر الجرجاااني" حلياال م لم يقومااوا بالت   أم 

ااراسااات اللم ساامت الد  وماان هنا"ات   نااات،الاسااتاطيقي لهااذه المكو   اه إلى المباانّ أساسًااا ولم غويااة العربيااة بساامة الاتّ 
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وجااود فكاارة أو موقااف  ماانفابتعاادوا في دراساااتهم  ،1يكاان قصاادها إلى المعاانّ إلا تبعًااا لااذلك وعلااى اسااتحياء"
 رمزي وراء هذا البناء.

وتي والمعاانّ، وذلااك ن الص اابااين المكااو  ذي يحاادث فاعاال ال ااماان هنااا انطلااق اهتمااام الكاتااب في دراسااة الت  
بضاارورة  قاارم ي  "عاادنان عبااد الكااريم"وتي وفهاام تشااكيلته الإيقاعيااة، ونجااد الكاتاابق في قااراءة البناااء الص ااعمم ت  الباا

فااة ماان أصااوات منتظمااة في سااياقات ؤل  عنّ ماان خاالل تّساايده للألفاااظ المغااة ماارتبط بااالموت في اللم اعتبااار "الص اا
فهااو باادوره  ،"تااامر ساالوم"غااة وهااذا مااا فعلااهم للمعاانّ صااورة مرتبطااة باللم قااد   قااد هضاا  لنااا بأن اا،ويت  2نااة"ة معي  تركيبي اا

اقاد القاديم عناد الن   ا في رصاده لأصاوات الماد  لاق المعانّ، وأم اتخ تيال ا يوتي هاشاكيل الص اة الت  فاعلي اأن   د علاىؤك  ي  
ة فة الجمالي اااعااان الص ااا-كماااا أشاااار ساااابقًا-رسماااه لاااه، فابتعااادذي فلقاااد وقاااف علاااى المنحاااى الإشااااري الموجاااه ال ااا

 ي.مها للمتلق  تي قد تقد  منية ال  لالات الض  والد  

اااة للتر  ي اااعلااى إيضااااح القيمااة الفنا  ته انطااوت دراسااا غااة، وذلاااك بفصااال عري واسااتظهار فاعلياااة اللم كيااب الش 
 تي لطالماا ربطهاا القادماء ماع بعضاها الابعضة ال االانطلقي اة أو طبيعتهاا وتية عان صافاتها المخرجي انات الص االمكو  

تي تادخل في تكاوين الأصاوات، كماا اخلية ال افهي تبقى قاصرة وعديمة الجدوج لعجزها عن كشف العوامل الد  
اا نااات ر إلى هااذه المكو  ظ ااني إيجاااد ناقااد عااربي   صااعبيلهااذا  ة،احيااة الاسااتاطيقي  ا لا تنظاار إلى الأصااوات ماان الن  أم 

ق لصِاأ  ذي عان البعاد الواحاد ال ا يهويحدث ذلك بتخل   قادر على خلق المعنّ،ال مالي  الجشاط ن  ال يلها إلىنظرة تح  
 غة.بنشاط اللم 

 ة:احية الجماليّ الإدغام والإبدال من النّ  /11

 الإدغام: -أ/ 

فهام العماال الأدبي، كمااا فهااو يساعى إلى إبااراز أثرهمااا في  ري الإدغاام والإباادال،نص ااق الكاتااب إلى ع  تطار  
وعلى حسب ماا ذكاره فالإدغاام عناد القادماء  بصعوبتهما وتعقيدهما في الكشف عن الجانب الجمالي، أن ه أقر  

زه ر تمي اوت الماؤث  ه في الص اة ذاتي اة أو قاو  إلى صافة خاص ا ه يرتادم "وأن اهاو تساجيل صاوت ضاعيف أماام صاوت قوي  
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حليال الجماالي يجاد نفساه منطلاق الت  مان عري كياب الش اذي يادرس التر  ارس ال اوالاد   ،1ر باه"ذي يتاأث  عن ااوره ال ا
ااالت   لأن   ة أو نشاااط أغاانّ،مااه ماان حيااث هااو فاعلي اايبالإدغااام وتقيالاهتمااام ا إلى مضااطرًّ  فة ق في دراسااة الص ااعم 
 وتي الاستاطيقي.حليل الص  ة الت  في عملي   اهامًّ  اووجود كسبه ثراءً لالية ي  الد  

 الإبدال:-ب/

ص ضاايف انعكاساااات أخااارج للااان  فهاااو ي   ز بهاااا،ة يتمي اااللإبااادال بااادوره لاااه خاصااي   احياااة الأخااارج فااإن  وماان الن     
ااساااهم في خلااق إيقاعااات معق ااوي   غااوي الواحااد، ولم يقااف لم دة في البناااء العر ويكشااف عاان المعاااني المتعااد  دة للش 

 ق للمعاني بال هاو انعكااسبل تتبع رأي القدماء حول الإبدال، فهم يعتبرونه غير خل   الكاتب عند هذا الحد  
روري ض  الولكن من  ،2ألحوا على"إقامة حرف مكان حرف مع الإبقاء على سائر الأحرف الكلمة"لذا  فقط،

إلى القيماة  هويرجعا"كرياب رمضاان"و"تاامر سالوم"بضارورته كال مان ذي أقار  حليل الجمالي ال ااقد بالت  أن يقوم الن  
ة باااين ألفاظاااه اخلي اااص الأدبي، وذلاااك بدراساااة العلقاااات الد  فغايتاااه تتمحاااور حاااول "خدماااة الااان   مها،تي يقاااد  ال ااا

ة الإبادال مان منظاور عملي ا ل إلى أن  وعلى إثر هذا نتوص ا ،3ص"ة داخل هذا الن   ج الكلي  وصوره،فضل عن الر  
ياق كيب والس  تر  بتكوين ألفاظ جديدة لإثراء ال دند  وتية الموجهة، وت  لات الص  بادض فكرة الت  حليل الجمالي ترف  الت  

ص الأدبي وبخاصة للن  -ةة والكلي  الجزئي  -وتيةقنا البنية الص  نا "خلل تعمم لأن   وإكساب المعنّ الأدبي نظرة خاصة،
 .4ا"ل بعدًا جماليًّ شك  ت   كبير    إلى حد   والمتماثل المتناسب وتية المتباينة في تكرارهاالمستويات الص   عري نجد أن  الش  

ة موجهااة وهااذا مااا يزيااد تي تاارتبط بتبااادلات صااوتي  اقااد القااديم ال ااحلياال الجمااالي عنااد الن    فكاارة الت  وض اا ثم  
ااقد عن المعنّ المتعد  لالة المباشرة فابتعد الن  بطت بالد  وت ر  جماليات الص   المشكلة تعقيدًا، لأن   المعانّ  ه إلىد واتّ 

ة جااهروا بعادائهم للمعانّ العارفي في الأدب وناادوا بالعادول اهر، لهاذا نجاد"بعض أصاحاب الماذاهب الأدبي االظ  
الإبادال ظااهرة  يارج الكاتاب باأن  ، 5ة"غماة الموسايقي  صاال بمعانّ الن  ات   صال أشاد   جماالي يت  عنه إلى معنّ آخر فاني  

شااااط ة، والإبااادال عناااده يساااتمد ثاااراءه وقوتاااه مااان الن  العلقاااات المخرجي ااااتياااة وتبتعاااد عااان سااام بالذ  اساااتاطيقية تت  
اا اا عري،لأن  الش  ااعر تنباااع ماان تشاااكيله الد  ماااادة الش  لالات خلاااي عاان الاااد  د علاااى ضاارورة الت  اخلي،لااذلك ناااراه يؤك 
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تاامر "فالإبادال مان ر ياة اتياة،كيز علاى نشااطه الجماالي وفاعليتاه الذ  تر  العري و كيب الش  تر  للت يتي أعطهة ال  الموج  
ة استنادًا على وتي يبني قوانينه الخاص  كيب الص  الذي يخلقه، فالتر   ة و نشاطه الخاص  ز بفاعليته الجمالي  يتمي  "سلوم
بحياث تكاون هاذه  ،1اكيب مع بعضاها الابعض"ضافر بين هذه التر  ياقي يعنّ بهذا الت  شكيل الس  "الت  ياق لأن  الس  

وتي شاااكيل الص اااابتاااة للت  لغاااي الأفكاااار الث  غاااير المساااتمر، وهاااذا مناساااب عنااادما ن  علاااى الإبااادا  والت   القااوانين قاااادرة
شاارة إلى مان الإ وهناا لاباد   ز باالغموض،ة تتمي از بقاوة إيقاعي اوتي يتمي ا، ويرجاع هاذا لكاون البنااء الص ايوالإيقااع
تاااامر "حاااديثها والتقااات بهاااذا ماااع ر ياااةتي بي نااات منااااط هاااذه الفكااارة وضااابطتها في ال ااا"ناااور الهااادج لوشااان"قاااول
ن تلفة...وأصاااوات الكلماااات نفساااها تتلاااو  مخد دلالات وتية تول اااالإيقاعاااات الص اا«ى ذلاااك في قولهاااا:وتّل ااا"ساالوم
اقاد ابتاة للمعانّ، وكاذلك لاباد علاى الن  ،لهذا على الباحث الخاروج عان المادلولات الث  »2لاليةن الأغراض الد  بتلو  

االااع علااى مااا بداخلااه وعلااى هااذا الأساااس لا تكااون مهم  ص الأدبي ليط  الجمااالي أن"يشااق سااقف الاان   رح تااه الش 
الف يخاد معق ا" تاامر سالوم" عند عريوتي الش  شاط الص  ن  وال ،3كملة للعمل الأدبي"وضي  بل الإضافة أو الت  والت  

 ثر.في مبناه لنظام الن  

ااا؛ إيقاعاااات متنوعاااةوتي لهاااا القااادرة علاااى خلاااق شاااكيل الص اااة الت  فاعلي اااإن    ابق جعلااات وفكااارة المعااانّ الس 
خلص مان ت  الاوهادف الكاتاب الأسماى هاو  ة شايء واحاد،نشااط الأصاوات والبنياة الإيقاعي ا ارس ينسى بأن  الد  

ااا وتي يخلاااق مواقاااف غاااير البنااااء الص ااا لأن   ،4دة المظااااهر"دة متعاااد  "الإيقاااا  بنياااة معق ااافهاااو يعتبر ابقة،الأفكاااار الس 
،وهذا ما جعله يفصل  5وجه، وذو دلالات غير محددة"لأص الأدبي حمال الن   قبل و"بيان هذا أن   موجودة من

ه لم في هااذا الفصاال نسااتنت  بأن اا"تااامر ساالوم"وفي ختااام مااا تناولااه ،ابتااةلالات الث  حلياال الاسااتاطيقي عاان الااد  الت  
لااتي ة ا  عاااب علاايهم تفااديهم في إبااراز القيمااة الجمالي اا هوتي ولكن ااكياب الص اامها القاادماء للتر  تي قااد  ر الجهااود ال اانكِاي  

ماا يرفضاه هاو  دة في دراسة البناء الإيقااعي ولكان  فات المحد  الص   أهميةر نكِ لا ي   فهو ومعنّ هذا غة،تزخر بها اللم 
 وتي.  هة على حساب البناء الص  لالات الموج  تقديم الد  
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رفي، حيث قد م له صاورة تتمحاور حاول بياان شكيل الص  الكاتب هذا الفصل للحديث عن الت  ص خص  
 "عبد القاهر الجرجاني"د بضرورة الكشف عن المعنّ في هذا البناء، ولقد رصد خطىأثره في مفهوم المعنّ، فند  

حدياد سامت بالوضاوح والت  ات  "تاامر سالوم"رفية، فدراساته كماا وصافهافسار على مجه استنادًا إلى معطياته الص  
شاكيل وهااو الجاناب الجمااالي فأبادج لااه آخاار في الت   ابال أضاااء جانبا ه لم يقاف عنااد هاذا الحااد  فصايل، ولكن ااوالت  

ّ  أولويااااة خا   اااا ي  صااااة في دراسااااته ،حاااا ه باااادأ شاااااط الأدبي وجماليتااااه، وعليااااه فإن اااا  الن  وض ااااقاااادي وي  ل موقفااااه الن  كم 
 حو التالي:ص سماته على الن  عنّ فلخ  بدراسة"الاسم"من حيث المبنّ والم

 ة.ورة الإعرابي  صم المن حيث  -أ/

  ة.يغة الخاص  من حيث الص  -ب/

 دول.الجخول في من حيث قابلية الدم -ج/

 واصق وعدمه.صاله بالل  من حيث ات  -د/

 ضام.من حيث الت  -ه/

  من حيث المعنّ.-و/

 لالة على الحدث.من حيث الد  -ز/

 من.لالة على الز  الد  من حيث -ك/

 عليق.من حيث الت  -ل/
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ه تتطاارق إلى ، كمااا أن اا1 الأفعااال، أسماااء الأصااوات(عجااب، أسماااء م، صاايغة الت  بها)أفعااال الماادح والااذ  يعااني الااتي 
 . 3والأداة ،2والمكان مانظروف الز  

فضاء  فهي تنساق نحو غويين،قاد واللم ة من خلل منظور النم ورة الإعرابي  ط الكاتب اهتمامه على الصم سل  
حوياااااة رفية والن  وتية والص ااااادة)الص ااااار بعناصاااااره المتعد  كيب،"فاااااالمعنّ يتاااااأث  واكاااااب التر  ي   المعااااااني لماااااا فيهاااااا مااااان تاااااأثير

غاوي كياب اللم رجعوا إلى الاعتماد علاى التر   مم في دراسته أم  مير فبين  انتقل للحديث عن الض   ثم   ،4كيب("والتر  
 لكشف تفاصيله.

ااقطااة الفاصاالة بااين التر  ية تّعلااه هااو النم كيااب خاص االتر  ل كمااا أن    ثااري، ويعااود كيااب الن  عري و التر  كيااب الش 
كياب جمالياات التر   ا فيماا يخاصم وأم   ،وغني   معنّ خاص  من له  لماعر تي يمتلكها الش  ية ال  بب في ذلك للخاص  الس  

غة فاظ على اللم الحقاد القدماء على ويرجع هذا إلى تركيز النم  عر،ة مبهمة وغامضة في دلالات الش  فهذه الجمالي  
 ة.عراء الإعرابي  عوا أخطاء الشم لذا تتب   ة،العربي  

ااإلى الص اا"متاااامر سااالو "وإضااافة إلى هاااذا أشااار  فهاااو يااارج أن   يغة،ذي تحملاااه الص ااعر ال ااايغة وإلى معااانّ الش 
ا قد القدماء افا ،ثارعر ولغاة الن  وضعوا فروقاًا تفصال باين لغاة الش  اعر أحياناًا لش اا ب مانهم يتطل اعنادعر نظم  الش 

م أهملوا عر، لأم  للش  ب في دراستهم الجانب الجمالي كما ذكره الكاتب مغي   ظل   لذا لخروج عن بعض القواعد،ا
ا أن  «ى ذلك في قولاه:أهمية بالغة ويتجل  "ستيفن أولمان"وعلى خلف هذا أعطى له ياق،الس   إذا -ياقنظرياة الس 
تاائ  ل الحجر الأساس في علم المعنّ، وقاد قاادت بالفعال إلى الحصاول علاى اموعاة مان الن  تمث  -قت بحكمةب  ط  

اا طاارق إلى الجانااب هااو كااذلك علااى ضاارورة الت   يجااده يصاارم "تااامر ساالوم"ع لاار جتتب ااالمو  ،5»أنالباااهرة في هااذا الش 
 ياق.تي تبرز في الس  ة ال  وإظهار الجمالي   الجمالي
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  مين:رفي عند المتقدِّ البناء الص  / 1

دراساتهم ف"رفي كانت منطوية ومنعزلة عن الجانب الجماليمين للبناء الص  دراسة المتقد   أن  "تامر سلوم"يرج
غااة ة اللم اهتمااامهم حااول كيفيااة إبااراز خصوصااي   جاالم  وقااعوعليااه  ،1ة صااوغ البناااء"ة علااى كيفي اافي الأكثاار منصااب  

اااة وخاص اااالأدبي ااا لاااذلك نب هاااوا علاااى احتيااااج جمياااع  قااااموا بتوضاااي "أهمية علااام الصااارف، فهااام قااادعر، ة لغاااة الش 
عارف علاى بنياة الكلماة وحروفهاا ذي نساتطيع عان طريقاه الت  ال ا ةغاة العربياة إلياه، فهاو ميازان العربي االمشتغلين باللم 

 رفي وكيف تناولوه، فهو خال  في حقيقة دراستهم للبناء الص  ولكن هذا لا يخ   ،2ما أصابها من تغيير"و  ة،الأصلي  
تاااااامر "ة، ويقاااااول في ذلاااااك ي اااااالفنا   هوانباااااججاناااااب مااااان  اتاااااه أي  لا يحمااااال باااااين طي  ،كماااااا ذوق الأدبيت اااااالمااااان 
اا"ساالوم المتفاعاال  روا لااه الموقااف الحااي  وف  رفي ولم يسااتطيعوا أن ي ااالعنصاار الص اا ةقااوا الإحساااس ببلغاالم يتعم  «م:أم 

 شااط الأدبي اهتمامًاا لاديهم،وبهذا لم تكتسب مساألة الن   ،»3ا حولهالذي لا يكتفي بذاته ولا ينمو بمعزل عم  
عر طابع الغموض والإبهام، وتكون عاجزة على فهم أثرها على الش  رفية ودلالاتها تأخذ اكيب الص  مم ا جعل التر  
إبعاااده عاان دائاارة  زاتااه، وعليااه    رفي بتحديااد مبناااه وممي  دراسااتهم ارتكاازت علااى إيضاااح البناااء الص االااذا وبلغتااه، 

 تحديد دلالته. شاط و   الن  

 :"تامر سلوم"رفي من نظرةالبناء الص  / 2

لالات المعزولة، بل هو رفي ليس نشاطاً يبحث عن الد  البناء الص   ذكره أن   يذهب الكاتب من خلل ما
هشاااة تي تحملهاااا بعاااض الكلماااات شاااحنة تااادعو إلى الد  "شاااحنة المعااانّ ال اااعااانّ لأن  المنشااااط يسااااهم في خلاااق 

تمحاورت ة دد إشاكالي  في هاذا الص ا  ،وطارح4ملحاوظ" إلى حاد   ةحقًا...كل كلمة مان الكلماات لهاا معاان  كثاير 
غااوي ماان خاالل الجانااب شاااط اللم أوجااب البحااث عاان أهميااة الن   رفي، ثم  حااول الكشااف عاان جماليااات البناااء الص اا

ااشاااط التر  ل انطلقاًاا ماان أهميااة الن  يتشااك   عنااده فالجانااب الجمااالي الجمااالي،  ياق،كياابي أو بمااا يعاارف بفاعليااة الس 
د المعانّ  فكارة تعادم لالات المباشارة، وتباني  لي وذلاك بعازل الاد  وبعدها بين  كيفية دراسة البناء على المستوج الجما

ق  عن أكثر من معنّ واحد، مادام غاير متحق ارفي الواحد صالح لأن يعبر  بالبحث عن معاني أخرج"فالمبنّ الص  
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وتقاااول في  رفي،سمااات للبنااااء الص اااتي ر  خلاااي عااان الكيفياااات ال اااويشاااترط كاااذلك الت   ،1ياق ماااا"سااا لماااة ماااا فيعب
 ظر فيها ومراجعتها حّ  رف يجعلها في حاجة دائمة إلى تقليب الن  استقرار قواعد الص   إن  «:"نادية رمضان"هذا
ذي ال ا "تاامر سالوم"ق إليهاا كاذلكتطار  قاد  قطاةالنم  هاذه أن   نجاد وعلاى ضاوء ماا طرحتاه ،»2صف بالجمودلا تت  

ويرجااع ساابب الاهتمااام كمااا  البناااء،هااذا زخاار بهااا تي يضاارورة البحااث عاان الجوانااب الأخاارج ال اا هااو باادوره أقاار  
ااضاافا"ذكااره  عنهااا الأقسااام هااي بطبيعااة الاسااتعمال ة الااتي تعاابر  "المعاااني الوظيفي اافي كااون أن  "اقيل مصااطفى الس 
ة أخاارج تختلااف عاان ي أقسااام الكاالم معاااني وظيفي ااب والاحتمااال، بحيااث تااؤد  شااعم د والت  عاادم صااف بظاااهرة الت  تت  

اا3ة"ة الأساسااي  الوظيفي اامعانيهااا  تي تحيلااه إلى المجااال ظااام ال ااة الن  رفي علااى فاعلي االبناااء الص اال تهدراساا في هركيااز ته ، واتّ 
 الاستاطيقي.        

 رفي:ركيب وأثره في البناء الصّ الت  / 3

ويبتعااد عاان ساام بإيحاااءات يت   احيويًّاا اناارفي فهااو يعتاابره مكو  ن الص االلحااديث عاان المكااو  "تااامر ساالوم"قتطاار  
فاعال لالات الحاصل في البناء ناات  عان الت  تفاعل الد   شاط الأدبي، وعليه فإن  ت الن  تي تكب  دة ال  لالات المحد  الد  
اااالاااد   د المعااانّ فهاااو يتاااداخل ماااع البنياااة ة تعااادم ثاااري المعااانّ ويأخاااذه إلى حتمي اااكياااب كاااذلك ي  ياق، والتر  اخلي للس 

ااالإيقاعي اا اااشاااط الخيااالي لن  لة يضاافي جمالي اافعر ة للش  دوا مين الااذين حااد  المتقااد  "تااامر ساالوم"وهنااا يخااالف، يعر لش 
اا اا"محمااد أحمااد خضااير"دهالمعاانّ، وهااذا مااا أك  د معاانّ لا يتحااد  «ز علااى عاادم حصاار المعاااني فهااو يقااول:الااذي رك 

اااكياااب إلا  د التر  الكلماااة إلا باساااتعمالها، ولا يتحاااد   للبنااااء  ،كماااا أن  4»المقااااميغاااوي و ياقين اللم  بوجاااوده في الس 
ب مارتبط فالعمال الأدبي تعباير مرك ا عبير،رفي قدرة على خلق المعنّ وذلك من خلل تداخله مع عناصر الت  الص  

 ة والمعاني الكامنة.مزي  لإيضاح موقعه على الوجدان وإبرار قيمته الر   تهبفاعلي

نشاااطها و رفية علقااة تربطااه ببلغااة العناصاار الص اا كونااه يحماالكيااب أهميااة بالغااة لللتر  "تااامر ساالوم"يعطااي
ماه للعمال راء والاساتمتا  الاذي يقد  رفية وتقدير أهميتها إضافة إلى الث  فهو يساهم في إبراز العناصر الص   الأدبي،
رفي، وعلااى حسااب ر يتااه يعتاابر ن الص ااذي يساااهم في معرفتنااا الكاملااة للمكااو  الساابيل ال ااكااذلك  عااد  ي  و الأدبي، 
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الكلماة قاد تكاون ذات  غوي بأجزائه المعزولة يقضاي علاى قيماة العمال، ويرجاع هاذا إلى اعتباار "أن  شاط اللم الن  
غاة وعلقتهاا المتبادلاة لإدراك جمالياة هاذا العمال، ولكان الكاتاب من فهام نشااط اللم  بد  فل ،1دة"دلالات متعد  

تي ق إلى توضاي  العلقاة ال اوبعادها تطار   رفي،البناء الص ا كيب في مناقشة فاعليةعلى ضرورة تقدير أهمية التر   ل م ي  
شاااط الأدبي المتفاعلااة مااع بعضااها الاابعض، اخلي للن  كيااب الااد  واصااق وغيرهااا بالتر  يغة أو الل  ماان الص اا تّمااع كاالًّ 

ر مكونااة د عناصاارفي ااار  وتكماان قيمتهااا الحقيقيااة في العلقااات المتبادلااة بينهااا، فاال يمكاان أن يكااون البناااء الص اا
د علاى الاذي أك ا"ساتيفن ألماانل"لابد مان الإشاارة إلى قو لذا كيب، د فاعليتها دون أن يخضع لنشاط التر  تتحد  

ماين معاني الكلمات المخزونة في أذهاان المتكل   أن   «كيب، ويظهر ذلك في قوله:حول التر  "تامر سلوم"ما طرحه
 .2»ةاكيب الحقيقي  ها التر  مم حين تض   حديد إلا  قة والت  لا تحظى بالد   امعين،والس  

كياب لتر  لشاط الأدبي، فذي ينتمي إلى الن  كيب ال  رفي ترتكز على التر  فاعلية البناء الص   لاح" الكاتب أن  
غااااة ذي أغفاااال جماليااااات اللم اقااااد القااااديم ال ااااللحااااديث عاااان دراسااااة الن   انتقاااالبعاااادها و ر في البناااااء، ث  ؤ إيحاااااءات تاااا
وتباين لي مان خالل هااذا «في ماياة بحثااه:"عبااد الحمياد هناداوي"فهااي تحمال كماا قاال تحملهاا،تي ال ا اوإمكانياتها

لالات هي فيما أرج دلالات غاير متناهياة ولا تلك الد   لالية لصيغة الكلمة، وأن  البحث سعة الإمكانيات الد  
من قصر كل صيغة على معانّ  غةرف واللم ارسين القدامى في اال الص  محصورة، بخلف ما انتهى إليه بحث الد  

ط ساال  لم ي   كيااب ماابهم ومخفااي  فهناااك جانااب آخاار ماان التر  "تااامر ساالوم"، وكمااا ذكاار»3بعينااه أو عاادد ماان المعاااني
ااط علااى الن  شااتر  لهااذا ي   راسااة،ه ماان الد  وء ولم يأخااذ حق ااعليااه الض اا جانااب  نحااو جااهق في بحثااه وأن يت  اقااد أن يتعم 

ااتااه، فالد  عقيااد ماان أجاال كشااف فاعليالت   رفي والبناااء ابقة لم تصاانع فروقاًاا أو اختلفاًاا بااين البناااء الص ااراسااات الس 
فهااو يعيااق  ه الموقااف الحاااجز،بأن اا ذي وصاافهوتي وكااذلك بااين المعاانّ والإيقااا ، ويرجااع هااذا إلى الموقااف ال ااالص اا

يساااتطيع الإحاطاااة بالعمااال الأدبي غاااة اقاااد الاااذي يهاااتم بفاعلياااة اللم عماااق، والن  العمااال الأدبي في بلاااوغ درجاااة الت  
تي تحمل دلالات عميقة، مم ا يزيد في إبراز قيمة كيب والمعاني ال  ويكشف عن العلقات المتبادلة بين عناصر التر  

حادود هاذا  ك، فاإن  المعنّ وجوهره بصورة لا يتطرق إليها الش ا  لب  نعين   نا استطعنا أنو"على فرض أن   العمل،
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 ،وعلياه 1داخل باين هاذه الحادود"غامضة ومائعاة ماع احتماال وجاود حاالات كثايرة مان الت اى سوف تظل المسم  
شااكيلت تساااهم في خلااق الت  تي وال ااتي ساايطرت علااى دراسااة القاادماء هااة ال االالات الموج  ي عاان الااد  خل ااالت   وجااب

 عري.تثري الخيال الش  ف ،الإيقاعية الجديدة

اا مائر وغيرهااا،روف والض ااأشااار إلى الأدوات والظماا ثم   ا لا تحماال معاانّ في ذاتهااا فهااي تفتقاار إلى واعتاابر أم 
د جااااااه بهااااااا نحااااااو البناااااااء العميااااااق وتعاااااادم ويت   دًا،ا متجااااااد  يمنحهااااااا نشاااااااطاً لغويًّاااااافكيااااااب التر   ، بينماااااااالبعااااااد الفااااااني  

يس لدلالاة تلاك الص اصاور يس...يختلف الت  عليهاا تلاك القوالاب والص ا تي تدلم ة ال  لالات،"فهذه المعاني الوظيفي  الد  
لالاة، بال البحاث ناات واضاحة الد  كيب لايس هدفاه جعال المكو  ، فالتر  2كيب عنها في حالة الإفراد"في حالة التر  

نو  سمااة تّعلااه يمتاااز بااالت   كياابللتر   ضاا  للقااارل أن  رفية، وهنااا يت  شااكيلت الص اافاعاال الحاصاال داخاال الت  عاان الت  
 د في استعمالاته.عدم والت  

ذي يجعال البنااء كياب، ال ارفي بمعازل عان التر  ح الكاتب في آخر الأمر بصعوبة فهم فاعلية البنااء الص اصر  ي  
ة ضاافي عليااه جمالي اامم ااا ي   للعناصاار، تيااب المنطقااي  هااة وعاان التر  لالات الموج  يخااوض مساااراً عميقًااا ويبعااده عاان الااد  

عهاا في ساياقاتها ائعاة والجاديرة بتتبم ياة الر  تتميز بادلالاتها الفن   يسهناك"أنوا  عديدة من الص   هذا بأن   ة، ويعنيي  وفنا  
 .3يس "ية لتلك الص  ق إحساسنا بالقيمة الفن  المختلفة، ليتعم  

 رفي:ن الص  ياق في المكوِّ أثر السِّ / 4

ا"تامر سلوم"يذهب  شاكيل تي تربطاه بجمالياات الت  ياق وذلاك بتوضاي  العلقاة ال اللإشارة إلى ضارورة الس 
االأدبي ا ةاهر الظ ا بحيثغوي،شكيل اللم رفي، فهو يحتوي على العلقات الموجودة في الت  الص   ياق ة علاى حساب الس 

بناااء العماال  ماان تي تّعاالشااكيلت المتبادلااة وال االا تفهاام بمعاازل عنااه، باال لابااد ماان دراسااة جميااع العلقااات والت  
او  متماسكًا، اهاا، لأن  ناة كل  نشااط العناصار المكو  ي إلى فهام ياق ياؤد  فهام نشااط الس  ذي يفارض ياق هاو ال ا"الس 
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ذي ياق هاو ال اوالس   عليها، عها أن تدل  س  تي في وِ عة ال  غم من المعاني المتنو  بالر   قيمة واحدة بعينها على الكلمة،
 .1ة"يخلق قيمة حضوري  

ة (، كما تحدث حوية و الإستعاري  رفية والن  وتية والص  شكيلت:)الص  غوي ليس اموعة من الت  لم البناء الإن  
ة علاى كلماة غة تأوي تحت خيمتها دلالات محمولة مر  مساحة اللم  أن  «ج:"حين رأعبد القادر عبد الجليل"اعنه

شاط الأدبي ا تشترك في تكوين الن  واضع التي ترد فيها،كما أم   الم بتغيرم شكيلت تتغير  وهذه الت  ،2»ةمفردة واحد
مازي مان الكلماة جاناب أساساي باعتبااره قاادراً الجاناب الر   وتخلق رموز وإيحاءات في الكلمات،"ومعنّ هذا أن  

من خالل دراساته وهاو "تامر سلوم"ذي يرمي إليه،وال  3على أن يحرك دلالات أخرج غير تلك التي يشير إليها"
اا كساابه طابعًااا عميقًااا، فيصااب  ر في المعاانّ وت  تااؤث   دورهاباا تيرفي، ال اان الص ااياق في إبااراز جماليااة المكااو  بيااان أثاار الس 
 رفي.غوي والص  شكيل اللم ياق و الت  ل من خلل حدوث تفاعل بين الس  ة تتشك  ي  ة فنا  رفي حاملً لجمالي  البناء الص  

ياق مدلولات غاير الس  في  فهو يرج  ض  لنا أن ه يقف موقف معارضة،ومن خلل ما طرحه الكاتب يت  
غااة أو نشاااط اللم في م بهااا ارات جدياادة يااتحك  يحماال تي االكونااه رونه، ثابتااة علااى عكااس مااا كااان القاادماء يتصااو  

ا"عبد القاادر عباد الجليال"وهذا ما ذهب إليه كيبالتر   ض هاو الاذي يتعار  «:حاين قاال رفيياق الص افي تعريفاه للس 
ا غوية لا بوصافها صايغًا،لدراسة الوحدات اللم  لالاة تحملاه مان قايم تسااعد علاى إثاراء محتاوج الد   ا بحساب مااوإؤ 

 د فيهعبير الجمالي، واستبيان المعنّ المعق  غوي والت  شكيل الل  ق يهتم بعناصر الت  الس ياف ،»4غويةاكيب اللم داخل التر  
ااا"الص ااالأن   ة في أناااوا  الاساااتعمال ياقات لا تحصاااى وبخاص اااوت يقاااع في ساااياق وهاااو يكتساااب معنااااه فياااه، والس 
 .5عرية"الش  

ا فأوجاب دراساة البناااء علاى مسااتوج  ياق علاى إلغاااء فكارة البعاد الواحااد،واعتماد في دراساته لنشاااط الس 
ا"ساتيفن أولماان"هة رموزاً عميقة، ويرجعلالات الموج  يخلق من الد   فهوموز الرم  ياق الاذي يارد فهام المعانّ إلى  الس 

ة لهاذا المعانّ غامضاة وغاير ثابتاة، وهاي في أساساها ارجي الكان الجواناب الخ«  هذا من خلل ما قاله:فيه ويتض  
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هنااك  وعلياه فاإن   ،»1ياق والمقاممن الس   وضي  المستمد  دة، وفي حاجة إلى مزيد من الت  ة وغير محد  جوانب عام  
دًا لبنااء تعاد  اكساب ياقات الاتي ت  قاه، ويرجاع هاذا إلى الس ارفي وتذوم ة طرق مختلفة تساهم في قاراءة البنااء الص اعد  

عبد القاهر "التي تناولها2ةدد على بعض الآيات القرآني  في هذا الص  "تامر سلوم"وقف بحيث لالات،في أوجه الد  
 رفي.كيب الص  في دراسته لنشاط التر  "الجرجاني

لالات لالاة لهاذا اساتبدل مكاان فكارة الاد  رفي غاير واضا  الد  شكيل الص  الت   في الأخير يقول الكاتب أن  و 
 ثم   ،3الكلمة الواحدة قد يكون لها أكثر مان مادلول" لالات "لأن  فكرة تفاعل الد  باها القدماء المباشرة التي تبن  

ااة ال ااالقااو   تلااك ضاايف إلى هااذاي   دراسااة -عاادًا جدياادًا فيه، فهناك"ب  ئااياق لتوضااي  أبعاااد المعاانّ وثراتي يحملهااا الس 
ا بمعاانّ الاسااتفادة مان دلالااة الص ااالبعااد الفاني   ألا وهااو-يغة والمعانّالعلقاة بااين الص اا ياق للكشااف عاان يغة في الس 

من  غايةفالدة، لالات المحد  د هذا من خلل إلغاء فكرة الد  ويتجس  4الأبعاد المسيطرة على المبد  وحالة إبداعه"
 ياق في كشف المعنّ.  يه الس  ذي يؤد  ور ال  هو معرفة الد  "تامر سلومعند" رفيدراسة البناء الص  
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  الث:الفصل الثّ          
 حوي.الن  شكيل ة للت  ثاني  قراءة           
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مسألة  ة الموضو ، لأن  الث من كتابه وهذا راجع لأهمي  حوي في الفصل الث  شكيل الن  الت  "تامر سلوم"تناول
حوا وض ا قااد ملحظاات حولاه، ثم  م الن  قدي والبلغي فقد  ا واسعًا في الموروث الن  حوي شغلت حيزًّ شكيل الن  الت  

حاوي شكيل الن  الاهتمام بالت   هذا جيحمله من ثراء وغموض، وأد   يات وماشكيل من خاص  ز به هذا الت  ما يتمي  
هتمام ، فاعتنّ به الامن  وافر   عر بدوره حاز على ح"  الش   ، ومن المعروف أن  اخاصًّ  اعر مفهوملش  اإلى إعطاء 

العناياة بااه  عر نظارة إجالل وإكباار، ورأج أن  ينظار"إلى الش ا"عباد القااهر الجرجاااني"ون فماثلً نجادقااد والبلغي االن  
ة في تأليف الكلمات فظهرت نظرة عر طريقة خاص  خ في عقولهم أن  للش  ،وعليه ترس  1ه ديوان العرب"جديرة لأن  

لوحاده بال لاه علقاة تربطاه  عر لا يساتقل  المعانّ في الش ا عر، ولاحظاوا أن  ة سااهمت في توضاي  عماود الش اخاص  
 ين للعمال الأدبي، ويعناون باأنيفا" والمعنّ"ركناين أساساون الل  قاد العارب يعادم كيب، فالن  بالألفاظ من ناحية التر  

ّ   المعانّ القاوي   كاونرة ولا ية ماؤث  يظهر المعنّ مصوغًا صياغة قوي   ض عرضًاا عار   ي  أو العمياق أو المخاتر  بليغاًا حا
 ف". لنا ارتباط المعنّ بالل  ،بهذا يتبين  2رائعًا في ألفاظه المختارة"

 ظم:فكرة النّ / 1

اابالتر   اقااد القااديم يهااتم  جعلاات الن  قااد هااذه المسااألة إن   ابط عري ولغتااه ومعناااه، فربطااه بفكاارة الااتر  كيااب الش 
ز ي ااذي يم  مااال ال ااالجحويااة للكلمااات ومااا يناات  عنهااا ماان علااى الهيئااات الن   ظم تاادل  ظم، وفكاارة الاان  أو الاان   دالمعق اا

كاااون المزاياااا في المعااااني تفس وذلاااك عنااادما الااان  لالاااة"على المعااااني القائماااة في ق كاااذلك للد  طل اااوت   العمااال الأدبي
 ىذي يسااعد علاكيب ال  بالمدلول الأدبي أو الوجداني للتر  "تامر سلوم"ظم كما أوردهويرتبط الن   3ة"ة ذوقي  موضعي  

هاة لا يساتطيع أن  يبلغهاا وفي حو بدلالاتاه الموج  ة، فاالن  مزي الالات الر  تي تحمل الاد  اكتشاف العلقات الجديدة ال  
ثاه دِ حاو وحادها، ولكان ماا تح  فليس القصد معرفاة قواعاد الن  «ظم:نًا قصد الن  مبيا  "عبد الفتاح لاشين"يقول هذا 

 .»4ظم من مدلولد عن الن  هذه القواعد وما تستتبعه من معنّ وما يتول  
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 :"القاهر الجرجاني"ظم عند عبدالنّ / 2

غااويين ل  حاااة و الز عاان دراسااة الن  دراسااته تتمي ااة جعلاات ة خاص ااظم سم االلاان  "عبااد القاااهر الجرجاااني"أعطااى
تامر "فكير في العمل الأدبي، وهذا ما جعلع في دلالته ودعا إلى إعادة الت  فلقد وس   قة،مين بالوضوح والد  المتقد  
 ظم. ره لدراسة مشكلة الن  يستند إلى تصو  "سلوم

لاايس  واعلاام أن  «ذلااك في قولااه: لويتمث اا حااو،ي معاااني الن  يعااني تااوخ  "الجرجاااني عبااد القاااهر"نظم عناادالفاا
حااو، وتعماال علااى قوانينااه وأصااوله، وتعاارف مناهجااه ذي يقتضاايه علاام الن  تضااع كلمااك الوضااع ال اا ظم إلا أنالاان  
اساوم ال اتي مجت، فل تزيس عنهاا، وتحفا" الر  ال    وهاذا يادعو للقاول باأن   ،»1بشايء منهاا ل  تي رسمات لاك فال تخ 
 2أليف"ة و اساتغلل هاذا الإدراك في حسان الاختياار و الت احوي اعاني الن  ق عن طريق إدراك المظم عنده"يتحق  الن  
اا"ضاايف الكاتاابوي    :فيقااول ذي يتمحااور حااول اسااتبيان محتااواه،ظم تفساايره ال اافي حديثااه عاان الاان  "د حماسااةمحم 
ا« أو  ةحوي ارب مان الاختياار باين العلقاات الن  ه ذلاك الض اظم عناد عباد القااهر، بأن ار الان  ويمكننا بذلك أن نفس 

ذي مان أجلاه سايق م توفيقًاا، ياتلءم ماع الغارض ال اصايب فياه الماتكل  ذي ي  ة، ال اغوي اة والمفاردات الل  حوي االمعاني الن  
 .3»الكلم

 :"عبد القاهر الجرجاني"ظم عندلفكرة النّ "تامر سلوم"رؤية/ 3

م مان فالقاارل يتاوه   يه نو  من القصور إذا سايق وحاده،ف"عبد القاهر الجرجاني"أن  قول"تامر سلوم"يرج
، ذي تبناااهوهااذا مخااالف لطرحااه ال اا ،ة بحتااةتي يصاابو إليهااا نحوي ااالمعاااني ال اا أن  ظم ذي أعطاااه للاان  فهااوم ال ااالمخاالل 

تي الجهاود ال انكار ي  ه لم لكن اظم وفق إطاار واحاد غاير ممكان يشاوبه القصاور، و دراسة الن  وعلى حسب الكاتب ف
ذي ال اااا"ين إسماعياااالالااااد   عااااز  "ده في ذلااااكؤي ااااظم وتّاوزهااااا، وي  الاااان   قااااد أدرك حقيقااااة لأن ااااه"عبااااد القاااااهر"مهاقااااد  
ة والعلقاااات، وجماااال حوي اااعطيناااا مفهوماااات خطااايرة للمعااااني الن  ي  -قاااهحاااين نتعم  -عباااد القااااهر أن   والحاااق  «قاااال:

لم يقااف وقااوف "عبااد القاااهر الجرجاااني"جانااب هااذا أن  إلى "تااامر ساالوم"ضاايف،ولكاان ي4»العلقااات التجرياادي  
 طايظم، فأخاذ علياه أن اه لم يعبعاض الانتقاادات في تقديماه لمفهاوم الان   يهعل تلج  س  لذا ظم، عند نظرية الن   اتامً 
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اا شاارحًا واضااحًا، حااو فإن ااه لم يشاارح معاانّ ي معاااني الن  ظم تااوخ  الاان  «فهااو يقااول:"أحمااد مطلااوب"دهو هااذا مااا أك 
 ، ثم  1»ظم، وأن يجعلنااا نشااعر بحساانه وفضاايلتهجمااال الاان   رينااا ساار  ي   جمالااه...فإن  واجباًاا عليااه أن ي ولا ساار  وخ  الت اا

بالألفاظ  حو من غير أن يهتم  ي معاني الن  ظم في توخ  الن  ه"حصر  تمركزت في أخرج هذا نقطةً جانب أضاف إلى 
 .2"طق بها وتأثيرها حينما تكون واضحة بي نة غير منغلقة ولا مستكرهةوجرسها وسهولة الن  

حو بأحكاماه أعجاز عان الن  فاة، "ة قاصرة على فهام العباارة الأدبي احوي  المعاني الن  أن  هذه "تامر سلوم"يرج
ااأن  يسااتوعب أساارار الل   ة يجريهااا علااى فهااو يقاايم منهااا أصااولا عام اا ظاار،فيهااا الن   تي ياادق  عرية ووجوههااا ال ااغااة الش 
بحاث عان أدوات أخارج وهذا ما دعاه إلى ال ،3ض  معها الخصائص المتفردة للكلم"أشياء متباينة لا تكاد تت  
دلائااااال "في كتاباااااه"عباااااد القااااااهر الجرجااااااني"ب ماااااا جااااااء باااااهاهاتاااااه، فتعق اااااظم وإباااااراز اتّ  لإيضااااااح مااااادلول الااااان  

تي تكشاف أبعااد المعانّ في العمال الأدبي، ة ال اغوي  ع تحليلته  الل  ل منه، فتتب  حديد في الجانب الأو  ت  الوب"الإعجاز
ف" بل يرتكز علاى المعانّ القاائم في ظم لا علقة له بالل  كذلك أن  الن  ثبت  ، وي  هعلى حصر المعاني فيد فهو يؤك  

ر فيه الأديب أماا الألفااظ فك  ذي ي  تب على حسب ترتيب المعاني، أي"أن  المعنّ هو ال  فس، أما الألفاظ فتر  الن  
ربااط أوصاااف راسااة هااذه الد   عاانا ناات  ،ومم اا4فااوس"فكااير بااه وترتااب بحسااب ترتيبااه في الن  لااه تااأتي عنااد الت   تبااعف

ولكي يمن  مذهبه هذا تأكيادًا فإن اه يأخاذ صاوراً مختلفاة «:"تامر سلوم"الألفاظ بانعكاساتها على المعنّ، ويقول
 في ثلثة نقاط وهي:"تامر سلوم"حهاوض   ،»5ها إلى)المعنّ(د  ف"(فير  تي ترفع من شأن)الل  من الأوصاف ال  

اا هاي أصااف راجعاة إلى فا" مان تي نسابت إلى الل  أن  الأوصاف ال   -أ/ حيث)الفصااحة و البلغاة وغيرهما(،إؤ 
إلى أن  الألفااظ لا تتماايز مان  عباد القااهر الجرجااني انتهاى"الألفاظ زينة للمعاني، وبهاذا عتبارلاوذلك  المعاني،

اا تكاون لهاا المزي ا وأن  ناة جمالً وعباارات، م إلى بعضاها مكو  ظ  ة وعكساها حينماا تانحيث هي ألفااظ مفاردة، وإؤ 
عليااه بالألفاااظ دون  الفصاااحة والبلغااة وسااائر مااا يجااري في طريقهمااا أوصاااف راجعااة إلى المعاااني وإلى مااا ياادل  

 اهااتم   قااد"عبااد القاااهر"ياارون أن   قااادبعااض الن   نجاادعبااارة الألفاااظ زينااة للمعاااني ف ا فيمااا يخااص  ، وأم اا6أنفسااها"

                                                           

 .83مطلوب، عبد القاهر الجرجاني بلغته ونقده، ص أحمد -1
 .86نفسه، ص المرجع -2

 21م،ص1979ه/1429(، ط.د)ث في فلسفة اللغة والاستاطيقا(،دار المريخ، الرياض، السعودية،لطفي عبد البديع، التركيب اللغوي للأدب)بح 3-
 .112أحمد مطلوب، عبد القاهر الجرجاني بلغته ونقده، ص 4-
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للمعاااني وأوعيااة لهااا فهااي تتبعهااا في حساانها و جمالهااا و الألفاااظ خاادم ، ويعتاابر ياغةبااالمعنّ مااع اهتمامااه بالص اا
ة للمعااني د علاى"أن  الجرجااني يعطاي الأسابقي   ية فأك  هذه الر  "عبد الجليل المنقور"ل،وقد فص  1قبحها و رداءتها"
مااان حياااث هاااي -أن  الألفااااظ«:لقاااول اويمكااان  ،2فساااي و الألفااااظ تابعاااة لهاااا في واقاااع الكااالم"في الوجاااود الن  

ا تطلب من أجل المعاني في الص  لا ت-ألفاظ  .»3ياقياغة والس  طلب لحال، وإؤ 

ل والمعاانّ ليساااعده علااى كشااف المعاانّ الأو   "معاانّ المعاانّ"و "المعاانّ"فكاارة "عبااد القاااهر الجرجاااني"تناااول
المسار ال  لتتبع الماني، و الث   ذي وال افا" عنّ باالمعنّ المفهاوم مان ظااهر الل  "ي  هة يجادذه في دراساة هاذه القضاي  ذي اتخ 

يقضاااي باااك ذلاااك المعااانّ إلى معااانّ  فااا" معااانّ ثم  تعقااال مااان الل   ه بغاااير واساااطة، و)معااانّ المعااانّ( أنتصااال إليااا
 ظم.،وهذا يساعد على تعمق إحساسه بفكرة الن  4آخر"

ظم، وعليااه قااة بااالمعنّ أو الاان  حااول نظريتااه متعل  "عبااد القاااهر"تي طرحهاااياارج الكاتااب أن  جميااع المسااائل ال اا -ب/
مثيااال و ز، الكناياااة، الاساااتعارة، الت  جو  ق إلى)المجااااز،الت  قاااام بتفصااايل جمياااع ماااا جااااء باااه في دراساااته، فتطااار   فقاااد

 حو التالي:ن  الحها على وض   الفصاحة( ثم  

أصااال  " في غاااير المعااانّ الموضاااو  لاااه فيفااايقتضاااي اساااتخدام "الل  فهاااو ف" في ظااااهره متعلاااق باااالل  المجـــاز: -/1
 للمعنّ.فة فيه ،ولكن الص  5غة"الل  

 هو يخص المعنّ وحده.ز:جوّ التّ -/2

 ف".تستدل بمعنّ على معنّ، وإن  كان في ظاهرها ترجع إلى حسن الل  الكناية:-/3

ز بهااا الاسااتعارة وبااين  ماادج أثرهااا علااى تي تتمي ااالخصااائص ال اا تناااول أهاام   مثيــل والفصــاحة:الاســتعارة والتّ -/4
ااف لهااا، ذي أعطاايفهااوم ال ااالم ذلااك المعاانّ فسااعى جاهاادًا إلى تّاااوز امع لمعاانّ هااي تتجسااد ماان خاالل معرفااة الس 

                                                           

 .108،ص1981،(ط.د)هند حسين طه، النظرية النقدية عند العرب حّ ماية القرن الرابع الهجري، دار الرشيد للنشر، العراق،  - 1
  .177ص عبد الجليل منقور، علم الدلالة أصوله ومباحثه في التراث العربي، - 2
 .260/261محمد غنيمي هلل، النقد الأدبي الحديث،ص - 3
، 1طزيع، عمان، الأردن، إسماعيل، مقدمة لدراسة علم الدلالة في ضوء التطبيق القرآني والنص الشعري، دار كنوز المعرفة للنشر والتو طالب محمد  -4

  .28م، ص2011ه/1432
، 1ط إسكندرية، مصر، العلقات الدلالية والتراث البلغي العربي)دراسة تطبيقية(مكتبة ومطبعة الإشعا  الفنية، عبد الواحد حسن الشيخ، - 5

 .32م،ص1999ه/1419



 قراءة ثانيّة للتّشكيل النّحوي                                           تقديم وعرض:
 

47 
 

ك تعاارف الاسااتعارة كالكنايااة والمجاااز، ماادارها علااى )المعاانّ( وحااده أو أن اا«:"تااامر ساالوم"فاا" وفي هااذا يقااولالل  
 مثيل والفصاحة.،وهذا كذلك ينطبق على كل من الت  »1ف"المعنّ فيها من طريق المعقول دون طريق الل  

عبير عان قادرة على الت   جنيس والحشو والطباق،واهر الأخرج:كالت  الظ  ف "تامر سلوم"على حسب اعتقاد
 وق ولها الفضل على المعاني.ر في الذ  تؤث   هم فهيالمور لها الد   كما أن  لالات العميقة في تشكيل المعنّ،الد  

 "تااامر ساالوم"ذكرهاااتي مشااكلة المعاانّ ماان خاالل هااذه المحاااولات ال اا"عبااد القاااهر"عااالجمشــكلة المعنــى: -ج/
رقات والإيجااز و المعارضاة تي تارتبط ارتباطاًا واضاحًا بمفهاوم المعانّ كالس اسابقًا، إلا  أن ه أضاف بعض العناصر ال ا

كاااذلك الوسااايلة لفهااام العمااال   في فهااام هاااذه المشاااكلة وهاااي تعاااد   واهر لهاااا ياااد  هاااذه الظ ااا فكااال   فسااير الأدبي،الت  و 
اا فاا" أي ص لمعاانّ الل  اا الإيجاااز فهااو يصاادر عاان اعتبااار خاام ااأ لمعاانّ معًااا،فاا" واتشاامل الل   عنااده رقةالأدبي، والس 

تي ترجاااع إلى جهاااة المعااانّ فيعارضاااها و لااايس ا المعارضاااة فتتجاااه"إلى الأوصااااف ال ااام اااعااانّ، أالمدلالاااة المعااانّ علاااى 
بصااورة المعاانّ وبطريقااة  صاالت  فسااير الأدبي م  يعتاابر الت  حيااث  ،2للألفاااظ نصاايب في المعارضااة لوجااه ماان الوجااوه"

 إثباتها.

 فظ والمعنى:مسألة اللّ / 4

عبد ا"فاااظم، فكااير في مشاااكلة الاان  ة إلى الت  قطااة المؤدي ااافااا" والمعاانّ هاااي الن  أن  مسااألة الل  "تااامر سااالوم"يعتاابر
أن  تشاااكيل العباااارات لهاااا باااانتقااال إلى القاااول  ظم، ثم  ل إلى فكااارة الااان  بااادأ بمشاااكلة المعااانّ وبعااادها توص ااا"القااااهر

قاد فكرة المعانّ بال ألغاى فكارة كما زعم بعض الن    قد القديم، ولم يلسخصوصيات دقيقة لم تكن واضحة في الن  
ق كاذلك إلى وتطار   ظم ووضاع فروقاًا بينهاا؛فأبعادها عان الان   ات  عن علقة الكلمات في الجمال،العام الن  المعنّ 

"أن  المبالغاااة ال اااوضاااع حااادود فاصااالة باااين المعااانّ في الاساااتعارة وبلغتهاااا وباااين الااانظ   تي تااادعى للساااتعارة م، فباااين 
بلغاااة و  ،3اه"ذي يقصاااد إلياااه الماااتكلم، ولكااان في طرياااق إثباتاااه للمعااانّ وتقرياااره إي اااليسااات هاااي المعااانّ نفساااه ال ااا

الاساتعارات  قاد قبله ولكنهاا في طريقاة الإثباات عينهاا، وتعاد  ث عنها الن  تي تحد  الاستعارة ليست هي المبالغة ال  
و لكان يجاب  وجماالًا  اة وحسانً تزيده قو   فهي عري،ر الش  صو  من جماليات الت   اأساسيًّ  ااعر جزءً ا الش  تي يصوغهال  
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فهاو "عباد القااهر الجرجااني"في تقديماه لمفهاوم"يوسف أبو العدوس"ق إليها الكاتبة تطر  الإشارة إلى نقطة مهم  
الاستعارة اازاً عقلياًا مبالغاة مناه في  وعد  بين  الجرجاني أن  الاستعارة صفة للمعنّ وليست صفة للف"، «يقول:

 .1»ف"ربطها بالمعنّ وإبعادها عن اال الل  

ظم لهااا علقااة ة الاان  اهتمامااه بااالمعنّ العااام، لأن  نظري اا"عبااد القاااهر الجرجاااني"عاان بحااث"تااامر ساالوم"ينفااي 
مها هي"إرساااء تي قااد  ال ااذي كااان يصاابو إليااه ماان خاالل الجهااود الهاادف ال ااالمعنّ العااام، وعليااه فبااعنّ ولاايس بااالم
ة تااااأليف الكاااالم و إتقااااان ظم، ويمكاااان أن  نجاااازم بااااأن  البحااااث في )المعاااااني( باعتبارهااااا جااااوهر عملي ااااة الاااان  نظري اااا
 ة بحتة.ظم يحمل بين طياته معاني نحوي  الن   أن  لى عد قد قد م ؤاذج تؤك  "عبد القاهر"نجد ،ثم  2نظمه"

موا دراساات عديادة قاد  هام قاد رين، فمين والمتاأخ  قااد المتقاد  الن   طارف  منبيرظم باهتمام كالن   حضي  لقد 
اا نااة باال شااا  في العديااد ماان ه، لهااذا لم يعااد اسااتخدامه قاصااراً علااى فئااة معي  تبحااث عاان ضاابط مفاهيمااه وأسس 

ذي قاام بإيضااح ضاوابطه وهاذا يتقااطع ماع ماا ال ا"عباد العلايم البركااوي"هناا مان إدراج ر ياة راسات، ولا باد  الد  
حااو مراعااااة الإمكاناااات قاااد جعاال عباااد القااااهر الجرجاااني مااان تااوخي معااااني الن  «فهاااو يقااول:"ساالومتاااامر "مااهقد  
م ماان بااين هااذه الإمكانااات مااا يكااون مناساابًا غااة العربيااة حيااث يختااار المااتكل  تي تتيحهااا الل  ة المختلفااة، ال ااعبيري ااالت  

  .»3 عنهللمعنّ المعبر  

 ظم:ياق وعلاقته بالنّ السّ / 5

ااا"عباااد القااااهر"ظم علاااى حسااابوالااان   القصاااد  ة، وهاااذا ماااا دعاااا للقاااول باااأن  ياقي  ينطلاااق مااان العلقاااات الس 
، ولكي 4ورة، وهذه الصياغة هي محور الفضيلة والمزية في الكلم"ظم هو صياغة الجمل ودلالتها على الص  "بالن  

ااا هاااذه تتجساااد لعباااارة أو حاااوي للعلقاااة باااين أجااازاء امعرفاااة الوصاااف الن  "تاااامر سااالوم"ة اشاااترطياقي  العلقاااات الس 
تكااون  ه"لا يمكاان أنأن اا"كاايس فيرسااتي " عليهااا العلقااات ويعتاابرباانّ  تي ت  كيااب، وإيضاااح الوجااوه و الفااروق ال ااالتر  

ااا اااياق، وعنااادما يترت اااالكلماااات بليغاااة في حاااد  ذاتهاااا ولكن هاااا بحاجاااة إلى الس  اااب الس  أي -حي كل الص اااياق بالش 
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ااايوض ااا،وهاااذا 1تكاااون هنااااك بالغاااة في الأسااالوب" يمكااان أن-ظمالااان   ياق دور كباااير في إباااراز العلقاااات   أن  للس 
 .كيبالموجودة في التر  

اا في وضاع مفهااوم خااص  "عباد القاااهر"ذي ساار عليااهالمانه  ال ااسااهم  ضاه لدراسااة ياق مان خاالل تعر  للس 
 ثم  ة، ومان ي  ة للعمل الأدبي فهو يرج"أن  الألفاظ كدوال على معانيها، لا تكتسب دلالتها الفنا  عبيري  الكوامن الت  

 .2ة مع غيرها من الألفاظ" إذا دخلت في علقات تركيبي  ياق إلا  تها ومناسبتها للس  لا تكتسب بالغتها وحيوي  

عباد الجليال يقول"قة بين أجزاء العباارة، لاذا حو العربي قاصر في وصف العلإلى أن  الن  "تامر سلوم"يشير
تّمد  حو نظرة تفضي إلى أنتي كانت تنظر إلى الن  ال   اهاتالاتّ  نلح" أن  الجرجاني ناقم على تلك «:"منقور
انتقل بعدها إلى  ثم   ؛»3حو و القواعدوذلك بتكبيل تراكيبها بقيود الن   تبقى عاجزة عن احتواء المواقف، غة،الل  
 عبااير هما:المساند والمسااندعوا لهااا ركناين للت  موها إلى قسامين فوض احااة للعبااارة، فلقاد قس ااذي وضااعه الن  قسايم ال االت  

يادعو البااحثين إلى إعاادة قاراءة "عباد القااهر"ومان خالل هاذا نجاد د فضول،إليه واعتبروا كل ما زاد عنهما ار  
ااحااوي للعبااارة الأدبي اشاكيل الن  الت    ال ااتي طبيعااة الكلمااة ذلاك إلىويرجااع  ة،ياقي  ة اسااتنادًا علااى فكاارة العلقاات الس 

فاعال ماع كال كلماة ة على الت  حوي  ن  الة وظيفي  ال، وقدرة اا يكسبها معنّ خاص  "تتفاعل مع وظيفتها تفاعلً خاصًّ 
اا اا4ياق"قاادرة هائلااة، لأن  هناااك عنصااراً مهمًااا يتفاعاال معهااا هااو عنصاار الموقااف والس  عر قيمااة وبهااذا يكتسااب الش 

 ة جديدة.وماد  

أن  الألفاظ لا تفهم وحدها، بل تفهم عن طريق تركيب الألفاظ ماع بعضاها "عبد القاهر الجرجانيأك د"
ة معهااا في اخلي ااة إلا وفااق موقعهااا ماان الكاالم وتااآخزر دلالتهااا مااع جاراتهااا الد  الاابعض، أي"لا تكاان للكلمااة مزي اا

 5ياق"د ذلاك هاو الس اذي يحاد  كيب، لأن  الكلمة قاد تقاب  في موضاع وتحسان بنفساها في موضاع آخار، وال االتر  
اااف ثم اااة ومااان كثيراً مااان الكلماااات يختلاااف معناهاااا حساااب فياق وماااا ينااات  عناااه"معااااني الألفااااظ تفهااام ضااامن الس 

                                                           

،    2007مارس  ،1،دار الكتاب الجديد المتحدة، ط3أعلم الفكر اللغوي التقليد اللغوي العربي، تر:أحمد شاكر الكلبي،الجزء  كيس فيرستي ،  - 1
 .175ص 
  .23،ص2004محمد عيسى، السياق الأدبي دراسة نقدية تطبيقية،)د.ط(، محمود - 2
 .180عبد الجليل منقور، علم الدلالة أصوله ومباحثه في التراث العربي،ص  - 3
 .174ص محمد حماسة عبد اللطيف، النحو والدلالة، - 4
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قد فتن بفكارة العلقاات المعقادة "عبد القاهر الجرجاني"أن  "تامر سلوم"،و يقول1ذي تقع فيه"غوي ال  ياق الل  الس  
 عبير من حيث كيفية ارتباطها.بالعبارات وجوانب الت   فاهتم  

ااتتجسااد فكاارة العلقااات ماان خاالل الت   ة، الأجاازاء دلالات خاص اا تكتساابلياق، فاعاال الحاصاال في الس 
ة ة الخاص ان  الفاعلي الأتبقاى قاصارة فهاي لا تصانع الكثاير،  "تاامر سالومهذه العلقاات مان خالل ر ياة "ولكن 

قاااد غااة علااى حساابه وفي نظاارة بعااض الن  ليساات سااوج زينااة أو كسااوة جميلااة، فالل  "عبااد القاااهر"عنهااا ثتي تحااد  ال اا
يمكان دراساة العلقاات أن ه  ،لهذا توهم  2وفة أو المتفق عليها"هي"نظم من الإشارات والكسوة، وإمكانيات معر 

 ة.ة الإيقاعي  ة بمعزل عن البني  ياقي  الس  

ويعاود هاذا إلى  ساياق وعلقتهاا باه،ترتكاز علاى موقاع الكلماة في ال  "عبد القاهر"فكرة العلقات عندإن  
ااا وتراهاااا تنقااال وتاااوحش في موضاااع ياق في اتخااااذ الألفااااظ، وأن  الكلماااة قاااد تاااروق وتاااؤنس في موضاااع "دور الس 
،كاام علااى الل  الحلا يمكن" أن ااه هااذا عاانيي، و 3آخاار" ااو إ فظااة بااأي حكاام قباال دخولهااا في سااياق معااين  ا يحكاام ؤ 

اا علااى مااا كاناات  امخالفًاا ا،و بهااذا تكتسااب الألفاااظ منحًاا4ياق نفسااه"بوضااعها لأن  لهااا معاانّ ودلالااة بحسااب الس 
ااا عباااد "فاااإن  "تاااامر سااالوم"اعتقااااد تي تااارد فياااه، وعلاااى حسااابياق ال اااعلياااه الألفااااظ في الوضاااع المنفااارد أو في الس 

ال اتي يتمياز  تاعتابر الخصوصايا و ظم،ياق وربطهاا بفكارة الان  تي يحتملهاا الس اات ال  قد ألغى كل الإمكاني  "القاهر
ااا بهااا ااعري خصوصاايات متعل  لبناااء الش  بط يااتر ة، فمعاانّ الكلمااة لا يفهاام إلا عناادما ياقي  قااة بفكاارة العلقااات الس 

 بمعنّ كلمة أخرج.

ّ  لا يتحقاق في الكلاام ولا يترت ا"القااهر الجرجاااني دعباا"ظم عنادالن  فا  يعلاق بعضااه بابعض، ويقااول في ب حاا
فاا" والمعاانّ، ل  أم ااا عبااد القاااهر الجرجاااني فاايرج أن  العلقااة وثيقااة بااين ال«:"باسصااادق يوسااف الااد  "ددهااذا الص اا

 هااكياب كاملااة، فيماا سم ااوالمعااني فحسااب، بال هااي في التر   لايس في الألفاااظ ويارج أن  البلغااة أو الجماال الفااني  
 »5هااذه العلقااات ماان معااان   عاان أو في العلقااة القائمااة بااين الألفاااظ في العبااارات، ومااا يناات  ظم(،ة)الن  بنظري اا

                                                           

.69،ص2006 ،1طمصر،  القاهرة، والسياق الصوتي، دار الغريب للطباعة والنشر والتوزيع، أحمد كشك، النحو - 1  
.122/123ص ،تامر سلوم، نظرية اللغة والجمال - 2  
 .26ص محمود محمد عيسى، السياق الأدبي، -3
، 4طبيروت، لبنان،  الهجري، دار الثقافة،إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب نقد الشعر من القرن الثاني حّ القرن الثامن  -4

  .420ص م،1983ه/1404
  .196/197ص ،2012 ،1طصادق يوسف الدباس، دراسات في علم اللغة الحديث، دار أسامة للنشر والتوزيع، عمان،الأردن،  - 5
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اه ن يعتااني بمااا سم ااأ علااى الباحااث حااث  ة، و تي تحتويهااا العبااارة الأدبي ااج هااذا الاهتمااام بتوضااي  الخصااائص ال ااأد  فاا
علياق إلى"العلقاات باين المعااني الت  "الجرجاانيحاين أرجع"ة وحالًا وتوكيدًا وغيرها، مون إسنادًا وتعدي  حاة المتقد  الن  
مان خالل ماا ، وغيرهاا1ميياز والاساتثناء"ة والحاال و الت  ة والمعي  رفي  كيد والظ  ة والتو  عدي  ة كعلقة الإسناد والت  حوي  الن  

 تي يتباين  ض  ذلك من خلل تطبيقاته ال   الحكم الجمالي في دراسته، ويت  تبنّ  قد "الجرجاني"فإن  "تامر سلوم"ذكره
 عري.ظم في جماليات المجاز والاستعارة والخيال الش  منها أثر الن  

له فروقاً ووجوهًا  فوضع حو،معاني الن   هو أشكالها فهو يرج أن  مداره ظم في أشد   عن فكرة الن  وقد عبر  
 فهاي ظم،تي تزخار بهاا فكارة الان  ة ال اضيف إلى جاناب هاذا المزي ادة، وي  هي غير محد  وعليه ف  نو د والت  عد  ز بالت  تتمي  

تي تااااذكر فيااااه، ويمكاااان تي توضااااع في الكاااالم وإلى موقعهااااا ال ااااتتعاااارض تعرضًااااا مباشااااراً للمعاااااني و الأغااااراض ال اااا
تي يهاادف ورة ال ااتتااأثر الص ااظم لا يظهاار في الكلمااة إلا بحسااب موقعهااا في الجملااة، وبهااذا الموقااع أن  الاان  «القااول:

 حسان نظمهاا إلا إذا ائتلفات بادورها ماع جاراتهاا فيماا تهادف إلياه ين  بلك الجملة لا ي  كذالأديب إلى رسمها، ف
تي تقاوم ة ال احوي اة، كما أن ه ينفي المعاني الن  ة ذوقي  ة في المعاني موضعي  ،ومناط كل هذا أن  المزي  »2الجمل من المعنّ

كااالمعهود ة مقصااورة علااى الإعااراب  جاف اا"عبااد القاااهر"حااو لاادجة،و"بهااذا لم تعااد قواعااد الن  دعلااى القواعااد المحد  
ا أصبحت من وسائل الت  عليها  .3ياغة، ومقياسًا يهتدي به في البراعة"صوير والص  ، وإؤ 

 :"عبد القاهر الجرجاني"ظم عندجاهات النّ اتّ / 6

لاه هاو يتخل  ظم لا يحمال إطااراً واحادًا، فالان  ظم يخلاص للقاول باأن  عان نظرياة الان  "تاامر سالوم"وفي حديث
ظم عنااده ، وينطااوي الاان  4حااو"ي معاااني الن  ظم هااو تااوخ  ة قولااه"أن  الاان  ماان ناحي اا "عبااد القاااهر"عناادبعااض القصااور 
 اهات هي:على ثلثة اتّ  

 غوي.الل   -حوي  ج/الن   -البلغي ب/-أ/
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ى في اختيااار ة تتجل ااتهااا، فهااذه الفاعلي ااة تااتحكم في خلقهااا وفاعلي  غااة تحماال قااو  الل   بااأن   الكاتااب يعااترف
ة توجااب توضااي  جمالياتهااا ماان خاالل شاااعري  غااة انطلقاًاا ماان قااراءة أن  الل   بااين  وكااذلك  اكيااب،الكلمااات والتر  

 غااة في يااد الكاتااب أو الأديااب في حركة)تشااكيل( مسااتمرة، والفاان  صااياغتها وطريقااة تأليفها،"وبااذلك تكااون الل  
 يلعابا ة، كمالذا لا يمكن تّاهل الإيحااءات الأدبي ا 1"تي لا تنتهي عند حد  غة ال  الل  ات الأدبي استثمار لإمكاني  

ظم، ويساعد كذلك غة فهو يساهم في إلغاء فكرة ثبات المدلول أو الن  في إبراز ما تزخر به الل   اكبيرً   اوق دورً لذ  ا
 قد الجمالي وفي إثراء المعنّ.على الممارسة الن  

ظم وربطاه بجملاة ع دائارة الان  رح وس اظم، وبهاذا الط االان   مان مباحاث والكناية مبحثينالمجاز "الجرجاني"اعتبر
حااول ذكاار منحااى آخاار يجسااده المنشاائ أو المبااد ، ويكااون "دلائاال الإعجاااز"ماان الخصااائص تمحااورت في كتابااه

 ة.ية المطلقة بإطلق إحساسه وإظهار أهدافه الذاتي  للمبد  الحر  

ظهور عنصر آخر يهدف للبحث عن تراكيب جديدة وإلى توضي  "عبد القاهر الجرجاني"لازم في بحث
عريااااف الت  «ذي يشااااتمل علااااى:غااااوي ال ااااشاااااط الل  هااااو الن  "تااااامر ساااالوم"وهااااذا العنصاااار كمااااا ذكااااره ظم،ة الاااان  بني اااا
ة، ة و الفعلي ااااعبير بالجملااااة الاسمي ااااكرياااار،والت  أخير،والحذف،والفصل،والوصاااال،والإيجاز والت  قااااديم والت  نكير،والت  والت  

 حو التالي:على الن   ه،فتناول2»والقصر والتخصيص

ا أن  لاه أغاراض فة، أو يفيد العهد كماعريف )بأل( يفيد الجنس أو الكمال في الص  الت   نكير:عريف والتّ التّ  -أ/
ق في دق  ظر، وي اعن في الن  كيب، ويم  كرة إذا وقعتا في التر  فريق"بين المعرفة والن  بالت   قد اهتم  "عبد القاهر"ثابتة، ونرج

ب قاار  ، وهااذا مااا ي  3امع"ة، ومااا يبهاار الس االالات غااير المرئي ااطيفااة، والااد  كرة تحماال ماان المعاااني الل  البحااث فااإذا بااالن  
 .ةخاص  ة  عن حالات نفسي  عبر  ي   فهوابع الوجداني، نكير من الط  الت  

ض  حوي يت  "الن  أو جمالي   وآخر بلغي   هنا إلى إبراز موقفين أحدهما نحوي  "عبد القاهر"يستند قديم:التّ  -ب/
 اني بلغي  في، والث  ياق الهمزة والن  سفي  مسالاكرة على الفعل أو في الفرق بين تقديم الفعل وتقديم في تقديم الن  

المدلول  خاص ة فييعارض هذا الطرح "تامر سلوم"، ولكن4ض  في الإلحاح على المعنّ الانفراد"يت   جمالي  
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الموقف ويؤث ر كذلك في ة، ر في فهم العبارة الأدبي  يؤث  دلول الم هذا ن  لأ"، القاهرعبد "ذي شغف بهالإشاري ال  
تها على عنصرين فقط ة تختزل فاعلي  غة دراسة سطحي  الل   دراسةج إلى مم ا أد   ،اهذي تبن  الجمالي أو البلغي ال  
 هما الفاعل والفعل.

 الحذف: -ج/

ة كحاذف المبتادأ أو حاذف المفعاول، فهو يرجعاه إلى اعتباارات نحوي ا ،ياقبتأثير الس  "عبد القاهر"لا يهتم
شااط يارج أن  قاراءة الن  فهاو لظااهرة الحاذف، "عباد القااهر"ضا  مان خللهاا تصاورتي يت  م الكاتب ؤاذج ال  قد   ثم  
ياق قاة بالس اة المتعل  لعمال الأدبي بالحاالات الوجداني اببياان  علقاة اهاة كفيال لالات الموج  غوي  بمعزل عان الاد  الل  

 غوي.شاط الل  ذي يدعو إلى ضرورة الحذف أو غيرها من مظاهر الن  المتكامل ال  

 الفصل والوصل: -د/

اا يعتقااد الكاتااب أن  بحثااه قاصاار حيااث كيااب، غااوي لفهاام الجملااة أو التر  شاااط الل  في هااذا الن  "الجرجاااني"هاتّ 
حاين وق ورة الواضاحة للاذ  م الص اقاد  إلا أن اه لم ي  غاوي وق الل   الاذ  قاد باين  هاو ف، غم من إشاارته إلى أسارارهعلى الر  

في الفصاال والوصاال إلى توضي "المناساابات بااين  هوراء بحثاا ماان الهاادفويتجل ااى ة، حوي االالااة الن  ضاامن الد   هدرجااأ
 .1المعاني وتحديد صلت بعضها ببعض"

 الإيجاز: -ه/

والإحاطاة بفناون الكالم فقاد يادل ة الإيجاز، وهو مظهر من مظاهر البلغاة غة العربي  ميزات الل   من أهم  
إلى الإيجااز "عباد القااهر"فا"، ونظارةلمعانّ الل   ر خااص  ، فهاو ينباع مان تصاو  2دة"ف" الواحد على معاان  متعاد  الل  

كثاير مان المعانّ بقليال الدلالاة علاى  -كما أشاار تاامر سالوم ساابقًا-ذين اعتبروهقاد قبله ال  تختلف عن نظرة الن  
فهاام  المااؤد ي إلىطريااق ال هلالااة علااى المعاانّ و معاانّ المعاانّ، واعتاابر د  الب فهااو يهااتم  "قاااهرعبااد ال"افاا"، أم ااماان الل  

دراساته  "إلىتاامر سالوم"قاد القاديم، ويشايرلتي كانت سائدة في الن  الفكرة ا   ه  بهذيالإيجاز بشكل واض  وصح
 غة في تحليلته للإيجاز.الل  ة شابها نو  من القصور لأن ه أهمل الجانب الوجداني ولم يلتفت إلى جمالي   ال تي
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 ة:ة و الفعليّ الجملة الاسميّ  -و/

اا ز بااه، وعلااى إبااراز ذي تتمي ااوقي أو الجمااالي ال اافي دراسااته للجملااة علااى معرفااة الجانااب الااذ  "الجرجاااني"زرك 
ااط الض ااساال  لم ي  "تااامر ساالوم"ه حسااب اعتقااادغااوي، ولكن ااة أو المعاانّ الل  حوي االالااة الن  الد   ة وء علااى الجوانااب المهم 

تي تقضااي علااى كثااير ماان ة ال ااغوي اااهتمامااه علااى المعاااني الل   صااب  جاال   فهااو قااددة، محااد  الااتي أعطاهااا لهااا فالمعاااني 
 تي تادل  اكياب ال االتر  فهام يعتابرون ذي كاان ساائدًا، ياق، ويرجع هذا إلى الاعتبار ال االمواقف المتفاعلة داخل الس  

 تي تاادل  اكياب ال ااا عنهااا بالفعال ومااا ياأتلف معااه، والتر  معابرًّ  غاير، وهااي ماا كاااند والحاادوث والت  جاد  علاى معاانّ الت  
تي يخاالف هاذه الفكارة ال ا"تاامر سالوم"ولكان 1بوت و الاستقرار، وهي ما كان معبراً عنهاا الاسام"على معنّ الث  

ة غاير الفعلي اة و تي نسابت إلى الجملاة الاسمي اجادد ال اباوت والت  قااد، لأن  صافة الث  وكثاير مان الن  "عبد القاهر"اهاتبن  
غاة ليسات إشاارات مازي، فالل  لموقف الجمالي أو البعاد الر  لإرجاعه  ضرورة  يحتاج إلى عنده الفهم هذامقنعة، و 

ااموجااودة ماان قباال، كمااا أن  الجملااة الاسمي اا ر في ة لا تتااوف  ذي تاارد فيااه قااد تحماال خصااائص إيحائي ااياق ال ااة في الس 
غير ثابتة عندما تدرج في  فهي، فل يمكن ربط هذه المدلولات بالجملة ذلكة وقد يحدث عكس الجملة الفعلي  

اي  كماا ياق، فهاي قاادرة علاى اكتسااب بعاد جماالي،  الس   عرية عناد تباني شاير إلى وجاود صاعوبة في فهام البنياة الش 
 بات أو الإستمرارية.فكرة الث  

 خصيص:القصر والتّ  -ز/

باين  مم اا جعلاه يبالجاناب الوجاداني،  هاو لا يهاتمم ة فعقلي ااحياة الموضاو  القصار مان الن  "عبد القااهر"تناول
ا، الن  أربعة طرق)لا،الت  على شكل وهي ، تي يظهر بهاالصور ال   إؤ  ،وربطاه كال مان القصار 2في والاستثناء(عريف، 

والمخاطاب م حقيق، وعلاى العلقاة باين الماتكل  أكيد و الت  تي تنطوي على فكرة الت  ة ال  فة العقلي  خصيص بالص  والت  
عبد "ما زادت الحاجة إليها، ولكنز على المخاطب، كما أن ه يعتبر القصر أداة توكيد وتحديد يزداد أثرها كل  ورك  

 عقيدات المعنّ.تذوق الوجداني، فأهمل ة من الت  جعل بلغة القصر خالي  "القاهر الجرجاني
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 :غويحليل اللّ الجانب الجمالي في التّ / 7

قادي والبلغاي لم ، فهو يارج أن  الماوروث الن  غةل  لللحديث عن الجانب الجمالي "سلومتامر "انتقل بعدها
تنباع  عنادهم غاويشااط الل  مظااهر الن  ف غاة،عر والل  غاوي و لا إلى فهام أثاره في الش احليال الل  ة الت  ق إلى جمالي ايتطار  

قااد القااديم قااد شااهد نوعًااا ماان الن  حااوي في شاااط الن  كيااب وبربطااه بالعقاال، ويشااير هنااا إلى أن  الن  لتر  اغااة لماان فقااه 
يعاارض هاذه "ين إسماعيالالاد   عاز  "كاتابالة ذات موقف إشاري قريب، ونجد غة أداة جاف  الل  فهو يعتبر الإهمال 
، وهاااذا ماااا 1ة جامااادة"لاااه كياناااه ولاااه شخصااايته، وليسااات أداة تعبيري ااا " كاااائن حاااي  اللغاااة مااان منظاااورهالفكااارة ف
حوي أو بما يعرف بنشاط ظام الن  الجمالي الإهمال الذي شهده في تحليل الن  حليل يبعد عن الت  "تامر سلوم"جعل

ااااز علاااى التر  يااااكالتر  عباااير الأدبي وكاااذلك وق الوجااااداني للت  وء علاااى الاااذ  ط الض ااااالمعااانّ، فهاااو يسااال   ياق، كياااب والس 
اة ليسات أداة أو صاورة محسانة ، ليسات زيناة أو حوي ااهرة الن  الظ   أن  حليل الجمالي يرج"فالت   ا طالء أو تلويناًا وإؤ 

اا هااي،أي 2هااي مخالفااة لمعناهااا" غااوي ومم ااا ذي يساااهم في الخلااق الل  ياق ال ااموقااف متفاعاال باسااتمرار داخاال الس 
 يكسب المعنّ نشاطاً خاصًا.

 حوي:شاط النّ مين للنّ دراسة المتقدّ / 8

تي تنطلاق د ال افكارة المعانّ المتعاد  إلى ولا لغاة ة ال  مون في دراسااتهم لفاعلي ان المتقاد  و غويال  قاد وال يتطرق الن  لم
ااأن   اعتبااار خاالل ماان وإحساسااات، وهااي بتفاعلهااا مااع غيرهااا في داخاال  ان في داخلهااا مشاااعر ز  "الكلمااات تخ 
م عزلوا الظ ا3ة"ات خاص  قادرة على من  بعضها البعض دلالات و فاعلي   غوي  ل  الياق الس   حوياة اهرة الن  ،كما أم 

ور وا بالد  ولم يهتم   ة هي صور دقيقة للعمل الأدبي،حوي  ة أو الن  غوي  هذه الحقائق الل   وا، و توهم  غوي  عن خلقها الل  
ى ذلاك في تي تحملهاا المشااعر ويتجل ابالقيماة ال ا يقار  "ين إسماعيالالاد   عز  ااا"مه المشاعر للعمل الأدبي، فقد  ذي ت  ال  

 .4»وت والمعنّالمشاعر الجديدة دائما تحدث تغييرات مستمرة في الص  «قوله:
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غوية غير عرض لها علم الأصوات الل  تي ي  تي تشمل جميع الموضوعات ال  ال  "تامر سلوم"القراءات في نظرإن  
مم اااا  وهاااذا غاااوي اهولاااةخصاااائص الخلاااق الل  لأن  حاااوي، ظاااام الن  ة الن  علاااى إعطااااء أصاااول جديااادة لفاعلي ااا قاااادرة  

  ، حليل الجماليبعده عن دائرة الت  يو  اواحد اكيب طابعلتر  لكسب ي

ذي ال اا"ااااز القاارآن"حديااد في كتابااه( و بالت  208)ت "أبااو عبياادة باان المثااني"انتقاال بعاادها للحااديث عاان
، ةيحاااااءات الأدبي ااااالإفسااااي ولم يتااااابع ولكنااااه لم يتناااااول الجانااااب الن   ،ق فيااااه للبحااااث عاااان تااااأليف العبااااارةتطاااار  
اا"في بحااث"تااامر ساالوم"لااتمسإ قااد قااائص، فهااو ياارج أن ااه بعااض الن  حااوي شااكيل الن  ذي تناااول فيااه الت  ال اا"يرافيالس 

اااا محمااااود "ة عنااااده كمااااا قااااالحوي اااافالقضااااايا الن   مها،تي قااااد  راسااااة ال اااارح وذلااااك ماااان خاااالل الد  اعتمااااد علااااى الش 
ف" و سكناته، و بين وضع الحروف في مواضعها المقتضاية لهاا، و تاأليف منقسمة بين حركات الل  «:"الحجازي
السايرافي أن اه  "تاامر سالوم"وصافقاديم ،وعلاى إثار هاذا الت  »1في ذلاك وابي الص اأخير وتاوخ  قديم والت االكلم بالت  

ق لم يتطار  و ل، يشاكت  تي يحتويهاا هاذا الة ال اوقياة والجمالي اأهمال القيماة الذ   قاد فهاو كان شارحًا أكثر مناه متاذوقاً،
 ذي أعطاه للكلمة.ابت ال  إلى مسألة الإيحاء الأدبي ويرجع هذا للمعنّ الث  

ااغااة والن  ين تناااولوا بنيااة الل  غااوي  ذهااب للقااول بااأن  الل   ثم   ااعر انطلقاًاا ماان دلالات الموج  حااو و الش  زوا هااة، ورك 
اااحضااي علااى خاالف هااذا  و اهرة علااى المساااق،حااوي و نقاااءه فااأغفلوا أثاار الظ اااة البناااء الن  علااى صااح    عرالش 

ثوا عاان ظم، وماان أجاال ذلااك تحااد  بفكاارة الاان   اكااان مرهوناا  هإلا أن  نشاااط قاااد،باهتمااام كبااير عنااد البلغيااين والن  
اعتابروا  ويغة الواحادة ضاوا للفاروق باين المعااني في الص االأسلوب وأصروا على وضع الألفااظ في مواضاعها، فتعر  

 راً في المعنّ.   غيا  دث ت  ورة يح   في الص  غيرم ت   أي  

 قد العربي:حوي في النّ ظام النّ النّ / 9

علاى  تي تانصم ال ا"أرساطو"د ذلاك مان خالل آراءحاوي ويتجس اظاام الن  معاالم الن  قد العربي بعض أهمل الن   
كشاف عان الفاروق بينهاا وباين المعانّ، فابتعاد الإبراز بنية العباارة و و هتمام بجمال العبارة وإيضاح الكلمات، الا

 في جعاال"أرسااطو"قااد ساالك نفااس مساالك"عبااد القاااهر الجرجاااني"نجاادحيااث  حااوي،لااق الن  الخبهااذا عاان مفهااوم 
ااحااين احااوي الجمااالي زينااة شاااط الن  الن   حااو وبنيااة بنيااة الن   ماان خللااهدرس حسااين طريقًااا ي ااذ فكاارة الوضااوح والت  تخ 
اا ااعرالش  اا عري إلى هيئااة الكاالم وحااد  ، فقااام بإرجااا  العماال الش  اا عر،بهااذا معاااني الش  عري"يعتمد علااى فااالمعنّ الش 
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ظم مان وعلياه فنظرياة الان   ،1اتياة مان الحيااة والكاون"عراء و مواقفهم الذ  عقد علقات جديدة تفرضها ر ج الش  
تي بها تتخذ أجزاء الكلم ي المعاني ال  ستند على توخ  وية ياقي  كئ على"فكرة العلقات الس   عنده تت  المنطلق الفني  

ّ  ويدخل بعضها في بعض ويشتد ارتباط ثان منهاا باأو   فس وضاعًا تضاعها في الان    يحتااج في الجملاة إلى أنل حا
 .2واحدًا"

 عر:حوي للشّ شاط النّ النّ / 10

د علاى صاعوبة تحدياد شاكل عري لاذلك ناراه يؤك اشااط الش اتي سادت حاول الن  فكرة ال  ال تلك يرفض الكاتب  
تصاحي  "تاامر سالوم"لاذا حااول اهاتهاا،ة لا يمكان تحديادها أو ضابط اتّ  حوي ااهرة الن  عري، لأن  الظ  شاط الش  الن  

كماا ذكاره إلى صاعوبة اساتيعاب العبااارة   هاذاحاوي الاسااتاطيقي، ويعاود شااط الن  الن   ذي رافاقالمفهاوم الخااطئ ال ا
اا ااعري  الش  اا،"فة و غزياارة  فاال يمكاان إلصاااق فكاارة الوضااوح بهاا ثري ااة لأم  عر بطبيعتااه يبتعااد عاان الانكشاااف و الش 

 .   3"خفيستر والت  من الت    في جو  الوضوح، وهو لا يعيش إلا  

االن  أن  "تامر سلوم"ويرج    ويرجاع إلى القاوج  عر،حو بأدواتاه القريباة غاير قاادر علاى مواجهاة الخلاق الخياالي للش 
ااا«:"بااااعيعباااد القاااادر الر  ا"ة، ويقاااول في هذالمسااايطرة علاااى العباااارة الشاااعري   عري المعقاااد في تأليفاااه إن  العمااال الش 

قدي عاجزاً على إبراز الجماليات الموروث الن   دة، لذا ظل  عر يتذوق ولا يقرأ وفق القوانين المحد  ،فالش  »4وتنظيمه
اال ا حليال الجمااالي ة، فالت  ياقي  الس ا هظم وعلقاتاااقااد القاديم ااالات الان  غم مان كشاف الن  عر علااى الار  تي يحتويهاا الش 

علاى كياز خلق المعانّ و التر  يه فكرة بن  حوي، من خلل ت  شاط الن  تي يحتويها الن  ة ال  هدفه الأسمى هو إبراز الفاعلي  
ااا حاااوي كياااب الن     ارتبااااط التر  وض اااحاااوي، كماااا أن اااه ي  ق المااادلول الن  سااااهم في تاااذو  ذي ي  عر ال اااالخلاااق الخياااالي للش 

 أثيرات الوجدانية.  بالت  
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، فهو ليس بعملية طائشاة ساواءً أكاان 1تي تعمل في عالم الأشياءالخيال وظيفة من وظائف العقل ال   إن  
ا هاايم دون غاارض باال هااو عملياة دائمااة، تهاادف إلى تّساايد الحقيقااة ة، "فهاو ي  ة أو في الفاان عام ااخاص ااعر في الش 

يجااة هاو خاادا  تتي لاايس في مقادور الإنسااان بلوغهاا مباشارة، والن  تي لا يمكان إدراكهااا عان طريااق الحاواس، وال اال ا
ل هااو خلااق جديااد متكاماال، وبناااء د ذكريااات أو أحاالم هائمااة في آفاااق الااوهم، بااه"ليس ااار  ، إن اا2واقااع أرفااع"

، ي عطااي ماان خللهااا الخيااال: بنيااة هرميااة ذات أجاازاء متعاطفااة 3ة نشااطة وناضااجة"م مسااتقل، وحركااة عقلي ااماانظ  
. لاذا كاان هام  كال ناقاد قاديم الوقاوف 4حول من بنية إلى أخارجهوض بذلك الت  دج النم مى فيها جل  متجاوبة يت

اا علااى   الأخاارج الااتي دخلااتعليااه، والعنايااة بااه، مثلااه مثاال الأنااوا  ة )الاسااتعارة ور البلغي ااعر، وضاامن الص ااالش 
ااالن   أن   هاام خطااأً ه نجاام عاان ذلااك حصاار لنشاااط الخيااال و"ف  ن ااأ شاابيه( إلا  والت   عر ماان قبياال شاااط الخيااالي في الش 
ري  عالعمل الش    في نسي  نو  قا( بين الوحدة والت  قق )تواف  ينة لا يستطيع أن يخلق معنّ أو يح  لوين( والز  )الت  

5. 
                                 * * * * * * 
ااذا الإهمااال والت  هاا لعاال   اقااد الن   حااال أقاااد القاادامى ذي لاقااه نشاااط الخيااال في الفهاام ماان قباال الن  ف ال ااعس 

دثه، كماا ذي يح  ال   ة جديدة لقراءته، وبيان الخلق الإبداعي  سس علمي  قوف عليه، لإنشاء أ  إلى الو   "ومتامر سل  "
فات وفياق باين الص اوازن أو الت  ة تكشف لنا عن ذاتها في خلق الت  ة سحري  ة تركيبي  الخيال قو  »يقول "كولوريدج": 

فس المتواصال والمسااس الباالس والانفصاال  ية المباشرة... وضابط الان  ة الرم ة والمتعارضة بين الإحساس بحد  المتضاد  
عاالجتهم لاه، ة م  ة الخياال وكيفي اصور القديم يحصار فاعلي االت   أكيد على أن  فصله بالت   ه يستهل  . لذا نجد  6«العميق

 رجة الأولى.مستندا في إثبات ذلك على محاولات الجرجاني بالد  
الاه العقال ذات ح  ، بمعانّ ماا يتقب  وتخييلاي   ه عقلاي  عبد القاهر الجرجاني قد نظار إلى المعانّ علاى أن ا إن   ة ج 

ان  وهم ال، ي  7ة غير صحيحةييلي فما يقوم على حج  خا الت  أم   عقلي   صحيحة وهو   ة غابات عان ي  فس بصور حس 
تناول الحس  م  

8. 
                        * * * * * *      
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اااد الاساااتعادة الآلي ااالا تنحصااار في اااار   ة غائباااة عااان الحاااس  درة علاااى إنتااااج صاااور حساااي  فالق ااا دركات ة للم 
عيااد تشااكيل الماادركات وتبااني منهااا عالمااا فاعليتهااا إلى مااا هااو أبعااد وأرحااب ماان ذلااك، فت   ة... باال تمتااد  الحسااي  
ا1زا... وتّمع بين الأشياء المتناافرة والعناصار المتباعادةمتمي   ة ور بقادرة خيالي ااعر ينسا  تلاك الص ا. لاذا كاان الش 
تشاكيلها ساعيًا وراء تقاديم ر ياة  عيادة هاذه المعطياات وي  عطيات عالمه وواقعه، ولكنه يتجااوز حرفي ازة من م  متمي  

 ة.قدرته الخيالي   بحسباعر م الش  قي  ، لذا كان ي  2جديدة متميزة للواقع نفسه
                             شبيه:خييل والتّ / التّ 1

ور تي بهاااا ت بااانّ الص اااصاااديق ال اااة والإلحااااح علاااى فكااارة الت  للمعااااني العقلي ااا"عباااد القااااهر الجرجااااني"فانتصاااار
خييل ادقة، لذا عد  الت  عر والإبدا  في تلك المعاني الص  طابقتها لمنطق العقل جعله يحصر جوهر الش  ة، وم  الحقيقي  

، وهااذا مااا 3هملااةاس( م  خيياال فيااه )القي ااة الت  فاعلي اا أن   "ومتااامر ساال  "أي ياارج علااى هااذا الاار   ااسااا خادعااا، وبناااءً قي  
نجاااده أميااال  خييلاااي والعقلاااي  وازن الجرجااااني باااين المعااانّ الت  وعنااادما ي ااا»حاااين قاااال:  "بر عصااافوراجااا"أشاااار إلياااه 

 .4«اني...للث  
                        * * * * * * 

شاط خييل ومظاهر الن  العلقة بين الت   عنضطرباً في محاولته في البحث خييل جعلته م  للت  "الجرجاني"فنظرة
ه في مااواطن كثاايرة قااد نفااى صاالة الاسااتعارة أن اا "تااامر ساالوم"شاابيه(، فاايرج )الاسااتعارة/ الت   صااويري أو البلغااي  الت  
ااخيياال ظنًّاابالت   ااضااليل والإيهااام والت  ا بعياادة عاان الت  ا منااه أم  ا تحماال معاااني صااادقة، بينمااا في نميااق والخاادا ، لأم 

ماا معاان وصاور نشااطهما مقصاور علاى أم  و  شابيه،ات التخييال الاساتعارة والت  مان جمالي ا مواطن أخارج يارج أن  
 ، وهذا ما ظهر في تعامله مع بيت محمد بن وهيب:5هام والمبالغة والإغراقية تقوم على الإييلي  تخ

ق  مان  له ع  ان          كأن  الز  م  ب  الز  ي  ر   يه  ي ف  ن  ار ب  وح                   اش 
تخي لبه فيها غير موجود بل م  الش   الجملة ليست تشبيها لأن   فيقول أن  

6. 
خيياال بوصاافه عنصاارا سااها تقااوم علااى الت  س  ة عنااده أ  اني ااورة البي  "الص ااأن   "حسااين لفتااه حاااف""بينمااا ياارج 

خييال المناساب فاان علاى مقادار الت  ة يتوق  ة وقيمتهاا الفني اور البياني اإنتاج الص   ا من عناصر الإبدا ، بمعنّ أن  هم  م  
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دثه في المتلق ا ثم   ابدعها بدءً ذي ي  ال   اقياام الش ا "القااهر عباد"ي مان تاأثير، يارج ما يح  عر يكفاي فياه عر علياه، فالش 
 .1خييل"الت  

                         * * * * * * 
: ه لم ي  شبيه عند الجرجاني، فيرج أن  ينظر في الت   ثم    فص ل فيه بل يجمع ما يحصره الاستقراء في أضرب 

 :لها كقول المتنبي  ويتخي   ة يختلقهااعر لصفة ثابتة في شيء، عل  "وهو أن يدعى الش  عليل:حسن التّ  - أ
 2"اب  و إ ن ما         ح م ت ب ه  ف ص بيب ها الر ح ضاء  ح  ك  نائ ل ك  الس  ت ح   ل م           

 اقص في المدي )مبالغة(.ائد بالن  إلحاق الز  
 ا على لشيء آخر.ابتة للشيء أم  فة الث  نو  قد يدعى للص    - ب
 فة.الص  ل في ولكن تأو   ةقد لا يكون معلولا وعل - ت
باا  فيمناع تلاك ة مشاهورة مان طرياق العاادات والط  أن يكون للمعنّ مان المعااني والفعال عان الأفعاال عل ا - ث

 ة أخرج.المعرفة ويضع عل  
 .3لل وهذا غير معل  ه ما مضى معل  فس عن توهمه لأن  شبيه وصرف الن  قياس الت   - ج
 خييل بالرسم:علاقة التّ / 2

هاذه العلقاة أن نظار  سام، فكاان موقاف الجرجااني ماني والر  عر الش اخييال ا حديثه عن العلقة باين الت  أم  
ساام أو اعر وعمال الر  قاارن باين عمال الش اراثناا العاربي، فاذهب ي  شايء واحاد في ت   اماعر على أم  سم والش  إلى الر  
ل اتي تهاز  ال تي تاروق الس اامعين وتاروعهم، والت خيايلت اصويرات نعة في الت  "الاحتفال والص  أن   ر على أساسالمصو  

ا ترج به المعاني فس كأم  وهم الن  عر بصوره ي  ، فالش  4"الممدوحين وتحر كهم، وتفعل فعل شبيهًا أو بالن حت والن قر
ااثلة لفاعلي  صوير عنده مم  ا، فخلبة وفتنة الت  والجماد حي   5ةة بادية جلي  الخفي   في  ، لأن  6اث العاربيعر في الاتر  ة الش 
ه تي يعيشاها، ولكن اة ال اعوري  جرباة الش اي والت  المعنّ المراد نقله إلى المتلق ا ة لا يريد إلا  الفني   وراعر في الص  الش  »نظره:

ي يسااتعمل للوصااول إلى ذلااك ن ماان نقاال تّربتااه وإثااارة الانفعااالات المناساابة في نفااس المتلق ااماان أجاال أن يااتمك  
ااعبااير المجااازي ...لااذا تحاات  ة ماان الت  ور الفني ااتلااك الص اا   المقصااود ماان ن كلمااه قرينااة توض ااضاام  أن ي  اعر م علااى الش 

، 7«فاا"عليااه ظاااهر الل   ة ومااراده منهااا، وتمنااع ماان إرادة المعاانّ أن ياادل  عااابير المجازي ااورة ماان الت  اسااتعماله لهااذه الص اا
                                                           

 .508المعنّ في النقد العربي القديم، ص ،حسين لفته حاف" -1
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م عالماه وأحاسيساه ومشااعره داخلهاا قاد  سام ماع لوحاتاه حياث يعتماد علاى الألاوان والأصاباغ لي  هكذا حال الر  
 الانفعال فيه. ي وبث  أثير في نفس المتلق  وقادر على إبداعها من أجل الت  بلغة يفهمها 
اغة صاوير مان الصاي  سم والت  ة الر  ره بفاعلي  ر ما مدج تأثم بصِ ل موقف الجرجاني من نشاط المعنّ ي  ن يتأم  فم  

اساام، سم اات الر  رات علاى ضااوء جمالي اصااو  اكياب والت   التر  وتخاير   وتناسااق دلالاتهاا"، بمعاانّ اد أجاازاء العباارات اه "اتح 
ماة بطريقاة حساي ة قد  ة م  صاوير، في أشاكال فني اى الت  سام  ات ماا ي  ة سااحة لتطبياق جمالي اخذا مان العباارة الأدبي ات  م  

 .1لةاطبة الإحساسات والمخي  تعتمد في إثارتها على مخ  
                                        * * * * * * 

اااا تااااه في اعتماااااده علااااى المبالغااااة والإغااااراق أو الغرابااااة كمااااا يقااااول وفاعلي   الجمااااالي  خيياااال ن نشاااااط الت  يكم 
قبي  أو حسين أو الت  شكيل من قبيل الت  اغة والت  ي  ي وباعتبار الص  ر في المتلق  ؤث  ة ت  الجرجاني، حيث له طريقة خاص  

اماتلأ شاعر العارب بالاساتعارات لقاد »، حين قاال: "فواز أحمد محمودي"كتور ، مثلما أشار الد  2لوينينة والت  الز  
قاااد القاادامى لم يعنااوا المعاااني فتجعلهااا محسوسااة ملموسااة، ومااع ذلااك فالن   د  س ااتي تّ  شاابيهات والكنايااات ال ااوالت  

 "قدامااة باان جعفاار"فااق وقيمتااه الكباايرة، باال راح بعضااهم وعلااى رأسااهم تي تت  ة العنايااة ال اابالخيااال كحقيقااة أدبي اا
اانااون ماان قيمااة الإباادا  القاااهو  ي   قاااس بهااا الحساان والقااب  أو عر أقساااما ومقاااييس ي  ئم علااى الخيااال، وجعلااوا للش 

ظرة نفسها لا تزال سائدة"وات ض  تماما الن   أن   ن إلا  اقدي  بين هذين الن   نمغم من بعد الز  ، فبالر  3«داءةالجودة والر  
 .4فة"بالص  اعتمدوا العقل قد ارتبطت  و تي أهمل أصحابها الخيالة ال  الأعمال الأدبي   أن  
 راث العربي:خييل في التّ ة التّ فاعليّ / 3

ذي لم يكان يحظاى باهتماام ، ال ااث العاربي  خييال في الاتر  ة الت  وم" للحاديث عان فاعلي ااقاد "سال  ينتقل الن   ثم  
ااقاادي والبلغااي كااان مقرونااا بعملي اافي المااوروث الن   همفهوماا بااالس آنااذاك، فاايرج أن    حر والغلااو  ات المخادعااة والس 

بياااين هاااا( في كتابياااه البياااان والت  255)ت "الجااااح"". هاااذا ماااا أدلى باااه 5الإيهاااام والأقاويااال الكاذباااة أو الباطلاااةو 
خييال عنده"تصاوير لإحسااس الأدياب ومشااعره وباه نساتطيع أن نعارف مادج انفعالاه العااطفي، والحيوان، فالت  

كاان الحكاام ماان خللااه علااى ماادج صاادق ذي يم  ال اا ر بخيالااه وعواطفااه ووجدانااه، وهااو  صااو  ق في أن ي  ف ااوكيااف و  
 .6الأديب في إحساسه وانفعاله"
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ا"العساكري"خييل عناد ى لفظة الت  يتقص   ثم    "ابان رشايق"ا جااءت في كلماه حاين وض ا  تعرياف ، فايرج أم 
اااإ  »للبلغاااة قاااائل:  ياااال حتوتصاااحي  ماااا لااايس بصاااحي  بضااارب مااان الاأن في تحساااين ماااا لااايس بحسااان ؤاااا الش 

«لي  حوالت  
ي ال ه خ  حر، لأن اعر بالس اهاا في ضاوء اقاتران الش ا5في القارن  "ابان رشايق"خييال ث عان الت  تحاد  .  كما 1

ااا"ا طافتاااه وحيلاااة صااااحبه، أم ااال  للإنساااان ماااا لم يكااان لِ  علياااه  لااا   ذي ي  فقاااد وصاااف الخياااال ال ااا "ريف المرتضااايالش 
ن الباطال  الظ افي الياد شايء مناه إلا   تخييل وتمثيل واعتقادات وظنون باطلة ماع اليقظاة لا يحصال  »ه: عراء أن  الش  

 «.والتخييل الفاسد
هاااا( لاااذا يااارج 392)"ابن جااانيا"ة كاااورة الفني اااوهنااااك مااان رد ه إلى إباااراز العلقاااة باااين المعااااني المباشااارة للص ااا

عبااير غااير خيياال عنااد القاادامى في الت  هناااك مااا ي اابرهن علااى مقاادار قيمااة الت   أن  : »"عبااد القااادر فياادوح"كتور الااد  
ااذو  م إلى الت ااحك  ة والاات  ذي يعتمااد علااى الإشااارة الوجداني اار ال ااالمباشاا ااق الس   دركين بااذلك أن  بياال م ااعور الن  ليم والش 
، وهااذا 2«فسة بمااا تنفعاال بااه الاان  صوصااا لا ترجااع إلى المظاااهر الخارجي ااعر خ  مومااا والش ااص الأدبي ع  ة الاان  جمالي اا

باع الماألوف العارب كانات عكاس ذلاك، بال كانات تت   فيه  كونه يرج أن   "حسين لفته"كتور وافقه الد  القول لا ي  
 اعر عن دائرة هذا المألوف قيل عنه خالف العرب وما شابه ذلك.ولا تخرج عن المعتاد، وإذا خرج الش  

ماان  108)ص "يأبي العاالء المعاار  "لقااول  "برياازيالت  "لاات في شاارح خيياال" قااد تمث  كااذلك نجااد كلمااة "الت         
عباد القااهر "، بينماا3س على المحال ومبني على تزوير المقاالعر مؤس  الش   فيرج أن   "البطليموسي"ا ، أم  الكتاب(
اام المعاااني إلى عقلفظاااه"الجرجاااني  خيياال عنااده يأخااذ معاانّ المحاكاااة، لأن  ة، فكااان الت  يلي ااة وتخيي اار عنااده حااين قس 

وطريقة تشكيلهما، فالأساس عنده تقاديم المعانّ، تهما سام بإبداعه يحاكي واقعه، وإن اختلفت ماد  ر  اعر والالش  
صوير وتقترن بقدرته على تحسين القبي  وتقبي  روعته إلى براعة الت   ي، وكلهما ترتد  ومدج تأثيره في نفس المتلق  

خييال المناساب في نفاس ور علاى إحاداث الت  ام مرهونة بقدرة هاذه الص اس  اعر والر  ش  براعة صور ال ، لأن  4الحسن
ااالمتلق اا وامااه القااوج المبدعااة"وهو مااا يثباات فيااه خيياال عنااده أصاال قِ ، فالت  5جربااةاذه الموقااف المناسااب ماان الت  ي لاتخ 
. 6اعر أمرا غير ثابت ويد عي دعوج لا طريق إلى تحصايلها، ويقاول قاولا يخاد  فياه نفساه ويريهاا ماا لا يارجالش  

مثياال كومااا وردت في شاابيه والاسااتعارة والت  خيياال بحديثااه عاان الت  الت  "الجرجاااني"وعلااى ضااوء هااذا المنظااور لم يقاارن
 .القرآني، لكن يمكن أن يستورد منها دلالتها في تحسين المعنّ وتشخيصه للحس   ص  الن  

                                                           

، 1دار احياء الكتاب العربياة، عيساى الباابي الحلابي وشاركاه، ط ،وعلي البجاوي ،ت : محمد أبو الفضل إبراهيم ين،أبو هلل العسكري كتاب الصناعت -1
 .53، صم1952ه/1371
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اهتمامه كان ينصب  على طريقاة  ل  ، لذا ج  خييل عنده في تصوير المعنّ للحس  فيقع الت   "مخشريالز  ا "أم         
 .1أصل المعنّ وحقيقته وبين صورته المجازيةلذا لم يعتن بإظهار الفروق بين خييل ذاتها، مثيل والت  الت  
ل أو معانياه أو اعر المخي اامع مان لفا" الش اخييال أن تتمثال للس اخييال: الت  عن الت  "حازم القرطاجني"يقول       

لا مان ابهاا، انفعارها أو تصاور شايء آخار ظامه وتقوم في خياله صورة أو صور ينفعل لتخييلها وتصوم أسلوبه ونِ 
قااااد ل إلياااه كااال مااان النم عرياااف يمثااال خلصاااة ماااا توص ااا، فهاااذا الت  2غاااير روياااة إلى جهاااة الانبسااااط أو الانقبااااض

خيياال د  الت  اثلااة لااه، حااين ع ااخيياال، باال كاناات مم  للت  "الجرجاااني"والبلغيااين في إطااار الخيااال، فلاام يخاارج ماان ر يااة
ة في يساي  المبد  هاو الحلقاة الرئ   ا أن  ا بالمبد  والقارل وكلهما يري  وسيلة ات صال بين المبد  والقارل، فكلهما اهتم  

 .3ةأثير والجمالي  خلق الإبدا  والقادر على استيعاب الفنون وإعادة إنتاجها بقالب جديد إلى الحياة بالت  
ااخيياال والمحاكاااة باعتبارهااا الحقيقااة المسااير  يرتكااز علااى فكاارة الت   "حازماااااااااا"ف        ، 4عجياابعر لااذا قرنااه بالت  ة للش 

ااالت   حياث يارج أن   يء يء وتخييلاه، وجهااة كاون الش ااب في القاول المخي اال يكاون مان وجهااة إبادا  محاكاااة الش اعج 
المحااكي ماان الأشااياء المسااتغربة والأمااور المسااتطرفة، وإذا وقااع التعجياب ماان الجهتااين المااذكورتين علااى أ  مااا ماان 

،  5فاوس إلى ماا بلاس هاذه الغاياة تحرياك شاديدعجياب، وللن  قصاوج مان الت  شأنه أن يوجد فيهما، فتلك الغاية ال
 ظم والوزن، وقس م المحاكاة إلى:ف"/ الأسلوب/ الن  رقا وهي: المعنّ/ الل  ر له ط  كما نجده قد قر  

 حت(.صوير، الن  سم، الت  يء في نفسه وهي الوصف )الر  محاكاة الش   -1
 ة(.شبيهي  ه )المحاكاة الت  شبييء في غيره وهي الت  محاكاة الش   -2

 
 مثيل( و)الاستعارة( و)الإرداف( و)المجاز بوجه عام(شبيه والت  )الت  

، كمااا تحااد ث عاان أحكااام هااذه 6حسااين والقااب ه إلى ارتااداد فاعليتهااا إلى مااا يقااترن بهااا ماان الت  وهااذا يعااود كل اا  
ي، وعان دق والكذب، ومدج تأثيره في المتلق اخييل بمسألة الص  ، وعن علقة الت  ة واقتراما بالحس  ي  ية الحس  الخاص  
ظم أيضا فوس ع دائرة بحثه للبحث عن وحدة العمل الفني  الن  

7. 
ره زويااق في تصااوم ميااق والت  عاادج حاادود التن  صااوير الخيااالي بهااذا الفهاام يت  الت   أن  "حسااين لفتااه حاااف""ياارج        

به من سياق عاام  ة فيما تحفم عبيري  ياغة الت  حدود الص  ج البياني أو اعتباره شكل من أشكال البديع، كما يتعد  
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ذلاك إلى أسارار المعانّ  ج كال  صور الخياالي في نظاره )القارطجني( يتعاد  اكيب، فالت  يس والتر  ع الص  للأسلوب في تتبم 
 .1ور والمعانيع الص  في تتبم 

 خييل:اختلاف البلاغيين حول فاعلية التّ / 4
ل مذهباه الخااص باه ث اخييل انفصل البلغيون إلى قسمين كل مانهم يم  فاعلية الت  نظرا لهذا الاضطراب في 

 رتضي العمل به.ناصره ويدافع عنه وي  ذي ي  وال  
موض ولا شيدون بالغ  م لا ي  : هذا الأخير أنصاره مفتونين بالمنه  العربي المحاف" بمعنّ أم  المذهب الأول -أ

؛ هذا "الآمدي"و"القاضي الجرجاني"قين، من أنصاره لواية مجا للت  الر  ت خذا من القديم أصل ومن ، م  الغلو  
، ويوازن 2عر معيارا يحتكم إليه، وهو يدرس شعر أبي تمام والبحتريفي الش   موذج العربي  ذ من الن  الأخير قد اتخ  

لم وأعرافه، عر العربي، وخبرته الواسعة بواصفات الكبينهما، وقد ساعده على ذلك اطلعه الواسع على الش  
عر، نحو ا عهد في الش  أبا تمام في مواضيع كثيرة ناسيا ما قاله إلى الخروج عم  "الآمدي"أوعلى هذا الأساس خط  

 قول أبي تمام:
 ظ ع نوا  ف كان   ب كاي   ح ول   ب عد ه م         ث م   ا رع و يت   و ذاك   ح كم   ل بيد                 
مر ة      ل وع ةٍ    إ طفاؤ ها         ب الد مع   أ ن  ت زداد   طول   و قود     أ جد ر                 3ب ج 
اا وق العااام  فالااذ   في نظاارهم إن احتفاال  حديااد، لأن  عر حيااث الإيضاااح والت  عناادهم يرتكااز علااى عمااود الش 

 وهم ليسوا من أنصار الغلو.اس الخاد  أو القي   إبداعهم ذلك ي نظر إليه من خلل الغلو   عراء فإن  خييل الشم بالت  
ااعلااى ابتكاريااة المخي   لاا م ، هااذا الأخااير ي  "قدامااة باان جعفاار": ماان أنصااارهالمــذهب الثــاني -ب اعر لااة عنااد الش 
اال عاان عملياة الت  لاة هاي المساؤول الأو  اهرة مان خالل كيفياة تشااكيله لصاوره، "فالمخي  الظ ا ا نظايم والانساجام لأم 

ف باااين معطياااات الواقاااع ومعطياااات العقااال، ومعطياااات الإحسااااس والوجااادان أليكياااب والت اااتي تقاااوم بالتر  هاااي ال ااا
ور ف بتشكيلها علاى أنحااء مبتكارة تخارج بهاذه الص ات بها حيث تتصر  تي مر  ور ال  تقوم بتنسيق الص   ، ثم  الإنساني  

 . 4عن أصولها وهذا حسب رأي الدكتورة ابتسام أحمد حمدان"
ااا عاااذبأقاااال بعضاااهم ف ، لاااذا احتفااال باااذكر الفاااروق باااين الغلاااو والواقاااع والممتناااع 5عر عناااده أكذباااهالش 

شااط الاساتعاري فقاط، حسب ما يرج الكاتب لا ينبع من الن  "ابن رشيق"والمتناقض )المستحيل(، فالغلو عند 
 .6عبير الأخرجغوي أو صور الت  شاط الل  غوي أو في مظاهر الن  بل يرتكن في الإحساس اللم 
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، فحسن دق، القصد إلى الغلو  ، الص  شار إلى ثلث مذاهب وهي: الغلو  فقد أ"ابن سنان الخفاجي"ا أم  
اا نظااره "فااإن   ظم ه يمكاان وقوعااه في الاان  الممتنااع بأن اا ، كمااا يقااوم بتوضااي  الغلااو  1ساامي عر مبااني علااى الجااواز والت  الش 

 ثر على وجه المبالغة.والن  
ه لا يمكان أن يكاون والبلغاي يارج أن اقادي خييل في الماوروث الن  عن الت  "سلوم"اقدمن خلل ما قد مه الن  

ة فساي  عر وقريناا بالإشاارة الن  ه ليس ساوج أداة مان فاعلياة الش ا، لأن  ة لأشياء غائبة عن الحس  خييل صورا ذهني  الت  
خييال عناد خلاق صاور المحسوساات وإعاادة ، وبذلك جمدت فاعلية الت  2يعر في المتلق  دثه الش  شار به إلى ما يح  ي  

 ين المتباعد والمتنافر من الأشياء.تشكيلها والجمع ب
 التّخييل الشّعري عند فلاسفة العرب: /5

 ة مصبوغة بألوان اليونان.ة عربي  عري قد تداوله الفلسفة وحيكت فيه آراء فلسفي  خييل الش  كما نجد الت  
عر هو أساس الش   خييل، فأصب  الت  فس الأرسطي  فكرة المحاكاة في ضوء علم الن   الفرابي   لقد تفهم   / الفرابي:1

فس حساااين والتقباااي  في ضاااوء ماااا قالاااه المعلااام الأول عااان خضاااو  الااان  وجاااوهره، وتفهااام قااادرة المحاكااااة علاااى الت  
، فاالفرابي قاد 3يخييال في نفاس المتلق اتي يحدثها فعل الت  ة ال  فسي  عر قرينة الإثارة الن  خييل، فأصبحت غاية الش  للت  

، و 4خيياالذي يقااوم بااه الت  ور الهااام ال ااتقااديره الااد  في واضاا  يضااع  ولوجييأقااام نظريااة المحاكاااة علااى أساااس ساايك
ة علاى أهمي ا "الفارابي" في فهماه هاذا، كماا ألح  "تاامر سالوم"اقادوالن  "جابر عصافور"يتلقى في هذا الموقف كل من

فضاي لناا ي   . ماا5ناعة المبدعاةدة والص اياغة الجي اجال الص اأر ومطالبته له بمعرفة أقسامه من اعسبة للش  المنطق بالن  
 عر ونشاط الفلسفة، حين تحد ثن عن المنطق.ه يجمع بين فاعلية الش  أن  
عر في المتلقاي مان دثاه الش اذي يحم الأثار ال ا خييل عنده قد اقترن بفكرة المحاكاة، فينظار إلى أن  فالت   / ابن سينا:2

اا خيياال وأن  عنااده ماان فاعليااة الت   انفعااال هااو جاازء أساسااي   ااعر يرجااع إلى ماانشاااط الش  عر ماان "انفعااال ماان ا للش 
 .6"أو نشاط   ب أو تعظيم أو تهوين أو تصغير أو غم  تعج  

ر ره في الوهم إذا كان لا يمكن وجاوده، مثال أن يتصاو  ذي يمكن تصو  ه هو ال  وض  الممتنع على أن  كما ي  
 .7تركيب بعض أعضاء الحيوان من نو  آخر منه، كما يتصو ر يد أسد في جسم إنسان
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ة م لنا معرفة إنساني  قد  خييل، لا يخلق المعنّ ولا ي  في الت  "ابن سينا"و"الفرابي"ما جاء به كل من  أن   اقد يرجفالن   
ه به من الفلسفة لأن  قر  اريخ وي  عر على الت  من جهود في رفع قيمة الش  "ابن سينا"مه طبعا ما قد   عميقة، غير ناكر  

 .1ية أو الموقف الجزئيفة الحس  خييل عنده قد حصرها في الص  فاعلية الت   ، إلا أن  ي  يتحاور مع الموجود والحس  
                                * * * * * * 

 على:"حازم القرطجني "تقوم عند  تهالعمل الأدبي دراس أن   "تامر سلوم"يرج 
 .ل في اموعها العمل الأدبي  شك  تي ت  الألفاظ ال   -1
 ي.تنقلها الألفاظ إلى المتلق  تي ة ال  هني  ور الذ  المعاني أو الص   -2
ل منها العمل الأدبي  تي يتشك  ة ال  هني  ورة الذ  ذي هو أصل الص  العالم الخارجي ال   -3

2. 
مان  ابقة، "والأهام  راساات الس امعتمادا في ذلاك علاى الد   ق في فهم عناصر العمل الأدبي  فنجده قد تعم  

اعر لما في ذاكرته مان ل الش  ذلك عن طريق تأمم  اعر لصوره، وكيف يتم  ه حديثه عن كيفية تشكيل الش  ذلك كل  
 ناساب باين الأشاياء وكاأن  خييال باالإدراك والت  ، لايربط باذلك فاعلياة الت  3صور يجماع بينهاا في علقاات جديادة"

ا ظار أبعاد مم اناه مان الن  ك  ا يم  ة مم امان الحساساي   فاائق   ع بقادر  ذي يتمت ااعر فيما يراه حازم"هو ذلك الإنسان ال  الش  
، كمااا يقااوم 4ون بااين الأشااياء والعناصاار"ذي لم يلحظااه البشاار العااادي  جااانس ال ااناسااب والت  واه، ويكتشااف الت  ساا

ّ   ة في نطاق الممكناات لا المساتعجلت،بحصر هذه الفاعلي   ة نسا  فس وتاأنس لهاا، وذلاك بدق ادركها الان   ت احا
ااة في فاعلي اا اأساساايً  اخيياال والمحاكاااة جاازءً عتاابر الت  ور، لااذا ي  الص اا المحاكاااة قااد تقااوم بنفسااها وقااد  عر، فاايرج أن  الش 

هرته، وقااد تقااترن دق وش ااص ااالة أليف للكاالم، وقااو  تسااتند إلى عواماال أخاارج مساااعدة، يااذكر منهااا: ح ساان الت اا
 .5يذي يثير نفس المتلق  عجيب والانفعال ال  بالت  

اااعجياااب يمكااان أن تففكااارة المحاكااااة المقترناااة بالت     أن  خييااال، إلا  لياااة الت  مااان فاع"حاااازم "ص لناااا موقاااف لخ 
ة ا دون العودة إلى حرفي  ي، فيحدث فيها وقعا خاص  ر في نفس المتلق  ذي يؤث  هو ال  "حازم "ذي يريده الانفعال ال  
خييلي، وجذب ادق والمعنّ الت  يفصل في هذه المسألة بين المعنّ الص   أن  "حازم"الي استطا  ة، وبالت  العبارة الأدبي  

 دق والكذب ليسا المعيارين الص   ي لا مصداقيته أو كذبه، أي بمعنّ أن  بموقع المعنّ في المتلق  اقد للهتمام الن  
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ااذين ت  ين ال ااالأساسااي   ااقاااس بهمااا جااودة الش  ي في انفعالاتااه وقدرتااه علااى ا بماادج تااأثيره في المتلق ااعر أو رداءتااه، وإؤ 
 .1توجيهه

ااافالت   ي إثاااارة مقصاااودة سااالفا، تهااادف إلى إثاااارة المتلق ااا هاااة،هاااام موج  ية إعري بهاااذا المعااانّ عملي اااخييااال الش 
تي تنطوي عليها القصيدة، وتنطاوي القصايدة علاى معطياات بينهاا وباين الإثاارة لة ال  ور المخي  ة تبدأ بالص  والعملي  
ي المختزناة و المتجانساة، علهاا عنادما تساتدعي خابرات المتلق اة فِ ة، علقة الإشارة الموحية، وتحادث العلمي االمرجو  
ور باين الخايرات المختزناة والص ا -يوعاي مان المتلق اعلاى مساتوج الل  -بط لاة، فياتم  الار  ور المخي  معطياات الص امع 
، 2ي عاااالم الإيهاااام المرجاااو، فيساااتجيب لغاياااة مقصاااودة سااالفالااا  المتلق ااالاااة، فتحااادث الإثاااارة المقصاااودة، وي  المخي  

ة ي وقفة سلوكي  اذ المتلق  فضي إلى اتخ  أو تقبي  ي   تحسين قبي ، وكل  حسين والت  فضي إلى الت  فعملية الإيهام تلك ت  
عر الي يكاون للش ا، وبالت  3عريخييل الش  يطرة عليها، أو توجيهها بقوة الت  كن الس  كن معرفتها سلفًا ويم  دة، يم  محد  

 "القارطجني"ي، ربماا هاذا ماا كاان يقصاده في حياة الفرد والجماعاة مان خالل إيصااله قيماه إلى المتلق ا أثر إيجابي  
 من خلل كلمه.

دق أو ظاار في المعااني مان حياث الص ااخييال عناده لا يشاترط الن  خيياال، فالت  علاى الت  "حاازم" ومان هناا ألح          
اا ،فااوسلن  ل اه ياارج فيهااا تحريكااادقة لأن ااه قااد مااال إلى المعاااني الص ااالكااذب بااالرغم ماان أن اا ا أقااوج في باال قااد مها أم 

ا قد ماه ا أعماق مم ا، فقاد م فيهاا رأياًعاالج فكارة الغلاو   دق والكاذب، ثم  الص افصال بعادها في جهاات ، لي  4خييلالت  
اعر في موضاو  لا عر، وهو أن يعتماد الش ا، وتحد ث عن مسألة الاختلف الإمكاني في الش  "قدامة بن جعفر"

ا ارتاابط خيياال لطالماا، فالت  5(ه كاااذب )لاايس لااه وجااود واقعااي  أن اا نعرفااه باادليل ماان الكاالم ذاتااه ولا باادليل خااارجي  
ااونانيااة والخرافااات الظ اا، وهااذا ظاااهر في إدراكااه للأساااطير الي  بااالحس  "حااازم"عنااد  ، فااالجمع عر بااالحس  اهرة في الش 

الفن يدعونا  ، "لأن  جريدي  ي والت  خييل، لذا جمع بين الحس  بين المتنافرات والمتباعدات من الأشياء من عمل الت  
ياضاية مان كال شايء ورة الر  " الص  Blakeا أسماه "بيلك ونراه، وينفرنا مم  قه ونسمعه إلى أن نلمس العالم ونتذو  

ق ماان اماال آمااال الباادن مااا هااو لاايس بينبااو  يتاادف   را عاان العقاال وحااده، ماان كاال  مااا يكااون صااادِ  د ماان كاال  ااار  
 6وذكرياته وإحساساته"
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اا"حااازم"وعلااى ضااوء هااذا الفهاام اسااتطا          عنصاار  ة كاال   ماااد  فبااين   عر والفلساافة أو العلاام،الفصاال بااين الش 
عر يخاطاب الش ا ، لأن  1جريد الخالصني فعلى الت  ية، بينما الثا  ل يعتمد على العناصر الحس  وتشكيله، حيث الأو  

حدياد، بينماا الفلسافة ق فياه الت  تي تحمل معاني هادفة أو كاذبة لذا لا يتحق اي بصوره ال  اتي من المتلق  الجانب الذ  
 ي عن طريق البرهان.من المتلق   تخاطب الجانب العقلي  

ااساام والت  ا في مقارنتااه بااين نشاااط الر  أم اا قاااد ه لا يخاارج عاان رأي سااابقيه ماان النم عر، فإن ااصااوير وفاعليااة الش 
ماايز في تشاكيلهما باين الموجاود بينهماا، والغاياة منهماا رغام الت  شابه والت  والبلغيين والفلسفة في فهم ذلك الت  

فس، لاذا عاد ها في أثير في الان  شاكيل والت ابة لحازم يت فقان في طبيعاة المحاكااة وطريقتهاا في الت  ستها، فهما بالن  وماد  
 جوانب هي:

اس غااااة/ الألااااوان(، وإيقااااا  المحاكيااااات في أوهااااام الن ااااا وإن اختلفاااات الأداة )اللم تقااااديم الواقااااع تقااااديما حسااااي   -أ
 ، وهنا ينحو منحى الفلسفة في فهم هذه العلقة.2وحواسهم

ة شااابه في طريقااة تشااكيل ماااد  ج إلى الت  د  أمااا  ة في الإباادا  الفااني  ناسااب لتحقيااق جمالي ااة الت  اعتماااد خاصااي   -ب
اااالر   اااعر، لاااذا يؤ  سااام والش  ّ  فااا" وإحكاااام الت ااا الل  علاااى حسااان تخااايرم "حاااازم "د ك  فس لمقتضاااى  تنشاااغل الااان  أليف حااا

ااااالتر   هااااا مااااع، لااااذا حاااارص علااااى القااااول في تناسااااب الألفاااااظ وتل مِ 3المحاكاااااة يات: ياق تحاااات مساااام  كيااااب والس 
ياق أي ظم عنده هو صورة الس  ظم، فالن  ياق والن  يلنا إلى مدج اهتمامه بفاعلية الس  آخليف، وهذا يح  شاكل، الت  الت  

اا4حركااة علااى مسااتوج المعاانّ والمباانّ ياق نفسااه، وذلااك ماان خاالل ، فالمعاااني أيضااا يااأتي وفا هااا ماان فاعليااة الس 
ناساااب هاااي أيضاااا، وإعاااادة تشاااكيلها في قالاااب معااااني جديااادة ا القائماااة علاااى الت  اتهاااعإدراك العلقاااات وتقاط

اا ، لأن  5فس وانفعالهااا قبيحااا كااان أم حساانالتحريااك الاان   ك تي  تحاار   المعاااني ال اادرج في شااعره إلا  لا ي اا اعر الحااق  "الش 
ناه ك  يلتفات إلياه الجمهاور، كماا تم  ك ناه مان الالتفاات إلى ماا اعر تم  ة الش افاوس... فحساساي  ر في النم ؤث  الجمهور وت  

 .6"ز عادة إلى مستوج الوعي العادي  ة لا تبر  من الكشف عن جوانب إنساني  
فااإذا كاناات صااور الأشااياء قاااد ارتساامت في الخيااال علااى حسااب مااا وقعاات علياااه في : »"حااازم"يقااول 

اد، وبالجملاة ماا انتساب ة على معرفة ما تماثل منهاا وماا تناساب وماا تخاالف وماا تضافس قو  الوجود وكانت للن  
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ة ثابتااة أو منتقلااة أمكنهاا أن تركيااب ماان انتساااب بعضااها بعااض تركيبااات ة أو عرضااي  منهاا إلى الآخاار نساابة ذاتي اا
 .1«اعرة للفنانة الش  على القو   ل   والمشاهدة وهنا ي   م بها الحس  تي تقد  على حد القضايا الواقعة في الوجود ال  

االمعااني بنيااة منطقي اناسااب باين كماا جعال ماان هاذا الت   ه قااد مي ازه عاان غم ماان أن اعري باالر  ة في الإباادا  الش 
اا ق فكاارة "الوحاادة" علااى طب ااجعلااه ي   ة، وفي اعتماااده علااى هااذا الفهاام المنطقااي  عر باادوافع ذاتي ااالفلساافة وربااط الش 

اا ينشااغل بااالكلم ماان اسااتجادة مااواد الفصااول وتحسااين هيئاتهااا في أربعااة  ، ثم  عري لا ساايما المتناابي  المااوروث الش 
 قوانين:

 استجادة مواد الفصول وانتقاء جواهرها. - أ
 ترتيب بعض فصول إلى بعض.  - ب
 في تأليف بعض بيوت الفصل إلى بعضها. - ت
 في وصل بعض الفصول ببعض. - ث

 أليف إلى:ثم قس م الت  
 صال الغرض والعبارة.ات   - أ

 العبارة وهو أفضل ضرب عنده.صال الغرض دون ات    - ب
 صال العبارة دون الغرض.ات    - ت
 .2صال الغرض والعبارةات   - ث
خييال الت   ية بالمحاكااة، لأن  عر الحس اعلى ربط عناصر الش   ل م حازم ي  ااااااا"سام، فاعر والر  اشتراك الغاية بين الش   - ج

شااعور للقاادرة علااى حساان المحاكاااة ل  ة في الي بناااء صااور ذهني ااوعااي أي يسااتدعي ماان المتلق اافي الل   عنااده يااتم  
ااا ا أعماااق مااان الأصااال، بمعااانّ أن  عجياااب عناااده جعلاااه يااارج في الفااار  إحساساااا جمالي اااواقتراماااا بالت   اعر قااادرة الش 

وهيم، فتكاااون أكثااار إثاااارة علاااى صااانع القباااي  حسااانا والحسااان قبيحاااا عااان طرياااق الإيهاااام والت اااخييلياااة قاااادرة ً الت  
االااوا هااذا الاار  ذين حمِ ره بالفلساافة ال ااعلااى تااأثم  ، وهااذا ياادلم 3عجياابللت   أثير علااى اعر علااى الت ااأي حااول قاادرة الش 

االمتلق   رة في حيااة الفارد والجماعاة، فلاولا هاذا الإيماان بأهمياة اعر صااحب رساالة ماؤث  ي، فهو ينطلق من كون الش 
بي  اعر بالن  عن مقارنته الش  "ابن سينا"ما قاله  "حازم"ل عر لما تقب  الش  

4. 
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 الفلاسفة المسلمون: الفكر اليوناني علىأثر /6
امل، كانت الفلسفة بمعناها الش   قدية عند العرب، ذلك أن  وناني في تعميق الخبرة الن  لقد أسهم الفكر الي  

في  "أرساطو"لاوا فكارة ، إذ تقب  1ةاهرة الأدبي اأمال... للقاتراب مان طبيعاة الظ افكاير والت  قدم لدارسها طرائق  للت  ت  
إخااوان "و "الفاارابي"و "الكناادي"حسااب المنطااق، فااآخل ذلااك إلى تفضاايل البصاار عنااد كاال ماان  س  ترتيبااه للحااوا

شاابه في شاكل المحاكااة الت   عر والخاروج بحكام أن  سام وطبيعاة الش اة الر  ، ما أفضى لديهم المقارنة باين مااد  "الصفا
 زويق.عر وصناعة الت  في كلمه عن صناعة الش   "الفرابي"قائما، كما جاء به  وغايته يظل  
فس للقبي  وتتفاعل،  تأنس الن  نعة، حّ  فيرج الجمال في حسن المحاكاة والإبدا  في الص  "ابن سينا "ا أم  
ا علاى أن   عر ليكون بذلك قد دل  فس بالش  ر الن    تأثم وتوض سام هاو الأمار ذاتاه، وهاذا عر وفاعلياة الر  نشااط الش 
 عرية إلى أقسام:م المحاكاة الش  قس  المسألة، حيث نجده ي  في بحثه في هذه "حازم القرطجني "ل إليه ما توص  

الة باين الر  د الص اك اوهاي محاكااة مباشارة، تؤ  يء في نفسه )الوصف(: محاكاة الشّ  -1 اعر أن اسام والش  اكي ه يح 
 يء بأوصاف.الش  

االة القائماااة بينهمااا تصااف تلااك الص اا ة(:شـــبيهيّ يء فـــي غيــره )المحاكــاة التّ محاكــاة الشّــ -2  ااالأم  اكي ا تح 
، لذا ذهب إلى القول بترادف المحاكاة وبناء الاستعارة على غيرها، 2اثل تلك الأوصافآخر يم   بأوصاف شيء  
مثيال والاساتعارة( أقارب إلى شابيه والت  تي تقاوم علاى المشاابهة والاقاتران )كالت  ة ال اصويرية البلغي افهذه الوسائل الت  

تقاوم "حاازم"ة عناد شابيهي  المحاكااة الت   قاه مان تماايز ووضاوح، بمعانّ أن  ق  ة، لما تح  يهي  شبوضي  وتحقيق المحاكاة الت  الت  
ثاير مسااحة أكابر مان رافق المحاكاة المباشرة، وت  تي تنطوي على إحساس جمالي ي  ة ال  صويري  على هذه الأشكال الت  

الأصااال في  طالماااا أن   أمااار طبيعاااي   ، و"هاااذا3سااان الاقاااترانت بفضااال ح  ماااا تم ااا اي وملكاتاااه، وهاااذا إذلاااة المتلق ااامخي  
اا ّ  المحاكاااة هااو تخيياال أجاازاء الش  هني، علااى حااد  مااا هااي عليااه خااارج  تقااوم صااورته بااذلك في الخيااال الااذ  يء، حاا

 .4كميل"هن، أو أكمل منه إذا كانت محتاجة إلى الت  الذ  
قادرتها الفائقاة اوياة يارد حاازم الإعجااب بالمحاكااة إلى الإحسااس بومن هذه الز  : »"جابر عصفور"يقول 

ة المماثلاااة إدراكاااه دق ااا ياااة قااارين  ورة الفن  ي بالصماااب علياااه أن يكاااون اساااتمتا  المتلق اااا يترت اااعلاااى تصاااوير الأشاااياء، مم ااا
 عنادما ورة لا تحادث إلا  ي إزاء الصماتي يشعر بها المتلق اة ال  الهز   ذي تحاكيه، وكأن  ورة وأصلها ال  والمناسبة، بين الصم 
ة المماثلاة بينهاا وباين الأصال تي عرفها من قبال، ويعجاب ببراعاة نقلهاا، ودق اي على الأشياء ال  لق  يتعر ف فيها المت

فس إحسااس  باأن يكاون قاد سابق للان  ي إلا  خييل أو المحاكاة للمتلق اذي يعرفه، وبذلك لا يكمل الالتذاذ بالت  ال  
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ا تي تتااابع "محاكاااة للأفكااار و للأفعااال ال اا خيياال عنااد حااازم، هكااذا كااان الت  1«م لهااا عهااد بااهل وتقااد  يء المخي ااالش 
والعقل، فيصير  ا من الخارج، وقد يبدو مختلفا ومتناقصا بمقاييس الحس  ائبة، فالعالم يبدو متغير  حركة الوجود الد  

 ."حسين لفته"، حسب ما أشار إليه2ذي يجمع كل تلك الأفعال"ة لجوهره المشترك ال  عر عنده ر ية فلسفي  الش  
 شبيه والاستعارة بالمحاكاة:لتّ علاقة ا /7

ااصااويرية البلغي ااونااانيون بالعلقااة القائمااة بااين الأنااوا  الت  الفلساافة الي   ني  لقااد ع اا ة أمثااال عري  ة بالمحاكاااة الش 
ااا، هاااذا الأخاااير ال ااا"أرساااطو" ّ  ذي لعاااب دورا مهمًّ تاااأثير علاااى الفلسااافة المسااالمين    كاااان محااال  ا في صاااياغتها حااا
ين  ماال ماان الااوعي ذ  ال اا"القاارطجني"و"الجرجاااني"قاااد البااارزين ، وماان الن  "اباان رشااد"و"اباان سااينا"و "الفاارابي"اكاا

 اليوناني في فهم هذه العلقة.
ااعر مح  الش ا عر على أساس الاوزن فقاط، ويارج أن  كان يرفض تمييز الش  "أرسطوا"ف ا عناده هاي اكياا أي أم 

إعاادة تشاكيل الواقاع مان خالل صاورها  تي بهاا ياتم  ، فاالفن عناده ناو  مان المحاكااة ال ا3عر لا المحاكاةجوهر الش  
ااالبلغي اا دا أرسااطو في ؤي ااخييليااة م  عاماال مااع الخصااائص الت  عر في إطااار الت  ة، وماان هنااا ياارج الكاتااب أن نفهاام الش 

شابيه بالمحاكااة وجعلاه حاين قارن الت  "متن بان ياونس"، مثل ما ذهب إليه4عرشبيه والاستعارة بالش  ذلك، فقرن الت  
 له. رادفام  

اافي  "الفاارابي"اأم اا لهااا، كمااا قرمااا ا خيياال مرادفاام المحاكاااة إلى محاكاااة بااالقول، ومحاكاااة بالفعاال، وجعاال الت  قس 
ذي  على أمور تحااكي ذلاك(، ال ااعر القول )دالا  ف الش  والمحاكاة هي أن يؤل  »مثيل، فيقول: شبيه والت  أيضا بالت  

 علاى أماور تحااكي ي فياه القاول، وهاو أن يجعال القاول دالا  يء الاذب به، من أماور تحااكي الش ايصنعه أو يخاط  
ا تخييلاه ا تخييلاه في نفساه وإم ايء، إم ايء تخييال ذلاك الش اا يحااكي الش ايء، ويلتمس بالقول المؤلاف مم اذلك الش  

شااابيه والاساااتعارة الت  -فضااال عااان ذلاااك–كماااا رباااط عباااد القااااهر   5في شااايء آخااار، فيكاااون المحااااكى في ضاااربين
ه اضااطرب في مثياال إلى أساااس نفسااي  مكااين، لكن ااه حاااول أن ياارد  الت  صااوير، باال إن اابالقاادرة علااى الت  مثياال والت  

خيياال كااذب ومخادعااة، الت   لة،لأن  خيياال، فهااو تااارة ينفااي هااذه الص ااة بالت  ور البلغي ااتوضااي  صاالة كاال هااذه الص اا
ااا تاااارة أخااارج يضاااعها ضااامن  ا كثااايرة الاااورود في القااارآن، وهاااووالاساااتعارة ماااثل لا يمكااان أن تكاااون كاااذلك لأم 

ة وباااين ور البلغي اااة باااين هاااذه الص ااالة القوي اااخييااال، واضاااطراب موقفاااه علاااى هاااذا النحاااو منعاااه مااان إدراك الص اااالت  
ااالت   ااا بااين الت  يااربط ربطااا قوي اا"اباان سااينا"مااثل، إن  "اباان سااينا"مااا نجااد عنااد عري علااى نحااو خيياال الش  عري خيياال الش 
ااة نابعاة أساسااا ماان الطبيعاة الت  ورة البلغي ااهاذه الص اا ه ياارج أن  شابيه والاسااتعارة والمجاااز، بال إن ااوالت   عر، خييليااة للش 
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خييلاي ذاتاه إلى المتلقاي، وتحادث فياه الإثاارة المطلوباة، ومان هناا كاان تي توصال الفعال الت  ا هي ال افضل على أم  
 .1«الأقوال المنثورة استعمال الاستعارات والمجازات في الأقوال الموزونة أليق من استعمالها في: »يرج أن  
اا، فكااان هم ااه بيااان قيمااة الص ااخيياال تعبااير اسااتعاريالت   ياارج أن  "ابن ساايناااااا"ف عر، فيقاارن ياغة المجازيااة في الش 

ا المحكياااات فثلثاااة: تشااابيه/ اساااتعارة/ وأم ااا»ه محاكااااة حاااين قاااال: شااابيه والاساااتعارة والمجااااز، ويعااادم خييااال بالت  الت  
اوالث ا لشيء  اكي به شيء شبيه: تقوم عنده على نوعين: نو  يح  اة الت  المحاك-1ز بينهم: ، ويمي  «تركيب اكي اني يح 
ااالش ا المحاكاااة الاسااتعارة: فهاي تقااوم مقااام ذات المحاكاااة،  -2شابيه(،يء )يقاترن المحاكاااة بحاارف الت  يء مكااان الش 

لاذا   يحسان المعانّالمعانّ شبيه والاستعارة، فارأج أن  ائع، وعمدت بأدنى شرح خرجت إلى الت  و ومهما يسكن الذ  
اا ذهااب إلى أن   اا عر هااو ماان حيااث هااو نشاااط تخييلااي تحسااين للنثاار، وأن  الش  عر ماان حيااث هااو تخيياال فهااو الش 

 .2تحسين للخطابة
الأناوا  البلغياة مان  منهاا، فهاو يارج أن  "ابان ساينا"ر موقافساايِ لة ي  فموقفاه مان هاذه الص ا"ابان رشاد"اأم  

لاة المعنّ في الأقوال المخي   عر، كما يرج أن  الاهتمام بها يكفل توضي  القيم الكامنة في الش   نأقسام المحاكاة، وأ
جاوهر  يسبة له تبادشبيه والمجاز بوجه عام بالن  ة، فالموازنة والإبدال والت  لا يختلف عن المعنّ في الأقاويل الحقيقي  

 .3لةالمعنّ في المخي  
 في جماليات اللغة والمعنى: شاط الخيالي وأثرهرؤية الكاتب للنّ  /8

من مقدمات حول الخيال عند العرب القدامى يبني انتقاداته ور يته "تامر سلوم"من خلل ما قدمه الناقد     
ة خيياال حااين رد وا تلااك الأنااوا  البلغي ااقاااد القاادامى قااد أهملااوا فاعليااة الت  الن   خيياال، فاايرج أن  ة لنشاااط الت  الخاص اا
زيين لإثاااارة انفعاااال حساااين والت اااوالمخادعاااة والت   عااانّ لا خلقاااه، وربطاااوه بالإيهاااام والغلاااو  صاااويرية إلى تحساااين المالت  

دق والكاذب أو القيااس الخااد  وحي إلى ضرب مان الص اخييل في المجال الأدبي ليس ي  إذا الت  »ي، فيقول: المتلق  
ورة يعماال علااى اعتبااار الص اا في ذاتهااا، ولا خيياال لا ياادرك طبااائع الأشااياء الغائبااة عاان الحااس  الت   وماارد ذلااك أن  

ناو  ا يعمال... علاى تحقياق توافاق باين الوحادة والت  لة شكل من أشكال الانفعال بالعالم الخارجي... وإؤ  المتخي  
ااا ، فاااالمعنّ عناااده 4«ة وإدراك الارتبااااط بينهماااا...عري، وإعاااادة تشاااكيل المااادركات الحساااي  في نساااي  العمااال الش 

ره ذلااك لطبيعااة اقااد القااديم يتصااو  الن   خييلااي، لااذا ناارج أن  شاااط الت  عبااير في الن  إلى الت   عبااير العااادي  يختلااف ماان الت  
ة لالات وفاعلي اوتفاعال الاد   هر صاو  تعري جمالياات ه قياس خاد  قد أهمال في دراساته للعمال الش اخييل على أن  الت  
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ه قارين ن اأشااط علاى  الن  ظر إلىفيها، والن   ة والغلو  ياق، فهو اعتمد في ذلك على فكرة "صدق المعاني العقلي  الس  
 ي.أثير في المتلق  ه احتيال على خدا  المعنّ وهمه الت  وكأن  ؛1المحاكاة ومرادف لها"

 عري:خييل الشّ شبيه والاستعارة والمجاز بالتّ فكرة ربط التّ / 9
 عري، إلا  الش اخييال شابيه والاساتعارة بالت  قدي إشارة لفكرة ربط الت  ه كان في الموروث الن  أن  "سلوم"/ يرج الناقد1
ة لفاعلي ا الن اقاد القاديمتقص ي مظاهرها والكشف عن عناصرها، وذلك راجع حساب رأياه إلى جهال  ه لم يتم  أن  
ااالت   لم يسااتطع أن »ة لا تخلااق المعاانّ، فيقااول: صااوره ليساات سااوج أدوات تصااويري   عري، وتسااليمه بااأن  خيياال الش 

قايم لى خلاق المعانّ أو إضاافة عناصار جديادة، ولا أن ي  عري أو يلتمس قدرة صوره عخييل الش  يدرك فاعلية الت  
 .2«عر وذاتيتهواحد يرتبط بجوهر الس   ة على أساس نظري  ور البلغي  العلقة بينه وبين الص  

اا / كمااا ياارج أن  2 خيياال ه مهمااا ارتاابط هااذا الت  وكأن اا أو معاانّ حقيقااي   ث عاان موقااف جزئااي  اعر دومًااا يتحااد  الش 
 .3هو إلغاء هذا الموقف الإبدا  الحقيقي   فإن   بموقف جزئي  

خييال ويمكان فصاله عان ة، هاو زيناة أو تلاوين في ظال الت  نشااط تلاك الأناوا  البلغي ا قاد أن  / لطالما اعتقد الن  3
اا ااأن ي  "الجرجاااني وحااازم"عر ونشاااط الخيالي،مااا أفضااى لاادججااوهر الش  ااا علااى الارتباطااات إلا  لح  ا لم تكاان لهااا  أم 

 .4"تامر"عري حسب رأيخييل الش  وفاعلية الت   المعنّ الأدبي  علقة واضحة ب
 تي تعااد  ظاارة القديمااة ال اابعياادا عاان فكاارة الخلااق وحباايس الن   شاااط الخيااالي ظاال  الن   أن  "تااامر ساالوم"كمااا ياارج

خييال عناده ة الت  فعملي  "ابن سينا"حسين، فحسب إشاراتنميق والت  شاط من قبيل الت  ة في هذا الن  ور البلغي  الص  
ة وإثاااارة نفاااس لالاااة الاساااتعارية، ودائماااا علاااى الانفعالي اااد فاعليتاااه في تلاااك الد  ور وتحاااد  تعتماااد علاااى فاعلياااة الص ااا

ااة الت  شاابيه والاسااتعارة بعملي اااقااد القااديم بعلقاة الت  اهتمااام الن   والواقااع أن  »ي، فيقااول: المتلق ا عري كشااف خيياال الش 
عر نافس جوهر الش  ة ت  المعاني الحقيقي   ل إليه أن  عر، وخي  ة في الش  قيقي  ابتة أو المعاني الحالعناية الفائقة بالعناصر الث  

شاط شبيه وغير ذلك من عناصر الن  ة هي أصل المعنّ والاستعارة والت  ومعانيه من بعض الوجوه، فالمعاني الحقيقي  
 .5«صل المعنّقل إلى أابتة أو الن  نا إلى العناصر الث  ا ترد  فيها، فإم   ا يقلم صويري مهمًّ الت  

 باع والفطارة، وياذهب إلى أن  ة بمفهاوم الط  وما أقامه أيضا علاى القادامى حاين ربطاوا تلاك المعااني الحقيقي ا
 أو نشاااط خيااالي   ي  كاال إباادا  شااعرِ   وكااأن  »صااوير، فيقااول: خيياال والت  نعة هااي براعااة الت  المبالغااة والإغااراق والص اا

اليساتحيل الت   الماألوف أو أصال المعانّ، ومان ثم  نظر إليه مان وجهاه المعتااد أو ينبغي أن ي   عري إلى ناو  خييال الش 
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اانميااق وتسااتحيل فاعليااة التر  ماان الت    ، بمعاانّ أن  1«ياق إلى نااو  ماان لفاات الانتباااه ماان الغرابااة أو البعاادكيااب والس 
ه البحث عن غرابة ا همم ياق، وإؤ  ة الس   فاعلي  كيب ولا حّ  ة التر  عر ولا فاعلي  ة الش  قد هنا لا يبحث عن فاعلي  النا  

 المعنّ إذا كان مألوفا أو بعيدا عنه.
                                   * * * * * * 

ة علاى المبالغاة والإغاراق والمغالطاة قاد جعلهاا في هاذا خييال مبني اة الت  فاعلي ا اقد القاديم إلى أن  فذهاب الن   
كيب وسياقه في خدمتها، لذا يرج في ن المعنّ وتعقيداته والتر  عر أي كو حو وبنية الش  غة والن  ل بنية اللم ث  شاط تم  الن  

 : قول المتنبي  
  ل م ت حك  نائ ل ك  الس حاب  و إ ن ما         ح م ت ب ه  ف ص بيب ها الر خ اء          

ناهي في المبالغة للت   ه ليس إلا  شبيه )الجواد/ الغيث(، وأن  خييل الت  المعنّ هو أصل الت   يرج بأن  "الجرجانياااا"ف
ه يخضاع باساتمرار لتقاطعاات مساتمرة د وأن اعر معق  المعنّ في الش   والإغراق، وهذا مخالف لنظرته، بحيث يرج أن  

عري ماان مواقااف شاااط الش االحاا" مااا في الن  نحاان الآن أمياال إلى أن ن  »وإعااادة تنظاايم وتركيااب جدياادة، فيقااول: 
شاااااط الاسااااتعاري يخلااااق نظامااااا ماااان الن   وأقاااارب إلى القااااول بااااأن  ب بعضااااها في بعااااض، متفاعلااااة ودلالات تساااار  

 .2«عيد تشكيل المعنّ من جديدرنا للممدوح أو ي  تي توجه تصو  لالات ال  الد  
 خييل ومشكلة المعنى:/ التّ 10

خييااال علاااى خلاااق المعااانّ في دراساااة مشاااكلة المعااانّ أفضاااى إلى عااادم قااادرة الت   ابع العقلاااي  سااايطرة الط ااا إن  
اا أن االااوين والإثااارة، إلا  ت  واقتصاااره علااى ال ااه قااد يحماال الش  ااعر معاااني حس  ورة جااوء للص اااعر دون الل  ية يقاادمها الش 

ياه مان تلق  ق الاساتجابة عناد م  ق اة، وانسجاما فريدا من نوعاه يح   تخلق بنية حي  صويرية، باستعمال الألفاظ التي  الت  
اااخااالل الألفااااظ أو الل   اااعرية ال اااغاااة الش  مااان وعاااي وإدراك  هماااا تحملااا ة بكااال  قافي اااالث  اعر تي تعكاااس شخصاااية الش 

صور إلى كون أو عالم مخلوق مان  واستيعاب، وإحساس بثقافة عصره، حيث ستؤول القصيدة في ضوء هذا الت  
ااهااذه الأشااياء الااتي   كاال   اا عرفهااا، وشااعر بهااا... فالش  يقااول ا لااذ.3غااة الانفعاليااةاضاا  لل  قااي والن  كل الرا  عر هااو الش 
في  شااط الأدبي  ي، وأن يدرك موقعاه مان علاى الوجادان، وجال الن  القديم لم يصعد الحس  اقد ولكن الن  : »"تامر"

ااا ناااا لا ينبغاااي مااان وراء لأشاااياء في ذاتهاااا، وكأن  اية يقاااوم علاااى إدراك طباااائع تصاااوير المعااانّ أو تقديماااه بطريقاااة حس 
ز ماان المعاانّ الوجااداني أو الموقااع لم يتمي اا  يقر هااا العقاال، وكااأن  تية ال اافات الموضااوعي  خيياال شاايئا أبعااد ماان الص ااالت  
 .4«يء المحسوس في ذاتهالش  
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ية أو نقله نقال ي للمعنّ في صورة حس  تقديم المتلق   اقد القديم عن تقديم المعنّ، فيرج أن  كما تح دث الن         
 اعر:، كما في قول الش  1تي هي كالهمسعر ال  شبيه والمجاز من حركة الش  على تناسب الت  

 لا ت عج با م ن ب لى غ لالته         ق د رزّ أ ز را ر ه ع لى الق مر            
ناقاادنا  فااإذا صاا   أن  »شاابيه فيقااول: قااة في الأشااياء، أخفااى الت  ة متحق  لالااة الأدبي اااقااد ياارج الد  فكااون الن  

حسان البادر جازء  أن  عر فلايس معانّ ذلاك شبيه والمجاز من حركة الش  القديم رأج تقديم المعنّ بطريقة تناسي الت  
اا لاا م ذي ي  ة مسااتقلة عاان الحساان ال ااة، فاعليااة الباادر أو دلالتااه الجمالي ااماان فاعليتااه الأدبي اا عراء... لكاان عليااه الش 

ي الإحسااااس ثااير في نفااس المتلق ااساان أو دلالتهااا المشااتركة، فجمااال الباادر مااثل ي  جااه إلى فاعليااة الح  خيياال يت  الت  
ق الحساان ق اة تح  قهااا... الطماوح لاايس صافة موضااوعي  اعر يحق  تي يكاااد الش اة ال االعمياق بالمطااام  البعيادة أو العزيااز 

يه الإحساااااس ساااام  خيياااال أو مااااا ن   عاااان طريااااق الت  درك إلا  الماااارتبط بالاسااااتدارة والاسااااتنارة... وتلااااك صاااافة لا ت اااا
 .2«الجمالي

ي، قاديم الحس اوالت   خييالاقد القاديم هاو شارحه للعلقاة القائماة باين الت  الن  "سلوم"اقدكذلك ما آخذ به الن  
مل نشاط المعنّ، فالمحاكاة غايتهاا تقاديم الواقاع تي في الغالب ما ته  ه قد اعتمد على فكرة المحاكاة ال  فهو يرج أن  

لة( والإحساساات الأخارج أثير عند مخاطبة )المخي  ية قوامها الت  والمشاعر الوجدانية في صورة شكل أو هيئة حس  
اا أن  »عنااه "هيااوم" حااين قااال: ث ي(، وهااذا مااا تحااد  )المتلق اا ااد المعاااني فيزيقيااا الش  عر لاايس لغااة تّريااد، فهااي تّس 

تي تاادور عليهااا مقاصااد هااي ال اا ق بااإدراك الحااس  تي تتعل ااالمعاااني ال اا ور البلغيااة، بمعاانّ أن  وذلااك عاان طريااق الص اا
، وهاذا 3«عر حولها مادارهن ليس لمقاصد الش  قة بإدراك الذ  عر، وتكون مذكورة فيه لأنفسها، والمعاني المتعل  الش  
اااشاااكيل الفاااني  ة الت  ، فاااربط عملي ااا"منهااااج البلغااااء"في كتاباااه"حاااازم"ا رماااى إلياااهمااا عوري بالقضاااايا الواقعاااة في  والش 

عرية وحرمها من الانطلق نحاو آفااق المخي لة الش   قالوجود، والخاضعة لقوانين العقل والمنطق، وهذا ما ضي ق أف
ا يخلق عالما يتأل ف وازن بين المعطيات المتناقضة إؤ  ناسب والت  بتحقيق الت   عري، فالشاعر حين يقومالكشف الش  

المتناسااق والواضاا   ظااام العقلااي  م إطااارا ماان الن  يقااد  أن ااه   ،"كولااوردج"نااو ، كمااا ياارج ماان انسااجام الوحاادة والت  
الايق"، بال يعارف كياف هني ي باالحكم الاذ  ، ولا يضاح  عور العميق الحااد  ضحي بالش  ه لا ي  لحالات عاطفية، فإن  
 .في هذه المسألة"ابتسام أحمد حمدان"اقدةهذا ما أشارت إليه الن  ، 4يوفق ويلئم بينهما

ذي ينحاو نحاو إعاادة عمل في عاالم الأشاياء بواساطة الإدراك ال اتتي فالخيال وظيفة من وظائف العمل ال   
عااد فكاارة الفيزيقيااة ،لااذا ي  5ادة الإحساااسليااة عنااه والمسااتمدة ماان مااخلااق العااالم انطلقااا ماان بناااء تصااوراته الأو  
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اللأشياء واعتماد البصرية يحول بالش   ة ذات طاراز رديء، د محاكااة سالبي  ر  عر لا محالة إلى كيفية واحدة ويجعلاه ا 
ياة أو الانعكااس ساخ الماد  ورة بعيادا عان إخضااعها للن  روحاا جديادة لإعاادة فهام الص ا"داويان"لذا يرج في إشارة

الحرفي  
1. 

اقااد القاديم لم ينتبااه لهاتااه الااوفرة، وانتهااى إلى الاعااتراف الن    أن  لالااة، إلا  وفاايرة الد  "تااامر"المحاكااة في نظاارإن  
ابالت   سام، عر والر  يكشاف العلقاة باين الش ا همان نظرياة المعانّ، لأن ا اف كثاير ذي يؤل اي كنشااط وحياد ال اقديم الحس 

ااافااارغم اخاااتلف مااااد   ااا أن   ساااام( إلا  اعر والر  ة المبااادعين )الش  ية غايتهماااا واحااادة، وهاااي تقاااديم المعااانّ بصاااورة حس 
ة صاويري  ة الت  المحساوس هاو أسااس العملي ا ، أي أن  2يمعنوي أو وجداني مدرك حس   لكل   وشعارهما واحد هو أن  

االاادج كاال ماان الر   اااعر، فالصمااسااام والش  ة، فيقااول: زة عاان المعاااني العقلي اات متمي اااقااد القااديم ظل ااية عنااد الن  ورة الحس 
اا» اااعر لا يسااتطيع أن يعاادل ماان الصمااوالش  تي يسااتخدمها، ولا أن يحااو ل إحااداهما ة ال ااي ة أو المعاااني العقلي ااور الحس 

ساام اعر والر  الش ا ة، وإن كانات تادل عليهاا، وكاأن  ية متمي ازة مان المعااني العقلي اور الحس اإلى أخرج، بل تظل الصما
ناا إذا تص اورنا تاداخل أو نقال باين عاالم يتخطااه أحاد، وكأن   أن يطمحان دائماا إلى إقاماة نظاام معاين  لا يصا م 

ا في نظاام الأشاياء وتغيايرا مساتمرا في مهاياا الكائناات، وهاذا هنااك عبثاً ذلاك يعاني أن   المحسوس والمعقاول، فاإن  
 .3«غير صحي 

اا قاااد الفلسااافة العاارب في فكاارة أن  اقااد يوافااق الن  إذن فالن   ساام معاااا، لر  عر واالمحاكاااة جاااوهر أصاايل في الش 
اا إن  : »"الفاارابي"ة والمحسوسااة أيضااا، كمااا جاااء في قااولوحاملااه للمعاااني العقلي اا ة في عرية طريقااة خاص ااالمحاكاااة الش 

ا تصنع من المواقف الوجدانية والمشاعر والانفعاالات... ي أو المحسوس فقط، وإؤ  لة لا يصنع الماد  مخاطبة المخي  
اا، فالر  4«يذات مادرك حس ا ماا ضاارب ية، وأم  ي بطريقااة حس اكلهماا يانقلن العااالم ويقد ماناه للمتلق اعر  سام والش 

ااالمحاكاااة مفهااوم يحق اا: »"ساالوم"قااد، لااذا ياارج النا  "أرسااطو"ماان المحاكاااة كمااا قااال شااراح سااام عر والر  ق وحاادة الش 
ااتحقيقااا بارعااا ولا نسااتطيع أن ن اا لهمااا ، ففااي نظااره ك5«ق مفهااوم المحاكاااةدافع عاان هااذه الوحاادة دون أن نتعم 

اايحاااكي الانفعااالي والمحسااوس والوجااداني والااوهمي وهااي نااو  ماان الت اا ة المعلومااة، فيقااول: ي  أليف بااين العناصاار الحس 
المحاكاااة في خدمااة موقااف واحااد، المحاكاااة ماان حيااث هااي فكاارة خاضااعة للمحسااوس، وإن   وهكااذا نجااد أن  »

هايم دون ة طائشاة، فهاو لا ي  ة لايس عملي اام اة والفان ععر خاص اي والاوهمي، فالخياال في الش اكانات تتنااول المااد  
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ك طبعااا در  ، وهااذا ي اا1«تي لا يمكاان إدراكهااا بااالحواسغاارض باال هااو عمليااة دائمااة تهاادف إلى تّساايد الحقيقااة ال اا
 نعها.بالمحاكاة الجيدة وقدرة الفنان على ص  

 عري(: خييل الشّ تنظيم الكلمات وطريقة تأليفها )جماليات التّ  / 11
ااات الت  هاماا مان عناصاار جمالي اكماا عاالج  عنصاارا  عري، وهاو تنظايم الكلمااات وطريقاة تأليفهااا خييال الش 

االت   ط، لم يهدم فكرة ارتبا"عبد القاهر الجرجاني"وربطها، فيرج أن    والإغاراق والمبالغاة، إلا   عري باالغلو  خييال الش 
بي  خييل ونشاطه الأدمحيص فيه طبيعة الت  ظر إلى ذلك المحتوج والت  ه أعاد الن  أن  

ا نشااط الاوزن مثال قاول لغيًّا، م  2
 أبي تمام: 

 هر  و الس ه د  ما ب عد  غاي ة  د مع  الع ين  إ ن ب ـع دوا         ه ي  الص باب ة  طول  الد    
ظاام لترتياب الكلماات لماا وقاع فياه الحسان، كماا فيه الن   خل  ظم ولو أ  أليف والن  فهنا دلالة على حسن الت  

باانّ ي   ا في أشااكال مختلفااة كااأن  شاااط الخيااالي كااان جلي ااقاااد بالن  اهتمااام الن   اقااد أن  فاايرج الن   "،أحمااد مطلااوب"يشااير
ه ياارج نوعااا مهماال وهااو "اهتمااام  أن ااحااوي، إلا  كيااب الن  لااة أو مشااكلة التر  بيااين علقاتااه بمخاطبااة المخي  علااى الت  

حاااات ساااام والن  ق دلالتااااه علااااى الر  ق ااااشاااااط الخيااااالي، ولا يح  ذي لا يبعااااث في القياااااس الخاااااد  لهااااذا الن  القااااارل" ال اااا
 صوير، ولا يعتمد منه.والت  

 ركيب(:ياغة والتّ سم: )الصّ عر بالرّ علاقة الشّ  /12
يختصار  "الجاح"اااا"قااد والبلغياين، فسم من قبل الن  عر بالر  ة علقة الش  هناك إشارات متفاوتة حول قضي  

اعر  الش اه يعاني أن   ، وكأن ا3«صاويروجنس مان الت  سي  ن  الضرب من صناعة و »ه ن  عر على أموقفه من نشاط الش  
كيب، وهاذا ياغة والتر  صوير تقوم عنده على فكرة الص  فاعلية الت   كما يرج أن  "،سلوم"اقدسام كما يقول الن  كالر  

ورة" ماا عاد  "الص امن"عباد القااهر"ورة ونشااطها، وهاذا ظااهر عنادقاد العاربي لفاعلياة الص االموقف يختصر فهام الن  
ي للمعاانّ قاديم الحس افي دلائال الإعجااز فااكتفى بالإشاارة إلى الت  "الابقلني"اوقياساا للماألوف والمعتااد، أم اتمثايل 

اا بهااا المعاااني ماان مكامنهااا  تي تسااتقل  هااو الأداة ال اا -بهااذا الفهاام–،و"الكاالم البليااس 4عر بااالكلم البليااسوربااط الش 
ا، بعد أن كانت محجوبة في ذهن هف عليي ويتعر  ا المتلق  ي الملموس، فيدركههن، إلى الواقع الماد  المستورة في الذ  

لهااا اساااتقللها  -وإن كانااات كامنااة في الأذهااان-صاااحبها، وموجااودة في حكاام المعدوماااة، ولكاان هااذه المعاااني 
رة فيهاا، ومفص الة ا مصاو  دور، فإم اهذه المعاني، وإن كانت كامناة في الص ا اتي عن الكلمات المعبرة عنها، إن  الذ  
 .5بها"
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سام كاان عر بالر  رباط الش ا إن  »ية قاائل: الفن   ةور في كتابه الص  "جابر عصفور"شير إلى هذه العلقة أيضاوي  
هاا تي يرسم  ية، هذا عن طريق المشاهد ال  م المعنّ بطريقة حس  قد  سام ي  اعر مثل الر  الش   ي إلى افتراض  مؤد اه أن  يؤد  

لقاي صاورا يراهاا تي تثاير في ذهان المت  شارا، وذاك عان طرياق لغتاه ال اا بصريا مباوحة، ليتلقاها المشاهد تلقيً على الل  
اااور البصاااري  ش عااان الصمااافااات  اقاااد ي  هااام يمكااان أن يجعااال الن  بعاااين العقااال، وهاااو ف   ل عر، أو يتأم اااة الواضاااحة في الش 
هام ه يمكان أن ياؤدي إلى فناهياك عان أن افي ذهان المتلقاي،  ورةتي يمكان أن تثيرهاا الص اة ال االإحساسات البصاري  

حليال علاى العلقاة باين صاور ز الت  يترك ا ية ساابقة، ومان ثم  لمدركات حس   -من نو  ما–ا محاكاة ور على أم  الصم 
 .1«الص ور أصلا تي يفترض أم  ة ال  عر والمدركات الحسي  الش  

اية للت  ائد عان الجواناب الحس اظارة إلى الخياال تادعم المفهاوم الس امثل هاذه الن   أن   ولا شك   عري، صاوير الش 
اااظااار إلى عملياااة الت  ا أد ج في ماياااة الأمااار إلى الن  مم ااا اااخييااال الش  ة ة تقاااديم صاااور بصاااري  ا عملي اااعري نفساااها علاااى أم 

سااات تأس   وماان ثم  (Picture)واللوحااة  (Image)ورة ب علااى ذلااك مااان خلااط بااين الص ااأساسااا، ومااا يترت اا
، ففاي تقادير 2للمحاكااة المفهاوم الأساساي  سام علاى أسااس سايكولوجي واضا ، يادعم عر والر  المقارنة بين الش  

اانظ ااماان الفلساافة في هاااذا المجااال كااانوا م  ن  أ»"اباان رشااد" رد ون اولون البحاااث عاان العلاال والأسااباب، وي ااارين يح 
قاد، فقد ظل الأمر عندهم محصاورا في حادود ا البلغيون والن  تي نبعت منها، أم  ة إلى جذورها ال  واهر العملي  الظ  

ساااجيل الانطبااااعي دون أن تحااااول البحاااث عااان علااال صاااد والت  تي تكتفاااي بالر  قة، ال اااي  ة الض ااالي اااالملحظاااات العم
 .3«يةواهر الفن  إليها كل الظ   أساسية ترتد  

 سم:عر بالرّ اقتران الشّ  /13
اا إن   اااعر عنااد العااارب صااناعة، ولهااذه الص اااالش  كل، فتجعلااه جماايل أو قبيحاااا، ناعة قااوانين تااتحكم في الش 

ا يرجاع إلى المحتاوج، وهاو في الفان أكمال مناه في الطبيعاة، وإن  كل أكثار مم االعارب يرجاع إلى الش اوالجمال عناد 
ملزماا "سالوم"اقادناعة كاان ولا يازال في نظار الن  ، لاذا مفهاوم الص ا4ةكانت هاذه القاوانين في ذاتهاا قاوانين طبيعي ا

اا ّ  ، عرلفهاام الش  لفهاام  5علااى صااناعة الخااا  أو شااكلهورة فاا" أو الص اايقاايس الل  "عبااد القاااهر الجرجاااني" كااان حاا
اا ااا إن  »حاااين قاااال: "ابااان طباطبااا"عر ولغتاااه، وكاااذاالش  ذي يصااانع الأصاااباغ في فاااس الرقياااق ال ااااعر الحااااذق كالن  الش 

ّ   أحساان تقاساايم نفسااه، ويشاايع كاال   ه حااين شااب  "اباان ساانان"، و6« يتضاااعف حساانه في العيااونصاابس منهااا حاا
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ا مبادأ  ة حاال أن  ويت ضا  عان أي ا: »"تاامر"في البصار، لاذا يقاولمع بمجارج الألاوان ارج حروف الكلمة في الس 
اا شااكيل جاازء أساسااي  ياغة والت  الص اا ساام، وهااذه الملحظااة قديمااة ترجااع إلى شااراح أرسااطو عر والر  ماان فاعليااة الش 
 .1«ورةة والصم وا على حيوية العلقة بين الماد  ذين ألحم ال  

ااا أن  "تاااامر سااالوم"يااارج  ورة ضااامن نطااااق تاااأليف يقى تااارتبط بجمالياااة الص اااسااام والموساااعر والر  فاعلياااة الش 
اا مخصااوص، بحيااث هااي قااوام الإباادا  الفااني   حااين قااال: "قدامااة"عنااد ، وهااذا جلااي  2ثاال جااوهرها تم  ونشاااطه، لأم 

ااامعااااني الشاااعر بمنزلاااة المااااد  » ، وذهاااب لهاااذا 3«، كماااا يوجاااد في كااال صاااناعةورةعر فيهاااا كالص اااة الموضاااوعة، والش 
ا ، أم ا4«ن اضاطرب تأليفاهناعة مم اتأليفاا كاان أقاوج بتلاك الص ا مان كاان أصا    فكل  »حين قال: "الآمدي"أيضا

حاادد ماان هااذا ورة يت  ذي يقااوم علااى تقااديم الص ااظم، فجااوهر الفاان ال ااعنااد الجرجاااني، فااذاك ظاااهر في نظريااة الاان  
نظار  ، وكيافعلى فكرة الوحدة والعلقات داخل العمال الفاني   "حازم"إلحاح "تامر"م الموقف، وعلى ضوئه فهِ 

، وهذا ما أشار 5ه صورة لهذه الحركةظم على أن  ه حركة على مستوج المعنّ والمبنّ، وفهم الن  ياق على أن  إلى الس  
 أيضا."جابر عصفور "إليه الدكتور 

                                * * * * * * 
سام وكاون ا مان الر  ي تاأثيرا خاصًّاث في نفس المتلق  دِ ة ذائبة تح  هناك قو   يعتقد أن  "الجرجاني"أن  "تامر"يرج 

اقاد الن   عر، بمعانّ أن  سم واحد، ما أفضى له الاستفادة منها في تصاو ر فاعلياة الش اعر والر  الش   ر يته كان يرج أن  
ه يجعلناا ننفعال بالأشاياء أو يجعال هاي أن ا»عر، فيقاول: سام والش اأثير لفهام فاعلياة الر  القديم كان يرتكز علاى الت ا

وحاة عان وج، وكل أولئك ارتباطات لا علقة لها واضحة بجوهر الفن، بل إن عازل القصايدة أو الل  تأثيرنا بها أق
أثيرات ربما كان أجدج على تناولها أو قراءة كثير من صيغها وتشكيلها قراءة تفيد في توضي  جماليات هذه الت  

 ينة.حسين والز  ه من قبيل الت  ، لذا نظر إليه أن  6«جمالياتها كشعر
حساين أو اقد القديم قد اختصرها في هذا الت  الن   عر، فيرج أن  الش   تلي ذلك القصور في فهم جماليايم ثم  

أثير" اعر ملحظاة "الت اشايء ساابق أيضاا، وحصار اهتماام الش الر أو تلوناه ينة بإعادة صياغة معنّ سابق مقار  الز  
عر ينماو الفان، ومناه الش ا شايء واحاد، وكاأن   شااط الخياالي  حسين وفكارة الن  فكرة الت   وكأن  »ي، فيقول: في المتلق  

زا لا علقة له وام من اال آخر ممي  على الد   تشق   هخصائص ة، وأن  وقت المنطق خارج عن طبيعته وروحه العام  
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«ةاتي ااخلي أو حركاة الذ  ببنائه الاد  
اقاد القاديم كاان بعيادا عان ر يتاه لفاعلياة الن   يارج أن  "تاامر"اقاد الن   ، بمعانّ أن  1

 علاى الإيهاام والمغالطاة والمبالغاة الخيال عناده لا يقاوم إلا   ينة، وكأن  حسين والز  عر خارج منظور "التأثير" بالت  الش  
لالات ونشاط المعاني شيء في ذلك، لاذا وج اه نقاده لهاتاه الفكارة علاى أسااس قاائم علاى لا علقة لتفاعل الد  

 ياق وتفاعل الدلالات.كيب والس  الاحتفال بالتر  
قبااي  كاناات ظاااهرة في نقاادنا القااديم وباادرجات متفاوتااة باادت في حسااين والت  عنايااة الأوائاال بفكاارة الت   إن  
قداماااة "لماااي  وفي الإرداف عنااادعاااريض والت  ، عااان أهمياااة الكناياااة والت  "المااابرد"و"ابااان المعتاااز"و "الجااااح""إشاااارات 

عنااد الاسااتعارة، "الجرجاااني"لمجاااز وفي ا"اباان فااارس"و"العسااكري"و"الحاااتمي  "و"اباان جااني  "و"مااانيالر  "و"الآماادي"و
اا"وكااذا  ينااة ي، وماان قبياال الز  أثير في المتلق ااإلى الت اا هااا ترتاادم إلى الاسااتعارة، وكل  "اباان رشاايق"ونااق وعاان الر  "ريفانالش 

اار المناطقااة ال ااوالإقنااا ، لااذا ياارج الناقااد تصااو رهم يطااابق تصااو   عر والخطابااة، فيقااول: ذين يقر بااون بااين مفهااوم الش 
ااد » ااشاااط الت  الن   قااد العااربي القااديم أن  الن  لقااد أك  ا هااو تحسااين وتقبااي ، ا، وإؤ ااعري لاايس خلقااا حقيقي ااخييلااي الش 

شااط قااد مان الممكان أن يكاون الن  ر هاؤلاء الن  خييال عان مفهاوم الخلاق، فتصاو  حو عزل مفهوم الت  وعلى هذا الن  
ااا ااا روا كاااذلك أن  ة، وتصاااو  خاص ااا أثير فيااه بطريقاااةي والت اااعر ذا أصاااالة في إقناااا  المتلق اااالخيااالي في الش  عر مفهاااوم الش 

ااه ماان خاالل الخاابرة بجمالي ااوالخطابااة لا ينفصاالن وأن اا  عر، وبااديهي أن  ات الخطابااة يجااب أن نفهاام مااا يحتويااه الش 
 .2«خييليشاط الت  لالات الكامنة في كثافة الن  مل الد  هذا المنحى من الفهم يجعلنا م  

سم واحدة عند كل عر والر  فاعلية الش   ينة وأن  حسين والز  ة أمام الت  قد في القديم كانت ماثلات الن  فجمالي  
ا يه أصباغا وألوانا، وإؤ  سم في كثير ما نسم  عر تلتقي مع الر  فلسفة الش   قاد، بمعنّ أن  الطرفين من الفلسفة، والنم 

تحليال إلى  ه لا يجب أن نرد  كل  أن   عر، لذا يرجالكامن في الش   شاط الخيالي  ا من الن  ز أحيانا تمييزا جوهري  لا يتمي  
أكيد ه تصوير لمعنّ سابق، من حيث تحسينه أو تقبيحه، بل يجب وضع منه  يستدل به للت  أثير" والظ ن أن  "الت  

ااوتر وفاعليااة التر  نحااو دراسااة ذلااك الت اا د في خلااق المعاانّ ويااذهبة المعاانّ المتعااد  علااى أهمي اا ياق وتفاعاال كيااب والس 
 .3عرللش   الجوهر الحقيقي   لالات للكشف عنالد  
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راسة والاهتمام من قبل طائفة ظوظا في الد  قدية ح  شبيه كغيره من المصطلحات الن  ل  الت  صط  قى م  لقد لا
، فهو يقوم علاى أكثار مان مزي ونشاطه الأدبي  ين، وذلك لمعرفة ما مدج فاعليته ومدلوله الر  قاد والبلغي  من النم 

ه لا قتضاااها، لأن اافة وم  فصاايل فيااه ماان ماادار الفاارق بااين الص االت  اء مسااتوج تعباايري واحااد، مااا أفضااى لاادج هااؤلا
 ليساات إلا   تي ساابقتهراسااات ال ااالد   أن  "عبااد القاااهر الجرجاااني"ا لمعاانّ فيااه، لااذا رأجونشاااطً  نجااد لااه دلالااةً  نكاااد  

لااع عليهااا تي يط  ايااة الفائقااة، باال اقتصاارت علااى المقارنااة ال ااشاابيه تلااك العنبماادلول الت   عاان  لااة لم ت  تنظاايرات غااير معل  
ق مدلولاه، وتاذوم  تاهبياان فاعلي  شابيه الجماالي وتِ بنشااط الت   هولي اهتماماعلاه ي اوضاي ، ماا ج  ر إلى الت  شبيه المستمِ الت  

مثيل، وكذا الفارق باين شبيه والت  مييز بين الت  ق والت  ب والمفر  شبيه المرك  ل بالفرق بين الت  وكشف تأثيره، فذهب يحف  
اااالت    فة، وحكااام ، وكاااذا الفااارق باااين الاشاااتراك في الص اااب شاابيه المرك 

 
ظااار في الفاااارق باااين أدوات قتضاااى لهاااا، والن  الم

ذي تتلقااى فيااه العناصاار، باال ضااع ال اوالعلقااة بااين الأجاازاء، والو  ، فاتفصاايل في الص اعلااى الت   شابيه، كمااا ألح  الت  
ا يم شارح  قادت  علاى ل عمِا ه  هاذا في رص اشابيه مان جدياد، وحِ ات الت  حاوي وجمالي اكياب الن  ة باين التر  للعلقاة القائم 

المِ إلى عِ د يعو "ومتامر سل  "اقدنظر الن   ، لاذا أسارف 1عقياد  وت   ماوض  عر والأدب مان غ  ه الواسع بماا تحملاه لغاة الش 
تي يقول بها في وضوح فكرة العلقات ال   أحس  فعبد القاهر الجرجاني : »"شوقي ضيف"كما يقول فصيلفي الت  

اابعااض أصااحاب الفلساافة الجمالي اا اا أن اا، إلا  مااوذج الأدبي  الجمااال في الن   ا ماادار  ة وأم  حااو، رها بعلاام الن  ه عاااد ففس 
دلائال د يحاول إثبات ذلك في كتابه ويقصِ  حوي للعبارة يشرح تلك العلقات، وظل  كيب الن  التر   ه رأج أن  وكأن  

ماازي ق مدلولااه الر  تااذو  شاابيه ولم ي  د ببلغااة الت  شِااه لم ي  فساايرات فإن اانظاايرات والت  هااذه الت   كاال     أن  ، إلا  2«الإعجاااز
 ا.ا كان ذلك أم فكري  وجدانيًّ 

حين فة نفسها، هما في الص  بين شبيه عنده هو علقة مقارنة تّمع بين طرفين متمايزين لاشتراك  فالت  
يقع  مر ة في نفسِها  ةفأن  ال ذي أوجب أن يكون في الت شبيه هذا الانقسام،أن  الاشتراك في الص  قال:اعلم 

شبيه في كونه لا يكاد يعدل عن الأوائل في ر يتهم للت  فهو ، 3لها ومقتضى حكم   وحقيقة حينها ، ومر ة في
ائع ، فالش  4فات والأحوالاموعة من الص  علقة تّمع بين طرفين لاتحادهما واشتراكهما في صفة أو حالة أو 

ية ل  ه لو ناسبه مناسبة ك  بما قاربه وشاكله من جهة واحدة أو جهات كثيرة، لأن   لشيء   ه صفة  في تعريفاته أن  
رٌّ أ ص اب ت  ح ر ث  اي ـن ف ق ون  ف ي ه ذ ه  ال ح ي   ﴿م ث ل  م ا، كقوله تعالى: 5اهلكان إي   ن ـي ا ك م ث ل  ر يحٍ ف يه ا ص  ة  الد 
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ل ك ت ه  و م ا ظ ل م ه م  الل ه  و ل ك ن  أ ن ـف س ه م  ي ظ ل م ون ﴾ مٍ ظ ل م وا أ ن ـف س ه م  ف أ ه  ون في ، وقد اختلف البلغي  1ق ـو 
القائل: "عبد القاهر الجرجاني"يرج ه ليس من المجاز، كماه، فقد ذهب بعضهم إلى أن  شبيه وااريحقيقة الت  

، وهذا أسد   يد  ز قتضى غرضه فإذا قلت:ف" من شأنه ولا من م  كل متماط لتشبيه صري  لا يكون نقل الل  »
ف" من موضعه، ولو كان الل   كن كذلك نقل  ضاء، لم ي  م  ايف في الكالس    هرة، وله رأي  مس في الشم  كالش  برالخ

شبيه معنّ من المعاني الت   ال لأن   وااز، وهذا مح  نيا تشبيه إلا  كون في الدم  ي  لف ذلك لوجب ألا  الأمر على خِ 
كم في لالة عليه كان الكلم حقيقة كالح  ما هو موضو  للد   ركح بذِ عليه، فإذا صر   لم روف وأسماء تد  وله ح  

                                                                      2«سائر المعاني
الأقرب إلى كان "من المجاز   هوفريحة محمد جوهر فلميان""شبيه في رأي الكاتبةالت   القول بأن   ولعل  

ندها شبيه عِ الت   ة، كما أن  ة وهي دلالة عقلي  دلالته تضميني   فهومه، ولأن  أويل في م  خول الت  د  فسها، وذلك لِ ن  
 .3س رت بذلك أصب  كذبا"ن تفسيرها على الحقيقة، ولو ف  كِ يئين أو أشياء لا يم  لة بين الش  عتمد على الص  ي  

شبيه، آل بهم ين في آرائهم والاضطراب في تحديد مدلول الت  باين بين البلغي  هذا الت   لصة القول أن  فخ  
ين ضارب لدج البلغي  ه من المجاز، فهذا الت  ه إلى الحقيقة، وهناك من جعل  ئتين: فهناك من رد  فِ ل إلى الانقسام

لص به بة والخ  ظرة المتشع  ن فيه للفصل في هاته الن  معم شبيه والت  راسة وجه الت  ي علينا العودة إلى دِ لِ دامى يم  الق  
كا ذلك درِ ل سابقا، م  همِ ذي لطالما أ  ال  شاط ة هذا الن  قد استنبط فاعلي  "ومسل  "يحتويه، لذا كان جديد   لكيان  

 ."الجرجاني"هودبالاعتماد على ج  
 فرق:شبيه الم  ب والت  رك  شبيه الم  الفرق بين الت   -1

بة ولا يحتاج فيه رك  فرق هو ما لا يقوم الوجه فيه على صورة م  ا  شبيه المالت   أن  "عبد القاهر الجرجاني"يرج
ظم دائمة رتبط بين أجزاء الن  فيه وحدة ت   هوجلب: فارك  ا  واحد أو جهة واحدة بينما الم مراعاة أكثر من وصف  
 .4سن وذهب البياننه الح  مفر ق كيب ت  لت عنه الجمع والتر  قته وأز شبيه إذا فر  أكثر من جهة، فالت  

 س  رف والحِ كم فيه للع  والح  ل تاج إلى تأوم ل لا يح  مثيل باعتبار الأو  شبيه والت  ل لنا بين الت  فصِ ي   ثم  
هن  ا تدخل الذ  هن كذبذبات كما صدرت عن أشيائها، وإؤ  يات الأشياء لا تدخل الذ  مرئِ  شاهدة، لأن  ا  والم

ه العقل، درك  ، في  ة إلى إدراك ذهني  حس  ا  ل صورته المي، فتتحو  دة، فتحول إلى إدراك حس  ر  ة ا  كمعاني إدراكي  
 .5ةإدراكي   معان وصور  له إلى و  ويح  
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 ية كننا ر  ذي يم  اني، ال  لف الث  ين في الحقيقة على خِ ورت  شبيه فيه ص  ن أن نرج في الت  كِ ه يم  كما يرج أن  
ي ذلك، من حيث معايير ؤد  ر  أصل، أو الجمع بينهما والعين ت  الف   ر فيه جعل  كث  ل ي  صورة واحدة، فالأو  

قعان في ة ي  شبيه والمبالغ  الت   ة؛ لأن  بالغ   وإن كان ذلك م  ورة على الحقيقة، حّ  للصم طة بين الأصل والفر  ترابِ م  
لف ا، بخِ بً ا وخصيا عميقً دور حوله إحساسً ما في نفسه، وبما ي   جسيد إحساس  شعر بت  فس من حيث لا ت  الن  
ذي دعاه ال   ، ولعل  1خييل من طريق المقتضىأويل والت  من الت   ا على ضرب  بنيًّ شبيه م  ذي كان فيه الت  مثيل ال  الت  

طف والحاجة قة واللم شبيه تمتاز بالد    الت  ا ه وجد بعض أنو ، أن  "أحمد مطلوب"قدقسيم كما يقول النا  إل هذا الت  
ا، فأراد ا حقيقيًّ يا أو عقليًّ س  اني ما كان فيه من وجهه حِ ا غير حقيقي، والث  عقليًّ أو ا فق حقيقيًّ من التر   إلى شيء  

اه وخصائصه وأسباب امتيازه ه، ومزاي  روبِ  ض  مثيل، وبين  رب باسم الت  هذا الض   ص  خ  ين لي  رب  ق بين الض  فر  أن ي  
 .2فوسوتأثيره في النم 

اعر يا غير حقيقي، وهذا يعود إلى موهبة الش  س  انا حِ يا وأحا حقيقيًّ شبيه أحيانا عقليًّ إذن قد يكون الت  
نه من الإبدا  والإحساس ك  تم  »ية له قدرة إبداع   ا لأن  عاديًّ  إنسانااعر ليس ور، فالش  الصم  سيد تلكفي تّ  

ة... شعوري  عورية والل  المبد  في داخله وفي أعماقه الشم  نسانالإدة في ة موجو بالجمال، وهذه القدرة الإبداعي  
    3حين تتداعى عند استدعائها دقيق   ور والمعاني بشكل  ة وفيه تنظيم الصم برات جمالي  ا اكتسبه من خِ ا مم  اختزم  

 شبيه:أدوات الت   /2
ب  ه به بلف" الت  كر فيه المشب  ن دخولها في موضع ذ  س  الأداة يح   إن   " في ذ دخول "كأن  عريف، ولكن لا يح 

ت ي  وِ ما ق  ل  ه ك  هو أن  "الجرجاني"عند م  به به اسم نكرة، لما لها من دلالة عميقة، فالمهِ موضع إذا ما كان المش  
ن الإتيان بأداة س  استعاري أوسع، لم يح   ة في ضوء إدراك  ر إلى مفهوم المقارن  شبيه أو ن ظِ العلقة بين طرفي الت  

 :، كقول المتنبي  4شبيه أون وأغنّ وأبينا كان الإتيان بأداة الت  ضً ا غامِ فيًّ يه خ  بشما كان وجه الت  ل  شبيه، وك  الت  
 ي قعي ج لوس  الب د و يِّ الم صط لي         ب أ رب عٍ م جدول ةٍ ل م ت جد ل         

قريب ياق لا تبقى الأداة وسيلة للجمع أو الت  في هذا الس   أن  :» "ابتسام أحمد حمدان"اقدةنا ترج الن  فه  
رفين من خلل ة للط  لالات الإيحائي  تفاعل الد   ، لأن  "الجرجاني"كل، كما قالهني بين هيئة الحركة والش  الذ  
ل الإيحاءات واستكشاف مهل في تأمم أني والت  كا يحتاج إلى بعض الت  شاب  عقيدا وت  ي على المعنّ ت  ضفِ ياق قد ي  الس  

عن اجمة ئ لاستئناف الحركة الن  ي  تي ته  ة البطيئة ال  هني  ل الأداة بحسب نوعها تلك الحركة الذ  مث  غياهبها، فت  
 .5«ةالي للعلقات الإيقاعي  سي  الت  الن  
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 مثيل:شبيه والت  ة الت  فاعليّ  /3
نس ر الأ  وف  فس وي  وج الن  ف قِ ضاعِ ي   هكون في ،ضوحأثير والو  ضت في الت  خ  مثيل تم  شبيه والت  ة الت  فاعلي   إن  
بالفكر  علم  ا ي  ، فينقله مم  بعد مكني   يأتيها بصري   ، وعلى أن إلى جلي   في  ة، وإخراجه من خ  وه أبِه  كس  بالمعنّ وي  
 "عبد القاهر الجرجاني"كر أن  ن الجدير بالذ  ومِ : »"حسين لفته"رتبط بالمعنّ، يقوله م  بع، وكأن  بالط   علم  إلى ما ي  

بوت شبيه عن طريق ث  ضوح للت  ة، ويأتي هذا الو  ي  ورة الفنا  شبيه وأثره على الصم ضوح في الت  عيار الو  أشار إلى مِ 
 كه الحواس في كل  درِ ت   ده في مواقع الأبصار، وأن  ردم ن ت  دو  ا على العيون وي  ورام  ر د  فس، وأن يكث  صورته في الن  

قة دخل في باب الد  ا ي  ا في المعنّ، ومم  ضوحً ي و  عطِ يء ي  بوت صورة الش  ث   أو في أغلب الأوقات، أي أن   وقت  
من  ورة دون الاقتصار على وجه  شبيه شامل لجوانب الصم  الت   يأتي شبيه حّ  عنّ في الت  تحبيذهم استقصاء الم

مثيل، لذا نسمع ببيان مقدار المعنّ، لما لها من مآخخذ، ة ذات تأثير في نشاط الت  ي  لالة الحس  ، فالد  1«وجوهها
ة نسا، وذلك عن طريق قو  فس وتزيدها أ  ر في الن  تؤث  ة، ف  ي  لالة الحس  ى لا تأخذها الد  فهي تأخذ صورة بعيدة المرم  

اق المتنافرات والمتباينات ذي يستوجب جودة القريحة، كأن تّمع أعنل  ل طف  ظر بل  نعة والحذق والن  وجودة الص  
 أن  "أحمد مطلوب"اقدمثيل فيرج الن  ا بلغة الت  ، أم  2مثيل ونشاطه الجمالية الت  ة، وهنا تكمن فاعلي  بفي رق

زية فيه أبدا تقع في طريق إثبات المعنّ دون المعنّ نفسه  المِ  مثيل من أن  ظر إلى بلغة الت  لطالما ن  »"الجرجاني"
م قد  د له من أن قال: "أنت كمن ي  د  تر  للس في إثبات بر أخرج"، فهو أؤخ  جل وت  م رِ قد  كما في قوله: "أراك ت  

 اهين:شبيه في اتّ  في نشاط الت  "الجرجاني"قد لخ ص موقف"ومسلم "اقد ، وهنا نجد الن  3«ر أخرج"ؤخ  رجل وي  
 .4موضالعناية الكبرج بالإخفاء والأبعاد والغ   -2.                الاحتفال بالمحسوس -1

ا محورً  ت  بالمحسوس عناية شديدة صار بالمقارنة بين المحسوس والإخفاء جعله ي عنّ  "الجرجاني"فشغف  
صويرية، كما ة الت  وهام في العملي   موض هو جزء مهم  الغ    أن  عنِي به ي   شبيه، وكأن  ات الت  جمالي  ا لفهم أساسيًّ 

روق، فحسب نظر ة بينهما ف  شبيهات الخفي  ك بالحواس والت  در  تي ت  شبيهات ال  الت   خ ل ص  إلى أن  
له من  د  موض والإبعاد لاب  الخفاء أو الإخفاء والغ   نا المعنّ في أحسن صورة، لأن  فهم  ة ت  اني  الث  "ومسل  "اقدالن  

 همم بمنزلة ما لم تقع، فما ي   يرص لا يكون لها تأثير، فت  ك بالحواس، فقد تقرب حّ  در  تي ت  شبيهات ال  تأثير، والت  
لمعنّ سابق على شبيهات الغامضة والبعيدة، بمعنّ افي الت   ة وخلبة، وهذا جلي    المعنّ قو  ن  ما يم  "الجرجاني"
وم ق  ة تا  شبيه من علقة قوي  ا في الت  م  لِ "الجرجاني"غم من إدراك الر  ، فبِ 5جودث فكرة ندرة الو  بع  ت   شبيه، ومن ثم  الت  

ات مالي  لجقه تذوم   أن  ة قائمة على الاقتران، إلا  له من علقات إيقاعي  مِ ا تح  م  رفين ولِ ناظر بين الط  ة والت  على الموازن  
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فق علقة محدودة هي علمة المقارنة قد شبيه وِ ل الت  "تناو  ، فيرج أن  1هذه الحركة كان قائما على المنطق والعقل
ة اجمة عن عملي  ية الن  ة، وأهمل تلك الحركة الفن  ة سطحي  ة للمعنّ، وجعلها حركة بدائي  ضي ق أفق الحركة الإيقاعي  

ر فاعليته نحصِ ... فت  راء الإيقاعي  شاط والث  ية والن  ر  الي من الح  مها بالت  رِ ا يح  ياق، مم  فاعل داخل الس  داخل والت  الت  
 .2«ةة عقلي  ف وزين  خر  د ز  ر  ه ا  في أن  

 مين:شبيه عند المتقدّ التّ  -4
ات في ث تغيرم دِ ذي يح  ق المعنّ، وال  ذي يخلِ شبيه ال  دامى ليس ذلك الت  شبيه عند الق  الت   أن  "سلوم"يرج

نفصل عن هذا جودا م  ل و  ث  ته باستمرار، فهي تم  تي تنتمي إلى أسرته أو سياقه، وفاعلي  معاني الكلمات ال  
، بل فص ل فيه عن طريق غير  ذي أضاف فقط ولم ي  ال   "عبد القاهر الجرجاني"زا عنه، إلى أن جاءتمي  ياق وم  الس  

فة نفسها أو في روق بين الص  ي  الف  لك من خلل توضِ شبيه وذصر موقفه من نشاط الت  ت  تي تخ  المقارنة ال  
وعن دراسته من خلل سياقه  ه الأدبي  ق مدلولِ ضوح، فكان بعيدا عن تذو  اها وحكم لها، لذا ربطه بالو  قتض  م  

دراسة عليهما في "تامر سلوم"اقدالن   ل م ذي ي  ياق ال  كيب ولا الس  فت إلى نشاط التر  ه لم يلت  أو تركيبه، أي أن  
فة مفردة أو مثلما كان ينظر إليه "ابتداءً نة أو صِ ة معي  شبيه بكيفي  ه مهما ارتبط الت  شبيه بحيث يرج أن  نشاط الت  

، 3ريقة"ة أو بالحال والط  ص ف  ورة والابع قد يكون في الهيئة، وقد يكون في المعنّ، أو أن يقع في الصم من القرن الر  
ياق(، وأن تلتفت إلى كيب( و)الس  زئية في إطار أوسع )التر  ابة تلك المواقف الج  نشاطه الحقيقي هو إذ فإن  

قد فالن   إذن مزية وأثره في خلق المعنّ،ة أو الر  شبيه الأدبي  ة وأن تعتبر لدلالة الت  نشاط المعنّ وتقاطعاته المستمر  
ية موضع إكبار، وأن ينظر إليها لالات الماد  د  ية أو الشبيهات الحس  حاول أن يجعل الت  "قد الجرجاني"العربي قبل

 .4صويريشاط الت  ة الن  م  ا قِ أم  
 مثيل:من التّ ".عبد القاهر الجرجاني"موقف -/5

ج مثيل، فأدر  ة لبيان مدج تأثير الت  أراد من الإيضاح نظري  "الجرجاني"أن  "سلوم"ة يرجمن خلل هذه الجزئي  
في عنصر -سابقا ذكر كما-ها تستدعي الإيضاحتي في كثير كثيرة وال    مثيل في مناطقته لنشاط الت  راس  دِ 
ظرية ويعتبرها هذه الن   لينفي  "الجرجاني"له نظرة مخالفة لذا استند إلى أقوال"تامر سلوم"قدالنا    أن  مثيل، إلا  الت  

لالة عن الد  "الجرجاني"قاله ورد مامثيل، حيث ي  عبير به من نشاط الت  الت   د  ذي لا ب  ل ال  المتكامِ  ل  ليست الك  
ها ا يدعوه إلى دراستها في ضوء صلتِ شبيهات، مم  تي يراها تكفل توضي  نشاط  كامن  في كثير من الت  ية وال  الحس  
ثير فس، وما ي  وسات بالن  لة المحس  ل إلى نتائ  واضحة عن صِ صِ شبيه أداة إيضاح، ولم ي  فس فعنّ باعتبار الت  بالن  
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لم يكن يرج في المحسوس "الجرجاني"ة، لذا يرج أن  ي  س  لالة الحِ ه في الد  على رأيِ "الجرجاني"بوتعدم ث  اقد هو الن  
 .1ريالث   شاط الأدبي  ي ضربا من الن  الماد   أو

ظم، فأشار إلى الاستقصاء ات الن  شبيه من خلل جمالي  ات الت  ف فكرة جمالي  أن يؤل  "الجرجاني"لقد حاول
ر   تطوم وض  ا ي  كن أن تكون أداة خصبة، مم  ية يم  ة أو الماد  ي  لالة الحس  الد   اعترافه بأن   قيق، ليتم  فصيل الد  أو الت  

يء "الش  ا من المعنّ لأن  ثري   اعقيد دائما ما يحمل إحساسا جمالي  موض والت  بطريقة مثيرة، فالغ   الإحساس الجمالي  
 .2ياق إليه ومعاناة والحنين نحوه كان نيله أحلى وبالمزية أولى"لب أو الاشتإذا نيل بعد الط  
وب موض المش  ضوح، بل يطلب الغ  بالو   أبه  لا ي   جديد   نا أمام ذوق  أن  "علي مهدي زيتون"وهنا يرج

ي لغِ ذي يقوم على إعادة الخلق حيث ي  م لنا صورة أرقى أشكال الفن ال  قد  ه ي  بسحر الاكتشاف ولذ ته... إن  
ف بلطف صِ ق بمناخ غير مألوف يت  واجه المتذو  ة من الأشياء ليستبدلها بعلقات جديدة في  العلقات الحقيقي  
ها بعيدا عن عالمه تيب إلى حالة لذيذة يعيش  ذي ينقل القارل من واقعه الر  موض ال  الغرابة وسحر الغ  

شبيه ما ب في الت  أصب  يتطل  "الجرجاني"في عقل دبي  شبيه الأظم ونشاط الت  تداخل مفهوم الن    أن  ، إلا  3المألوف
 ظم.أليف والن  قه في الت  ق  يح  

ه قد سيطر سيطرة كاملة آنذاك، ، فيرج أن  قدي والبلغي  شبيه في الموروث الن  ينتقل للحديث عن الت   ثم   
أكان ناقدا أم  باحث على تحقيقه والاهتمام به سواءً  وهذا كان دافعا للهتمام به، فقد كان يحرص كلم 

قاء المنشود الن   كة خصبة يحتف" بذله ماد  ا منهم أن  عر، وظنًّ من عناصر عمود الش   امهمًّ  انصرً ه ع  شاعرا، كون  
موا بذلك علقة اعر، وأقاة الش  ا أساسا لشاعري  ا ت عرف به البلغة، ومقياسً قاد حدًّ ، فجعله النم ول دون تغير  ويح   

شبيهات أو البراعة في ة الت  يه دق  سم  ر ما ن  ل، ولا يتوف  ني يصنع الأو  شبيه، كون الثا  عر والت  ة بين الش  جدلي  
درة على ان له"الق  اعر أو الفن  الش   ة الإبدا ، لأن  ة عملي  ن في أهمي  كم  صياغتها، وإعطاء صورة جديدة، وهذا ي  

ي الإبدا  في شكل إحساس وإبدا  المتلق   يدعبداعي، وي  إعيد الإبدا  في تشكيل تعبير وتشكيل أن ي  
ضِ إبداعي   تهله قدر  ، لأن  4"فكري    فسية فقط.عها للإيحاءات الن  ة موجودة في داخله وأعماقه، يخ 

شاط بالن   شبيه وكأن  مظاهر الت   ر على كل  شبيه يختصِ رأيه في هذا المجال كون الت  "سلوم"اقدص الن  لخ  ي   ثم   
من تي تدخل ضِ كوين الموسيقي ولا بأحد العناصر الأخرج ال  ة الت  فقط، لا بفاعلي   هرتبط بعري م  الش   الخيالي  

 لًّ ا مستقِ شبيه، فهم يعد ونه غرضا من أغراضه، وفنًّ ا هذا يعود إلى ر يتهم إلى منزلة الت  بم  عر، فر  دائرة تكوين الش  
 لو قال قائل جاء في كثير من كلم العرب حّ  »د": ، بل كما يقول "المبر  "قدامة"فهاتي عر  بذاته كالأغراض ال  

                                                           

 .243/245صة والجمال، نظرية اللغتامر سلوم، ينظر:  -1
دار المشارق، بايروت، / الثالاث عشار(، 7/ الحاادي عشار إلى ماياة ق 5علي مهدي زيتون، إعجااز القارآن وأثاره في تطاور النقاد الأدبي )مان أول القارن  -2

 .388م، ص 1992 ،1ط لبنان،
 .388/389المرجع نفسه، ص -3

 .81صفلسفة الجمال ودور العقل في الإبدا  الفني،  مصطفى عبده، -4



 البحث في رموز التّشبيه                                            تقديم وعرض:  
 

89 
 

ة وارتباطا وثيقا بينه وبين ة خاص  شبيه أهمي  رون في الت  غويون ي  قاد واللم ، فكان النم 1«هو أكثر كلمهم لم يبعد
قة شبيه )الد  ، ارتبطت عظمتهما بالت  "مةذي الر  "و "امرل القيسا"اعر كالش   ة الإبدا  والابتكار، بمعنّ أن  عملي  
 .2شبيهات العقمى الت  سم  ورة والخلق( لذا طرحوا ما ت  درة على الابتكار في الصم شبيهات والق  في الت  

ى سم  بما ي   لنا عدم اهتمام كليهما بين  في هذا المورد، وي  "قدامة"و"ابن طباطبا"يل بنا إلى رأييح   ثم  
قد "قدامة"ه لا يعبث بفكرة الحدود، لذا نجدين قد نظرا إلى ذلك الموروث على أن  البلغي   ل  ك"الاستعارة"، وك

ا من شبيه، وكان  ضم نها ضمن "المعاضلة"، فالعرب كانت إذا شب هت أقامت الوجهين، أي حضور طرفي الت  
كان "امتم   وأب"دركه العين، لذا ما جاء بهالبصر، أي ما ت  ف عليه، كتشبيه الكريم بتعار  نفس الفئة، وما هو م  

كيزة ل الأصل والر  ث  ذي يم  وا ذلك خروجا عن عمود الشعر ال  عر، فسمم ا لتقاليد العرب وأعرافها في بناء الش  نافيً م  
 .3وا ما جاء به من قبيل الغموضالأساس والوجه الجميل لشعرهم، لذا عد  

ذي يملك القدرة على الخروج هو ال  »المبد  الحقيقي  يرج أن  "ينجمال الد  عبد الهادي "في حين نجد
عرية(، بخلق صور وتراكيب بعيدة ة )الش  ة الجمالي  ة( إلى حقل الضبابي  غوية )المعياري  غة من حقل المباشرة اللم باللم 
و بهذا لا يخلق اازا دة، أو إعطاء القديم منها صبغة جديدة، وذلك بإعمال الفكر في الخيال، وهمتفر  

ا باستخدام ا، وجماليًّ ي في صدمة بخرق أفق انتظاره، وتحفيزه بصريًّ ع المتلق  وقِ ا يخلق لغة جديدة ت  فحسب، وإؤ  
موض ه الغ   بفهمه كن  ة، وهذا لا يكون إلا  ي  د  وتّهيزاته الفنا  بعلى مهارات الم ة، تدلم غوي  ة ول  آليات فكري  

نع عجمها هو ص  لعب بالألفاظ وم  الت   هذا ه مناعر غايت  ، إذن فالش  4«غة عن المألوفوحقيقة العدول باللم 
ا "مقاربة المستعار ر عنصرا مهمًّ يكسِ  "امأبي تم  "ا مثلاس، ما يجعل شاعرً ة جديدة غير مألوفة للن  المعنّ بحل  

 قليد.طريق الت  في د و عن ما هو مقل  د عن الآخرين والخروج فرم في نفسه هو فقط، والت   للمستعار منه" لغرض  
عري ة بين الجوهر الش  ور القديم إلى رابطة أساسي  شبيه حسب المنظ  من معالجة الت  "ومتامر سل  "ينتقل

اقد ر الن  ا جعل تصوم درة، مم  ، لما فيه من استطراف وغرابة ون  هل جوهر ث  شبيه كان يم  الت   شبيه، بمعنّ أن  والت  
العقل لا ميزة  كه العين، وكأن  درِ م ما ت  فه  ة، فهو ي  ه كسوة تّلب الماهي  عري على أن  الش   الخيالي   الجمالي  شاط للن  

بط من خلل المقارنة ة لذا استحسنوا شعر "ابن المعتز"، لما بلغه من الجودة في الر  له في فهم المعاني العقلي  
 ينطبق ورة حّ  ع الصم صنفي و اعر أصاب في المقارنة ، فإذا شب ه الش  قاد القدامىذه النم ب  حيحة، وهذا ما يح  الص  
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ا تي تبدو عمل بلغيًّ شبيهات ال  من الت   ااني، وتهدف إلى غرض واحد أو بعد محدود، فكثيرً ل على الث  الأو  
 .1من خلل ارتباطها بهذه الفكرة ة وثراءً مألوفا تلتبس أهمي  

ثه دِ ذي تح  فاعل ال  غة والمعنّ إجمالا، فالت  قاد من اللم صورة عن موقف النم   لنا وض  فهذا الموقف ي  
شبيه المقرون على مستوج الت   ه من خلل  قاد، لما تّرم دود يصطنع نوعا من الاضطراب لدج النم الاستعارة بين الح  
من بعض "الأصمعي"فذي يقوم على أساس المقارنة، ويت ض  ذلك في موقة، وال  نائي  لديهم بمفهوم الثم 
 ؟.غوي  ة، ولماذا عد ها من قبيل الخطأ اللم الاستعارات الجاهلي  

 ة نقاط هي:شبيه في عد  من موقف الأوائل من الت  "ومتامر سل  "اقدالن   إذن يخلص  
 قاد القدامى.ة لدج النم يرية لا العيني  فيد الغ  شبيه ي  الت   -1
 وحدودها.شبيه لا يخرج المتشابهات من أحكامها الت   -2
 مها.عم  ه يقع بين شيئين بينهما اشتراك في معان ت  لحظون أن  ي   -3
 سن أو عقل.الآخر في ح   مسد   يئين يسدم أحد الش   ه "العقد" على أن  ينظرون إليه على أن   -4
 .2انيوب مناب الث  أحد الموصوفين ين   ه "الوصف" بأن  ينظرون إليه على أن   -5
 :"الجرجاني هراعبد الق"شبيه قبلالتّ  /6

لم يستطيعوا الفصل بل  شبيه والاستعارة،مييز بين الت  قاد الأوائل لم يستطيعوا الت  النم  أن  "تامر سلوم"يرج
، فزاد ذلك "أبي هلل العسكرياا"، وآخر خلط بينهما ك"ابن المعتزاااا"بينهما، فهناك من عد ها تشبيها ك

 مثيل. شبيه والت  الت  ا، كما كان الحال مع ا وإبهامً موضً مدلوله غ  
عدو أن تكون تأصيل للفروق كان محصورا على استعمالات غير دقيقة لا ت  "رجانيالج  "شبيه قبلفالت  

لت لهم ي  أو ؤاذج خ    بتنظيرات  واء، إلا  مثيل، على حد الس  شبيه والت  شبيه والاستعارة أو بين الت  بين الت   سواءً 
د أقسام غة، فرغم تعدم ة اللم لالات أو فاعلي  ر تفاعل الد  ويعود هذا العجز إل عدم تصوم ها، بطِ نوا من ض  م تمك  أم  
ورة من حيث عن الصم "الجاح""ا هي امتداد لفكرةتلفة، وإؤ   عنه بعبارات مخ  عبر  الموقف واحد ي    أن  شبيه، إلا  الت  
ة، نائي   عن مبدأ الثم عبر  ا، وت  امًّ قيقا ت  وصيل أو الأداء تح  نّ الت  ق معق  ي تح  رديد لها، فهِ  ت  ا، وما هي إلا  تهِ أا وهيلومِ 
ها في صر  ، ويح  "أبي هلل العسكري"، وكذا"ابن وهب"و"انيم  الر  "و"دالمبر  "من به عند كل  م الش  اد لنا أقسعد  ي   ثم  

 .3ةنائي  مبدأ الثم 
ن مم   يناقول كثير ت بع  ب  عِ ل  "ابن المعتز"شبيه عندة الت  ماد   في أن   لا شك  :»"في ذلكمصطفى ناصف"قولي  

شبيه ون الت  زكم م ي  بون لأنفسهم أم  قاد المعج  ل النم ي  شبيه، وخ  ف للت  قدير المسرِ استحالت إلى الت   استمعوا إليه، ثم   
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ة وغير وم  محر   فوس  ها ن  تي تّد  لة ال  ائِ ة اله  هم هذه المتع  ون بين أنفسِ ف  م يخ  ا أم  و  ر  د  ه، وماقائِ ه ون  ه أو لعراقتِ لذاتِ 
 دوات ناعمة في قوله: وأ غنًاو  ة امتلأت ثراءً صور وهمي  ق  ، ف"ابن المعتز"ين تطوف مع حة وم  ر  مح  

 و ا نظ ر إ ل يه  ك ز ور قٍ م ن ف ض ةٍ         ق د أ ثق ل ته  ح مول ةٌ م ن ع نب ر                          
لون شعره فوا عليه يتأم  ك  ع   ر عنه بديل، ومن ثم   اس في الواقع أو تصوم غريبا لكي تزهد الن  تمزج مزجا 

ا قال به مم   موها أقوج وأصدق  تي دع  ا كانت هذه الأسس ال  بم  شبيه، ور  الت   ة لفن  ا قوي  سسً خذون من منهجه أ  ويت  
ة الإعجاب بماد   كن أن نوافق على رد  وتشبيهاته ونحن بدورنا يم  " ابن المعتز"في وصف فن   ونر صاعون المالمحدث  

 عب أن نفترض أن  ه من الص  ين بها، غير أن  فوس المتلق  ن في ن  رمان الكامِ من الحِ  إلى نو   "ابن المعتز"شبيهاتت  
هناك  ذه الحالة ستظلم ه في هشبيه، لأن  دت وحدها الإعجاب بالت  تي ول  هي ال  "ابن المعتز"شبيه عندة الت  ماد  

هذا الموقف قد  . يرج أن  1«شبيه...لغويون قبله بالت  قة مثل: لماذا أ عجب الم ة معل  أسئلة هام  
ن أجل ية، فيقول الكاتب: ومِ يرية لا العينِ فيد الغ  شبيه ي  الت   في كتابه الحيوان، حيث لاح" أن  "الجاح""هوضح  

صيب، وتشبيه قارب والبعيد والمشبيه المفرط والمى بالت  سم  ون ما ي  فهم  جميعا ي  مون قاد المتقد  ذلك كان النم 
م هِ ه ف  ة، وتشبيه المعاني وتشبيه البلغة والحقيقة فهما مطابقان لهذا الموقف وفي ظل  الأشكال والهيئات الخارجي  

 .2هشبيللت   شاط الجمالي  ى الن  سم  عر، ونشأ ما ي  للش   شاط الخيالي  الن  
هم  فحسب، بل نجدها عند من تله، ولعل  "لجاح""اها عندظرة لا نجد  فهذه الن  : »"جابر عصفور"يقول
 من أن  "الجاح""دهقصِ ا كان ي  مم   اريبً د بذلك ق  قصِ ، وي  «اشبيه حدًّ الت   إن  : »"دالمبر  ل "، إذ يقو «رين بهكانوا متأث  

لم يكن على نفس القدر من  لغوي  "دالمبر  "ودها، ود  معلومة، ولا تتداخل ح    من وجوه  ه إلا  الأشياء لا تتشاب  
يستطيع ذلك فيقول:  ها، ولكن "قدامة" المنطقي  ر  بر  وي  "الجاح""ه يكشف عن جوهر فكرة عل  تّ تيقافة ال  الث  
يئان إذا هات، إذ كان الش  ه من كل الجِ ه ولا بغيرِ يء بنفسِ ه الش  شبِ يء لا ي  الش   من الأمور المعلومة أن   إن  »

هو نفس "قدامة" ، وما يقوله  3«ادً دا فصار الاثنان واحِ ة اتح  ر البت  جوه، ولم يقع بينهما تغاي  تشابها مع جميع الو  
يء  من يء  الش  لة... ولو أشبه الش  يء جم  يء بالش  تشبيه الش    م صِ لا ي  »ه: ذي يرج أن  ال  "العسكري" ما يقوله
 .4«هو ه لكان هوتِ هاجميع جِ 
ع وقِ اه وي  ع الاتّ  وقِ ة، وي  ي  ة لا العينِ ي  فيد الغيرِ ه ي  ، أن  "الجاح""ج عن ما جاء بهر  شبيه آنذاك لم يخ  فالت  ذن إ

ين من هذا الموقف أن جعلوا يفاضلون بين وقف البلغي  رات، لذا كان م  فات والمتنافِ الائتلف بين المتخالِ 
 فيها من تشبيهات. ما يةالأبيات حسب كم  
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 ديء(:د/ الر  شبيه )الجيّ بلاغة الت   /7
اقد ديء، فالن  شبيه الر  د والت  شبيه الجي  قاد بين الت  شبيه أو كيف أبان النم إلى بلغة الت  "تامر سلوم"ينتقل بنا
لقي وجيه الخ  القرينة المقرونة بالت  لالة ه الد  ر الت شبيه على أن  ه إلى تصوم  يتِ ع في ر  اقد القديم خاضِ الن   هنا يرج أن  
ل: ابت، قائِ لطة مبدأ المدلول الث  وق العام تحت س  نافي الذ  تي لا ت  ة ال  صويرات المنطقي  يني والت  والمغزج الد  

له من ة آخر لا أهمي   ها من اال  ا يشتقم ياقه، وإؤ  ه أو سِ شبيه من تركيبِ خصائص الت   قم اقد القديم لا يشت  فالن  »
، وبذلك 1«غويشاط اللم ث عن المألوف والمعتاد وإهمال جوانب غير قليلة من الن  ة... فهو يتحد  ي  جهة الفنا  الوِ 
، لأن "الت شبيه ر بهياق ويتأث  ر في الس  ؤث  ق للمعنّ ي  خل   شبيه من حيث هو قيمة أو نشاط تصويري  ر الت  نكِ ي  

نتزاعه وجه الش به، يكون ذا تأثير كبير في الن فس، لأن ه ي فيد زياد ة معرفة لم في ا والإبدا القائم على الابتكار 
لالات ونشاط ل  الد  ناية بتفاع  شبيه إلى العِ للكشف عن بلغة الت  "ومسل  "اقدع الن  رجِ لذا ي   ،2تك ن معروفة له"

اقد ذي سابقا كان الن  مزي ال  ، والر  الإيحاء الأدبي  ا على ياق والإلحاح أيضً ة أو الس  ذي يول د دلالات عد  المعنّ ال  
شبيه ذي وصف بلغة الت  ال   "المبرد"اهة أو ثابتة، كوج  عه لدلالات م  خضِ قه بالمنطق والإشارة، في  لحِ القديم ي  

عر ما الش   أحسن  حدثنا محمد بن زيد الن حوي: قال:»ل: "الإصابة" و"المقاربة" و"الاستطراف"، قائِ اطها باب  ور  
 .3«ه، وأحسن منه ما أصاب به الحقيقةل إذا شب  قارب فيه القائِ 

عد الواحد والمنحى قريب ينتهي إلى الإعلء من مكانة الب   طري  عبر  عن موقف فِ ت  "ومسل  "ها في نظروكلم 
أو المدلول الأدبي   يه الإحساس الجمالي  سم  ما ن   صلح  ، وهنا سن  الإشاري  

جابر "كتورير الد  شِ ، كما ي  4
شبيه براعة الت   ى حين لاح" أن  هذا المنح   ب  و  شبيه فنجده يذهب ص  إلى مسألة الت  "عصفور
شبيه، فسي للت  عد الن  لين بذلك الب  همِ ة م  لكل أجزاء المشابه   قي  من الحصر المنطِ  على نو    تقوم  "الجرجاني"عند
ة، لذا ناعي الخالص أكثر من الانفعالات والمشاعر الإنساني  هد الص  على الج   "الجرجاني"ذلك إلى اعتماد ردم وي  
قوم على نفس شبيه ت  على الت   -د الاستطرافقصِ وي  –ل هذه الأحكام فمث  »قديم، فيقول:  ف  استمرار لموقِ  يراه  

، "الحاتمي  "و"قدامة"ق منهانطلِ تي ي  ل ال  ها، ونفس المبادِ 3 في القرن"المبرد"ق منهانطلِ تي ي  المبادل ال  
ة د أكثر من غيرها إلى ثقافة كلمي  تستنِ "عبد القاهر الجرجاني"أحكام ها، صحي  أن  4في القرن "العسكري"و

  ض  شبيه، ولكن ن  ل للت  تكامِ را م  م تصوم قدِ حاول أن ي  "عبد القاهر"أن     أيضاة أوسع وأعمق، وصحيوفلسفي  
صل بطبيعة ا فيما يت  ذري  يه اختلفا جِ يختلف عن سابق  ه واكتماله ما كان يجعل  "عبد القاهر الجرجاني"تصوير

يه في وبين سابق  "عبد القاهر"الفارق بين شبيه، إن  قوم عليها الت  تي يفترض أن ي  ة ال  ظرة إلى العلقة الأساسي  الن  
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 ها، إذ يظلم رِ وه   ج  شبيه واحدة فيها إلى الت  ر الجميع على أساسِ تي ينظ  ظرة ال  الن   هذا المجال فارق ثانوي، لأن  
ة بين ة والمادي  قة العقلي  ة المطاب  ق  ومدج دِ  به المنطقي  طة بتناس  رتبِ ه م  شبيه وصواب  ة الت  ح  صِ  ظلم ا، وت  واحدً  الأساس  
خاضع  طري  دامى فِ شبيه عند الق  الت   ان في فكرة أن  يلتقي  "جابر عصفور"و"ومتامر سل  "اقديننجد الن  ، 1«أطرافه

 لأحكام المنطق والعقل.
 شبيه عند القدامى:نشاط التّ  /8

 ف  موقِ  ليله عن أي  ف تح  ه لا يكشِ هني، بمعنّ أن  ة الإيضاح الذ  دامى في سِم شبيه عند الق  ض  نشاط الت  يت  
نا اقد ه  ، فيرج الن  2شبيه خلقغة أو الت  اللم  ول إلى أن  عري، ولا يؤ  الش   صويري  شاط الت  سع له الن  ينبغي أن يت   رمزي  
شبيه ما أحسن الت   إن  : »"دامةق  "في حديث كون له مكان جدي  ن أن ي  كِ شبيه لا يم  للت   مالي  شاط الج  الن   أن  

، بينما يراه 3«اددنى بهما إلى حال الاتح   ي  هما، حّ  فات أكثر من انفرادِ يئين اشتراكهما في الص  أوقع بين الش  
رب والمألوف، في حين يرج ن بالحدس والمشاهدة والق  قر  ضوحا حين ي  زيد و  ا وي  ضوحً و   أكثر  "العسكري"عند
ب عر عنده ما قر  الش   فأحسن  »ضوح ل في اهتمامه بالو  شاط يتمث  ه من هذا الن  كان موقف  ذي  "ال  ابن رشيق"أن  

ه كان وهم أن  تي ت  ات ال  ف عند بعض الملحظ  ه توق  أن   ، حّ  4«ة واشتراكناسب  ما م   يصير بينه  ين حّ  عد  بين الب  
 .5نةيهات المتوازِ شبِ ظر في الت  يد الن  عِ ي   هجعل  مم ا شبيه، ة للت  فسي  ة أو الن  من الأبعاد الوجداني    بشيء  عنّ  ي  

ة ؤر  هم هو ب  ظرِ شبيه في ن  ذلك الت   شبيه، أي أن  م قبل الت  ه قائِ شاب  الت   رون أن  دامى دائما ما ي  قاد الق  فالنم 
 يه الخيالي  شبِ من نشاط الت   عد  ا ت  اقد لا يرج أم  به لكن الن  اهرة أو وجه الش  للظ   الإيضاح أي الكشف العقلي  

توبة بن " بأبياتشبيه مستدلاًّ ت  ة الف به فاعلي  ذي يكشِ ياق ال  ة المعنّ أو الس    إهمال فاعلي  ا تشر  لأم  
ات نظرته إلى الموروث القديم غير  نا من خللها ت  بي  م   مزي  شبيه الر  ، وهي عبارة عن أبيات فيها الت  "المجنون"أو"حمير
ته ه وقو  شبيه من دلالتِ ي الت  عتر  تي ت  ها من الص فات ال  عد، وغيرِ رب والب  ضوح والق  نصر الو  على ع   ل م ذي كان ي  ال  

شبيه في هذه الأبيات فكرة المعنّ وثيقة الت   ور  مِح "قدامة"د هاتي ع  ريد إهمال المقاومة ال  د ي  اقالن   ، كأن  ةً قوي   ةً تعري  
شبيه وأد ت به إلى مقاصد غير لنشاط الت   شبيه من حصر  ا أوقعت به في الت  م  بات مفهوم الإطار لِ لة بعدم ث  الص  
 المفارقة الموجودة بين الت  شرح ف واحد لا ي  اقد القديم إلى موقِ مة تحيل بالن  لئِ م  

 
تي خرج ال  واقف الأ  شبيه والم

ة احية الإنساني  ا للن  كون رمزً ن أن ت  كِ اب، ويم  والاضطر   يرة  فس الحِ ير في الن  ثِ نا حركة القطاة ت  ياق، فه  ها الس  يتضم ن  
تي رمان ال  ر الاغتراب والحِ ظاهِ ظة من م  فيه هذه الل  ما تحتوِ ك أمامها شيئا لِ درِ تي لو ت  اعر، ال  مة من نفس الش  المؤلِ 
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ر إلى "حركة القطاة"، ه فأسند ما تعم ق قلبه من مشاعِ ص من يأسِ خلم اعر أراد الت  اعر، فالش  نها الش   مِ عاني ي  
 شكو منه وليس أمامه إلا  ذي ي  الإحساس بالاغتراب ال   وريد مح  جريد، فهو ي  لي عبر  عنها بصورة فيها نو  من الت  

اه عقل وم" ما يتمن  اقد "سل  ه هي في رأي الن  فصيلتِ شيع في ت  تي ت  احبة ال  ينة الش  وح الحزِ القطاة، وهذه الرم 
ا غم مم  لنفسه، على الر   ق صداقةً ق  واضطراب، فاستطا  أن يح   ىه القطاة له من أسل ما أعطت  اعر، لذا تخي  الش  

شبيه أن تستنطقه، فهي ة في الت  ن للمقارن  كِ ، وهذا ما لا يم  1ترابواغ وقلق   من حزن   ص داقةفيه من هذه ال
ا، كما يقول "أحمد دً ا قصريد إهماله  ه ي  ورة، وكأن  د أو الصم م بالمشاهِ ت  ة، وته  فسي  ور الن  ت غط ي كل هذه الصم 

فة أو كان في صِ شتِر لين ي  ابِ تق  م  ين تلف  م بين طرفين مخ  نقسِ ي ي  نائِ قوم على بناء ث  ة ت  علقة المقارن   إن  »مطلوب": 
قوم شبيه، وي  فقها عناصر الت  تي تتوازن وِ تيبة ال  ا شكل الحركة الر  اتهِ ل بين طي  مِ هذه العلقة تح   ا يجعل  أكثر، مم  
كل   صر على أن  الانسجام، كان انسجاما بسيطا يقت   من نو  قق  ا ما تح  لالي، فإذ  قابل الد  من الت   فيها نو   
تناول الية يجعلها في م  رفان في وحدة خي  ة، فيقترن الط  رف المقابل له في تركيب المشابه  يستدعي الط   طرف  
دا يبقى خارج  زائِ شبيه عملً صب  حركة الت  الي ت  ة، وبالت  ناظر الس طحي، والمقارنة المنطقي  وق القائم على الت  الذ  

 .2«ةوزينة عقلي   رف  خ  د ز  ه ار  ته في أن  ر فاعلي  ة، وتنحصة الإبداعي  اال الفاعلي  
ا غوية عمل أساسيًّ واهر اللم زي يجعل من تحديد المعنّ في هذه الظ  مشبيه من حيث هو نشاط ر إذن فالت   

 ا فيه الأليمة معها ويحي  ربت  ق تّ  عش  اعر في هذه المواقف لا يتذك ر ليله فقط، بل ي  لا يخلو من صعوبة، فالش  
 .3ذي يشكو منهجدانه فكرة الاغتراب ال  وِ 

ه لا لكونِ "ابن رشيق"ه إلى الإيضاح، كما قالدين بجمالِ لا ي   شبيه الأدبي  نشاط الت   أن  "ومتامر سل  "يرج
لالات ض  فيه الد  لا تت   رمزي   ر بإحساس  بل يتأث   ،عرية على م اكيب الش  ر الأشياء والتر  وم صيرتكز في ت
ه قوم فاعليته على علقتِ تجدان، و ه به على الوِ ه والمشب  عي المشب  وقِ ة م  قارن  ه على م  تِ و  مد في قا  عت  المباشرة، وي  

واهتزازات لا  دائم   ياق من تفاعل  ة ت شك ل نفسها من خلل ما في الس  هذه الفاعلي   ياق أو أن  ة الس  بحيوي  
 .4تنقطع

قوم على المعنّ المعجمي، ياق ما استخداما لا ي  م الكلمة في سِ ان في استخدكم  مزية ت  شبيه الر  فدلالة الت  
ة لة قوي  دة ذات صِ تعد  ضفي عليها إيحاءات أو معاني م  ياقها، بحيث ي  صويرية لسِ ا على المعاناة الت  وإؤ  

ناقض،  موض والت  عقيد، والغ  ة شديدة الت  اعر ي عبر  من خللهما على حالة سيكولوجي  الش   بالوجدان، أي وكأن  
ذ ذي اتخ  ال   ،شبيه راجع إلى سيطرة مفهوم المقارنةمزي للت  شاط الر  لن  ل، كما يرج هذا الإهمال 5"يوغ"كما قال
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ث ل قو  عري ال  شاط الجمالي الخيالي الش  ن  عبير على المنحى في الت    عر، أي أن  للش   ة في الفهم الحقيقي  ة هام  ذي يم 
ن كِ ة، فل يم  صويري  ة الت  ه أساس العملي  أن   نم كان ي ظ    شاط إلى مفهوم  ين قد أخضعوا هذا الن  غي  من البل ىالقدام
ة، نار قإلى سجن الم شبيه من تصوير  ر الت  غم  ما ي   شبيه من دون وجود المقارنة، لذا أرجعوا كلم ة الت  فاعلي   أن تتم  
 ابغة:يقول الن  

ع   ف إ ن ك  ك الل يل           لت  أ ن  الم نت أى ع نك  واس   ال ذي ه و  م در كي         و إ ن خ 
أبعد في الحرب  ممدوحه وإن   ابغة لا يفوت  الن   المقارنة، أي أن   على م ِ  ل مع هذا البيتِ تعام   فالكلم 

ه لو أهملت المقارنة اقد هنا أن   ذهب... فيرج الن  ه لا محالة واقع في أسر  أنى  وصار إلى أقصى الأرض، وأن  
ة يل رمز لما يحمله من أشياء كثيرة، ودلالات إشاري  الل   ا، أي أن  لنا المعنّ رمزً  لالات بدال الد  بتفاع   واهتم  

شبيه لالات العميقة )الخوف(، فالت  بهذه الد   س  مز يكون قادرا على بعث الحِ هبة، الوحشة(، فالر  )الخوف، الر  
 .1 الاغترابلمق الوحشة وأة الإحساس به، أي عم  الخوف وتقوي  ر عامل في تصو  

 شبيه: ية في الت  لالة الحسِّ للد  "تامر سلوم"نظرة /9
ال في تكوينه المعنّ قة وابتكار وعنصر فع  ة خل  ية هو عملي  س  شبيه بدلالته الحِ الت   وم" أن  اقد "سل  يرج الن  
شبيه، للت   شاط الأدبي  ية للأشياء، ضربنا في أعماق الن  س  لالة الحِ اقد بهذه الد  اعر أو الن  ما اهتم الش  نفسه، فكل  
 في قول:"ومسل  "اقدد كما ذكر الن  عبير المجر  نفسها لا تتوافر في حال الت    عنها بمعان  عبر  ها ما تقترن أو ي  لم فهي ج  

 ع لى الماء  خان ته  ف روج  الأ صاب ع  ف أ صب حت  م ن ل يلى الغ داة  ك قاب ضٍ                 
نا بذكر اقد ه  ضوح والبيان، فاكتفى الن  ته في الو  ي ناسب نظري   مااقد القديم من هذا البيت أخذ الن  
ة، تّعل ضرورة شعوري   اهوم" ير اعر، لكن هذا البيت حسب "سل   منها الش  عاني تي ي   وهي الخيبة، ال  المقصد ألا  

ذ وذلك راد فيها تصوير ما في القبض على الماء عن خيبة لا تنف  أثير فيقول: وي  أسمى درجات الت  من الخيبة في 
اول يحتي ة الغامضة ال  و  فسي أو الق  الن   نبيه الانفعالي  ثيرات الت  رمان وأبلس م  بوصفها أكبر مظاهر الخيبة، والحِ 

ز للقبض على الماء إلى حقائق يرم   ينئذا وارتقاء، وحدفعً  اعر لهاة لا يعرف الش  اعر مواجهتها وهي لهذا قو  الش  
، 2س لخيبتهحس  اعر الت  عاود الش  ي وي  تي يكتسبها المتلق  ة ال  فسي  إلى الخيبة حياتها الن   فس، وبذلك تعود  تملأ الن  

البيت هو الغوص في المقصد لا اقد القصد إليه من خلل هذا ية، فما يريد الن  س  لالة الحِ يه بالد  سم  وهذا ما ن  
نيا، حسب مز لا تزال في درجتها الدم شبيه الر  اقد القديم، فالخيبة من منظور الت  الوقوف عنده كما فعل الن  

اقد أن يتلم س في جوانب أو ثنايا هذا المقصد لالة تّعل من الن  هذه الد   ية بمعنّ أن  لالة الماد  إيحاءات الد  
ا يستدعي بنا استحضار ا هي في ذاتها تعيش على أكثر من مستوج، مم  ؤدي بها إلى غيرها، لأم  تي تم بذورها ال  

ية في هذا لالة الماد  ورة الواحدة المتناقضة في نفسها، فالد  حاكي في الصم هم هذا الت  عري لف  الش   شاط الخيالي  الن  
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اعر فكرة الخيبة أو يرمز إلى معنّ يحمي به الش   بوم" تنطوي على موقف مرك  اقد "سل  البيت حسب رأي الن  
                                                              1أقرب إلى لغة الخيبة والبهجة بها
سم اعر بين الخيبة ال  ها الش  تي أقام  في العلقة ال   وهذا يدعو إلى الغوصِ  اق هذا ه لها في سي  بها وعشقِ  تي يح 

مصطفى "اقدة، وذلك كما يقول الن  اتي  ي ظاهره هو الاغتراب والإلحاح على المواقف الذ  كيل الحس  شالت  
تي ينت  عنها ذلك الفعل ة والمتفاعلة والمتراكبة ال  ة الواعي  ي تلك المعطيات الإدراكي  تقص  »أن ه لابد  من"حميدة

 شاط الإبداعي  ، فالن  شاط الإبداعي  رائع من خلل الن   ل بدوره إلى عمل جمالي  ذي يتحو  البار ، ال   الإبداعي  
ة وتفصيلتها، وأؤاط خصي  ش  ال هراثه وسماتاهاته وخبراته وت  مه واتّ  ي  ان ودوافعه ومقدراته وقِ تّسيد لأفكار الفن  

ة وإنساني   ةقات الاجتماعي  موحات وتشوم موحاته ممتزجة بآخمال وط  وط   آماله بر  عن، وهو يع  هإدراكه وتفسير 
، ومن خلل هذا الوسيط يبرز لنا دور الحوار، ذلك من خلل الوسيط الفني   مرتبطة بالر باط الجمعي يتم  

ان ذي كان قائما بين الفن  واصل ال  نا نشعر بذلك الت  ، بمعنّ أن  2«ي والوسيط الفني  ان والمتلق  بين الفن   ذي يتمم ال  
  كان يود  إيصالها لنا.تيسالة ال   أو الر  ابط الفني   تتمكن من فهم الر  حّ   ة،ي  ة الفنا  والأشياء والماد  

ا ذي يصنع المعنّ وإؤ  ورة ليس الوحيد ال  ي للصم شكيل الماد  الت   وم" يرج في قراءته أن  اقد "تامر سل  الن   إن  
 -ويلة دائما )فعولنعلى المقاطع الط  كيب، الارتكاز وتي/ التر  شكيل الص  رات أخرج منها: الت  ؤث  وجد م  ت  

إلى ليلى  ه يقترب  إلى أعماق نفسه، لعل   رتد  اعر أن ي  اولة الش  وتي كان دائما هو مح  شكيل الص  مفاعيلن(، فالت  
 .3نس بوجودهاأالمفقودة، في

 ركيب والسّياق:فاعلية الت   /10
ق فيها، وذلك من خلل البحث عمم ة لابد من الت  حتمي  ة هذه الفاعلي   يرج أن  "تامر سلوم"نلح" أن        

ة وما تحمله ة من بنائه وجوانب رمزي  ي  شبيه، لما فيه من طاقة كامنة خاص  ات الت  عن العلقة بينه وبين جمالي  
شبه وكشف دلالته يل بنا إلى قراءة الت  مل كامن في قلبه تح  الكلمات في انسجامها من طاقات وشعور ا  

فصيل، درة الوجود والت  شبيه في ن  ات الت  ذي يختصر جمالي  اقد القديم ال  ة، بغرار ما نجده عند الن  بعيدة الباطني  ال
ه، إذ كنه الوقوف على سر  ه يم  م المرء أن   بالألوان والأشكال قد يتوه   بالبساط الفني  العمل الفني   "جوته"فقد شب ه
فى عليه ر محجوبا عنه ما دامت تخ  الس   ريد، وسيظلم نسيجه ولكن هيهات فلن يبلس من ذلك ما ي   هو فض  

ذي  المعنّ ال  ة إلا  ية والأدبي  عمال الفن  ابطة في الأيوط، وليست هذه الر  حد بها الخ  تي تت  ة" ال  وحي  ابطة الرم "الر  
ح ها المرء ليقتدِ وغ  تي يص  لالات ال  بكة من الد   تلك الش  إلا   لها بالوجود الإنساني، وليس نسيجهاصِ سكها وي  يم  
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  لك ليسن  ، شيفراتها ورة وفك  غوية للصم موزها اللم عويل على ر  إلى ذلك هو الت   بيل  ، لذا الس  1عريةبها الحقائق الش  
 وغل فيها.الت  

 :"تامر سلوم"اقدفارقة في نظر الن  نع الم  دور الأداة في ص   /11
ؤشرات ما تحمله من استجابة للم  شبيه تحتاج إليها لِ ات الت  الأداة تصنع مفارقة، فجمالي   أن  "سلوم"يرج

 ولها مدلولها أداة إلا   شبيه، فكلم س الفوارق بين وظائف أدوات الت  ياق، فيدعو إلى تحس  نطوي عليها الس  يتي ال  
ليس  نشاط الأداة الجمالي   كيب، لأن  ة التر  في فاعلي   ل  ا، ولاستدراكه يحتاج إلى تأمم به ياقها الخاص  الإشاري وسِ 
تي تاج إلى استيعاب العلقات المعقدة ال  ياق، وهذا الأخير بدوره يح  ولا عن نشاط الس   أو معز  موقفا مستقلًّ 

حلقة أو  الأدبي   ملاعة المعنّ بما فيهم الأداة، فالع  ملة تشترك في صن  غوي، فجميع عناصر الج  ن المجال اللم كو  ت  
 .2اص بانتظامتر  ن وم  تبايِ قلدة جوهرها م  

" ولا الأخارج "كاأن   محال   كن أن يحل  فالكاف لا يم  ذي هي فيه، ياق ال  دي محلها وحسب الس  أداة تّ   فكلم    
اا هااا، فكاالم محل   تسااتطيع أن تحاال   اات   اعر في عملااه الأدبي  أداة اسااتخدمها الش  عوة ؤدي الااد  ياق وت االئاام طبيعااة الس 

يساات مااا قِ  ة إذاأماال العميااق وخاص اااقها تخي اال شاايئا ماان الت  أماال العميااق، فمااثل أداة "الكاااف"في سااي  قيقااة والت  الر  
ذن باذلك أالأداة تا أن   يعد  هني أو الإيضاح، بل ياريب الذ  ق" كما لا يقف مدلولها عند الت  عبير بأداة "كأن  بالت  
،"فجماال الت شابيه آت مان 3صاويريشااط الخياالي الت  ي عناه ذلاك الخفااء وت ثاري في هاذا الن  جلِ ت  أمل العميق، فالت  

ااااااعر وحذقاااااه في عقاااااد مشااااا ها"براعاااااة الش  .4ابهة باااااين حاااااالتين متباعااااادتين، كماااااا كاااااان يخطااااار بالباااااال تشاااااابهِ 
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عري شاط الش  ا من أبرز مظاهر الن  لالي القائم على المشابهة، بل إم  غيير الد  ستعارة نو  من الت  الإ»إن  
 درجة الخلق الفني   طلق المعنّ من عقابيل الواقع ليبلس في أحدث مفاهيم الاستخدام الاستعاري  ذي ي  ال  

، 1«آخلفام والت  الحياة في أوصافها لتحقيق نو  من الانسج غة، وبث  اقات الكامنة في علقات الل  للط   اوتفجير 
كنين يغيب ة، كوما تعتمد على ر  ة الإيحائي  ة تماسا مع العمليات العقلي  من أكثر الأداءات البياني  »ا بل إم  

فاذ على للعقل والن   ب إعمالاذي يتطل  أحدهما ويبقى الآخر، وهما "المستعار له والمستعار منه"، الأمر ال  
 ذي نبحث فيه عن الأسلوب الاستعاري  ص ال  كات المعاني لذلك الن  نتها شبتي تضم  أمل العقلي ال  حالات الت  
 .2«تعيينه ومن ثم  

ة لطالما شغلت الفكر العربي القديم والحديث أيضا، وتضاربت فيه آراء في دراستها، ي  ورة الفنا  فهذه الصم 
وقد لاقى اهتماما كبيرا من ، ة في تراثنا البلغي  رة والغني  ة والث  ا من المباحث البلغي  همًّ فصارت مبحثا م  

سبب هذا  ولعل  »، يقول"أكرم علي معل": 3مكانة رفيعة في دراسات المحدثين القدماء، ولا يزال يحتلم 
ع به من مزايا غوي، ونظرا لما تتمت  ة الإبدا  والخلق الل  ة الاستعارة في عملي  الاهتمام يعود إلى إدراكهم أهمي  
 .4« فنون البياندارة بينوخصائص تكسبها موقع الص  

، قد العربي  ل في الن  اغة والجمة الل  ص لهذا فصل في كتابه: نظري  ص  قد "تامر سلوم" يخ  هذا ما جعل النا  
ة تفاعل بهدف تشكيل ر ية جديدة متكاملة لفاعلية الاستعارة واستدراك مواطن الجمال فيها وعلقتها بنظري  

الفصل يسعى إلى الإلمام بموقف"الجرجاني"من الإدراك ياق، لذا نجده في هذا لالات ونشاط الس  الد  
 في هذا الميدان. اث البلغي  الاستعاري، مستعينا في ذلك على معطيات الترم 

 الاستعارة عند "الجرجاني":/ 1
 غوي معروف تدل  ف" أصل في الوضع الل  الاستعارة في الجملة أن يكون لل   اعلم أن  »يقول "الجرجاني": 

اعر في غير ذلك الأصل وينقله إليه اعر أو غير الش  يستعمله الش   ضع ثم  ه اقتضى به حين و  أن  واهد على الش  
 .5«ةيالعار كنقل غير لازم، فيكون هناك  

مه ، كما عل  6غاتغوي العام في جميع اللم فالاستعارة عند "الجرجاني" إذن هي من قبيل العرف الل  
غزارة أو أصالة عن اازات العرب  تي قد لا تقل  للأمم الأخرج اازاتها واستعاراتها ال   "أرسطو" حين قال أن  

                                                           

 .250/251ص البلغي في العصر العباسي،   الأسس الجمالية للإيقا ، ابتسام أحمد حمدان  - 1
 .1دلالة الاستعارة ودورها في تكوين الدلالة الإيحائية والتفسير، ، ص صباح عباس عنوز وخلود رجاء هادي فياض -  2
 /هاااا1430جامعاااة البعاااث، كلياااة الآداب والعلاااوم الإنساااانية، قسااام اللغاااة العربياااة، فاعلياااة الاساااتعارة في التركياااب اللغاااوي لااالأدب، ، ، أكااارم علاااي معااال-3

 .4م، ص2009
 .ن المرجع نفسه، ص -4
 .29عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلغة، ص -5

 .235صجابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلغي عند العرب،  -6
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، فهي في مرد ها تقوم 1ف"ف" ولكنه يعرفه من معنّ الل  امع من الل  واستعاراتها، فهي إثبات لمعنّ يعرفه الس  
قل، كما ا بعيدة عن الن  ف"، أي أم  ل  الغاية منها الوصول إلى المعنّ لا ال عاء والإثبات، لأن  على فكرة الاد  

ابقين، فالاستعارة نقل للكلمة من معناها عريف يجده قريبا من تعريفات الس  اظر إلى هذا الت  فالن  »يقول: 
عريف إشارة إلى القرينة ولا إلى العلقة عرف به، وكما هو واض  ليس في هذا الت  غوي إلى معنّ آخر لم ت  اللم 

ه بعد ه قد ذكرهما في مواطن أخرج ...لكن  "عبد القاهر "لم ينبه إليهما لأن   عنّ ذلك أن  شبيه، وليس موهي الت  
ا هي ادعاء قل، وإؤ  د الن  ا ليست ار   حقيقة الاستعارة أم  بين  ه ي  فصيل في الاستعارة نجد  رح والت  الإمعان في الش  

، من هنا فالاستعارة عند "الجرجاني"هي 2«الاستعارةل أن يكون مدخل لتوضي  معنّ ه أراد بتعريفه الأو  وكأن  
 عاء.الاد  

أحدهما  -أ»ربين: ا قامت على ض  في الاستعارة عند "الجرجاني" فيرج أم  "تامر سلوم"اقدفص ل الن  ي   ثم  
فةِ الص  ل  او  متنه متناولًا له عليه،وتّعل  ه رياه الأصل إلى شيء آخر ثابت  معلوم  فت ج  سم  ينقل فيه الاسم من م  

 مثلً للموصوف. 
: هذا هو المراد وي وض ع موضعاً لا يبين    ذ الاسم على حقيقته،ؤخ  ي   اني: أنوالث   -ب  فيه شيء يشار  إليه فيقال 

لا شبيه فيه لا يقبل تأو  ل الت  . بحيث الأو  3«ونائباً م ن ابه ذي استعير له، وج عل خليفةً لاسمه الأصلي  بالاسم وال  
 ن  بصفاته المستعار منه.ذي يستدعي أن ي ك  اني ال  صريحة على خلف الث  المشابهة  فيه
به بين طرفي الاستعارة تقوم وجه الش   ب، فيرج أن  به في الاستعارة بين المفرد والمرك  ينتقل للفصل في وجه الش   ثم  

 على ثلثة أنوا :
 موم جنسه على الحقيقة.يرج معنّ الكلمة المستعارة موجودا في المستعار له من حيث ع أن   -1
 به مأخوذا من صفة توجد في جنسين مختلفين.أن يكون الش   -2
 .4ةور العقلي  ه أن يكون الشبه مأخوذا من الص  وحد ميم الخالص من الاستعارةالص   -3

ما يجب أن   أن  إلا  »وهنا تبلس الاستعارة غاية شرفها، ويكون ذلك على أصول وأنوا ، حيث قال: 
 ا على أصول:قسيم لها أم  الت  ه في معنّ تعلم أن  

ور ة بالحواس على الجملة للمعاني المعقولة )كاستعارة النم ؤخذ من الأشياء المشاهدة والمدرك  هما أن ي  أحد   - أ
 ة(.ج  للبيان والح  

                                                           

 .274ة والجمال، صنظرية اللغتامر سلوم،  -1
-هااا1414 زيناب يوساف عباد الله هاشام،  الاساتعارة عنااد الجرجااني، رساالة ماجساتير في البلغاة العربياة، جامعااة أم القارج، المملكاة العربياة الساعودية،-2

 .30م، ص1994
 .275/276ة والجمال، صنظرية اللغتامر سلوم،  -3
 .277/278، ص المرجع نفسهينظر: -4



 ياق(لالات ونشاط السّ جماليات الاستعارة وعلاقتها بنظرية )تفاعل الدّ تقديم وعرض:          
 

101 
 

 .به مع ذلك عقلي  الش    أن  به من الأشياء المحسوسة لمثلها، إلا  ذ الش  ؤخ  أن ي   - ب
 ذلك بطريقتين: ، ويتمم 1«من المعقول للمعقولبه ذ الش  ؤخ  الث أن ي  والأصل الث   - ت
 ة بالوجود.ة بالعدم، والعدم مر  يء مر  هما تشبيه الوجود من الش  أولهما وأعم   -1
 .2ها استعيرت اسمهر وجودها مع ضد  به على اعتبار صفة معقولة يتصو  اني أن يكون الش  ريق الث  والط   -2

كيب )مقتضى به الواقع في التر  اه الش  ما سم   ه استعارة، فرأج أن  شبيأيضا ببيان مواطن قلب الت   كما اهتم  
به في ا إذا كان الش  شبيه استعارة، وإن كانت الأداة حاضرة، أم  ب الت  قل  شبيه صريحا جاز أن ي  فة( وكان الت  الص  
ا فبالرغم من أم  ، 3ة، فهنا تكون الاستعارة سهلة وتقع مألوفةفة، وهي صفة متعارفة ومتداولة لدج العام  الص  

ها شبيه، لكن  الت   ا شأن  شبيه، أي شأم  ة تقوم على المقارنة، والمقارنة تستند على أداة الت  عبارة عن علقة لغوي  
المعنّ لا  ابتة للكلمات المختلفة، بمعنّ أن  لالات الث  ا تعتمد على الاستبدال أو الانتقال بين الد  تتمايز عنه بأم  

 .4شابهه على أساس من الت  طريقة مباشرة، وذلك كلم م فيها بي قد  
 شبيه، بحيث يرج أن  حو تصنع فروقا بين الاستعارة والت  الإلحاح على معاني الن   فيرج"الجرجاني"أن  

د مواضعه بين المبتدأ أو الفاعل والمفعول به اني، بينما في الاستعارة تتعد  شبيه أحد طرفيه يكون خبرا للث  الت  
ق طل  كن أن ي  الي يم  ذكر فيه الخبر، وبالت  شبيه نكرة في موضع ي  في الغالب لا يأتي الت   والمضاف إليه، لأن  والمجرور 

اشتقاق فعل منه لا يفوت"عبد  ا الاستعارة في الفعل فهي مصدر الفعل ثم  أم  »، فيقول: 5عليه استعارة
ف من جهة المفعول، عر  من جهة الفاعل، وقد ت  رف الاستعارة قد تا ع    أن  القاهر" الحديث عن القرينة، إذ بين  

ف من جهة أحد عر  ف من جهة المفعولين معا، وقد ت  عر  الاستعارة قد ت   يا لمفعولين فإن  تعد  وإذا كان الفعل م  
 .6«المفعولين دون الآخر

عارة صورة الاست ، فقد احتفل "الجرجاني" بالإيجاز، فأشار إلى أن  ا بلغة الاستعارة ونشاطها الأدبي  أم  
 كل     أن  كتور "شيخون" إلا  شبيه كما يقول الد  شبيه، فالاستعارة حّ وإن ب نِي ت  على الت  ة من صور الت  مقتضب  

ه ذي تدخل  شبيه ال  الت   ا للستعارة، لأن  تشبيه في نظر الإمام "عبد القاهر" لا يصل  أن يكون موضوعً 
، وهنا 7عمية لا تدخل الاستعارة في أسلوب الإلغاز والت  حّ   به فيه واضحاالاستعارة لابد أن يكون وجه الش  

                                                           

 .35م، ص1994-ها1415 دار الهداية للطباعة والتوزيع، ،2الاستعارة نشأتها وتطورها، ط.محمد السيد شيخون،  -1

 .279-278ة والجمال، صنظرية اللغ تامر سلوم، بتصرف: -2
 .279-278ينظر: المرجع نفسه، ص -3
 .201جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلغي عند العرب، ص -4
 .280ة والجمال، صاللغنظرية تامر سلوم،  -5
 .170زينب يوسف، الاستعارة عند الجرجاني، ص -6
 .36صالاستعارة نشأتها وتطورها،  محمد السيد شيخون، -7
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 فق مع "قدامة بن جعفر" في عدم البعد بالاستعارة حّ  "عبد القاهر الجرجاني" يت   يرج الباحث" شيخون" أن  
 .1لا تكون معاظلة

أيضا با:  اهتم   ة، كماة بادية جلي  ك ترج بها المعاني الخفي  كما احتفل بالوضوح والبيان، وذهب إلى أن  
 شاط الخيالي  يه الن  ات الاستعارة وفي توضي  ما نسم  ا في جمالي  جسيم، فرأج فيه عنصرا هام  شخيص أو الت  الت  
ا هي غة يستدعي نقل المعنّ، وإؤ  ، فالاستعارة في نظره ليست محض ااز في اللم 2على الإجمال صويري  الت  

أورد  ، ثم  3ة أخرجحوية من ناحي  كيبها الن  ا ة، وتر من ناحي   الأدبي  لها ارتباطات أحيانا مع نشاطها  حي   شكل  
ة العلقة بين المستعار والمستعار له عن طريق ة الاستعارة، حيث وجده يربطها بقو   ية "الجرجاني" لفاعلي  ر  

 ةجماليًّ  ، وأن  الأدبي   ة في نشاط الاستعارةظم أو الإثبات لها أهمي  طريقة الن   إن  »ظم، حين قال: الإثبات أو الن  
 .4«حوي المستخدم في تكوينهاكيب الن  ا ترجع إلى التر  شبيه أو المبالغة... وإؤ  ة الت  الاستعارة لا ترجع إلى قو  

موضوعها  لأن  ،بلغة الاستعارة عند "عبد القاهر" في الإثبات سر   أن  »شير إلى ذلك احد الباحثين كما ي      
ر بلغة الاستعارة لا يكمن في الكلم المتروك على ف" لا بنفسه... وسم م من الل  فه  عنّ ي  قائم على إثبات م

اني، بل في المعنّ الث   جل ومساواته بالأسد،ل، ولا في المبالغة في شجاعة الر  ظاهره )رأيت أسدا(، المعنّ الأو  
عاء د  بلغة الاستعارة عنده في مزية الا . إذن فا"الجرجاني" تكمن5«جاعةأكيد على إثبات المساواة في الش  الت  

 شبيه.ة الت  والإثبات لا في قو  
شبيه في ة الت  شير إلى مركزي  قاد العرب القدامى للستعارة، فنجده ي  ع "تامر سلوم" محاولات النم يتتب   ثم  

على الاستعارة لطالما كان  شبيهتي سادت وقتها، فهذا الانحياز لتمجيد الت  القديم ال   قدي العربي  الموروث الن  
ناف ما هو م   نكر كل  ذي ي  عر، ال  بع وأنصار عمود الش  منهجا صحيحا لدج القدماء ودافعا لدج أنصار الط  

غوي أو طريقة بنائه عر اللم تشكيل الش   أن  »قاد ه قد خ ي ل لهؤلاء النم لتقاليد الموروث القديم، لذا يرج الكاتب أن  
ا تحوير المعنّ القديم وتغيير طريقة العبارة عنه، فقد كان غير المألوف أو الموروث، أم   وتركيبه لا يكون شيئا

، لذا كانت 6«عسفا من الإحالة والت  يكون ضربً  فكير وأقرب إلى أن  غريبا عن مباحثهم ومناهجهم في الت  
غوي والموروث في المدلول اللم هميش والإنكار لفاعليتها الت   ذت من الاستعارة محل  راسات قد اتخ  الد   جلم 
د هذا ما ول  ،ة قياسا بالاستعارةة خيالي  شبيه وإعطائه أهمي  اقد القديم على بيان تأثير الت  قدي، حيث انبرج الن  الن  

                                                           

 .36الاستعارة نشأتها وتطورها، ص محمد السيد شيخون، -1
 .294ة والجمال، صنظرية اللغتامر سلوم،  -2
 .36المرجع نفسه، صينظر:  -3
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ضيف هي الأخرج بدورها إلى المعنّ ة لا ت  ي وظيفة جمالي  ؤد  فورا للستعارة من كوما ت  لدج الكثيرين منهم ن  
 شبيه.ثر مقارنة بالت  أبعادا أك
ذيب نائية وت  ا جاءت ت ناقض مبدأ الثم ا من الاستعارة ي عنّ بها، كوم  اقد القديم لم يكن له موقفا نقديًّ فالن        

كن المساس به، س لا يم  ابعون كأصل مقد  تي قد تمث لها القدامى في ؤاذجهم، وأخذ بها الت  دود ال  الفوارق والح  
ه يمكن صور كل  وفي ضوء هذا الت  » م في حقيقته وظيفة واحدة ، حين قال:فه  شاط الاستعاري كان ي  الن   وكأن  

ق تي هي عنصر أصيل وطرق أداء تتعل  ها( في "البديع" بين الاستعارة ال  296أن نفهم لماذا جمع "ابن المعتز ")
 .1«درالعجز على الص   باق وردم والط  جنيس ة فيه، وهي الت  عر، ولا هي حتمي  جوهر الش   كل ولا تمسم بالش  

 غير مستدرك لدج هؤلاء، وعدم القدرة على مواجهة ذلك الكم   لذا كان مدلول الاستعارة الحيوي  
ذي شبيه ال  ا قاطعا للستعارة، وتحبيب الت  عرية، وما ول د لديهم رفضً لتلك العبارات الش   عقيد الجم  الكثيف والت  

 مايز بين الحدود والأشياء.اف" على مكانة الأشياء، ويكفل الت  ة، ويح  ي  نا  مات الفقيم تلك المقو  ي  
 ة الاستعارة.ذي تمثل في إهمال فاعلي  اقد القديم ال  ينتقل إلى بلورة فكرة حول موقف الن   ثم    
ة بالعمل الفني  لالة الخاص  شكيك في كوما جزء من الد  الت   -1

2. 
 ياق.ة الس  عن فاعلي  شاط الاستعاري معزول الن   اعتقاده أن   -2
 ياق.ة الس  عدم تبين  علقة الاستعارة بفاعلي   -3
 ة بالاستعارة:محاولات القدامى الخاصّ  /2

ة بالاستعارة منطلقا بآخراء" ابن قد "تامر سلوم" عن تلك المحاولات الخاص  ث النا  في هذا الباب يتحد  
 ماني" و"العسكري"." و"الرم "الآمدي" و"الحاتمي   "الجاح""، و"ابن المعتز"، ثم   قتيبة"، ثم  

فالعرب تستعير الكلمة فتضعها مكان »يقول "ابن قتيبة":  هـ(:274الاستعارة عند "ابن قتيبة" ) -أ
 ، فمن خلل قوله هذا نستنت  أن  3«ى بها سبب من الأخرج، أو اازا لها أو مشاكلالكلمة إذا كان المسم  
غوي إلى معنّ آخر لم رف اللم ذي ع رِف به في الع  بالاستعارة: نقل الكلمة من معناه ال  ريد "ابن قتيبة" كان ي  

تي تكشف طبيقية ال  راسة الت  الد  »دراسة "ابن قتيبة" تميل إلى:  ف به، يقول أحد الباحثين في الاستعارة إن  عر  ي  
تعريفه للستعارة كتعريف"الجاح"" غير  ذ عليه أن  ؤخ  عليل... لكن ي  حليل والت  يل إلى الت  وتم   عن مواطن الجمال
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دخل في الاستعارة المجاز مطلقا سواء كانت علقته المشابهة أو غير المشابهة، ومن كانت ه ي  ن  أمانع، إذ 
 .1«ملة على جميع أنوا  المجازشت  ة م  الاستعارة عنده عام  

لالات، ه قد أشار إلى انتقال الد  أن  وم" اقد "تامر سل  : فهذا الأخير يرج الن  الاستعارة عند" الجاحظ" -ب
ف" غوي، إذ مراده جعل الاستعارة نقل لل  ه جعلها قريبة من المعنّ اللم  له أن  فالمتأمل في تعريفه للستعارة يتبين  

 ت به.رف  به إلى معنّ آخر لم يسبق أن ع   تذي ع رف  من المعنّ ال  
 ل م غوي، كما نجده ي  قل الل  ة الن  بين الاستعارة ونظري  فقد ربط  أما موقف "ابن المعتز" من الاستعارة: -ج

ة الاستعارة أو مدلولها الجمالي لا يزال موقوفا على ما لالة، كون فاعلي  على الاعتناء بفكرة الانتقال في الد  
 .2قل أو الاستبداليه الن  سم  ن  

الهدف الأسمى من دراسة ورة، وهذا سن الصم ف عن ح  كشِ   المعنّ وت  وض  ت  »فالاستعارة في نظره: 
ذي لاحظته على "ابن وال  »ها(: 326ارسين لاستعارة "ابن المعتز" )، يقول أحد الد  3«الاستعارة في نظره

ف بها في شيء قد ع رِف  بها( مثل قوله عر  تعريفه )استعمال الكلمة لشيء لم ي   المعتز" في دراسته للستعارة أن  
م ة   م ن   الذ لِّ  ج ن اح   ل ه م ا ﴿و اخ ف ض  تعالى:  ه م ا ر بِّ  و ق ل   الر ح  ه تعريف غير أن   4ص غ يراا﴾ ر ب ـي ان ي ك م ا ار ح م 

تي سبقته إذ لا يمنع من دخول غير الاستعارة فيه كالأعلم المنقولة والمجاز بأنواعه، كذلك عاريف ال  مانع كالت  
ها عند ، إذن فالاستعارة كان مردم 5«"الجاح""و " ثعلب"...ه يت فق في تعريفه لها مع ا لاحظته عليه أيضا أن  مم  

"ابن المعتز" عامل من عوامل الإيضاح في المعنّ والانسجام في الأسلوب وخلق نو  من التآخلف بين تركيب 
هود وم" عن جاقد "تامر سلم ث الن  تحد   غوي ونشاط المعنّ في نظره، ثم   عن مفهوم الخلق اللم ا تعبر  الجملة ، لأم  

غوي لاستدراك الفهم الاستعاري أو قل الل  ذين ناصروا الن  ماني" و"العسكري" ال  "الآمدي"و"الحاتمي" و"الرم 
بين طرفي  ناسب العقلي  ة، باحثين من خللها على الت  ظري  بهذه الن    للستعارة، وتوضيحه لا يتم  الخلق الفني  

 .6ى المعنّ المشتركسم  الاستعارة للوصول إلى ما ي  
  مشاريعهم لم يختلفوا كثيرا في تعريفهم غم من تنو  هؤلاء الباحثين على الر   اح" أن  ترج الباحثة "سماح قر  

قاد في الميادين مايز بين الن  غم من هذا الت  ، فبالر  7عيدون كتابة ما قر وه عند غيرهمم ي  للستعارة وكأم  
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وم" لم يصلوا إلى جوهر الاستعارة، ولم يتمك نوا اقد "تامر سل  م في نظر الن  أم   غة/الكلم( إلا  البلغة/الل  قد/)الن  
 ة.ة نقدي  ضمن أبعاد جمالي   وبلورة مدلولها الأدبي   من استخلص فاعليتها ونشاطها الأدبي  

ة على تي أقامها "الآمدي" حول الاستعارة، وإن كانت مبني  راسات ال  الد   د في هذه المسألة أن  ورِ ي   ثم  
من بينهما، غم من تباعد الز  قاله "قدامة بن جعفر"، بالر   اا لم تخرج عم  عر( فإم  محض )عمود الش   أساس لغوي  
لالات غفلين في ذلك تفاعل الد  م  ته ياق وعلقتها بفاعلي  ة الاستعارة داخل الس  ما قد أهمل فاعلي  فيرج أم  

عفهم في دامى حول ض  ات حول هؤلاء الق  مرجعي   دة(، هذا ما أضفى لهلالة المحد  نية المعنّ )الد  شابك في ب  والت  
 لالات.، وعزلها عن الخلق وتفاعل الد  1مواجهة الاستعارة

 والمجاز بوجه خاص   غة بوجه عام  اذ في الل  القياس على الش   ضعلى رف "الآمدي" قد ألح   كما يرج أن        
ة، بحيث لا ة الخيالي  من منظور بعيد عن الحساسي  ة الاستعارة البحث في فاعلي   ج ذلك هو أن  ؤد  م  »حين قال: 

رج عن طريقة العرب المعتادة، فمث ل باستعارات "أبي تمام" يخ   أن غوي، أوبد  الخروج عن المألوف الل  ن للم  كِ يم  
بين مايز ضوح والت  ة والو  نائي  ذي كان ي نادي بالثم رت ذلك الأصل ال  عد كوما كس  تي رآها في غاية القب  والب  ال  

 الأصيل، مثل قوله: رف العربي  الحدود، وخالف الع  
لم   ح واشي ر قيق     لم ه   أ ن   ل و الح   ب رد   أ ن ه   في مار يت   ك ما ب ك ف ي             ح 

ابتداعا منه فوقع في  هم، لذا عد  ظ  ا بالعِ قة، وإؤ  عتاد وصفه بالر  لم لم ي  الحِ  فاالآمدي" عد ها رديئة: لأن  "     
ذي قي د "الآمدي" عن الالتفات إلى هن، هو ال  وهذا المعنّ المسبق في الذ  »، يقول "حسين لفته":2«الخطأ

موما، ومن الباحثين من قاد العرب ع  رها الاستعارة، وهذا شأن الن  وف  تي ت  عة ال  لالات المتنو  رة والد  المعاني الث  
صاعة المعنّ، فضل عن الأسلوب المستساغ يس من الفئة المرذولة، بل امتاز بن  ام" لقول "أبي تم   ذهب إلى أن  

 .3«تي لا تخلو من وجوه الحسن والإفادةورة الملتصقة ال  والص  
تي استقبحها رف العربي، وال  ة لبيان أضرب الاستعارة البعيدة عن الع  كما أورد "الآمدي" له أمثلة عد       

ام" ضمن المأثور القديم، داحضا أسلوبه في صياغة استعاراته بالغرابة "أبي تم  "الآمدي" وحكم على إبدا  
تي أوردها "الآمدي" كأمثلة ور ال  جميع الص   فجملة القول أن  »، يقول "حسين لفته" في ذلك: 4عقيدوالت  

"أبا  ن  أير مألوفة، و طائفة منها غ قال إن  ن ي  أكن ما يم   ا كلم لاستعارات "أبي تمام" القبيحة ليست قبيحة، وإؤ  
رسمه من صور غريبة...  اصوير ما قد يكون في بعض مور والت  قه في مذهبه وشغفه بالص  ام" قد ي نسيه تعم  تم  
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قاد رت أحكام الن  ، ولطالما صد  1«ه كان يقع من حين إلى آخر على ز خر ف غريب غير مألوفغير أن  
شابك بين غيير والت  عامل مع ذلك الت  درتهم على الت  اء عدم ق  عقيد، جر  مين على الاستعارة بالغموض والت  المتقد  

د تحديدا على مستوج الموروث القديم الأصيل، نافين بذلك تعد   تهذي أحدثته وما أنتجالأطراف ال  
ذي كانت نظرته لها فيها ، باستثناء "ابن رشيق" ال  2بات والوضوحمايز والث  ين تحت راية الت  نكمشِ لالات، م  الد  
شبيه بخلف الأوائل تي تكون محمولة على الت  من الجدي ة في دراستها، فنجده قد استحسن الاستعارة ال  نو  
 ذين فض لوا الاستعارة القريبة.ال  

غييرات فصار مدلولها ظرة سائدة إلى أن جاء "عبد القاهر الجرجاني"، فأدخل بعض الت  ت هذه الن  ظل  
الأمر فيها أو القصد بها إلى  عاء والإثبات" وقال أن  د  ه على: "الا، حيث كانت تقوم عندوبلغتها أبين وأدق  

به هناك ل، ووجه الش  أو  اني يحتاج إلى الت  ل والث  أو  ، وجاءت على ضربين: أحدهما لا يقبل الت  3ف"المعنّ لا الل  
  حين احتفل بالإيجاز شبيه استعارة، وببلغتها ونشاطها الأدبي  بقلب الت   ب فيهما، كما اهتم  المفرد والمرك  

"الجرجاني" تأثير الاستعارة  ة، فا"علي مهدي زيتون" يرج أن  ضوح والبيان كوننا نستدرك بها المعاني الحقيقي  الو  و 
ثبت معنّ لا يعرف ليس في ذات المعنّ وحقيقته، بل في إيجابه والحكم به، والحكم به هو أن ي  »في نظره 

م لنا )معنّ المعنّ(، ولذلك فهي أبلس قد  ا ت  ف" أي أم  ف من معنّ الل  عر  ه ي  ن  ف"، ولكامع ذاك المعنّ من الل  الس  
 .4«من الحقيقة

قاد العرب قبل "عبد القاهر ئيسي للستعارة عند كثير من النم قل هي المدخل الر  فلطالما كانت فكرة الن  
اد فاعل والاتح  من معاني الت   هلما يحمل عاءها، ولكن فض ل عليها لف" اد  جاء "عبد القاهر" فأقر   الجرجاني"، ثم  

 .5عاء معنّ الاسما هي اد  رفين، فالاستعارة إذن ليست عبارة عن محض نقل الاسم وإؤ  بين الط  
ي  قديم الحس  شخيص" فربطه بفكرة الت  جسيم أو الت  كذلك قد أبدج "الجرجاني" اهتمامه بظاهرة "الت  

طة به، لما فيه من بصويري مرتة الاستعارة ونشاطها الخيالي الت  ي  إليه سابقا في الفصل، فجعل جمال ناكما أشر 
 ذهب إلى أن  »ا اس مة تراها العيون، وهذا ظاهر حينة، وكأم  خلق وإبدا  في تصوير الأشياء بصورة جلي  

للمعنوي أو المعقول، ينبغي أن يجد  ونتيجة تشكيل مادي   عري هو في أساسه نشاط تصويري  الخلق الش  
عر، كما نجده قد ألح  على معاني ية لا يختلف الأمر في قراءتها عن الش  عر لوحة فن  ه يرج في الش  ، وكأن  6«عبيرالت  
ى في ا تتجل  به وعلقة المستعار بالمستعار منه، وإؤ  ة الش  سبة له تكمن في قو  ة الاستعارة بالن  حو كون جمالي  الن  
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: ين عدمان" أن  الد   عر والاستعارة، كما يقول "عز  غة والش  ة الل  برز كل من فاعلي  ذي بدوره ت  حوي ال  تركيبها الن  
ذي هو ثمرة لوجوه تركيب الكلم وحاني ال  فسي والر  وق والإحساس الن  ص يكون عنده بالذ  ات الن  إدراك جمالي  »

رية تستدعي عورة الش  قه للص  ي عند تذو  تي تحصل للمتلق  ذة ال  عور بالل  الش   ، بمعنّ أن  1«حووفق مقتضيات الن  
اعر ف الش  مصدره تصرم »ةشوة والأريحي  دلي على وجود ذوق وقريحة يجد لهما في نفسه القارل إحساسا بالن  أن ت  

 وم" أن  اقد "تامر سل  ، لذا يرج الن  2«عريص الش  نات الن  عرية من وحي إعادة توزيع مكو  في الأبيات الش  
من جا وا بعده، قد كانت أوسع وأعمق،  دراسات "عبد القاهر الجرجاني" مقارنة بدراسات سابقيه وحّ

وضي ، وتحديد مبادئها  فكان تأثير "الجرجاني" بارزا في معالجتهم لها، فاكتفوا بشرح الظاهرة والت  
 .3"ابن الأثير"...إلخازي" ومملكاني" و"يح  بن حمزة" و"فخر الر  اكي"و"الز  ك  مخشري"و"الس  كا"الز  

 نشاط الاستعارة البلاغي: /3
ز المتمي   خالق للمعنّ، ووسيلة من وسائل الإدراك الخيالي   الاستعارة نشاط لغوي   وم" أن  سل   يرج "تامر

، فهذا القصور في فهم نشاط الاستعارة البلغي والجمالي أخلى 4ابتيلي والبيان المباشر والمدلول الث  يخمن الت  
لوين والإيضاح، كنف المألوف والمبالغة والت    ، فلم تخرج عنما هو غامض وخفي   كل  لة عن  قطع الص  لديهم 

ة على قيم الحج   لي  القديم من بلغة الاستعارة ونشاطها الفني   قد العربي  لذا أشار في كتابه هذا إلى موقف الن  
 لل العسكري" ؤوذجين لذلك: ماني" و"أبي هة الاستعارة ونشاطها، مت خذا من "الر  إهمال فاعلي  

 فاعلية الاستعارة عندهما قس مت إلى: / فيرج أن  1
 تحسين المعرض. -الإيجاز. د -تأكيده والمبالغة فيه. ج -شرح المعنّ وفضل الإبانة عنه. ب -أ

 ة:وبذلك قد أهمل وظيفة الاستعارة الأدبي  
 ؤاذجهما لا تدخل بتركيب الاستعارة. / أن  2
 .5إشاداتهما في بلغة الاستعارة كانت تقوم على أصل واض  وسريعة تحمل نزعة القديم / أن  3

ا في تكوين الاستعارة ناسب"، فكانت جزءا هام  كما ارتبطت بلغة الاستعارة عندهم بفكرة "الت    -ب
الاستعارة تعتمد  ن  ، لذا ألح وا على أ6عريالش   شاط الخيالي  يه الن  سم  ا في توضي  ما ن  ا أساسيًّ عندهم، وعنصرً 

تي ي ستدرك سياق المعنّ ال   فكرة الحدود تستوعب كل   وكأن  »وتها على المشابهة، وإقامة الحدود، فيقول: في ق  
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نا إذن لا ، وكأن  ة الاستعارة ونشاطها الأدبي  سميه فاعلي  ا أوض  مثال لما ن  اكيب، وأم  بها فاعليتها، وثراء التر  
 .1«ة بتقدير خاص  الفاعلي  ر إلى هذه نستطيع أن ننظ  

ات الاستعارة في وم" محاولاته في سبيل إبراز جمالي  اقد "تامر سل   الن  وعلى ضوء هذه المعطيات بين  
في البلغة، أو  اقد القديم قد شخ ص للستعارة خصائص لا علقة لها بالبحث الأدبي  قدي كون الن  موروثنا الن  
ة متابعة نشاطها عبير عن المشابهة، ما أولى له أولوي  بلغتها هي طريقة الت   م أن  واء، وجز  عر على الس  بنشاط الش  
شبيه، ذي طمس مدلولها في ظل  الت  روح جديدة داخلها، وإخراجها من وطأة مفهومها القديم ال   لبث   الجمالي  
ت في بلورة نشاط ذل  تي ب  ال   غم من الجهودا، بالر  للمعنّ أو نشاطا خياليًّ  ا بناء لغوي  رها على أساس أم  فس  ولم ي  

عبر  عن موقف ي  "ا لم تصل إلى ذلك الوعي بها، حين أم  ماني"، "العسكري"، "الآمدي"(، إلا  الاستعارة )"الر  
ة واضحة اقد القديم استند في تفسيرها إلى نظري  ، كون الن  2"رديء من الخيال البياني ونشاط الاستعارة ذاتها

 ومظهر إيجاز واض . جم   الاستعارة إيحاء   له أن   د دة، لذا ولأمر ما بداومح  
مة في إثراء المعنّ ا الس  وإؤ   ،ومعناها ة لطبيعة الاستعارةقل والإثبات ليسا سمة بلغي  الن   كما يرج أن  

 .3لالاتدود وتفاعل الد  وإلغاء الح  
 ة للاستعارة:مة البلاغيّ السّ  /4

لالات وإلغاء الحدود ل الد  ن في تفاع  ة لطبيعة الاستعارة تكم  مة البلغي  الس   وم" أن  اقد "تامر سل  يرج الن  
نائية والحدود بين طرفي م بمبدأ الثم اقد القديم، كونه قد سل  قل والإثبات كما قال الن  وإثراء المعنّ، لا في سمة الن  

ذي يدخل في كيب ال  التر  و ياق ق نشاط الس  كن تذو  تي بها يم  فصيلت ال  ل عن تلك الت  غف  جعله ي  مم ا الاستعارة 
ث إذابة قيمه من علقات جديدة من الكلمات وبها تحد  غة، فيما ت  ة خلق في الل  ، فالاستعارة عملي  4تشكيلها

ة، تيبي  تي تعرف أؤاطها التر  يات داخل الحياة ال  ل  ثبت ك  لعناصر الواقع لإعادة تركيبها من جديد، وهي بذلك ت  
ة عن طريق تمثيل قه علمات الكلمة بواسطة تشكيلت لغوي  ا الوجود تخلِ يف وجودا جديدا، هذضِ وبهذا ت  
 .5جديد له

ة المشابهة ر شاهد، وفكاقد القديم على تمجيده للمعقول، والمحسوس والمكما نجده أيضا قد آخذ الن  
ة ي  شكيلت الحس  غوي لهذه الت  عدل من الفقه اللم ل مظاهر المحسوس والمعقول دون أن ي  يتقب   ويظلم »حين قال: 
اول خلق معنّ جديد من عطيهما وظيفة جديدة، أو يح  ة أو يرتفع على المعنّ المعروف لكليهما أو ي  أو المعنوي  
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شاط الاستعاري حين يستعين الخيال في الن   تي تدخل في بناء الاستعارة، وكأن  تفاعل الأطراف أو المواقف ال  
ة الاستعارة رهينة بكوما فاعلي   بديل منها، وكأن   ثان   نشاط خيالي   ة لا يهدف إلى خلقي  ببعض العناصر الحس  

ة من إدراكات جمالها يعتمد على تقد مه وظيفتها المعجمي   ة، وأن  ة أو معنوي  ي  صورة ذات صفات حس  
شاعر ة والمحولها أو بالارتباطات الوجداني   ذي يقوم  ال   مثيل الخيالي  وإحساسات مباشرة لا علقة لها بالت  

" في حف  قيق؛ والت  أمل الد  الت   ظر العميق، لأن  دعاة للن  غوية م  غموض العبارة الل   ، فالواقع أن  1«بة لهاالمصاحِ 
يقول"عزيز  كما  ،2ل البعيدمحم افز والت  من الوقو  في الفهم الن   إدراك دقائق العبارات، ورقائق المعاني أسلم  

 عدمان".
 الإيجاز:/ 5

ه في هذا الميدان حصر اقد القديم كان همم الن   وم" على فكرة الإيجاز، حيث يرج أن  سل   عق ب "تامري  
أريد »ياق، فيقول: غة والس  ة اللم هملين بدورهم فاعلي  دة، م  صويري أو البلغي بدلالات محد  نشاط الاستعارة الت  

المشكلة  لأن   -وهي دائما تعتمد على معنّ سابق-المعنّ  لق  قاد جميعا لا تخ  الاستعارة عند النم  أن أقول أن  
عاني منها هي: كيف نصوغ هذا المعنّ أو نكسوه؟... اقد القديم باستمرار أو ي  تي كان يخضع لها الن  ة ال  الوهمي  

نة أو ه لا ضرورة لأن ينسب إلى الاستعارة إيجازا لمعنّ أو اختصاره في كيفية معي  اقد القديم أن  ولم يخطر للن  
عر، فل داعي أو تكوين الش   شاط الخيالي   من عناصر الن  ا أصيلً نصرً ه مادامت الاستعارة ع  د، وأن  د  منحى مح  

 .3«ياقغة والس  ة اللم مل فاعلي  تي ته  ياغة أو الكسوة ال  ب هذه الص  عقم لت  
ياق في ة الس  أهمي  كشفت دراسة "ابن قتيبة" للإيجاز عن »لكن "حسين لفته" يرج عكس ذلك فيقول: 

ور المختلفة ياق لتوضي  تلك الصم عري، فقد أوض  كثيرا من صور الإيجاز بالحذف مستفيدا من الس  المعنّ الش  
قيم المضاف إليه مقامه، ومن قوله ف المضاف وت  ذِ ا للختصاص من ذلك أن تح  للمحذوف من العبارة طلبً 

ر ب وا ف ي ق ـل وب ه م  ال ع  ...﴿تعالى:   .5«ل القلوبذي يتخل  ا حب ه هو ال  ، فالعجل لا ي شرب وإؤ  4 ﴾...ج ل  و أ ش 
 الإيضاح: /6

ياق، ل ما بين الاستعارة والس  غفِ نا إلى أن ن  ضطرم بالمعنّ وت   رم ض  فكرة الإيضاح ت   إن  »وم": يقول "تامر سل  
العلقة أو المعنّ من أجل أن ن علي ع جزءا واحدا من صال، فكرة الإيضاح تّعلنا نقتطِ من تفاعل وتبادل وات  

ه عن وجهه غير  نا ن  ته لأن  إلغاء لفاعلي   أن ه ة، لا شك  ة خيالي  ه أو إعطا ه أهمي  ة كبيرة، وإعل   عطيه أهمي  ه ون  شأن  
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ق ياة الس  ق فاعلي  ، كما يصعب تذوم 1«قاطعات المستمرة في إيقا  المعنّ نفسهأو الت   مثيل الحي  عن الت   ونغضم 
كن أن تقول عنها قريبة، أو ة، كونه يحمل دلالات عميقة لا يم  عجمي  م أبعاد ة ذاتعطي الاستعارة قدر ذي ي  ال  

 مة":ثل لذلك بقول "ذي الر  يم   معناها مغلق، ثم  
 اله جر   م ي ة   ه وى ل مي قط ع الإ لف   م ن                 اله و ر ق   طول ه   أ ودى اله جر   إ ذا       
ة اقد القديم في استدراك فاعلي  ا رأي الن  ة، م نافيًّ مة" بورق الهوج هي صلة نفسي  صلة "ذي الر   أن   فيرج

ض  الأوراق بدلالتها القريبة أن ت عاعر معنّ حيوي نابض لا تستطيع وحشة الش   الاستعارة هنا، وتناسى أن  
كيب أو إلى العناية بمدج ارتباط الاستعارة بالتر   وم"ابضة أو المضطربة، لذا يدعو "تامر سل  ة الن  هذه الحيوي  

 .2قدي وتقف ي آثارهينا لموروثنا الن  ياق خلل تقص  الس  
 شخيص:جسيم/ التّ التّ  /7

ة الاستعارة كونه مرتبط من قو   ل الجزء الأساسي  ث  قد العربي القديم يم  جسيم في الن  الت   ن  أوم"يرج"تامر سل  
صوير، ي درك بالعيان عر ضرب من الت  الش   للمعنّ وتشخيصه، لذا يرون أن   ي  قديم الحس  عندهم بفكرة الت  

عر هي ة الش  صوير وفاعلي  سم والت  ة الر  فاعلي   سام على أساس أن  اعر والر  والمشاهدة، فذهبوا يقارنون بين الش  
ور تي تعمل منها الص  والأصباغ ال  إلى المقارنة بين المعاني "ذي ذهب، مثل"عبد القاهر الجرجاني"ال  3ذاتها
بها... كذلك رت  ها وي  زج  جل الأصباغ ويم  قي الر  نت  ا ونظما للمعاني، كما ي  عر عنده تخيرم صب  نظم الش  قوش، في  والنم 

 .4"ظممحصول الن   هيتي حو وجوهه ال  عاني الن  لم في توفيقه اعرحال الش  
عرية حين ذهب خيلت الش  صويرات والت  ه بتأثير هذه الت  اقد القديم وعلمغم من خبرة هذا الن  لكن بالر  

شاط للن   س هذا المستوج في فهم الأثر الأدبي  بل  ه لم يستطع أن ي   أن  سام في نفس المتلقي إلا  اعر والر  قارن الش  ي  
صويري، لا لأن الت   شاط الخيالي  شاط وأثره في فهم الن  ة هذا الن  صويري ولم يصل إلى نتائ  واضحة عن فاعلي  الت  

س علقة هذا ة احتمالات مختلفة أو يتلم  ل بين عد  فاضِ ة كامنة، أو ي  ي من قو  يستخرج من هذا البناء الماد  
 لة.جسيم مهم  ة الت  ، لذا بقيت فاعلي  5ياقكيب أو الس  البناء بالتر  
عر معا، معتمدا في ة الاستعارة والش  وبفاعلي  قد القديم صوير ومدج ارتباطها بالن  شير إلى فكرة الت  ثم  ي  

قاد ين والن  صو ر نظرة البلغي  تي ت  ية ال  شكيلت الحس  ماني"، مبرزا بعض تلك الت  ذلك على أقوال"الجاح""و"الرم 
، يةصوير وتقديم المعنّ بطريقة حس  عري عند"الجاح""مرتبط بالت  شاط الش  الن   شاط، فيرج أن  في فهم هذا الن  
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ها ذاتها، صوصيت  راعي فيها خ  ل في صياغة ي  عر تتشك  فصورة المعنّ في الش  »يقول "حسين لفته" في ذلك: 
فرج بالمقابل إلى أشكال كسبه الت  مايز ضمن أشكال القول البليس في  عر يهبه الت  وهذا الإخراج المتمي ز للش  

قل ومّ حول  تقطع م ولا يجوز عليه الن  ترجِ أن ي   يعاعر لا يستطالش   عبير في الحضارة الواحدة، ذلك أن  الت  
ه يرج ذلك رسم ، لذا أولى عناية فائقة، كون  1«عجبسنه وسقط موضع الت  ل وزنه، وذهب ح  نظمه وب ط  

ا يقوم على عر أسلوبا خاصًّ للش   وتعني أن  »رة: ياغة المؤث  ريد هنا الص  ، فا"الجاح"" ي  2للوحة أو تشكيل لمثال
ترادف صوير ي  الت   ي ة، أي أن  الانفعال واستمالة المتلقي إلى موقف من المواقف، وتقديم المعنّ بطريقة حس  إثارة 

 .3«جسيميه بالت  سم  مع ما ن  
ي ان ه   أ س س   ﴿أ ف م ن  عبير الاستعاري من قوله تعالى: الت   إن  »وم": ماني"فيقول"تامر سل  ا عند "الرم أم    ب ـنـ 

، يقول في هذا أحد 5«ويتصو ر سم لما فيها من البيان بما يح   الاستعارة أبلس  4﴾...و ر ض و انٍ  الل ه   م ن   ت ـق و ى ع ل ى
تي تكشف عن ة ال  طبيقي  راسة الت  إلى الد   ماني" للستعارة أقرب  دراسة "الرم  هاية أرج أن  وفي الن  »الباحثين: 

ة، وإبراز فضلها على الحقيقة، وهذا لما يراه في ورة البياني  فسي للصم مواطن الجمال في الكلم وإيضاح الن  
، كما ورد عند 6«فسفي الن   ضوحا وللأسلوب إيجازا أو ما تتركه من أثر  ه للمعنّ و  ا ت كسب  الاستعارة، مم  
 في الإدراك الاستعاري. ذي ارتبط عنده بتجسيم المعنوي  "المرزوقي" ال  

ياق، كما ة الس  دوؤا فاعلي   ي  شكيل الحس  ن في الت  ة الاستعارة لا تكم  جمالي   وم" إلى أن  شير "تامر سل  ي  
قاد القدامى النم  تتي فاتجسيم، لذا يرج من بين الخصائص ال  ق المدلول الحيوي لمفهوم الت  ه لم يتم تذوم يرج أن  

 اقد القديم ظل  ياق، فافتتان الن  ة الس  ي  ي دوؤا فاعلف بتشكيله الحس  شاط الاستعاري لا يأتلِ الن   إدراكها هو أن  
به لمظاهر المحسوس والمعقول أودج به إلى إهمال حقائق الخلق ي أو المعنوي، وتعقم ابط الحس  ونا بفكرة التر  مفت  
ياق أثر ه لم يكن للس  جسيم" بطريقة عميقة، لأن  للمفهوم "الت   ق المدلول الحيوي  غوي، ما جعله لا يتذو  اللم 

 .7قديفي هذا الموروث الن   خاص  
ل، شكيل الاستعاري لدج القدامى كان مهم  حوي في الت  ظام الن  الن   وم" أن  اقد "تامر سلم لح" الن  ي  

دلي تي كوما ت  تي كانت تقوم على إرجا  الاستعارة إلى فكرة المبالغة، ال  راسة ال  وهذا راجع إلى طبيعة الد  
ماني" و"العسكري" و"ابن رشيق" لنشاط ض  في تفسيرات كل من" الرم الموقف ات  ات الاستعارة، وهذا بجمالي  
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ا بذلك طريقة ديد عليه، فبلغة الاستعارة عندهم تعود إلى فكرة المبالغة نافيًّ والإلحاح الش   الاستعارة البلغي  
 .1اهمًّ نظيم للكلمات واعتبارها ليس شيئا م  الت  

ة في تركيب الاستعارة، حين رأج هم  "عبد القاهر الجرجاني" قد أشار إلى نقطة م   وم" أن  يرج "تامر سل  
حو ووجوه تنظيم الكلمات، لكن إشكال  بمعاني الن  لن ي كشف إلا   ة الاستعارة ونشاطها الأدبي  فاعلي   أن  

غة وانسياقه تحت منظور ة اللم إهماله لفاعلي   حوي في ظل  الكاتب وقع في فهم "الجرجاني" لبناء الاستعارة الن  
لالات بعيدة على الد   عقلي   و  ذة على نحو خأوم ا مقرونة بنشاط وجداني  غم من أم  ات الاستعارة بالر  جمالي  
 .2ةة، وتهدف إلى غاية ذوقي  مني  الض  
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 ة:شرح بعض المصطلحات العلمي  

: ظرية تعنِي ودي وآخرون أن  الن  بحي حمم ة المعاصرة لص  غة العربي  المنجد في الل  : جاء في معجم ظريةلنّ ا -1
 .1»قة بموضو  معين  اموعة الأفكار والآراء المطروحة المتعل  «

ا:ة في اللم   في معجم المصطلحات العربي  بينما ورد هذا المصطل   ا فة تأليفًا عقليًّ رات مؤل  لة تطوم جم  «غة والأدب أم 
 .»2ماتتائ  بالمقد  إلى ربط الن  يهدف 

غة وتصنيفها فردات اللم بم   تصم ذي يخ  ق قديماً في اال الاختصاص على العلم ال  : وهو مصطل "أطلِ غةللّ ا -2
 .3وبيان معانيها أو موضوعاتها وغيرها"

الأشياء أو ات تي تبحث في جمالي  ة للخصائص ال  علم الجمال أو الاستطيقا هو دراسة فلسفي  الجمال: -3
أساسًا  تي تهتمم ن الاستاطيقا أيضا فلسفة الفن و ال  قة بها، وتتضم  ة والأحكام المتعل  عن طبيعة القيم الجمالي  

 . 4 وتقييمهتأويل العمل الفني   تي من خللها يتمم والمبادل ال   بطبيعة وقيمة الفن  

ا وتقويمها والحكم عليها حسب الأصول و القواعد صنيفهة وتحليلها وت  صوص الأدبي  علم تفسير النم قد:النّ  -4
 .5اقدذي ينتمي إليه الن  قدي ال  للمذهب الن  

ياق ه، فالس  له وفي ظهورِ شكم ص وفي ت  اه الن  ر في اتّ  تي تؤث  شير إلى اموعة العوامل ال  هو مفهوم ي  ياق:السِّ  -5
 .6اريختجمع والت  المص هو أو الن   لأثر الأدبي  ل العام 

 « ه(:40هي تقرير المعنّ في الإفهام من أقرب وجوه الكلم، قال علي بن أبي طالب)ت البلاغة: -6
 .»7ة و إبانة عن المشكلالبلغة إفصاح قول عن حكمة مستغل  

 

                                                           

 1423،ص2001صبحي حموي وآخرون، المنجد في اللغة العربية المعاصرة، الطبعة الثانية، دار المشرق، بيروت، لبنان،  - 1
 .413، ص1984مكتبة لبنان، ادي وهبة، كامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة و الأدب، الطبعة الثانية،  - 2
  .14، ص2007محمود عكاشة، علم اللغة)مدخل نظري في اللغة العربية(، الطبعة الأولى، دار النشر للجامعات، القاهرة، مصر،  - 3
  .22:48، على الساعة:09/05/2019، يوم: https://m.facbook.comقع الالكتروني:المو  - 4
  .338،ص2011دبية، الطبعة الأولى، دار المعتز للنشر، عمان، الأردن، نواف نصار، معجم المصطلحات الأ - 5
.41، ص2001سمير سعيد الحجازي، قاموس مصطلحات النقد الأدبي المعاصر، الطبعة الأولى، دار الآفاق العربية، القاهرة، مصر،  - 6  
.11،ص2004الجامعية، بن عكنون، الجزائر، الطبعة الأولى، عبد اللطيف شريفي، زبير دراقي، الإحاطة في علوم البلغة، ديوان المطبوعات - 7  
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أثير المتبادل بين ظاهرتين أو أكثر، ويكون هناك فاعل في مفهومه الاصطلحي على الت  الت   يدل  فاعل: التّ  -7
 . 1اد في العمللى الاتح  إي في الأخير ؤد  بينهما، وي  انسجام 

ب يء الواحد في المنظر، وركِ ه إلى غيره فصار بمثابة الش  يء: ضم  ب الش  قال ركِ غة: ي  في الل  ركيب:"التّ  -8
قة كيب على اجتما  كلمتين أو أكثر لعلالتر   ا في الاصطلح فيدلم فه من مواد مختلفة، أم  واء و نحوه أل  الد  

ملة، وحركة العناصر و كيب إذن بدراسة العلقات داخل نظام الج  التر   ة وهو مذهب سيبويه...يختصم معنوي  
 .2ف وحدة متكاملةلالات لتؤل  مفيد، تتآخلف فيه المعاني وتتناسق الد   انسجامها وتل مها في نطاق تام  

ق ة ما حوله من أجزائها، وقد يتحق  مع عن بقي  من أجزاء الكلمة في الس   ضوح جزء  هو ازدياد و  بر:النّ  -9 
به إبراز مقطع من المقاطع  يتمم  وت على نحو  و الانخفاض في الص   تتابع مستويات العلو  بر أيضًا عندما ت  الن  

ها عند ت  ها وأهمي  د قيمت  تي تشتمل على هذا المقطع فتتأك  ي هذا إلى إبراز الكلمة ال  ؤد  ، و ي  بر الأساسي  ذات الن  
 .3امعالس  

مل به غير المنقول على حوي، الحرفي والن  غوي على المستويين الص  مو اللم هو من وسائل الن   القياس: -10 
 .4كن من استنباط اهول من معلومالمنقول، أي قياس الأمثلة على القاعدة المركزية بما يم  

 . 5ظاهرة يجتمع من خللها مختلفان عمومًا في كلمة واحدة الإلصاق: -11

، كالجمع بين اسمين ه في كلم أو بيت شعري  يء وضد  دين أو بين الش  هو الجمع بين الض  باق:الطّ  -12
 .7﴾ن  اط  ب  ال  و   ر  اه  ظ  ال  و   ر  خ  الآ  و   ل  و  الأ    و  ه  ﴿ في قوله تعالى: 6ينمتضاد  

لالة على قال:هذا شبه هذا ومثيله، وفي الاصطلح الد  مثيل،حيث ي  غة: الت  ل  في الشبيه الت   شبيه:التّ  -13
شبيه في الاصطلح، فاعلم أن ه مم ا و إذا قد عرفت معنّ الت   « مشاركة أمر لآخر في المعنّ، يقول القزويني:

فوس وامها في تحريك النم ضاعف قالبلغة، وأن  تعصيب به ي   اتفق العقلء على شرف قدره وفخامة أمره في فن  

                                                           

لماجستير، جامعة وهران فريدة سبايعي، تفاعل البنية التركيبية والبلغية في العملية التواصلية)دراسة تطبيقية في اليتيمة لابن المقفع(، مذكرة لنيل شهادة ا -1
 .11السانية، ص

، 2017اللسانية بين القدماء والمحدثين، الة آفاق علمية، العدد الثالث عشر جامعة تامنغست، أبريل  عبد القادر سلمي، التركيب وأهميته -2
 .132ص
 .36مراد عبد الرحمن مبروك، من الصوت إلى النص، ص -3

 .507،ص2011هادي مر، علم الدلالة التطبيقي في التراث العربي،عالم الكتب الحديث، عمان، الأردن، الطبعة الثانية،  -4
 . 80، ص2012جورج مونان، معجم اللسانيات، تر:جمال الحضري، اد المؤسسة الجامعية للدراسات، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، -5
 .172عبد اللطيف شريفي، زبير دراقي، الإحاطة في علوم البلغة،ص -6

  .3سورة الحديد، الآية  -7
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اثلة بين أمرين أو أكثر قصد اشتراكهما يل هو عقد مم  ، وقِ »إلى المقصود بها، مدحًا كانت أو ذمًا أو افتخاراً
 .1مفي صفة أو أكثر بأداة لغرض يقصده المتكل  

شبيه مع للمبالغة في الت  يء عاء معنّ الحقيقة في الش  د  االاستعارة  « عريفات:ت  جاء في ال الاستعارة: -14
، أم ا في معجم المصطللحات »جا جل الشم طرح ذكر المشبه بيتين كقولك: لقيت أسدًا، وأنت تعني به الر  

أن  تكون العلقة بينهما  هي تشبيه حذف منه المشبه به أو المشبه، ولابد   « كاكي:العربية اقتباسًا لقول الس  
  .»2ة مانعة من إرادة المعنّ الأصلي للمشبه به أو المشبهة أو حالي  من وجود قرينة لفظي   المشابهة، كما لابد  

فوما ؤل  فوما في الهواء، بل ي  فوا صورهم، وهم لا يؤل  ؤل  تي يستطيع بها الأدباء أن ي  هو الملكة ال   الخيال: -15
فون منها ؤل   يأتي الوقت في  لتهم، حّ  ي  كامنة في مخ  تظل  و من إحساسات سابقة لا حصر لها، تختزما عقولهم 

 .3وماريد  تي ي  ورة ال  الص  

هو ذكر جملة يمثل بها سيق له الكلم، وهو مراد من قال تشبيه من وجه غير حقيقي: كقول مثيل: التّ  -16
برفق ولا ين متين فأوغل فيه إنّ هذا الدِّ ﴿بي صلى الله عليه وسلم لرجل رآه يكد  نفسه في العبادة:الن  

لا أرضاا قطع ولا ظهراا أبقى شبه من بالغ في العبادة فانقطع  منبتتبغض إلى نفسك عبادة الله، فإنّ ال
ريق أصابه من مبالغته كالمنبت وهو فوق دابته ما لا تطيق، فإذا كان وسط الط   أو ضررٍ  عنها لمللٍ 

  .4﴾ابة أبقىانقطعت فلا أرضاا قطع فوصل، ولا ظهر الد  

  صار إشارة كقول امرل القيس:استعمل حّ   م ثم  فه  ذي لا ي  ال   د به الكلم الخفي  قص  ي  مز:رّ ال -17

 ظلت ردائي فوق رأسي              أعد الحصى ما تنقضي عبراتي                 

الحصي   د  عو صاحبه إلى ذي يدع  ال   رمزاً للهم  
5. 

ومن الأمثلة على  ه إنسان،ى وكأن  سم  شاط والحركة، في  الن  ه بنسمة خهو إيحاء الجماد ونف شخيص:التّ  -18
 :"ابن الرومي"شخيص، قول الت  

                                                           

 .27التشبيه في المعلقات السبع)دراسة بلغية(، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،الإسكندرية، مصر،دط، صمختار عطية، علم البيان والبلغة  - 1
 .192/193، ص2008محمد أحمد قاسم، محي الدين ديب، علوم البلغة البديع والبيان والمعاني، المؤسسة الحديثة للكتاب، طرابلس، لبنان، دط، - 2
)تلخيص كنز البراعة في أدوات ذوي البراعة(، ت :محمد زغلول سلم،دار منشأة المعارف الأثير الحلبي، جوهر الكنز بن إسماعيلنجم الدين بن  - 3

  .110ص،الإسكندرية، مصر،دط،
   .112ص  (ط.د)ربيع البديع)تأليف قطب الأئمة العلمة الشيخ محمد بن يوسف أطفيش(، المجلس الأعلى للغة العربية، الجزائر،، محمد زمري - 4

  .382/383هاني مر، علم الدلالة التطبيقي في التراث العربي، ص - 5
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 .رياض تخايل الأرض فيها              خيلاء الفتاة في الأبراد                    

 .1طةياب المخط  ص الأرض وجعلها فتاة تختال بالث  فقد شخ   

 :"هانابن الد  "دات فإذا هي محسوسات، يقولهو أن يقوم على تّسيد المجر   جسيم:التّ -19

 . 2وأراهم أنّ الخلافة مقلة          أصحت أنت سوادها والمحجراا                   

ة كلمه أو كلم ثان،  ا في بقي  حه، إم  وض  ي   بس ثم  م كلمًا في ظاهره ل  وهو أن يذكر المتكل  الإيضاح: -20
 مسلم بن الوليد)الطويل(:"اعرالش  كقول 

 وقبل الحيا والحلم و العلم والجهل. ه           ر كلّ لخير والشّ يذكر نبك ا                  

 راده بقوله:ر فأوض  م  ش  فهذا نسبته للجهل وال

 .والقاك في محبوبها ولك الفضل ا متنزها         فألقاك عن مكر وهيم                  

 3ر والحياء وما بعدهللخير والش  وهاء 

 شخيص،مثيل أو الت  يه أهل البيان بالت  سم  ورة المكنونة من أجزاء، وهو ما ي  هو رسم الص   صوير:التّ  -21  
قرير قريب و الت  وضي  و الت  ا وأجمل رسماً من الت  فنًّ  صوير أدق  شبيه أم في الاستعارة، وهذا الت  سواءً أكان في الت  

 .4شبيه المفردطلقون عليه اسم الت  ذي ي  شبيه ال  الت  هني منشود الذ  

ذي يريده هو إيراد الكلم محتمل معنيين على السواء، كهجاء ومدي  ليبلس القائل غرضه ال  الإيهام:  -22
 .5بما يمسك عليه

ز ، إذا ن  ها، وهو مأخوذ من قولهم: أغرق في الجها عن حد  رِ  يخ  يادة في المبالغة حّ  هو الز   الإغراق:" -23
 احية الأخرج، مثل:ج من كبد القوس إلى الن  هم إلى أن يخر  استون الس  

 فطارت بها أيد بسراع وأرجل.  اطنا             ين سيصببنا عليها ظالمي             

                                                           

  .114/115، المتقن في علم البيان)التشبيه، الاستعارة، المجاز، الكناية(، دار الراتب الجامعية، بيروت، لبنان،دط، صيخغريد الش - 1
  .116المرجع نفسه، ص - 2
  .219ص، محمد رمزي، ربيع البديع - 3

  .113غريد الشيخ، المتقن  في علم البيان، ص - 4
  .406أحمد مصطفى المراغي، علوم البلغة البيان والمعاني والبديع، ص - 5
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ا بلغت جهدها في العدو، فلم نضربها إلا     ظلمًا.فقوله ظالمين إغراق، يعنّ أم 

مي إذا جعل بينه وبين الغرض وهو مأخوذ من قولهم:غل في الر   فهو زيادة في الخروج عن الحد   :الغلوّ  -24
 1﴾م  ك  ين  ي د  ف   او ل  غ   ت ـ لا   اب  ت  ك  ال   ل  ه  ا أ  ي  ﴿ عن ذلك المدج، كما قال الله تعالى: رمى فتجاوز الحد   مدج، ثم  

 .2فيما فرض عليكم" أي لا تّاوزوا الحد  

ال على المعاني الكثيرة عبير عن المعنّ لا بلفظه الموضو  له، ولا بلف" الإشارة الد  هو الت  الإرداف:  -25
لالات الأولى غير ذات قيمة وتابعه على نحو تصب  معه الد   المعنّ الخاص   دف  المرتبطة به، بل بلف" هو رِ 

أبواب البديع وأوصاف ل من وضع الإرداف ضمن هو أو  "قدامة بن جعفر"ص، ولعل  بناء الن   ة في أساسي  
، 3﴾ قِّ ح  ال  ب   ب  ذ  و ك  أ   ﴿عر، وأيضا قيل الإرداف أن تذكر مع ما هو دليل عليه وردف له، كقوله تعالى:الش  
 .4لولا ضعفه لم يكذب بالحق   ه كناية عن ضعف العقل، أوفإن  

ته تحقيقًا أو تقديراً، يء بلف" غيره لوقوعه في صح  هي لغة:المماثلة، واصطلحًا ذكر الش  المشاكلة: -26  
إنّ الله لا  ﴿لم:يئة، وقوله عليه الس  إذ الجزاء على الس   5 ﴾اه  ل  ثـ  م   ةٌ ئ  يِّ س   ةٍ ئ  يِّ س   اء  ز  ج  و  ﴿ :ل كقوله عزوجل  فالأو  

وهو 6﴾الله  ة  غ  بـ  ص  ﴿ اني كقوله تعالى:له يقطع عنكم ثوابه...والث   ا" وضعلم فقد وضع"لا يم    ﴾وال  م  ى ت  حت   ل  م  ي  
صارج كانوا يغمسون صل ذلك أن  الن  أفوس، و ر النم طه  د آمنًا بالله والمعنّ تطهير الله لأن  الإيمان ي  مصدر مؤك  

شاكلة ير لهم، فعبر  عن الإيمان بالله بصيغة الله للم  هة و يقولون أن ه تطودي  ونه المعم  أولادهم في ماء أصفر يسمم 
 .7ةبهذه القرينة الحالي  

 .8ا مستحيل أو بعيدًاعف حدًّ دة، أو في الضم عاء بلوغ وصف في الش  د  اهو المبالغة: -27

                                                           

  .171سورة النساء، الآية  - 1
  .121نجم الدين أحمد، جوهر الكنز، ص -2
  .68 الآيةسورة العنكبوت  -3

 ،2003محمد مصطفى أبو شوارب،دار الوفاء لدنيا الطباعة والنش، الإسكندرية، مصر، الطبعة الأولى،يحي بن معطي، البديع في علم البديع، ت :  -4
  .116ص
  .40سورة الشورج، الآية  -5
  .138سورة البقرة، الآية  -6

  .385ص، 2000أحمد مصطفى المراغي، علوم البلغية البيان والمعاني والبديع، دار الآفاق العربية، الطبعة الأولى،  -7
 .388المرجع نفسه، ص -8
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ذي صفة أمراً آخر مثله في  م من أمر  ينتز  المتكل   لحًا أنيء عن غيره، واصطهو إزالة الش  جريد:التّ  -28
ن أن ينتز  منه موصوف آخر ك إن ه قد صار منها، بحيث يمفة، مبالغة في كمالها في المنتز  منه حّ  تلك الص  

 .1بها

 البحتري)الكامل(: وهو أن  ينتقل المعنّ عن محله، كقولقل:النّ  -29

 هم لم يسلبوا.ة فكأن  محمر         ماء عليهم        سلبوا وأشرقت الدّ                   

 من الكامل:"أبي الطيب"وقول

 ها هو مغمد.عن غمده فكأن  د               عليه وهو مجر  جيع يبس الن                   

 .2يفإلى الس   نسانالإفإن ه نقل المعنّ من 

 

                                                           

 .272، ص2010، 1طالسيد أحمد الهاشمي، جواهر البلغة، دار ابن الجوزي،  - 1
دار الكتب العلمية ،بيروت، لبنان ،  ركن الدين محمد بن علي بن محمد الجرجاني، الاشارات التنبيهات في علم البلغة ، ت : ابراهيم شمس الدين، - 2
 .245، ص  2002،  1ط
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 متن:لل  العنوان ةطابقم/مدى 1

اابعااد القااراءة الفع   واهر ى الظ اااقااد"تامر ساالوم" قااد تقص ااالن    لنااا أن  ص ثناياااه، تبااين  الااة لمااتن الكتاااب، وتفحم
ات، نااااظرا في ذلاااك الإهماااال أبعاااادا أخااارج لقاااراءة قاااة في طااارح تلاااك الإشاااكالي  مااان الد   ة بناااو   غوياااة والبلغي ااااللم 

متناااه، وطابقاااه في  وبهاااذا يكاااون العناااوان قاااد اساااتون حاااق   قاااد،غاااة و الجماااال في الن  جديااادة، وسمهاااا بنظرياااة اللم 
 مضمونه.

 راسة:ذي تنتمي إليه الدِّ / الحكم على الكتاب في الحقل المعرفي الّ 2

في ااال  ،باحاث لأي   ةالهام اقاد العاربي"من الكتاب غاة و الجماال في الن  سلوم "نظرية الل  تامر "كتاب  عدم ي  
ة جااد   أيضاا مسااهمة جريئاة و اث العاربي، كماا يعاد  التر   مه من موضوعات تخص  قد   لماة، نظرا قدي  راسات الن  الد  

اا وبحثاا  ،راساةالد  ط حق ها مان ما تنطوي عليه الن ظرية الن قدية العربي ة من أفكار مازالت لم تع ففي اكتشا مهمًّ
 قادي بنظارة معاصارة، تارج في تي خاضات في غماار الماوروث الن  راسات ال اقدي، شأنه شأن تلك الد  في تراثنا الن  

ة، يقاول في ذلاك ة و فاعلي اياق قاو  غة قدرة على خلق المعاني، و في تعقيدات الس  الإبدا  منطلقا و في الل  ذلك 
غة بإمكاما أن تخلق معاني وارتباطات لم تكن مألوفة مان قبال الل   ذين يؤمنون بأن  نا من ال  و لأن  :»"تامر سلوم"

يستوضاا  في حاادود  أن ة لا تحماال قيمااة بمعاازل عاان بنائهااا وتركيبهااا، ولا يمكاانغويااة أو البلغي اال  اهرة الالظ اا وأن  
 .1«افته و تعقيدهياق كثته ونشاط الس  وقو   أو أن تدرك منفصلة عن حدة المكني   جزئية سابقة

   الي:حو الت  الكتاب و هي على الن  في ة ة نقاط هام  إضافة إلى هذا يمكن أن نجمع عد 

 ة.البلغي  و ة غوي  واهر الل  قاد القدامى في دراستهم للظ  الن   معيار القياس والت مسك بالمألوف عند سيطرةبيان  -1

الموروث  تشير إلى أن  دلالة  افيه تيال  و ين العرب والبلغي  قاد تي شغلت أذهان الن  ال   قضاياال تركيزه على أهم   -2
اا قاادي البلغااي فيااه قضااايا جااد  الن   ج إلى إهمااال جمالياتهااا وفاعليتهااا ا أد  هااا لم تقاارأ قااراءة سااليمة، مم ااة، لكن  مهم 

 ونشاطها الأدبي.

وابت وتّاوز تروم مساءلة الث  من خلله إلى قراءة ثانية قدي البلغي، هادفا اث الن  في إحياء التر  "تامر"رغبة -3
ااالطم  قديااة ماان قيودهااا القديمااة وزحزحااة تلااك البااني و الأسااس المألوفااة قافااة الن  تحرياار تلااك الث  ل، ائدةروحااات الس 

جديااد و تي لطالمااا رآهااا مهملااة عناادهم، تحاات لااواء الت  لصااياغة أسااس جدياادة يسااتنطق بهااا  مااواطن الجمااال ال اا
 غيير.الت  
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فنجاده قاد اساتخدم طريقاة واحادة مان بداياة البحاث إلى مايتاه ماع تادوين الهاوامش في   :ا عن الهـوامشأمّ /3
حي  ها في الموضااع الص ااعة ووضااتااه العلمي اامنهااا ماد   سااتقىتي افأحساان اسااتخدام تلااك الكتااب ال اا ،صاافحة كاال  
صااوص المقتبسااة ق الن  ه قااد وث اادة، كمااا نجااة العلمي ااقيق لتلااك الماااد  علااى فهمااه الااد   ا ياادل  ذي يخاادم فكرتااه، مم ااال اا
راه يقاااوم فناااا في مواضاااع أخااارج أم ااا، نبياااه و الإشاااارةنسااابها إلى أصاااحابها بغياااة الت  فأبرزهاااا مااان الكااالم الآخااار، و 

قام ، ف...(158-45-47)ص بالذ كر فقط كتابه  تنمض إليها في كان قد تعر   ا،قاط فيهبتوضي  بعض الن  
 .لة الغموض عنها عند القارلطا لإزابشرحها شرحا مبس  

خاذ مناه أذي لا يكتفي بذكر الكتااب ال ا ما قه لموضو  ما أو مصطل لى ذلك نجده خلل تطرم إ إضافة
االنفاس في تصاب   ة وتي تحمال نفاس المااد  من الكتب ال اعددا  دبل يعد   ،تهماد   (  301-300-287)،ياقس 
 ته.دليل للقارل على قيمته و أهمي  للت  

اا خاير تّسايد وتمثيال للار  ج واهد الش افاعتمد الكاتاب علاى الش ا :واهدا الشّ /أمّ 4 عرية انطلقاا مان قناعاتاه بأم 
ذي -معتمااادا في ذلاااك علاااى شاااعر القااادامى)المتنبي   ،وإيضااااح أفكااااره ةفي إبانااا اهام ااا كاااان عنصاااراالمتبن ااااة، لاااذا  

 :يب في الاستعارةكة التر  كقوله في باب فاعلي    مثال:مة...الخ(، الر  

 علو مرب في التّ  ني              بلقط الحصى و الخطّ ة مالي حيلة غير أنّ عشيّ                

 ار وقع.يكفي و الغربان في الدّ    أعيده        ثمّ  و أمحو الخطّ  أخط                 

 .1على كبدي، بل لوعة البين أوجع    سنانا فارسيا أصابني            نأك               

تااروم القاادامى المااذكورة ضاامن دراسااتهم قاااد بينمااا في مواضااع أخاارج نجااده يكتفااي بالإتيااان بشااواهد الن  
 الكشف عن المختلف  وقراءتها قراءة ثانية غير قراءتهم لها.

 المصادر والمراجع )البيبليوغرافيا(:/5

 ،تي قااام عليهااارتكاازات ال اافي كتابااه هااذا أحااد الم"تااامر ساالوم"كاائ عليهااا دراسااةتي تت  ة ال ااالمااادة العلمي اا تعااد  
فأفاااض في ، هااات الكتاابة أم  قااد والبلغااة وخاص اااث العااربي في الن  كتااب الااتر    حيااث نجااده قااد اعتمااد علااى أهاام  

قديااة، أكثاار ماان اسااتخدام كتابيااه"دلائل اسااتعمالها ونظاارا لاسااتناده علااى موقااف الجرجاااني في إيضاااح ر يتااه الن  
 الإعجاز"و"أسرار البلغة".
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فأماا العربياة فقاد  في دراساته هاذه اساتخدامه لكتاب عربياة و أخارج أجنبياة،"تاامر سالوم"دلقد نو  الناقا
 للكتاب الأجنبياة قليال تصافحه اثياة و المترجماة بينماا كاانكتابا منها التر  (127)قارب د تصفحه لعدد كبيرتعد  
قياد بخطاى لت  ا حرص اه علاى ا يادل علاىنجده قد رتبها ترتيبا منهجياا مم ا كما  ،كتابا مقارنة بالكتب العربية(27)

 بناء البحث واهتمامه بأصول بنائه.

 بها الكتاب: ءة التي جاوعيّ /إبراز الإضافات النّ 6

ناه، و أبان لنا أمورا كانت غائباة عان أا الكتاب أمامنا فهما جديدا لما قر ذلقد كشفت القراءة الجيدة له
الإضاافات يحمال بعاض فات، فكان كتاباه الص   ذهلهع منظورنا كانت في سبات، ووس  ؤال فرح و الس  الط   حس  
 قاط و هي كالآتي:حصرها في جملة من الن   يمكن، قد العربيتي هي في نظرنا قد خدمت الن  وعية ال  الن  

 قد(.تقديم قراءة جديدة للموروث القديم)نقد الن  -1

على اعتماد القياس معيارا  تي تل   ال   ينابقأحكام الس   نة بعيدة عة بر ية ثاني  ة والبلغي  غوي  واهر الل  دراسة الظ  -2
 أصل. المألوفو 

لالات كياب وتفاعال الاد  ياق أو التر  ة الس اة ضامن فاعلي اة والبلغي اغوي اواهر )الل  الإلحاح على دراسة تلاك الظ ا-3
 اذ الإبدا  منطلقا للحكم على العمل الأدبي.باتخ  

 .قد العربيظري للن  مساهمة في تشييد البناء الن  يعد   -4

الاساااتعارة تعتماااد  إن  »ة بمعااازل عااان تركيبهاااا وساااياقها الأدبي، يقاااول في ذلاااك:ور البلغي اااعااادم دراساااة الص ااا -5
ة الخلق تي تدخل في بناء الاستعارة تأخذ في ضوء فاعلي  الكلمات أو المواقف ال   وأن  -ياقا على الس  اعتمادا قوي  

ساياق الاساتعارة أو الانطباعاات و  ن  أو -المعجمايغاوي أو بط معناهاا الل  معنّ جديدا، ليس هو بالض ا-غويالل  
ي مان أجال المتلق   ا فيه، وأن  ويحدث تغييرا جوهري  ،   مدلول الكلمات الأصليالارتباطات القائمة حولها، يوش  

اة و أن ي  ة الاستعارة علياه أن يبادأ مان الاساتعمالات الماضاي  أن يدرك فاعلي   ه اهتماماه إلى المواقاف القديماة و وج 
 1«.اقف الجديدة معاالمو 

لصااياغة معااايير جدياادة ملئمااة لدراسااة  ،ة ونفيااهة والبلغي ااغوي اااهرة الل  ي الظ ااي المنظااور القااديم في تحاار  تقص اا -6
 هذا الموروث.

 الكشف عن بنية العبارة و دقائق معانيها، و العناية بتراثها و تعقيداتها. -7
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 ابقة على تأليف الكلم.طى المعنّ الس  ى خ  تحت مسم  قاد القدامى ذي وقع فيه الن  إظهار الإهمال ال  -8

 هت له:تي وجِّ الاعتراضات و الانتقادات الّ 

قد العاربي، و يرجاع هاذا إلى الأفكاار  في الن   جديرة بالذ كر مكانة –غة و الجمال نظرية الل  –كتاب   يحتل
قادي ة الماوروث الن  ة وواضحة لأهمي اجلي  م صورة لهذا قد   ،ارس العربيوإبرازها للد   إضاءتها"تامر سلوم"تي حاولال  

ل ترافقاه في  تي كانات كالظ اقادي ال االعربي، فحاول قدر المستطا  تصحي  بعض المفاهيم الملتصقة باالموروث الن  
القديماااة  راسااااتلااات الد  تي تخل  ال ااا ،تي وصااافها في كتاباااه باااالعجز والقصاااور بعاااض الجواناااب ال ااامكاااان، فباااين   كااال  

اال ا ى بتفاعال الاد لالاتفأدخلته في مناط مغاير ات سام بالبعاد عان ماا يسام   ب ياقية فترت اتي تارتبط بالعلقاات الس 
القاديم، مان أجال تغياير  في للباحث العربي أسلوبا جديادا مخالفاا لماا عهاد علياه"تامر سلوم"ه إعطاءعن هذا كل  

ة واياا المهم اغم من إغفاالهم لابعض الز  ى الر  قد العربي علالقدامى للن  مه ذي قد  ولم ينكر الجميل ال  القديمة، ظرة الن  
 "عبد القاهر الجرجاني"حاة خاصةقد بالس نوعا ما في نقده للقدماء و الن  "تامر سلوم"قدي، ولكنفي المسار الن  

في  تعتبر المنعرج الأساسي  ا لا يمكن الاستغناء عنها، لأم   اة موادًّ م للخزينة الأدبي  ذي خدم الأدب العربي وقد  ال  
موا صورة واضحة وشاملة م قد  ة أم  ستبيان هذا نقول مثل في دراسة القدماء للأصوات العربي  لااريخ الأدبي، الت  

م القادماء لقاد قاد  » قاال: "حينمحماد عااطف فضال"م، وهاذا ماا يشاير إلياهر لهفي عصرهم على حسب ما توف  
لم يكااان  إذ ة،خصاااي  اتهم الش  ة، وإمكاني اااحظااااتهم و تّااااربهم الخاص اااماااة معتمااادين علاااى ملة قي  دراساااات صاااوتي  

علام دارساي  جا أتاي  لادمم ا حليال،و الت   صاويرساجيل و أجهازة الت  الوسائل الحديثاة الياوم كاآخلات الت  من لديهم 
 .1«مة في دراساتهم و بحوثهمالأصوات اليوم، ومع هذا توصلوا إلى نتائ  متقد  

رفي حيااث حاااول إبااراز أثااره في ص ااشااكيل البعااض المآخخااذ في دراسااته للت  "تااامر ساالوم"علااى لج  ولقااد س اا-     
نت إشااارة سااريعة في أحااد مباحااث دراسااته قااد تضاام   بااأن  »أحمااد يوسااف هنااداوي" "يقااول فيااه، مفهااوم المعاانّ

 أو وظياااف الفاااني  ه لم يعاااط للت  ومعااانّ هاااذا أن ااا 2(«110إلى  98رفي )مااان صة البنااااء الص اااالكتااااب عااان فاعلي ااا
ضيف وي   ارس،رح الكافي للد  م الش  تقد  لا طة د ومضة مبس  الكامل فقد كانت ار   اهلصيغة الكلمة حق   بلغي  ال

ة مين مان فاعلي اوإذا أردناا آخار الأمار أن نتصاور موقاف المتقاد  :»"تاامر سالوم"قاول إلى جانب هذا تعقيباه علاى
، ولم املحوظ ارفي مكانات البناء الص  هؤلاء لم يكن لديهم في فهم جمالي   را موجزا فلنقل :إن  رفي تصو  البناء الص  
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 هااذا القااول بعااده أدرج ثم   ،1« العميااقفااق...الفني  تكاان لااديهم فكاارة واضااحة أو مقنعااة حااول إقامااة أصااول مت  
 «.هاراسات حق  ارسين المعاصرين يغمطون تلك الد  بعض الد  »أن  

 لمه بها.راسات و أنكرها مع عِ هذه الد   حق   من وجهة نظره قد جحد"تامر سلوم"أي أن  

 قاط هي:ا من خلل قراءتنا للكتاب اكتشفنا بخبرتنا المتواضعة جملة من الن  أم  

في "جااابر عصاافور"ه لم يخاارج عاان مااا جاااء بااهأن ا نااالاحظ «ورالخيااال و علقتااه بالص اا» لفصاال تااهمعالجخالل /1
 هاااذا الص ااادد  فيأحياناااا كلماااه يطاااابق أقوال"جاااابر عصااافور "في عرضاااه للمشاااكلة المطروحاااة الخياااال. بااال كاااان 
 فيهاا تغيايرا طفيفاا، لكان غاير  باالت وثيق وأحياناا أخارج يتلعاب بجملاه في   مواضاع كثايرة يأخاذ مناهحيث نجده في 

 جاابر"مان كتااب (58/59/60مثال ماا جااء في الصافحة) دون المساس بلب  معانّ رأياه مم اا يجعلاه لا يوث قهاا،
تقارباا بينهماا في عارض  هاذا لناا عادم توثيقاهوربماا ظهار  ،"تامر سلوم"(من كتاب189/190يقابلها)عصفور"
ع فياه مناه، فكاان ذاك م لخ صاا لماا مهاد قد سابقه وتوس ا"جابر عصفور"عرضا متطابقا، وإن كان الإشكالهذا 
 .ن قدي والبلغي عند العرب"اث الية في التر  ورة الفن  كتاب الص  "في "جابر عصفور"به

ا يجعال مم ا عليهاا، قاديبدأ بممارسة الن  ، لفيها ل نقطةمن جديد لأو   ةعودال ثم  لظاهرة ما،  ه في عرضهسلسلت /2
 ب عليه ترتيب أفكاره.يصع  و  ت استيعابهشت  تيف ،لرد المطو  القارل يشعر بالملل من خلل الس  

استنتجها وخرج بها من خلل تأليفه تي قاط ال  الن   يجمع فيها أهم   ه لم يضع خاتمة/ ما يؤخذ على الكاتب أن  3
 ذين ياأتونارسين ال اأمام الد  ل البحث افت  امن هذا يرمي" تامر سلوم"حسب اعتقادنا ، ولكن هذا الكتاب
 في بحثهم. ةرجو  سبة منراسة أو بلوغ الد   تماممن بعده لإ

 

                                                           

 .97الجمال ،صتامر سلوم، نظرية اللغة و -1



 

 

 

 

 

 

 

 

    

 خـــاتــمــــــــــــــــــة                       

 

 

 

 

 

 

 

 



 خاتمة                                    
 

127 
 

لمؤلف ه"تامر سلوم"، وقفنا قد العربي" غة والجمال في الن  ة اللم حلة الممتعة في ثنايا كتاب"نظري  وبعد هذه الر  
يمكن وضعها في التي   تي أدرجها، وينا للقضايا ال  تي نبعت من خلل تقص  تائ  ال  الملحظات والن   على أهم  

 ها:  قاط أهم  اموعة من الن  

  فرو  ي عدم الموروث الن قدي جزءً لا يتجز أ من الث قافة العربي ة، بل له مكانة خاص ة لا ي ضاهيها أي  فر  من
هذه الث قافة، لذا لا يمكن الاستغناء عنه وأخذه إلى دائرة الإهمال حّ  وإن لمسنا فيه غياب بعض المفاهيم 

 ال تي ظهرت حديثاً.
   مين أو في دراسة المحدثين، فهو قد ة سواءً أكان في دراسة المتقد  وتي باهتمام بالس الأهمي  شكيل الص  الت   حضي

ليها بعدًا ضفي إتي ي  غة، ال  ذي يلعبه في إبراز قيمة الل  ور ال  سة، ويرجع هذا إلى الد  رانال قسطاً وافراً من الد  
 أو الاستغناء عنه. آخراً لا يمكن تّاهله

   مموا ر ج نابعة من عقولهقة، فهم قد  سم بالوضوح والد  وتي وفق مناط ات  شكيل الص  قاد القدماء الت  درس الن 
  غم منعلى الر  فيعة من القراءة، و جة الر  ر تقديمهم حيث يشعر ببلوغ الد  فذة، تّعل القارل يستأنس من ال

ت باهتة ا في نظرهم ظل  مون، لأم  ل عنها المتقد  عن زوايا أخرج غفِ  للبحثبعض المحدثين ه فقد اتّ  هذا  كل  
 ودها الإهمال والإبهام.يس  

   ة في عتبر الحلقة المهم  ظير، فهو يومنقطعة الن  مين أبعادًا واسعة رفي في دراسة المتقد  شكيل الص  لامس الت
م  دراساتهم، تي وء على بعض الجوانب فيه، وال  طوا الض  م لم يسل  ، إلا أم  ودقيقةً  موا له نظرة واضحةً قد  لأم 

ية و لقيمة الفن  لوذلك من خلل رصدهم  محل دراستهم،وضعوا العنصر الجمالي ف ،ز عليها المحدثونرك  
 ياق.كيب والس  يحملها التر   تية ال  الجمالي  

   وقع عندما غوية، فهو من منظور المحدثين يخترق أفق الت  راسات الل  د  الا في حوي ركنًا أساسيًّ يعتبر البناء الن
 تي يحملها.ة ال  ري  ياق، ويعود ذلك إلى القيمة الث  يدخل في الس  

 استبدلوا  قد نو مفهوم المحدثين، فالمحدثلالة وبين ذي وضعه القدماء للد  وجد علقة صرا  بين المفهوم ال  ت
 مون.تي وضعها المتقد  ورة ال  الص   عنيهم لالات من خلل تخل  د الد  ابتة بفكرة تعد  لالات الث  فكرة الد  

   الان في ة، فهما عنصران فع  ة والبلغي  غوي  دة للبنّ الل  لالة المتعد  إبراز الد   كيب إلىياق والتر  يسعى كل من الس
د المعنّ، ويحدث ذلك عندها تي شغف بها القدماء إلى مسار حافل بتعد  لالات الموجهة ال  الد  تحويل مسار 
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لف من قبل وهذا باختلف ؤ  عن دلالات أخرج لم تعبر  تي تّعلها ت  ياقات المختلفة وال  تدرج البنّ في الس  
 ذي تقع فيه. ياق ال  الس  

   تي يرج من اقد المعاصر، ال  صوص عند الن  تقويم الن  لة قدي  ة الن  عنصرين في العملي   كيب أهم  ياق والتر  الس   يعد
 ة جديدة.عطى للظ اهرة المستخدمة غنّ وماد  ، في  غويا خلقًا للمعنّ عن طريق نشاطهما الل  مخلله

  ِصابها عند الن اقد المعاصر تشكل قوة قادرة على خلق المعنّ وقوانينها في العبارة، وذلك لما إن  مزي ة الل غة ون
 متعد دة لا يمكن تّاهلها، وصرف الن ظر عنها. إيحاءاتتحمله من 

  د مت فيه ة باهتمام كبير وبليس منذ القدم، فق  احة الن قدي  س  اللقد حضي  التر كيب الل غوي والبلغي في
 ختلف من ناقد إلى آخر وخاص ة بين القدامى والمحدثين.فا   ،لفهمهقراءات 

  ًّمن الن قاد والش عراء على إقامته وتحقيقه، مم ا دعت  ا حرص كل  لقد مثل الت شبيه في القدم مطلبا أساسي
 متعد دةغم مم ا تقد مه هذه الأخرج من إيحاءات ودلالات ر  الة على الاستعارة، بإلى إعطائه أولوي   الض رورة
 للمعنّ.

   عالم، وتكشف الر تلك الط اقات الش عورية الكامنة في عر، لكوما هي ال تي تحر  تعد  الص ور الفنا ي ة جوهر الش
 عن عبقرية الش اعر في فهم الط اقات الكامنة في الل غة.

   بهذا العمل علي اقد المعاصر للحد  من تلك الت بعية لقراءة مدلول الاستعارة، فيدعو إلى أن نستيسعى الن
د زينة أو زخرف يوشي به الش اعر معناه أو كسوة يمكن له نزعها عنه وإحلل أن يكون ار   الش عري، من

  ه. غيره محل  

راسة تي تناولها الكاتب، فهذه الد  القضايا ال   قنا ولو بالجزء القليل في إضاءة أهم  نا وف  وفي الأخير نتمنّ أن  
إن فتي وردت في الكتاب، إلى صعوبة الإحاطة بجميع المعلومات ال    ج، ويرجع ذلكدة الأبعاد والر  تبقى متعد  

 .الحمد لله رب  العالمين ، ويطانومن الش   ا فهذا من فضل الله علينا وإن أخطأنا فمن أنفسنانوفق
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