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إلـى كـل من أدرك العلم بلسان مسؤول ، وقلب معقول 
 یعي كل من ،إلى

أول العلـم الصمت و سلیـھ الاستمـاع و الثـالث العقل و 
 الرابع النشر

حتى یثبـت أن البـحث جمعـا و تحلیـل لكل إنسان على 
 تفاوت الأعصار

تحیة أدبیـة للأساتذة البیان والأدب بطبوعھ المتنوعة 
 الألوان والشكر لھم

مھما طال الزمان ولنا شكر خاص إلى الأستاذة المشرفة 
 "معزوز خیرة"

على النصـائح و التوجیھـات القیمة التـي أزرتنـا بھا 
  .فتـرة الانجـاز 

 . شكرا جزیلا

  
 



  

 

 

  
  

  
  

  

  

  

  

  

  المقدمة    

  



  قدمةالم
 

 
 أ 

في الحياة فنون كثيرة ومتنوعة، والنقد نوع من هذه الأنواع، حيث يعتبر أرقاها، 

د في كل حقل إبداعي، لأنه يلازم جو يبحث عن جوهر الأشياء وحقيقتها، وهو مو  لأنه

الأولى، ويلازم أيضا الإنسان في كل الإبداع، �عتباره مهمة إنسانية �لدرجة 

التخصصات وا�الات سواء أدبية أو اجتماعية، أو سياسية، والنقدلا يستطيع أي 

خول في ة له، والدّ لالمؤه خوض غماره، فلا بد له أن يتوافر على جميع الشروط صشخ

صصه في  عالم المعرفة الحقيقية والعميقة �لأشياء، وأن يكون على ثقافة ودراية بمجال تخ

كل جزئية من الجزئيات، كذلك هو الحال �لنسبة للنقد، والناقد في الأدب، فهذا 

يحمل على عاتقه مسؤولية كبيرة، لأن من خلاله يتقدم أو يتراجع  -الناقد-الأخير 

  .الصنع الأدبي، ومن هنا جاء ما يسمى بقضا� النقد الحديث

اسات النقدية الحديثة ساهم في فالاختلاف في المواقف والآراء أثناء تطور الدر 

بروز هذه القضا� التي شغلت النقاد والباحثين، ومن بين هؤلاء النقاد نجد محمد صايل 

حمدان في دراسته لكتاب قضا� النقد الأدبي الحديث، حيث حاول مناقشة أهم القضا� 

يد ومن هنا النقدية في العصر الحديث بداية �لأدب ووظيفه مرورا �لرواية والشعر الجد

  :نطرح الإشكال الآتي

ما هو موقف صايل حمدان من هذه القضا�؟ وكيف حاول دراسة هذه القضا�؟ 

  وما هي الآراء النقدية الجديدة التي جاء �ا؟

وللإجابة على هذه الإشكالات ار�ينا معالجتها وفق خطة مشا�ة لخطة 

  :الآتي الكتاب، لكن مع بعض الآراء النقدية، فكانت على النحو

ثنا بمقدمة تمهيدية للموضوع، وبطاقة فنية كانت بمثابة تقديم للكتاب بحبدأ� 

احتوت على السيرة الذاتية للمؤلف ومؤلفاته، ومدخل عرضنا فيه لأسباب �ليف 



  قدمةالم
 

 
 ب 

الكتاب وأهدافه التي يرمي الناقد من خلاله الوصول إليها، ثم بعدها انتقلنا إلى العرض، 

دراسة كتاب قضا� كتاب في فصل واحد حيث كانو عنوانه ج فصول المحيث قمنا بد

  .النقد الحديث

ولإتمام هذا البحث وفق الخطة التي عرضناها سابقا كان لابد لنا من منهج 

يساعد� على ذلك، فقد اعتمد� عل المنهج الوصفي لأنه هو المنهج لدراسة مثل هذه 

  .المواضيع

  :هو ذاتي والآخر موضوعي أما عن أسباب اختيار� للموضوع فمنها ما

  .إلى المواضيع النقدية، والرغبة في معرفة أهم قضا� النقدميلنا : أما الذاتي

ومحاولة جمع شتات القضا� النقدية، ودعم . يخدم اختصاصنا: أما الموضوعي

  .-قضا� النقد الحديث–المكتبة �لكتب ذات الصلة مع هذا الكتاب 

ضيق الوقت، وكثرة المراجع، بحيث : ت أهمهاعو�وككل بحث واجهتنا بعض الصّ 

  .تحكم في المادة العلمية وتقسيمها، أما أسلوبه فكان معقدا في طرحه للأفكاريصعب ال

محمد الربيعي في نقد الشعر، : د� على مصادر ومراجع عدة من أهمهاموقد اعت

خلف ، ويوسف "ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربي"وعبد القادي عبد الله 

، وعبد المالك مر�ض "مناهج النقد الأدبي"، ويوسف وغليسي "مناهج البحث الأدبي"

  .إلخ"...التفسير النفسي للأدب"، وعز الدين اسماعيل "في نظرية الرواية"

ة التي  وفي النهاية نتوجه �لشكر الجزيل والتقدير إلى الأستاذة المشرفة معزوز خير 

حاول مساعدتنا لإخراج هذا و كانت سندا لنا في بحثنا هذا، وإلى جميع من ساعد� 

  .البحث إلى النور وشكرا

  10/05/2019: تيسمسيلت في



  قدمةالم
 

 
 ج 

 مزلاح سكينة -

  عمارة خديجة -
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  :تقديم الكتاب -1

كتاب قضا� النقد الحديث لمحمد صايل حمدان هو من الكتـب النقديـة الحديثـة الـتي حـاول 

فيــه الناقــد معالجــة بعــض القضــا� النقديــة، وذلــك �لشــرح والأمثلــة والتفســير، وهــو متوســط الحجــم، 

قضــية الأدب ووظيفتــه وقضــية : يــدل علــى أن الناقــد عــالج هــذه القضــا� �ختصــار ومــن أهمهــاوهــذا 

الشكل والمضمون، هذا �لنسبة للفصل الأول، أما في الفصل الثاني فقد تناول قضية الشعر الجديـد 

 والوحــدة في الشــعر الخيــال، والفصــل الثالــث عــالج قضــية الروايــة والشــخوص والروايــة والواقــع وتفســير

تطـور المسـرح العـربي والمسـرحية : العمل الروائي، أما �لنسبة للفصل الرابع استثناء تناول قضـيتين همـا

والحوار، والفصل الخامس تناول التفسير النفسي والتفسير الاجتماعي والتفسير الأسـطوري، ثم خـتم 

  .بقائمة المصادر والهوامش

ها محمد صايل حمدان، ففـي كـل حقـل فما يمكن ملاحظته هو تنوع حقول القضا� التي عالج

تنــاول قضــية حــاول التفصــيل فيهــا بــدون إطالــة، كــذلك الحــال �لنســبة إلى لغتــه فهــي ســهلة حيــث 

يمكن للقارئ فهمها بدون مشاكل أو إشكاليات لأنه اعتمـد علـى الأسـلوب البسـيط الـذي يفهمـه 

كــذلك مــا يحســب لــه هــو   القــارئ البســيط، بحيــث أنــه لم يســتعمل المصــطلحات الغامضــة والصــعبة،

عــدم تكــراره للأفكــار علــى غــرار بعــض النقــاد الــذين يهملــوا كتــبهم �لتكــرار وإعــادة الفكــرة في أكثــر 

ا� وعنـــــــــــــــد   من مرة، فهو قد حاول قدر المستطاع التدرج في شرح أفكار كل قضية من القض

  .الانتماء منها لا يعود إليها في كلامه وشرحه

  :قراءة في مقدمة الكتاب -2

تعــد المقدمــة هــي العتبــة الأولى الــتي يقــف عنــدها القــارئ، فهــي بوابــة الكتــاب، وهــي بمثابــة 

عما يحتويه الكتاب، وكذلك ووجيزة ملخص مسبق للكتاب، لأن الكاتب يحاول إعطاء لمحة عامة، 

هـو الأمــر �لنسـبة لمحمــد صـايل حمــدان في كتابــه قضـا� النقــد الحـديث، فمــن خـلال مقدمتــه أعطــا� 

عامـــة حـــول مـــا ضـــمنه كتابـــه وأقـــر �نـــه قـــد اهـــتم �بـــراز أهـــم القضـــا� النقديـــة في النقـــد العـــربي  لمحـــة

  :الحديث، وعدد بعض من أهدافه

 .تعميق نظرة الدارسين إلى الأعمال الأدبية -
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 .تمكين الدارسين من نقد الأعمال الأدبية -

 .تسهيل الأمر على القارئ -

وســائل وأســاليب، فهــو قــال �نــه  لابــد لــه مــن في الوصــول إلى هــذه الأهــدافولكــي يُـوَفَــقَ 

�مثلة من حياتنا اليومية، وكذلك دعمها �مثلة من الشعر لتوضيح القضـية المطروحـة، وقـد : دعمها

حاول أخذ الأمثلـة كـل حسـب القضـية الـتي يتناولهـا، أي لكـل قضـية أمثلتهـا وفي أحيـان أخـرى لجـأ 

الحــديث في المقابــل القضــية الــتي طرحــت قــديما، وذلـــك إلى المقارنــة بــين القضــية المطروحــة في النقــد 

  .لتبين مدى ارتباط الحديث �لقديم وأنه لا يمكن الفصل بينهما

فالقدامى كانت لهـم إشـارات وإرهاصـات حـاول بعـدهم الحـداثيون تطويرهـا وإكمـال مـا بـدأ 

يقـــر �ن بـــه القـــدامى، وفي بعـــض الأحيـــان مخالفتـــه لا تضـــر هـــذا حســـب محمد صـــايل حمـــدان، لكنـــه 

النظر�ت النقدية القديمة كان لها الفضل في توسيع مدركاتنا، وتطوير قدراتنا، فقد علّمو� علـى حـد 

تعبــير محمد صــايل حمــدان، النظــر إلى القضــا� بموضــوعية وعــدم التســرع في الأحكــام، وتصــيد أخطــاء 

ســـراع والتســـرع في عبـــد القـــاهر الجرجـــاني، وحـــازم القرطـــاجني، ودعـــا إلى عـــدم الإ: الغـــير مـــن أمثـــال

الأحكام، ويقرّ �نهّ لا يزعم بما قدمه أنه يستطيع أن يوفي الطالب في الدراسات النقدية ما يحتاجه، 

  .لأن هذه الدراسات ما تزال بحاجة للبحث المستمر

فمن خلال هـذه المقدمـة حـاول عـرض كـل مـا عالجـه في الكتـاب والأسـباب الـتي دعـت إلى 

  .ادئ المقدمة التي تمكن القارئ من أخذ الفكرة حول مضمون الكتابذلك، فقد احترم قواعد ومب

  :تحديد حقل الكتاب -3

كمــا ذكــر� ســابقا فــإن كتــاب قضــا� النقــد الحــديث لمحمــد صــايل حمــدان ينتمــي إلى حقــل 

ـــه بـــذلك خاصـــة في المقدمـــة، فالدراســـات النقديـــة  الدراســـات النقديـــة، والكاتـــب قـــد صـــرح في كتاب

الأعمــال، وكثــير مــن القضــا� الــتي طرحــت وتمــت معالجتهــا، وأخــرى لم تعــالج إلى عرفــت الكثــير مــن 

يومنــا هــذا، وفي مجــال قضــا� النقــد قــد طرحــت أعمــال مــن قبــل حملــت تقريبــا نفــس العنــوان ذكر�هــا 

فأغلــب المواضــيع الــتي  قضــا� النقــد الأدبي لبــدوي طبانــة،: علــى ســبيل المثــال لا الحصــر مثــل كتــاب

، ثم تناول بعضها مـن قبـل محمد صـايل حمـدان، وهنـاك أعمـال أخـرى، 1984سنة  طرحها في كتابه

فعبــارة قضــا� النقــد الحــديث تعــني أهــم مــا يحملــه النقــد الأدبي الحــديث، وأهــم مــا يميــزه، فقــد عــالج 

صايل بعضا من هذه القضـا�، كمـا ذكـر� ولـيس كلهـا، وكـان هدفـه �لدرجـة الأولى هـو إعطـاء لمحـة 
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� النقــد الأدبي للقــارئ وتبســيطها لــه، وقــد اعتمــد علــى نمــاذج اســتقاها مــن مصــادر أوليــة حــول قضــا

  :ومراجع أخرى أهمها

 الآ�ر الكاملة لأدونيس. 

 أحاديث وتجارب مسرحية، نصر الدين الهجرة. 

 ازدهار وسقوط المسرح المصري، فاروق عبد القادر. 

 أصول النقد الأدبي، أحمد الشايب. 

  ،يوسف بكاربناء القصيدة العربية. 

 الشعر العربي المعاصر، عز الدين إسماعيل. 

 جهاد فاضلقضا� الشعر الحديث ،. 

 منهاج البلغاء وسراج الأد�ء، حازم القرطاجني. 

 كلوردج، مصطفى بدوي. 

 النابغة الجعدي حياته وشعره، محمد صايل حمدان. 

  .ابتوغيرها من المراجع التي استند عليها المؤلف في �ليفه لهذا الك

مـا يمكـن ملاحظتـه ن قائمـة المصــادر والمراجـع الـتي اعتمـدها متنوعــة، فهنـاك مـا هـو حــداثي 

تراثـي، كمـا أنـه في كـل قضـية كـان يعالجهـا يحـاول أن يجـد مصـادر تخـدم القضـية بدقـة وهناك مـا هـو 

وعــدم الخــروج عــن مضــمو�ا، كمــا اعتمــد أيضــا علــى دواويــن أشــعار، والــتي وظفهــا للاستشــهاد �ــا  

للشرح والتوضيح، أما �لنسبة للأمانـة العلميـة فهـو قـد التـزم �ـا، فكـل فكـرة ليسـت لـه كـان  كأمثلة

يقــوم �لتهمــيش لهــا ونســبتها إلى صــاحبها، ومــا يميــز عملــه كــذلك هــو الدقــة في نقــل المعلومــة وعــدم 

لـه  التصرف فيها أو سرقتها، كما أنه أيضا اعتمد على المصـادر العامـة والخاصـة، كاسـتعانته بكتـاب

  .وهو النابغة الجعدي حياته وشعره

إن هــذا العمــل النقــدي لا يمكــن اعتبــاره تقليــد لأنــه طــرح بعــض القضــا� الــتي لم تطــرح مــن 

قبل، وإن كانت قد طرحت فإ�ا كانـت متفرقـة، وقـد حـاول جمـع وعـرض بعـض الأفكـار، وبطريقتـه 

  .ئمن الواقع ومن الشعر ليوصل الفكرة للقار  الخاصة قدّم لنا أمثلة
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  :البطاقة الفنية

 .صايل حمدانمحمد  :اسم المؤلِّف

  .قضا� النقد الحديث :عنوان الكتاب

  .الأولى :الطبعة

  .دار الأمل للنشر والتوزيع :دار النشر

  .الأردن :البلد

  .1991 :السنة

  .متوسط :حجم الكتاب

  .114 :الصفحاتعدد 

  :1"قضا� النقد الحديث"وكتابه  التعريف �لكاتب محمد صايل حمدان

  : السيرة الذاتية-1

في �وريت  1894أكتوبر  14الشراع محمد اسمه الكامل محاند بن امز�ن الشراع من مواليد 

ي مـن كسـائق ميكـاني عديد من الجزائـريين،بسيدي عيش القبائل، مثل ال "الجزائر"أيت سوف أوفلة 

حيــث المهنــة، وقــال أنــه عــاش مــع مــادلين، وقيــل أنــه اعتقــل بســبب العصــيان، ثم الفــرار أثنــاء الحــرب 

العالميـــة الأولى منـــذ مـــا يقـــرب أربـــع ســـنوات في زمـــن الحـــرب، وكـــان عـــاص وهـــارب متعاطفـــا للحركـــة 

لأصــلية الجزائريــة في ســنة لجنــة الــدفاع ا :الوطنيــة التحريريــة �لفعــل، ومــن أعمالــه الــتي قــام �ــا أســس

، يبــدو أنــه عــاش في الجزائــر، قيــل أنــه أدان الاســتعمار ورمــز مــن حقــوق المواطنــة، 1924-1926

، قيل أنه كان في السجن عشرة أ�م لانتقاده لأمـر يخـص 1925دعا الجزائريين إلى التعليم في مايو 

  .النظام في مقهى سيدي عيش منطقة القبائل

                                                           

  ).سيرة محمد صايل حمدان(قاموس السيرة الذاتية والحركة العمانية والحرمة الاجتماعية  -1



  :البطاقة الفنية 
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للجنة الـدفاع الجديـدة مـن الجزائـريين ضـد الاسـتفزازات، انظـم في  كان أمينا  1929في عام 

وة المحليــــة ح، كــــان مــــدير صــــحيفة محليــــة تــــدعى الصــــCOTى ر�ل عوقــــت لاحــــق إلى منظمــــة تــــد

  .حيث كان مقرها في أوين سوبوا 1934الاجتماعية في يناير 

ألقــى القــبض  1934فبرايــر  6مــارس بعــد أســابيع قليلــة مــن البطــولات الحــدث مــن  3يــوم 

على منزله، مما وجد فيه قنابل يدوية وبنادق وا�م عليه في سان أوين من قبل الشرطة الذين استولوا 

  .بحيازة سلاح جريمة محضورة وحكم عليه �لسجن لمدة شهر واحد

ي والمشــاركة في المناقشــات علــى المنظمــة مــن خــلال اســتأنف نشــاطه داخــل الاتحــاد الفوضــو 

، والــذي تطــور تحليلــه مــن خــلال الحركــة، وهــي حزبيــة مــن الهيكــل الــذي يشــمل التيــارات الفوضــوية

  .النظر في دروس اللغة الإسبانية وجهودها في أوين سوبرا

  :أعماله-2

  محنة المواطنين الجزائريين"أنتج سلسلة من المقالات حول." 

  النقد الحديثقضا�. 

 قضا� النقد القديم والحديث. 

 النابغة الجعدي حياته وشعره.  

 المستشــفى الفرنســي الإســلامي في 1953تــوفي الشــراع محمد صــليل حمــادن في أواخــر أبريــل 

  .أبريل30بوبيني ودفن في مقبرة بوبيني، وقد نطق له مديح في جنازته في 

  



  

  

  ع�ض وتق���

  

  دراسة كتاب

  قضا� النقد الحديث  

  لمحمد صايل حمدان

 
 

  



  حمداندراسة كتاب قضا� النقد الحديث لمحمد صايل       :  عرض وتقديم
 

 
7 

  :دراسة كتاب قضا� النقد الحديث لمحمد صايل حمدان

في البداية يجب التنويه إلى أن هناك العديد من القضا� والإشكالات والمفاهيم الأدبية 

نقاد العرب، ويعتبر صايل حمدان اللا�ا خاصة ؤ والإجابة عن تسا والنقدية، حاول النقاد حلها

واحدا منهم، إذ عالج في كتابه قضا� النقد الحديث عدة قضا� موزعة على خمسة فصول، في كل 

  .فصل عالج ثلاث قضا� �ستثناء الفصل الرابع

  : الفصل الأول

  .مفهوم الأدب، وظيفة الأدب، قضية الشكل والمضمون: محوره ثلاث قضا�

  : مفهوم الأدب -1

ذكرها ولا مرة في �لرغم من فصاحتها إلا أ�ا لم يرد " أدب"يشير الباحث إلى أن لفظة 

، وهذا ما 1يصل إلى أ�ا ليست من لغة قريشلالقرآن الكريم، ما جعله يتساءل عن مصدرها، 

الشيء الذي لا شك فيه هو أننا لا نعرف نصا عربيا جاهليا «: وصل إليه طه حسين عندما قال

فيه لفظ الأدب، والشيء الذي لا شك فيه أيضا هو أننا لا نعرف أن لفظ الأدب صحيحا ورد 

ليس «: ثم يردف قائلا. 2»آن، وكل ما نعرفه هو أن هذه المادة قد وردت في حديثقد ورد في القر 

لدينا نص صحيح قاطع يثبت أن لفظ الأدب وما يتصرف منه من الأفعال والأسماء قد كان 

، وهذا معناه أن لفظة أدب ظهرت بعد 3»قبل الإسلام، أو إ�ن ظهورهمعروفا أو مستعملا 

  .الإسلام

و�لرغم من أن التاريخ القديم لكلمة أدب مجهول علميا إلا أن الكثير من الباحثين يجزمون 

 �ن الكلمة عربية الأصل، لأ�ا لم ترد في اللغات السامية، كما توجد لها مشتقات في اللغة العربية

  .4بدأ، دأب، أدب: ا في المعنى كـقريبة له

                                                           

  .8، ص1991، 1.محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، دار الأمل للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، ط: ينظر -1

  .19م، ص1933-هـ1352، 3.طه حسين، في الأدب الجاهلي، مطبعة فاروق، القاهرة، ط -2

  .19المرجع نفسه، ص -3

  .8صالمرجع نفسه، : ينظر -4
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ويرى الباحث أن كلمة أدب اختلف معناها �ختلاف العصور وحياة الإنسان فقد 

إلى الطعام، كما كانت تدل على الناحية  ومعناها الداعي" الأدب"استخدم الجاهلي كلمة 

الكلمة في التهذيبية، لتكتسب في العصر الإسلامي معنى جديد وهو معنى الثقافة، لتشيع هذه 

وقد مرت «: ، وهو ما أكده محمد التونجي بقوله1العصر الأموي، إذ اكتسبت معنى التثقيف والتعليم

هذه الكلمة بمراحل عديدة تطورت في مفهومها، فقد كانت معروفة في العصر الجاهلي، بمعنى 

أصبح لفظ  وتمايزت معانيها في العصر الأموي مع توسع الثقافة، فقد... الخلق النبيل الكريم

  .2»يطلق على جماعة المربين والمعلمين لأبناء الطبقة الخاصة" مؤدِّب"

هذا الحد، بل شمل الشعر والأنساب والأخبار، وعلوم اللغة، ولم يقف معنى كلمة أدب عن 

لتقتصر بعدها على الشعر وما يتصل به بعد استقلال هذه العلوم، لينضاف إلى الشعر النثر الفني 

  .كان الأدب يعني هذه العناصر الثلاثة، ف3والخطابة

هذا العلم لا «: 4وخير تعريف لمفهوم الأدب هو ما قاله ابن خلدون عندما عرفه �نه

أو نفيها، ودائما المقصود منه عند أهل اللسان ثمرته، وهي موضوع له، ينظر في إثبات عوارضه 

  .»5الإجادة في فني المنظوم والمنثور على أساليب العرب ومناحيهم

: دب عدة مدلولات حصرها صايل حمدان في اثنينأوفي العصر الحديث اكتسبت كلمة 

الأول �لمعنى العام، والذي يشمل كل ما يكتب في العلوم الإنسانية من فلسفة و�ريخ وشعر ونثر، 

  .6المعنى الخاص وهو الشعر والنثر وما يتصل �ما: والثاني

                                                           

  .8محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -1

م، 1999-هــــــ1419، 2.، دار الكتـــــب العلميـــــة، بـــــيروت، لبنـــــان، ط1.محمد التـــــونجي، المعجـــــم المفصـــــل في الأدب، ج -2

  .46ص

  .8محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -3

  .10المرجع نفسه، ص: ينظر -4

  .19، ص1996أحمد بدوي، أسس النقد الأدبي عند العرب، �ضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، مصر، أحمد  -5

  .11محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -6
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ولا يمكن حصرها في تعريف أو اثنين، إذ أن معنى إلا أن التعريفات لكلمة أدب متعددة 

  :هذه الكلمة شغل العديد من النقاد والباحثين، ومن بين هذه التعريفات

هي اللغة، ) أو التعبير أو المحاكاة(الأدب أحد مظاهر الفن المتعددة، وإن وسيلته في الخلق « -1

  .1»)جميلة(إنه فن في صورة لغوية 

وعقولها وهو عُصارة مزاجها النفسي وطابع عواطفها ومشاعرها أدب أي أمة هو نتاج « -2

أرضها وسمائها وقيمها، وتقاليدها، أحداثها : �ذه الأمة روحها، وهو في نفس الوقت مرتبط 

  .2»تمعا�ا، فهو عصارة وجهة نظرها في حياة مستمدة من داخلهاومج

موضوعه ومهما يكن أسلوبه، على كل ما يكتب في اللغة مهما يكن «تطلق كلمة أدب  -3

  .3»سواء أكان علما أم فلسفة أو أد� خالصا، فكل ما ينتجه العقل والشعور يسمى أد�

إنه التعبير عن تجربة إنسانية بلغة تصويرية هدفها التأثير، وفي شكل فني جمالي قادر على « -4

  .4»توصيل تلك التجربة

عن الحياة والإنسان والكون وفق الأسس تعبير فني مؤثر �بع من ذات مؤمنة مترجم « -5

، و�عث للمتعة والمنفعة ومحرك للوجدان والفكر، ومحفز لاتخاذ موقف والقيام العقائدية للمسلم

  .5»بنشاط ما

ومن خلال هذه التعريفات يتأكد لنا أن الأدب هو نشاط إنساني يعبر فيه الإنسان عن 

  .مشاعره وأحاسيسه

                                                           

  .29، ص1979، 1.علي جواد الطاهر، مقدمة في النقد الأدبي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط -1

نــدي، خصــائص الأدب العــربي في مواجهــة نظــر�ت النقــد الأدبي الحــديث، دار الكتــاب اللبنــاني، بــيروت، لبنــان، أنــور الج -2

  .16، ص1985، 2.ط

  .10، ص22.، دار المعارف، ط)العصر الجاهلي(شوقي ضيف، �ريخ الأدب العربي  -3

، 2.، دار الوسام، بيروت، ط)موي، العباسيالعربي العصر الجاهلي، الإسلامي، الأ(هاشم صالح مناع، روائع من الأدب  -4

  .17م، ص1991-هـ1441

  .17، ص1.صلاح الدين النكدلي، آراء في الأدب والأديب، الدار الإسلامية للإعلام، ط -5
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دب هو بيين للأدب منهم إمرسون الذي صرحّ �ن الأأضاف صايل حمدان تعريف الغر 

أفكار الأذكياء ومشاعرهم مكتوبة �سلوب يلذ : سجل لخير الأفكار، وبروك الذي عرفّه �نه

ويزيد ثروته، وهو  القارئ، أما سانت بيف فيرى أن الأديب هو الكاتب الذي يغني العقل الإنساني

ينفذ إلى العاطفة الخالدة في قلب الإنسان،  الذي يكشف حقيقة أدبية ويعرضها واضحة، أو

  .1فينشرها، في حين يظن الناس أن كل ما فيه مر�د معروف

 Imaginativeكتابة تخييلية «: معرفا الأدب" نظرية الأدب"يقول إيغلتون في كتابه 

فقد جعل إيغلتون  .2»، أي كتابة ليست حقيقية �لمعنى الحرفي للكلمةfictionالتخييل  بمعنى

التخييل أهم ميزة في الأدب لأنه ينقل لنا الحقائق بصورة مختلفة يستطيع الكاتب أن يزينها أو 

  .يشوهها

ونجد �حثنا يميز بين نوعين من الآ�ر الكتابية، نوع يرمي إلى المعرفة، وآخر يرمي إلى القوة، 

فالأول يفهم �لإدراك، والثاني يتصل والأول وظيفته التعليم، بينما وظيفة الثاني التحريك، 

  .�3لعواطف

بما أن الأدب وجد مع الإنسان وكان يرافقه في أحلى وأحلك الظروف فسيظل موجودا 

  .بوجوده �لرغم من اختلاف تعريفاته وماهيته

  :وظيفة الأدب -2

لا شك أن لكل موجود وظيفته التي يقوم �ا ودوره الذي يؤديه، وهذا حال الأدب، إذ 

  .يؤدي وظائف عدة

  :وقد اقتصرت وظائفه عند صايل حمدان على ستة وهي

                                                           

  .11محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -1

  .9، ص1995الثقافة، سورية، دمشق، ورات وزارة ش�ئر ديب، من: تيري إيغلتون، نظرية الأدب، تر -2

  .12محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -3



  حمداندراسة كتاب قضا� النقد الحديث لمحمد صايل       :  عرض وتقديم
 

 
11 

أن الأدب يصور ما في النفس الإنسانية من عاطفة وشعور وأفكار وينقلها إلى الآخرين من  -1

 .اجل أن يعينهم على فهم الحياة ويوقظ مشاعرهم

والصحف  يحمل الأدب الثقافة ويوصلها إلى جميع الناس بواسطة الكتب المؤلفة والقصص -2

 .والشعر

 .للأدب دور كبير في النهضاء سواء كانت سياسية أو اجتماعية أو اقتصادية وحتى فكرية -3

الأدب وسيلة الاستمتاع بجمال الحياة، إذ يقدم لنا تجارب الآخرين، فننفعل معها ونعيش مع  -4

 .أصحا�ا أحزا�م وأفراحهم

 .الشعورذب النفس الإنسانية نتيجة لما يحويه من صدق الأدب يه -5

 .1الأدب وسيلة لدراسة الحياة الاجتماعية والنفسية -6

الدراسات النقدية «الأدب كالتعريف اختلف فيها الباحثون، فمنهم من يرى أن ائف ووظ  

، ومعنى 2»النفعية والانفعالية: الأدب تتنازعه وظيفتان الحديثة أقرّت �زدواجية الوظيفة، فظل

النفعية أن يكون للأدب فائدة ومنفعة ينتفع �ا ا�تمع، والانفعالية هي التأثير في نفوس المتلقين،  

أن يقوم مقام أشياء عدة كالرحلات أو الاغتراب في البلاد «كما تكمن وظيفة الأدب في 

مؤرخ أن يستخدمه  كما يمكن لل  Vicarious Lifeالأجنبية، أو الخبرة المباشرة، أو الحياة البديلة 

  .3»كوثيقة اجتماعية

تعبير عن الحياة وسيلته اللغة، وهذا معناه في أنظره أن " عز الدين إسماعيل"والأدب حسب 

فالأدب حسب  ،4الأدب ليس وظيفته نقل الحياة كما هي، ولكنه يعبر عنها ويفسّرها وينقدها

تصويره لها ولمظاهرها، فلولا الأدب هذه الأقوال نقل الحياة وتصوير لها، بحيث يبدع كل أديب في 

                                                           

  .15-13ص.محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -1

، مجلـــة "الأدب قضــا� ومشـــكلات ليوســـف الإدريســـي"نجــاة ذويـــب، مـــن قضـــا� المــنهج في دراســـة الأدب قـــراءة في كتـــاب  -2

  .70، ص2017، جوان 2.تيسمسيلت، الجزائر، عدراسات معاصرة، 

  .13م، ص2013هـ، 1434عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه، دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر،  -3

  .13المرجع نفسه، ص: ينظر -4
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لما عرفنا كيف كان القدماء يعيشون، لأن الأدب حفظ لهم وجودهم وأبقى على حضارا�م 

  .وإنجازا�م التي دونوها في آدا�م

الأدب يصور «: أن الأدب يشترك مع النقد كون كل منهما إنساني فـ" طه حسين"ويرى 

لأدب لأذواقهم أو مخالفته لها، وإذن فلا يكون الأدب أد� حياة الناس والنقد يبين ملاءمة هذا ا

، أي أن وظيفة 1»حتى يصور حياة الناس، وليس في الأرض أدب إلا وهو يصور حياة أصحابه

  .الأدب في اعتقاد طه حسين تنحصر في تصويره لحياة الناس ولا يتعدى ذلك

فحسب، بل على العالم يطلعنا على عالم الرؤية الخارجي «: كما يستطيع الأدب أن

... إننا نبدأ في فهم كيف يعيش الناس، ومن أجل ماذا يموتون... الداخلي للفكر والشعور كذلك

  .2»وكذلك فإننا ننظر في ذلك العالم الغامض، عالم العواطف واللاشعور

ويرى محمد صايل حمدان أنه لا يمكننا أن نفهم الحياة دون أدب، ذلك أن الأدب يمتاز 

ح وإيصال المعارف والعواطف في المتلقين، إلى كل مكان في العالم خصوصا عند توفر �لإفصا 

  .3وسائل الكتابة والطباعة

ليصل الناقد في الأخير إلى أن الأدب وسيلة الحياة الإنسانية المهذبة، يصل بين العصور 

  .4والأجيال، ويسمو �لجنس البشري إلى مستوى فكر جليل

، وهذا ما يؤكده الحق سبحانه وتعالى ن �قي الحيوا�ت �لعقل فقد ميز الله الإنسان ع

نَاهُمْ  وَالْبَحْرِ  الْبـَرِّ  فيِ  وَحمَلَْنَاهُمْ  آدَمَ  بَنيِ  كَرَّمْنَا وَلَقَدْ ﴿ :بقوله  عَلَى وَفَضَّلْنَاهُمْ  الطَّيِّبَاتِ  مِنَ  وَرَزقَـْ

، فللعقل دوره في حياة الإنسان بشكل عام، وله أهمية �لغة أيضا 5﴾تَـفْضِيلاً  خَلَقْنَا ممَِّنْ  كَثِيرٍ 

خاصة �لنسبة للأديب، لأن المبدع يمزج بين عقله وأحاسيسه ليؤلف لنا عملا إبداعيا، فالعقل 

                                                           

  .29، ص2012طه حسين، خصام ونقد، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر،  -1

  .16-15ص.ص إسماعيل، الأدب وفنونه، عز الدين -2

  .13محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -3

  .15المرجع نفسه، ص: ينظر -4

  .70، الآيةلإسراءسورة ا -5
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يعتمد الواقع والأحاسيس تعتمد الخيال، و�ذا يمتزج الواقع �لخيال ويشكلان صورة جميلة على 

  .شكل كتا�ت أدبية

  : ضية الشكل والمضمونق -3

تعد قضية الشكل والمضمون من أبرز القضا� التي خاض فيها النقاد منذ ظهور النقد إلى 

اليوم، ولا يزالون يختلفون حولها، فيعضهم انتصر للشكل، وآخرون انتصروا للمضمون، ونقاد جمعوا 

  .بين الشكل والمشمون، واعتبروا أن لكل منهما أهميته في العمل الأدبي

وهذا ما أشار إليه صايل حمدان بقوله أن قضية الشكل والمضمون شغلت حيزا كبيرا من 

ر�ا، فهذه و جهد النقاد قدامى ومحدثين، حيث أرجع السبب في اهتمامهم �ذه القضية إلى خط

، وهو ما كان يعرف في النقد العربي �للفظ، ويقصد به 1الأخيرة في نظره ليست إلا مسألة جمالية

من أهم القضا� التي شغلت النقاد العرب، ودار حولها «والمعنى وهو المضمون، إذ تعتبر الشكل، 

وخصّه بكل مزية وفضيلة وجعله ) الشكل(الكثير من الخلاف والانقسام، ففريق �صر اللفظ أو 

رأى أن «، وفريق آخر 2»مناط الجمال وسر العبقرية، والتفوق بين شاعر وشاعر، أو أديب وأديب

والمزية في الأدب ترجع إلى المعاني، وما الألفاظ إلا خدم لها، فالعبقرية والإبداع والتفاضل الفضل 

واختار فريق آخر أن يقف ، 3»يرجع إلى قدرة الأديب أو الشاعر على ما يبدعه من فكار ومعان

أن يجعل سر الجمال في العمل الفني بما يحدث من تفاعل واتحاد «موقفا وسطا حين حاول 

  .4»ل بين الشكل والمضمونوتكام

وذلك في كتابه " الجاحظ"ومما لا شك فيه أن أول من خاض في قضية اللفظ والمعنى 

المعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي، والبدوي والقروي، «: عندما قال �ن" الحيوان"

                                                           

  .16محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -1

حولية كلية الإنسانيات والعلوم الاجتماعية، قطر،  محمد عبد الرحيم فاقود، الشكل والمضمون وجهة نظر في النقد الخليجي، -2

  .69م، ص1982-هـ1402، 5.ع

  .69المرجع نفسه، ص -3

  .69المرجع نفسه، ص -4
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وكثرة الماء، وفي صحة الطبع ولمدني، وإنما الشأن في إقامة الوزن، وتخير اللفظ، وسهولة المخرج، 

، فالجاحظ من 1»وجودة السّبك، فإنما الشعر صناعة، وضرب من النّسيج، وجنس من التّصوير

  .مناصري اللفظ على حساب المعنى

  :ويعتبر ابن قتيبة من بين الذين جمعوا بين اللفظ والمعنى حين جعل للشعر أربعة أضرب

 .ضرب منه حسن لفظه وجاد معناه -1

 .سن لفظه وحلاضرب منه ح -2

 .ضرب منه جاد معناه وقصرت ألفاظه عنه -3

  .2ضرب منه �خر معناه و�خر لفظه -4

  .، ويجعلهما لا ينفصلان، إذ يؤثر أحدهما في الآخريبة يربط دوما بين اللفظ والمعنىتفابن ق

المفكرين المعاصرين «كما كان لعبد القاهر الجرجاني رأي في هذه القضية، إذ نجده سبق 

طويل حين أرسى قواعد هذه النظرية التي يتعانق فيها الشكل والمضمون وتبدو فيها قيمة بزمن 

  .3»الألفاظ والمعاني مجتمعة دونما تفضيل

وما نستنتجه من خلال هذه الأقوال التي أورد�ها أن قضية الشكل والمضمون أو قضية 

خاض فيها الكثير من النقاد  اللفظ والمعنى كما يحلو للبعض أن يسميها ليست وليدة اللحظة، بل

العرب والبلاغيون وأرسوا قواعدها، فمنهم من فضّل اللفظ ومنهم من فضل المعنى، ومنهم من جعل 

  .اللفظ والمعنى واحدا، ولا فضل لأحدهما على الآخر، لأ�ما يشكلان مجتمعان العمل الأدبي

والمضمون، ويمثل  �لشكل وينتقل حمدان في هذه القضية إلى تحديد ما يعنيه النقد الحديث

كثيرا ما نذهب إلى بعض المحلات التي تبيع أقمشة أو ملابس فنسمع سيدة تقول «: لذلك بقوله

اليوم : إن شكل هذا الثوب جميل لكن مادته ليست من نوع جيد، فترد عليها زميلا�ا: لزميلا�ا

                                                           

  .67هـ، ص1412، 3.، ج2.الجاحظ، الحيوان، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط -1

  .269-265.ص.صهـ، 1423، 1.ابن قتيبة، الشعر والشعراء، دار الحديث، القاهرة، ج -2

 هـ 1413 ، 1.وهبة، ط دكتوراه، مكتبة البلاغية، رسالة وسماته القرآني التعبير خصائص المطعني، محمد إبراهيم العظيم عبد -3

  .36م، ص 1992 -
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مادته من هذا الحديث  هره، وجمال شكله بغض النظر عن قيمةظيقيس الناس قيمة الشيء على م

الأول يعن �لشكل والثاني يعنى �لمحتوى أو المادة، فصانع الثوب اهتم : ندرك أن هناك رأيين

إن هذا الصانع من أنصار الشكل، أما : بشكله وجمال تفصيله دون أن يهتم بمادة الثوب، فنقول

  .1»ضمونالبعض الآخر فيهتم �لمادة التي صنع منها الثوب، وهؤلاء أنصار الم

وهذا مثال بسيط قدّمه لنا الناقد من أرض الواقع حتى يجعلنا نفهم قضية الشكل والمضمون 

  .والفرق بينهما

ومنن الواقع إلى العمل الأدبي ينتقل صايل حمدان و�لتحديد إلى العمل الشعري، إذ يؤكد 

الشكل، إذ �تم �لوزن أننا إذا أرد� أن نحكم على قصيدة قرأ�ها فعلينا أن نحكم عليها من حيث 

والموسيقى والألفاظ ورقتها وحسن التقسيم داخل البيت، أما المضمون فهو الموضوع الذي تحمله 

القصيدة، ومن هنا نشأت مدرستان الأولى مدرسة الشكل والثانية مدرسة المضمون، وكل مدرسة 

  . 2تقيس الأعمال الفنية بمقاييسها الخاصة

  

  

  

  

  

  :الفصل الثاني

قضية الشعر الجديد، قضية الوحدة في الشعر، وقضية : فيه هو الآخر ثلاث قضا�وعالج 

   .الخيال

  :قضية الشعر الجديد -1

                                                           

  .16.محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص -1

  .17-16ص.المرجع نفسه، ص: ينظر -2
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الشعر فن من الفنون الأكثر تغيرا وتجددا عبر العصور، وذلك حسب اهتمام وفكر الشاعر 

  .والناقد والمتلقي

وغير �بتة، وكل محاولة كذلك الحال �لنسبة لمفاهيم الشعر، فهي متعددة ومتجددة 

ه هي إضاءة تسهم في وصفه وتقريب، لكنها لا تصل إلى تعريف جمع مانع له، ورد لضبطه وتجديد

إن مفهوم الشعر متجدد من عصر ثقافي إلى عصر ثقافي «: في كتاب نقد الشعر لمحمود الربيعي

الشعر العربي في   ما يلاحظ على، 1»آخر، ومن شاعر و�قد متميز إلى شاعر و�قد متميز آخر

من ستة عشر ، فنجد الناقد بدأ بتقديم لشكل القصيدة القديمة، حيث أ�ا تتكون كامل مراحله

بحرا، وينقسم البيت إلى قسمين متساويين، وقافية واحدة، حيث كانت تبدأ القصيدة �لوقوف 

، من أمثال أبي 2هاعلى الأطلال فعلى الرغم من أن هناك شعراء التزموا �ا كان هناك شعراء خالفو 

عهده نواس وأبي تمام الذي أحدث تجديدا حقيقيا في الشعر العربي، حيث خرج على ما 

  .3الجاهليون، وراجع  ذلك إلى حياة التمدن وتجاور العرب مع الفرس والتأثر بحضار�م

كما نجد صايل يقر بضرورة مواكبة الشاعر بعجلة التطور وأعطى مثال لذلك في الشعر 

الأندلسي الذي حاول فيه الشاعر وصف جمال طبيعته، ومجالس الغناء التي تحتاج إلى قصائد 

كفن أندلسي المنشأ له خصائص خالفت القصيدة   4تتناسب مع الموسيقى فظهرت الموشحات

  .5في الإيقاع العروضي والبناء الشكلي خاص العربية القديمة، ومنهج

  .�لشعر عرض الباحث أبيات لابن المعتز وبعدها حاول رصد التجديد الذي حلّ 

  :التشكيل الموسيقي للشعر -

                                                           

  .10دار الغريب للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، صمحمود الربيعي، في نقد الشعر،  -1

  .22محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -2

  .75، ص1996محمد مندور، النقد المنهجي عند العرب، دار �ضة مصر للطباعة والنشر، : ينظر -3

، مخطــوط ماجســتير، جامعــة أبي بكــر )والأجانــبملامحهــا في آ�ر الدارســين العــرب (زهــيرة بوزيــدي، نظريــة الموشــح : ينظــر -4

  .58، ص2006-2005بلقايد، تلمسان، الجزائر، 

  .24محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -5
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والموسيقى قبل معرفة موسيقى الشعر، بين الرسم  محمد صايل حمدان يقر بضرورة التفرقة

النفحات الصادرة عن الآلات تلتزم فترة واحدة بين فعندما نستمع إلى قصة موسيقية، نلحظ أن 

، أي هناك زمنا موحدا بين النغمة والأخرى، ومن هنا نقول إن فن الموسيقى النغمة والأخرى

زماني، أما الرسم فهو مكاني، وفي فن الشعر يستخدم كلمات ذات أبعاد موسيقية واحدة تبعا 

فهناك أصول تقليدية في أبد� العربي، « .1لناحيةللوزن الشعري فهو يشبه فن الموسيقى إلى هذه ا

وقد استطاعت هذه الأصول أن تغلب الحوادث والخطوب، وألوان التطور والانقلاب، وتسيطر 

  .2»على شعر المعاصرين في الأقطار العربية كلها

فعندما يتحدث عامة الناس فهم غير مطالبون �قامة وزن لكلامهم، أما الشاعر فأي كلمة 

تخرج من حنجرته تكون وحدة صوتية موسيقية التي لابد أن تلتزم �لبحور الشعرية، وهذه الأخيرة 

 الأوزان التي نظم �ا العرب أشعارهم، ومفردها بحر، وسمي الوزن �لبحر لأنه يوزن به ما لا«هي 

  .3»يتناهى من الشعر، فأشبهه �لبحر الذي لا يتناهى بما يغترف منه

ويصرحّ محمد صايل حمدان �نه لا يميز بين فن الشعر عن غيره من الفنون، فلكل فن ميزاته 

ة له، وه مادة من الألوان ماد تخذالخاصة، إلا أن ما يميز فن الشعر عن فن الرسم هو أن الرسم ي

منها ما يشاء، أما الشاعر فأداته اللغة واللغة ليست مادة عقل، بل إن عقل يستطيع أن يشكل 

كلمات تم تشكيلها ... اللغة هي عبارة عن صورة تم تشكيلها، فكلمات الكرسي والباب والجبل

: منذ زمن، عندما يتحدث الناس حديث عاد� فإ�م يستخدمون الألفاظ دون قيد، فنقول مثلا

                                                           

  .25المرجع نفسه، ص: ينظر -1

ـــة، ملامـــح التجديـــد في موســـيقى الشـــعر العـــربي، الناشـــر بســـتان المعرفـــة، جامعـــة  -2 الإســـكندرية، عبـــد الهـــادي عبـــد الله عطي

  .21، ص2002

عبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثـه دراسـة تطبيقيـة في شـعر الشـطرين والشـعر الحـر، دار الشـروق للنشـر  -3

  .16، ص1997، عمان، 1.والتوزيع، ط
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فالمتكلم ليس مطالبا أن يقيم وز� خاصا للألفاظ، أما الشاعر فهو  فتحت البا�، وشاهدت جبلا،

  .1مقيد �ن يكون كلامه ضمن إطار موسيقي اصطلح عليه تسمية الوزن الشعري

  :التشكيل الموسيقية عند المحدثين -

يرى الناقد صايل حمدان أن مدرسة البارودي عندما ظهرت لم تكن �دف إلى تغيير 

موسيقى القصيدة، بل كان همها نظم الشعر ضمن الإطار القديم، غير أن العقاد الذي يرى �ن 

  .2»وض العربي قابل للبناء عليه يغير حاجة إلى نقضه وإلغائهعأساس ال«

الشعرية القديمة، لكنه دعا إلى ضرورة التجديد وهذا يدل على أنه لا يلغي الأوزان 

والإضافة لها، من جهة أخرى يوجد بعض الشعراء حاولوا كسر الإطار الموسيقي التقليدي 

شكري الذي نوع من القافية وظهر ما يعرف �لشعر المرسل، والذي لم : للقصيدة العربية منهم

على أن الوزن والقافية يقفان عائقا أمام يتطور فيما بعد، ويرى الناقد أن هذه المحاولات تدل 

أفكار الشراء فكان لهم من الضروري التفكير في نوع جديد يسمح لهم في التعبير عن أفكارهم 

  .3بحرية فما كان لهم سوى الشعر الحر سبيلا إلى ذلك

  :بدا�ت الشعر الحر وأسبابه -

ه الصوتي، لا يعرف انتظاما يعرف �سم النثر، وهو يتميز عن الشعر الموزون المقفى بنسق

تقليد� في الأوزان، كما ورد في كتاب قضا� النقد الحديث لمحمد صايل حمدان تعريف الشعر الحر 

الشعر الحر هو شعر ذو شطرين واحد ليس له طول �بت، وإنما صح «: لنازك الملائكة وتقول فيه

وفق قانون عروضي يتحكم  أن يتغير عدد التفعيلات من شطر إلى شطر، ويكون هذا التغيير

الشعر الحر هو الذي حافظ على بعض «: ، كما يعرفّه مصطفى حركات أيضا بقوله4»فيه

                                                           

  .26محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -1

  .22ص التجديد في موسيقى الشعر العربي،عبد الهادي عبد الله عطية، ملامح  -2

  .27محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -3

  .28، صمحمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث: ينظر -4
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مكو�ت العروض الخليلي والذي بني على تكرار تفعيلة واحدة، على شكلها الصحيح أو المزاحف 

  .1»أو المعتل

تنتشر فيه هي قصيدة في العراق، وأول قصيدة  1947وتعود بدا�ت هذا الشعر إلى سنة 

  .2الكوليرا لنازك الملائكة في ريف مصر، ثم بعدها صدر ديوان لبدر شاكر السياب أزهار ذابلة

  :أسبابه

  :حددت �زك الملائكة جملة من الأسباب التي دفعت إلى ظهور الشعر الحر أهمها

   :النزوع إلى الواقع -

يتكلم محمد صايل حمدان في هذا العنصر على لسان �زك الملائكة حول جعل مفهوم النزوع 

إن الأوزان الحرة تتبع الفرد العربي المعاصر أن يهرب من الأجواء الرومانسية إلى : إلى الواقع بقولها

أسلوب الشطرين  إتباعالأجواء الحقيقية التي تتخذ العمل والجد غايتها العليا، وقد تنبه الشاعر من 

والسير على وزن وقافية، ويبدو أن الناقد محمد صايل حمدان كان موافقا وراضحا لهذا الموقف، 

خاصة عندما يقول �ن �زك الملائكة كانت أكثر توفيقا عندما فسرت النزوع إلى الواقع �نه يعني  

  .3كثرة مشاكل العصر التي على الشاعر أن يعبر عنها بدرجة من الحرية

   :الحنين إلى الاستقلال -

ترى �زك الملائكة أن الشاعر الحديث يجب أن يثبت فرديته �ختطاط شعري معاصر 

يصب فيه شخصيته الحديثة التي تتميز عن شخصية الشاعر القديم، إنه يرغب في أن يستقل ويبدع 

بشرط أن  شيئا يستوحيه من حاجيات العصر، فالكاتب يتفق مع �زك الملائكة في هذا التجديد

  .4لا يكون هناك تمردا على القديم، بحكم الارتباط �لجذور التاريخية والالتزام �قدم الشعراء

  :النفور من النموذج -

                                                           

  .6مصطفى حركات، الشعر الحر أسسه وقواعده، دار الآفاق، ص -1

  .29محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -2

  .30، صمحمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث: ينظر -3

  .30المرجع نفسه، ص: ينظر -4
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يقصد �لنموذج اتخاذ شيء ما وحدة �بتة وتكرارها بدلا من تغييرها وتنويعها، غير أن 

يخرج عنه، والمتمثل في البيت ذي  الشاعر العربي القديم قد التزم نموذجا واحدا أثناء تعلمه لا

  .الشطرين المتساويين، إذ وجد الشاعر عيبا فادحا من عيوب الشعر

أما محمد صايل حمدان فيرى أنه على الشاعر أن يهني العبارات ��اء البيت، ولا يحق  

للشاعر أن يستخدم عبارات أطول وأقصر من البيت، وعلى القارئ أن يلحظ كيف أن طول 

  . 1البيت جاء متفرقا حسب الدقة التي أحس �ا الشاعر

  :الهروب من التناظر وإيثار المضمون -

اصر أحس �ن السير على النمط التقليدي فيه تناظر لما سبقه، وبذلك كان إن الشاعر المع

لابد لهذا الشاعر أن ينهج منهجا يتفق مع مسار الحضارة الحديثة، من حيث الشكل الذي 

يختلف عن الأشكال القديمة، وكان عليه أن يعنى �لمضمون، عناية كبرى فهو على عكس الشعراء 

يرى محمد صايل حمدان أن الشاعر لمعاصر على عكس والمضمون، و قدامى التي تعنى �لشكل ال

على المضمون في القصيدة القديمة، أما  تطأالأشكال القديمة، وذلك لأن الناحية الشكلية قد 

  .2الحديثة ففيها نوع من التوازن بين الشكل والمضمونالقصيدة 

  :بحور الشعر الحر -

بدأ محمد صايل حمدان في عرضه لهذا العنصر بتعريف الشعر الحر، فعرض تعريف لنازك 

�نه شعر ذو شطرين واحد وليس له طول �بت وإنما يصح أن يتغير عدد التفعيلات «: الملائكة

  .3»من شطر إلى شطر، ويكون هذا التغير وفق قانون عروضي يتحكم فيه

  :في الشعر الحر على نوعين من البحور يقول �ن الشعراء المعاصرين اعتمدوا

                                                           

  .31المرجع نفسه، ص: ينظر -1

  .32محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -2

  .34، صالمرجع نفسه: ينظر -3
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وهي البحور التي يتألف شطرها من تفعيلة واحدة كالكامل متفاعلن مكرر  :البحور الصافية -1

  .ثلاث مرات في كل شطر، والهزج متفاعيلن في كل شطر والرجز مستفعلن في كل شطر

: فعيلة واحدة، وهماوهي البحور التي يتعلق الشطر فيها �كثر من ت :البحور الممزوجة -2

  .السريع، الوافر

يبدو أن قضية الشعر الجديد قد أحدثت فوضى بين النقاد وكانت محل عراك بينهم، فمنهم 

من يعارض، أما محمد صايل حمدان فقد كان موقفه حول قضية الشعر الجديد  من يناصر ومنهم

كة، ولكن هذا التجديد فيه تمرد موافقا لهذه القضية، وقد ظهر هذا من خلال ما أورده لنازك الملائ

على القديم، وقد بين الناقد أمرين من خلال موقفه فهو بين مؤيد وبين معارض لهذه القضية، 

ومتحفظ في بعض الأحيان، ويظهر ذلك من خلال كلامه عن أسباب الشعر الحر، فقد كان  

ن يضيع جهوده كلامه عن هذه الأسباب حسب ما جاءت به �زك الملائكة أن الشاعر يكره أ

: في إقامة هياكل شعرية معقدة لها من الرصانة والهيبة أكثر مما يطبيق، وبذلك يقول صايل حمدان

فإننا لا نرى أن الرصانة والهيبة تعدان عيبا، فهل معنى ذلك أن الشاعر المعاصر لا يعترف �لرصانة 

ضمت على أشكال الشعر الحر والهيبة، لا أظن الأمر على هذا النحو، فإن ما نطالعه من أشعار ن

  .1فيها من الرصانة والهيبة الشيء الكثير

  :قضية الوحدة في الشعر -2

يرى محمد صايل حمدان أن الحديث عن قضية الوحدة حديث قديم، فقد تحدث عنها 

أرسطو فهو قصد الوحدة العضوية للمسرحيات والملاحم، وقضية الوحدة من معالم التجديد في 

ولعل العقاد كان «الشعر العربي الحديث، ومن روادها عبد الرحمن شكري، وخليل مطران والعقاد 

  .2»ين إلى هذا المقياس، مقياس الوحدةأول من نبه المعاصر 

                                                           

  .30صمحمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، : ينظر: ينظر -1

  .85النقد الأدبي، صبدوي طبانة، قضا�  -2
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ويرى حمدان أن منهج العقاد كان أوضح وأكثر عمقا من مطر وعبد الرحمن شكري ثم 

  :عرض أنواع الوحدة

 .وحدة الموضوع .1

 .وحدة تقوم على عنصر قصصي .2

 .وحدة تقوم على عنصر �ريخي قصصي .3

 .وحدة نفسية .4

 .وحدة طولية .5

  .وحدة موضوعية .6

  :نوع على حداوحاول التفصيل في كل 

  ويقصد �ا الكلام فيها حول موضوع واحد معين أ� كان نوعه إنسا� أم غيره: الموضوعوحدة  -أ

قد تعتمد القصيدة على عنصر قصصي، فإذا كان هذا : وحدة تقوم على عنصر قصصي - ب

العنصر القصصي �ريخيا فلا يكتفي الشاعر الاقتصار على سرد الحوادث مرتبه ترتيبا زمنيا، بل 

يلجأ إلى ترتيب الحوادث بعضها على بعض في تسلسلها الطبيعي، وإن ظل التاريخ بعد ذلك 

  .1آيةصدى هذه الوحدة و 

تكون القصيدة مبنية على اعتبارات  :وحدة تقوم على عنصر قصصي �ريخي أو غير �ريخي -ج

  .فنية تلحظ في بنية القصيدة العامة، تشبه المسرحية

يدة عندما ينتقل الشاعر من فكرة إلى فكرة على الإحساس حقق في القصتت :الوحدة النفسية -د

  .والشعور النفسي

يستلزم أن يكون طول القصيدة مناسبا للتجربة الشعرية، فإذا كان الشاعر  :الوحدة الطويلة -هـ

  .يعاني من تجربة عميقة فلن يتسنى له نقل تجربته عبر قصيدة قصيرة، والعكس صحيح

                                                           

  .44محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -1
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من أهم القضا� التي شغلت أذهان النقاد، وقد اختلفوا في مدلولها،  :الوحدة العضوية - و

 .1دة على تجربة واحدة تسود القصيدة من أولها إلى آخرهافبعضهم قالوا ��ا اقتصار القصي

  :قضية الخيال -3

يعتبر محمد صايل حمدان الخيال من أهم القضا� التي شغلت النقاد القدامى والمحدثين 

فالخيال أحد القوى الخفية التي استرعت انتباه العلماء منذ وقت مبكر، فكان لابد أن يحظى «

يال اهتماما �لغا من طرف النقاد والأد�ء على السواء هذا لأن لاقى الخ، وقد 2»�هتمام واسع

يَةَ عنه، ضروري له كالنور والهواء والماء والسماء، « الخيال ضروري للإنسان لابد منه ولا غُنـْ

  .3»وضروري لروح الإنسان ولقلبه، ولعقله ولشعوره، مادامت الحياة حياة والإنسان إنسا�

تجتمع الأضداد وتتآخى المتقابلات، وتتآلف المتنافرات، ويمتزج عالم «وبواسطة الخيال 

  .4»الفكر بعالم الواقع، ونقف على أسرار الجهاد ولغات الطبيعية وتراسل المظاهر في الحياة

فقضية الخيال قضية قديمة خاض فيها الناقد القديم منذ أرسطو، فهذا الأخير قلل من شأنه 

وكان يخلط بين الخيال والوهم، كذلك الفلاسفة العرب أخذوا هذه واشترط وصاية العقل عليه، 

اضر� من الفطنة ونوعا من «، فقد عد ابن سينا الخيال الفكرة مثل ابن سينا الذي سماه التخييل

الذكاء المحدود والمهارة اللغوية التي يصطنعها الشاعر اصطناعا يتوسل إليها بطرائق من الحيل تؤول 

، وقد آثر هذا الفكر على الناقد عبد القاهر 5»ء في سياق التشابه أو التخالفإلى تناسب الأجزا

  .6رجاني الذي أطلق عليه اسم التخييل والإيهامالج

                                                           

  .49-43ص.، صالمرجع نفسه :ينظر -1

فاطمــة ســعيد أحمــد حمــدان مفهــوم الخيــال ووظيفتــه في النقــد القــديم والبلاغــة، مخطــوط دكتــوراه، جامعــة أم القــرى، مصــر،  -2

  .2م، ص1989

  .12ص.م2013عند العرب، كلمات عربية للترجمة والنشر، مصر،  أبو القاسم الشابي، الخيال الشعري -3

  .172ت، ص.ط، د.علي علي صبيح، الصورة الأدبية �ريخ ونقد، دار إحياء الكتب العربية، د -4

رشــيد كــلاع، الخيــال والتخييــل عنــد حــازم القرطــاجني بــين النظريــة والتطبيــق، مخطــوط ماجســتير، دامعــة منتــوري، قســنطينة،  -5

  .18م، ص2005-2004ر، الجزائ

  .52محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -6
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 الصفة في نظيره عن قاصرٌ  هو الشيء في يوُهِم أنْ  التخييل،«: فنجد الجرجاني يقول عنه

 أن وسَرَفه دعواه موجَب على فيصحُّ  فيها، أصلاً  يجُعَل أن واستيجابِ  استحقاقها، في عليه زائد أنه

 اللفظ يضع ما ظاهر على يستقيم الأمرَ  نجد لم التحقيق، إلى رجعنا إذا كُناّ وإن أصلاً، الفرعَ  يجعل

رجاني هنا يرى أن الخيال هو وهم يوهم به المبدع المتلقي للأشياء التي يصورها بصورة ، فالج1»عليه

  .ليست حقيقتها

 فلســـفة حـــازم يتبـــع «ونظـــرا لأهميـــة الخيـــال يـــراه حـــازم القرطـــاجني أهـــم ميـــزة تميـــز الشـــعر، إذ 

 فصـــلٍ  في يقـــول إذ للشـــعر؛ المميـــزة الحقيقـــة هـــي" والمحاكـــاة التخييـــل" أن يقـــرر عنـــدما الفنيـــة أرســـطو

ـــى مـــوزون كـــلام الشـــعر إن: وحقيقتـــه الشـــعر بماهيـــة للتعريـــف عَقَـــدَهُ   إلى يحبـــب أن شـــأنه مـــن, مقف�

 منـه، الهـرب أو طلبـه علـى بذلك لتحمل تكريهه؛ قصد ما إليها ويكرهّ, إليها تحبيبه قصد ما النفس

 أو الكلام، �ليف هيئة بحسن متصورة أو بنفسها ومستقلة ومحاكاة، له تخييل حسن من يتضمن بما

 فـــإن إغـــراب، مـــن بـــه يقـــترن بمـــا يتأكـــد ذلـــك وكـــل ذلـــك، بمجمـــوع أو شـــهرته، قـــوة أو صـــدقه، قـــوة

، فالخيـال هـو 2»و�ثرهـا انفعالهـا قـوى الخياليـة بحركتهـا اقترنـت إذا للـنفس حركة والعجب الاستغراب

  .الذي يسهم في فعل التأثير الذي يقصده الكاتب نحو القارئ

 إلى والاســـتفزاز والحفـــز الإ�رة هـــي التخييـــل«ويـــذهب إحســـان عبـــاس إلى التنويـــه أن غايـــة 

 لم أو خيـــل مـــا علـــى الحقيقـــة في الأمـــر كـــان لا، أم ذلـــك مـــن إليـــه يخيـــل مـــا صـــدق ســـواء"  الفعـــل

  .، فالتخييل لا يشترط فيه الصدق والكذب، لأن غايته هي التأثير في المتلقي فقط3»يكن

  :الخيال عند الرومانسيين -أ

ارتكــــز محمد صــــايل حمــــدان في طرحــــه هــــذا علــــى بحــــث وردويــــرث وكولوريــــدج، فــــالأول عــــني 

تلـك القـدرة الكيمياويـة الـتي تمتـزج «�لبحث عن أثر الخيال في الصـورية الشـعرية، والخيـال عنـده هـو 

                                                           

بجــدة،  المــدني دار �لقــاهرة، المــدني شــاكر، مطبعــة محمد محمــود. البلاغــة تــح البلاغــة ، أســرار القــاهر الجرجــاني، أســرار عبــد -1

  .223ص

والنشر،  للدراسات العربية ، المؤسسة»الإسلامية العربية الحضارة موسوعة« ضمن مطبوع والبلاغة النقد عياد، محمد شكري -2

  .412، ص1987 ،1.ط

  .212م، ص1971 - هـ1391 ،1.لبنان، ط – بيروت الثقافة، العرب، دار عند الأدبي النقد �ريخ عباس، إحسان -3
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 .1»�ــا العناصــر المتباعــدة في أصــلها والمختلفــة كــل الاخــتلاف كــي تصــير مجموعــا متآلفــا منســجما

  .عند يدرك �لشعورفالخيال 

ثورتــه في الرؤيــة الشــعرية، ورؤيــة العلاقــات المتبادلــة والعميقــة «وأهــم مــا جــاء بــه مذهبــه هــو 

  .2»والمتأصلة بين الفكر والشعور، وبين العقل والطبيعة بين الطيعة والمتعالي

فهو عكس أرسطو الذي يرى أن الخيال ضعيف مقارنة �لعقل، امـا كولوريـدج قسـم الخيـال 

يسـتطيع هو الذي مـن خلالـه : الخيال الأولي، والخيال الثانوي، فبالنسبة للخيال الأولي :قسمينإلى 

الأديب أن يلـم بجميـع أجـزاء الصـورة الشـعرية وتفاصـيلها، والثـانوي هـو أشـد خطـرا مـن الأولي، لأن 

  .الشاعر أو الأديب في مرحلة اختيار الجزئيات التي يشركها مع الخيال الأولي

  : الخيال عند البر�سيين -ب

هذه المدرسة قامت على أنقاض الرومانسية، فكانت تعنى �لوصـف الموضـوعي الـذي يشـبه 

البر�سـيين لا يقفـون عنـد «المذهب الواقعي في القصة، فقد وقف محمد صايل حمدان عند القـول �ن 

رئ أن يدركــه مــن نــواح حــد التشــابه الحســي بــين الأشــياء، بــل يــرون أن هنــاك هــدفا ينبغــي علــى القــا

، ثم عرض قصيدة للبارودي حاول من خلالها شـرح أفكـار 3»فنية أو أفكار فلسفية أو مثل إنسانية

  .هذه المدرسة التي تركز على الوصف

  :الخيال عند الرمزيين -ج

الرمزيــة أيضــا قامــت علــى أنقــاض البر�ســية، فحــاولوا تجــاوز وصــف الأشــياء الحســية المدرســة 

عبير عن أثرها العميق عن طريق اللاشعور، وذلـك بتوظيـف الرمـز والحـدس، ومـن وسـائل والمادية، للت

رأيت رائحـة : مثل) وصف حاسة معينة من الحواس بصفات حاسة أخرى(تراسل الحواس : الرمزيين

  .4الأبطال، وإضفاء شيء من الغموض على الصورة الشعرية، فهم لا يسمون الشيء بوضوح

  :السر�ليينالخيال عند  -د

                                                           

  .53محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص -1

عيســى علــي العــاكوب، معهــد الإنمــاء العــربي، . كلوريــدج والتقليــد الرومانســي، تــرروبــرت �رت اليســوعي، الخيــال الرمــزي   -2

  .54، ص1992بيروت، لبنان، 

  .55محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص -3

  .57ص ،المرجع نفسه: ينظر -4
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وهــذا المــذهب يعــنى �لــدلالات التفســية في تشــكيل الصــورة الشــعرية لأن هــذه الأخــيرة مــن 

فهو يقـف عليهمـا «نتاج الخيال، فلابد للشاعر أن يستسلم للإلهام ولا يحاول خلق الصورة الشعرية 

لهــا كتشــبيه بفكــره وخيالــه، فــإذا كانــت الحــواس هــي الــتي تجيــز الصــورة الشــعرية، فهــي صــورة لا قيمــة 

  .1»وجه المحبوبة �لقمر، هذه الاستعاضة لا يقبلها السر�لون

ما هـو الخيـال؟ فيجيـب �نـه مـن غايـة الصـعوبة تحديـد تعريـف لـه، : ثم حاول التساؤل حول

الخيـــال قـــوة نفســية تـــنهض �لعاطفـــة، فتحلـــق عمليـــة نفســـية «وذلــك لزئبقيـــة المصـــطلح، وذلـــك لأن 

، فـالنفس البشـرية الـتي 2»حد معين الحالة النفسية الـتي مـر �ـا الأديـبأخرى لدى المتلقي تشبه إلى 

  .أعجزت العلم رغم ما صول إليه، لأنه عجز عن تفسيرها والوصول إلى حقيقتها

  :الوهم والخيال

حاول محمد صايل حمدان التفريق بين الوهم والخيال، فالوهم هو خيـال لم يضـبطه العقـل مـثلا 

أحلامنــا أننــا أصــبحنا مــن أصــحاب الثــروة لكــن بمجــرد مــا نســتيقظ ينتهــي الحلــم، عنـد النــوم نــرى في 

  .3ونصاب �لإحباط

] . غَلِطـْتُ : أي[ كـذا، في وَهمِـْتُ «: وقد ورد في معجم العين تعريف لمصـطلح الـوهم فيقـول

 منـه أسـقطتُ : أي اً،إيهامـ وكلامـي كتابي في وأَوْهمَْتُ . إليه وَهمْهُ ذَهَبَ : أي يَهِيمُ، الشَّيء إلى ووَهَمَ 

، فقــد اتضــح لنــا هنــا الفــرق بــين الــوهم والخيــال، فالخيــال مزيــة 4»غلــط: أي وهمــا، يَـــوْهَمُ  ووَهِــمَ . شَـيْئاً 

  .يدل على الإجادة، بينما الوهم فهو عيب يدل على الخطأ

  5:ثم وقف على قول أحمد شوقي

  بعَضا الذُعرِ  مِنَ   بعَضُها  ممُسِكاً          غَرقى  اليَمِّ  في القُصورِ  بتِِلكَ   قِف

  بَضّا    وَأبَدَينَ     بِهِ     سابحِاتٍ          بَضّاً   الماءِ     في   أَخفَينَ   كَعَذارى

                                                           

  .59-58ص.المرجع نفسه، ص: ينظر -1

  .60المرجع نفسه، ص: ينظر -2

  .60.، صقضا� النقد الحديثمحمد صايل حمدان، : ينظر -3

، 4.الهــــلال، ج ومكتبـــة الســـامرائي، دار إبـــراهيم د المخزومـــي، مهـــدي .العـــين، تـــح الفراهيـــدي، كتـــاب أحمـــد بـــن الخليـــل -4

  .100ص

  .60محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -5
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بمنظـر الغرقـى  ، وصور الآ�ر التي انعكست في مياه �ـر النيـلفهو قدّم صورة شعرية متباعدة

الــذين يمســك بعضــهم بعــض، وفي البيــت القــاني تبــدل المنظــر مــن مخيــف إلى منظــر فتيــات جمــيلات 

  .يسبحن في الماء، فالصورة الثانية لا تنسجم مع الأول

الأديـب ا�يـد هـو الـذي يعرضـنا نحـت «أما الخيال فهو يجسد الحقيقة عن طريق العاطفـة، و

، وذلـــك مـــن خـــلال إ�رة العواطـــف، فهـــذه القـــوة النفســـية هـــي 1»المتلقـــين إلى درجـــة مـــن الانفعـــال

  .الخيال

  

  

  

  

  

  :الفصل الثالث

  .وقد عالج فيه ثلاث قضا� الرواية والشخوص، الرواية والواقع، وتفسير العمل الروائي

  :والشخوصالرواية  -1

جــر�ن أدبي حــديث الظهــور، فــإن الأصــل في مــادة روى في اللغــة العربيــة، هــو ة جــنس ايــالرو 

، لقـد تعـددت معـاني الروايـة في المصـادر 2الماء، أو وجوده بغزارة، أو نقلـه مـن حـال إلى حـال أخـرى

الجنس الوحيد الذي يوجد في صيرورة، وما يزال : والمراجع، ففي الإصلاح يعتبرها لوسيان غولدمان

، لأن لهـــا ��ـــا ليســـت نوعـــا، كمـــا هـــي الأنـــواع الأخـــرى غـــير مكتمـــل، ويعرفهـــا ميخائيـــل �ختـــين

  .3متقلبات مختلفة، ولأ�ا تتضمن أي قانون خاص �ا كنوع أدبي مكتمل

ربي القـديم، وذلـك مـن عـلقد اسـتفاد الروائيـون العـرب منـذ البـدا�ت وإلى يومنـا مـن الـتراث ال

خلال الرواية التاريخية والوصا� والمقامات، وحي بن يقضان ورسالة الغفران، لكن هذا لا يدل على 

                                                           

  .61المرجع نفسه، ص -1

  .22ص، 1988الكويت، عبد الملك مر�ض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ا�لس الوطني للثقافة، : ينظر -2

  .16-15ص.، الدار العربية للعلوم، دار الأمان، الر�ط، ص)تقنيات ومفاهيم(محمد بوعزة، تحليل النص السردي : ينظر -3
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أدبيـة محدثـة لا تنفصـل ضـمن محـاولات التفـرد الإبـداعي العـربي أ�ا جـنس أدبي قـديم، بـل هـي ذات 

  .1عن الماضي

ا��م بـــدرجات متفـــاوتى مـــن التصـــريح فنشـــأة الروايـــة أشـــار إليهـــا العديـــد مـــن النقـــاد في كتـــ

والتلمــيح، خاصــة في الروايــة العربيــة، الــتي ظهــرت في العواصــم والمــدن العربيــة في أواخــر القــرن التاســع 

عشــر أوائــل القــرن العشــرين، وذلــك بســبب تطــور القصــة والروايــة شــيئا فشــيئا و�ثــر العــرب �داب 

البدايـة الفعليـة للروايـة العربيـة فقـد بـدأت «: نالغرب عن طريق الترجمة، ومحمد صـايل حمـدان يقـول �

، ولمــا كانــت الروايــة عمــلا أدبيــا فــإن لهــا ركنــان أساســيات 2»في الارتبــاط الوثيــق بــين الواقــع وا�تمــع

المؤلـــف والشخصـــيات الـــتي يخلقهـــا عـــبر الأحـــداث، امـــا المتلقـــي فهـــو يتفاعـــل مـــع الأحـــداث : همـــا

  .والشخصيات ويتأثر �ا

الروايــــة محــــور أفكــــار الكاتــــب وآراءه العامــــة، فــــلا يســــتطيع الكاتــــب أن تعــــد الشــــخوص في 

، ولا بـــدّ أن يؤديهـــا في شـــخوص ولا يلجـــأ القـــاص في يســـوق أفكـــاره منفصـــلة عـــن محيطهـــا الحيـــوي

تشــــكيل شخصــــيته إلى مــــا يلجــــأ إليــــه المــــؤرخ، فــــالمؤرخ يحكــــم علــــى شخوصــــه مــــن الخــــارج في ضــــوء 

  .السائدة والعادات والتقاليدالأحداث التي مرت �ا متأثرة �لنظم 

�يــئ لهــذا كانــت الشــخوص ركنــا أساســيا لا تقــوم الروايــة بــدو�ا، ويــرى صــايل حمــدان أ�ــا 

  .3أفكار الكاتب وتحيا �ذه الأفكار، فلابد أن يكون مصدرهم من الواقع

  :قسم محمد صايل حمدان أشخاص القصة إلى نوعان

شخصـيات بسـيطة وغـير معقـدة في هذا النوع من الو : ذات المستوى الواحد«: الشخوص الثابتة-أ

أول الرواية حتى �ايتها، ويعززها عنصـر المفاجـأة، وهـي : صراعها، كما أ�ا تمثل عاطفة واحدة مثلا

في ذلك صراعها مع الأحداث قائمـا علـى أسـاس بسـيط ومـن هـذه  أسير تطوير أو ضعف والسبب

  .4»لمدق لنجيب محفوظالشخصيات الثابتة شخصية الشيخ درويش في زقاق ا

ـــتي تنمـــو وتتطـــور شـــيئا فشـــيئا في صـــراعها مـــع « :الشخصـــيات الناميـــة-ب وهـــي الشخصـــيات ال

الأحــداث وهــي تنكشــف للقــارئ كمــا تقــدمت في القصــة، وهــي غنيــة �لعواطــف الإنســانية المعقــدة 

                                                           

  .68الحديث، صمحمد صايل حمدان، قضا� النقد : ينظر -1
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ومــن الشخصــيات الناميــة شخصــية عبــاس الحلــو في زقــاق المــدق لنجيــب محفــوظ، وشخصــية أحمــد 

  1»عاكف في خان الخليلي وشخصية الصحفية سمارة في ثرثرة فوق النيل لنجيب محفوظ

هـــو المركـــز الرئيســـي في الروايـــة، تعتـــبر شخصـــية جامعـــة لكـــل الشخصـــيات  :شخصـــية البطـــل -3

المتفرقـة، وتكـون الروايـة �ريخيـا في الواقــع لمخـاطرات متنوعـة تحـدث للفــرد في مجـرى حياتـه أكثـر منهــا 

  .2ئع المنتظمة المترابطة التي يقربنا كل خطوة فيها إلى النتيجة النهائيةتصميما للوقا

فعندما نقرأ قصة أو رواية نلحظ أن هناك شخصا أو أشخاصا يقومـون بـدور رئيسـي فيهـا، 

غــير أن شخصــية البطــل تنــال عنايــة كــبرى في تصــوير عواطفــه، وإذا كــان البطــل مــن طبقــة المثقفــين 

لى البطل ومن ساد الاتجاه الواقعي ساد اتجاه آخر لشخصـية البطـل إذ مثلا، فإن الأحكام تندرج ع

أصبح القاص يعنى بتصوير عدة أشخاص ولا يخص شخصا معينا بوصفه بطلا للقصـة، و�ـذا يعـنى 

الكاتـــب بتصـــوير الحـــالات الواعيـــة تجـــاه الموقـــف الخـــاص، ومـــن خـــلال هـــذا الـــوعي يعـــرض الكاتـــب 

  .3الحقائق الاجتماعية

ل حمـــدان كغـــيره مـــن النقـــاد الآخـــرين أولى اهتمامـــا كبـــيرا تجـــاه الشخصـــيات في إن محمد صـــاي

الروايـــة، وهـــذا يـــدل علـــى المكانـــة العاليـــة لهـــذا العنصـــر في العمـــل الروائـــي يبـــدو أن المؤلـــف قـــد أولى 

أفكـا الكاتـب ومواقفـه، فحسـب رأي المؤلـف اهتمامه كله على الشخصيات الروائية كو�ا هي محور 

  .وائي هو الذي أنشأة هذه الشخصيات الروائيةأن الكاتب الر 

  :الرواية والواقع -2

أكــبر الفنــون «، �عتبارهــا مفهــوم الروايــة حيــث هــي جــنس أدبي نتحــدثنا في بدايــة الأمــر عــ

الأدبيــة عمقــا واتســاعا، لأن معمارهــا الفــني يشــمل أســاليب التعبــير  الشــعرية والقصصــية، والدراميــة، 

ا�تمـــع، والتعبـــير عـــن ضـــمير الإنســـان وأشـــواقه ومصـــيره، واســـتيعاب التـــاريخ ويضـــيف إليهـــا تصـــوير 

والتنبؤ �تجاهات المستقبل، وقد تطورت الرواية من أداة للتسلية وحكا�ت المغامرات والأسـاطير إلى 

، فقــد أصــبح للروايــة شــعبية  4»أداة فنيــة للــوعي بمصــير الإنســان، و�ريخــه ونفســيته ووضــعه في ا�تمــع

  .وأصبحت أكثر الأجناس الأدبية اعتمادا من طرف الكتاب والمبدعين كبيرة،

                                                           

  .75المرجع نفسه، ص  -1

  76المرجع نفسه، ص -2

   .77صمحمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث،  -3

  .07.الرواية السياسية العربية، مكتبة مدبولي، القاهرة، صأحمد محمد عطية، الرواية السياسية دراسة نقدية في  -4
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عالم شديد التعقيد متناهي التركيب متداخل الأصول، «: والرواية حسب عبد الملك مر�ض

  .1»إ�ا جنس سردي منثور

ومـدى �ثرهـا وفي هذه القضية حاول محمد صايل حمـدان التحـدث عـن علاقـة الروايـة �لواقـع 

فيــه، قبــل ذلــك لابــد مــن أن تلقــي نظــرة حــول المــذهب الــواقعي، ففــي القــرن التاســع عشــر، و�ثيرهــا 

المـذهب البر�سـي والمـذهب الـواقعي، : ماتت الرومانتيكية في الآداب الأوروبية، وخلفها مذهبان همـا

ة مهّــد للفلســفة الواقعيــة في أورو� هــو الفيلســوف الأوروبي فــولتر جــين كــان ينظــر إلى الحيــا وأول مــن

: وهـــو نوعـــان عبمنظـــار أســـود، وهنـــاك أيضـــا نقـــاد آخـــرون تحـــدثوا عـــن المـــذهب الـــواقعي نســـبة للواقـــ

، فـالأول مـا وصـفه الإنسـان وكـان صـادقا وأمينـا لموافقتـه مـا هـو موجـود وكـائن فبوصـفه حقيقي وفني

  .�2تي بنسخة عن الواقع كالصورة الفوتوغرافية، والثاني هو المعمول عليه في الأدب

لسـفة كانـت قبـل الأدب، فالمـذهب الـواقعي ارتكـز علـى الأدب كـذلك علـى الفلســفة إن الف

إن المعرفـــة المثمـــرة هـــي معرفـــة الحقـــائق وحـــدها والعلـــوم : الوصـــفية أو التجريبيـــة وحوصـــلة الفلســـفتين

التجريبية التي تمد� �لمعارف اليقينية وأن التفكير الإنساني لا يسـتطيع أن يعتصـم مـن الخطـأ بعكوفـه 

  .3التجربة عن

ومحمد صايل حمدان قـد أورد في كتابـه قضـا� النقـد الحـديث علاقـة الروايـة �لمـذهب الـواقعي، 

 ث حـــتى فقـــد وصـــل إلى أن الناقـــد يلجـــأ إلى جميـــع المعـــارف مـــن واقـــع حياتـــه اليوميـــة، فيرتـــب الحـــواد

وفي هـذا بحيـث يتـأثرون �ـذه الأحـداث ويـؤثرون فيهـا، من خلالها،  تيتمكن من تحريك الشخصيا

الــذي يصــوره، وهــو بــذلك يعــبر عــن الطبقــة الــتي  المنحــى يختفــي وراء شخصــياته وراء العــالم الــواقعي

تنتمــي إليهــا الشخصــيات ســواء كانــت متوســطة أو مثقفــة، أو طبقــة عمــال، ويكــون ذلــك مــن دون 

أن يظهــر المؤلــف فــلا يضــحك مــع شخصــياته ولا يبكــي معهــم، بــل يكتفــي بعــرض صــراعا�م �ركــا 

ارئ الفرصـــة في اســـتنتاج الأهـــداف الـــتي ســـعى إليهـــا وبجانـــب التســـجيل الـــواقعي للحيـــاة، كمـــا للقـــ

يكشــف هــذا الجانــب جوانــب الســوء والشــر في الــنفس الإنســانية، ومــن خــلال هــذا دخلــت طبقــة 

العمال في الحياة الأدبية، وكذلك حياة الطبقة الوسطى، أو الطبقـة المثقفـة، قصـد الإصـلاح في بنـاء 

                                                           

  .25صعبد الملك مر�ض، في نظرية الرواية،  -1

  .133، ص1999عبد الرزاق الأصفر، المذاهب الأدبية لدى الغرب، من منشورات اتحاد الكتاب العرب، : ينظر -2

، نوميـــد� )الرومانتيكيـــة، البر�ســـية، الرمزيـــة، الوجوديـــة، الســـر�ليةالكلاســـيكية، (محفـــوظ كحـــوال، المـــذاهب الأدبيـــة : ينظــر -3

  .121-120.ص.، ص2007للطباعة والنشر والتوزيع، 
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ت، وعندما �جت الرواية المنهج الواقعي اكتمـل مفهـوم الروايـة الحـديث، فـتخلص مـن العـالم ا�تمعا

الغيـــبي والقـــوى الســـحرية الـــتي كانـــت تســـود في الملامـــح، وكـــذلك تخلصـــت مـــن العـــالم المثـــال البعيـــد 

  .1المألوف والتحقيق

وجـدت في أرض في المـذهب الـواقعي، فقـد «أما �لنسبة للرواية العربية فقـد تقـدمت بسـرعة 

المدينـــة حيـــاة خصـــبة حافلـــة �لصـــورة وهـــو واضـــح في روا�ت نجيـــب محفـــوظ وقـــد اجتـــذب الريـــف 

، هنــاك الــروائيين حــاولوا الخلــط بــين الواقعيــة 2»بصــفاته وتــراكم تقاليــده وعاداتــه وعلاقاتــه الواضــحة

صــة قريــة تــرفض فهــي تحكــي ق" الجبــل"فتحــي غــانم في روايــة : التســجيلية والواقعيــة الاشــتراكية ومــنهم

الانتقــال للإقامــة في قريــة بنتهــا الدولــة ممــا يــؤدي إلى صــراع بــين أهــل القريــة وبــين الدولــة الغربيــة، وفي 

  .الأخير انتصر الفلاحون

  :تفسير العمل الروائي -3

هــذه القضــية أراد مــن خلالهــا محمد صــايل حمــدان مناقشــة كيــف يفســر العمــل الروائــي، وقــد 

  3:لرواية، وهيأشار الناقد إلى أنواع ا

في هـذا النـوع مـن الـروا�ت يحـاول الكاتـب التركيـز علـى الأحـداث الـتي تشـكل : رواية الحـدث -1

  .الرواية، فإن الرواية الحدث يكون لها امتداد في الزمان ويكون الاهتمام �لمكان شيئا �نو�

عــن الأحــداث لأ�ــا تكــون معزولــة  -روايــة الحــدث–وهــذه عكــس الأولى : الروايــة الشخصــية -2

والتــأثر �ــا، إن الحــدث يكــون في الخدمــة الشخصــية، وكثــيرا مــا نعتمــد علــى الســيرة الذاتيــة، ويكــون 

  .امتدادها في المكان ا الزمان

الروايــة الحــدث والروايــة –وهــي تقــف موقــف وســط بــين الــروايتين الســابقتين : الروايــة الدراميــة -3

  .الشخصية في الحدثبحيث يؤثر الحدث في الشخصية وتؤثر  -الشخصية

ويكـون فحواهـا رصـد الحيـاة الاجتماعيـة في فـترة زمنيـة معينـة ومحـددة، ومـن أمثلـة  :رواية الفترة -4

ثلاثية نجيب محفوظ وثلاثية محمد ديب، وهي الدار الكبيرة، والخريف والنور، فقد استطاع مـن : ذلك

  .ية الثانيةخلال هذه الثلاثية رصد حياة الشعب الجزائري قبل الحرب العالم

  :وقد اقترح صايل مراحل تفسير العمل الروائي وهي
                                                           

  .78-77ص.صمحمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، : ينظر -1

  .78المرجع نفسه، ص -2

  .79.ص، محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث: ينظر -3
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  ).الفهم(قراءة النص قراءة أولية وتحديد المفاهيم والشخصيات والأحداث  -1

  ).التفسير(الربط بين الشخصيات والأحداث وإبراز مسعى الكاتب  -2

فــوظ فبــدأ لنجيــب مح" حضــرة المحــترم"ثم طبــق محمد صــايل حمــدان هــذه الخطــوات علــى روايــة 

سنتناول في هـا المسـتوى مجمـوع المفـاهيم الـتي تؤلـف كليـة الـنص، ونبـدأ «: وقال: أولا بمستوى الفهم

  .1»�لمقدمة التي اقترحها الكاتب لنفسه

ثم قــام الناقــد بعــرض أجــزاء متفرقــة مــن الروايــة دخــل �ريــخ الحكومــة، وأنــه يحظــى �لمثــول في 

شـيء عجـب، لعلـه سمعـه وحـده، وربمـا هـو صـوت القـدر  الحضرة، وخيـل إليـه أنـه يسـمع همهمـة مـن

نفســـه، مثـــل هـــذا اليــــوم دخـــل عثمـــان بيــــومي �ريـــخ الحكومـــة، حيــــث أُلحـــق �لمحفوظـــات ومكا�ــــا 

حيــث الغبــار والأفــاعي، ويتســرب هــذا التصــوير المكــاني علــى ذات عثمــان بيــومي الــذي " البــدروم"

نيــة جديــدة تمثــل طمــوح هــذا الموظــف، الــذي تــولى هــذه الوظيفــة، وهــذه إشــارة إلى إيجــاد أرضــية مكا

  .يرى أن سعادة الشعب عندما يصل إلى درجة المدير العام فهو المثل الأعلى لأبناء الشعب

ولهـذا رسـم لنفسـه  دوعثمان بيومي من أسرة فقيرة وهو شاب طموح يـؤمن بنفسـه بـلا حـدو 

خطــة للمســتقبل، وهــي القيــام �لواجــب بدقــة وأمانــة والحصــول علــى شــهادة علــي والتثقــف والعمــل 

  .على حسب ثقة الرؤساء

وبيومي قد أحب فتاة من مدينته إلا أن هذا الحـب لم ينتـه بسـبب حالتـه الماديـة، فقـد درس 

لى بيوت الـدعارة وتعـرف علـى فتـاة مدير عام، لكنه انحرف أخلاقيا وأصبح يذهب إ القانون ليكون

  .تعدى قدرية

بعـد أن تقـرب حصل بيومي على الدرجة السابقة وانتدب للعمل في إعداد الميزانية ثم انتقـل 

  .من حمزة السويقي مدير الإدارة

ثم رقى إلى الدرجة السادسـة علـى حسـاب تقدمـه في العمـر وعـدم زواجـه وإنجابـه للأطفـال، 

استقالة سـفيان أفنـدي رئـيس المحفوظـات، فأصـبح رئيسـا لهـذا القسـم، وكـان ثم الدرجة الخامسة بعد 

  .على حساب تقدمه في العمر

استمر في ترقياته حتى وصل إلى الدرجة الثالثة وأصبح وكيلا للإدارة بعد وفاة حمزة السويقي 

كـــن وبعـــد وفـــاة إسماعيـــل بيـــك مـــدير الإدارة كـــان عثمـــان بيـــومي يطمـــح أن يتـــولى مـــدير الإدارة، ل

                                                           

  .80ص، المرجع نفسه -1
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لكــن ذلــك " راضــية عبــد الخــالق"الوســاطة حالــت بينــه وبينهــا، وأخــيرا وجــد فتــاة رضــت �لــزواج منــه 

جــاء متــأخرا بعــد أن أصــبح كبــيرا في الســن، وبــدأ المــرض ينهــك جســمه، ثم رقــى في النهايــة إلى رتبــة 

  .1المدير العام، لكنه فارق الحياة في اليوم الذي رقى فيه

  :التفسير -2

من هو بيومي؟ هل هـو شـخص « :يحاول الناقد طرح جملة من الأسئلة مثل في هذه المرحلة

حقيقي يداول حياته اليومية؟ أم أنه رمز يقصد به نجيب محفوظ، أن ينفذ به تصوير ا�تمع المصري 

من حقيقة الزمن، لا شك أن شخصية عثمان بيومي هي شخصية ترمز إلى طبقة المثقفين في مصـر 

لاهثــــــين دون الوصــــــول إلى أهــــــدافهم؟ وهــــــل هــــــذه الأســــــباب ماديــــــة أم والــــــذين يقضــــــون عمــــــرهم 

  .2»سياسية؟

يحاول نجيب محفوظ أن يصـرح بوجـود طبقـات في ا�تمـع أن تصـل إلى أعلـى المراتـب، بينمـا 

توجــد طبقــة مــن الشــعب أقصــى مراتبهــا مــدير عــام، كــذلك دور الناحيــة الماديــة في الإحباطــات الــتي 

فقد كانت حياته موزعـة بـين " عثمان بيومي"هذا ما لاحظناه في حياة يتعرض لها الموظف المثقف و 

فالنـــار «: ، وذلـــك مـــن خـــلال قولـــه3الاســـتهتار والـــدين، فقـــد حـــاول محفـــوظ تفســـير هـــذا التنـــاقض

  .4»المقدسة المشتعلة في صدره ومقام الحنين يشهد مناجاته الطويلة

  .5»قية أن الله موجودسعادتنا الحقي«: يقول نجيب محفوظ على لسان عثمان بيومي

يمكــن القــول أن عثمــان بيــومي المثقــف لم يحصــل علــى الترقيــات اعترافــا بكفاءاتــه بــل جــاءت 

  .ترقياته إثر موته
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  :الفصل الرابع

  .تطور المسرح العربي، والمسرحية والحوار: وعالج فيه قضيتين هنا 

  :تطور المسرح العربي -1

بما الهمذاني والحريري احتوت على العناصر المسرحية، و ى محمد صايل حمدان أن مقامات ر ي

، محرمة فكان أصحا�ا يجعلو�ا على الورق أو �ركين للراوي أو الخيال، ويرى أنه كانت المسرحية

هو من نقل المقامة خطوة إلى المسرح، ثم أخذ في التطور إلى أن وصل " ابن دانيال"البعض أن 

إذا رحنا نصر «، و1ن تحدث عن المسرح العربي في التاريخ الحديثبرتي أول موالج ،التمثيل البشري

رج مارون النقاش المسرحية العربية يوم أخ 1847على أن المسرح العربي قد ولد فقط في عام 

استحياء من موليس، فلابد في الوقت ذاته أن نلح إلحاحا شديدا على أن هذا قد   "البخيل"الأولى 

لظواهر فنية رآها المثقفون  كان ميلادا مؤقتا للمسرح العربي، مجرد انبثاق إلى الوجود، ومحاكاة

، ثم مع أبي خليل القباني في دمشق، 2»العرب في بلاد أورو� فاستوردوها استيرادا إلى بلادهم

صنّوع في القاهرة، كما ترجم عثمان جلال أهو أعمال موليير، فقد كان �قدا لاذعا  ويعقوب

أعماله معبرا لرغبا�م، واستمر هؤلاء الرواد الثلاثة في نقل �تمعه، ورواد المسرح العربي وجدوا 

، وكونوا المسرحيات المقتبسة، وأقاموا مركز �بت له في القاهرة فبدأ فنانو الشام �تون إلى القاهرة

 الفرق المسرحية ويقدمون العروض فيها، أما الجزائر فقد عرفت المسرح بعد أن زارها جورج أبيض

                                                           

  .86، صمحمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث: ينظر -1

  .65، ص1979العربي، عالم المعرفة،  علي الراعي، المسرح في الوطن -2
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، وبقي المسرح العربي بعيدا عن اهتمامات الشعب، لأنه يقدم المسرحيات المقتبسة 1921عام 

  .فقط، لأن رواده لم يدركوا أن هناك أشكالا أخرى للمسرح

" مصر الجديدة ومصر القديمة"ذ مادته من الواقع في مسرحيته أنطوان أول من اتخ حيعد فر 

وعرض فيها الفساد الذي حمله الغرب إلى المشرق العربي وبعده جاء عباس علام في مسرحيته 

، ثم جاء محمود "دخول الحمام مش زي خروجه"، ثم إبراهيم رمزي في مسرحيته "أسرار القصور"

  .سرح في فرنسا وعاد ليعمل في حاشية السلطانتيمور وكان أهمهم جميعا لأنه درس الم

وفي بدا�ت القرن العشين ظهر الميل إلى المسرحية التاريخية فكتب أنطوان فرح مسرحية 

ونجيب  سار الكعلي : ليم، وكذلك في هذا القرن ظهر ثلاثة مسرحيينشصلاح الدين، ومملكة أور 

على يد أحمد شوقي، فكتب مسرحية الريحاني، ويوسف وهبي، كما ظهرت المسرحيات الشعرية 

مسرحية �ريخية شعرية تتميز ببعض السمات الخاصة عن المسرحية «، فهي 1"مصرع كليو�ترا"

  .2»النثرية العصرية

مجنون ليلى، وعنترة، وقمبيز، ثم جاءت مسرحيات عزيز أ�ضة قيس : وكذلك كتب مسرح

ر فيها الخطر الصهيوني، من ولبنى، وغروب الأندلس، وكذلك ألّف �كثير مسرحيات صوّ 

إله إسرائيل، وشعب الله المختار، وكذلك مسرحيات توفيق الحكيم كالضيف الثقيل : مسرحياته

وأخذ المسرح العربي يصعد �رة ويخبو �رة أخرى، فظهرت مسرحيات تعالج القضا� ، وأهل الكهف

  .3الاجتماعية والسياسية التي يمر �ا الوطن العربي

محمد صايل حمدان المراحل التي مر �ا المسرح العربي بغية إبراز الجهود التي بذلت لقد لخص 

سرحي في رأيه لا يتم ، والعمل الممن أجل �سيس مسرح عربي يخدم أهداف الأمة ويعالج مشاكلها

خشبة المسرح، ولذلك كان لابد له من وجود �قد ليبين مزا�ه، إلا إذا تم إخراجه وظهوره على 

                                                           

  .88محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -1

  .49، ص1978عبد القادر قط، من فنون الدب، المسرحية، دار النهضة العربية، بيروت،  -2
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الناقد أن يكون على دراسة بعلاقة الكاتب مع النص وعلاقة النص مع نصوص الكاتب وعلى 

  .1الأخرى، ولابد أن يتتبع الناقد حوار المسرحية ولغتها

  :المسرحية والحوار -2

الحوار من أهم أركان المسرحية، وهو مرحلة من مراحل النقد، وقد عنى الكتاب المسرحيون 

ا توافر الحوار المسرحي فيها على هذه الشروط فيكون على بعث ، إذ�لحوار من نواح متعددة 

  2:أهمهاالحركة التي تسير مع الحدث، 

 .العناية �لطابع الصوتي -1

 .العناية بصياغة الجمل المسرحية صياغة خاصة -2

يعد الحوار المسرحي فعلا من الأفعال التي تساعد على نمو العمل المسرحي، فلا بد أن تتعرض  -3

 .وضلغته إلى الرك

 .بعيدة عن اللهجة الخطابية أن تكون لغة الحوار -4

 .أن تكون لغة الحوار بعيدة عن الغنائية -5

يجب أن يحقق الحوار في المسرحية الصلة بين المسرح والجمهور عن طريق تراسل المدركات  -6

 .الموضوعية

  :الفصحى والعامية والحوار المسرحيمشكلة 

ويرجع ليفصل بعد  طرح محمد صايل حمدان إشكالية أيكون الحوار �لفصحى أو العامية؟ 

ذلك �ن هناك بعض من المسرحيين من فرق بين الفصحى والعامية في لغتنا وأرجع ذلك إلى 

ضعف الجمهور في تلقي الفصحى، وعدم مواكبتها في مسايرة الركب الحضاري، وقد دعا وليم 

، بينما أشار حمدان أنه ليس هناك صراع بين الفصحى والعامية، وهذه ولكوكس إلى العامية

الظاهرة لم تقتصر على لغتنا العربية فقط، بل أ�ا في جمع اللغات، ويعتقد أن بعض النقاد لم يفهموا 

                                                           

  .89، صالمرجع نفسه: ينظر -1
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الأوروبيون، وهنالك من يرى أن المسرحية تخاطب عامة الناس، فما تشهده ما فهمها كالواقعية  

ا استخدامها للهجة المحلية، وكذلك مسرحيات كتبها أصحا�ا �للغة الفصحى، اليوم مسرحياتن

فهناك تناغم واضح بين الشخصيات، وبين اللغة والحوار في إبراز الفكرة وقد أثبتت قدرة هائلة 

  .1عجزت العلمية عنها

  النقد التفسيري: الفصل الخامس

  .الاجتماعي، والتفسير الأسطوريالتفسير النفسي، التفسير : وتنطوي تحته ثلاث قضا�

  :التفسير النفسي -1

التفسير النفسي للأدب ينظر إليه على أنه فرع من العلم، فإذن «يرى محمد صايل حمدان أن 

، ومن أهم مرتكزات التفسير النفسي للأب هو 2»هذا النوع من التفسير ينشد إلى الدقة والعدالة

  .بشرية، فكان لابد للنقاد من الاطلاع علها والإلمام �انظرية سيغموند فرويد في تحليله للنفس ال

أصيل �رز في العمل الأدبي، وإذا نحن عد� إلى التعريف الذي اختر�ه «فالمنهج النفسي 

�رزا  ، وجد� العنصر النفسيالتعبير عن تجربة شعورية في صورة موحية: منذ البدء للعمل الأدبي هو

، لقد أخذ هذا المنهج اهتمام الباحثين في الأدب العربي في السنوات 3»في كل خطوة من خطواته

وبعد أن أخذ العلماء يرون فيها وسيلة جديدة لمعرفة «الأخيرة، بعد أن تقدمت الدراسات النفسية 

النفس الإنسانية والتغلغل في أغوارها السحيقة والتعمق في سارديها الغامضة وكهوفها ا�هولة ولما  

تعبيرا عن هذه النفس الإنسانية، وتصوير ما يدور فيها من مشاعر وانفعالات كان كان الأدب 

  4»من الطبيعي أن تبدو أهمية الدراسات النفسية في فهم العمل الأدبي

                                                           

  .94-92محمد صايل حمدان، قضا� النقد الحديث، ص: ينظر -1
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هو اتجاه يعتمد على نتائج الدراسات والأبحاث النفسية التي تنتسب «: وفي تعريف آخر

  .1»جوانب الشعر �عتباره عملا فنيا إلى علم النفس أو التحليل النفسي للكشف عن

و�لرجوع إلى طرح صايل أن هذا المنهج يرتكز على التحليل النفسي عند فرويد، فإننا نجد 

يستمد المنهج النفساني آلياته من نظرية التحليل النفسي «يوسف وغليسي يتفق معه بحيث 

(Psychanalyse)  أو التحلفسي على حد نحت عبد المالك مر�ض، والتي أسسها سيغموند

في مطلع القرن العشرين، فسر على ضوئها السلوك الإنساني  )S.Freud )1856-1939فرويد 

  .، فمن المؤكد أن فرويد هو المؤسس الأول لهذا الاتجاه2»)اللاشعور(إلى منطقة الوعي 

ن ميلاده في القرن الرابع قبل الميلاد مع أرسطو و�لعودة إلى جذور هذا المنهج فقد كا

-د�، وثم �تي جهود الفيلسوف كولوريدج في القرن التاسع عشر، وفي �اية هذا الأخير يوالتراج

وبداية القرن العشرين نشأ النقد القائم على الدراسات النفسية بفضل فرويد  - 19القرن

  .3وتلامذته

إليه على أنه نوع من العلم، وهذا النوع ينشد الدقة لتفسير النفسي للأدب ينظر إن ا

والعدالة، ويقوم التفسير النفسي للأدب على أسس نظرية فرويد في تحليله للنفس البشرية، حيث 

  .4الأ� والذات العليا والهو: قسّم النفس الإنسانية إلى ثلاثة جوانب مهمة التي أوردها صايل وهي

فالأ� هو الجانب الظاهر من الشخصية، فهذا الجانب يتأثر بعالم الواقع من �حية، والذي 

يتمثل في العادات والتقاليد، وعلاقات الأفراد، و�للاشعور من �حية �نية، يتقدم الأ� مع تقدم 

لا يزن فالطفل مث: الشخص في بيئته، أما الجانب الثاني، الذات العليا، فهي تتكون منذ الطفولة

الأمور ويقدرها بحسب تقدير والده ومن يعيش معه، فالطفل يعجب بوالده مما يترتب عليه توجيه 

                                                           

  .97، جامعة الأزهر، مصر، ص1.م، طزهران محمد جبر عبد الحميد، مناهج النقد الحديثة الرؤ� والواقع، دار الأرق -1

، 2010، 3.مفاهيمهــــا وأسســــها و�ريخهــــا وروادهــــا وتطبيقا�ــــا العربيــــة، جســــور للنشــــر والتوزيــــع، طيوســــف وغليســــي،  -2
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لسلوكه، أما الجانب الثالث فهو إلهي وهو يختص بعملية الإبداع الفني، وفرويد يرى هذا الجانب 

قد فسرها فرويد من أهم الجوانب في الحياة لدى البشر، فهو يتعلق �لنزعة الجنسية لا الخلقية، و 

  .1التي �خذ مكان أمها في حب أبيها الابنةبفهمه الخاص لعملية الكبت، ومثال ذلك 

فالنافس تصنع الأدب والأدب «فهذا أهم ما جاء في عرض صايل حمدان لنظرية فرويد 

يصنع النفس، فالنفس تجمع أطراف الحياة لكي تصنع منها الأدب، والأدب ير�د حقائق الحياة 

  .2»يء جوانب النفش والنفس تلقي الحياة لتصنع الأدبلكي يض

إنه يقدم وجهة «": جان بيلمان نويل"فكل واحد منهما يحمل الآخر، فالأدب كما قول 

نظر حول واقع الإنسان ووسطه وحول كيفية إدراك هذا الوسط، وروابطه معه، والتحليل النفسي 

النفسي يشتغلان �لطريقة نفسها، فهما يقرآن إن الأدب والتحليل : يقد نفسه بطريقة مماثلة

الإنسان في حياته اليومية وداخل قدرة التاريخية، ويسعيان إلى بلوغ حقائق �لحديث عن الإنسان 

  .3»وهو يتحدث

ينصب كله في تطبيقه لما جاء به فرويد، فقد  -محمد صايل حمدا–يبدو أن موقف المؤلف 

  :النفسي تطبيقها على نص شعري لذي الرمة حاول بعد عرض أهم مبادئه في التحليل

هَا الماَءُ يَـنْسَكِبُ  نـَيْكَ مِنـْ   كَأنََّهُ مِن كلَى مُغْريِةَ سَرِبُ   مَا َ�لُ عَيـْ

إن النقاد القدامى قد عابوا على ذي الرمة، هذه الصورة لأنه واجه �ا الخليفة، وكذلك 

يس جميلا وليس من الخلق أن يواجه الخليفة �ذا عابوا الوجهة الجمالية والخلقية، لأن الكلية المغرية ل

  . 4القول
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فمحمد صايل حمدان يجيب علينا أن نلم بحياة الشاعر وبظروفه، فقد نعثر على حادثة 

  .استقرت في اللاشعور جعلته يلجأ إل هذه الصورة التي حكم عليها �لقبح من قبل القدامى

الرمة دفع به إلى اللجوء إلى الصورة، حاول صايل البحث في الكتب القديمة عن حياة ذي 

فهو قد عاش في الصحراء جا�ا منفردا، سمع فيها الجن، وعاش من العطش الشديد، وعندما هرع 

  :إلى قرابه وجده مثقو� والماء قد تسرّب منه، ووصف ذي الرمة نفسه، فقال

 الكُتَبُ  نَهابيَ ضَيـَّعَتهُ  مُشَلشِلٌ          خَوارِزهُا أَ�ى غَرفِيَّة وَفراءَ 

  :وبينما هو على هذا الحال جاء راكبا قافلا في الصحراء مده �لماء فقال

 طَرَبُ  أَطرابِهِ  مِن القَلبَ  راجَعَ  أَم         خَبرَا أَشياعِهِم عَن الركَبُ  أَستَحدَثَ 

هذه الحادثة قد استقرت في لاشعور الشاعر وجعلته يستفتح قصيدته �ذه الصورة، وكان 

قد ربط بين الخليفة الممدوح، وبين الركب الذي أمده �لماء، وكان ذي الرمة قد صرح �ا  لاشعوره

  .آملا أن يقضي الخليفة حاجته

كما يرى صايل أن هذه الصورة جاءت مناسبة لحالة الشاعر النفسية كو�ا جمعت بين 

صايل حمدان علاقة كل البعد الزمن واللاشعور، فالعلاقة بينهما على حسب محمد أمرين متباعدين  

  .اعتباطية

وفي آخر دراسة صرح �ن هذا المنهج سيظل قيد الدراسة والبحث ويعتبره أداة من أدوات 

النقد العربي الحديث، ولا يصرح بقوله له �عتباره بديلا للمناهج النقدية الأخرى، وأشار إلى 

  .1متنبيكدراسة العقاد لأبي نواس، ودراسة محمد كامل حسين لل: دراسات أخرى

  :التفسير الاجتماعي -2

يعتبر المنهج الاجتماعي من المناهج الأساسية في الدراسة الأدبية والنقدية وانبثق تقريبا في 

واستقى متطلباته الأولى منه، خاصة عند هؤلاء المفكرين والنقاد الذين حضن المنهج التاريخي، 
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ا�تمعات المختلفة وتحولا�ا طبقا لاختلاف البيئات استوعبوا فكرة �ريخية الأدب وارتباطها بتطور 

  .والظروف، والعصور

إن المنهج العام الذي يربط بين الأدب أو ا�تمع وهو تمثيل الأدب للحياة على المستوى 

إنه واحد من الفلسفات الواقعية، غير أنه يقوم «: الجماعي، فقد عرفه محمد صايل حمدان بقوله

بنية عليا، ويقصد �لبنية العليا النظم : الحياة الاجتماعية تتكون من بنيتينبثلاثة أسس وهي بنية 

التي تحدد العلاقات السياسية والثقافية، وهذه البنية تكون عادة نتاج البنية الدنيا في ا�تمع، وهي 

  .1»الاجتماعية والاقتصادية والفكرية في ا�تمع

  .والاقتصادية هي التي تثير الصراع بين الطبقات المصالح الاجتماعي :�نيا

  .2العلياإن العمل الأدبي ينتمي عادة إلى الطبقات الحاكمة أو البنية : �لثا

هو كالمنهج النفسي من المناهج الحديثة التي أخذت تجذب إليها «فالمنهج الاجتماعي 

اعية وفق منهج ثلاثي يركز الأدب من وجهة نظر اجتم«، فهو يدرس 3»الباحثين في الأدب العربي

على المؤلف من زاوية أصله الطبقي ومهنته وسماته الشخصية والعمل الأدبي ذاته من زاوية 

يتقبل الموضوعات التي يعالجها والشخصيات التي يزخر �ا، والجمهور، وذلك لدراسة كيف 

والخطاب الأدبي ، غير أن هذه المحاولة سد لفجوة الخطاب العلمي 4»الجمهور العمل الأدبي

مازالت في مراحلها الأولى �لإضافة إلى أ�ا لا تكفي في ذا�ا، فنحن نتاج من الواقع كباحثين في 

العلوم الاجتماعية أن نتعلم قراءة الأدب، لأن الخالق الأدبي لا يقل أهمية عن العالم الاجتماعي، بل 

 ة وقدرته على التقاط جزئيات الحياةإنه يفوقه بمراحل كثيرة من الأحيان، بحكم حماسيته المرهف

الاجتماعية وعلى نفسيات الأفراد وعلى نفس التفسير الاجتماعي وانعكاسا�ا على القيم والسلوك 

  .والتوجهات

                                                           

  .100، صصايل حمدان، قضا� النقد الحديثمحمد : ينظر -1

  .101-100المصدر نفسه، ص: ينظر -2

  .51يوسف خليف، مناهج البحث الأدبي، ص -3

  .9، القاهرة، مصر، ص3.�سين سيد، التحليل الاجتماعي للأدب، مكتبة مديولين، ط -4



  حمداندراسة كتاب قضا� النقد الحديث لمحمد صايل       :  عرض وتقديم
 

 
42 

فمحمد صايل حمدان قد تكلم عن الاتجاه الاجتماعي وتحدث عن بعض المبادئ والأسس 

  :التي يقوم عليها وهي ثلاثة

بنية عليا وبنية دنيا، والصراع بين المصالح الاجتماعية : ة من بنيتينتتكون الحياة الاجتماعي

والاقتصادية بين الطبقات والعمل الأدبي عادة ما ينتمي إلى الطبقة العليا، ويرى صايل حمدان أن 

  :النقد الأدبي قد اتجه في اتجاهين

ب أن يدس الأدب في تفسير الأدب �عتباره جزءا من البنية العليا، لذلك يج: الاتجاه الأول -

علاقاته �لمذهب الفكري للبنية العليا، وأصحاب هذا الاتجاه يرون أن الأديب يعبر عما حوله من 

الأديب الذي ينتمي إلى طبقة عمالية يعبر عن طموحات هذه الطبقة والطموحات : حقائق مثال

  .اجتماعية وليست فردية

، فالعمل الأدبي يعد مشروعا إذا عبر عن جانب أساس هذا الاتجاه هو موضوعي: الاتجاه الثاني -

  .من جوانب الفترة التاريخية لحياة ا�تمع

�لإضافة إلى أن محمد صايل حمدان قد أشار إلى بعض الأد�ء يشعرون بنوع من الظلم 

عندما يريدون التعبير عن قيم البنية العليا في ا�تمع، حيث يشعرون �لاستلاب، ومثال ذلك 

الذين يعبرون عن واقع اجتماعي يطمحون في الوصول إليه، فغالبا ما تكون العبقر�ت الأد�ء 

الأدبية هي تلك التي تعبر عن مراحل انتقالية وفاصلة في التاريخ وفق قيم جديدة منتظرة، و�ذا 

والشاعر " ديدرو"يعجب الفلاسفة �لعبقر�ت التي وجدت قبل عهدهم أمثال الكاتب الفرنسي 

  .1"جوته" الألماني

وفي الأخير يرى صايل حمدان أن التفسير الاجتماعي يسعى إلى تفسير الأدب عبر ظواهر 

ما في حديثه عن أمعينة يمكن من خلالها التعرف على القيم التي كانت سائدة في فترة من الزمن، 

قعية هي اتجاهين من خلال هذه الفلسفة وكأنه يريد أن يقول إن الفلسفة الواالنقد الأدبي اتجه 
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، لكن الناقد حمدان لم يذكر �لرغم من إعطاء موقفه اتجاه هذا 1المنبع المبني عليه المنهج الاجتماعي

المنهج على أنه موافق أو معارض له، فكان عليه أن يصرح ببعض الانتقادات لهذا المنهج، أهو 

حمدان بقي غامضا  منهج يتميز �لإيجابيات أم أن فيه سوى السلبيات، غير أن موقف محمد صايل

  .بعض الشيء

  :التفسير الأسطوري -3

من آليات التفسير الأدبي التفسير الأسطوري للأدب، فمثلما مر الأدب �لتفسير النفسي 

الأساطير : والتفسير الاجتماعي مر �ذا التفسير الأسطوري، فالأسطورة في مفهومها اللغوي

واحد�ا أسطار وأسطار �لكسر، وأسطير وأسطيرة الأبيابيل، والأساطير أحاديث لا نظام لها، 

أساطير جمع أسطار، وأسطار جمع سطر، وقال أبو عبيدة جمع سطر : وأسطورة �لضم، وقال قوم

  .على أسطر على أساطير

الأسطورة تروي �ريخا مقدسا، تروي حد� جرى في «: وقد عرفها الباحث مرسي  إليان

عبارة أخرى الأسطورة هي التي تحكي لنا كيف جاءت حقيقة الزمن الخيالي، هو زمن البدا�ت، ب

قيقة كلية  ما إلى الوجود بفضل مأثر اجترحتها الكائنات العليا، لا فرق بين أن تكون هذه الح

كالكون أو جزئية كأن تكون جزيرة أو نوعا من النبات أو مسلكا يسلكه الإنسام او مؤسسة إذن 

  .2»هي حكائي أو سرد حكاية

إن «": شعر� القديم والنقد الجديد"رومية أورد تعريفا لها في كتابه د أن أحمد وكذلك نج

، أما �لنسبة إلى 3»الأسطورة علم بدائي أو �ريخي أولي، إن الأسطورة حقل من حقول المعرفة

الأسطورة في الشعر العربي "نشأة الأسطورة وبواعثها فنجد الناقد أحمد إسماعيل النعيمي في كتابه 

نشوء الأسطورة يرجع إلى أربع مدارس، وكل واحدة من هذه المدرسة تدعي " قبل الإسلام

                                                           

  .102ص، المرجع نفسه: ينظر -1
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التعبيرية، والمدرسة  المدرسة التاريخية، المدرية الطبيعية، والمدرسة: الأسطورة نشأت عنها وهي

  .1النفسية

إن الأسطورة تسير أحيا� إلى أقاصي ص الأقدمين، على اعتبار أ�ا الجزء القوي المصاحب 

للطقوس البدائية، فمحمد صايل حمدان حاول تقديم التفسير الأسطوري الأدبي من خلال دراسة 

تي يستعين �ا الأديب في عمله الصورة في الشعر لأ�ا تعد إحدى الأدوات التعبيرية الجمالية ال

الأدبي من خلال توظيفه للرموز الأسطورية لنقل تجربته الشخصية الحاملة لآلامه وآماله ونقلها 

للمتلقي، فقد حاول النقاد دراسة الصورة الشعرية وتحليل عناصرها وعلاقا�ا، متوخين بذلك 

ية قائلها كما أن الصورة العشرية الكشف عن المعاني الخلقية للنصوص الأدبية التي كونتها عقل

  .توضح رؤية الشعراء للكون والحياة

فمن خلال قول محمد صايل حمدان يمكن أن نستخلص أن هذه الدراسات النقدية هي 

دراسات حديثة الوجود، فهي تعود إلى الربع الثاني من هذا القرن، ويرى ��ا دراسات غربية في 

اء متأخرا نوعا ما نهج الأسطوري في الدراسات العربية فقد جمعظمها، أما �لنسبة إلى توظيف الم

  .مقارنة �لغرب

الأسطورة في الشعر العربي "ففي أواخر السبعينيات ظهرت عدة دراسات منها كتاب 

لأسعد رزوق الذي يرى �ن الأسطورة في الشعر العربي هي نتيجة استقبال قصيدة إليوث " المعاصر

مضمون الأسطورة في "وضوعه على هذا الأساس، والدراسة الثانية هي ، ويعالج م"الأرض اليباب"

لخليل أحمد مطران، حيث يفسر تخلفنا في كل شيء �لفكر الأسطوري، فحيثما  " الشعر العربي

  .2كان التخلف تكون وراءه الأسطورة �لأصح الفكر الأسطوري

                                                           

، 1995، القـاهرة، مصـر، 1.للنشـر، ط د إسماعيل النعيمي، الأسطورة في الشعر العربي قبل الإسـلام، دار لينـاأحم: ينظر -1

  .40-38ص

، 1994حنـــا عبـــود، النظريـــة الأدبيـــة الحديثـــة والنقـــد الأســـطوري، دراســـة مـــن منشـــورات اتحـــاد الكتـــاب العـــرب، : ينظـــر -2
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، "الصورة الأدبية"ه في كتاب" مصطفى �صف"ومحمد صايل حمدان قد ذكر دراسة الدكتور 

  .واعتبره من أهم الدراسات العربية في هذا ا�الم، 1958والذي ظهر سنة 

ودراسة الصورة الأدبية تحتاج إلى درجة من الوعي الثقافي حسب رأي صايل حمدان، وقد 

الجاهلي بدأ النقاد بدراسة الصورة الفنية عند الجاهليين، حيث ربطوا الصورة الفنية بتفكير الإنسان 

الوثني، لأنه كان يحتفظ �لبضائع العقلية لأجداده، ويضاف إلى ذلك أن الكتب التي نقلت إلينا 

أخبار ر�ضة الجاهليين تؤكد أ�م عبدوا الحيوان والشجر والطيور والحجر والكواكب، وكانوا 

انوا يعتقدون كما ك  يعتقدون بوجود أرواح شريرة، وكانوا يخشو�ا، وينسجون حولها قصصا خرافية،

�لأرواح الكامنة مع هذه الأرواح �لإيمان، لقد كان الجاهلي في رأي محمد صايل حمدان يتعامل مع 

  .الأشياء بدوافع روحية، أكثر من وعيه العقلي

إن عقلية الإنسان الجاهلي ذات الطابع البدائي كانت تحقق نظرة أسطورية التي ترى أن 

هذا الأساس لم يكن الجاهلي يتصور عالمه الطبيعي صامتا بل الأرواح حالة في كل مكان وعلى 

  .1حيا مدركا

دلالات كثيرة للرموز " اتجاهات الشعر العربي الحديث"وقد عرض إحسان عباس في كتابه 

ويمزات (الأشطورية، فالشاعر يستخدم رمز البدل عن حالته الشخصية، وذكر محمد صايل حمدان 

ورة، فهو يجد أ�ما ينشآن من الحاجة الإنسانية وإن فيها انتصار الذي ربط الشعر �لأسط) بروكس

الخيال على الواقع، كما أنه لم يتقاضى على تفسيره بعض النقاد الذين يرون أن كثرة الشعر عند 

: الجاهليين، �ذه النظرة الأسطورية للجاهليين، فقد ذكر طبقات فحول الشعراء للجمحي بقوله

الجاهليين كان عبارة عن ي قاله ذ، فكثرة الشعر ال»ت العرب إلا أقلهما أ�ى إليكم مما قال«

الذي ألم به، والذي ابتهالات العابد ينظمها بدوافع روحية، للآلهة حتى تصلح لذلك الخلل الحياتي 

  .2جعله يرحل من مكان إلى مكان
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صة عند ما يمكن ملاحظته هو أن محمد صايل حمدان تتبع الصورة الفنية في الشعر فقط خا

  .الرواية والقصة وغيرها من الأجناس الأدبية الجاهليين، لكنه لم يشر إلى توظيف الأسطورة في

صورة : وحاول بعد ذلك عرض نماذج لتوظيف الصورة الفنية في الشعر الجاهلي، مثل

  .صورة رحلة الثورو الوشم، 

 



  يمو نقد وتق
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  :مدى تطابق العنوان مع المتن-1

" محمد صايل حمدان"للناقد الجزائري " قضا� النقد الحديث"خلال دراستنا لكتاب من 

النقد الأدبي وجد� أن هناك تطابقا بين العنوان والمتن، �لرغم من أن الناقد لم يتعرض لكل قضا� 

مفهوم  الأدب، وظيفته، قضية الشكل : على أشكالها وأنواعها، بل اقتصر على بعضها فقط مثل

والمضمون، قضية الشعر الجديد، الرواية والواقع، تطور المسرح العربي، التفسير النفسي الاجتماعي 

  .وغيرها من القضا� التي تخص النقد الأدبي... والأسطوري، قضية الخيال

ا لاحظناه على الناقد أنه لم يتعمق ولم يفصل هذه القضا� ولم يعطيها حقها من الدراسة وم

  .لأنه قدمها لنا �ختصر بعضها في صفحة وبعضها الآخر في صفحتين أو ثلاث

  :الحكم على الكتاب في الحقل الذي ينتمي إليه مع ذكر الآليات المنهجية المستعملة فيه -2

أيدينا إلى حقل النقد الأدبي، إذ عرض صاحبه للعديد من ينتمي الكتاب الذي بين 

  .القضا� التي تخص النقد الأدبي

وأي بحث علمي لا يستقيم إلا إذا توفر على مجموعة من المصادر والمراجع يستند فيها 

اعتمد على مراجع " صايل حمدان"لإثراء بحثه، و�قد� الباحث إلى منجزات ومؤلفات من سبقوه 

منهاج البلغاء وسراج الأد�ء لحازم القرطاجني، وأسرار البلاغة : وعة منها القديمة مثلومصادر متن

� الشعر المعاصر لنازك الملائكة، وقضية الشعر قضا: أما الحديثة فمنها... لعبد القاهر الجرجاني

ن هذا وغيرها من المؤلفات التي ساهمت في تكوي... الجديد لمحمد النويهي، والنقد الأدبي الحديث

  .كما لا ننسى استشهاد الناقد ببعض الآ�ت القرآنية. العمل النقدي

ومكتبة الناقد تبرز لنا مدى إلمام الناقد �لمعرفة النقدية التي تراوحت بين القديم والحديث 

  .واطلاعه على العديد من الكتب النقدية

  :إبراز الإضافة النوعية التي جاء �ا المؤلف -3

: لقد كان للناقد محمد صايل حمدان غاية من �ليفه لهذا الكتاب الذي اختار أن يعنونه بـ

وغايته كما يبدو لنا أن يسهل على القارئ أو المتلقي التعامل مع القضا� " قضا� النقد الحديث"
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ضافة ، �لإالنقدية ومعرفة بعضها، لأن أسلوبه اعتمد على البساطة حتى يفهمه القراء والدارسون

  .إلى أن عدد صفحاته التي لا تتجاوز المائة صفحة تشجع القارئ على أن يطلّع عليه
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 الخاتمة

مـــن خـــلال هـــذه الرحلـــة في رحـــاب النقـــد الأدبي وقضـــا�ه الـــتي ســـر� فيهـــا مـــع الناقـــد 

، فخرجنــا مــن هــذه "قضــا� النقــد الحــديث: "الجزائــري محمد صــايل حمــدان وكتابــه المعنــون بـــ

  :أبرزها كان الآتيالرحلة بجملة من النتائج 

  اختــار محمد صــايل حمــدان مجموعــة مــن قضــا� النقــد وحــاول مناقشــتها وعــرض الآراء

 .حولها لنقاد من جيله وآخرون سبقوه

 الأدب، والشـــعر، : تنـــوع القضـــا� الـــتي تطـــرق لهـــا، ففـــي كـــل فـــن اختـــار نـــوع مـــثلا

القضــا� أضــفى روح  والروايــة، والمســرح، والمنــاهج، وهــذا التنويــع في العنــاوين أو �لأحــرى

 .جميلة سادت العرض، لأنه ذكر أغلب الفنون في الأدب

 مفهــوم الأدب، وظيفــة الأدب، قضـــية : عــرض الناقــد لعــدة قضــا� نقديـــة مــن بينهــا

 .الشكل والمضمون، قضية الشعر الجديد، قضية الوحدة في الشعر

  أشــار في محمد صــايل حمــدان أكثــر مــا تميــز بــه هــو اســتعماله للأســلوب الســهل، كمــا

التلقي عند القارئ، واسـتيعاب قضـا� النقـد الحـديث، وأخـذ فكـرة بداية مقدمة لتسهيل 

 .عنهم

  التنويــع في المصــادر والمراجــع الــتي اعتمــد عليهــا بــين القــديم والحــديث، وبــين الإبــداع

والنقــد، وقــد خــصّ كــل قضــية بكتــب تخــدم موضــوع القضــية المطروحــة، واعتمــاده علــى 

  .صادرها الأصلية، �لإضافة إلى وجود مصادر مترجمةأقوال مأخوذة من م
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ا   
  .القرآن الكريم برواية حفص -

  المصادر والمراجع

  .هـ1423، 1.ار الحديث، القاهرة، جابن قتيبة، الشعر والشعراء، د .1

مصر،  أبو القاسم الشابي، الخيال الشعري عند العرب، كلمات عربية للترجمة والنشر، .2

  .م2013

 ،1.لبنـان، ط – بـيروت الثقافة، العرب، دار عند الأدبي النقد �ريخ عباس، إحسان .3

  .م1971 - هـ1391

أحمـــد أحمـــد بـــدوي، أســـس النقـــد الأدبي عنـــد العـــرب، �ضـــة مصـــر للطباعـــة والنشـــر  .4

  .1996والتوزيع، مصر، 

لينـــا للنشـــر،  أحمـــد إسماعيـــل النعيمـــي، الأســـطورة في الشـــعر العـــربي قبـــل الإســـلام، دار .5

  .1995، القاهرة، مصر، 1.ط

أحمـــد محمد عطيـــة، الروايـــة السياســـية دراســـة نقديـــة في الروايـــة السياســـية العربيـــة، مكتبـــة  .6

  .مدبولي، القاهرة

أنور الجندي، خصائص الأدب العربي في مواجهة نظر�ت النقد الأدبي الحديث، دار  .7

  .1985، 2.الكتاب اللبناني، بيروت، لبنان، ط

ورات وزارة الثقافة، سورية، دمشـق، ش�ئر ديب، من: إيغلتون، نظرية الأدب، ترتيري  .8

1995.  

  .هـ1412، 3.، ج2.الجاحظ، الحيوان، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط .9
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حسن المودين، الرواية وتحليل النص، قراءة من منظـور التحليـل النفسـي، الـدار العربيـة  .10

  .، الر�ط المغرب2009طللعلوم، �شرون، دار الأمان، 

شـــورات اتحـــاد حنـــا عبـــود، النظريـــة الأدبيـــة الحديثـــة والنقـــد الأســـطوري، دراســـة مـــن من .11

  .1994الكتاب العرب، 

ـــــل .12 ـــــن الخلي ـــــاب أحمـــــد ب ـــــدي، كت ـــــح الفراهي ـــــراهيم د المخزومـــــي، مهـــــدي .العـــــين، ت  إب

  .4.الهلال، ج ومكتبة السامرائي، دار

القرطــاجني بــين النظريــة والتطبيــق، مخطــوط رشــيد كــلاع، الخيــال والتخييــل عنــد حــازم  .13

  .م2005-2004ماجستير، دامعة منتوري، قسنطينة، الجزائر، 

عيسى علـي . روبرت �رت اليسوعي، الخيال الرمزي كلوريدج والتقليد الرومانسي، تر .14

  .1992العاكوب، معهد الإنماء العربي، بيروت، لبنان، 

، 1.لحديثـة الـرؤ� والواقـع، دار الأرقـم، طزهران محمد جـبر عبـد الحميـد، منـاهج النقـد ا .15

  .97جامعة الأزهر، مصر، ص

، مخطـوط )ملامحها في آ�ر الدارسين العـرب والأجانـب(زهيرة بوزيدي، نظرية الموشح  .16

  .2006-2005ماجستير، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان، الجزائر، 

 العربيـــــــة الحضـــــــارة موســـــــوعة« ضـــــــمن مطبـــــــوع والبلاغـــــــة النقـــــــد عيـــــــاد، محمد شـــــــكري .17

  .1987 ،1.والنشر، ط للدراسات العربية ، المؤسسة»الإسلامية

  .22.، دار المعارف، ط)العصر الجاهلي(شوقي ضيف، �ريخ الأدب العربي  .18

  .1.صلاح الدين النكدلي، آراء في الأدب والأديب، الدار الإسلامية للإعلام، ط .19

ام والمقــارن، جامعــة صــلاح رلعــة، أعمــال ملتقــى الأدب والأســطورة، مخــبر الأدب العــ .20

  .�2007جي مختار، عنابة، 

طـــــه حســـــين، خصـــــام ونقـــــد، مؤسســـــة هنـــــداوي للتعلـــــيم والثقافـــــة، القـــــاهرة، مصـــــر،  .21

2012.  
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-هـــــــ1352، 3.طــــــه حســــــين، في الأدب الجــــــاهلي، مطبعــــــة فــــــاروق، القــــــاهرة، ط .22

  .م1933

عبـــد الـــرزاق الأصـــفر، المـــذاهب الأدبيـــة لـــدى الغـــرب، مـــن منشـــورات اتحـــاد الكتـــاب  .23

  .1999رب، الع

عبــــد الرضــــا علــــي، موســــيقى الشــــعر العــــربي قديمــــه وحديثــــه دراســــة تطبيقيــــة في شــــعر  .24

  .1997، عمان، 1.الشطرين والشعر الحر، دار الشروق للنشر والتوزيع، ط

 البلاغيـــة، رســـالة وسماتـــه القـــرآني التعبـــير خصـــائص المطعـــني، محمد إبـــراهيم العظـــيم عبـــد .25

  .م 1992 - هـ 1413 ، 1.وهبة، ط دكتوراه، مكتبة

  .1978عبد القادر قط، من فنون الدب، المسرحية، دار النهضة العربية، بيروت،  .26

 شـاكر، مطبعـة محمد محمـود. البلاغـة تـح البلاغـة ، أسـرار القـاهر الجرجـاني، أسـرار عبد .27

  .223بجدة، ص المدني دار �لقاهرة، المدني

عبد الملك مـر�ض، في نظريـة الروايـة بحـث في تقنيـات السـرد، ا�لـس الـوطني للثقافـة،  .28

  .1988الكويت، 

عبد الهادي عبد الله عطية، ملامح التجديد في موسيقى الشعر العربي، الناشر بستان  .29

  .2002المعرفة، جامعة الإسكندرية، 

  .ر العربيعبد الهادي عبد الله عطية، ملامح التجديد في موسيقى الشع .30

عـز الـدين إسماعيــل، الأدب وفنونـه، دراســة ونقـد، دار الفكـر العــربي، القـاهرة، مصــر،  .31

  .م2013هـ، 1434

  .4.عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي للأدب، مكتبة الغريب، ط .32

  .1979علي الراعي، المسرح في الوطن العربي، عالم المعرفة،  .33
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المؤسســـة العربيـــة للدراســـات والنشــــر، علـــي جـــواد الطـــاهر، مقدمـــة في النقـــد الأدبي،  .34

  .1979، 1.بيروت، لبنان، ط

ـــاء الكتـــب العربيـــة، د .35 ط، .علـــي علـــي صـــبيح، الصـــورة الأدبيـــة �ريـــخ ونقـــد، دار إحي

  .ت.د

فاطمـة ســعيد أحمــد حمــدان مفهــوم الخيــال ووظيفتــه في النقــد القــديم والبلاغــة، مخطــوط  .36

  .م1989دكتوراه، جامعة أم القرى، مصر، 

الكلاســــيكية، الرومانتيكيــــة، البر�ســــية، الرمزيــــة، (ل، المــــذاهب الأدبيــــة محفــــوظ كحــــوا .37

  .2007، نوميد� للطباعة والنشر والتوزيع، )الوجودية، السر�لية

، دار الكتــب العلميــة، بــيروت، لبنــان، 1.محمد التــونجي، المعجــم المفصــل في الأدب، ج .38

  م، 1999-هـ1419، 2.ط

، الــــدار العربيــــة للعلــــوم، دار )نيــــات ومفــــاهيمتق(محمد بــــوعزة، تحليــــل الــــنص الســــردي  .39

  .الأمان، الر�ط

محمد صــايل حمــدان، قضــا� النقــد الحــديث، دار الأمــل للنشــر والتوزيــع، إربــد، الأردن،  .40

  .1991، 1.ط

محمد عبد الرحيم فاقود، الشكل والمضمون وجهـة نظـر في النقـد الخليجـي، حوليـة كليـة  .41

  .م1982-هـ1402، 5.ع الإنسانيات والعلوم الاجتماعية، قطر،

  .1996محمد مندور، النقد المنهجي عند العرب، دار �ضة مصر للطباعة والنشر،  .42

  .محمود الربيعي، في نقد الشعر، دار الغريب للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر .43

  .مصطفى حركات، الشعر الحر أسسه وقواعده، دار الآفاق .44
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الأدب قضــــا� "اءة في كتــــاب نجــــاة ذويــــب، مــــن قضــــا� المــــنهج في دراســــة الأدب قــــر  .45

، 2.، مجلـــة دراســـات معاصـــرة، تيسمســـيلت، الجزائـــر، ع"ومشـــكلات ليوســـف الإدريســـي

  .2017جوان 
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  .1978الكويت، 

  .، القاهرة، مصر3.�سين سيد، التحليل الاجتماعي للأدب، مكتبة مديولين، ط .48

يوســــــف خليــــــف، منــــــاهج البحــــــث الأدبي، دار الثقافــــــة والتوزيــــــع، القــــــاهرة، مصــــــر،  .49

1997.  

ا العربيـــة، جســـور يوســـف وغليســـي، مفاهيمهـــا وأسســـها و�ريخهـــا وروادهـــا وتطبيقا�ـــ .50

  . 2010، 3.للنشر والتوزيع، ط
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