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    كلمة الشكر
  ٍ نعمـٌ العقـلنحمد الله ونشكره عل  

 منىَ كون إِوالت وفيـق الـتً ِ ت حٌـ  والص

 إلٍ أســتاذتنا الفاضلٌ رر والتقديكتقـد م بالش  ن 

  ـ مٌ وتوجـيواتواعلٍ نصاُحوا القي طعام شامخٌ 

 كما نتقد م  َلنا كيمٌ والتً كانت بالفعل سنداالح 

كر إلٍ ف  الأساتذة الكرام بجزيل الش   الذين نتشر 

  لنا ـداُومسإ لٍـحث وعببقراءتوم لوذا ال       

 مـمـن ساه ـل  يىَ وإلٍ كالنصـح والتوج         

 فً إنـجاز هذا العمل  عدتناافً مس               

 ـدقاء.ن الأهل والأصم عـالمتواض                  

 



         

         
 نودي هذا العمل المتواضع        

 إلى كل من نطق بسم الله وصلى       

 إلى و صلى الله عليه وسلمعلى خجر البرية محمد        

 ،الله الوالدين الكريمجن حفظوما       

 وإلى كل   الإخوة والأخوات، وإلى كل         

 ملـمام هذا العــفي إت ادنــمن ساع       

 نسىن د دون أنمن قريب أو من بعج       

 يمة وكل أساتذةالكر تاذتناأسفضل         

فقاء والأحباب من دون  المعود         والر 

 الىــن الله تعــاً منجــثناء، راجـــاست       



 .جمجعللعا ــهذا نف ناأن يجعل عمل       
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لا يمكن لنا أن نتخيل إبداعا دون أنثى تؤثث معالدو فهي حاضرة في كل الدتون السردية العربية والغربية    
في الأغلب على كل الكتابات العربية، فصور لنا ىؤلاء الكتاب الدرأة  موضوع الدرأة طغى فقد منذ القدم،

 اعتمادا على تنوع المجتمعات والدناطق وحا، وميزوا كل امرأة عن الأخرى، وذلك بكل ما فيها جسدا ور 
الجنوب ىذا الدكان الشاسع من الصحراء  اختًنا، ومن بين الدناطق التي تميزت فيها الدرأة ااشت فيه عتيال

الذي تميز بنسائو الدتمسكات بعاداتهم وتقاليدىم العريقة، ىذه الدرأة الصحراوية الأصيلة، الكبير،  الجزائري
كتابات قاص ابن منطقة صحراوية   إحدىالكشف عن معالدها في  فأردنا،  الدتواضع ىذا بحثنا بؤرةكانت 
غالاتها ــــرأة وانشــــوع الدــــ، فتناول موضهاـــقيمل ــــوتأثر بكرع في الصحراء ــ"عبد الله كروم" الذي ترعبتوات 

لرموعتو القصصية "حائط  فيعها، ودلالتها الفكرية والفنية، ـــلاقتها بمجتمـــواقع وعـــتها وارتباطها بالـــفي بي
 رحمونة".

تمفصلات البحث  التي حاولنا الإجابة عنها عبرلة ــــــوعة من الأسئـــــ، لرموقد تشكل بحثنا ىذا وفق   
 وىي على التوالي:

؟ وىل كانت للمرأة مكانة عندىم ؟ وما ىو الجديد  ند المجتمعات القديمةـــرأة عـــة الدور ــــي صــــما ى _  
قاتو ؟ ـــمنطلم ـــــرد وأىــــهوم الســــو مفـــــولذا ؟ وما ىــــبوية حـــــنة النــــلامي والســــدين الإســـال بو اءـــذي جــــال

ف الكتاب الجزائريون الدرأة الصحراوية ــــل وظــــوىزائري ؟ ـــــردي الجـــــجز الســـــرأة في الدنـــــورة الدـــــوما ىي ص
 في كتاباتهم ؟ وما ىي تجليات الدرأة الصحراوية في المجموعة القصصية "حائط رحمونة" ؟.

  ية:ومنو جاء عنوان بحثنا في الصياغة التال

لعبد  المجموعة القصصية "حائط رحمونة" ، صورة المرأة الصحراوية في المنجز السردي الجزائري
 أنموذجا.كروم 
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على لرموعة من الدصادر والدراجع، ولعل أهمها "الدرأة عبر  الإعتماد اقتضت طبيعة الدوضوع،وقد    
عبر التاريخ" لــ باسمة الكيال، و" الدرأة في الإسلام والدرأة مان متى، و"تطور الدرأة ـــــص سليـــــتاريخ" لـــلقــــــال

وأيضا كتاب "عالم الدرأة ورة والحقيقة" لـــ شريف عبد العظيم، ــــــسيحية بين الأسطـــــفي العقيدة اليهودية والد
يم الكوني، كما اعتمدنا ــــىبرى" لـــــ إبراــــراء كـــــني صحــــــفي الشعر الجاىلي" لــــ حسني عبد الجليل، و"وط

"، و"مكونات السرد في النص القصصي الجزائري السردية ة حول الكتابةالوطني ياتب "الدلتقعلى كت
 الجديد" لـــــ عبد القادر بن سالم.

وعليو قمنا بوضع خطة تقوم على مقدمة وثلاث فصول وخاتمة، فالدقدمة رسمنا فيها الخطوط العريضة    
 للموضوع.

دت ـــــالتي شهعات ــــمتوعة من المجــــضم لرم ،صورة المرأة عبر العصور :صل الأول جاء بعنوانــــــالف   
، وقدم لذا كل الحقوق ، باستثناء العصر الإسلامي الذي رفعها إلى الأعاليها الدرأة انحطاطا وتهميشا كبيرافي

 لصحراوية في الدنجز السردي الجزائري.وفي ختام ىذا الفصل ركزنا على صورة الدرأة اوالواجبات، 

، تطرقنا فيو إلى مفهوم السرد اللغوي مفهوم السرد وأهم منطلقاتهالفصل الثاني جاء بعنوان: أما    
والاصطلاحي، وأنواع السرد ومصادره، وأىداف السرد ومقاصده، وفي الأخير تحدثنا عن فضاء الصحراء 

 في السرد العربي والجزائري.

 والذي تناول صورة المرأة في المجموعة القصصية "حائط رحمونة"،والفصل الثالث عنوناه بـــ:   
 نماذج للمرأة الصحراوية وعلاقتها بالزمن والدكان والحدث والعنوان من خلال المجموعة.

 .أىم النتائج الدتوصل إليهاب الأخير ختمنا موضوعنا ىذا وفي   
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أما عن دوافع اختيار ىذا ي التحليلي، لأنو أكثر ملائمة لذذه الدراسة، أن نتبع الدنهج الوصففرأينا   
وأخرى موضوعية، فالذاتي ىو الديل لقراءة القصص وخاصة  لحوافز شخصيةتلبية  فقد جاء الدوضوع

في الإبداع صورة الدرأة الصحراوية  عن الجزائرية منها، أما السبب الدوضوعي فهو متعلق بمحاولة الكشف
اقتصار منطقة  ومدى ارتباطها بو، وأيضا لقلة الأعمال الدوجهة لذذا النوع من الدراسة، بسبببي دالأ

 الصحراء على الشعر فقط.

جع افي قلة الدر  ولأن كل بحث يواجو بعض الصعوبات فنحن لم نسلم منها وقد تلخصت في لرملها    
وندرة الدراجع التي درست  ا أشرنا سابقانظرا لجدة الدوضوع كم ،والبحوث الدتعلقة بأعمال سردية صحراوية

ساعدة الأستاذة ـــــلكن ىذا لم يكن عائق أمامنا وخصوصا بم باعتبارىا جديدة  ىذه المجموعة القصصية،
الدشرفة "طعام شامخة" والتي خضنا معها غمار البحث عن الدرأة الصحراوية وتجلياتها في قصة "حائط 

 لــ "عبد الله كروم".رحمونة" 

لنا من رحابة وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدم إلى أستاذتنا الدشرفة الفاضلة بالشكر والعرفان لدا قدمتو    
الدتواضع، حيث نأمل أن نكون قد أحطنا بجوانب مهمة  ، وإلى كل من ساىم معنا في ىذا العملالصدر

 منو، والذي يبقى كأي بحث علمي في حاجة إلى الإثراء والتصويب والإضافات.

     

 .23/00/2012تيسمسيلت في:                                                                   

 رتعات الغالمية                                                                          

 زايـــــــد تركــــيــــة                                                                          
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 تمهيد: 

رتهم بؽا، فهذا ابؼخلوق العجيب ـــــعوب، وتباينت نظــــالش اختلافسب ـــــديدا حــــصورة ابؼرأة ق اختلفت    
خطيئة و الشر، سلبت حقوقها ـــــمصدر لل برتــــــــاعترغم من أنها ـــــذ الأزل على الـــــالذي سحر الرجل، ومن

هد، في حتُ أنها قابظتو صعوبات ـــسيطر مضطــــــكرامتها، وعاشت حياة قاسية إلى جانب رجل م  وانتزعت
ود ، وفي نفس الوقت ــــر في ىذا الوجــــالذكر أن يستم استطاعابغياة ومشاقها، فلولا وجود الأنثى بؼا 

رأة في كل إبداعات الرجل، ومنذ ــــــود ابؼــــ، وىذا يتًاءى لنا من خلال وجتواىتماماظلت حاضرة في شتى 
ى منو الأديب بدا بذود بو غذــبؿورا يت اعتبرتبداياتو سواء كان شعراً أو نثرا، فجمال ابؼرأة ،وأنوثتها 

ي ستظل الرمز، ـــــــهشيقة، فــــــع أو حبيبة، أو ،بنتًا سواء كانت ىذه ابؼرأة أمًا أو زوجًا، أو أختًا أو ،قرائحو
                                                                .يجسدىا واقعيا أو خيالياو  فينسجها الشاعر أو الأديب أفكاره، ستمد منووابؼلجأ الذي ي
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 :والديانات بعض المجتمعات عندالمرأة صورة  -أ/

 : ورةـــطــرأة والأســـالم -(1

مرأة بالأسطورة ،إن لم نقل أنها السبب في نشوئها، إلا أنها كانت صورة سلبية ــــورة الـــــص طتـــارتب   
تسمى  لامرأةيث أنها بسثل رمزا للشر، كما بقده في الأسطورة اليونانية ــــــتدعو إلى التشاؤم وابػوف، ح

ن أنثى مارست الغواية، ــــــــكائ« قال في الأولى أنهاال، يــــــ"باندورا"، فجاءت قصتها على ثلاث أشك
رة ــــنفيذ مؤامـــــلاستدراج شقيق زوجها،وبهذا تكون "باندورا" أول كائن أنثى حل بعابؼنا من أجل ت

ومن  .1« ىــالبشـر للنار ابؼـقدسة، فحــلت لــعنة زيــوس على البــشر بشــكل أنث تلاكـامرىا جً ــــــ، فاميةـــــانتق
 وابػــيانة .   الانتقامـمت البــشر حــب رأة ىي من عل ـًــــأن ابؼ ةر ــاءت فكــــــىنا ج

أن "باندورا"كانت  « هاـــــال فيـــــى، يــقـــــذه الأنثـــــــورة ىـــــــا أســطــــاءت بهــــالصورة الثانية التي ج أما   
شاؤا، منهم  اس ماــــها، وأخذ النـــــية من يديــــرة الإبؽـــــطت ابعـــــما سقـــــحين رور،ـــــوزيع الشــــــفي ت السبب

 .2«الشر، ومنهم ابػتَ

لام، ــــمون بالســـــشر ينعـــــان البــــــوثالث صورة بردثت عن الآلام والأحزان التي تسببت بها ابؼرأة بعد أن ك   
أودعت أحد الناس صندوقا، وأمرتو أن لا يفتحو، وكان لو زوجة تسمى"باندورا"،  الآبؽةوالبهجة، حيث أن 

اس بالآلام ـــــيب النــــــحظة أصـــــلك اللـــــذ تـــــرات، ومنــــــو ابغشــــــمازالت تغويو بفتحو حتى فتحو، فانطلقت من
نا ابؼرأة وكأنها شيطان دمًر البشرية، وجلب الشر والألم، ورت لــــــة صــــــورة اليونانيـــــفهذه الأسط 3.« والأحزان
 وابغزن.

                                 
 .98 القس أفرام سميمان متى،المرأة عبر التاريخ، دت، دط، ص - 1
 .    98 المرجع نفسو، ص - 2
 .09-98 ص المرجع نفسو، - 3
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 المرأة عند الأشوريين: -(2

وذلك ما أكدتو « التي بقد أنها أخضعت ابؼرأة للحجاب، المجتمع الأشوري من أقدم الشعوب،   
ابؼيلاد برتوي ابغفريات في آشوريا القديدة حيث عثر على لوحات طينية ترجع إلى القرن الثاني عشر قبل 

س أن ابغجاب كان مطبقاً على ابغرائر من النساء ـو نلمــــومن. 1«عهدالقواعد قانونية أقدم من ذلك  على
 فتجلد بطستُ جلدة، قوبات شديدة،ـــــرض لعـــالعاىر التي تتحجب كانت تتع « بحيث أن دون غتَىم،

                                                              .2« ويصب القطران على رأسها

 المرأة عند الإغريق: -(3

ضل من مثيلاتها عند الأمم الأخرى، فقد كانت في القرون ــس بأفــــمرأة الإغريقية ليــال الـــإن ح   
ون لو نوافذ ـــكاد يكــــانبياً، بالــــريق جـــــن الطــــــصلا عــــلًا منفــــبتَة بؿــــــنازل الكـــــل في ابؼــــــبر «الوسطى 

ن ــــا مــــضيقة، بؿروسة الأبواب،لا يسمح بؽا بدغادرة البيت ،بل تقوم فيو بكل الأعمال التي برتاجه
احب الإرادة ــــــو صــــــرجل ىــــفال .3« زوجــــــوصول ال بانتظارربية الأولاد وكنس ومسح، ــــخ وتــــل وطبــــغسي

عيف ا﵀تقر مسلوب ابغرية، ولم ـــــن الضـــــد الكائـــــي فتعـــــا ىـــأم سيطر على كل شيء،ــــو ابؼــــوى قوة،ــــــوال
ن حقها في ــــيوناني مـــــقانون الـــــفقد حرمها ال «انونية ــــــهة القــــتتعلم حتى القراءة والكتابة، أما من الوج

وز ــــــو الشرعية، ولا يج الاجتماعيةتمع من الناحية ــــــلإرث وسلبها ابغرية، فأصبحت لا قيمة بؽا في المجا

                                 
 .20، ص 0870باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، عز الدين لمطباعة والنشر، لبنان، - 1
 .09، ص 0884، 0(، دار الكرمل، ط0881-0892نضال محمد اليندي،أضواء عمى نضال المرأة الفمسطينية) - 2

 .         32المرجع السابق، ص  -3 
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سيدىا وولي أمرىا، وقد بظوىا رجس من عمل ــــوىي بذلك خادمة ل  1.» لاقـــــلى الطــــل عـــــا أن برصـــــبؽ
 .الشيطان

و أكبر منشأ ومصدر للأزمة، ــا، ىــــرأة ىنــــود ابؼـــإن وج «ها :ــــكيم عنــــــقراط" ابغــــد قال"ســــوق    
ا بصيل، ولكن عندما تأكل ــــون ظاىرىـــــيث يكــــفي العالم، وأن ابؼرأة تشبو شجرة }مسمومة{، ح والانهيار

وا أنها عبدة لا ــــالــــوان، وقـــــهت بابغيــــــل وشبــــــانة، بــــــــنسإوا بها كــفتً عوىم لم ي 2.»العصافتَ بسوت حالاً 
 برسن التوجيو والتفكتَ.

 المرأة عند الرومان: -(4

ظ أن ابؼرأة الرومانية حصلت على البعض من حريتها ــشري نلاحـــتاريخ البــــاق الــــعندما نبحث في أعم    
ذا ـــقوق، وىــــعض ابغــــرومانية ببـــرأة الــــمتعت ابؼــــفت »في القانون الروماني، على عكس ابؼرأة الإغريقية 

ن ــــروج مـــــخاص تفردت بو عن غتَىا من النساء، ومنحتها بعض الثقة، فكان يسمح بؽا مثلا بابػ امتياز
 »ل، ــــيادة الرجـــــها لســـــضوعــدم خـــــتٍ عــيع وبستعها ببعض ابغرية لا 3«يت والقيام بقضاء حاجاتها.ــــــالب

 ت متزوجةـفقد كانت خاضعة لسلطة رب العائلة إذا كانت عزباء، ولسلطة وسيادة زوجها عليها إذا كان
اء من ــــن يشـــبيع مـــرة أن يـــرب الأسـوكان ل » أىلية بؽا فكانت ابؼرأة تعامل كالطفل أو كالمجنون لا .4«

واء كان أباً أو زوجًا حتى ـــس رىا،ـــان ولي أمـــــت سلطــــة بررأـــالنساء، بفن ىن برت  ولايتو، وتظل ابؼ
 بؽا.حقوق فابؼرأة بقيت معدومة الأىلية لا . 5« ولو حق البيع والنفي والتعذيب، بل والقتل…ابؼوت

                                 
 .22المرجع نفسو، ص  - 1
 .26باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، ص  - 2
 .09(، ص 0881-0892نضال محمد اليندي، أضواء عمى نضال المرأة الفمسطينية) - 3

 .26، ص المرجع السابق 4 -
 .01محمد متولي الشعراوي، المرأة في القرآن، مكتبة الشعراوي الإسلامية، دط، دت، ص  5 -
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أطفالا يحتجن طوال حياتهن إلى توجيو،  »امة ــة عــــدماء وبصفــــرومان القـــــد الـــاء عنــــت النســــد كانـــــوق    
ونظرا لبعض العوامل وابؼؤثرات،  .1« تبدـــل ابؼســــة الرجـــــن قبضــــحررن مــــــأن يتورعـاية، وحــماية، ويستحيل 

يا، وقد أطل التقدم والتطور على البلاد الرومانية، فشمل ىذا التقدم ـــف تدريجـــــل تضعــــبدأت سيطرة الرج
 .ذلك التطور ابؼرأة، وبالرغم من كل ىذا فإن المجتمع بقي ينظر إلى ابؼرأة كابعواري والعبيدو 

  المرأة عند الهنود: -(5

أو ابغرية لا في بيت الأىل أو  الاستقلالات، أنـهن لــم يـعرفن ـنديـــاء ابؽـــــن النــســـــروى عـــومـما يــ    
لم إذا لم يتخل عن كل ـصيل العـــــطيع برـــــيست ان لاـــــرون أن الإنســــدمون يــــــعلماؤىم الأقــــمنازل الأزواج، ف
 الروابط العائلية.

 مستقلا عن حق أبيها أو زوجها أو »مرأة حقاــعرف للــــكن تـــانو" والتي لم تــريعة "مـــد في شـــوبق   
ارب ـــــن أقـــل مــــمي إلى رجـــــب أن تنتــــيعا وجــــــىــؤلاء بصـ انقطعالـزوج، فإذا أو الأب  ولدىا، في حالة وفـاة

لى ابؼـرأة ـيـجب ع ـو لاــر أنــــعتٌ آخـــــوبد .2« ـوالــن الأحـــال مــــابؽا في حــــتقل بحـــها في النسب، ولم تســــزوجـ
ها، ـــتى ولو مـات زوجــــــخص مـا حــــة لشـــما تابعـــهي دائــــفـا، ــــبذاته لالـــــالاستقلى ــــحث عـــــالـهندية أن تب

وجب  »ن يرعاىا وتكون برت وصايتو ــها مــــوفى زوجــــرأة ابؼتــــد ابؼـــو إذا لم بذـــظة أنــــــديـر بابؼلاحــــوابع
ذه العـادة القـديدة ظلـت سـارية د، وىـــــعلـيها أن بسوت بدوت زوجها حية، وأن بررق وإياه على مـوقد واح

ن ـــره مــــلى كــــت عـــث أبطـلــــر، حيــــابع عشــــرن الســـــتى القــابؼفـعول من عــهد ابغضارات البـرهمية، وحـ

                                 
 . 10، ص0885، 0والمرأة، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط…إمام عبد الفتاح إمام، الفيمسوف المسيحي - 1
 
 .37 عباس محمود العقاد، المرأة في القرآن، نيضة مصر لمطباعة والنشر والتوزيع، دط، دت، ص - 2
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فنكران حقها في ابغياة يعد أشد من نكران حقها في ابؼعاملة و  .1«اء ابؽند ـــــدين، وزعمــــال الــرج
 ستقلالية. الا

 » رىـــــذي يــة، والـــاصــنا" خـــوداكيـــــاكــع "بهــريـــــــد تشــــندية، بقــــــعات ابؽـــريـشــــت النظر في التـفـــوبفا يل   
 .                                  2« امرأةللأرواح ابػبيثة المجرمة التي ولدت على ىيئة  بؤرةبأن ابؼرأة ليست سوى 

يتقابظها الأشخاص الفابرتُ بالإجبار،  ء من الغنائم ابغربية، والتي كانوكما كانت النساء تعتبر جز    
ـقدر، الريـح، ابؼـوت، ابعـحيم، سم الأفـاعي والنار، ـــبر ابؼـــليس الص » ولون:ــــث يقـوقد ربطوىا بالشر، حي

 فابؼرأة بالنسبة للهنود شر لابد منو. .3 «أسوء من ابؼرأة 

  المرأة عند الفراعنة القدماء:-(5

ابغفريات التي أجريت في مصر  كتشفة،ـية ابؼـــاريخـــوحات التـــديدة، واللــــرعونية القـــصوص الفـــتدلنا الن    
زه، ــــجول وتتنـــب، وتتـــدون رقيـــزبؽا بـــــمنن ـــرج مـــت تتمتع بحريتها الكاملة، بزـــابؼرأة الفرعونية كان »على أن 

وىذا يبتُ  4«.ـعتًض من أقربائها أو أوليائهاـــا أي مـــتًض ســبيلهـــاس، دون أن يعـــن النـــاء مـــوتزور من تش
كمـا كانـت تـساىم بنصـيب   ـياتـها،ـــــفي ح ةـــوالاستقلاليحرية ــتع بالـــــتتم تـــية كانــــرأة الفرعونــــلنا أن ابؼ

ىي ابغضارة  »ى عكـس المجتمعات الأخرى، فابغضارة ابؼصرية القديدة ــعل ماعيةـــالاجتاة ـــوافـر مـن ابغيـ
ـوقها فـي الأسـرة ــــال بـو حقــــة، وتنــــيا تعـتًف بو الـدولة والأمـــــرعــــزا شــــرأة مركــــت ابؼــــالوحيدة التي خول

بتُ الرجل وابؼرأة، قد وجدت أيضا  الاجتماعيةومع ىذه ابؼساواة  .5«لمجتمع، تشبو حقوق الرجال فيهاوا

                                 
 .32 باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، ص - 1
 . 35المرجع نفسو، ص  - 2
 . 19 القس أفرام سميمان متى، المرأة عبر التاريخ، ص - 3
 .39كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، صباسمة  - 4
 . 36عباس محمود العقاد، المرأة في القرآن، ص - 5
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ل الرجل، مع وجود ـــا، مثـــاصة بهـــــقبرة خــــن في مـــدفـــق في أن تـــان بؽا ابغــــك»رأة ــــــفي حفائر ابؼقابر أن ابؼ
قات ــــن طبــــدات مـــوالشواىد، وقد وجدت أن ىناك مقابر كثتَة لسياسبة والتماثيل، ـــن ابؼنـــرابيـــالق
ذا ــــ. وى1« فتُـــــمال وابؼوظـــــات، وزوجات العــــــرات، والوصيفــــيـات، والأمـــل ابؼلكــــــلفة، مثــــبـت تماعيةــــاج
ن العاملات والوصيفات كانوا يتمتعن بحقوقهن ـمدنية ــــقات ابؼتــــحاب الطبـــــهر لنا أن حتى النساء أصــــيظ

 في ابغياة وحتى بعد ابؼوت.

أو القيام بنزىة  والأصدقاءبزرج في صحبة زوجها لزيارة الأقارب  »وكما كانت ابؼرأة في العهد الفرعوني    
ويقصد بذالك أن يكون الضيوف  .2«ذالك كانت تستقبل الضيوف مع زوجها و من ابعنستُ ــلصيد وك

 ها وبذلس معهم، أو يكون من طرفها، ويجلس الزوج معها.ــمن طرف زوج

رجل وابؼرأة، ىو أن المجتمع كان متحضراً، ــتُ الـــاوي بــدنً يســـرعوني القـــمع الفــــون أن المجتــــبب في كـــوالس  
ي متساوية مع الرجل ـقو، وىـــطليــــــا، أو تـــزوجه يارـــــاختق ـــا حـــكان بؽــــف» املة ــــقوقها كــــــبح تًفــــاعذا ـــوبؽ

.ففي 3« الإبقاب وــــرأة ىــــديس ابؼـــتق الغة فيــــ، وإن ما أدى إلى ابؼبهاـــبابظفي ابؼتَاث، وقد تسمي أولادىا 
تعمل وتنتج مثل الرجل، كانت   -ابؼرأة–دي العاملة، كما أنها ـــــاجون إلى الأيـــانوا يحتـــلد كـــــىذا الب

 وخاصة أن بؽا ابغق في إدارة أعمابؽا ابػاصة .

الزوج،  واختيارن شؤون البيت، وابغقل، ـاتها مـــوية في إدارة حيـــطة قـــرية سلــــرأة ابؼصــــانت للمـــــفك   
ضغوط، ولم تكن تابعة لأبيها أو رية ودون إخضاعها لأي ــل حــا بكــريكهـــش ارـــاختياة ــــدف الفتـــفكان ى

معات الأخرى، وقد وصلت بهم ابؼساواة بتُ ابؼرأة والرجل إلى حد أنهم ــان حال المجتــما كـــزوجها ك
 توجوىا ملكة عليهم، بؽا كامل ابغرية في إدارة شؤون البلاد.  

                                 
 07، ص0889، 0محمود فياض، المرأة المصرية القديمة، دار الشروق، ط - 1
 39باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، ص - 2
 .08القس أفرام سميمان متى، المرأة عبر التاريخ، ص - 3
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 المرأة في الحضارة الصينية: -7

ا أيضا تغسل ـديدة، وأنهـــدينية القـــكتب الـــؤبؼة في الـــاه ابؼــــت بابؼيـــنية أنها بظيـــرأة الصيـــن ابؼـــر عـــا يذكـــوبف    
 1.السعادة وابؼال

ق من ابغقوق، ــا أي حـــس بؽــمًا، وليــل دائـــن الرجــمزلة م » تٍ بأنهاــــرأة في الأدب الصيـــرفت ابؼـــد عـــولق   
رأة ــــت ابؼـــانـــفك .2« اريةـــابعـــها كـــعـــيــــتو ويبــــــصية زوجـــخـــب شـــاء أن يسلــتى شـــما مـــرجل دائــــكان الــــوبإم

 في ىذا المجتمع مذلولة لا قيمة بؽا ومسلوبة ابغرية. 

ملت و . فع3« ويجب أن يعطينا أحقر الأعمال…كانت النساء لا قيمة بؽن»أما موقف القانون الصيتٍ   
ان للزوج ابغق ـــ، وكهادـــوالاضطظلم ـــواع الـــتى أنـــعرضت لشـــ، فتن ذالكـــوء مـــابؼرأة كالعبيد، بل وأس

 .اعتًاضبدفنها وىي حية بدون أي 

قة بعائلة زوجها، ولم يكن بؽا أي حق ـة ابؼتعلو ر ــثالن ـــزء مـــح كجـــتصب »كانت ــــرملة فــــبالنسبة للمرأة ابؼت   
.     4« ا حق في ابغياة من نفسهاـــس بؽــــيق، وليــــل كالرقـــتعام تـــلو كانـــع ذلك كــــانية ! ومـــرة ثـزوج مـــفي الت
 ينيون أباحوا للرجل أن يجمع أكثر من مائة زوجة نفس الوقت.  ـفالص

ابؼرأة من الطبقات العليا، فهذه كانت رأة من عامة الناس أكثر حرية من ــابؼ »ت ـــوفيما يخص ابغرية كان   
رأة الفقتَة فكانت تستطيع ابػروج من منزبؽا، وكان ـــا ابؼــدىا، أمـــدينة وحــتلازم ابؼنزل، ويدنع خروجها إلى ابؼ

                                 
 .31ينظر9 باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، ص - 1
 .31، صالسابقالمرجع  - 2
 .01محمد متولي الشعراوي، المرأة في القرآن، ص - 3
 .31باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، ص - 4



 الفصل الأول:                                                              صورة المرأة عبر العصور

 

 
10 

فابؼرأة الفقتَة كانت ربدا أكثر حرية من غتَىا . 1« بوسعها العمل في ابؼهن ابؼخصصة للنساء أو في السوق
 لعليا.في الطبقة ا

ا ابؼلابس فكانت بؿتشمة ــرىا، وأمـــرأة شعـــر ابؼــــنيون، ولم تستـــرفو الصيـــاب لم يعــسبة للحجـــوبالن   
 وتغطي كل أجزاء جسمها بدا في ذلك الأذرع والسيقان.

 المرأة في الديانة اليهودية والمسيحية :-(8

بل الإسلام، بقد حياة النساء في ـة قـــمع الإنساني، وخاصـــالمجتخ ـــظر في تاريـــن النــن نمعـــا حيــإنن     
يعية في ابغياة العامة، ولا ــــها الطبــــرأة من مكانتــــردوا ابؼـــد جـــس، وقـــمعظم الأدوار يكتنفها الظلام الدام

كانتها يرجع إلى يم في الديانات السماوية الثلاث، وكل ما وصلت إليو مــيخفى عنا أن للمرأة دور عظ
  .الفكر البشري وبرريفهم بؼا جاء بو الرسل ابكراف

راث اليهودي تنحدر إلى أدنى مستوى حتى تكاد تقتًب من مستوى ابغيوان، ولنرى ـــرأة في التـــت ابؼـــكان  
وقال بؽا الرب:  »ها:ـــبأكلرتو ــــفاحة لآدم، وأغــت التــــواء بعد أن قدمــــق حــن خلـــوراة عــول التـالآن ماذا تق

، وستكون حياتك …وحدىا  بالآلاموستلدين الأطفال …اعفة كبتَةــاعف ألامك، وأحزانك مضـــسأض
وىذه تعتبر أول إشارة إلى عقاب ابؼرأة 2«. وف يظل زوجك حاكما عليكــــوس…خاضعة  بؼشيئة زوجك

ت ــــوثوق بها، لأنها ليســـكن الــــو لا يدـــأن مـــقادىـــاعتواء، وفي ـــها حــــن أمــــت الذنب مـــــا ورثـــد أنهـــــتي يعتقـــال
 على خلق.

م ما دُون عن ـــعض أىــظر لبــــب أن ننــــرأة يجــــانة ابؼــــلى مكــــلبي عـــــأثتَ الســــدى التـــــرى مــــــولكي ن   
 »كمة ـن باب ابغـــزاء مـــذ أجـــدس ونأخــــكتاب ابؼقــــلل دنًــــد القــــاليهود وابؼسيحيتُ، ولننظر أولا في العه

                                 
 . 88 ، ص0885، 0الكنوز الأدبية، لبنان، ط ىادي العموي، فصول عن المرأة، دار - 1
 .97 ، ص1991، 0الصادق النييوم، الحديث عن المرأة والديانات، سمسمة الدراسات، تالة لمطباعة والنشر، ط - 2
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اك وقلبها أشراك ويداىا قيود، الصالح قدام ا﵁ ينجوا منها، أما ـي شبـــتي ىـــرأة الــــفوجدت أمرا عن ابؼ
زل ـــتي لم تـــجة، الــــد النتيـــدة لأجــــفواحدة ــــامعة"، واحــــدتو قال "ابعـــــذا وجـظر ىـــــابػاطئ فيأخذ بها، أن

. 1«فبتُ كل أولئك لم أجد رأةـامدت، أما ـــف وجـــن ألـــدا بيــــلا واحــدىا، رجــــلم أجـــها، فــــــطلبـــــــفسي تــــن
 الرجال للمعاصي والذنوب. ارتكابلعنة، وأنها السبب ابؼباشر في  اعتبرتفابؼرأة 

ومن الواضح  »مة إبقاب الأطفال بدثابة كفارة عن ابػطيئة الأولى التي حدثت في ابعنة ـعلت مهـــوقد ج   
دأ بخطابها لأول وآخر ــديتٍ يبـــص الـــرأة، والنــــق ابؼــــوق عاتـــها فـــت كلـــد وضعـــطيئة قـــؤولية تلك ابػــــأن مس

اب في نظرىم لأنها  ـــحق العقـــواء تستــــفح .2«بالإثم  هاإدانتتَا إلى ـــشرجل، مـــل الـــتوراة قبــــرة في الـــــم
 كانت جسر ابػطيئة لآدم.

على ابؼرأة  »ث قال:ــــردوس، حيـوقد عدد "حاخام" يهودي، تسع لعنات للمرأة بسبب سقوطها من الف  
ال، وتغطية رأسها كأنها ـة الأطفـــتسع لعنات ثم ابؼوت: الطمث، ودم الذرية، وتعب ابغمل، والولادة، وتربي

ونة في  ــــرأة ملعـــ. فابؼ3« موتـــذا الــــفي حداد، وبرزم أذنها مثل ابعارية، ولا يؤخذ بشهادتها، وبعد كل ى
 كل حياتها حتى يأتيها ابؼوت. 

بدعتٌ خزي ابػطيئة وكراىية العصيان واء، ــــلة حــــفع بنــــاكتسن ـــوة أنهـــبر النســده يخُ ــأما "ترتليانوس" فنج   
أنتن بوابة الشيطان، وأنتن أول من أكل من تلك الشجرة، وأنتن أول  »ن قائلا:ــــقوم بتوبيخهـــري، ويـــالبش

 منو، الاقتًابى ـرؤ علـــطان لم يجــــتى الشيــــذي حــــتن اللاتي ذاك الـــــي، وأنـــوس الإبؽــــصى النامـــــن عــــم

                                 
 شريف عبد العظيم، المرأة في الإسلام والمرأة في العقيدة الييودية والمسيحية بين الأسطورة  والحقيقة، دط، دت، ص - 1

97. 
 94 الصادق النييوم، الحديث عن المرأة والديانات، ص - 2
 .97، ص السابقالمرجع  - 3
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.فحواء بسثل رمز ابؼرأة 1«، أي آدم، بسبب عقوبتكن أي ابؼوتاستخفافوأنتن سحقتن صورة ا﵁ بكل 
 الشريرة التي جلبت العار وابػطيئة لآدم وللبشر كافة .

أوقع الرب الإلو سباتا على آدم فنام، فأخذ واحدة من أضلاعو، وملأ مكانها  »قها يقولون:ـأن خلـــوفي ش
الآن  ، وأحضرىا إلى آدم ، فقال: ىذه امرأةن آدم ــذىا مـــتي أخــــع الــــرب الإلو الضلـــــالتٌ ـــــبغما ، وب

ستَ ـــنا في تفــــإذا رأي . 2…«رء أخذتــمإلأنها من  رأةــــام،ىذه تدعى  يعظم من عظامي، وبغم من بغم
     ا.                                             ب خروجها من ىذا ابعزء من ابعسم حسبهم، لتبقى بـلوقا وضيعا حقتَ ـسب

سلعة تباع وتورث كبقية ابؼتاع، وسائر ابغيوانات، ومن حق الآباء، فهي بفلوكة »هودية ـرأة اليـــت ابؼــــوكان   
الرقيق، ويقتلوىم دون رات بيع ــاتهم القاصـــعوا بنــــم وأن يبيــــروا بناتهــــق الآباء أن يؤجــــلأبيها، ومن ح

                                                           .عة بالفطرة وأنها رأس الشر. فهي لا شخصية ولا مكانة بؽا، وتعد وضي3«عقاب 

حية، بحيث أن خطيئة حواء ـــوقد بردد خضوع ابؼرأة للرجل بطريقة مشددة، وخصوصا في الديانة ابؼسي    
عا ـابــلى الأرض نــــلام عــــيو الســــسيح علـــــح دور ابؼــــوأصب »بتَ، ـــــكل كـــية بشـــيدة ابؼسيحـــلى العقــــعرت ـــــأث

ن ـــطردىا ا﵁ مـىي ابؼعصية أولا وغوت آدم أن يفعل مثلها، ف ارتكبتمن معصية حواء للإلو، فقد 
. وىذه 4«طيئة ــــذه ابػــــم ىــــر ا﵁ بؽــــما، ولم يغفــــنة بسببهــــــها اللعـــــلت عليـــنة، ونزلا إلى الأرض التي حـــابع

ناس بصيعا مذنبتُ، وبدعتٌ آخر تسببت ـــولد الـــشرية فيــــل البــــإلى ك تــــانتقلحواء  ارتكبتهاابػطيئة التي 
 واحدة في سقوط البشر بصيعا من ابعنة . امرأة

                                 
 .31 القس أفرام سميمان متى، المرأة عبر التاريخ، ص - 1
، 0397السعدية محمد أبو رزيزة، مكانة المرأة بين المسيحية والإسلام، مذكرة ماجستر، جامعة أم القرى، مكة المكرمة،  - 2

 .34 ص
اب والعموم نورة خالد السعد، صورة المرأة المسممة في الإعلام الغربي }رؤية تحميمية{، مجمة جامعة عبد العزيز9الآد - 3

 .11 ، ص1997، 53-2ص9 ،1، ج05الإنسانية، م
 .98 شريف عبد العظيم ، المرأة في الإسلام والمرأة في العقيدة الييودية والمسيحية بين الأسطورة والحقيقة، ص - 4
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اء بو "بولس" سيد ابؼشرعتُ حسب زعمهم، حيث ــــيحية نرى ما جـــــديد في ابؼســــهد ابعـــــن العــا عـــأم    
ولكن لست آذن للمرأة أن تعلم ولا تتسلط على الرجل، بل تكون في سكوت لأن آدم جبل أولا  »قال:
ي التي ـــواء ىـــ. أي أن ح1« ديــــلى التعــــصلت عــــويت فحـــــرأة أغـــــكن ابؼـــــل غُو  ــواء، وآدم لم ي  ــــثم ح

 ت في ابػطأ وأغوت آدم، وأنزلتو إلى الأرض، وعاقبها ا﵁.ــوقع

رأس، في حتُ أن ابؼرأة يجب أن تغطي ــكشوف الـــلي مــــب أن يصــــل يجـــــهوا إلى أن الرجــــلاة نبـــوفي الص   
تتنبأ وىي مكشوفة الرأس، تهتُ رأسها، أي الرجل، كما لو كانت لي، أو ـــتص رأةــــامفكل  »ها ـــرأس

أن  قادىمـــاعتهن وفي ــــن رؤوســــن مغطيـــلاة، وىـــمن الصــــن يقـــيات كــــ. فالنساء ابؼسيح2«بؿلوقة الشعر
 رأس ابؼرأة ىو الرجل، ورأس ابؼسيح ىو ا﵁. 

كنائس الإخوة القدستُ، فالتصمت نساؤكم في   يعـمت النساء في بصــوكما تص »وقالوا أيضا:   
من ـــــريعة، فإن أردن أن يتعلــــول الشـــما تقـــعن كـــن أن يخضــــكلم، وعليهـــن التــــبؽ فلا يجوزالكنائس، 

. فابؼرأة بفنوع عليها 3« ا أزواجهن في البيت، لأنو عيب على ابؼرأة أن تتكلم في الكنيسةــــسألنـــئا، فليــــشي
 حتى من الكلام في الكنيسة. منعتقو في دينها، بل ـــلم أو تتفــتتعأن 

فخلق ا﵁ الإنسان على صورتو، على صورة ا﵁ خلقو، ذكرا  »كوين ما يلي:ــوقد جاء في سفر الت   
ك ــــلى بظــــطوا عــــعوىا وتسلـــــالأرض وأخض لؤاــــماروا، و ــــروا وأكثـــأبش مـــم ا﵁، وقال بؽـــــوأنثى خلقهم وباركه

ت لنا أن ـــول يثبـــــذا القــــ. وى4« وان يدب على الأرضـــل حيــــاء، وعلى كــــر السمــــلى طيــــحر، وعــالب
 عمار والتسلط .لإمن الأنثى والذكر إلى الأرض ىو ازول كل ـــب نـــسب

                                 
 .06 سعدية محمد أبو رزيزة ، مكانة المرأة بين المسيحية والإسلام، ص  - 1
 .24 القس أفرام سميمان متى، المرأة عبر التاريخ، ص - 2
 .25المرجع نفسو، ص  - 3
 .35 باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، ص - 4
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لت ـات حُ ــــل مادام حيا فإذا مــــريعة بالرجـــها الشــــتربط »جة في الدين ابؼسيحي أما بالنسبة للمرأة ابؼتزو     
ات الزوج، برررت ــــة، وإذا مــــدت زانيـــــيٌ عــــها حـــــر وزوجــــــل آخــــارت إلى رجــــزوج، وإن صـــــريعة الـــــــمن ش

. وىذا القول ىو رسالة القديس "بولس" إلى أىل 1«آخرمن الشريعة، فلا تكون زانية إن صارت إلى زوج 
حقها، وكذلك  امرأتوزوجها، وليقض الزوج  رأةـامكل ــــ، ولرأتوـــامل ـــكل رجـــكن لــــفلي »ا:ــــروما، وقال أيض

ق زوجها، لا سلطة للمرأة على جسدىا فإنما ىي لزوجها، وكذلك الزوج لا سلطة لو على جسده ــابؼرأة ح
 . من الرجل وابؼرأة لبعضهما البعض لــك  وامتلاكوع ـــ. وىنا يؤكد القديس "بولس" خض2« لامرأتوا ىو فإنم

أن الرجل ليس من ابؼرأة، »ر سيادة الزوج على الزوجة قولو:ــــوما يؤكد خضوع ابؼرأة للرجل، أو بدعتٌ آخ   
ويثبت  3«.ابؼرأة بل ابؼرأة خلقت من أجل الرجلل ــلق من أجـــل لم يخــــل، ولأن الرجــــبل ابؼرأة من الرج

ولكن كما بزضع الكنيسة …كن كما للربــلرجال اخضعنأيها النساء  »ىذا بصريح اللفظ في قولو:
ضوع إلى درجة حية بسدد في سلطة ابػـــ. فالعقيدة ابؼسي4«للمسيح، كذلك النساء لرجابؽن في كل شيء

 .بسلك الزوج لزوجتو

د، فالزوجة ومابؽا ملكا لزوجها، وبالتالي ــللعب لاكوـــامتل ــــو مثــــزوج زوجتــــلك الــــودية يدتـــــيهوفي العقيدة ال   
ليس  »مفلسة، وقد وضح ذلك "التملوذ" كما يلي: رأةـامرأة الغنية ـــن ابؼــــل مــــم يجعـــة بؽـــزوج بالنسبــــفإن ال

كو الزوج ملكا لو أيضا، وكل ـــــل ما يدتلــــها، وكــــكا لزوجـــبستلكو ىو ملللمرأة أن بستلك أي شيء، فكل ما 
بز على ابؼائدة ملكا لو، ــما تكسبو أو بذده في الطريق ملكا لو، وكل  شيء في ابؼنزل بدا في ذلك فتات ابػ

                                 
 . 35ص إميل ناصف، أروع ما قيل في المرأة، دار الجيل، بيروت، دط، دت،  - 1
 .35، ص المرجع نفسو - 2
 .57سعدية محمد أبو رزيزة، مكانة المرأة بين المسيحية والإسلام، ص  -3
 .57المرجع نفسو، ص  - 4
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رة ـــــاة في الأســـــلاد الفتــــد أن ميـــذا بقـــ. وبؽ1«هاـــرق زوجـــي تســـــمتو فهــــت أي ضيف للمنزل وأطعـــوإذا دع
                                  إليها.بغية جلب ابػطاب  ابنتواليهودية يعد نقمة على الأب الذي يعطي جزءا من ثروتو إلى 

 اعتادت »ديثة، والتي ــرأة ابغـــتَة تهز مشاعر ابؼــــورا كثـــوي أمــــدنً يحـــد القــــدس في العهــــتاب ابؼقـــــوفي الك   
عبدات بوصفهن ــهر النساء مستــــة بذاتها، إذا فيو تظــــقلة قائمـــــصية مستــــشخ-إلى حد ما-أن تظن نفسها

 ق، فإن وصفهاـتوى الرقيـــن في مســـــودية لم تكـــــزوجة اليهــــــن أن الـــرغم مــــى الـــيا، وعلــــودات دنــــموج
ريعة اليهودية قد شدت ــــ. فالش2« دهــــد سيــــب العبــــها كما يخاطــــاطب زوجــــابؼتدني كان يحتم عليها أن بز

 ابػناق حول ابؼرأة لإذلابؽا وجعلها قابعة في بيتها. 

ولا يكون ابؼهر ملكا لو، لكن لا يحق لو أن يبيعو،  »دية للزوج ويصبح بذلك ــوكان ابؼهر يقدم بدثابة ى   
إلى أنها يجب أن تعمل بعد الزواج، وكل ما تكسبو ملكا لزوجها  بالإضافةر، ــــذا ابؼهــــللزوجة أي حق في ى

عتٌ ـــبد .3« تُ الطلاق أو موت الزوجـــلكاتها إلا في حالتـــتًد بفتــــها أن تســــــعنها، ولا يدكن ابؼسئوللأنو ىو 
تًد ابؼهر الذي دفعتو فقط، وليس بؽا أي حق في متَاث زوجها، وطبقا ــا تسها فإنهـــال مات زوجـــأنو في ح
كاتها حتى ــــق في بفتلـــن بؽا أي حـــلم يك » ريكاــــة في أوروبا وأمـــدني فإن  الزوجــابؼ سيـــلكنائاللقانون 

ذه ــن ىـــوم…رأةــــقوق ابؼــــوانتُ حـــــدرت قــــرين، فصــــرن العشـــــل القـــر، وأوائــــع عشــــالقرن التاس أواخر
. فابؼرأة لا تفقد 4«كو الزوجة فهو ملك لزوجها ــل ما بسلــكا لو، وكــــكو الزوج فهو ملــــالقوانتُ كل ما يدتل

                                        بفتلكاتها بعد زواجها فقط، بل تفقد أيضا شخصيتها، فلا يحق بؽا أن تقوم بأي عمل من بؿض إرادتها.        

                                 
 .15شريف عبد العظيم، المرأة في الإسلام والمرأة في العقيدة الييودية والمسيحية بين الأسطورة والحقيقة، ص  - 1
 .24 والمرأة، ص…إمام عبد الفتاح إمام، الفيمسوف المسيحي - 2
 . 16 شريف عبد العظيم، المرأة في الإسلام والمرأة في العقيدة الييودية والمسيحية بين الأسطورة والحقيقة، ص - 3
 .17-16المرجع نفسو، ص  - 4
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مثلا يحرم نظر الرجل إلى كعب  فالتلمود »قا لدى اليهود:ـروفا ومطبـــجاب كان معـــدوا لنا أن ابغـــوبفا يب   
ل إذا بردث إلى زوجتو أن يطيل ـرم على الرجــــها، كذلك يحـــغتَ زوجتو، أو يدس يدىا أو ابغديث مع امرأة

انب أو حتى التحدث ـــبالأج لاطهاــــاختنع ـــــتورة ويدــــرأة كانت مســـبتُ لنا أن ابؼـــــذا يـوى .1« ابغديث
 إليهم 

للفصل بتُ الرجال والنساء، وحرموا  »ذا ــد، وىــــجاب ساتر في ابؼعابـــع حــوا بوضـــكما قام  
تَا ــــــبادة، توقـــــمت في دور العــــوىن الصـــــبد، وألزمــــابؼعا إلى ـــــلا خاصــــن مدخــــلوا بؽــــمصافحتهن، وجع

صة خلال الصلاة ـــابؼن اءـــارتقن ـــعوىن مــــكما من  -رأة عورةــــوت ابؼـــــاس أن صــعلى أس-رجالــــماعة الــــبع
 أو التلاوة خلال الصلاة.  . إن ابؼرأة كلها عورات حتى صوتها لا يجوز بظاعو في دور العبادة 2«للتلاوة

ة والأم ـن الزوجـــرق بيــــاك فــــس ىنــــلي »وكان الأب "أوجستتُ" بـلصا لأسلافو فكتب لصديق لو يقول    
رأة ـــدة ابؼــــرف ما فائــــولا أع…عا منها ـــــذر بصيــــــب أن بكـــــوت آدم، ويجــــتي غـفهي في كلتا ابغالتتُ حواء ال
. فابؼرأة ىي مصدر للخطيئة، وبسببها يعاني البشر فوق سطح 3« ب أطفالاـبالنسبة للرجل سوى أنها تنج

خ ابؼسيح ـلى تاريـــــع عناــــاطلهم. وإذا ــــوم بتًبيتــــجب الأولاد وتقـــــوى أنها تنــــالأرض، ولا فائدة منها س
بر ــــة الــــتو بها علاقــــت علاقــــها، وكانـــويحسن معاملتيكرم أمو،  »عليو السلام  في ذلك العهد فإنو كان 

ض حرياتها ابؼفقودة، وتقديرىا ــامة بعــــورة عـــــوالربضة، ىذا ما شجع أتباعو على منوالو، وإعطاء ابؼرأة بص
لى ــض عــــساء وحـــى بالنــــفابؼسيح عليو السلام أوص 4«. ، بفا جعلها تتبوأ ابؼكان اللائق بهاواحتًامها

 . ابنةحسن معاملتهم سواء كانت أمًا أو زوجة أو 

                                 
 .37- 36باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، ص   - 1
 .25والمرأة، ص …تاح إمام، الفيمسوف المسيحيإمام عبد الف - 2
 .09شريف عبد العظيم، المرأة في الإسلام والمرأة في الديانة الييودية والمسيحية بين الأسطورة والحقيقة، ص  - 3
 .40باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، ص  - 4
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حيث  ن الزواج والبتولية نكهة خاصة للزواج ابؼسيحي،ــــدث فيو عـــل يتحــــولس" في فصــــطى "بـــــوقد أع   
زواج ـــــورة عامة فالــــرى، بصــــالزيجات الأخدورة في ـــــرأة ابؼهـــــرامة ابؼــــرقي لكــــوال ساواةـــابؼن ــــنوع م »يقدم فيو 

. وبفا نصت عليو 1« دة، فلا تعدد أزواج ولا تعدد زوجاتـــواح رأةــــوامد ـــل واحــــن رجــــى بيــــابؼسيحي يبق
 قالوا:التوراة أن ابؼرأة لا يحق بؽا في أن تأخذ على نفسها نذرا، إلا إذا وافق الرجل ابؼسؤول عنها، حيث 

فإن …اه،ــــدى بؽا رضـــــوىا، وأبـــــعها أبــــوبظ…ربــــام الــــسها أمــــلى نفــــذرا عــــن رأةــــامذت ـــــوإذا أخ »
ان بؽا زوج، ــــبل، وإذا كــــرب لا يتقــــوىا، فإن الــــح بؽا أبــــن إذا لم يسمــــلك…ذرىا،ـــبل نـــــرب يتقـــــال

عل ــــــيج…هاــــمح بؽا زوجــــــبل، وإذا لم يســــرب لا يتقــــاه، فإن الـــــدى رضـــــوأب…ذراـــــأخذ نــها تـــوبظع
فـابؼرأة يجب عليها مشورة ولي أمرىا وابػضوع لو في كل شيء، وحتى  .2« ذرىا غتَ نافذينـــــها ونــــــحلف

 ر.في النذ

ون ــــها، وقانـــــرة توريثـــــعلى فك واـــــواعتًضبساما،  دتـــــاستبعودية قد ــــرأة اليهــــفإن ابؼتَاث ــــسبة للمــأما بالن   
 ابؼتَاث عندىم ينحصر في ثلاثة حدود: 

أن ابؼرأة لا ترث مادامت بسلك أخًا ذكراً. -1  
إذا أرادت أن برتفظ بابؼتَاث اء العم مثلا، وىذا نزمة بالزواج من أحد أقربائها كأبرأة ملـــــأن ابؼ -2

 عندىا.
. ⁽3⁾أن ابؼتَاث لا يقسم إلا بتُ الذكور فقط، أو بتُ إناث فقط -3  

 فابؼرأة بررم من ابؼتَاث إذا ما كان للميت ذكور.      

                                 
 .23القس أفرام سميمان متى، المرأة عبر التاريخ، ص  - 1
 .01-00 ة محمد أبو رزيزة، مكانة المرأة بين المسيحية والإسلام، صسعدي - 2
 .14 ينظر9 صادق النييوم، الحديث عن المرأة والديانات، ص  - 3
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ها ــــاذورات، وفمــــبالقيء ــــريق ملــــأنها إب » هود بها ابؼرأةـــماء اليـــت علــــتي نعــــاف الـــــتُ الأوصــــن بــــوم   
ا ابعميع، وكان من دعاء اليهود في كتاب الصلوات الربظي)بوركت ـري وراءىـــــمليء بالدم، ومع ذلك يج

ط من قيمة ـذ، بفا يحــــداء والنبــــديد العــــد شـــــف يعــــذا الوصــــ. وى1« (امرأةيا إبؽي يا من لم بذعلتٍ 
  .ابؼرأة وشخصيتها

 طيئةــــــانع ابػــــرأة صــــــابؼ - »حي، وىي: ــــكر ابؼسيــــد أصبحت أطروحات "بولس" بظة في الفوق   
لى.الأو   

كائن ذليل تابع، بـلوق بػدمة الرجل.  -   

ومة ابغقوق ومن كل ـانت مهضــــامة كــــورة عــــرأة بصــــفابؼ. 2« رأةــــابؼو ن ا﵁ ـــيط بيــــالرجل ىو الوس -
  جوانب ابغياة.

 المرأة عند العرب: -(9

ر بدولودة أنثى إمتلأ وجهو ــــدىم إذا بشـــــكان أحـــــلية، فـــــنات في ابعاىــــرب البــلقد أبغض بعض الع   
يَـتـَوَارَىٰ مِنَ   59وَإِذَا بُشّْرَ أَحَدُىُم باِلْأنُثَىٰ ظَلَّ وَجْهُوُ مُسْوَدِّا وَىُوَ كَظِيمٌ ل: ﴿ـحزنا وكآبة لقولو عز وج

.  3﴾ سَاءَ مَا يَحْكُمُونَ  أَلَ  ۚ  أيَمُْسِكُوُ عَلَىٰ ىُونٍ أَمْ يَدُسُّوُ فِي التـُّرَابِ  ۚ  الْقَوْمِ مِن سُوءِ مَا بُشّْرَ بِوِ 
ق عليو "الوأد" ــــذا ما أطلـــض العرب من شدة كراىتهم للبنات أن دفنوىم وىم أحياء، وىـــوقد بلغ بع

سوة، ـــم بقــــوأد يتــــوكان ال نات،ــــكة جبل يقال لو أبو دلامة، كانت قريش تدفن فيو البـــــان بدـــك»ث ـــحي
دت لو ــــن كان إذا ولــــهم مـــــرق، فمنـــدفع وىي حية، وكانوا يتفننون في ىذا بشتى الطـت تـــانت البنــــإذ ك

ب إلى ــــتى أذىــــنيها حـــــبيها وزيــــها: طيــــول لأمــــرىا، ثم يقــــن عمــــة مــــكون في السادســـتى تـــها حـــت تركـــــبن
                                 

 .96 ، ص1992، 0زكي عمي السيد أبوغضة، المرأة في الييودية والمسيحية والإسلام، دار الوفاء، ط - 1
 .09 نظال محمد اليندي، أضواء عمى نظال المرأة الفمسطينية، ص - 2
 .48-947ةسورة النحل، الآي - 3



 الفصل الأول:                                                              صورة المرأة عبر العصور

 

 
19 

. فعرب ابعاىلية حرموا 1« ها التًابــــيل عليـــدفنها ويهـــحاري، ثم يـــــــد حفر بؽا بئر في الصـها، وقـــإبضائ
 الصور والطرق بدون أي ربضة أو شفقة.ابؼرأة حقها في ابغياة كإنسانة، وقاموا بقتلها بأبشع 

ق ـــار بغــبة وعـــن مصيـــوا يرون ولادتهــــرب في وأد بناتهم، فكانـــوسار على ىذا ابؼنوال الكثتَ من الع    
يل خبيث، فقيل لو كيف؟ ـــــال: قلــــ؟ فق يل لو: كم ولدكــــده، فقـــن ولـــدىم عــوقد سئل أح » مـــبه

 . 2«من واحد، ولا أخبث من أنثى  قال:لا أقل

 لو كانت تبالغ في بره وإكرامو: ابنةوقال آخر في 

 3«تهوى حياتي وأىوى موتها أبدًا       والموت أكرم نزال من الحُرَم»             

وت البنات على حياتهن وزواجهن، مهم عظم ىذا الزواج، وكان سبب قتلهم ىو ـــرون مـــفكانوا يؤث   
ر ىو الفقر، حيث يقول ا﵁ عز وجل في ــض الآخـــد البعـــها، وعنـــن سبيـــوف مــــرة، وابػـــــبعضهم الغيعند 

ى ـــرنً نهــــقرآن الكــــفال .4﴾ ۚ  نَّحْنُ نَـرْزقُُكُمْ وَإِيَّاىُمْ  ۚ  وَلَ تَـقْتُـلُوا أَوْلَدكَُم مّْنْ إِمْلََقٍ  :﴿بؿكم تنزيلو 
 الأرواح البريئة، سواء بسبب الفقر أو غتَه، لأنو ىو الرازق ويعطي من ختَه بؼن يشاء .اق ـــرم إزىـــوح

ع بعض ــالسا مــــمر بن ابػطاب" رضي ا﵁ عنو، كان جـــون أن"عـــــؤرخــــروي لنا ابؼـــــاق يـــــذا السيـــــوفي ى   
ليو ــــحك ؟ فرد عـىذا البكاء وىذا الضالصحابة، فضحك قليلا ثم بكى، فسألو من كان في بؾلسو، بؼا 

كي، أما ــــب ضحــــــذا سبـــلو، وىــــــده ثم نأكـــــوة فنعبــكنا في ابعاىلية نصنع صنما من العج»ائلا: ـــق
ض ــــارت تنفــــها، فصــــرت بؽا حفرة وطمرتها فيــــا حفــــفأردت وأدىا وبؼ ةــــابنبكائي، فلأنو كانت لي 

                                 
في المغة العربية وآدابيا، جامعة النجاح  زىور عمي عثمان دويكات، صورة المرأة في النثر الجاىمي، مذكرة ماجستر - 1

 .32، ص 1902الوطنية، فمسطين، 
 .00، ص 1901لجاىمية، ىنداوي لمتعميم والثقافة، القاىرة، حبيب الزيات، المرأة في ا - 2
 .00، ص السابقالمرجع  - 3
 .040سورة الأنعام، الآية9 - 4
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ن في الرمل حتُ ولادتها، فهي كانت ـــت تدفــــى كانــــودة الأنثـــــ. فابؼول1«دفنتها حيةـــتي فــــن بغيــــتًاب عــــال
 بذلب العار والذل لأبيها وكل القبيلة.

والناس يخدمونها، فالدنيا مؤنثة:  »ها حقها في ابغياة وابغرية بقة الأنثى سلــــري بحقيــــل البشــــل ابعهــــفلع    
رية، والسماء مؤنثة: وقد زينت بالكواكب، وحليت ــــت البــــها خلقــــؤنثة: ومنــــــوالذكور يعبدونها، والأرض م

وام الأبدان، وابغياة مؤنثة: ولولاىا لم تتصرف الأجسام، وابعنة ـــــي قــــــؤنثة: وىــــس مــــوم، والنفــــبالنج
      ور ابؼؤنثة في ىذا الكون الفسيح.                                              ـ. وإلى غتَه من الأم2« تقونمؤنثة: وبها وعد ابؼ

صعة ـعو"صعـــــو، وتبــــهي عنـــــعل  ينـــفج »راني" ـــروا النصــــن عمــــد بــــام "زيــــبنات إلى أن قـــــوأد ال تمرـــــواس   
ها، ـــــاتها لا رقـــــتًي حيـــــل، يشـ، فأخذ يطوف في القبائل يشتًي ابؼوؤدة بناقتتُ وبصالفرزدقبن ناجية" جد 

 . 3«وظل كذلك إلى أن جاء الإسلام، وقد فدى ثلابشائة موؤدة 

 "الفرزدق" بدا فعلو أجداده من مآثر، حيث قال: افتخروقد 

 .4«وأحيا الوائيد فلم يوأد             وجدي الذي منع الوائدات  »       

 فالعرب حرموا ابؼرأة من كل شيء إلا أن ىناك من أراد بؽا ابغياة وقدم بؽا حريتها.  

رمت ابؼرأة من ابؼتَاث، وقانون الإرث عند ــــرب حــــالع »دىم فإن ــــتَاث عنــــلق بابؼــــأما في ما يتع    
ودة في البيت، وىي ـــراض ابؼوجـــــ. فابؼرأة تعد من ابؼتاع والأغ1« بؼن قاتلالعرب لا يعطي حق ابؼتَاث إلا 

 في حد ذاتها تعتبر تركة.

                                 
 . 51باسمة كيال، تطور المرأة عبر التاريخ، ص - 1
 .00 حبيب الزيات، المرأة في الجاىمية، ص - 2
 .09 ، صالمرجع نفسو - 3
 .09 ، صع نفسوالمرج - 4
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دا، ــــدث جـــــن حــــنا في ســـــكن  يتزوج» رابـــــوإذا ذكرنا ابػطبة والزواج، فإننا بقد أن بعض فتيات الأع   
دت غلاما، ـــارة بؽا ولـــــلى جـــــردًا ع هاـــــابنتتو في ــــاء قالـــــوبفا لا يكاد يصدق ما وجدتو في رجز لبعض النس

         :فقالت

 وما علي أن تكون جارية            تغسل رأسي وتكون الغالية             

 ةــعاويـــــا مروان أو مــتهــــــزوج ة          ـــــــغت ثمــانيــتى إذا بلـــــحــ          

 2. « أختان صدق ومهور غالية                           

ع أن تزوج ـــيهم، مــــئنوا علــــطمــــغتَة ليـــــــن صـــــن في ســـــن وىــــناتهــــــببن زواج بـــــوا يحــــانـــيات كـــــــفالعرب   
كان يقع في الظاىر فقط ليملك أمرىا، ثم لا   امـــلو إنــــولع » بيعةـــــره الطــــالبنت وىي في ىذا السن تنك

عبد ربو"ن من أنو تزوج  نـــــابره "ــــــما ذكـــــــول فيـــــن الرســــل عــــما نقـــــت كــــها إلا متى أدركــــــــــــــــــــيبتتٍ علي
ن ــــي في ســــبنت وىـــــنو فإن زواج الــــ. وم3« ةــــاسعـــها في التـــــعلي تٌـــــــــوابتها، ــــن سنـــــعائشة في السادسة م

من عائشة بنت أبي بكر صلى الله عليه وسلمي سائدا حتى مع ظهور الإسلام، والدليل على ذلك زواج الرسولـرة بقـــــغيـــــص
 الصديق.

ا أو زوجة، ــــا أو أختــــت أمً ـــــانـــواء كــــاة، ســـور ابغيــــل أمـــــو في جــوقد شاركت ابؼرأة العربية الرجل وساندت   
ت منهن ابؼقاتلة الصامدة، ـوكان »روب ـــت حتى في ميدان ابغــــــدير ودخلــــــرنً والتقــــــض التكـــــظيت ببعـــــفح

، وىي البسوس خالة "جساس بن مرة" حرب إمرةد قامت بسبب كلمة من ـتى لقــــأو ا﵀رضة ابؼشجعة، ح

                                                                                                         
 .00 نظال محمد اليندي، أضواء عمى نظال المرأة الفمسطينية، ص - 1
 .10، صالمرجع السابق - 2
 .10ص المرأة في الجاىمية، ،حبيب الزيات - 3
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. فبرغم ما قيل عن وأد البنات في بعض الأماكن، إلا أن للمرأة 1« بعتُ عاما قتل فيها كثتَونأر  استمرت
 مكانة لا بأس بها وصلت حتى في إشعال فتيل ابغروب . 

بر ــأك » يعدو، وىذا ـــايتـــب بضـــذي يجــرض الـــرف والعــــة والشــرأة الأنفــرى في ابؼــان يــــربي كـــــــل العــــفالرج   
ت ــرأة قامــــــ. فابؼ2« دافع للرجل على خوض ابغرب ببسالة، وجسارة، يهون عند ذلك عليهم موتهم

  .بأدوار لا يستهان بها، حيث نشأتو على البسالة والأنفة وحب الكرم، وزرعت في نفسو ابغرص عليها

قق لو حياة ــــذرية، وبرـــــب لو الـــــتي  تهـــــهي الـــــاليا، فــالرجل منذ غابر الأزمان ابؼرأة موضوعا بص ابزذوقد    
خاصا، ونظر إليها نظرة تنطلق من الواقع ابغسي إلى عالم ابػيال وابؼثل،  اىتمامسهلة بفتعة بفتدة، فأولاىا 

، فتًك العرب بعضها ديدومة على مر العصور اكتسبفات ـــمعايتَ وص » رأةــــمال ابؼــــرب بعـــــع العـــوقد وض
ب، حيث حددوا صفات بصال ابؼرأة ابعسدي بكل ــــــتراثا ضخما في ىذا المجال بسثل في شعر الغزل والنسي

ب ابؼرأة، فنظموا بؽا ابؼقطوعات والقصائد التي ـ. فأبدع الشعراء في تصويرىم بغ3« تفاصيلو ودقائقو
 شغلت عددا من كتب الأدب العربي.

حوا ـــــما ينــــــا، إذ قلــــاتا أوزاعـــاىلي بؽا أشتــــــــر ابعـــفي رؤية الشاع »يلة ـــابعمرأة ــفجاءت صورة ابؼ   
 بظواىر برظي بإسهاب فيها والافتتانارة ناحية دون الأخرى، ـــــلب إثــــل، بل تغـــــر إلى وصف شامـــــالشاع

وبة في الفنون التي مارسها، وخاصة الأقوال . فقد تغتٌ الرجل بابؼرأة وضمن صفاتها وخصابؽا ابؼرغ4«

                                 
فوزية عبد الله العضيمي، الرؤية الذاتية في شعر المرأة الأندلسية، مذكرة ماجستر في الأدب العربي، جامعة الممك عبد  - 1

 .4-3 ، ص1999العزيز، 
 .94، ص السابقالمرجع  - 2
 .98، ص1995، 0عبد الفتاح محمد، حسين دراويش، الجواىر في المرأة والحب والغزل، الأىمية لمنشر والتوزيع، ط - 3
يوسف الحناشي، مقومات الذوق الجمالي العربي من خلال الشعر القديم9 صورة المرأة نموذجا، مركز النشر الجامعي،  - 4

 . 14، ص1991تونس، 
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ادون ـــدىم، ولا يكـــــعراء قصائـــــهل الشــــــها يستـــــوبرتل ابؼرأة في الشعر ابعاىلي مقاما مرموقا في   الشعرية. 
 ا.، والعنق وابػصر وغتَىوالابتسامةئا فيها دون وصف كالشعر وابعبتُ، وابػد والعيون، والفم ـركون شيـــيت

ج العطر، وخصوبة ــوانو وأريــــبات وألـــارة النــــها، ونضــــب، وبهائـــواكــــبظو الك »رأة ــــــاعر للمـــــعل الشــــفج    
ردوس أو ــــع الشاعر ىذا الفـــــد صنـــعة، وقــــــحراء الواســــرأة فردوسة في تلك الصــــالأرض، وأصبحت ابؼ

 امرأة. فنجدوا أنهم ربظوا 1« لال، والنفع وابؼتعةــــمال وابعـــيو بتُ ابعــــع فـــــواه، فجمـــــق ىــــوف ميلــــالعالم ابع
 »ـــ تَة كــــــيل صغــــافها إلا في تفاصـــــثتَا في أوصـــــفوا كــــث لم يختلــــالي، حيـــوي ابؼثـواحدة للجمال الأنث

لي حبيبتو بدينة بظينة، ضخمة الأوراك،عظيمة ـاعر ابعاىـــور الشـــقد صـــــوالأوراك، فالبدانة وعظم الردف، 
رأة يعتبر دليلا على ترفها ــدانة ابؼــــ. فب2« صرهــــالعجز، وذلك لتأثره بالقيم ابعاىلية، التي كانت سائدة في ع

ول على ذوات الطبقة ــــابغص طاعـــــاستاع جــــد فارس شــــها يعـــل إليـوغناىا، ودليل أيضا على أن من يص
 ابؼميزة في عصره.

ذ العصر ابعاىلي في رأي أحد ــعربي منــمع الــــوقعها في المجتـــها ومــــو مكانتــــلى بظــرأة عــــظت ابؼـــــوقد حاف   
و ـــزلة العلـــــلغ منــــرأة تبـــــفلم تكن ابؼ » الباحثتُ، وذلك ليس لعلو منزلتها بل الفضل فيو إلى الأمومة

ن ــــولم يك…ون أمًا،ــــرأة إلا أن تكـــــطي ابؼــــرب لا تعـــت العـــرفعة إلا حتُ تصبح زوجا أو أمًا، وكانــوال
ل ـــــمثبرون الأم ـــــانوا يعتـــ. فك3« ونانــد اليـــا عنــــأنها أيضـــــــذلك خاصا بحال ابؼرأة عند العرب فقد كان ش

 غل كل أشغال البيت كالغزل وابغياكة والتمريض.                                               ــة تشتــــالآم

                                 
، 0حسني عبد الجميل يوسف، عالم المرأة في الشعر الجاىمي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ط - 1

 .94، ص1995
 .94وع ما قيل في جمال المرأة، صإميل ناصف، أر  - 2
 . 00، ص0888في الشعر الأموي)دراسة(، منشورات إتحاد الكتاب العرب،  فاطمة تجور، المرأة - 3
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جد في لوحة "مالك بن الريب" النفسية ـربي، فنــر العــفي الشع -الأم-رأة ــورة ابؼــص تـــانعكستَا ما ــــوكث    
بتَ ــــفي الكـــــالعاط اطـــــالارتبيان ـــــنت، وبــــزوجة، والبـــــرة:الأم، والـــاث في الأســـــالإن عـــسيد لوضـــبذ »رائعة ـــــال

اه ىذه الأخطاب في الأسرة، ربدا لأن الأم أو ابؼرأة عامة حاضنة العاطفة وابغياة، وبـزن ـشعر بو بذـــالذي ي
ذا ابؼوضع حيث يرثي نفسو يعتبر مشهدًا للعواطف الإنسانية، ـــى و فيــــن وىـــذكره بؽـــــ. فت1« ابغب وابغنان

 وبيان صادقا بغب الأم خاصة لأبنائها وتوفتَ الرعاية وابغنان بؽم.

واجهة الإحساس ــسانية في مـــمة إنـــثل قيـــومة بســـفالأم » مون الأمــــرب كانوا يعظـــــت للنظر أن العـــــواللاف   
ورة في مواجهة الإحساس ــــثل صــــروب، والإبقاب يدــــيتًتب عن الزمان وابؼكان، وأخطار ابغ بالتناىي الذي

 افتخارىموبؽذا بقد العرب يفتخرون بالأم إلى جانب  .2« رةــــبا للعزة والكثـــــر، وطلــبالفناء طلبا بػلود الذك
  .بالأب

يجد  » وطن ىنائو وسلموـها ومـــذي يأوي إليـــل الــــد واحة الرجــــرأة تعــــت ابؼــــرى كانـــــة أخـــــن ناحيــــأما م   
صائد العربية من ــــظم القـــــلوا معــفي رؤيتها موطن ابعمال، أغرم العربي بها وأحبها، وتعشقها، ولذا لم بز

 رب، أو مدحا لكرنً أو فخر بالنفســـــللح وعاـــــائد موضــــت القصــــزل، ولو كانـــيب والغـــن نســـرأة مـذكر ابؼ
 رأة كانت ملهمة الرجل وموطن أنسو وراحتو بعد مشاغل ومتاعب الصحراء. ـ. فابؼ3«

ية في تصوير حبهم للمرأة، فأكثروا ابغديث عنها، وعن طباعها ـــــراء في ابعاىلـــــدع الشعــــد أبـفق    
 "أبوالعيناء" لطبائعهن قائلا:متتبعتُ ما تصنع، وىنا بقد وصف 

 إن النساء كأشــجار نبتن مــعا     منها المرَارُ وبعض المُر مأكول»              

                                 
 .01 ، صنفسوالمرجع  - 1
 .16 حسني عبد الجميل يوسف، عالم المرأة في الشعر الجاىمي، ص - 2
 .94المرأة الأندلسية، صفوزية عبد الله العضيمي، الرؤية الذاتية في شعر  - 3
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 1«إن النساء متى ينهين عن خلق     فــإنــو واجــب لبــد مـفعــول                

يل، ــــــل نبــــــلق بصيــــــي ذات خـــــن ىــــــها مـــــار فمنـــــثل الأشجــــــلفة مــــتـــاء بــــــع النســـــبرنا أن طبائــــاعر يخــــفالش
 .ومنها ما ىي ذات خلق سيء رديء

س، وكمال ابػلق، وشرف النسب، ـــال النفــــبص »رأة ـــرون في ابؼــــال يؤثــــن الرجــــتَ مـــــان الكثــــوقد ك   
رأي، وذكاء الفهم، سواء كانت مع ذلك حسناء أو قبيحة، وأكثروا ما كانوا ــــاء الـــصر، ودىـــــوكرم العن

ضل بصال ابػلق ودىاء الفطنة، ــرابي كان يفـــ. فالأع2« تــــطاير الصيــــ، وتمـــالاسرة ــــا شهـــيلتمسون فيه
 على ابعمال ابػ لْقي.

 بامرأة »زم بو نفسو من أنو لا يتزوج إلاــــــن"، وما ألــــــة "شـــــى قصــــــطنة فإننا لا ننســـــاء والفـــوإذا قلنا الذك  
طلبتو، إلى أن صادف في بعض أسفاره أبا طبقة، فسألو  ارتياداء، فكان يجوب البلاد في ــــيو في الدىــتضاى

. 3« بضل"شن" على  خطبتها وتزوجها قة تفستَاًـطب نتوـــابرتها لو ـــتى فســــزاىا، حــــطن بؼغــــــأسئلة لم يف
 وىذه القصة تؤكد ما أسلفنا ذكره.

جد أن ىناك إسهاب  ــمالية، فنـــة ابعـــب ابؼاديـــــرجنا إلى ابعوانــــا إذا عــــلو فإننـــــذا كــــن ىــــرغم مـــــوبال    
بـتلج، ولا  آنــــظمحيفة لا ـــــفالص » كبتَ في ابغديث عنو، بداية من الوجو، الذي يقال عن بصالو ابؼثالي

قديا ـــارا نــــدوا دينــجهم، وىي واضحة ابعبتُ، وجهها أبلج مشرق ابػدين، فخم، مثل قرن الشمس، يب

                                 
 .00عبد الفتاح محمد، حسين دراويش، الجواىر في المرأة والحب والغزل، ص - 1
 . 13 حبيب الزيات، المرأة في الجاىمية، ص - 2
 .13 ، صالسابق المرجع - 3
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ميل ــــوجو ابعــــرأة ذات الــــلون ابؼــــم بذلك يفضــــ. وى1« باحـــراش كابؼصـــنقي اللون صاف، يضيء الف
 الفتان الواضح.                                                                      الأبيض، الناعم، و 

فالأول طريقة  :»تُ ــدىم ذو شقــــو عنــــريف، وىــــذب، والطـــرأة العــــذبهم حديث ابؼــــــما جــــك   
التعبتَ، وقوة التأثتَ ، والثاني: التحدث، وما يوحيو ابغديث من عذب الكلام، وحسن ابؼقال، وروعة 

متقنات لفن  مة ابغديث، أو صوت ابؼرأة وىي تتحدث، فكم من متحدثات، متمكنات لبقاتــنغ
رأة ـــن ابؼــــعل مــــرخيم يجــــال ادئـــابؽوت ـــــ. فالص2« نــــواتهـــوء أصـــــهن، بســـرائقو، ساء حديثـابغديث وط

 زادت في سحرىا.ن سبكو ــبوبة وحســـبؿ

رأيت جبهة كابؼرأة الصقيلة، يزينها شعر  »دىم:ــــقول أحـــيلة فيــــرأة ابعمـــــن ابؼــــهم عـــــأما في حديث   
لاىا ــرم، جـــاقيد كـــت عنــــطتو قلـــإذا مشو  سل ،لاـــلتو ســــتو خــــورة ،إذا أرسلــــول مضفــــحالك كأذناب ابػي

ف كحد السيف مصقول، لم يخن سبو قصْرُ ـهما أنـــلم، بينـــطا بقـــما خُ ــــكأنه بانــــومع ذالك حاج، لـــواب
دوا  ــان تبـــاتم، وأسنــم كابػـــيو فــــق فـــــولم يدض بو طول، حفت بو وجنتان كالأرجوان، في بياض بؿض، ش

   وجو ابؼرأة كالبدر في إشراقو وبصالو.                                                  يصور . فالرجل العربي3« كالدُر

ابؼرأة، فهي عنوان من عناوين بصابؽا، وأول مفاتنها، وبها بذذب  امةـــابتسو ـــنو ىـــدثوا عــــن ما برــن بيــــوم   
الب سام، وإذا أردنا أن نصف ثغرا بالعذوبة، نقول:  نا نقول:ــوإذا أردنا أن نصف وجها بابعمال فإن »ا﵀بتُ

ن أسرار ابؼرأة تعطيو من تشاء، فيسعد، ويتولو، ــــر مــــمال، وســــرار ابعـــــن أســــر مــــس امةــــفالابتسالضحاك، 

                                 
 .10 حسني عبد الجميل يوسف، عالم المرأة في الشعر الجاىمي، ص - 1
 . 26 إميل ناصف، أروع ما قيل في جمال المرأة، ص - 2
، 0لغوي عن المرأة، الجفان والجابي لمطباعة والنشر، ط اجتماعيعبد الرحمن البرقوقي، دولة النساء معجم ثقافي  - 3
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ابعميلة تزيد من بصال ابؼرأة وبهائها، وتعلق  الابتسامة. بدعتٌ أن 1« روم كمدًاـــوت ا﵀ـــــويغرم، وبررمها، فيم
 ابؼعجبتُ بها.

سُ، وىو إخفاؤه، قال:  »ويصفون أيضا الضحك، ويقولون أن:      أول مراتبو التبسم، ثم الإىْلا 
الآنسة،  وافتًتابؼرء،  افتًىن، يقال: ـك ابغســـو الضحــــوى رارـــالافتلاسًا، ثم ــــحكا إىـــــتضحك متٍ ض

 .مراتب، وميزات للابتسامة. وىنا يتضح لنا أن 2« ضحكا حسناإذا 

 ومن بتُ من بردثوا عن الضحك نأخذ قول "طرفة بن العبد" :   

  وإذا تضـحك تـُبْدي حُبــبََا         كَرُضَاب المسك بالماء الخصر»           

 وقال كذلك: 

    3«حُرَ الرًمل يَـعْصُ لو نَدي وتَـبْسمُ عن الَْمَى كأن منوراً        تخلل           

ابغياة وابغب والفرح، وفيهما  ماــــوفيهمال، ـــرار ابعـــن أســــر مــــس وســـرآة النفــــما مــــيون فهــــا العــــأم    
 »فها،ــــفي وص ثرواـــــيلة، وأكــــون ابعمــــرب العيــــب العـــد أحـــيعبر الإنسان عن ما يريد بدون أن يتكلم، وق

لاء، والسوداء الكحلة تسمى كحلاء، وذات البياض الشديد ــــسمى بقـــعة وتـــوأبصل العيون ما كانت واس
. فقد برع العرب في وصفهم 4« يفة تسمى الوطفاءــــداب الكثـــوالسواد الشديد تسمى ابغوراء، وذات الأى

   كحل.                                           للعيون، وقد برعت النساء في تزيينهم بؽا كوضع ال
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د ـــر يشـــنتُ سحـــمز العيـــان، ولغـــــتلئ بالإيدـــــاشق يدــــاظر العــسرا خفيا، يجعل الن » ولنور العيون وبصابؽما   
تا كل ـــــد بصعــــره قـــــون في نظــــبيعة ابعميلة، لأن العيــــــوان الطـــــدة ألــــن مشاىـــــتٍ عــــلو  ينثـــــا يجعـــــر، بفــــالشاع

ام، ــــن الإبؽــــد مـــزيــــاة، وتـــــرار ابغيــــهر أســـــيون تظـــــ. فالع1« الـــمــــر ابعـــاصــــن عنـــــيعة مــــبـــــما في الط
 ثان على السكينة والسلام. ـــوتبع

 الشعراء: ويقول عنهما أحد    

  إني أشاىد في عينيك ما جمعت    ىذي الطــبيعة من إبـداع فنان »              

 2«. ففيــهما أقرأ الآيـات مكــتشفا    سرى الورى فهما وحي وقرآن          

 فجمال العيون يذىب الأحزان من القلوب، ويجلي ابؽموم، بؼا برويانو من رونق وعذوبة.

ول ىو زينتها وحليها، ومفرق من مفارق الفتنة عندىا، ـــنا نقــــية فإنـــربــــرأة العـــــعر ابؼــــن شــــع دثناـــوإذا بر    
مال وللكمال أن يكون ـــم، ومن بسام ابعــــزير الفاحـــــود الغــــالأس »رــــرب في الشعــــبو العـــثر ما أحـــوأك

وا في ـــــر، وأفاضــــعد ابؼتكســــوابعيد الأتلع، وبعضهم أحب الشعر المجالشعر متسقا مع القوام، والقد، 
 بو. والاعتناء. فالشعر يعتبر من زينة وكمال بصال ابؼرأة، والتي برعت في تصفيفو وتزيينو 3« يهوـــتشب

                                 
(، مذكرة ماجستر، قسم 0864-0819عاطفة فيصل، صورة المرأة بين الشعر التقميدي والشعر الحديث في سوريا) - 1

 .73 ، ص0871المغة العربية وآدابيا، جامعة دمشق، 
 .73، ص السابقالمرجع  - 2
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إذا تزوج أحدكم ابؼرأة  :» بؽا، قالوا في وصياىماــتَة في بصــــانة كبــــن مكــــعر مــ ــًتسيو الشـــــوبفا يك    
ضا أن الشعر الأسود ىو بُـرْنُس ــــدىم أيــــشاع عنـــ. وبفا ي1« فليسأل عن شعرىا، فإن الشعر أحد الوجهتُ

 ابعمال، ومن أحسن ما قيل في الشعر قول "إبن الرومي" :

 وفـاحم وارد يُـقْبلُ ممـ           شاه إذا إختال مرسلَ غُدُرهَ »             

  2« أقبل كاللــيل من مفارقو           منــحدرا ل نـَـذُمُ مُنْــحَدَرهْ                

 فشعراء ابعاىلية أحبوا شعر ابؼرأة وتغزلوا بو، ونظموا القصائد الطوال عليو.

إلا أنها كانت رأة في ابعاىلية من وأد وإىدار للحقوق في بعض القبائل، ـــو ابؼـــا عانتـــن مـــرغم مــــفب   
رب كانوا يعتبرون ابؼرأة شرفهم وعرضهم، وكرامتهم التي ـــرى، فالعــــمعات الأخــــيلاتها في المجتــــأفضل من مث

 لا تهان، فيضحون بالنفس والنفيس من أجل بضايتها. 

 صورة المرأة في الإسلَم: -ب/

لام، فقبل بؾيئو كانت بؾرد متاع أو سلعة تتوارث وضوع ابؼرأة من ابؼواضيع ابؼهمة التي تناوبؽا الإسـيعد م   
بؽا، وىذا عند كثتَ من  واستعبادهر، عانت كثتَا من طغيان الرجل، وسيطرتو، ــص لآخــمن شخ

رم ـــلام كـــدوم الإســـد قــــرىم، وبعـــتُ وغيـــدوس، والصـــرومان، وابؽنــــونان، والــــود، واليـــالمجتمعات كاليه
، رارــــوالاستقن ــكرامة، والأمـ، ونقلها ىي إلى علياء التقدم والعزة والامرأةان، سواء كان رجلا أو ــالإنس

يدة زادت من ــفات ابغمـــستواىا الأخلاقي، كما غرس في نفسها الفضيلة، فكل ىذه الصــــن مـــورفع م
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،  صلى الله عليه وسلممة ـــ، فمجيء نبي الرحةـــــماعيــوالاجترية، ـــــردية والأســـواحي الفـــع النــشخصية ابؼرأة وتكوينها في بصي
 لمات والقيود، التي لازمتها قرونا طويلة.ــررىا من الظـــذي حـــور الــان النـــك

وقرنها بالرجل في كل بؾالات ابػتَ والعمل، والتضحية  » لام بتُ الرجل وابؼرأةــرق الإســـــفلم يف   
. حيث 1« ل وابؼرأةــتُ الرجـــرقة بـــدأ التفـــلى مبـــلام عــــضى الإســــرجل، فقــــلل قوق ماــــوالإيدان، وبؽا للح

ديث عن ـــــما حافلان بابغــــباتها، فهــــرح واجـــخص القرآن الكرنً والسنة النبوية أحكاما بسثل حقوقها وتش
 ا.ابؼرأة ومكانتها في كثتَ من النصوص وابؼواقف التي ترفع من شأنه

 ريم:ـــرآن الكـــقـــــرأة في الــــالم -1

رة وابؼائدة والنور، والأحزاب، وابؼمتحنة، ـور كالبقــر صــن عشــــتَ مــــبردث القرآن الكرنً عن ابؼرأة في كث    
أدى إلى رسوخ  ؤونها، ـــاملة بشــناية الشــــومرنً، والتحرنً، والنساء، والطلاق..، وىذا التًكيز على ابؼرأة والع

لام ــم الإســلت تعاليــد بسثـــضا، فقـــي أيـــسها ىــــة، وفي نفــاس  عامـــوس النــــنها في نفــــي مــلامـــف الإســـوقــــابؼ
 ⁽ 2⁾برض على الفضيلة والطهارة والشرف وتصونها في أسرتها وبؾتمعها. الأخلاقية التي

ورة ــــزال ســـو إنــن ذلك ىـوقد حض القرآن الكرنً النساء في كثتَ من جوانب ابغياة، والأىم م   
 ، وىي سورة النساء، وأوصى بالعطف عليهن، ورعاية حقوقهن، وبررنً إيذائهن.هنـــبابظ

ذكر والأنثى، وجعلهم هم الـــــعل منـــشر وجــــيح البـــون الفســـذا الكــفا﵁ سبحانو وتعالى خلق في ى   
 :﴿عادة كل واحد منهم بوجود الآخر بجانبو، ويقول ا﵁ تعالىـــهم، فســــشعوبا وقبائل ليتعارفوا فيما بين

نَكُم مَّوَدَّةً وَرحَْمَ  هَا وَجَعَلَ بَـيـْ إِنَّ فِي  ۚ  ةً وَمِنْ آياَتوِِ أَنْ خَلَقَ لَكُم مّْنْ أنَفُسِكُمْ أَزْوَاجًا لّْتَسْكُنُوا إِليَـْ

                                 
 .10 نورة خالد السعد، صورة المرأة المسممة في الإعلام الغربي، ص - 1
 .157 ينظر9 فاطمة تجور، المرأة في الشعر الأموي)دراسة(، ص - 2
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لِكَ لَآياَتٍ لّْقَوْمٍ يَـتـَفَكَّرُونَ  شرية في الأرض ـــوازنة البـــبت ابؼـــاءت لتثــــــية جـــــريعة ربانـــلام شـ. فالإس1﴾ ذَٰ
 ى.ــر والأنثـــن الذكــــبي

ول أن حواء ىي السبب في ىبوط الإنسان إلى الأرض بعد ـــدية التي تقـــــيئة الأبــــورفع الإسلام لعنة ابػط   
هَ ﴿ طردهما من ابعنة، فيقول في بؿكم تنزلو ا رغََدًا وَقُـلْنَا ياَ آدَمُ اسْكُنْ أنَتَ وَزَوْجُكَ الْجَنَّةَ وكَُلََ مِنـْ

ذِهِ الشَّجَرَةَ فَـتَكُوناَ مِنَ الظَّالِمِينَ  هَا فأََخْرَجَهُمَا مِمَّا    .حَيْثُ شِئْتُمَا وَلَ تَـقْرَباَ ىَٰ فأََزلََّهُمَا الشَّيْطاَنُ عَنـْ
  .2﴾ وَمَتَاعٌ إِلَىٰ حِينٍ وَلَكُمْ فِي الْأَرْضِ مُسْتـَقَرّّ  ۚ  وَقُـلْنَا اىْبِطوُا بَـعْضُكُمْ لبِـَعْضٍ عَدُوّّ  ۚ  كَاناَ فِيوِ 

والربضة معا فتاب وطلبا ابؼغفرة وس بؽما الشيطان، ـوس -واءــــآدم وح-ن الزوجتُــل مـــن أن كــلام بيـــفإس   
لنََا وَتَـرْحَمْنَا لنََكُونَنَّ  نَا وَإِن لَّمْ تَـغْفِرْ ــــمْنَا أنَفُسَ ـ ـــَقاَلَ ربَّـَنَا ظلَ ﴿ ال:ـــــما، فقــــالى عليهـــــحانو وتعـــــــا﵁ سب

 3﴾ مِنَ الْخَاسِريِنَ 

 . 4﴾وَعَصَىٰ آدَمُ ربََّوُ فَـغَوَىٰ  :﴿قالــــــض آياتو نسب الذنب لآدم فـــرآن في بعــبل إن الق  

الْمَوْءُودَةُ وَإِذَا   :﴿نات الذي كان منتشرا بتُ العرب، إذ قال سبحانو وتعالىـــرآن وأد البـــولقد  نبذ الق   
ياَ أيَّـُهَا النَّبِيُّ إِذَا   :﴿رى، لقولوــة أخــــلها في آيــــن قتـــا عــــى أيضـــــ. ونه5﴾سُئِلَتْ. بأَِيّْ ذَنبٍ قتُِلَتْ 

لْنَ أَوْلَدَىُنَّ جَاءَكَ الْمُؤْمِنَاتُ يُـبَايِعْنَكَ عَلَىٰ أَن لَّ يُشْركِْنَ باِللَّوِ شَيْئًا وَلَ يَسْرقِْنَ وَلَ يَـزْنيِ   6﴾ نَ وَلَ يَـقْتُـ
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تـَلُوا أَوْلَدَىُمْ سَفَهًا بِغَيْرِ عِلْمٍ وَحَرَّمُوا مَا رَزقََـهُمُ اللَّو  :﴿ضاـــال أيـــوق     1﴾ قَدْ خَسِرَ الَّذِينَ قَـ
وىذا كان مل ابؼشتُ وحرمو، بل وحارب التشاؤم وابغزن عند ولادتها، ـذا العـــدة ىــــفالإسلام أدان بش

وَإِذَا بُشّْرَ أَحَدُىُم باِلْأنُثَىٰ ظَلَّ  :﴿الىــــولو تعـــذا لقــــنا ىـــض إلى يومــــزال عند البعــــشائعا عندىم، ولا ي
ونٍ أمَْ ـــلَىٰ ىُ ـــوُ عَ  ـــُأيَمُْسِك ۚ  رَ بِوِ ـ ـــِن سُوءِ مَا بُشّ ـــوْمِ مِ ـ ـــَنَ الْقــــ.يَـتـَوَارَىٰ مِ  وَجْهُوُ مُسْوَدِّا وَىُوَ كَظِيمٌ 

حتى  ستمرلا. فلولا بررنً القرآن بؽذا العمل الشنيع 2﴾ اءَ مَا يَحْكُمُونَ ـسَ  أَلَ  ۚ  رَابِ ـــيَدُسُّوُ فِي التُّ 
 .الساعة

لِله مُلْكُ  :﴿مة ميلادىا أولا، إذ قالـثى، بل وذكر نعـــذكر والأنــــتُ الــــرق بــــرآن لم يفــــفالق     
 3﴾ يَـهَبُ لِمَن يَشَاءُ إِناَثاً وَيَـهَبُ لِمَن يَشَاءُ الذُّكُورَ  ۚ  يَخْلُقُ مَا يَشَاءُ  ۚ  السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ 

تو في أمور التكليف، ــا شريكــها أيضـــاة، جعلـــور ابغيـــل أمـــوكما جعل ا﵁ ابؼرأة شريكة الرجل في ك   
إِنَّ الْمُسْلِمِينَ وَالْمُسْلِمَاتِ وَالْمُؤْمِنِينَ وَالْمُؤْمِنَاتِ وَالْقَانتِِينَ وَالْقَانتَِاتِ   :﴿وـنزيلـــــكم تــــــفقال في بؿ

قِينَ ــعَاتِ وَالْمُتَصَ ـــعِينَ وَالْخَاشِ ــــابِرَاتِ وَالْخَاشِ ـــابِريِنَ وَالصَّ ـــوَالصَّادِقِينَ وَالصَّادِقاَتِ وَالصَّ  دّْ
قاَتِ وَالصَّائِمِينَ وَالصَّ  رُوجَهُمْ وَالْحَافِظاَتِ وَالذَّاكِريِنَ اللَّوَ كَثِيرًا ـظِينَ فُ ــائِمَاتِ وَالْحَافِ ـــوَالْمُتَصَدّْ

اكِرَاتِ أَعَدَّ اللَّوُ لَهُم مَّغْفِرَةً وَأَجْرًا عَظِيمًا ادة ا﵁ فابؼرأة والرجل لا فرق بينها في أمور عب . 4﴾ وَالذَّ
ريرة ـادعة شـــدت بــــوالقيام بالأعمال الصابغة ولم يذكر لنا أن ابؼرأة ىي باب من أبواب الشيطان أو أنها ول

 فاسدا غتَ صالح. امرأةبل الأعمال ىي التي بذعل من الشخص سواء كان رجلا أو 
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ما يقضي بو القانون،  لا تكلف بخدمة الرجل، ولكن الأمر ليس » وبصهور العلماء يرى بأن ابؼرأة   
ا بؿكوم بعاطفة الإيثار لا ـر ىنــؤمنة، الأمــن ومـــن مؤمـــائمة بيــــركة القــــالأمر ىنا ما تقضي بو مصلحة الش

بادل دون ـــابؼت تًامـــوالاحلاق ــــودىا الأخـــــيس متكاملةرة ــل في بناء أســفابؼرأة شريكة الرج .1« بشعور الأثرة
إذا هممت بالزواج  » ى "الأصمعي" من يريد الزواج، إذ يقول:ــــــد أوصـــــأو بذبر من أي طرف، وق لطــــتس

، فأنت إنما بزتار شريكة العمر، وعشتَة …لى عقلكــواك عــك ىـــ، فإياك أن يغلبالاختياروأخذت في 
 ك وصل إلى بر الأمان.الشري اختيار. فالزواج شراكة حياة بتُ الرجل وابؼرأة، فمن أحسن 2« الدىر

تُ أىلها ـمة، تعـــنة لينة مسلـــة، ىيـــنساء ثلاثــــال :»ا ـــرأة أيضـــعمر" رضي ا﵁ عنو في ابؼ ابنويقول "    
لٌ ـــــالثة: غُ ـــجب..، والثــــودٌ تنــــاء للولد، ولــــية: وعــــــلها..، والثانــعلى العيش، ولا تعتُ العيش على أى

 . النساء أنواع، وأفضلهم ذات الدين وابػلق.3« ضعو ا﵁ في عنق من يشاءــــي

فاَنكِحُوا مَا طاَبَ لَكُم مّْنَ النّْسَاءِ مَثـْنَىٰ :﴿ دد الزوجات لقولو عز وجلــلام تعـــوقد أباح الإس   
لِكَ أَدْنَىٰ أَلَّ تَـعُولُوا ۚ  كُمْ ــــتْ أيَْمَانُ ـ ـــَمَلَكفإَِنْ خِفْتُمْ أَلَّ تَـعْدِلُوا فَـوَاحِدَةً أَوْ مَا  ۚ  وَثُلََثَ وَربُاَعَ   ذَٰ

 »ن دون تفريط، والتعدد لا يكون ـــل ما يلزمهــــتَ كــــاء، وتوفـــن النســـدل بيــــعدد العــــع التــم تًطــــفاش. 4﴾
تى لا ــع بلا زواج، حــــالمجتم في امرأةإلا كان ىناك زيادة في العدد.. وابؼقصود بتعدد الزوجات ألا تبقى 

فمن أسباب التعدد زيادة عدد الإناث على الذكور بسبب ابغروب . 5« وينتشر ابغرام ابكرافاتبردث 
 ب الرزق، وغتَىا.ــي لكســـاغل السعــــومش

                                 
 .26محمد الغزالي، قضايا المرأة بين التقاليد الراكدة والوافدة، دار الشروق، دط، دت، ص  - 1
 . 09-8، ص 1999، 0منصور الرفاعي عبيد، المرأة ماضييا وحاضرىا، أوراق شرقية لمطباعة والنشر، ط - 2
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ذه ـــفي ىـــلة، فـــهم ابؼواصـكما شرع ا﵁ تعالى الطلاق عندما تصعب ابغياة الزوجية، ويتعذر علي    
الطَّلََقُ مَرَّتاَنِ   ﴿، فيقول سبحانو وتعالى: الاجتماعيةريعة يتوفر كل الرخص ابؼفيدة لتسهيل ابغياة ــــالش
وَلَ يَحِلُّ لَكُمْ أَن تأَْخُذُوا مِمَّا آتَـيْتُمُوىُنَّ شَيْئًا إِلَّ أَن  ۚ  فإَِمْسَاكٌ بِمَعْرُوفٍ أَوْ تَسْريِحٌ بإِِحْسَانٍ  ۚ  

تَدَتْ بِوِ  ۚ  أَلَّ يقُِيمَا حُدُودَ اللَّوِ يَخَافاَ   ۚ  فإَِنْ خِفْتُمْ أَلَّ يقُِيمَا حُدُودَ اللَّوِ فَلََ جُنَاحَ عَلَيْهِمَا فِيمَا افـْ
فلا ال، ـــــرية وابؼــــها في ابغــرأة حقـــظ للمـــريدة برفــــ. وىذه الآية الك1﴾  ۚ  تلِْكَ حُدُودُ اللَّوِ فَلََ تَـعْتَدُوىَا 

ل ــــها، وجـــراجعتــــيو إذا أراد مـــودة إلــــض العـــق بؽا أن ترفــــرىا، وكما يحـن مهــــذ مــــل أن يأخــــوز للرجـــــيج
 .والإيذاءم ألا وىو الأمر بابؼعروف وبذنب الإساءة ـــيء مهــــن شــــلوا مــــطلاق لم بزــــات الـــآي

يو ـــيل" علـــــر" أم "إبظاعـــدة "ىاجــــر السيــــانية، نذكــــخ الإنســات في تاريــوعن نماذج ابؼرأة من نساء فضلي   
في أقسى الظروف، وذلك عندما تركو أبوه  ابنهاالسلام، فكانت ىي التي تكفلت وحدىا برعاية 

ل "أم موسى" عليو السلام التي كان بؽا بإرادة من ـن يجهـــل، ومـــاف قاحـــواد جـــلام بـــــ"إبراىيم" عليو الس
ل في ـرب ا﵁ بها ابؼثـــتي ضــرعون الــــالف رأةــــاما ـــــا﵁ وتوفيقو وحفظو، الفضل في بقاتو من ابؼذبحة، وأيض

ا﵁  اصطفاىالك البتول التي ـحية بها، تـــخ ابؼسيـــدأ تاريــــراء التي بـــــالإخبار عن علو شأنها، و"مرنً" العض
رى، والتي تتحدث عن دور ابؼرأة في التاريخ الإسلامي، كالسيدة ــأخ اذجـــاك نمـــعلى نساء العابؼتُ، وىن

ن  ـديق"، رضي ا﵁ عنهن، وغتَىـــكر الصـــت أبي بـــة بنـــراء"، وعائشـــمة الزىـــــ"خديجة بنت خويلد"، و"فاط
 2.الإسلام عالياكثتَ بفن رفعنا راية 

 وية: ـــبـــنة النــــرأة في الســـــالم -2

                                 
 .118سورة البقرة، الآية9  - 1
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رنً، ــــــرآن الكــد القـــاني بعــــل الثــــي الأصــــيا، فهــــانة علــــل مكــــوية برتـــنة النبـــد أن الســـفى على أحــــلا يخ    
وقا،  ــــانا مرمـــتو مكـــــرأة في سنــــابؼ صلى الله عليه وسلمبي بؿمد ـومصدر من مصادر التشريع والفقو الإسلامي، فأولى الن

فابؼرأة ىي أول من نصرتو، لقد  » يف لا وىي التي ساندتو وشجعتو، وآمنت بنزول الوحي عليوـــــك
صابغة عاقلة ونبيلة، لقد كانت ابؼرأة بشخص "خديجة بنت خويلد" نقطة برول في حياة بؿمد  اعتبرىا

ياة، ـــق في ابغـــها ابغــــوقد حاول جاىدا إعطاء ابؼرأة كامل حقوقها ابؼسلوبة، وأهم .1«وذات أثر كبتَ
ى ذلك، حيث قال: ـــقضي على وأد البنات بساما وعد من يرزق بالأنثى ويسهر على تربيتها يؤجر علــــولي
ا﵁ فيهن فلو  واتقىمن كان لو ثلاث بنات، أو ثلاث أخوات، أو بنتان أو أختان، فأحسن صحبتهن  »

 .2«ابعنة

 صلى الله عليه وسلمها، فقال ـــرأفة فيــــتها والـــــسن معاملــــلى حــــهم عـــتَا، وحثــــرأة خـــل بابؼـــالرج صلى الله عليه وسلمول ــــى الرســكما أوص    
عليها من نعمة غ ــمها، وأسبـــن تعليــــها فأحســــها، وعلمــــن تأديبـــــا فأحســــت فأدبهــــت لو بنــــن كانـــــم »

رىوا ـــــلا تك »وقال أيضا: .3« ن النارــــجابا مــــرا وحــــت لو ستـــــيو، كانـــــبغ علــــــتي أســــل الـــــز وجـــــا﵁ ع
 الاحتًامابؼرأة من علو ابؼكانة وحسن  ذا يوضح لنا ما نالتوــــ. وى4« الياتـــات الغـــــن ابؼؤنســــــنات فإنهــــالب

 والتقدير، في رحاب الرسالة ا﵀مدية.

ليم الأنثى، وفي ىذا العصر شعرت ابؼرأة بأنها ـــلم وأوصى بتعـــرأة العــــلى ابؼــــلام عـــرض الإســـــوقد ف   
، وىذا كما جاء في جابــــفاستوطلبنا منو بؾلسا خاصا بهن،  صلى الله عليه وسلمبحاجة إلى العلم، فجئن إلى الرسول

فقال: يا رسول ا﵁  صلى الله عليه وسلمول ـإلى الرس إمرةجاءت  »ن أبي سعد ابػدري رضي ا﵁ عنو قال:ع الصحيحتُ
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في  عنــــاجتمال: ــــك ا﵁، فقـــذىب الرجال بحديثك، فاجعل لنا من نفسك يوما نأتيك فيو تعلمنا بفا علم
بتُ  صلى الله عليه وسلم رق الرسولـــيف. فلم 1« لمو ا﵁ـفأتاىن فعلمهن بفا ع فاجتمعنذا وكذا في مكان كذا، ــوم كـــي

 لشعوب كاملة. ارتقاءب العلم، لأنو في تعليم ابؼرأة والعناية بها ــــساء في كســــال والنــــالرج

لم فريضة على كل مسلم ــب العـــطل :»صلى الله عليه وسلمولـــرجل، فقال الرســيمها كالــــب في تعلــــفلإسلام رغ   
ارة ـــستٌ، فتــــنبينا الكرنً يحث على معاملة ابؼرأة بابغ. فالعلم وجب على الذكر والأنثى وبقي 2« ومسلمة

ن ـــحي مـــــتــــلام لا يســــول أن الإســـــل يقـــعــــذا الفــــأنو بهـــة، وكـــــــدوة ابغسنــــرى بالقـــارة أخـــة وتــظــوعـــبابؼ
 كانت أمًا أو زوجة أو بنتا.  ل يدعو إلى إكرامها والعطف عليها سواءــــى، بـــــثـــــالأن

بها، وفي ىذا نذكر قصة الرجل الذي جاء  صلى الله عليه وسلمرف ا﵁ عز وجل ابؼرأة بالأمومة، فأوصى الرسول ـــوقد ش   
م ــــال: ثــــك". قـــــن؟، قال: "أمــــك". قال: ثم مــــحبتي؟ قال:"أمــناس بصــــق الـــمن أح »فقال: صلى الله عليه وسلمإلى النبي 

رة ـــــرات، والأب مـــــلاث مــــالأم ث صلى الله عليه وسلمرسول ـــا ذكر الــ. وىن3«ثم من؟ قال: "أبوك" من؟ قال:"أمك". قال:
د وضعو، ــها وعنـــمل في بطنــــن برـــؤولية مــــمس حملـــتي تتـــي الـــها، فهــــانتــــظم مكـــذا لعـــــدة، وىــــواح

 . وتنشئتووأيضا عند تربيتو 

أي شخص آخر بسبب أمومتها يلفت النظر إلى نوعية المجتمع الذي يسعى الإسلام فتكرنً الأم أكثر من 
ظر الإسلام ىي التي برظى فيها ابؼرأة بأكبر قدر من التكرنً، ــمعات في نـــر والمجتـــل الُأســــإن أفض » لبنائو،

اء أخريات بالتقدير ـع نســــرورة مـــــصرف بالضــو سيتـــكونها أمـــــفالرجل الذي يعامل سيدة بإجلال، وإكرام ل

                                 
وآدابيا، عفاف عبد الغفور حميد، جيود المرأة في نشر الحديث وعمومو، مجمة أم القرى لعموم الشريعة والمغة العربية  - 1
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ظى ــــكرنً الذي برــــبب التــــبس واقعابؼرأة في كافة ــة المجتمع للم. وبهذا التصرف النبيل تتغتَ نظر 1« والاحتًام
 بو الأم داخل أسوار البيت.

كان الذكر ىو الوارث و في ابعاىلية حيث  ـة منــــوأعطى الإسلام للمرأة حقها في ابؼتَاث التي كانت بؿروم  
 » ع إلى حتُـذا الوضـــى مرــــواستتَاث إلى العم، ـــذىب ابؼـــور فيــــن بتُ الأولاد ذكــــيد، وإن لم يكــــالوح

هما إلى ـــــعلى ابؼتَاث..، فجاءت أم واستولى، فجاء عمهما ابنتتُقتُل الصحابي "سعد بن الربيع" وخلف 
 حتى يثبت في الأمر، ..فنزلت عليو عندئذ أية ابؼواريث، فدعاهما وقال لو: أعطي فاستمهلهاالنبي شاكية، 

ذ ــــرأة تأخــــدأت ابؼــصة بــذه القــن ىـــ. وم2«قي ــــا بــــمن، ولك مـــــما الثـــطي أمهـــتُ، وأعــــد الثلثـسع ابنتي
 راثها الذي شرعو بؽا ا﵁ عز وجل.ــــمي

د كانت بيوتهن مدارس ـفق » يتُـــليغ رسالة خاتم النبـــلام وتبــــر الإســـرأة دور في نشــــللمان ـــما كــــك   
لهن بظعن ــعددىن وكــلطلب العلم، يجد السائل عندىن ابعواب، وابؼستفتي فتواه، كما تعددت ابؼدارس بت

ا ـــهد شاركنـــذا العــــساء ىــــفن 3« روايةـــظ والــن في ابغفــوعايشن تفاصيل حياتو على تفاوت بينه صلى الله عليه وسلممنو 
شة بنت أبي بكر" رضي ا﵁ ـرىن "عائــتُ، وأكثـــات ابؼؤمنــوصا أمهـــلامية وخصـــوة الإســـــدمة الدعـــفي خ
 عر،ــــقو، والشـــــث، والفـــــرآن وابغديــــاس في القــــرع النـفهي نابغة في الذكاء والفصاحة، لكونها أب» عنهما

ض، ــــبالبع ردتــــوانفن الأحاديث، بل ـــــثتَ مــــــتها روت الكـــــ. ولبراع4« سابهمـــــرب، وأنــــالع ارــــبوأخ
 ق بتصرفات النبي في بيتو ومع أىلو.ــاع بفا يتعلـــولولاىا لض
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ت ــــمونة بنـــو"مي ية"،ـــد ابؼخزومــمة ىنـوعلى غرار "عائشة" رضي ا﵁ عنها، روت أيضا "أم سل   
اركت في ــــرأة شـــتَ، فابؼــــتَىم كثـــــية"، و"حفصة بنت أبي سفيان" رضي ا﵁ عنهما، وغـــــارث ابؽلالـــــابغ

في الصدر الأول من الإسلام، وإن لم تكن لغرض التحديث، وكانت تبعًا للرجل أبا أو  » طلب العلم
. فابؼرأة ساهمت في 1« ها في التأليف والتصنيف قليلا ونادرازوجا أو غتَ ذلك من ابؼهام، وكان حض

 شريف، وروايتو.ـــديث الـــن ابغــتدوي

لى عكس الأمم وابغضارات التي ــتها عـــمكان عتـــارتفر ــــذا العصــــى في ىـــــول أن الأنثــــوبهذا نق   
ها، ـــلب بغريتــــتها وســــلعرضها وكرام وانتهاك واحتقارسبقتها، بعدما عانت الويلات من إظطهاد 

ق في ابغياة وىذا ــن حـــوره مـــن تتصــا لم تكــها مـــدم لـــل وقـــرمان، بــــذا ابغــــلام عوضها عن كل ىـــفالإس
رارات كالزواج ـــــالق اذــــابزرية في ــــها ابغــــبات، ومنحــــوق والواجــــل في ابغقــــــع الرجـــــم ومساواةبتحرنً الوأد، 

ن بؽا ــــدة منهـمن شأنها وأوصى الرجل بها ختَا ومهما كانت منزلتها، فكل واح صلى الله عليه وسلم النبيلى ـلا، فأعـــــمث
 عليها .  توصىـــــاسن ــــلى مــــق عــــح

 

 

 

 :صورة المرأة الصحراوية في المنجز السردي الجزائري -ج

زا للمكان ابػالي ابؼقفر، في حتُ أنها منبع للجمال والأصالة، ـــرم تَينــــالكثلة ــــبـيحراء في ــــسد الصـــتتج   
مة ثرائها ابؼادي ـعرفتهم بقيــذا بؼـــها، وىـــطقة وخارجـــوقد إستهوت الكثتَ من بؿبيها، من أبناء ابؼن
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داع ـــزا للإبــــع حيــــب الواســــوابؼعنوي، وقد شكلت ابؼرأة الصحراوية، وىي أحد مكونات ىذا الفضاء الرح
لقد  »شعر في الصحراء قائلا:ـــــن الــــحدثا عــــوني" متــــيم الكــــي"إبراىـــر الروائــــواء كان شعرا أو نثرا، ويقــــس

حراوي ميلادًا شعريا، بل كان ميلاد ىذا ابػطاب ضرورة أىلتها طبيعتو ـــولد ابػطاب الإبداعي الص
. 1« فائها لتبدع منها ناموسا أرضياـن خـــبوءة مـــــالن تنزلتــــاسافيزيقية ابؼستعارة من الروح التأملية التي ابؼيت

قد ساىم ـكن فـــــدا، وإن يــــرا جـــــفالشعر أول ما عرفت بو الصحراء، أما النثر كالقصة والرواية، جاء متأخ
نوع ثقافات، وما ــن تــع مـــذي نبــة، والــــري خاصــــزائــــربي وابعــــالعرد ــــحضور ابؼرأة الصحراوية في إثراء الس

زابية ــبسيزت بو ابؼرأة الصحراوية، التي مزجت بتُ تارقية الأىقار، وحيزية بسكرة، وتاغيتية بشار، ومي
 الواحات، وابؼرأة التواتية والتي كان بؽا حضور كبتَ في القص الروائي ابعزائري.

مناطق تواجدىا في جنوبنا الواسع،  اختلفتابؼرأة الصحراوية منبرا يقتفي منو الأدباء، وإن كلت ــد شوق   
مال، وخاصة الإنسان الصحراوي الذي ىو في بحث ــماء وابعـــب والنــــرية، وابػصـــــزا للحـــــفهي تعد رم

ن ــــلص مــــمن لو التخــــا تضـــــلأنهون، ــيعشق الصحراء إلى حد ابعن »دائم عن السكينة وابؽدوء، فهو
يد إلى ابغرية، ويذىب ابػيال الروائي في التعامل مع الصحراء، ـعي العنـــــ، وبسكنو من السعبادــــالاست

ابؼرأة  الإنساني فيؤنسنها، ويؤنثنها، ويدخل في الصحراء كل غموض ابؼرأة، وإثارة ابؼرأة، وحقيقة حضور 
 . 2«وابعسدي

بر عن الغموض، والتيو، والنسيان، فهي لا تزال ــجد أنها تعــــحراء( فنـــــ)الص فظةـــــوإذا ما عدنا لل    
 نـــابو ـــوني"، وىـــم الكـــد أن "إبراىيــــتُ بقــــد العديد من الناس، في حـموطن ابعفاف وابغر والقحط عن

اة ـــغرافية، وابغيـــعالم ابعـــابؼ »ية ـــالو الأدبــــنا في أعمـــرز لــــيب ها،ــــاع عنــــــغوف بالدفـــــحراء، الشــــالص

                                 
 . 046 ، ص1998، 0إبراىيم الكوني، وطني صحراء كبرى، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط - 1
، 1كرومي لحسن، العابر وىاجس البحث عن اليوية، الممتقى الدولي الثاني حول السرديات، المركز الجامعي بشار، ط - 2

 .018 ص
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بالعودة إلى ابؼاضي السحيق للصحراء، والكشف عن  مامهاــــباىتحراء، ـــــ، والروحية في الصماعيةــالاجت
. 1« حريةــهم الســــاىم، وبسائمــــذىم، ورقــــلاف تعاويــــــأساطتَىا، ورموزىا ورمابؽا التي سطر عليها الأس

بر ـــــــل صــــيعي بكــــــط الطبـــــذا النمــــاير ىــحراوية، وىي تســفهذا ابؼكان الواسع، يقد صورة ابؼرأة الص
رأة التي تستقبل رجوع أحبتها، بالصحراء التي تستقبل سقوط ــــبيو ابؼــــننا تشــــا يدكــــلاص، وىنـــــــوإخ
 طار.الأم

كرا على الصحراء فالعمل ــعر حــدينة، كما ليس الشـــرا على ابؼـــس حكــــروائي ليــــي والـــــرد القصصــــــــفالس   
صو، فالتجربة التاريخية أثبتت ـــالسردي يستطيع أن يرمي وبكل ثقلو على ىذا الفضاء ابعغرافي ابؼميز بخصائ

ارة ـــــن للحضـــــر، بل لم يكـــــراني آخــــاء عمـــــن أي فضــــراء مـــر ثـــأكثد ـــها ابػالـأن الصحراء بفراغ »
حراوية كل مقومات وجودىا، لأن في البدء كانت ـستعر من القارة الصـــالعمرانية أن تقوم أصلا لو لم ت

و الصحراء، وليس بت ىذه الكلمة إنما ىــــالصحراء قبل أن تكون الكلمة التي خلقت ابغضارة، لأن من
وع في تناولو للمرأة الصحراوية، ــح وابؼتنــــ. وبؽذا فإن ابؼبدع سيجد ضالتو في ىذا ابؼكان الفسي2« ابؼدينة

ع النواحي، وقد شبهوا ـن بصيـــوكل ما يوحي إليها، وبالتحديد للمبدع الصحراوي خاصة لأنو مرتبط بها م
رأة على بكو ما ــــــبهون ابؼـــــصوبة، ويشــــار، وابػــــزا للإبشـــفها رمـــأة، بوصر ــــمال بابؼـــــفي مواسم ابع » الصحراء

د، قاحلة قاسية، باعثة على اليأس، ـتد إلى الأبــحراء التي بســـل الصــخنا مثـــــشي يتجلى في الآتي:" ابؼرأة يا
مة ـــذه حكــــبرة، ىـــبر وابػـــــيحتاج إلى ص واكتشافهالكن أعماقها بزفي سحرًا وأسراراً وكنوز، وحياة، 

خة في جذور أىل ىذا ـــرأة  راســـحراء وابؼـــتُ الصـــلاقة بـــفالع .3«ر متٍ"ــت أدرى بها أكثــحراء، وأنـــالص

                                 
، 1991مد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة)دراسة(، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، حم - 1

 .119ص
 . 119 الكوني، وطني صحراء كبرى، ص إبراىيم - 2
ينظر9عبد الحميد المحادين، جدلية المكان والزمان في الرواية الخميجية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت،  - 3
 . 59 ، ص1990، 0ط
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تعامل، وإخفاء الأسرار، وأيضا ـــعوبة في الــــالفضاء الشاسع، فهم يجعلون قواسم مشتًكة بينهما، كالص
   لصبر عليها من أجل الوصول إلى ابؼبتغىا

رت ابؼرأة الصحراوية بكل معابؼها ابػفية والظاىرة ـــــولأننا لا يدكن أن نتخيل إبداعا دون أنثى، فقد حض   
كائن متكامل، وإنما بقدىا إلى جانب ـــــست كــــل، ليــــتُ ثنايا الرمـــــن بــفي وجوه بـتلفة ومتنوعة، قد تطل م

دتها لو، فيمثلها في صورة ناقة ينتفع بها، أو صورة غزالة يستأنس ـــفها ومسانــالرجل في مؤانستها، وعط
   ⁽ 1⁾بها، والتي ترمز للمرأة عادة في بصابؽا، وخفتها ورشاقتها.

دعو ا﵁ في خلقو ذر، فهذا ابؼكان الذي أبـالة والتجــــبع الأصــــيال، ومنـــحر وابػــــحراء عالم الســـــــالص   
ها ابؼرأة ــب فيــــناسقة، تلعــــية متــــوحة فنــــأبؽم الكثتَ من ابؼبدعتُ، ففتحوا العنان بؼخيلاتهم، ليصوروىا في ل

لال ــالدور الرئيس، وىنا نستحضر رواية "مالك حداد" )سأىديك غزالة(واصفا ابؼرأة الصحراوية من خ
أمتَة زرقاء تساوي عشرين ناقة بيضاء، تتفتح سنواتها … ياميناتا »صية "ياميناتا"، حيث يقول:ــشخ

كة ـ. وىنا يوسم "مالك حداد" ابؼرأة الصحراوية كأنها أمتَة في بفل2« شر على صدرىا الصلبـــالسابعة ع
 الصحراء، تتًبع على عرش ابعمال والفتنة مثل غزالة حرة تتبختً فوق الرمال الذىبية.

رشاقة، وابغركية ــــمال والــــز للجــــحراء، ورمـــعلامة للص »ميائيتُ فهيـــند السيـورموز عوللغزالة مدلولات     
أصحاب فن الرسم  استعملهاوكما تسقط كعلامة على ابؼرأة وبصابؽا، والتغتٍ بو، … والسرعة، 

 فللمرأة. 3« غناء زالة ترعى بحبور واحةــوالتصوير، لطي الصحراء برملها وكثبانها وواحاتها، في لوحة لغ

                                 
 . 29، ص 1997، 08صلاح، "براري الحمى" المكان المريض، مجمة الراوي، ع تامل فرحاكينظر9  - 1
 .21 ، ص1909مالك حداد، سأىديك غزالة، تر9 محمد ساري، ميديا بولس، قسنطينة، الجزائر،  - 2
وليد عثمان، شعرية الفضاء وغواية الصحراء في الرواية الجزائرية، رواية "سأىديك غزالة " لمالك حداد أنموذجا، مجمة  - 3

 .133، ص 1903، 09المَخْبَر، جامعة بسكرة، الجزائر، ع
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دم يشبو بالأنثى ابعميلة، وخاصة في ـذ القـــطيف، ومنـــق اللــــوان الأنيــــذا ابغيــــتًكة، فهــــوالغزالة قواسم مش
 العيون، والسرعة والرشاقة.

ايح" في روايتو )تلك ا﵀بة( ـــيب الســـد "ابغبــــحراوية، بقــــــرأة الصــــن ابؼــــدثوا عـــومن بتُ الروائيتُ الذين بر   
بنية ثقافية صلبة بزدم حركة السرد  اعتبارىاب »رأة الصحراوية، وخاصة الأدرارية ـوالتي جسد فيها صورة للم

ية وابػارجية، وعلى غرار ابؼرأة في الشمال ابعزائري، ـها الداخلــف عوابؼـــلى وصــــبالدرجة الأولى، في تركيزه ع
نية التي رصدىا بؽا الكاتب بعناية، لذلك لم ـــــطاقة الفـــــلال البــــن خــــحراوية مـــرأة الصـــــفقد حضيت ابؼ

ل كان وزنها ودلالتها وقيمتها التي ــلسة، بــــورة متكـــسبها صــــوري أكــــمع ذكـــــتا في بؾتـــورىا باىــــــيكن حض
رف منو ابؼبدعون ففي "تلك ـــــشكلت قيمة ثقافية وفنية، ووعاء يغرأة التواتية ـــ. فابؼ1« ورثتها من قبل

ي أيقونة ـى »تي ـــذه الأنثى الــدة، ىــــع السيـــــش"، مــــاعيل الدرويــــة "إبظـــــا﵀بة" يروي لنا الكاتب قص
 ل"ــــ"جبريدث الأب ــالأعلى في الأرض، أنوثة تنسي آدم شقاء العالم، فهي كما ح وانعكاسالسماء، 

كثتَ من الشفافية ـــــب امتلأتتي ــــغة، الــرؤية على اللـىذه ال انعكستوقد  ،"ذا الإقليمـــــرار ىــــن أســــر مـــس"
رأة ـــحر ابؼـــ. فس2« والسلاسة، وىي تصف جسد ابؼرأة الشبق يتمطى بتُ يدي بؿب أو عاشق

ع ــــح الواســــضاء الفسيــــأنيس الرجل في وحدتو وسط ىذا الفذ غابر الأزمنة، فهي ــحراوية كان منــــالص
ضرنا قول "إبراىيم ـــــــا يستحــــدمة، وىنــــــاراتو ابؼتقــــح خارج بؾال العالم وحضــــذي يسبــــناىي، والــــاللامت

الأم، رسالتها الأولى ىي رأة إلى بفلكتها كرديف للطبيعة ـــــادة ابؼـــن أن إعـــأظ »الكوني" حيث يقول:
تب ـــــواء، فإن الكــــاء إغـــــرأة كوعـــــا ابؼـــــا، أمــــدورىـاء لــــلا إلغ لاعتبارىاابغفاظ على النوع، وىو بدثابة رد 

                                 
طعام، صورة المرأة في المنجز السردي المعاصر، رواية "تمك المحبة" لمحبيب السايح أنموذجا، ممتقى السرد شامخة  - 1

 .94 ، ص1904، 4والصحراء، أدرار، الجزائر، ط
محمد الأمين سعيدي، تشكلات الفضاء الصحراوي في رواية "تمك المحبة" لمحبيب السايح، الممتقى الوطني الثالث  - 2

 .035، ص 1902، 2ردية، أدرار، الجزائر، طلمكتابة الس
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صة ــــــفي الق ضارىاــــواستحرأة ــــديث عن ابؼــــ. وبهذا فإن ابغ1«دــــها ىذا البعـــــــت فيــــاوية ىي التي أدانـــــالسم
 اء سابقة حول ىذا ابؼخلوق ابؼضطهد.ــن أخطـــتَ عــــثابة تكفــــــعد بدـــرواية يــــأو ال

دينة أدرار ـــرز مـــظ أنو لم يبــــح"، فإننا نلحــــــيب السايـــــة" "للحبــــلك ا﵀بـــــدنا إلى رواية "تــــوإذا ع   
رة ـــــات الظاىــــاء والعلاقـــتوصيف فتنة النس » وــــن ذلك ىــــم مــــسب، بل أىــــراثها وحــــها وتـاريخها وثقافتـبت

ذت ىالة أسطورية، ــــدة التي أخـــيعا السيـــحبة" بصــاء "تلك ابؼــــم ما في نســــىأل ــــــن، ولعــــفية بهــــــــوابػ
يتعلق بها وبسحرىا الذي سلب  ، ومن ىم دون ذلك، وماوكانت معشوقة ابعميع من دراويش وفرسان

 ذابــــوابقوات، ـــح" بسيز نساء التـــبيب السايـــر لنا "ابغـفمن خلال ىذه الرواية أظه .2« قول الرجالــع
 ل الأزرق صاحب القوة والأنفة وابػشونة، حول ىذه ابؼرأة ابؼشعة بأشعة الشمس الوىاجة.ـــــالرج

 لاشتهارذا الأختَ قليل جدا، ـــى بارـــباعتحراء، ــــرد في الصـــب عن الســـر كتـــب آخــــن أديـــــنا عـــــوإذا بحث   
، "رشيد انـــــللاملجأ ــــم ذىاـــــابزا ــــذي أيضــــال، والــــناء الشمــــمن أب ابنب إلى ــــنا نذىــــر، فإنــابؼنطقة بالشع

لابؽا "تيميمون" ىذا الإنتاج ـــن خـــدع مــــحراء، فأبـــق الصـــل إلى عمــــروائي الذي دخـــــــبوجدرة" ىذا ال
 الفتٍ الذي صور لنا بصال الصحراء وسحرىا، وفتنة ابؼرأة الصحراوية وأصالتها. 

 افــــاكتشادة ــــفسو لإعـــان لنــــالعنلق ـــفأط درة"ــــيد بوجـــــــــ"رش روائيــحراوية للـــرأة الصـــــت ابؼـــــد أوحــــــوق    
معادل أساسي في ابغياة، ساهمت في أنسو وراحتو  باعتبارىاها مدة من الزمن، ــر منــــثى، والتي نفــىذه الأن

 ⁽ 3⁾وسكينتو.

                                 
 .144إبراىيم الكوني، وطني صحراء كبرى، ص  - 1
 . 038، ص المرجع السابق - 2
ينظر9سميمان قوراري، تجميات عالم الصحراء في النص الروائي الجزائري )مممكة الزيوان( أنموذجا، الممتقى الوطني  - 3

 .095الثالث لمكتابة السردية، ص 
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الصحراء ومبدعيها ىم الأعرف ل ـزم أن أىـــها، فإننا بقـــش فيـــتي يعيــــئة الـــالبي نـــابدع ىو ــــولأن ابؼب   
اتبتُ في منطقة توات ــــربتتُ مهمتتُ لكــــا بقد بذـــدىم، فإننــــا عنرً ــد متأخجاء السر ن بدعالم الصحراء وأ

كثتَ طرقت إلى  ـتي تـــــية الــــمة الفنـــــذه القيــــزيوان"، ىـــكة الـــو "بفلـــق" في روايتــــبالصحراء، "حاج أبضد صدي
حراوية، ـــــرأة الصـــــرة إلى ابؼـــــية، والنظــــعية القاســــروف الطبيــــمن ابغيثيات في بؾتمع الطوارق، وأيضا الظ

د ــــي أحــــريدو"، وىــن "مـــول عـــــث يقــــن الإرث، حيــــانها مـــرمـــا، وحـــــوتهميشهم بؽا منذ ولادته
وة التي حظيت بها في مراحل طفولتي ـــأنها لم برظ بتلك العناية، وابغظ »رواية، ـــه الذـــــصيات في ىـــالشخ

رعاية، ـــوال مامـــالاىتلها ـــطقة لم يشمــــ. فالبنت في ىذه ابؼن1«الأولى، بالرغم من أنها الولد البكر للبيت 
 رىا على عكس الولد، وىذا ما ذكرنا بأىل ابعاىلية وكرىهم للبنات.  ـذ صغـــومن

كنت أعرف أن أمي يصيبها »تَ"حاج أبضد صديق" في روايتو إلى شخصية ابؼرأة الأم، حيث يقول:ــــيش   
اخ، ــــ، والسباتتُــــن البســــركة أبي مـــي تــــوف يبُقـــــائي وقت ولادتي، لأن ذلك سـابغبور والفرح، وتنتشي ببك

رة سيطرة الذكورة في العرف ـــــور لنا ظاىـــية أيضا تصــــذه الشخصـــــ. وى2« توـــــتَ في عتبــــط ماء الفقاقـــــوقواري
 الصحراوي من أجل حفظ ابؼتَاث العائلي.   

نعومة أظافره، بؾسدا إياىا نذ ــن الكاتب مـــخت في ذىـــرى قد ترســــوية أخــــات نســـف شخصيــــوقد وظ   
دُو، ـت ابغ مــوا بنــــوج، وقامـــابعارة مبتَيكة زوجة سيد ابغاج لع »في ىذا العمل الروائي، حيث يقول:

رة ـــؤثـــبة مبو ـــا، بؿـــدتهـــــا وسيـــدىـــر سيــــعة لأمــــائــــط رأةــــامال، ــــة حــــي أيــــعة، ىــــــد بوبصـــبارك ولــــزوجة أم
ي بالقلقة، كمعتي نفوسة، حنية اللون كلون ابغناء ـــباتي، ولا ى لآلةالتي ـــادئة، كخـــــا، لا ىي بابؽـــــدهمــــعن

ي ـــــدلة في باقــــــها، معتـــــر كفـــالرطبة ساعة مكوثها بيد أمي مدة زمن الأعراس والأفراح، حتى يكتحل ظاى
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حراوية، وصفاتها ابؼادية كلون بشرتها، وطول ـرأة الصـــاف ابؼـــإلى أوصراوي ـــالب ـــــيذىوىنا  .1« أوصافها
 قامتها، وصفاتها ابؼعنوية، كالطاعة والولاء وا﵀بة.

 ذاـمن أبناء ى نــــابروم" ــــد ا﵁ كـــاص الشاب "عبــــد القـــــديق" بقـــــد صـــــاج أبضــــانب "حــــوإلى ج   
 ثـــذه، حيـــتنا ىـــوع دراســـالفضاء الصحراوي الساحر، صاحب المجموعة القصصية "حائط ربضونة" موض

وروث الثقافي الذي يحملو القاص، ـــــرفي، وابؼــــخزون ابؼعــــمره ابؼـبركي المجموعة قصة ابؼاضي الذي يض »
بتُ السعادة أحيانا، وابغزن في أحايتُ كثتَة، ىذا  متباينةظات ــــقط بغــــــي ليلتــــــوالذي ينفتح على ابؼاض

ن ابؼاضي، من ـــم اليةـــكس رؤية بصــــالا، يعــــد بصـــــابغزن الذي كان ذات يوم شديد الوخز، لكنو الآن يع
 ارهــــباعتبمعو، ــــــتافة بؾـــــادات وثقـــــلى عــــز عــــروم" ركــ. فالقاص "عبد ا﵁ ك2« خلال آلية ابغضور ابغكائي

، والتي أولى بؽا مكانة خاصة، اىتماماتود ــــــحراوية أحـــــرأة الصـــــلت ابؼـــد شكــراده، وقــــن أفــــد مــــواح
، كما كان حضورىا مهم داخل امرأة مـاسمل ــــصية يحـــوعة القصــــذه المجمـــــى اسموالدليل على ذلك أن 

، وبؽن الأوانيد الطعام، وتغسل ــــتع رأةـــامالنساء يصنعن ابغماسة، من كل أسرة  »يقول:القصة، حيث 
لالة ـــــي إطـــــ. وى3« يجلبنها من بعيد… فتًة بعد العصر يقمن بجلب مواد البناء، بلاط وطوب وحجارة،

ل  ـــط، بــــــيت فقـــــال البــــــفي بأعمـــــي لا تكتــــاقة، فهـرأة الصحراوية، ورصد ليومياتها الشـــلى عالم ابؼـــع
 رى دفعتها إليها ابغاجة وقسوة الطبيعة.ــــمال أخــــــا أعــــند بؽـــــت تســــكان

حر، مة أساسية في السرد الصحراوي، بؼا برملو من أنوثة وبصال وسـزة أو تيــــحراوية تعد ركيـــــرأة الصــــفابؼ   
 عنها.تلهم بو الرجل الأزرق ليكتب 

                                 
 .011المرجع نفسو، ص  - 1
عبد الله كروم، الممتقى الوطني الثالث  سماحية خضار، الفضاء الجغرافي في المجموعة القصصية "حائط رحمونة" لـ - 2
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 مفهوم السرد وأىم منطلقاتو:

ديم  ػػػػػػكاية قػػػل الحػػػو، فأصػػػػػزؿ عنػػػػش بمعػػػكن أف يعيػػػو لا لؽػػة أنػػػدرجػػػػذ الأزؿ لػػػػرد منػػػاف السػػػػعرؼ الإنس   
، فقد صاحب  روي ػػػػػي تػػػػو وىػػػػػد عليػػػػدىػػػػو تهػػالسرد الرضيع وىو في مهده، عندما كانت أمكما ىو معلوـ

دة التي مثلت بدورىا مركز الحكاية ػػػػػع الجػػػػػهر مػػػبطريقة تريلة حكايات لستلفة، في أشكاؿ متعددة، كما ظ
وره عبر العصور، إلى أف أصبح ساف، وتطورت بتطػػع الإنػػػفي كل بيت من البيوت، ىكذا نشأت الحكاية م

 السرد بمختلف أنواعو في رواية وقصة، الجنس الأدبي الأكثر إشهارا وذيوعا.

 السرد لغة وإصطلاحا: -أ

 ل لفظة )السرد( وما تحملو من دلالات لغوية واصطلاحية:ػػػػد أصػػػاوؿ أف نرصػػبق لضػػػلاؿ ما سػػن خػػوم   

  السرد لغة:-(1

نَا دَاوُودَ مِنَّا  ۞ ريم في سورة سبأ في قولو تعالى: ﴿ػػػرآف الكػػرد في القػػػالسظة ػػوردت لف    وَلَقَدْ آتَ ي ْ
رَ  ۖ  فَضْلاا  رْ فِي السَّرْدِ  اتٍ وَقَ    لْ سَابِغَ    َ أَنِ اعْم . وَأَلنََّا لَوُ الْحَدِيدَ  ۖ  ياَ جِبَالُ أَوِّبِي مَعَوُ وَالطَّي ْ  ۖ  دِّ

رآف ػػػػتى القػػػػ. فالسرد لم يعرؼ عند القدامى فقط، بل ح1﴾ إِنِّي بِمَا تَ عْمَلُونَ بَصِير   ۖ  وَاعْمَلُوا صَالِحاا 
 زولو شمل ىذه اللفظة لدا لذا من دلالات كثتَة.ػػد نػػريم عنػػالك

ض ػػػػػبعر ػػػضو في أثػػػػقا بعػػػػيء تأبٌ بو متسػػػػشيء إلى شػػػػدمة لػػػتق : »وػػػػى فالأصل اللغوي للسرد   
ردا إذا تابعو، أو فلاف يسرد الحديث إذا كاف جيد ػػرده سػػػديث، ولضو يسػػػػرد الحػػػػمتتابعا، ويقاؿ: س
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ل ومتتابع الأفكار والأجزاء يشد كل منهما الآخر شدًا، وىو ػديث متواصػػػو حػػػرد ىػػػػػفالس 1«.السياؽ لو 
 تلقي. صياغة الحديث صيغة حسنة ليؤثر في السامع أو الد

 السرد اصطلاحا: -(2

دث أو أحداث أو خبر أو أخبار سواء كاف ذلك ػص حػػػلى قػػػل عػػػذي يشمػػػاـ الػػػطلح العػػػػالدص» فهو    
ارد ػػػػعها السػػػة يتبػػػو طريقػػػػرد ىػػػػر فالسػػػػتَ آخػػػػوبتفس  2«.ياؿ ػػػكار الخػػػن ابتػػػمن صميم الحقيقة أـ م

   بها أحداث إلى الدتلقي، فهو ينتقي الألفاظ الدناسبة، بهدؼ التأثتَ في الدتلقي.دـ ػػػػليق

مصدر  »ن من فنونو، وىذا الأختَ ىو ػرد فػػػبر السػػػكر، ويعتػػػػل الفػػػػاىر عمػػػػػن مظػػػػػهر مػػػػإف الأدب مظ   
كاـ وأفكار ػػلاص أحػػػػاستخ اناتػػػػػمهم من مصادر الدعرفة والكشف عن الحقيقة بما يوفره من إمك

 3«دود تزوؿ بينهما ػػػػوبنائها، انطلاقا من تجاربنا ومشاىدتنا، ومن تذة يكاد يتماىى مع الفكر، وتكاد الح
 ولؽكن القوؿ أف السرد يشمل كل الأزمنة من الداضي إلى الحاضر بكل أحداثو. .

ىو الدكلف بإدارة أحداث القصة وشخصياتها،  ذور السرد تعود إلى التاريخ القديم بحيث لصد الراويػوج   
دى شخصيات ىذه القصة، وىنا لصده يقوـ بدورين في وقت واحد، دور ػاحب إحػػوف صػػػأو بالأحرى يك

تَ، فإنو ػػرد بدوف ضمػػػالضمائر إذ لا س »وـ علىػػػرد أساسا يقػػػػالراوي والشخصية في القصة، والس
 الدسرود.صيغة الخطاب  -1ظهر بصفتتُ: ػيتم

                                 
 .031ص  ،3112، 10ط ،4جدار الكتاب العممية، بيروت، لبنان، محمد ابن منظور، لسان العرب،  - 1
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 1«صيغة الدسرود الذابٌ. -2          

 فالصيغة السردية تشمل ضمتَ الدخاطب، والدتكلم معا في مقطع واحد أو عدة مقاطع.

 واء كاف شفهيا أو كتابيػكاية ما سػػردي لحػػػطوؽ السػػػالدن»تٍ ػػػويع la narrationرنسية ػػػػػرد في الفػػػػوالس 
صة، ػػػروى بها القػػػػة التي تػػػأي الطريق» le récitسية ػػػػلو في الفرنػػػػصي يقابػػػػػرد القصػػػػلا السػػػػ. فنجد مث2«

 . 3«لشيء إذا تتبعت أثره شيء بعد شيءص في لساف العرب نقرأ، ويقاؿ قصصت اػػػوفي مادة قص

حة، وىو يشمل الخطاب وا﵀كي في القصة،  ػػػريقة واضػػػػػداث بطػػػػػسل الأحػػػو تسلػػػػصي ىػػػػػرد القصػػػػػفالس  
 كما لصد النص السردي لغمع بتُ عدد من الذوات والتي تتمثل في ثلاث مستويات: 

 مستوى الإرساؿ، أي الذات التي تقوـ بالسرد. -(1

 الدستوى الثاني يتمثل في الرسالة أي الشخصية. -(2

 مستوى التلقي وفيو تقوـ الذوات بدور الدتلقي. -(3

، و من جديد، فيمزج الواقع بالخياؿمل على بنائػػػػػدة ويعػػػػػقة جيػػػػػدث بطريػػػػػاء الحػػػػيد بنػػػػردي يعػػػص السػفالن
 ويصوره في قالب قصصي أو روائي، وبهذا لػكي لنا أحداث من الواقع الدعاش.

يتم إرسالذا من مرسل إلى  إنو رسالة»طي "رولاف بارت" تعريفا آخر لدفهوـ السرد فيقوؿ: ػكما يع    
كوف ىذه الرسالة شفوية أو كتابية، فالسرد لديو حاضر في الأسطورة والخرافة والحكاية ػػػػمرسل إليو، وقد ت

                                 
 .031السابق، ص رجعالم - 1
، ص 0332ابن عربي نموذجا(، الييئة العامة المصرية لمكتاب، دط، السعيد الوكيل، تحميل النص السردي )معارج  - 2
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ق ػػػػع خلػػػد مػػػػرد وجػػػػ. فالس1«ا ػػػديػػوميػػػاة والكػػػػػخ والدأسػػاريػػػػوالت -باػػػػػػر غالػػػػي شعػػػػػػوى–والقصة والدلحمة 
انية وىو موجود عند كل الشعوب بأشكالو الدختلفة في تريع الأجناس الأدبية، وحتى الشفهية ػػالإنس
 .امنه

وحي ػػػػن الػػػػاة، لكػػػػدت الحيػػػػما وجػػػػد حيثػػػػدا، يوجػػػػوجود أبػػػػػػم »رد أنو ػػػػن السػػػػا عػػػػػػػارت" أيضػػيف "بػػػػػويض
قق إلا مع تطور تحليل الخطاب السردي، وظهور علمتُ يهتماف بو منذ بو حتى في الغرب لم يتح

ا ػػػػما "بارت" لعػػػػػدث عنهػػػذي تحػػػػتُ الػػ. والعلم2«سها ػيات القرف العشرين في الدراسات الغربية نفػػستين
قافة العربية في ػػػػالغربية إلى الثردية ػػتقاؿ السػداية الأولى لانػػػػرديات والسيميائيات الحكائية( ويعداف البػػػػ)الس

اة والتطبيق الحرفي لذذه النظريات على ػػػػػادي با﵀اكػػػػروحات تنػػػػت أطػػػردية تعالػػظريات السػضوء تلك الن »
لالات النقدية العربية تحت ذريعة أساسية نلخصها في  ػذه الضػػػوري لذػػػوؼ الفػػػطالب بالوقػػػالنص العربي، وت

ث الاختلاؼ فإف النص ػ. فمن حي3«ورا آخر ػػػػاثنتتُ لعا "الدطابقة" تارة "والاختلاؼ" ط كلمتتُ
طابق ػػػربي يتػػػػردي الغػػػػالسردي العربي لؼتلف عن النص الغربي، وىذا الاختلاؼ يؤكد على أف النص الس

بية مع العربية مطابقة ع نظريات غربية فقط، لأنها صيغت من أجلو فقط، كما لصد تطابق النظرية الغر ػػم
 ة وتكريس بذلك لثقافة الدطابقة ولا تؤسس لثقافة الاختلاؼ.ػػتام

ناس والأنواع، منها السرد ػػػػػتًادؼ الأجػػػػالا لػػػػلر :»راه ػػػػوجاه" فيػػػن بػػػلاح الديػػوأما منطق السرد عند "ص   
كاية، يردفهما ػػػذاتية والحػػػػتَة الػػػػهما السػػػػرواية، وضمنػػػوالصة ػػػهما القػػػواري، ومعػػػػد الحػػػػعر والدشهػػػػوالش

                                 
 .10، ص 3103، 0مشرادة، الخطاب السردي والشعر العربي، عالم الكتب الحديث، إربد، عمان، طعبد الرحيم  - 1
سعيد يقطين، السرد والسرديات والاختلاف )وىم النظرية السردية العربية(، الممتقى الدولي لمسرديات، بشار، الجزائر، ط  - 2

 . 14، ص3111
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ذا التًادؼ الذي يتحدث عنو بوجاه لغعل تدازج بتُ ىذه الأجناس ػ. وى1«حفي ػػػورتاج الصػػػػػالخبر والريب
ل لصد تداخل الأزمنة ػتداخػػػػث الػػػػن حيػػذلك مػػػػيالية، وكػػػػية والخػػػالأدبية أو السردية، أي الواقعية والتارلؼ

 والأمكنة. 

   :مستويات البحث السردي -ب 

ر بمراحل منذ بداياتو لدى الشكلانيتُ الروس إلى الآف بمراحل عدة ومهمة، فنجده ػػردي مػػث السػػإف البح
 تديز بمستويتُ اثنتُ لعا: 

 علوم سردية: -(1

الوصوؿ إلى تشييد  »من نظريات وأسس وتحاوؿ من خلالو لاقا ػػػػرد انطػػة السػػػػتسعى ىذه العلوـ لدراس   
نيوية التي تبلور فيها علماف ػػػة البػػذا الدسعى على لضو خاص في الحقبػػػػهر ىػػػػمية، وظػػػها العلػػػػاذج لذا كفايتػػػلظ

ؤسس لعلم ػػػػوى يػػػػػالدستذا ػػػ. فه2« رديات(ػػػػكائية والسػػػػردية أو الحػػػػيقا السػػػوطيما )السيمػػأساسياف ى
 السرد ودراستو دراسة علمية.

 نظريات سردية:  -(2

زاوج في ػػػػرد تػػػػتم بالسػػػي تهػػػػها وىػػػػمية، لكنػػػػواجس علػػػػى »لى ػػػػدورىا عػػػػظرية بػػػذه النػػػػس ىػػأسػػػػتت   
ض العلوـ الأخرى وبطريقة تجعلها لا تتقيد بإجراءات ػردية، وبعػػض العلوـ السػػػدمتو بعػػػػػها بتُ ما قػػػػبحث

                                 
صلاح الدين بوجاه، مدخل إلى ترادف الأجناس والأنواع في المدونة السردية التونسية، مجمة الكاتب العربي، دمشق، ع  - 1
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 .33، ص 0331، 0سعيد يقطين، الكلام والخبر مقدمة سرد العربي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط - 2
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ي ػػػػ. وى1«يوية ػػػبة البنػػػػد الحقػػػوما بعػػػػظريات عمػػػػػذه النػػػػػػسدت ىػػػػػردية، وتجػػػػوـ السػػػػن العلػػعلم معتُ م
.ػػػريات تقػػػنظ  وـ على الدلاحظة بتُ لستلف العلوـ

كر البنيوي، والقوؿ بعلم من ػب الفػػػربي »علم نشأ حديثا فهو    narratologyرد ػػػػوعلم الس   
. 2«دودة ػػددة ولزػػػػات لزػػػػالعلوـ يفضي بشكل تلقائي إلى تقيد التصورات والأفكار بمقتضاىا في كلم

 حيث مكن الدارستُ من الحوار والاتفاؽ والاختلاؼ. ،لتفاىم بشكل لزددلفهذا العلم أعطى فرصة 

كي ظاىرة إنسانية تضرب بجذورىا في عمق ػرد أو الحػػػفالس »ردية ػػػراث أي أمة من الظواىر السػػػػت لوػػػػلا لؼ
 كاية الشعبية والأسطورة والدقامة.ػػػػرواية والحػػػ. فنجد لذا عدة تسميات منها القصة وال3«التاريخ البشري 

ريات القدلؽة والتي ترجع إلى كتاب ػد من النظتعود نظرية السرد إلى الشكلانيتُ الروس و البنيويتُ، وتع    
"فن الشعر" "لأرسطو طاليس" وتكمن في مستوياتها الأدبية الثلاثة )التًاجيديا والكوميديا والدلحمة(، وقد 

في اليونانية "ميثوس" إلاه الأساطتَ »الدركزي الذي ىو  emplotmentجاء في الكتاب مفهوـ الحبكة 
بمعتٌ الحبكة  plotيلة أو العقدة ػػػػصة الدتخػػػػتٌ القػػػبمع fableكاية ػػػػن الحػػػإلى كل مذي يشتَ ػػرويات الػوالد

كة ىنا ىو سرد لقصة معينة، أو سرد لحكاية ما، ومنو لؽكننا القوؿ ػػػػاء الحبػػػ. وبن4«اف ػػػػنية بإتقػػػػة الدبػػػػالقص
 صي أو روائي من أجل الإخبار أو الإمتاع.ب قصػػػأف السرد ىو القياـ بحبك أحداث معينة في قال

نباط الأسس التي تقوـ عليها، وما ػص واستػػة القػػػدراس »وعلم السرد بالدفهوـ الحديث يرجع إلى     
ماؿ دارستُ بنيويتُ أمثاؿ ػػػرد في أعػػػنامى علم السػػػد تػػػيتعلق بذلك من نظم تحكم إنتاجو وتلقيو، ولق

                                 
 . 33، ص بر مقدمة سرد العربيسعيد يقطين، الكلام والخ - 1
 . 11ص، 3112، 0جيرالد برنس، المصطمح السردي "معجم مصطمحات"، تر4 عابد خزندار، الجزيرة القاىرة، ط - 2
 . 11المرجع السابق، ص  - 3
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د تعريفات البنيوية ػر أحػػػذا الأخيػػػػد ىػػػػسرد، ويعػػػػلم الػػػػولوجي" عػػػػع مصطلح "ناراتػػػػو واضػػػػػ"تدوروؼ" وى
لم بعد دخوؿ لرموعة ػذا العػػتَ ىػػ. بٍ تغ1«راوس" ػػػفي شتػػػػود ليػػػػة "كلػػػػلورت في دراسػػػػالشكلانية ، كما تب

مبحثا مستقلا  »ث عد ػػإلى تطور الدراسات السردية، حيمن التيارات الفكرية والنقدية الأخرى لشا أدى 
ية مفهوـ "الفاعل" ػػػػاس" الأساسػػقات "غرلؽػعن الأساطتَ  على يد الفرنسي "غرلؽاس"، وكاف من منطل

actant  ف الشخصيات من ػػػردي تتألػػػػناء السػػػػبوصفو وحدة بنيوية صغرى يقوـ عليها السرد، ففي الب
يات أثناء عملية التأليف، ػػأ الشخصػػكذا تنشػػوى .2«ص ػػػعية للقػػػرة الجمػػػن الذاكػػػوي، ومىذا الفاعل اللغ

غة  ػػػػرىا باللػػػػػػصيات وغيػػػػػػاء شخػػػصل بذلك من أسمػػػػصة وما يتػػػفقراءة النص السردي كالرواية أو الق
يهتم بتحليل القوانتُ التي تحكم ىذه العلاقة بتُ اللغة اس" فهو ػػػاصة، أما "غرلؽػػػػيتو الخػػػػطاب لو بنػػػكخ

 وعناصر القصة الدعروفة.

دلؽة التي كانت موظفة في أغراض ػػج القػػػػن الناىػػػص الأدبي مػػػحرير النػػػػيوي بتػػػج البنػػػػاـ الدنهػػػػػػوبهذا ق   
طاف تودوروؼ" ػػػػاس" و"تزفيػػػػياف غرلؽػػػػػرداس جولػػػػن "ألجػػػل مػػػػد كػػػػيث لصػػػية، حػػنفسية واجتماعية وتارلؼ

ل ودقيق في نظرية البناء السردي، حيث عد اتجاه "جتَار ػاـ شامػػػع نظػػػػػرار جينيت" قاموا بوضػػػػػو"جي
ردي ػػطاب السػػػػها، أي الخػػػػرد نفسػػػػلية السػػػػلى عمػػػػيركز ع »و ػػػردية فهػػػػات السػػػػجينيت" منفرد في الدراس

ع النقاد ػػػػػػذا ما دفػػػػػتَ ىػػػػػماـ كبػػػظي باىتػػرد حػ. بحيث أف الس3«لى ما ىو مسرود ػػػػػػز عػػػػو"غرلؽاس" يرك
 طلح في مسار النقد الدعاصر لشا أحدث أزمة أعاقت سبيلو. ػػػػػػع الدصػػػػػإلى وض

                                 
نورة بنت محمد بن ناصر المري، البنية السردية في الرواية السعودية )دراسة فنية لنماذج من الرواية السعودية(، دط،  - 1
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 . 11، ص المرجع نفسو - 2
 .12 نفسو، ص المرجع - 3



 مفهوم السرد أىم منطلقاتو                      الفصل الثاني:                               

 

 
53 

ربي كاف يعيش ػػػكر العػػػػالف »أراء لستلفة بشأف تسميتو، لأف دث ػػػػػػأما عن ترترة الدصطلح إلى العربية أح   
كر الغربي، حيث استمد الباحث أو الناقد العربي الدفاىيم النقدية دفعة واحدة، ػعية للفػػػالة من التبػػػػػح

ومهمتها بما لا جاىلا نشأتها الطبيعية ػياتها، متػػػية وحيثػػػػة الأجنبػػػدوف أف يعرؼ ويفهم مراحل الحركة النقدي
احة ػػػػت إلى السػػػة دخلػػػمالا أدبيػػػػػشأ أعػػػػبل أف تنػػػنقدية قػػػم الػػػن الدفاىيػ. فكثتَ م1«يلائم الإبداع الأدبي 

وح الدصطلح ػػدـ وضػػد، أدى لعػػػطلح الواحػػػدلالية للمصػػم الػػػاىيػػػػل الدفػػػػربية حتى قبل نضوجها، وتداخػػػػالع
ر، ولا ػػػػقد الأدبي الدعاصػػػػل النػػػػلم حديث في حقػػػػػع  narratologieرد ػػػػم السػػػػػػعل »لأف  السردي

لاحي في ػد اصطػػػن رصيػػػراكم مػػػػا تػػػلاحي عمػػػػده الاصطػػػػػػزؿ رصيػػػػواؿ عػػػػن الأحػػػػػاؿ مػػػػػػأي حػػػػػػػكن بػػػػػلؽ
ا ػػقي فوقهػػأرضا تلت »ارت ػػرد صػػػػة السػػػػار" أف دراسػػػيد كػػػػػػرى "ديفػػػػػػا يػػػػػػكم          . 2«لراؿ النقد 

فة ػػػػوتتصارع عليها لستلف الفروع والاختصارات، بل سرعاف ما صارت اختصاص في ذاتها، فالفلاس
. 3«رؽ لستلفة ػػػػإلى ىذا العلم بط ظروف والبنيويوف وخصوـ البنيوية ينظروفػػػػاد الأدب والدنػػػػتُ ونقػػػػػوالدؤرخ

وىذا ليصلوا إلى وجهات نظر عديدة، لأف علم السرد لم يسلم من الدتغتَات التي حدثت في مرحلة ما 
 بعد البنيوية.

ية ػػػػػػػكلانػػػػة الشػػػػركػػػػداية الحػػػب »ع ػػػحة مػػػػػورة واضػػػػػػػػػص الأدبي بصػػػػػػلو للنػػػيػػػرز تحلػػػيوي أبػػػػهج البنػػػإف الدن   
رين، وازدىرت أثناء عقده الثالث، وقد ضمت ىذه الحركة ػػػػػرف العشػػرت في روسيا في مطلع القػػػالتي ظه

" و"بروب" وغػػػػػسن" و"إلطبػػػافيسكي" و"جاكوبػػػػػػاؿ "تشومػػػػػتُ أمثػػػػػقاد والباحثػػػن النػػػػػػددا مػػػػػػع تَىم ػػػػاوـ

                                 
ميمود عبيد منقور، إشكالية المصطمح النقدي)مصطمحات السيميائية السردية نموذجا(، مجمة التراث العربي، تصدر عن  - 1
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حابو ػػػػػهج ولأصػػػػذا الدنػػػػػاف لذػػػػد كػػػػ. فق1«ردي ػػػت جهودىم في الكشف على بنية العمل السػػانصب نػػلش
 نص السردي.ػػػػػيل الػػػػػضل في تحلػػػػػالف

كاية، وذلك ػػػها الحػػػػكل منػػػتي تتشػػػػنائية الػػػػػاؽ البػػػػموا الأنسػػػػروس اىتػػػػيوف الػػػد الشكلانػػكما لص     
. 2«كائي، والأنساؽ الأسلوبية في الاستعماؿ اللغوي ػػتٌ الحػػػاؽ الدبػػػن أنسػػػاثل بيػػة تدػػػػػإقام »لاقا من ػػػانط

غوية إذ ػػػػتَ" اللػػػػػاؿ "دي سوسػػػػذوا من أعمػػػػمل الأدبي، وأخػػػػقييم العػػات لتػػػوقد اىتم الشكلانيتُ باللساني
اجا ػػرد نتػػػار السػػػػ. باعتب3«رد ػػػػيوي للسػػػليل البنػػػػا للتحػػػػوذجا مؤسسػػػػػػسانيات نفسها لظاتخاذ الل »بً 

 لسانيا لؽثل اللغة الأدبية التي اتخذىا السارد في حكاياتو.

لف ػػػػرد في لستػػػالساؿ ػػػن أشكػػػاواة بيػػثل في الدسػػػلي يتمػػػب التحليػػػن الجانػػػرد مػػػم السػػػل علػػػػػوفض    
لاص القوانتُ العامة التي تصدؽ على الظواىر السردية، ػػػى في استخػػػلم يسعػػػع »الأزمنة والأمكنة، لأنو 
ن أكثر العناصر ألعية في العمل الروائي، ػػػػرد مػػػ. فالس4« رديػػػمل السػػردية العػػػي فػػأيا كانت لغتو دوف نف
أو الدتلقي الأدوات والدضامتُ التي استعملها الروائي، ليكشف لو الحقيقة التي ارئ ػومن خلالو يتجلى للق

 يريد إيصالذا لو.

اـ الدوروث السردي في الكتابة ػلى استلهػػػمانينيات عػػػات والثػػػعرب في السبعينيػػػػيوف الػػػػروائػػػػاؿ الػػػػاء إقبػػػج   
دين بوجاه" استخداـ ػػػػلاح الػػػػضل "صػػػػد فػػػػاؿ، وقػػػػذا المجػػػػريا في ىػػػوعا وثػػػاف متنػػذي كػػعربية، والػػػػة الػالروائي
. وأضاؼ 5«على وشمو بالأدبية أو الإنشائية  -شرقا وغربا-ربيا لدا درج القوـػلا عػػػبدي» روائية ػػػلح الػػػػمصط

                                 
 .01حسن أحمد عزي، تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني )قراءة نقدية(، ص  نفمة - 1
 . 01عبد الرحيم مراشدة، الخطاب السردي والشعر العربي، ص  - 2
 . 031المرجع السابق، ص  - 3
السعودية(، ص نورة بنت محمد بن ناصر المري، البنية السردية في الرواية السعودية )دراسة فنية لنماذج من الرواية   - 4

13. 
 .11، ص 0334صلاح الدين بوجاه، مقالة في الروائية، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت،  - 5
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ذي يسودىا وتناظم فواعلو، فيما ػػػػػػتًكيب الػػػػػن منطق الػػػػما ػػػػع أساسػػػػرواية تنبػػػػة الػػػػػروائي »ا بأف ػػػػػأيض
بثاقها لشا يعلن ػػػػن انػػػػت أكثر مػػػبينها، ومن الوظائف السردية الصادرة عنها، ومن الرؤية الدنبثقة لشا يصم

 . يعتٍ أف السرد ىو ضبط العلاقة بتُ النص والدرجع.1«ولغهر بو 

لاشتغاؿ العرب بالتحليل السردي، وبتًترة » اؿ الأدب نظرا ػػػتَ في لرػػػتَ كبػػػػرد تغيػػػػػصطلح السػػػػعرؼ م   
يل السردي ومن خلاؿ ػرزوا في التحلػػػذين بػػػتُ الػػػهاف بو من الباحثػػػالدراسات السردية، فهناؾ عدد لا يست

حم ػػػد اقتػػػػية، وقػػػبية إلى العربػػػػن الأجنػػػت مػ. فنجد مقالات وكتب كثتَة حوؿ السرد ترتر2«التًترة 
يقى والرسم والرقص، وغتَىا من ػػػػكل الدوسػػػػلى شػػة، عػػػػافة العربيػػػيها الثقػػػرة بما فػػاة الدعاصػػػرد الحيػػػالس

 الأنساؽ غتَ اللغوية والتي استمدت موضوعاتها من قصص شعبية أو أسطورية أو دينية.

تلاؼ حوؿ مفهومو وتخصصاتو، وبهذا ذابت ػباحثتُ للاخػػػػسبيل ال -ردػالس–ح ػػلد أعاؽ ىذا الدصطػػػوق   
ثتُ مصطلح السرد ػق كثتَ من الباحػػػرد، ولذلك أطلػػػاية السػػػداية ونهػػػدد لنا بػػػلاحية التي تحػػػػدود الاصطػػػالح

ود النقاد ػػلاؿ جهػػػػن خػػػػ. كما تعرض السرد لتطور كبتَ م3بوصفو مرادفا لدصطلح القص ومصطلح الحكي
تَ ػػػػسو، وذلك بتأثػػػػرياتو وأسػػػػم لو نظػػػػص إلى علػػػػبر والقػوالباحثتُ في الفتًة الأختَة، وانتقل من الخ

 اىج النقدية الحديثة.ػػػػالدن

 أنواع السرد ومصادره:       -ج

ل  ػػػػي تشمػػػػنوعة، فهػػػػقة ومتػػػػمل دلالات عميػػػػرد( تحػػػػ)الس ظةػػػػػا أف لفػػػح لنػػػػق اتضػػػػػلاؿ ما سبػػػن خػػػػم   
 كل الدرويات العربية والدتمثلة في ما يلي:

                                 
 . 02، ص السابقالمرجع  - 1
 .13ميمود عبيد منقور، إشكالية المصطمح النقدي)مصطمحات السيميائية السردية نموذجا(، ص  - 2
)الرجل الذي فقد ظمو نموذجا(، دار الثقافة لمطباعة والنشر،  ، السرد في الرواية المعاصرةىينظر، عبد الرحيم كر -  3

 .011القاىرة، ص 
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 الأسطورة: -(1

ة ر طاػػػػطورة وإسػػػأس »وؿ: ػػػػحيحو يقػػػػػن صػػػػػػػرآف مػػػػػتَ القػػػػػاب تفسػػػػطورة في كتػػػػػخاري الأسػػػػرح البػػػػػيش   
ادة، ػارقة للعػػاص والأعماؿ الخػػل الأشخػػهي تشمػػػػرافات، فػػػى الخػػػدؿ علػػػػرىات تػػػػ. والت1«رىات ػػػػػػػي التػوى

طابع ػػػػتاز بػػػػهي تدػػػاف، فػػػػوعة في الأذىػػطرة أو مطبػػػمس» ت ػػيث كانػػوىي صورة من صور الفكر القديم، ح
واىر طبيعية ػػنا ظػػػور لػػػػػهي تصػػػ. ف2«قة ػػػور سحيػػػوا في عصػػػػن عاشػػػػالذي خيالي التصويري للآلذة، أو الدلوؾ

 تارلؼية قدلؽة أو أحداث بقيت مرسومة في الأذىاف.

أي كل . 3«عر والأدب عند الجاىليتُ ػػػػكار الأولتُ وملهمة الشػػػػدر أفػػػمص »دارستُ ػػػواعتبرىا بعض ال   
 مسرود قدلؽا.ما ىو بدائي وما ىو 

 الخرافة: -(2

الات، ػػػػػض الحػػػػػهما في بعػػػػرؽ بينػػػػػن أف نفػػػػػػل لا لؽكػػػػورة، بػػػػظ الأسطػػػػػػفػػػرح للػػػػػػي شػػػػػػب ىػػػػػػلى الأغلػػػػػع   
أي حديث . 4«ث الدستملح من الكذب، وقالوا حديث خرافة ػػػػالحدي »ن ػػػبارة عػػفهي في لساف العرب ع
ها ما ىو خيالي، لذلك يطلق على ػػػػقي ومنػػػػها ما ىو حقيػػػػدلؽة، منػػػكار القػػػػأسطوري يرجع إلى الأف

 العمل الخيالي عمل خرافي لا واقع لو.

                                 
، 23، ص3112، 0إبراىيم صحراوي، السرد العربي القديم الأنواع والوظائف والبنيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط - 1 

 نقلا عن صحيح البخاري، كتاب تفسير القرآن.
، ص 3111روزلين ليمى قريش، القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي، ديوان المطبوعات الجاميعية، دط، - 2

010 . 
، 0323، بيروت، 4خان محمد عبد المعين، الأساطير والخرفات عند العرب، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، ط - 3

 . 31ص 
 .  41، ص واع والوظائفالقديم الأنإبراىيم صحراوي، السرد العربي  - 4
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انب ػػػػالجظة أف ػػػػػدير بالدلاحػػػيواف والجػػالم الحػػػػياؿ أو عػػػػن عالم الخػػػصياتها مػػػػذ شخػػػػتأخ» رافة ػػػفالخ
ييز ػػعب التمػػرا ما يصػػػص، وكثيػػػػع ىذه القصػػػلا كثتَا في تريػػػػلاف تداخػػػرافي يتداخػػػػانب الخػػػيقي والجػػػػالحق

ياؿ لشزوجة ببعض الواقع، ولصد شخصياتها ػػػػوءة بالخػػػػة طويلة لشلػػػػعها حكاية أو قصػػػػػ. فهي بطب1«بينهما 
 ؿ حيواف يلعب دور الإنساف.على الأغلب تدور حو 

 الأخبار: -(3

دث بو ػػحػػػػيت» م، أو ػػػػوالذػػػم وأقػػػػوالذػػػػم وأحػػػػػالذػػػػن أفعػػػػػتُ وعػػػػابقػػػػن السػػػػنا عػػػػػػلػػػتي تصػػػي الػػػػى   
العبرة، ومن أجل الكشف . أي أخبار ماضية تروى من أجل الدعرفة، وأخذ 2« وف عن السابقتُػػػػلاحقػػػػال

 والدراسة.

 أيام العرب: -(4

ل ما كانوا يقوموف بو من حوادث تارلؼية، كالدعارؾ والحروب التي ػػػوالذم وكػػػػػعالذم وأحػػػػلت في أفػػػػػتدث   
لى ػػػػدؿ عػػػػهي تػػػ. ف3«ع ػػػواقػػػيقة والػػػػػخ وبالحقػػػػاريػػػسرود بالتػػػػات والػػػرويػػػػق الدػػػصػػػػن ألػػػم» عد ػػػػػا، وتػػقاموا به

 اـ التي شهدت وقائع تارلؼية مهمة.ػػػالأي

 القصص والأمثال:-(5

رواية الحديث أو الخبر وسياقو والإعلاـ بو، وتتبع أجزائو جزءا جزءا من »وتتمثل ىذه القصص في    
. 1«متعلقا بماضتُ سالفتُ، ويغلب عليو الامتداد الزمتٍ وف ػػػليو أف يكػػػلب عػػػػػتو، ويغػػػػتى نهايػػػػبدايتو ح

 أما الدثل فهو خلاصة لتجربة أو خبرة عاشها.
                                 

 .  012روزلين ليمى قريش، القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي، ص  - 1
 . 13إبراىيم صحراوي، السرد العربي القديم الأنواع والوظائف والبنيات ، ص  - 2
 .11المرجع نفسو، ص  - 3
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 الشعر: -(6

در مهم من مصادر السرد، حيث لصده لػظى بألعية وتقدير كبتَ في الحياة العربية، قبل وبعد ػمص   
. يستمدوف منو 2«الأساس لدى العرب وحظي بهذه الألعية لأنو كاف الصناعة الفكرية  »ظهور الإسلاـ، 

 الدعرفة وكل ما يروى من روايات وقصص وغتَ ذلك.

 القرآن الكريم:  -(7

نظرا لدا تحملو من  رويات العربية،ػػػػػمة في الدػػػػن الدصادر الدهػل مػػي في الأصػػػريم وآياتو ىػػػرآف الكػػػػفالق    
 وفػػػػكاد يكػػػده يػػػود، لصػػػػق والوجػػرسل وقصص الخلػػػػبياء والقداسة ومادة سردية وافرة، وتناولت قصص الأن

نأى ػػػػػػو بمػػػاس، وىػػػظية الأسػػػػورتو اللفػػػػتو وصػػػػلى أصالػػػظا عػػػقى لزافػػػذي يبػػػػد الػػػػردي الوحيػػػػالدتن الس» 
ره ػػػ. فأم3«ظو ػػػػػػػل بحفػػػػز وجػػػهد ربنا عػػػػمن الذكر الحكيم الذي تع اءن التزييف والتحريف، باعتباره جز ع

 اج إلى بياف أو دليل.ػػػػلا لػت

 المغازي والسير:  -(8

لات، ػػػرائح ومعامػػػػارات وشػػػػن عبػػػم صلى الله عليه وسلملدا كاف يفعلو الرسوؿ اظا وإرشادػػػػػاتها وعػػػػػػتحمل في طي   
. 4«يش بدافع اللاشعور الجمعي ػمو وتعػػتن »بية، التي ػػػػتَ الشعػػػػػلامية والسػػػػػتوحات الإسػػػػػوتسجيلا للف

 ويغلب عليها الخياؿ الخارؽ، والدخيلة الشعبية الواسعة، لشا يدرجها في عالم الخرافة والأسطورة.

 

                                                                                                         
 . 32، ص إبراىيم صحراوي، السرد العربي القديم الأنواع والوظائف والبنيات  - 1
 .00، ص المرجع نفسو - 2
 .12المرجع نفسو، ص  - 3
 . 22المرجع نفسو، ص  - 4
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 أدب الرحلات: -(9

والرغبة في التنقل الذي عرب قدلؽا من أجل الكشف والشعور ػوـ بها الػػػػرحلات التي يقػػػػػػتٍ بو الػػػػنع   
و ػػػػد أدرؾ حاجتػػػػ. فق1«ديم ػػػػنذ القػػػػػاب الإنساف مػػػعور انتػػػػش» انتاب الإنساف منذ أف صار في لزيطو، 

تجارة، لشا جعلو يسجل ػػػػػػرفة والػػػػػػلم والدعػػػػب العػػػػعي إلى طلػػػػػقاؿ والسػػػفر والانتػػحث والتجواؿ والسػػػػللب
 مغامراتو وكل العجائب والغرائب التي صادفتو في رحلتو، وىذا ما سمي بأدب الرحلات.

 المقامة: -(10

تنتظم  »ن الفنوف القصصية التي عرفت عند العرب في القرف الرابع ىجري، وىي أشبو بالقصة مىي فن   
ص ػػػػطور القصػػػػات تػػػػن حلقػػػػقة مػػػػت حلػفيها الأحداث حوؿ بطل خيالي ويرويها راوي خيالي أيضا، وكان

ياة الاجتماعية العربية ػػور الحػػػػن صػػػػورة مػػػػػ. أعطت ىذه الدقامة ص2«العربي، وصورة من صور تطور الوعي 
 في عصر ظهورىا.

 فمصادر السرد تديزت بالثراء، وىذا نظرا لضخامتها، وما تحملو من مرويات عربية كبرى.

 أىداف السرد ومقاصده: -د

رد منذ القدـ مكانة كبتَة لدا لو من أىداؼ ومقاصد كثتَة ومتنوعة، بتنوع حاجات الفرد ػل السػػػػػلقد احت  
 ومتطلبات المجتمع، ومن بتُ ىذه الأىداؼ نذكر أربعة أنواع كبرى وىي: 

 

 
                                 

 .24، ص السابق المرجع - 1
 . 21، ص نفسوالمرجع  - 2
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 السرد الديني الاجتماعي: -(1

التارلؼية، من غزوات وفتوحات، ومن خلاؿ القصص ن خلاؿ الوقائع ػديتٍ مػػػػدؼ الػػػػحقق الذػػػػػيت    
» ن الناحية الدينية والجانب الاجتماعي، ويتحقق من خلاؿ ػرود مػػػالقرآني والنبوي، وكل ما ىو مس

رائق حياتهم وتعاملهم مع ما ىو ػػرفاتهم وطػػناس وتصػػػيات الػػػسلطة الخرافة والأسطورة، وتحكمهما في سلوك
 ق ىذا البعد في استفادة ىذه السرود ورواياتها من أجل الفائدة الاجتماعية.. ويتحق1«لزيط بهم 

 السرد التدويني التوثيقي:  -(2

ل التدوين والتنظتَ والشرح والتقعيد، ويأخذ ذلك ػػػػن أجػػػػػواىد مػػػػػلى تقديم شػػػػػانب عػػػػل ىذا الجػػػػيعم  
رد مثلها مثل ػػف السػػػن وظائػػػوىذه الوظيفة م» العرب من أفعاؿ الرسوؿ وخلفائو وأصحابو، وكلاـ 

 . 2«الوظيفة التعليمية التًبوية الدلقنة 

 السرد التربوي التعليمي الملقن: -(3

صيل في ػػػعلم والتحػػػػػلى التػػػػػاعدة عػػػػد الدسػػػػالشواى» ديم ػػػػل تقػػػن أجػػػرب مػػػػلاـ العػػػياف بكػػػىو إت   
 . 3«تلف المجالات ػػػػلس

ىذا النوع يتماشى بدوره مع السرد الاجتماعي، حيث لصد  متاعي الترويحي:الإالإخباري السرد  -(4
الإمتاع والتًويح يتماف في لرالس السمر، والسمر مظهر اجتماعي بامتياز نظرا لدوره في تقوية أواصر » 

 اسكة.. نظرا لدا لػدثو من علاقات اجتماعية قوية ومتم4«القربى 
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رد حكايات، بل ىو أداة من أدوات صنع الوعي العاـ، ػس لرػػػو ليػػػذا، فهػػػن ىػػػػد مػػػػػب إلى أبعػػرد ذىػػػوالس
بر ػػن الخػػػقل مػػػػرة، وانتػػػػتًة الأخيػػػػػرب في الفػػػػػباحثتُ العػػػػػوقد تطور الدصطلح السردي ضمن جهود النقاد وال

 نظرياتو وأسسو وذلك بتأثتَ الدناىج النقدية الحديثةوالقص إلى علم لو 

 فضاء الصحراء في السرد العربي والجزائري: -ه

ر ػزخػػػا تػػػاؿ ومػػػػن ترػػػػصف بو مػػػما تتػػػربي، بػػػػػل عػػػػلة كػػػػل في لسيػػػػػاثػػػداعي مػػػضاء إبػػػػحراء كفػػػػت الصػػػظل   
عنوا ػػػػلما أمػػػػػاتهم، فكػػػػداعػػػاتهم وإبػػػور كتبػػػرونها لزػػػرب يعتبػػػوالكتاب العبو من أسرار، جعل الشعراء 

الدها، ىذا الفضاء الذي يبدوا لنا معدما من كل ػبا بمعػػػػغفوا حػػػػػل في مكنوناتها ازدادوا انبهارا بها وشػػػػأمػػػالت
و ػػػػحراء ىػػػػػرب بالصػػػربط العػػػػذي يػػػر الػػػػ، فالسمتطلبات الحياة العصرية، وبالضبط الحياة عند الدبدعتُ

عرب ػػػػذور الػػػػداع، كما أف جػػػػاء إبػػػػػضي إلى إنشػػػػدورىا تفػػػػػتي بػػػػية الػػػػوبة كونػػػن أجػػػثهم الدستمر عػػبح
 عامة.  عتها، وقد انعكست معالدها على أشعارىم وإبداعاتهم بصفةػػػػحراوية بطبيػػػػػص

ديثنا عن علاقة السرد بالصحراء وقع اختيارنا على أحد الروائيتُ العرب، وىو الروائي الليبي ػوبح   
ويا ػػورا قػػرؼ حضػػػػباتو تعػػػػحراء، فكتػػػػالم الصػػػا لعػػػػازا تامػػػػازوا الضيػػػن الضػػػػاب الذيػػػػ"إبراىيم الكوني" من الكت

د ػػػػاؿ، ولقػػػػط الرمػػػػدعة وسػػػػرة الدبػػػػذات الشاعػػػن الػػػثا عػالصغتَة في أعمالو، باححراء وتفاصيلها ػػللص
انو، ويفجر من سماتها معاناتو، ػػػعادىا أشجػػػن أبػػػر مػػػالصحراء لكي لغعلها صورة يفج» روائي ػػػػػف الػػػػوظ

راوي أو ػػػػعلها الػػػػحراء جػػػػػ. فالص1«عر الإنسانية ولغعل منها فضاء رحبًا للتصوير والتمثل والتوسع في الدشا
لص بها ػػػػػقلو، ليخػػػػفاء عػػػػػتو وصػػػػيو راحػػػػد فػكاف يستمد منها عبقريتو وأفكاره، مكاف لغػاشق لذا مػػػالع

                                 
كرومي لحسن، قراءة أولية لأعمال الكوني )العابر وىاجس البحث عن المكان الضائع(، الممتقى الدولي لمسرديات ،  - 1
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ذي يعيشو، وليعبر عن معاناتو ويطلق العناف لنفسو لتَتاح في ىذا المجاؿ الرحب ػذؿ الػػػػباد والػػػػن الاستعػػػػػم
 الجميل.  

حراء ولدت صحراء لتطردنا، الصحراء خلقت لتستدرجنا إلى الدتاىة وتذىب بنا إلى سبيل اسمو ػفالص»    
ذين لا يطيقوف لذا فراقا ػاقها الػػػلم أننا عشػػػلي لأنها تعػػػلمنا التخػػػراء لتعػػػػػحراء خلقت صحػػػػالعبور، الص

واؽ ػػػػرار وأشػػػن أسػػػػارة عن إلػاءات ودلالات وعػػػوني" عبػػ. فالصحراء في أعماؿ "إبراىيم الك1«أبدا 
لى الرغم من علمو ػوده عػػػذي يتخيل وجػػػن العالم الػػػب عػػػػفالكاتب يكتب عما لا يراه، يكت»ورات ػػوتص

كاف ػػػم، إلغاء الدػػػػالعالم الحسي، نفي الدرئي في اللامرئي، إعداـ الواقع بواسطة الحل بعدـ وجوده في حدود
. فعالم الصحراء عالم مليء بالدلالات التي 2«الوجودي البارد في لشلكة أسطورية بلا شطآف ولا حدود 

 روائي في أعمالو، وحولذا إلى رموز فجر من خلالذا أعمالو.ػػػا الػػػز عليهػػرك

تَة ػػػو الشهػومن أىم أعماؿ "إبراىيم الكوني" الروائية التي صور فيها فضاء الصحراء، نذكر روايت   
في، ػػػػس الخػػػػولة، طلبا للهاجػػػاستكشافا للواحة المجه»)البحث عن الدكاف الضائع(، وىي رحلة إبداعية 

ي من أحبها يزة خاصة أنها تعطػػػػػحراء مػػػػصل. فال3« قةػػػػلابيب الحقيػػػاؾ بتػػػػد والإمسػػػػػيل الوعػػػػيا لنػػػسع
ذا ػػػوؿ في ىػػػده يقػػػػها، كما لصػػػػامنة في بواطنػػػرارىا الكػػػػلى أسػػػػػعو عػػػػػوابها وتطلػػػػأبوتعلق بها، وتفتح لو 

حراء التي ػػػ الصالم إلىػػػا لذا على خارطة آداب العػػػانا رحبػلقد وجدت كل أركاف الدنيا مك» دد ػالص
ن نفسها، برغم ػػػػتًابها عػػػػالم اغػػػػن العػػػػربة عػػػػسية، مغتػػػػلقت الخليقة مهملة مهجورة منػػػػػنذ خػػػػت مػػػػظل
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يدة ػػػػ. فالصحراء كانت بع1«حقيقتها الأصلية تدهد لذذه الخليقة التي تستنكرىا اليوـ ونستنكرىا أيضا 
 سية مهجورة يتجاىلها الأدباء والفنانتُ.ػػػظار منػػن الأنػػػػع

البعد الدكاني الذي يتعلق »جر(، وىي رواية تشتغل على ػػواف )نزيف الحػػػت بعنػػػانية لو كانػػػػأما الرواية الث   
د على تعاقب ػكاف شاىػػػع، فهو مػػػػحراء الواسػػػػػبالقيمة الجغرافية الدهمة للصخر داخل فضاء الص

ذه ػػػػاحية في ىػػػػحراوية والثقافة السيػػػػػ. فنجده يربط بتُ الطبيعة الص2«شعب الطوارؽ عند  الحضارات
تقوـ » طورية خيالية ػػػور أسػػػػحراوية إلى صػػػػة الصػػػػػػػبيعػػػػطػػػػلى الػػػػػة في عػػػػدالػػػػػػور الػػػػوؿ الصػػػػػػة، ولػػػػػػروايػػػال

كوني في روايتو يستنطق الطبيعة الصماء ػم الػػػ. فإبراىي3«حراء ليبيا ػػػػػص على إحياء الدعتقد الشعبي في
د ػػػػادات وتقاليػػػل قيم وعػػػن كػػػبر عػػػػليجعلها لغة تريلة بديعة، يصف من خلالذا الدساكن الجميلة ، ويع

رية ػػػونة الحجػػػفو الأيقػػػرواية )نزيف الحجر(بوص »طقة العريقة، ويبدأ السارد حكيو في ػػحاب ىذه الدنػػأص
لاؽ، لذلك كاف ػػػػاىن عمػػػػػخرة في واد "متخندوش" حيث رسمت عليها صورة الوداف ككػػػػم صػػػػي أىػػػػوى
. فالصحراء أصبحت في أعمالو 4«طل أسوؼ يساءؿ أباه دائما على سر الصخرة وعلاقتها بالجن ػالب

 مكانا بارزا وفعالا يرتكز عليو في سرده.

ظة ػػفو للفػػن خلاؿ توظيػػػجلى مػػػػانية تتػػػػإف قارئ عنواف رواية "نزيف الحجر" يلاحظ أنها تحمل دلالة مك  
يتعلق بالقيمة الجغرافية الدهمة للصخر داخل  »دوره ػػػعد الدكاني بػػػذا البػػػػكاف، وىػػػػيل إلى مػػػػػجر التي تحػػػػػػالح

اء الروائي بعدا ػػذ الفضػػػضارات، لذلك يأخػػػػػكاف الشاىد على تعاقب الحالفضاء الواسع للصحراء، فهو الد
ظمة لذا ػػػػػروفة ومنتػػػػو القارئ إلى معالم معػػػػق، ويوجػػػاف في العمػػػجغرافيا إف كاف يصف دلالات الدك
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يعة الأكثر تواجدا وتديزا ػػأركاف الطب حراء ركن منػػػػن الصػػذ مػػػػ. فالروائي ىنا اتخ1«ية ػػػػها وآثارىا الباقػػػػتارلؼ
على غتَ أركاف الطبيعة الأخرى ليجعل من الصحراء فضاء أكثر اتساعا إبداعيا، لو لغتو الخاصة، والتي 

و ػػػدة، لغتػػػػو الفريػػػػبتدع لغتػػػػف يأتلك الحق في ػػػػػحراوي أيضا لؽػػػطاب الصػػػوالخ »ترتبط بمعالدو الأسطورية 
. ولعل اللغة التي يعبر بها عن ىذا الفضاء دلالة  2«كوين ػػػد ىذا التػػػكوين، لأنها مهػػػػروح التػػستًسلة بػػػالد

تو ػػػػوره، بصمػػػػػض بحضػػػػالم الفائػػػػػذا العػػػػيصعب  على لغة سردية جافة مقاربة الصحراء، فه» كبتَة إذ 
روحو وتفاصيلو، تدفع الدرء لأف يتحدى ذلك بالشعر، وربما  د غياب الحياة عنػػاسع، بتأكيػػاتل الشػػػػػالق

. فالصحراء عرفت 3«ىذا ما يفسر لنا بروز الشعر في الصحراء منذ آلاؼ السنتُ قبل أي فن أدبي آخر 
اف البدائي مع ػػػأقلم الإنسػػعراء على غتَ الفنوف الأدبية الأخرى، وذلك نظرا لتػػػػعر والشػػػػدـ بالشػػػمنذ الق

فالصحراء » نوعة ػػػػػرية متػػػػػب شعػػػػو في قوالػػػر عنػػػػػػلو يعبػػػػػا جعػػػػاه مػػػػايػػػتوناتو وخبػػػشافو لدنػػػضاء، واكتػػػػذا الفى
راقتها وروح ػػاحرة بعػػػػلة والسػػػػوحة الجميػػػػػػهي تلك اللػػػػػ. ف4«بسيطة في علاماتها، أولية أصيلة في دلالاتها 

نوف بها  ػػػػؤمػػػػػػادات التي يػػػذه العػػػػرى، ىػػػػق الأخػػػػاطػػػن الدنػػػػم عػػػػػزتهػػػػػالذين امتازوا بعادات وتقاليد مي أىلها
ثل في ػػػػػػذي تدػػػػرائع الػػػػن الػػػػذا الفػػػػكلور، ىػػػػػكل فلػػػػلى شػػػػتع بها إلا عػػػػد أف يستمػػػػكن لأحػػػػو لا لؽػػػرأوا ان

فاء ػػػػريرة وصػػػياء نقاء السػػالأنب »حراء ػػػمت الصػػػػما ألذػػػػػرقصات تقليدية وحركات متنوعة ألذمت الأدباء، ك
اطق ػػػػالعقل، والأنبياء ألذموا الأولياء والدتصوفة طرائق السلوؾ إلى عالم الروح، طرائق يصتَ بها الحيواف الن

ضتو، ػػػػهر غامػػػػػتَة الدظػػػػػحراء فقػػػػػػزىد، فالصػػػو الػػػولي ىػػػػد الػػػػل السلوؾ عنػػوأص  دةػػػراء زاىػػػػاف، فالصحػػػػإنس
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سيطة في مظهرىا ومعبرة في باطنها، فهي موطن الأسرار والحكم، ػػحراء بػػػػ. فالص1«ريتو ػػػػن ثػػػية الباطػػػػغن
 نبع الإبداع والإلذاـ. ػػموطن الجماؿ والأمثاؿ وم

فضاء ألذم الشعراء ت فضاء خصب لنماء الشعر والفلكلور، ػحراء كانػػػوؿ أف الصػػػننا القػػػنا لؽكػػػن ىػػػػوم   
ذوا الشعر من بتُ ثنايا الرماؿ الذىبية، ػراء أخػػػم شعػػػػكبتَ ىػػػػالدبدعتُ من جنوبنا ال أغلب لصد أولا، حيث

 يقاؿ فيو شعرا. ومن لفح وحر الصحراء من مكاف تريل أبى إلا أف

ره قصتَ جدا مقارنة بالشعر، وإذا قمنا بإحصاء ىؤلاء الذين  ػحراء، فإف عمػػػػرد في الصػػػػبة للسػػػأما بالنس   
حراء  ػػػػح" لجأ إلى الصػػػب السايػػػػروائي "الحبيػػاص أو الػػػػد القػػماؿ، لصػػػكتبوا سردا عن الصحراء من أبناء الش

معظم انتاجاتو الأدبية من ىذا الفضاء الفسيح، الذي ألذمو وكتب عنو في  كمكاف للؤماف، فكانت
دما سلبتو حريتو عاشقا، ػػػبع» حراء ػػػػن الصػػػب عػػػروايتو "تداسخت دـ النسياف" ورواية "تلك ا﵀بة"، فكت

ار ػػػن النهػػػػات مػػػها ساعػػػػرب كأسػػػػػديها، يشػػػيها ومريػػػػن قاطنػػػػدا مػػوطبعتو بطابعها الخاص، فأضحى واح
جمها الخاص، ويرسمها بريشتها الخاصة، وليس لو بعد ذلك سوى الدخوؿ ػػبها بمعػرافا من الليل، يكتػػػوأط

ب "الحبيب السايح" عنها بأسلوب لشيز وراقي ػػػ. وىنا كت2«هاؿ ػػػرد والابتػػػفي لزرابها الشاخص لضو التج
اكي الدكاف بما فيو من مناظر ػػغة تحػػػاء بلػػػوالذي  بقي راسخا في لسيلتو، وجمصورا تراؿ الصحراء وإلذامها 

دينة التي يعتز بها ىذا ػػوآثار فكاف لو مادة يستمد منها عبقريتو وإبداعو لدا لذا من دلالات، فأدرار الد
فهما لأنهما ػػػػذين بً توظيػػالراث ػػػػاريخ والتػػػػب بالتػػػػػرة ليس فحسػػػساح »الكاتب في روايتو "تلك ا﵀بة" 

روا ػػػػن حفػػػف حاؿ مػػػػلق بوصػػػواء ما تعػػػػس لة،ػػػجتها الدخيػػػية التي نسػػػش الخفػػمعروفاف، وإلظا بتلك الذوام
لق بالشعوذة والسحر وعالم الجن، والأىم من كل ىذا ىو توظيف فتنة النساء ػػػػقرات، أما ما تعػػػػالف
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ؤثرة ػػػدلالات الدػػػمعاني والػػنها الػػػػػخرج مػػػحراء ليػػػػالص ارػػػػػاختراوي ػػػ. فال1«ىرة والخفية بهن والعلاقات الظا
كاف في الرواية متنوعا متعددا بشخوصو الذين لؼتلفوف ػػػوف الدػػك» تو ػارئ وليؤلف منها روايػػس القػػفي نف

ور لنا الراوي معاناتهم وجهدىم في ا﵀افظة على جنات ػػخاص صػػػ. أش2«دين ػػػرؽ والػػػػماء والعػػػفي الانت
ذي تزل ػغالي الػػػن الػػػذا الوطػػػػحراء ىػػػػياة في الصػػػاء الحػػػػماف بقػػػػػوواحات النخيل وماء الفقرات، وذلك لض

رضت لتفجتَات راء تنبع منها الحياة بعدما تعػة خضػػػويلو إلى جنػػػالصحراوي في تح الإنسافدماء وتعب 
 رقاف الجرلؽة التي مورست على البيئة الصحراوية.

درة" في روايتو ػػيد بوجػػحراء، الروائي "رشػػن الصػػػبوا عػػػػػماؿ كذلك والذين كتػػػػػالش ءومن أبنا    
 يث الأمنػػػزائرية حػػػحراء الجػوعبر رحلة تخييلية في فضاء واقعي في عمق الص»يموف" حاوؿ فيها ػ"تيم
ناقض الصارخ ػػم التػػػػود بفعل لغة الدوت الدبثوثة في كل شارع من شوارع الشماؿ، أين يرسػػػػػاف الدفقػػػػوالآم

حراء بكل ما ػػػػور لنا روعة الصػػػذه الرواية صػػ. ومن خلاؿ ى3«بتُ فضائتُ ينتمياف لبيئة جزائرية واحدة 
ية، ومساكن وقصور، لشا جعلو يغتَ نظرتو للمرأة بعدما كاف اذ من لطيل ورماؿ ذىبػػاؿ أخػػػن ترػػػيها مػػػػف

 »راء" والتي ػػا في "صػػػػورىػػػػرح فيصػػػػػجة والفػػهػػػػػيو البػػػػعث فػػػػػػياة التي تبػػػػع الحػػػػينفر منها، وأصبح يوازيها م
ماؿ ػػػػ الأخبار من الشل تباعا عبرػػػػداث التي تصػػػػػملؤت حياتو وشكلت أنستو في وحدتو وظلمة الأح

لى ػػػػػتو عػػػلاؿ روايػػػػن خػػػػراوي مػػػػز الػػػػا ركػػػػػ. كم4«ابيتُ ػػػػػتُ الإرىػػرفػػػػػػكاكتُ الدتطػػػاوؿ وسػػػػت معػػػػرؽ تحػػػػػا﵀ت
ت عليها ػػػرقات التي مورسػػار إلى السػػػحوتات الأثرية، كما أشػػػحراء وكل الدنػػػػػياحية في الصػػػػػناطق السػػػػالد
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ن طرؼ الغزاة والدستعمرين، فتفننو في رسم منطقة "تيميموف" جعل القارئ يكتشف عالم الصحراء ػم
ن ىذا ػذي سكػػػساف الػػراوي الإنػػػيو الػػػػز علػػػػػر ما ركػػػػػل مكنوناتو الجمالية، وأكثػراؼ وكػػػػػػالدتًامي الأط

بارزة بقيت على مر الأزمنة بعد الدعاناة التي تعرض لذا في لزاولة تكيفو مع  الدكاف منذ القدـ وترؾ آثاره
 ىذا العالم القاسي.

ق ػػػلػػػها، وأطػػػػكانو إدراؾ كنهػػػػكن إمػػػػغاز لم يػػػلوء بألػػالم لشػػيش في عػػػػكاف يع» دائي ػػػساف البػػػفالإن  
ل ػػبسيطة جدا مبنية على الصور الخيالية، فكاف لؼلق حياة في كيالو العناف ليفكر ويبتدع فكانت لغتو ػػػػػلخ

. ومن ىنا ولدت الأساطتَ 1«يو من تراد ونبات وكواكب، جاعلا لذا أحاسيس ومشاعر ػػػما كاف يسم
مة ػػػػبالحكازوا ػػػػن امتػػػػطاؿ الذيػػػػدـ بالأبػػػػػذ القػػػػت منػػػػػذه الأرض التي ملئػػػػحراوية، ىػػػػفي الدناطق الص

و ػػػاد جػػوى في إلغػػػر الأقػػػكاف لذا الأث»اعية ػػػػػادات اجتمػػػػتع بعػػػػػاف يتمػػػػػػػحراوي كػػػػػػدوي الصػػذكاء، فالبػػػوال
اعد على إشاعة القصص بوجو عاـ، وأىم تلك العادات، ىو السمر التقليدي الذي لغمع أفراد ػػيس

. فالصحراء رغم بساطتها إلا أنها تخلق جوا ساحرا يتًؾ 2«ث ينعموف بالرواية ل، حيػػػاء الليػػػالقبيلة أثن
 ود الألفة وا﵀بة بتُ أفراد الدنطقة.ػالراحة في النفس فتس

تو ػػػػػاف لدخيلػػػػػداد" العنػػػػروائي "مالك حػػػػلق الػػػػػاف أطػػػػخ في الأذىػػػب الذي يرسػػومن ىذا الجو الصافي الرح  
فينمق نصو الإبداعي بو ديباجة ورمزا، وصورا متنوعة في تأكيد قيم » رواية )سأىديك غزالة( في 

ربي، وأنفتو وعزتو من جهة، والتعريف بصحراء الوطن الحبيب بتصويرىا ػالسماحة والقوة ومكانة الع
نا مدى  تعلق ػػػػبتُ لػػػرواية يػػػذه الػػػػ. وفي ى3«تَ من جهة أخرى ػػػػنوب الكبػػػانة الجػػػػوتدثيلها، وترسيخ مك
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ر ػػػػػػدة، سحػػػػػطة واحػػػػػاف في نقػػػػػتُ تصبػػػػػفيزاوج فيها بتُ منطقت -الصحراء–الأديب بهذه الأرض الطيبة 
ن ػػػة الجدينػػػػا، محرً ػػػػػوس الاً ػػع ترػػػارية تشػػػدينة حضػػػػباريس م» رواية ػػػذه الػػػػالدكاف وشعريتو، فاختار لنا في ى

راء، وما ػػػػره حوؿ شعريات توظيف الصحػػكة، كما امتزجت بتُ مشابهة لجماؿ الدكاف مع تقدـ ذكػػوالدلائ
داد" ىي باريس تتناص مع ػػدينة التي اختارىا لنا "مالك حػػ. فالد1«لات ػػػػيلات وتدثػػػػن تخػػػػػا مػػػػيدور فيه

 بكل ما فيو من سحر وطقوس.الصحراء، من خلاؿ ترالية الدكاف وروعتو 

تداثل » ها لصد ػن"، وفيػػػػد بوطاجيػػػػػػاقد "سعيػػػػوذ با﵁" للروائي والنػػػػق نذكر رواية "أعػػػػافة إلى ما سبػػػػوإض   
يق، ػػػػػمري وعػػػػػو إلا أنو ثػػػػػم بساطتػػػػػاف رغػػػػ. لأف الدك2«اف ػػػػاف والزمػػػعجيب بتُ معمار السرد ومعمار الدك

ا جاء الزمن عند الراوي ػػاظ، كمػػاني والألفػػية بالدعػػػطة وغنػػػػاف، بسيػػػذا الدكػػػػفاختار الراوي لغة السرد مثل ى
 متداخل شمل الداضي والحاضر والدستقبل.

ش ن، لػيل إلى أنها تعيػػػالصحراء لسلوقة متصوفة، ارتقت بحسها إلى حصن حصتُ لا ينالو زم»اعتبرت    
اليدىا ػػػاداتها وتقػػػػ. فالصحراء غنية بع3«بعدا عديم التحديد، بعدا لا عدديا، بعدا مطلسما، تتعذر تسميتو

ها ػػػػػاناة وأصلػػػػب ومعػػػػػا أنها بسيطة الدظهر غنية الباطن، مظهرىا تعػػػػاؿ كمػػػػدرجة الخيػػػػػرقى لػػػػػتي تػػػػػزة الػػػالدمي
ة، وباطنها عقل ودعوة مظاىرىا ثورة وتدرد ونق»بوطاجتُ" غة الروائية لػػ"سعيد ػذا أتت اللػػػراء، وبهػػػػػتٌ وثػػػػػغ

اكي العقل الواعي الذي تغتَ بسبب ػة تحػػػػي لغػػػػ. فه4«ط ػػػات النفػػػػرميل وكائنػػػػػلعودة العقل الذي احتلو الب
 الدؤثرات الدادية، والدعوة للعقل والحكمة.
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قاحلة لكنها  ءدوا جرداػػػػػاف تبػػرى بالأعيػػكة لا تػػػػػػل الدلائػػػػراء مثػػػػػحػػػػػػن" الصػػػػيػػػػػػػػد بوطاجػػػػعيػػػػػػػػػرى "سػػػػػػػػػػي   
قضية » راء في سرد "بوطاجتُ" ػػػػدىا، والصحػػػػة وعاداتها وتقاليػػػػػة بثرواتها الطبيعيػػػر غنيػػػػفي الحقيقة الأم

ية من دفاع الكاتب الشرس عن الحق في الوجود والدوجود للصحراء والصحراويتُ، وملجأ من ػػوملجأ، قض
. بوطاجتُ اعتبر الصحراء  1«روب السارد إليها من لفح الحقد والنميمة والظلم العابر للقارات ػػػػيث ىػػػػح

وطلبا للحقيقة الدوجودة في الجنوب، وقبل ماؿ، ػػػػػػػجأ لو ىروبا من الحقد والنفاؽ الدوجودين في الشػػػػكمل
يا سادبٌ قصدت الدقاـ حاجا، اىتًأت » جده يقوؿ:ػػػػػػراء، فنػػػػػػن الصحػػػػػػػػباتو عػػػػػػراوي كتػػػأف يبدأ ال

ا السادس ليس ػن يومها الأوؿ إلى يومهػػا ولدت مػػػعظامي في شمالذم وشمالكم، وددت معرفة الأرض كم
قل ػػػا، أنتػػػػػػت بدائيػػػػدما كنػػوري الأوؿ عنػػػػحث عن مكاف يشبو طػػػػػي البػػػػػلى نفسػػػػػػػذرت عػػػػػقط، نػػػػىذا ف

ب ػػػػاؿ وبسبػػػػػاز الشمػػػػك ألغػػػػػراء لفػػػػػػػن إلى الصحػػػجاء "بوطاجي .2«من كهف إلى كهف، وأغتٍ بعفوية 
و أف الصحراء مكاف لتطهتَ الحواس من وسخ الشماؿ ػػػػػاف، وفي رأيػػػػوالآموف ػػػػن العػػػػا عػػػاعو وبحثػػػضي

ل ػػػب عائلي يتمثػػػحراء، وىو سبػػػػػػر لمجيئو إلى الصػػػػب آخػػػػػػر لنا سبػػػػػدف، كما ذكػػػػػوصفائها من لوثات الد
ا، ىذه ػػرؼ عليهػػػأستاذة عظيمة لغب التع ارىاػػػػػر باعتبػػػػاف الكبيػػػذا الدكػػده لو، بأف يزور ىػػػفي وصية ج

 الوصية كانت دافعا أكبر لتوجهو إلى الصحراء، ومعرفة أسرارىا وخباياىا.    

ر الذي طغى على الصحراء بعدما كانت ػػػش والفقػػػن" في روايتو إلى التهميػػد بوطاجيػػػػتطرؽ أيضا "سعي   
وا أف ػػم وسئمػػػم وطيبتهػػب زىدىػػىم عليو وذى مكاف ىادئ وتريل، وأصبح أىلها متذمرين من ما

راء ػػػة أىل الصحػػػب وطيبػػن حػػػونوا لزل سخرية الآخرين ومنبع سعادتهم، ومن جانب آخر تكلم عػػػػيك
دىا، بل استنجد بهذا ػا في روايتو ليوصلنا إلى طريق الحقيقة التي بحث عنها في الشماؿ ولم لغػػواستعمله

تي ػػػن حقيقػػا عػػػػىكذا جئت إلى ىنا بحث» ليصل إلى بر الآماف، فنجد يقوؿ في روايتو:الدكاف الساحر 
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د، ػػح أسعػػة وعن حجج أخرى بلغتٍ أنها مدفونة في العتُ، في جهات غامضة، في الدقبرة وفي ضريػػػالذاتي
ة في كل ػػػػث عن الحقيق. الراوي ىنا بح1«ل، وفي ذاكرة النخيل، وفي ألم الناس، وفي مشاعرىم ػػػػوفي الرم

 راء، وفي كل زاوية من زواياىا حتى في مشاعر الناس وأحاسيسهم وكل ما يفعلونو.ػزاء الصحػػػجزء من أج

راوي في ػػػاء الصحػػػػة الفضػػػن تراليػػوا عػػن كتبػػػن الذيػػػف ا﵁" مػػد القادر ضيػػد الروائي "عبػػػا لصػػػكم    
ش ػػػػة العيػػػاف ولقمػػػا للؤمػػػػراء، طلبػػػػوب الصحػػػػاؿ صػػن الشمػػر مػػو الأخػػرب ىػػذي ىػػو "تنزروفت" والػػروايت
ذه الدنطقة بالذات ػػار لنا ىػػده اختػػدف العاىرة، فنجػػػا في الدػػػة التي لقيهػػروؼ الصعبػػرتو الظػػا اضطػػػبعدم

عريف بو باعتبار القارئ لا لؽلك لو صورة في ذىنو، وىو ف لنا ىذا الدكاف الحار ورغبة للتػػ)تنزروفت( ليص
ع ػػذا وضػػد حره وعطشو، لذػػاف يستظل فيو لصػػػن مكػػث عػػو البحػػػظ، لشا يلزـ عليػػػمكاف لؽتاز بالحر القائ

نفتش بداية لسر  »ل( أراد الراوي من خلالو ػو)بحثا عن الظػػواف الرئيسي ىػػل العنػػي أسفػػالراوي عنواف فرع
ب بطلها بوتخيل تحت ذلك ػػرة مثلما تقلػػشة والحيػػن نار الدىػػا عػػداث التي تقلبنػػػػعنو بتُ تلك الأح

السقف الذي ترعو بصديقو النوار ومشري في أياـ الحر كلما حاوؿ النوـ ساعات الذجتَ والقبلي يلفح 
وؿ الراوي ػػػار ليحػػػد حػػراوي جػػػػصحرت في فضاء ػػداث جػي أحػػ. ى2«وجوىهم ليتصبب عرؽ الغربة ألدا 

ر ػػم من ذلك الحػػرباء وحرقتهػػػرض لذا الغػػانات التي تعػػػلالذا الدعػػن خػػىذه الأحداث إلى رواية صور لنا م
 راء "تنزروفت".ػػػة في صحػػػػار الدشتعلػػوالن

دروا ػػذين لم يقػا الػػاىا أبنائهػػر وأعيػػػا الكبػػػرأة التي أتعبهػػػف ا﵁" الدػػػادر ضيػػػد القػػػور لنا "عبػص   
وراحوا يوزعوف حقدىم على  »رىا، ويشبهها كذلك بالوطن "الصحراء" الذي لم يقدره أبنائوػػمشاع
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وع ػػػدى الجػػػور مػػل ليصػػكاف القاحػػػذا الدػػراوي ىػػػار الػػػ. اخت1«ادين في ذلك ػػرائها متمػػها، وفقػػػأراضي
 اح ىذه الدنطقة ليقتل أحلاـ وآماؿ أبنائها بسبب انعداـ مسؤولية أصحاب القرار.ػػػذي اجتػػػش الػػػطوالع

ارات الدنطقة ػػػر لفقػػػرؽ تارة، وعابػػل العػػػوبدقة متفانية، متسربا من رم» لقد أبدع لنا الراوي بجمالية فنية    
ود في نهاية الدطاؼ إلى أرض الصحراء، ػػػتل ليعػػػرت في الػػػداث التي جػػض الأحػػػن بعػػكي عػػػرى، لػػػتارة أخ

ن ػػذي لم يكػػراوي الػػػػات الػػزين بكلمػػي تتػػها وىػػل ألدػػزروفت بكػػدى لنا تنػػتى تتبػػأ حػػػلا في الظمػػػموغ
نا "عبد القادر . كل ما صوره ل2« ينيةن جديد، مستعينا ببنياتها الطب عنها في نصو إلا ليعود إليها مػيغي
ية ػػػفػػػديم وكيػػن القػػت مػػػػوارثػػػتي تػػػن الػػراوييػػػػحػػػد الصػػػػاليػػػقػػػادات وتػػػػوى عػػػػو سػػػتػػػف ا﵁" في روايػػضي
ب ػػػػى قلػػػزة علػػػػػالعزية ػػػػػذه الدنطقػػػػلى ىػػػرت عػػػتي أثػػل الػػػوامػها وعلى قداستها، كما بتُ لنا العػػػاظ عليػػػػفػػػالح

ابة كتجربة جديدة ػذه الكتػػػػم، باعتبار ىػػػػر في رواياتهػػػػاره الكثيػػذي اختػػػػاف الػػػػذا الدكػػػػالراوي لسحرىا، ى
و العالدية وبغية ػود لضػػػدة للصعػػػرص جديػػػلى فػػحث عػػػاب إلى البػػػذت الكتػػػػفي الكتابة السردية، أخ

 ف بهذا الدكاف الجميل الذي لم يكن شائعا في الكتابات الأدبية.التعري

راء، تكتب سردا أمثاؿ الروائي "الحاج أتزد ػػق الصحػػدة في عمػػرت أقلاـ جديػوفي السنوات الأختَة ظه   
" ػػػػد ا﵁ كػق" والقاص "عبػػػصدي وـ بهما ػراوي يقػػن في الأدب الصحيتيػردػػن سػأوؿ تجربتي ارلعاػباعتبروـ

 ىذاف الكاتباف الدنتمياف لذذا العالم الدكتسي بالغموض. 

تي لػكي ػػزيواف" والػػػكة الػػػػػواف "لشلػػػػػل عنػػػػق" تحمػػػد صديػػاج أتزػػػروائي "الحػػػػها الػػػرواية التي كتبػػػنسبة للػػػبال   
تَة ػػػردية مثػػػا، رصد كل ىذا في أجواء سفيها عن فضاء توات وعن الدرأة الصحراوية، وعن عاداتها وتقاليدى

كاف ػػة الدػػػػلالذا تراليػػػن خػػػتكشف عن عن خبايا فضاء الصحراء، وكل ملالزها الظاىرية والباطنية، وأبرز م
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ن ػػز مػػازوف بها، كما ركػػػروح التي لؽتػػراء، والػػػل الصحػػػها أىػػػػة التي يعيشػػػػرافية، والحياة الاجتماعيػػػالجغ
التارلؼية التي مرت بها الدنطقة من أساطتَ ورموز وكل عاداتهم وتقاليدىم الدميزة،  داثػالأحخلالذا على 

ابق، وبقيت تقاـ على مر الأجياؿ لشا جعلها ػػف السػػل السلػػن قبػػت تقاـ مػػػرية كانػػػػمن تعاويذ وتدائم سح
ومن خلاؿ البيئة ا﵀لية » روائي ػػػوين عالدو الػػػت كانت سببا في تكزاػػػذه الدميػػػل ىػػػتديز المجتمع الادراري، ك

ض الشخصيات الفاعلة في ىذا النص ػػلات بعػػوعة من تفصيػػػروائي لرمػػػا الػػدـ لنػػػوعبر حوارية يق
السردي، وبالخصوص حياة بطل الرواية "الدرابط الزيواني" ومن خلالو يرصد مستَة التوات الحديثة بعد 

ن خلاؿ التجارب ػػػار مػػػػل الاستعمػػػداث قبػػػدة أحػػػرت بعػػػرية مػػػػزائػػػراء الجػػ. فالصح1«ستقلاؿ الجزائر ا
ت حتى الآف آثاره على ىذه الأرض الطبيعية ػرنسا، وبقيػػػرؼ فػػػػوالاغتصاب الذي مورس عليها من ط

لة ل شيء في حياة القبيػػفك »ناطق ػػػن الدػػػرىا مػػػلى غيػػػزة عػػػوعلى كل ما فيها من قداسة، فهي أرض لشي
واف( ػػػة الزيػػػفي )مقدس "قػحاج اتزد صدي"نتهاءا بطقوس الزواج، وقد عرض إمقدس، بدءا من اللباس و 

راء ػػػائل في صحػػػػاة القبػػػن حيػػػلو مػػػػارئ بما لغهػػػف القػػػع تعريػػػػد، بدافػػػدات والتقاليػػػادات والدعتقػػػذه العػػػلذ
رامي الأطراؼ يطلق العناف لفكر الإنساف وخيالو لأف يبدع ويفسر ػػػح الدتػػػػالم الفسيػػػذا العػػػ. فه2«وات ػػػت

ص، كما صور لنا كذلك القوى الخفية التي تكلمت عنها ػػػػصػػػكايات وقػػػل حػىذا العالم على شك
 المجتمعات القدلؽة.

دؿ على مدى تغلغل ػػادات، لشا يػػػوس والعػػطرفا من ىذه الخوارؽ والطق»وكما تضمنت "لشلكة الزيواف"    
ودة في كل مكاف من الصحراء ولذا قدرات ػػػارقة موجػػػػوى الخػػػراء، فالقػػػاء الصحػػىذه الدعتقدات في وعي أبن

أف يتحصن بالتعاويذ، والرقي  -ذائهاإكي يأمن – لى الإنسافػػػب عػػػػػػر، ولغػػػػت للبشػػػػػخارقة ليس
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ها، فهي ػػػػل طقوسػػػػو بكػػػػت في ذىنػػػراوي ورسخػػػاف الصحػػػن بها الإنسػػ. ىي عادات يؤم1« والحجب
يريد أف يقدـ » ص ػػذا النػػراوي في ىػػلى كتابتها في روايتو، فالػػراوي عػػػت الػػػػاه، تزلػػػػظواىر جديرة بالانتب

عد ػػج، دورا بػلنا طبيعة القص التي يسلكها في تقديم روايتو، سيسلك عينو الذي تسلكو الأمهات في النسي
ة، تبدأ بالأوؿ ػػػمة معللػػػػة لزكػػػػها تتتابع في سببيػػدور، وغرزة بعد غرزة، وأف الأحداث التي سيعرض

تُ التمر وواحات النخيل والداء الدتسرب ن عراجػػػلى نفسو مػػػراء يدؿ عػ. فكل شيء في الصح2«فالتابع..
زائها، فهذا أترل شيء يقدمو ابن الصحراء لدنطقتو في ذكر روائع خلق ػػػػفي الفقارات وفي كل جزء من أج

تو ػػػر بمنطقػػػو لػاوؿ التشهيػػػأف الراوي في روايتػػػوس، وكػػػن طقػػػػوف بو مػالصحراء وناسها الدتميزين، وما يتمتع
رين ػػػريتُ الدعاصػػػزائػػن الجػػػوص الروائييػػلى نصػػوة عػػو بقػػرض نفسػػػراء فػػػػػفعالم الصح »زازا بها ػػػػارا واعتػػػػافتخ
رص جديدة ػػػلى فػػم عػػػرة بحثا منهػػػرة الآسػػػده الساحػػػاليػػػاداتو وتقػػػم جاذبيتو وروائع طقوسو، وعػػػبحك
ط ػػذا الوسػػػريف بهػػػاولة التعػػػة في لزػػػ. ورغب3«قية ػػػالكتابة بنوع من الدمارسة العشريب ولشارسة مغامرة ػػػػللتج

رة بالانتباه من طرؼ العرب والأوساط الإعلامية في اكتشاؼ ػػػػػػوصيتو الجديػوؿ، وخصػػػراثي المجهػػػالت
 الغموض والأماكن المجهولة، والزوايا الخفية.

ها، واقعية ػػرماؿ لذا لغتػػور لذا لغتها، والػػر، الطيػػعالم كبي »ق" ػػػاج أتزد صديػػد "حػػػراء عنػػػفالصح   
وابٌ ػػػراث التػػػن التػػو مػػػردات عالدػػػد مفػػػاف يستمػػػية، وإف كػػػافة العربػػػق الثقػػػن منطلػػكن مػػسحرية إذا شئت ل

ل ػػن أترػػر مػػػزائػػػراء الجػػػػ. فصح4«ة ػػػػاءات مكثفػػػإلى إضاج ػػػذي لػتػػػػا الأدبي، والػػػوؿ في واقعنػػالمجه
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ية والتي جلبت انتباه الساردين، فأبدعوا في تصويرىا، لتصبح بذلك تراثا ثقافيا تحفظو ػػات الفنػػوحػػالل
 الذاكرة الجماعية. 

" فنػػد ا﵁ كػػبػػاب "عػػشػػاص الػػػا القػػػوأم    ة" ػػونػػػػط رتزػػػػائػػواف "حػػت عنػػة تحػػيػػػصصػػػة قػػػوعػػػد لو لرمػػػػجػػػروـ
ذا، فهي تعد حقل معرفي خصب لصورة الدرأة، حيث لصد الأديب "شريف الأدرع" ػػػوع بحثنا ىػػوىي موض

و، ػػا النحذػػلى ىػػرديتو عػػلاؼ سػػػروـ لأسػػتُ كػػك أف تعيػػلا ش:»ية ػػصصػػوعة القػػذه المجمػػو في ىػػػوؿ عنػػػيق
اـ ػػرد العػػػمن السػػراط نصو ضػػوعتو، تبرز الطػالسبع التي تكوف لرم وتخذ تجليات معنوية وفنية في قصصسي

ذه المجموعة القصصية أولى تجربة ػػعد ىػػ. وت1«اصة ػػرافيتو الخػػػدد جغػػلاؼ، وتحػػؤلاء الأسػػػيل إليو ىػػالذي لػ
رات ػػػػداث والدتغيػػػػػل الأحػػػػػػد كػػػيػػة، وتصػػػػػػرائنا الشاسعػػػدث في صحػػػع تحػػػػػا وقائػػيهػػرد فػػػػػث يسػػػاص، حيػػػللق

ل ػػيو كػػػهر فػػػاء تنصػػػر وعػػػػح الفكػػػػصصي، وبذلك يصبػػػػب قػػها في قالػػل، ليصبػػالاجتماعية وبأدؽ التفاصي
ارئ، ولػرص على اللغة التي تناسب أدبو وتكوف أقرب ػريقتو إلى القػػػبطبدع ػػػلها الدػػػاتية، فينقػػارب الحيػػػالتج

" والتي تعد من السهل الدمتنع.  إلى الفهم، وىذا ما وجدناه في لرموعة "عبد ا﵁ كروـ

ذه المجموعة قصص الداضي، من موروث معرفي وثقافي، ومن لحظات الحزف والسعادة، ػػنت ىػػد تضمػػوق    
ماضي من خلاؿ حكيو، ويتختَ الألفاظ الدالة والدعبرة على حساسية ػػػذا الػػالية عن ىػػة تركس لنا رؤيػػليع

و ػػػاف ذاتػػػكػػػلى الدػػػن عػػػزه لم يكػػػيػػػػكن تركػػػابة، لػػتػػػػورا للكػػػراء لزػػػػػػحػػاء الصػػػار فضػػػا اختػػػػد، كمػػهػػػالدش
هل ػػوؿ في مستػػث لصده يقػػس القاص، حيػػاف في نفػػذا الدكػػركو ىػػسية وما يتػػػلنفدلالة اػػػلى الػػػط، بل عػػػقػػػف

قبل أف أرسخ خطوة الأقداـ الأولى، اتكأت على الحائط سندا وظهتَا، وفي » لرموعتو القصصية: 
اؿ ػػػلاـ وآمػػػتُ...أحػػالخطوتعد ػػػاما ورؤية، وبػػػط استلهػػػندت إلى الحائػػػرؼ الأولى استػػطوة الحػػلاقة الخػػانط
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" الحائط كمكاف يستلهم 1«اء ػػاء ورجػػدلعا...دعػػػبلهما وبعػػػسار، وقػػػوم . ومن ىنا اتخذ "عبد ا﵁ كروـ
واف ػػوعة وعنػػرمز للمجمػػرجاء، جاء كػػل والػػث الأمػػمنو الإبداع، فهو رمز الاستقرار والسند الذي يبع

تبات التي ػػػد العػػبر أحػػػو يعتػػتَة، وىػػياء أخرى كثػة يتكلم من خلالذا عن أشاستهل بو قصتو وجعلو بؤر 
 از النص.ػػػك ألغػػػارئ لفػػػها القػػػبر عليػػػيع

" لرمػػػوعة "كػػػم لرمػػتض    ن الصحراوية والتي  مثلت مسرح وديكور الأحداث، ػوعة من الأماكػػػروـ
ظ أف ػػػػن نلحػػحػػػداني، فنػػػدي والوجػػػسػػيات الجػػػناء الشخصػػػتى في بػػػت حػػػالعػػػا، وسػػػػرىػػػيػػػلى سػػوأثرت ع

تاد في ػػػماؿ، بل واعػػيز مدف الشػػذي لؽػػػج الػػػػيقة والضجيػػػكنة الضػػػن الأمػػػر مػػػراوي يضجػػػحػػػساف الصػػػالإن
 .وغتَىا من الأماكنراء على الأماكن الواسعة مثل الواحات والرماؿ، ػػػالصح

" الصػػػد ا﵁ كػػػتار "عبػػػػاخ   ره من ػويو فكػن ما لػػػبر من خلالو عػػصو، وليعػػرد قصػػحراء مكاف لسػػروـ
سو، ػػػإبداع وخياؿ، وينتقل بو إلى عالم تريل مليء بالدتعة وكأنو يعيش الواقع بكل ما فيو، والذي يرسمو لنف

د ػػلى الجػػػر عػػػمل الفكػػػم، لػػػػغاز والحكػػػشة، والألػػػوض والدىػػػليء بالغمػػػػط مػػتجري أحداث قصتو في وس
فية الدفعمة ػػورة الوصػػبرز بجلاء الصػػػيقة، فتػػػبا للحقػػػػبة وطلػػػجابا ورغػػػػشافو إعػػػتو واكتػػػوالجهد في معرف

سر استمرار » في قصة )ماء من دـ(: ل الإنساف الأدراري بالدكاف، حيث يقوؿ ػبالحياة ومدى تفاع
ل على حاضنة الرمل طيبوف بالوراثة اكتسبوا من لطلة الواحات ػػرات يتناسػػػػالإنساف على أدلؽها ماء الفق

. 2«وا رحابة الصدر ػػػربوا الأناة والتحفػػم، وتشػػػروا بالحلػػػاؽ وتدثػػػل الآفػػػػػمعاني الوجود، تفسحوا في لراى
ي لنا ػػراوية توحػػػن الصحػػػو، فالأماكػػػػػقلػػو وعػػدر سعة قلبػػعة بقػػن الواسػالصحراوي لػب الأماكفالإنساف 

 تع بو أصحاب ىذه الدنطقة لشا لغلب لذم كل مار وزائر يعشق الغموض.ػػذي يتمػػاف الػػػرية والأمػػػبالح
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ضاء الصحراء، كل العادات والتقاليد اص من خلاؿ لرموعتو القصصية وىو يصف فػرصد لنا القػػػكما ي    
عو، فاعتبر ىذا الدكاف مصدر للذاكرة التارلؼية التي اتصفت بها الدنطقة، وتعايش ػػالتي يتصف بها لرتم

دا تصوير الأحداث رغم بساطتها،  ػاوؿ جاىػػطات ولػػػػل ا﵀ػػيد كػػػػالفرد الصحراوي معها، فنجده يتص
استمع وأنت مؤمن  »ونة(:ػػػػط رتزػػػة )حائػػػػوؿ في قصػػػراء، فيقػػػاف الصحػػػات إنسػػػف يوميػكأف يقوـ بوص

ظة ػػػػع في حافػػػوفا، بٍ يوضػػتو سفػػمر يفتػػػزاد، وإلى دقات التػػن الػػػى تطحػػعة الرحػػػػبتُ جدارين إلى جعج
» قصة )رقصة الشمس(: . ويصف يومياتو بكل بساطة، فيقوؿ في 1«دعى "التدارة" إيقونة الضيافة ػػت

ىنا في ىذه الغرفة يتوافد الضيوؼ من كل الحدوب والأجناس، يتقدمهم مولاي العباس يسمع الزوار 
» وؿ:ػػػتعة، فيقػػػو ومػػػن لذػػػػي مػػػاء الحػػػا أبنػػ. كما أنو وصف لنا الأجواء التي كاف يعيشه2«أعذب الألحاف 

، وترافعوا في السماء...أياـ زماف كلها حلوة، لم يعد الصبياف لؽرحوف  وا، ىنا نطقواػػػنا لعبػػػاؿ ىػػػالأطف
 .3«كتلك الأزمنة 

د التي جرت في الصحراء من الاستنكار والذجوـ الذي كاف سببا ػل الدشاىػكػػػقاص لػػػوير الػػػواصل تصػػػويت  
ذلك في قصتو )ماء من رلؽة والظلم الذي مورس عليها، ويصور ػاعة الجػػة شسػػػفي خراب أراضي شاسع

ويعربد في سماء متًبة لزشوة بغازات نووية منبعثة من "موديا" بصحراء رقاف. تلك لوثة من »دـ( قائلا: 
ورس من طرؼ الرجاؿ الغرباء ػكار الذي مػػػ. ىذا الاستن4«واء ػػوا بها الأجػػض سممػػػاؿ البيػػػػلوثات الرج

لى  ػػػدة عػػػػاىػػػراء شػػػحػػػة، فالصػػػوحشيػػػاد والػػػتعبػػػب والاسػػػريػػة للتجػػطقػػػالدن لاؿػػػغػػػث واستػػويػػػػالذين قاموا بتل
ل بها من طرؼ الدستعمر وكل ما عناه أصحاب الصحراء من إنساف وحيواف، وحتى الأرض ػػػا حػػػل مػػػك

 والحجر. 
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الفتاح، نسيت أف أخبرؾ أخي عبد يآه »في لرموعتو القصصية لصديقو: كما يقوؿ القاص      
وغ بالحمرة، فقد أنسو ونسي ػط إسمنتي مصبػػو حائػػم مكانػػػتٍ وأقيػػػونة الطيػػػدار رتزػػػط جػػػػبالفاجعة، سق

نا ػػػاص ىػػقػػػػ. فال1«ف ػػػريػػػدف الػػػػناء وتدػػػس والذػػاب الإنػػػابو غػػػو، وبغيػػػوسػػػلػػاس جػػنػػحكاياه، ومل ال
 لى ما آلت إليو الصحراء، ووصوؿ التمدف إليها، وتأثرىم بعادات الشماؿ.ػػر عػػػيتحص

" لمجمػػػد ا﵁ كػػػاره "عبػػػذي اختػػػواف الػػػػإف العن    اف ػػػكػر بالدػػونة( للتشهيػػط رتزػػية )حائػػػصصػػػو القػػػوعتػػػروـ
 اكتشاؼواعتبره كرمز في قصتو رغبة منو في الدعوة لزيارة ىذه الدنطقة من طرؼ لزبي  -الصحراء–

الي، وليعلي من قيمتو، ويعكس نفسيتو في ػػػو الغػػػػة أدرار وطنػػػزازا بمنطقػػػػػوؿ، واعتػػػرفة المجهػػػػػػالغموض ومع
رأة ػػػورة الدػػػواف إلى صػػػػذا العنػػػار في ىػػما أشػكذلك الدكاف الجميل ويبرز كل ثقافتو، وآمالو وأحلامو،

 لاؿ الاسم )رتزونة(.ػػػػن خػػػة مػػػخاص

ن الصحراء وأيا كانت دوافعهم سواء بصدؽ وحب لذذا الفضاء الرحب، أو عوا ػذين كتبػل الػػػإف ج   
الحكايات، غتَ أف الصحراء في الوقت نفسو وف بوفرة ػمثقل»د غادروىا وىم ػػقة، قػػػاء الدنطػػػن أبنػػابنا م

ت الشعراء وروائيتُ ػػػي التي ألذمػػهي، وىػػػرد لا تنتػػن السػػػػارات مػػػي لدسػػػاء لا يضاىػػػاؿ وفضػػػػمرتع فذ للخي
اريخ، ومتصوفة، ػات التػػػرافيا وعتمػػػل الجغػػػػرمتُ بأحابيػػػػواسيس ومغػػتُ، وجػػػومغامرين ومستكشف

تُ ػػرجوا منها لزملػػػن وخػػػراء فارغيػػػدوا الصحػػػؤلاء قصػػػل ىػػػ. ك2«وت ػػػدود الدػػػػهووستُ بالتحرش بحوم
ب الروائيتُ ػػد أف أغلػػػما لصػػػتُ، كػػػكشفػػػػا مستػػػادروىػػرة وغػػػػها بلا بصيػػػبألغازىا وخباياىا، دخلوا إلي

ها ػػػػتها، كلػػػػداثػػػوـ حػػػودىا إلى يػػػنذ وجػػػػراء مػػحدثت في الصحوالقصاصتُ رصدوا كل التغتَات التي 
 تحولات أثرت على ىذا الفضاء الرحب على حسب الأشخاص الذين كانت لذم يد فيها.
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" الذي  راىيم الكونيػػروائي الليبي "إبػػػلى الػػرا عػػقى حكػػراء لم يبػػػرد في الصحػػػا أف السػػق رأينػػػا سبػػػػولش   
رى ػػػػاء أخػػػوف أسمػػػػك»راوي ػػػحػػضاء الصػػػها الفػػػػغى عليػػػػتي طػػػالو الػػػن أعمػػبر مػػػة أكػكاف يعرؼ بمجموع

رب العربي، منهم الروائي الدوريتاني "موسى ولد أبنو" ػطقة الدغػػة في منػػربية، وخاصػػرت على الساحة العػػػػهػػظ
. ىذه 1«ب رواية )الرجاؿ الزرؽ( ػػاري" صاحػػػػالرياح(، والروائي الدالي "عمر الأنصولو رواية )مدينة 
تاب أو الساردين الجزائريتُ ىم الآخرين ػت الكػػػراء" جعلػػاء الصحػػت "فضػػػتي تلقفػػػالأعماؿ العربية ال

ة(، ورواية )نادي ػػلك ا﵀بدءا من "الحبيب السايح" في روايتو )تػػػاتهم بػػابػػػلؼضوف تجربة جديدة في كت
راـ(، ورواية ػػػػات إسكػػوبي" رواية )اعتًافػػػػن ميهػػػز الديػػػد لػ"عػػػا لصػػػي"، كمػعة جلطػػوبر( لػ"ربيػػػالصن
رة ػػاشػػػل مبػػػتُ"، لننتقػػػوذ با﵁( لػ"سعيد بوطاجػػػادر"، ورواية )أعػػبد القػػف ا﵁ عػػي "ضيػػػزروفت( للروائػػػ)تن

زيواف( لػ"الحاج أتزد صديق"، و )حائط رتزونة( المجموعة القصصية للقاص "عبد ا﵁  ػػكة الػػػإلى رواية )لشل
" التي كانت لزل بحثنا ىذا.             كروـ
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   صورة المرأة في المجموعة القصصية "حائط رحمونة":

و القصصية "حائط ربضونة" الصورة الثقافية ــوعتـــروم( في لرمــبد الله كـــقاص )عـــد الـــد جســـلق    
هم والحراك الاجتماعي بها بتُ ــــريقة عيشـــدىا وطـــاداتها وتقاليــوعة، ــللمجتمع التواتي، وعمق الدنطق

افة ـــــع بثقــــيلها، الدتشبــــــراء، وابن نخــحـــــل الصــو أصيـــاص ىـــــقــن أن الــابع مــالداضي والحاضر، ولعل ىذا ن
وعة ـــذه المجمـــاءت عناوين ىـــــالتكافل والتعاون، فجارة، وحب ــــــرمز إلى الاستقرار والعمـذي يــان الــــالدك
 ثل : )ماء من دم، ومزمار العتبة، وحائط ربضونة، والواحة الدنسية، وتويزة(.ـــتَ إلى ذلك مـــتش

ائية ت النماذج النســــــروم"، إذ شكلــبد الله كــنتاج الأدبي لـ"عـــزا في الـلت الدرأة التواتية حيــــــوقد شغ   
افية خدمت الحركة السردية بصفة عامة، ومنطقتو الجغرافية بصفة ــبارىا بنية ثقــرأة الأدرارية باعتــصورة للم

وتر ــــــعد أول بؤرة للتــــــية أنها أنثى، تـــــــن ناحـرأة مـــنا الكبتَ، والدــــــعة من جنوبــــــــطقة الشاســــــخاصة، ىذه الدن
الفو وحتى وإن كانت مؤمنة ــح لذا أن بزــالمجتمعات التي بركمها لرموعة من القوانتُ، لا يسمتَ ـــــفي س

 بفكرتها.

  صورة المرأة من خلال العنوان الرئيس:    -أ( 

الم النص، وىو مفتاح يفك من خلالو ــول في عــلامات للدخـــبات أو العـــنوان أولى العتـــيعتبر الع    
وا إليو ـذي يصبـــديد الابذاه الـــالقارئ، وبر اهانتبن أهميتو في لفت ـــــــنص وألغازه، وتكمــــــــالقارئ فحوى ال

يزه ــو وبسـالعلامة التي تطبع الكاتب أو النص، وتسمي »الكاتب، باعتباره أداة سحرية ترتبط بالنص، وىو 
ـــــر المجـــــن العناصــــره، وىو كذلك مــن غيـــع وامش ــواشي والذــرئيس إلى جانب الحـــــــطة بالنص الـــــــوالمحياورة ـ

ــــات، والدقتبســــــــوالدقدم ب الإطالة في ـــــا، بل يجـــــكن بذاوزىـــبة لا يدـــــ. فهو عت1«ة ـــــات، والأدلة الأيقونيـ
سانية التي ـــــلرموعة من العلامات الل » ول عنو "جتَار جينت" أنوــــــوقوف عندىا، وتفكيك لزتواه، ويقــــال
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ــــلى رأس النـــكن أن توضع عــــــــيد . 1«ور الدقصود بقراءتو ــواه لإغراء الجمهــــــدل على لزتــدده، وتـــص لتحــــ
 فعنوان النص يوضع بطريقة إيحائية إغرائية، يتمتع بنوع من الدراوغة ليجعل القارئ يتحفز لقراءة ىذا النص

. 

وصا العنوان ــدلالات، وخصــوز والــوالمجموعة القصصية )حائط ربضونة(، بضلت في طياتها الكثتَ من الرم   
وات ـــل تــرىا أىـطقة توات، بقي يذكـــــــرأة "ربضونة" في القصة وىي من منـــــرمز بطريقة مباشرة إلى الدــــالذي ي
ـــــيعد رمزا من رمسنون، فالحائط ــــــاقب الـــــــمع تع ول الأسطورة: ـــرتها الجمعية، فتقــــــرتبط بذاكـــــــوز الدنطقة، يـ

ة" بأدرار، ـــزاوية "كنتــــــخ بــــر زاوية الشيــــده رجال قصـــــحائط ربضونة في الواقع جدار كان يجتمع عن» 
ر، وتناقش فيو مشاكلو، الحائط ـــــالحياة في القصلية الدتعلقة بــوكان بدثابة النادي، تبث فيو كل الأخبار المح

. فكان ىذا الحائط حاضن السمر والدتعة، وقد استحضره القاص وأحيا 2«اندرس الآن ولم يبقى منو شيء
 ذاكرتو من جديد ليوظفو في ىذه المجموعة.

   صورة المرأة من خلال العناوين الفرعية:     -ب(

 7ا فصولا، وعددىا )ــــــية )حائط ربضونة( نفسهــــــللمجموعة القصص ناوين الفرعيةــــــجاءت الع   
قوالب السردية الجاىزة، لزلقة إلى ــــفصول(، تبدوا في ظاىرىا متمردة عن الدألوف، مبتعدة عن سياق ال

 عوالم جديدة تنسج قوانينها بنفسها، فكانت عناوين المجموعة على التوالي: 

 ماء من دم. -
 .مزمار العتبة -
 حائط ربضونة. -

                                 
1 - Gérard Genette Seuils. Paris. 1987. P 65.                                                            

 عدنا إليه. 2-
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 الواحة الدنسية. -
 رقصة الشمس. -
 القرصنة البريئة. -
 تويزة. -

رأة من خلال ىذه العناوين بصورة خفية نستخلصها من خلال القراءة والتأويل، ـــــورة الدـــلت صـــــوقد بذ  
 أو بصورة ظاىرة جلية، ونبدأ بالعنوان الأول:

 ماء من دم: -(8

دال ــطع الــقــدخلة، والدــلة الـــرأة ليــن الدـــزل مـــوان من خلال الدم الذي ينــــفي ىذا العنرأة ــــــورة الدــتظهر ص   
دد لليلة الدخلة ويشرح بحديث مطول الطقوس ــان الجــداد العرســــــــا في إعــرياق حاذقـــكان الت »على ذلك:

اقتَ الدناسبة لتفجتَ الكوامن ـــــارات العقــــحاب الاستشـــرح لأصــــارة، ويشـــاء البكــاض غشــــة لإفتضــوعـــــالدتب
 . 1« من ماء الحياة

 مزمار العتبة: -(2

بة، والتي بسثل مدخل أو باب الدنزل، باعتبار أن العرب كثتَاً ـت في العتــنوان بسثلــذا العــرأة في ىــورة الدــص    
 وذلك لأن للمرأة علاقة وطيدة ببيتها وبسثل صورتو. ما يشتَون إلى أن العتبة رمز للمرأة،

 حائط رحمونة: -(3

ارة واضحة للمرأة من خلال اسمها )ربضونة(، والتي أسندت إلى الحائط باعتبارىا رمز ـــفي ىذا العنوان إش   
 لذلك الدكان.
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 الواحة المنسية: -(4

راء الغناء ــــــت بالواحة الخضـــــتَة بالطبيعة، شبهـــــأة لذا علاقة كبر ــــعنوان يتبتُ لنا أن الدــــــلال ىذا الــــــمن خ   
» التي بسد الختَ والثمار لأىل منطقتها، كما بسد الدرأة الدعطاءة الحنان والعطف لأبنائها حيث يقول: 

 . 1«سيدة النخل في الواحة بلا منازع 

 رقصة الشمس:   -(5

ــــــعند ذكرنا لك    ورة للمرأة خاصة، لأن الرقص مشهور عند النساء،  ـــــادر إلى أذىاننا صـــــيتب مة "الرقص"لـ
 . 2«الشمس والقلب يرقصان طربا » كما تشتَ "الشمس" في إشراقها إلى الدرأة الجميلة الحسناء، 

 القرصنة البريئة: -(6

ا ربطت بالقرصنة يتبادر إلى أذىاننا غتَ، أو على الدرأة العفيفة الطاىرة، إذــل الصــتطلق البراءة على الطف   
 الأنثى التي تتمتع بالبراءة في مظهرىا والتحايل في تصرفاتها.

 تويزة: -(7

ل، وىي تطلق على التعاون والتكافل الجماعي بتُ الأفراد، وللمرأة ـــيقال أن لفظة "تويزة" أمازيغية الأص   
لتي تساعد بكل ما لديها من قوة، حتى أنها في بعض الأحيان يها، وخاصة الدرأة الصحراوية واــــتَ فـــــدور كب

ام، ـــــــــرة امرأة، تعد الطعـــــاسة، من كل أســـــاء يصنعن الحمـــــالنس» تعمل عمل الرجال، حيث قال: 

                                 
 .24عبد الله كروم، حائط رحمونة، ص  - 1
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ــــب مواد البـــــــر يقمن بجلـــــــن فتًة بعد العصــــــوتغسل الأواني، ولذ نها ــــارة...يجلبـــوب، حجـــلاط وطـــناء، بـ
 بدورىا بريل إلى كل ما ىو مؤنث. -تويزة–. وىذه الكلمة 1«د، وللوصال ــن بعيــم

 صورة المرأة من خلال مكونات السرد الأخرى: -ج(

 الشخصية:     -(8

لمة ــــة من كمشتق» لمة ـــذه الكــل ىــردي، وأصــل ســـــــال في كل عمــاسي وفعـــتعد الشخصية عنصر أس   
person دور الدسند إليو، ـــلى وجهو أثناء الــثل عــــــو الدمـــذي يضعــناع الــــــاية على القـــــدل في النهـــــتي تـــوال

 . 2«ثم صار بعد ذلك يدل على الدور نفسو 

الشخصيات التي بسلأ ن تلك ــدث عـــوإذا بردثنا عن فضاء الصحراء ولرتمع التوات على الأخص، نتح   
ــــوعة لصد أنها برتوي على شخصــــفراغو، وبعد قراءة ىذه المجم وت ـــل الصـــــــيات لستلفة ومتنوعة، لعـــ

ـــــالغالب كان صوت الدرأة، والتي ظ ــــــن خلال العنـــــــهرت صورتها مــ توي دون ـــــوان، ولأن الإبداع لا يســــ
ص لذا ـــــــصصو، وقد خصـــــقد وجدنا أن القاص أولاىا اىتماما بالغا في كل قؤثث معالدو، فـأنثى ت
تبة(، حيث قال ــــــــة )مزمار العــــــلى ذلك في قصـــــــعة، ورفعها إلى مقام الأسطورة، كما بذـات واســـــــــمساح

تى طالت أشفار ـــــلة بكت زوجها حـــــــأرم -ديـــــــيا ول-ا ــــــإنه»خصيات: ــــــــد الشـعنها على لسان أح
ــــــعيونها أمتارا، وامتد شعرىا إلى ال ق مداه، حتى ـــــــــف، وبلغ الحنـــــــا كطول وحد السيـــــت أظفارىــــــتًاب ونمـــ

فهذه  .3«أنها أصبحت مسمومة تغرز أظفارىا في ضحاياىا، ولكنها تهاجم الكبار وتشفق على الصغار 
أىي » ع، وخاصة الكبار منهم، حيث قال "عبد الله كروم" أيضا على لسان البدوي: ــالدرأة يخافها الجمي

                                 
 . 44عبد الله كروم، حائط رحمونة، ص  - 1
، 4إبراهيم مصطفى، أحمد الزيات، حامد عبد الرزاق، محمد النجار، معجم الوسيط، دار إحياء التراث، القاهرة، ط - 2
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ـــــ. وذك1«جات التنيسم، حلوا ليا ندخل  ساىا ــــتى أنــــص حـــــسمومة ترقــــوالد »ا: ــــر أيضـــ
بة الخشبي ىابصتو، ـولدا علمت بقربو من بوابة القص »ثم قال:   .2«كان ـــــدىا عن الدـــــوأبع دوانيتها،ـــــع

جدوا الدزمار ــلكنها لم تصبو وافتقد، وارتطمت بباب القصبة، فتح أىل الحي فرجة من بوابة القصبة لي
دوه لسدوشا بأظافر ـــــاب الذي وجــــح البــــعلى العتبة ينتحب رثاء لفقده صاحبو البدوي، ثم أكملوا فت

حيث كسر الظفر جراء الارتطام، وبقي لأىل الحي مزمار العتبة والظفر يتداولان عندىم،  سم"ـــــ"التني
. ىذه الدقاطع السردية الدتتالية تبرز شخصية ومكانة الدرأة التواتية 3«فر للحلاقة ـــعزف، والظــــــار للــــــالدزم

ى بالأسطورة بتُ أىالي الدنطقة، لدا ـــــاط الأنثـــــدى ارتبـــــهر مـــــتظ اــــطقة، وأيضــــــىا الخارق في ىذه الدنوتأثتَ 
 من غرابة في الأوصاف والشكل. -التنيسم–بضلتو ىذه الأنثى 

راوية من خلال " الجدة" الكبتَة، ـرأة الصحــية الدــرى لشخصـورة أخــدنا صـــوفي قصة )حائط ربضونة( وج   
ــــــدة أكـــر لجــــوت رخيم آســاع صـالأسممن أحد البيوت يتهادى إلى »حيث قال:  يب سواد ــــــل الشـ

ذع النخل ــــــمربوط بجـــــحو في مهده الدتواضع الــاء، وتأرجــوابو البيضـرأسها، تناغي حفيدىا الدلفوف في أث
لدرأة . وىنا يشتَ "عبد الله كروم" إلى شخصية ا4«يدا طويلا ـــو قصــفي سقف منخور، تسمعك وتسمع

ظى بها عند ــــــتي برــانة الــــــــتمع الأدراري، وأيضا الدكـــــــــاء بهم في المجــــــالجدة ودورىا في تربية أحفادىا والاعتن
 نــز مـــهي رمــها، فــــقد قدسيتــزائري لم تفــمع الجـول أن الجدة في المجتـــــــدعي القـــــــــأىل الدنطقة، وىذا ما يست

 ذاكرة الجماعية في المجتمع بصفة عامة، والتوات بصفة خاصة.ــوز الــرم
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ضر القاص صورة لشخصية الدرأة "الأم"، وىذا من خلال قصة )رقصة الشمس( حيث قال: ـكما استح    
وضعت يدىا على رأسو وبسعنتها، وغرقت في سهو ذكرىا بأيام سكن القمل رأس ولدىا بأنواعو »

لة: سأرغم الأسى على ــدت قائــودة وتنهــرة معهــلى زفــت عــاقــاد( استفـــان، الكشـــة، الصيبملـــالدختلفة )الق
لص أن الدرأة ـ. ومن خلال ىذا الدقطع نستخ1«الاختباء وأواصل الاحتفاء رغم الداء والأعداء...

دة ــيت صامـقالصحراوية عانت الكثتَ من الفقر والدرض، وخاصة أطفالذا، ورغم كل ىذا العجز، ب
ــرة، بذاىـــصاب ث يعبر ـــرأة، حيـــذه الدـــرى لذــوالي صورة أخــطع الدـاء في الدقـل حياة كريدة، وقد جــن أجــد مـ

براءة الطفل تدفع  -س؟ ـت الشمــون كلو، ورقصــاع الكــاوق إيقـــما عساني أفعل إذا تس»...على لسانها: 
ان طربا، ـــب يرقصـــمس والقلــدي...، الشـــم يا ولـــنع -اه ؟ ــللنطق: وىل ترقص الشمس يا أم

وم الدشهود الذي يجمع لو الناس الطيبون والفقراء، وأىل النية ـــي في ذلك اليــزدىــها تــب كلــواكــوالك
ياة ـــب الحـــتٌ حـــالذا معـــت أطفــرق، علمـــد الدشـــلة بالغــ. فهذه الأم الدتفائ2«الصالحة والمحبة الصادقة 

ن ـــر مـــل شبــا الأم في كـي نفسهـتُ، فالأم في المجتمع التواتي ىــتاجـبتُ والمحـيــناس الطـــع الـــا، مــسك بهـــوالتم
 حة من اجل أطفالذا.ـــافــرة والدكــابــرة الدثـــي الصابـــرأة ىـــذه الأرض، فالدـــى

س الدكانة التي حظيت بها النساء ـتُ بنفــريات لم يحضـــاء أخــف لنســـوعة توظيـــاء في المجمـــما جــك    
هادى في مشيتها ــزل تتــو الدنـــعاد من الحمام ليجد "لالة ختَة" في به» اللواتي ذكرنا سابقا، حيث قال: 

ع ــنا موضــى :». وذكر أيضا السيدة "نفيسة" 3«مفجوجة الساقتُ، باسمة الثغر، وتعد مواضع الزوار 
ا ــــ. فكلت4«راش ـــلى الفـــشر عـــة، تنتـــة الدتًاكمــها الجسميـــها، وكتلتــها وأناقتـــدة نفيسة بأبهتــالسي
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قدم الكاتب من خلالذما وصف لصورة الدرأة الصحراوية  -سةـيدة نفيــتَة والســـلالة خ–صيتتُ ــــالشخ
 ية والنفسية.وبالأخص الأدرارية من الناحية الجسد

وقع نظري على » قاص الفتاة الصحراوية، حيث حكى متغزلا بها وبجمالذا قائلا: ــس الــما لم ينــــك    
رنح ـرأس يتــق، والــــها تطرطـــها، وأصابعـــن ذراعيــها بيــشر رأســـطفلة تبرزىا ملابس ضيقة صفراء اللون، بر
رات "لوزا" على ـوالعطر يأسر العفيف، والعلك يدضغ، ونظفي ألق، الخدود موردة، والشفاه لزمرة، 

وات وكيفية ـــات تـــاف بنــقاص بأوصـــنا الــ. وىنا جاء ل1«ود نافرة والأرداف صاعدة نازلة ــون، والنهــالعي
 اعتنائهم بأنفسهن، وجلب النظر ولفت انتباه الشباب بكل ثقة.

رأة الدساعدة الدتضامنة مع أفراد منطقتها ولو بالكلمة الطيبة ـــالدية ـــضا شخصـــصة أيــحضرت في ىذه الق   
رع يواصل للأسماع ــدما شـــناس عنـــوضح للـــدأ يتـــرج بـــإن الف» ث قال: ـــشة" حيــــيــثال "نانة عـــاء، أمـــوالدع

تَ، ــنوبنا الكبـــانتقلت حتى إلى ج. وىذه صفة من صفات الدرأة القبائلية الدثابرة والتي 2«أنشودة نانا عيشة 
رة ــن فتــسل الأواني، ولذـــام، وتغــد الطعـالنساء يصنعن الحماسة، من كل أسرة امرأة، تع» حيث قال أيضا: 

. فالدرأة الصحراوية 3«بنها من بعيد ــبعد العصر، يقمن بجلب مواد البناء: بلاط، وطوب، وحجارة...يجل
راوي في  ــرجل الصحــدة للـــرة مسانــل كانت قوية مثابـأو الذوان أو التًاجع، بلم تكن تعرف معتٌ للضعف 

 ل الديادين.ــك
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 علاقة المرأة بالرجل:   -

ن ــا مــدىا إبداعـــرأة، ورصـــل بالدـــربط الرجـــية التي تـــلاقة الحميمـــلى تلك العـــد الله" عـــظ "عبـــافـــح   
نساء، ــب الــالتي وردت فيها نماذج تشتَ إلى ذلك فنجد شخصية الطبيب الدختص بطلال لرموعتو ـخ
انفرد بهذه الصفة عن أترابو، لأنو أوتي حظا وافرا من الدراسة والعناية بأمور »يث قال عنو القاص: ــح

ان ــك»  . تتمثل ىذه العلاقة في علاقة الطبيب بدريضو، بصفتها رجل وامرأة، كما قال أيضا:1«النساء 
ة ــــوعــوس، الدتبـــقــول الطــث مطـــرح بحديـــلة، ويشـــلة الدخـــيـــدد للـــان الجـــداد العرســـا في إعــاق حاذقــالتًي

يوم الأول للزفاف،وطقوس ـن في الـتُ الزوجيــعلاقة بـز للــ. ىذا الدقطع يرم2«شاء البكارة...ـــاض غـــلإفتض
 الدتبوعة بو.الاحتفالات 

نوادره مسلسل مكسيكي مدبلج،  »ل في قولو: ـــرأة والرجـــرى لذذه العلاقة بتُ الدـورة أخـــا وردت صـــكم    
جل كانت منذ ر لاقة الدرأة بالــ. فع3«افي ـــيات على الأثـــدور الراســـرق القـــوائو، ويحـــن آدم وحــرق بيـــيف

يل إلى أن ـــما برــط، كــــذا الرابــا "عبد الله كروم" ليبتُ مدى قداسة ىالأزل، من آدم وحوائو، وذكرهم
داع أيضا لا يستوي إلا بثنائية الرجل والدرأة التي برافظ بدورىا على توازن الكون الإبداعي والكون ــــالإب

 الحقيقي.

 الزمن:   -(2
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ن ـــكـــتي لا يدـــرد الـــســـات الــكونـــن مـــاسي مـــون أســـن كمكـــزمــية يأتي الـــصـــشخــافة إلى الـــإض   
تلك الدادة الدعنوية المجردة  »هو ـــن، فــن دون الزمـــيا مــلا إبداعـــمــيل عــن أن نتخــلا يدكــا فـــاء عنهـــتغنـــالاس

رد إطار بل ىي جزء لا ـست لرـي ليـل حركة، ىــعل، وكـــر كل فــياة، وخبـــل حـــار كـــها إطـــالتي يتشكل من
يتجزأ من كل الدوجودات وكل الوجوه، حركتها ومظاىر سلوكها، لذلك وجد مفهوم الزمن في كل 

 . 1«الفلسفات تقريبا 

فها ـــية، لا يكتشـــياغة بصالـــردي صــل ســاغو في شكــية الزمن فصــروم" أهمــد الله كــفقد أدرك "عب   
و لم ــو لأنــاقــمـــوص في أعـــغــا تـــنص، وإنمــح الـــسطــفي بـــكتـــتي لا تــراءة الــقــلال الــــن خــــقارئ إلى مـــال
رأة ـــن بالدـــط الزمـــد ربــبل(، وقـــر، مستقـــــي، حاضـــاضــروف )مـــعـــي الدــولجـــرونــــوظفو بشكلو الكـــي

ة ـــة أو مرتبـــده إلى درجـــن عنـــقى الزمـــدي، وارتــدث لذا على الدستوى النفسي والجســـبرتي ـــرات الــغيـــمتــوال
 زمن أسطوريا، وظهر ذلك في الدقطاع السردية التالية: ــــبح الـــورة، فأصـــطــالأس

التًاب ونمت أظفارىا كطول  ونها أمتارا، وامتد شعرىا إلىـــفار عيــت أشـــها حتى طالــــت زوجـــلة بكـــأرم» -
 .2«وحد السيف، وبلغ الحنق مداه 

اب ـــمت ببـــقد، وارتطـــبو وافتـــها لم تصــتو، لكنـــابصــبي ىـــشــة الخـــصبـــة القــن بوابـــو مـــربـــت بقـــلمـــا عــــولد» -
 .3«القصبة 

دىا بأنواعو ـمل رأس ولــن القـرىا بأيام سكــرقت في سهو ذكــعنتها، وغــو وبســلى رأســـدىا عـــعت يـــوض»  -
 . 1«الدختلفة )القملة، الصيبان، الكشاد( استفاقت على زفرة معهودة وتنهدت 

                                 
عبد القادر بن سالم، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد )بحث في التجريب وعنف الخطاب عند جيل  - 1

 . 60، ص 4007الثمانينات(، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، 
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لى الزارع عن حرثو، وبرجر الداء في المجاري، وفرطت العجوز في أورادىا ـدرىا، وبزــن قـــرأة عـــلت الدـــذى» -
»2. 

وع وتذلل، ودست في يد ـلم بخشــحت بالعـــا، وبسســـن عامـــوانس ذات الأربعيـــدى العـــت إحـــوقف»  -
 .3«رافع اللواء، ورقة بضراء بقرني بقرة، وسمعت لذا ضراعة حانية 

 .4«الدرأة ضاعت »  -

 .5«وأىدتو ثوبو الجديد عباءة وعمامة »  -

 .  6«الزمن لإنضاج فطورىا وىذه الدرأة تدفع الحطب لألسنة اللهب، تسابق »  -

غار ـــلى الصــفق عـــم الكبار وتشـــها تهاجـــاياىا، ولكنـــفارىا في ضحـــرز أظـــحت تغــا أصبــحتى أنه»  -
»7. 

ل ـــخـــالن ذعــــوط بجـــربــع الدـواضـــده الدتـــو في مهـــيضاء، وتأرجحـــوابو البـــفوف في أثــــدىا الدلــــاغي حفيــــتن»  -
 .8«في سقف منخور، تسمعك وتسمعو قصيدا طويلا 
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وجة الساقتُ، باسمة الثغر، ـتها مفجــهادى في مشيــزل تتــو الدنــرة في بهـــجد لالة خيـــمام ليــن الحــاد مـــع»  -
تشر ـة، تنـــتًاكمـــية الدـــمـــلتها الجســـتها وكتـــتها، وأناقــــسة بأبهـــيدة نفيـــع الســنا موضــنور، ىـــع الــواضـــعدد مـــوت

 .1«على الفراش 

 2«برشر رأسها بتُ ذراعيها وأصابعها تطرطق، والرأس يتًنح في ألق »  -

ر، ـــصــد العــرة ما بعـــن فتـــل الأواني، ولذـســـالنساء يصنعن الحماسة من كل أسرة امرأة، تعد الطعام وتغ»  -
 .3«مواد البناء، بلاط وطوب وحجارة، ...يجلبنها من بعيد يقمن بجلب 

 والجدول التالي يوضح ذلك:

ـــــــــــــــن ــــ ــــــــــــــــــــــــــ ــــ  الأفعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــال                           الزمــــ
الأفعال التي تدل 

صورة المرأة على 
 في الماضي.

 -تمعنتها -وضعت -ارتطمت -هاجمته -علمت -نمت -طالت -بكت
 -تمسحت -فرطت -ذهلت -ضاعت -تنهدت -استفاقت -غرقت

 وقفت. -سمعت
الأفعال التي تدل 
على صورة المرأة 

 في الحاضر.

 -تسمعك -تأرجحه -تناغي -تشفق -تهاجم -تغرز -تسابق -تدفع
 يقمن. -تغسل -تعد -نعنيص -تطرطق -تحشر -تسمعه

 

 ومن خلال الجدول وما سبق نستنتج ما يلي: 
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زمن الداضي وقد استحضره الكاتب في مواقف كثتَة، ــطت بالـــموعة ارتبـــذه المجـــرأة في ىـــورة الدـــأن ص -  
 والذي يشي بعلاقتو الوطيدة بالداضي وحنينو إليو.

تَ إلى زمن الدرأة الصحراوية الحاضر، وقد ساهمت ىذه شوالتي تا يخص الأفعال الدضارعة، أما في م -
 الأفعال والتي جاءت بتواترات مكثفة في بصالية ىذا النص السردي، رغم بساطة أحداثو.

 الزمن النفسي:   -

ج النفس لرموعة من الدشاعر والأحاسيس نتيجة التأثر بحدث ـث يختلـيرتبط ىذا الزمن بالشخصية، حي   
 واقعة ما، والدقاطع الآتية تبتُ ذلك: أو 

 -الصيبان –كن القمل رأس ولدىا بأنواعو الدختلفة )القمل ــوغرقت في سهو ذكرىا بأيام س» -
 .1«الكشاد( استفاقت على زفرة معهودة وتنهدت 

 .2«ذىلت الدرأة عن قدرىا » -

ــصة، حيـــن القـــعتُ مـــن الدقطـــلال ىذيـــن خـــسي مــن نفـــد زمـــيتول    سها، فتغرق ــع نفـــرأة مــارع الدــث تتصـ
 في الذموم مستحضرة الزمن الداضي وتعيد أحداثو في ذىنها وىي شاردة مذىولة مرتبكة.

 الحدث: -(3

ارد، والذي ـــيها الســـكز علــي التي يرتـــداث ىــرد، فالأحـــونات الســـم مكـــن أىـــملحدث د اـــيع   
 ت ــوي في وقـــظام القــصورة بنيوية يرسمها الن»اىا من الواقع والتاريخ، فالأحداث ىي عبارة عن ــوحـــاست

                                 
 . 25ص حائط رحمونة، عبد الله كروم،  -1
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 . 1«ات، وبذسدىا أو تتلقاىا أو برركها الشخصية ـــن الأوقـــم

دث ـــل حـــلى كــركيز عـــي الترور ـــن الضـــدنا أنو مـــردي، وجــــمل الســـقنية في العـــذه التـــرورة ىـــرا لضــــونظ   
 من الأحداث الدوظفة في القصة، ويدكن حصر أنواع ىذه الأحداث في ما يلي:

 حدث اجتماعي: -

اء ـــد جــيات، وقـــسدىا الشخصـــتي بذــية والــــومـــاكلو اليــمن خلالو يصور لنا الكاتب معاناة المجتمع ومش   
ة ــراويــحـــرأة الصـــل الدــكافــن وتــضامــز إلى تـــرمــي يــــدث اجتماعــنا حـــن أيديـــالتي بيصصية ـــوعة القــمــفي المج

عن ــــساء يصنـــالن» قاص: ـــال الــيث قــــــزة" حــصة "تويــدنا ذلك في قــد وجــتها، وقــل منطقــها وأىـــع عائلتــــم
واد ـــلب مـــمن بجــــر، يقـــد العصـــرة ما بعـــن فتـــسل الأواني، ولذــام وتغــالطعرأة، تعد ــرة امـالحماسة من كل أس

جارة، ...يجلبنها من بعيد، وللوصال ودفع الدلل قررن الذىاب بصاعة وسط أنغام ــوب وحــالبناء، بلاط وط
ن خلال ىذا الحدث ـعاش، مـــاقع الدو ـــروم" الــبد الله كـــور لنا "عـــد صـــ. فق2«الزمار والألحان الآسرة 

نساء، لأن الكاتب بصدد تصوير حدث ـصية تلك الــلى شخــعكس عــذي انــتواتية، والـــرأة الـــالدتعلق بالد
 اجتماعي في منطقتو، حتى أن لرموعتو يدكن اعتبارىا صورة فنية لدنطقة توات الصحراوية.

 حدث جنسي:  -

ت في إطاره الشرعي، وذلك عندما ــواء كانــرجل ســرأة والـــدث بتُ الدــنسية التي برـــالجلاقة ـــصد بو العـــيق   
دد ــرسان الجـــرياق حاذقا في إعداد العـــكان الت» قة بها، حيث قال: ـبردث عن ليلة العرس والطقوس الدتعل

                                 
 .52،ص 4004، 7لطيف زيتوني، معجم مصطمحات نقد الرواية، دار النهار لمنشر، مكتبة لبنان، تأشرون، ط - 1
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كارة ...ويشرح لأصحاب ـشاء البــتضاض غــفوعة لإــالدتب طقوســول الــديث مطــرح بحـــدخلة، ويشـــلة الـــللي
 . 1...«الاستشارات العقاقتَ الدناسبة لتفجتَ الكوامن من ماء الحياة 

وقع نظري » تالي: ــطع الــراوية قائلا في الدقـــتاة الصحــزلو بالفـأما في الإطار غتَ الشرعي، صوره لنا في تغ   
ون، برشر رأسها بتُ ذراعيها، وأصابعها تطرطق، والرأس يتًنح ـــلراء الـــة صفــعلى طفلة تبرزىا ملابس ضيق

وردة، والشفاه لزمرة، والعطر يأسر العفيف، والعلك يدضغ، ونظرات "لوزا" على العيون، ــفي ألق، الخدود م
سست أثر الحضرة في نفسي فلم أجده، ونسيت أن أتفقد ــاعدة نازلة، برــرة والأرداف صــوالنهود ناف

لامح ــف لنا الدــقطع راح يصـــذا الدــقاص في ىـــ. فال2«زباء ــصة العــرتتٍ رقــرقص، وأغــون تـــالكشمس 
شاب، لا ــونة من الــالجسدية لذذه الفتاة الصحراوية التي أسرت قلبو، وىذا الحدث ىو تطلع ورغبة مدف

 توى الدمارسة الجنسية.ــترقى إلى مس

 الحدث والأسطورة:   -

قصة أو الرواية مستعينا في ذلك بأشخاص ــية للــسة خيالــطاء لدــسارد لإعــفو الـــرافي، يوظـــدث خـــو حـــى   
 خلال الدقطع التالي:  أسطوريتُ، وىذا الحدث كان حاضرا في المجموعة القصصية من

تارا، وامتد شعرىا إلى التًاب ونمت ــيونها أمـــفار عـــت أشــتى طالــها حــكت زوجــأرملة ب -ديـــيا ول-إنها  »
فارىا في ضحاياىا، ـــغرز أظـــمومة تـــأظفارىا كطول وحد السيف، وبلغ الحنق مداه، حتى أنها أصبحت مس

ورة ــــرأة في الأسطـ. فهذا الدقطع يبرز بوضوح بذلي الد3«ولكنها تهاجم الكبار وتشفق على الصغار 
 كل خيالي.ـــبش
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 المكان: -(4

ياة، ــــذه الحـــص في ىـــلاذ لأي شخــمـأوى والــمــل الــكـــذي يشـــهو الـــسرد، فـــتَة في الـــمية كبــمكان أىـــلل   
من أدق » يها، وىو ــؤثر فــعو ويــفاعل مـــوص، وتتـــيو الشخـــرك فــحــذي تتــعام الـــار الـــحاضن والإطــولأنو ال
شعبا، وأدىاىا إلى الاحتياط والاحتًاز ــقيدا وتــرىا تعـــفاىيم وأكثـــن الدـــشري، مـــكر البـــرفو الفــــما ع

تي ــموعة الـــ. وفي المج1«عا ـــظروف مـــوالتثبت ...الدكان ظرف أو وعاء أو إطار...الدكان ىو الظرف والد
ونة( دلالة ـــط ربضـــائــفنجد في قصة )حبتُ أيدينا جاءت صورة الدرأة من خلال الدكان متنوعة ومتعددة، 

 مرأة من خلال اللفظة التي توحي إلى الدكان وتتعلق بالدرأة "ربضونة".ـــلى الـــع

. شبو 2«النخلة الوحيدة التي تفرش لذا الأرض، بشرىا البض الحلو كالجوىرة النادرة » وفي الدقطع التالي:    
 لضيوفها. القاص الأرض بالدرأة التي تفرش الفراش

مم حاجتها على ــة، تعــلافحــاح الــنخلتي الثابتة على العهد خنتها، لم تغادر موطنها ولم تهادن الري»-
ربية أولادىا ــ. وىنا شبو النخلة بالدرأة التي تبقى على العهد وفية في ت3«الإنس والجن والدواب والذوام 

 ها. قوم بكل واجباتها ابذاه أسرتها وبيتها وضيوفـــوت

انة  ـــتل مكـــية التي برـــيدة الراقـــرأة الســـارة إلى الدـ. في ىذا الدقطع إش4«سيدة النخل في الواحة بلا منازع »-
 كبتَة في المجتمع.
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ورة ــ. ص1«يلة ــراحة بصـــصانها استــمكاوية" بأغــريفة الـــمسماة "لالة شـــجرة الــــما تلك الشـــولاسي» -
ريفة ـــم "لالة شـــلت اســتي بضـــجرة" والـــكان "الشــاصر الدــن عنـــصر مـــلت في عنــفي ىذا الدقطع بذ رأةــــالد

نة في الصحراء برمل ـــناك أمكــبت أن ىـــصالح، لشا يثـــولي الــقام الــكان إلى مــذلك الدـــقت بـــاوية" فارتـــالدك
 روحانية ميزتهن عن غتَىن من النسوة.أسماء نساء صالحات كانت لذن قدرات 

ت الأرض في أنفاق مستقيمة، تتًابط ــاب برـــقرات، ينســـاء الفـــها مـــلى أديدــــسان عــالإن مرارـــاستر ـــس» -
. 2«وتتدافع فيها الدياه الجارية، ثم تتدفق على سطح الأرض في سواق ينتج خريرىا لحن الحياة  الآباربتُ 

لت ـــولادة، والتي جعـــاسل والـــضل في التنـــان لذا الفـــرأة التي كـــلى الدـــطع دلالة عـــذا الدقــــرات في ىـــالفقاء ــــم
خرج الداء، وفي المجموعة القصصية ـــنها يستــــكانية، فمـــزتها الدـــقارة لذا ميــفـــود، والــوجـــتمر في الــســسان يــــالإن

 لالتها بالدرأة رمز النماء والخصب والحياة.ارتبطت د

م ــصة رغـــوفية الدخلــرأة الــخلة بالدــهت النـــ. شب3«وجود ـــعاني الـــواحات مـــلة الـــن نخـــسبوا مــــاكت» -
 وبة الظروف وقسوة الطبيعة.ـــصع

دىا دب ــــشف، وجريـــرىا حـــفإذا بس ض،ـــوالباتن ــفـــلي الـــمر العســــلوف" ذات التـــلة "بانخـــطف لنخان» -
هي تدل على الدرأة الجميلة ــنا فــلة ىــ. أما النخ4«ها ــحات أوراقـــن صفـــزاء مـــراد أجــل الجــبس، وأكــــالي فيو

 التي يتغزل بها كل الرجال، ولكن الزمن يتدخل ويغتَ من ملالزها، لتصتَ لررد ذكرى. 
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 نصل إلى النقاط التالية:وفي ختام بحثنا ىذا، ،    

 فهي شخصية أساسية يبنى السرد بفضلها ويقوم عليها. امرأةدون  إبداعا_لا يمكن لنا نتخيل 

، اليونانية، والإغريقيةعند جل الشعوب والديانات القديمة مثل مضطهدة أن المرأة بصفة عامة كانت  -
، ما عدا المجتمع الفرعوني الذي أعطى للمرأة أغلب والهنود، والصينيين، وعند الديانات اليهودية والمسيحية

 .حقوقها، حتى أنها نصبت ملكة عليهم

الهوان، وجعلها تتساوى مع للمرأة حقها، ورفعها من الذل و  صلى الله عليه وسلمأعطى الإسلام ونبي الرحمة محمد  -
 الرجل في الحقوق والواجبات.

 بعض الكتاب العرب مثل "إبراىيم الكوني" بالصحراء، فكانت منبع إلهامو وإبداعو. إىتم -

 وشمل بحثنا تعريف السرد وأىم مبادئو ومصادره وأىدافو. -

كما وجدنا اىتمام بعض الكتاب الجزائريين من الشمال بالسرد في الصحراء، والذين اتخذوا المرأة   -
 عنصر مهم، باعتبارىا تيمة لا يمكن الاستغناء عنها.الصحراوية 

وجود تجربتين أدبيتين لكاتبين من منطقة الصحراء، تحدثوا عن المرأة التواتية وعن العادات والتقاليد التي  -
 ىذه المنطقة الشاسعة الثرية بثقافتها. تديز

 وثيق بين المكان وشخصيات المجموعة القصصية. ارتباطأن ىناك  - 

أن المكان يساىم بشكل كبير في إثراء العمل الأدبي، لما لو من خصوصية وجمالية كفضاء الصحراء  -
 بواحاتو ونخيلو.

 ون أن تتأثر الشخصيات.كان للزمن دور في تغيير مجرى السرد، وتحويل مساره، د  -
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 كما تطرقنا إلى صورة المرأة من خلال الزمن والمكان والحدث.  -

وظهرت صورة المرأة بشكل جلي من خلال الشخصيات التي مثلت بدورىا رمز للمرأة الصحراوية  -
 الأصيلة، فتجسدت في صورة المرأة الجدة والأم والزوجة والحبيبة، وظهرت أيضا في شكل أسطورة.

 فجاء إبداعو محلي صحراوي .القاص بمنطقتو وحنينو للماضي. تباطار  -

 إبراز القاص لصورة التكافل والتضامن من خلال التويزة ومساهمة المرأة الصحراوية فيها. -

 في شتى الميادين. لمساندة المرأة الصحراوية للرج -

 محافظة أىل التوات على عاداتهم وتقاليدىم وتدسكهم بها.  -
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حسني عبد الجليل يوسف، عالم الدرأة في الشعر الجاىلي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  -09
 .3110، 0الإسكندرية، ط

روزلين ليلى قريش، القصة الشعبية الجزائرية ذات الأصل العربي، ديوان الدطبوعات الجامعية، دط،  -00
3119. 

 .3112، 0دية والدسيحية والإسلام، دار الوفاء، طزكي علي السيد أبو غضة، الدرأة اليهو  -01

، 0سعيد يقطين، الكلام والخبر مقدمة السرد العربي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط -31
0119. 

شريف عبد العظيم، الدرأة في الإسلام والدرأة في العقيدة اليهودية والدسيحية بين الأسطورة والحقيقة،  -30
 دط، دت.

صلاح الدين بوجاه، مدخل إلى ترادف الأجناس والأنواع في الددونة السردية التونسية، لرلة  -33
 .0111، 00الكاتب العربي، دمشق، ع

 عباس لزمود العقاد، الدرأة في القرآن، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، دط، دت. -32
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الخليجية، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر، عبد الحميد لزادين، جدلية الدكان والزمان في الرواية  -30
 .3110، 0بيروت، ط

عبد الرحمان البرقوقي، دولة النساء معجم ثقافي اجتماعي لغوي عن الدرأة، الجفان والجابي للطباعة  -30
 .3110، 0والنشر، ط

قافة للطباعة عبد الرحيم كرى، السرد في الرواية الدعاصرة "الرجل الذي فقد ظلو نموذجا"، دار الث -30
 والنشر، القاىرة، دط، دت.

، 0عبد الرحيم مراشدة، الخطاب السردي والشعر العربي، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط -39
3103. 

عبد الصمد الزايد، الدكان في الرواية العربية الصورة والدلالة، دار لزمد علي للنشر، نهج لزمد  -30
 .3112، 0الشمعوني، ط

لفتاح لزمد، حسين دراويش، الجواىر في الدرأة في الحب والغزل، الأصلية للنشر والتوزيع، عبد ا -31
 .3110، 0ط

بحث في التجريب )عبد القادر بن سالم، مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد  -21
 . 3110، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشق، (وعنف الخطا بعند جيل الثمانينات

 .0111، منشورات إتحاد الكتاب العرب، -دراسة–اطمة تجور، الدرأة في الشعر الأموي ف -20

 .3101مالك حداد، سأىديك غزالة، تر2 لزمد ساري، ميديا بولس، قسنطينة، الجزائر،  -23

، إتحاد الكتاب العرب، -دراسة-لزمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية الدعاصرة -22
 .3113دمشق، 
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 .0111، 0لزمد فياض، الدرأة الدصرية القديمة، دار الشروق، ط -20

، 0منصور الرفاعي عبيد، الدرأة ماضيها وحاضرىا، أوراق شرقية للطباعة والنشر والتوزيع، ط -20
3111. 

، دار الكرمل، (0113-0112)نضال لزمد الذنداوي، أضواء على نضال الدرأة الفلسطينية -20
 .0110، 0عمان، ط

 .3103، 0نفلة حسن أحمد عزى، تقنيات السرد وآلياتو،دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، ط -29

دراسة فنية لنماذج من الرواية )نورة بنت لزمد بن ناصر الدرًى، البنية السرديةفي الرواية السعودية  -20
 .3110، دط، (السعودية

الغربية، تر2 رئيس أحمد الندوي، دار  وحيد الدين خان، الدرأة بين شريعة الإسلام والحضارة -21
 .0110، 0الصحوة للنشر والتوزيع، القاىرة، ط

يوسف الحناشي، مقومات الذوق الجمالي العربي من خلال الشعر القديم صورة الدرأة أنموذجا، مركز  -01
 .3113النشر الجامعي، تونس، 

   المترجمة: المراجع الأجنبية •

والزمان والسرد، تر2 سعيد الغانمي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بول ريكور، كتاب الوجود  -00
 .0111، 0ط

، 0جيرالد برنس، الدصطلح السردي معجم مصطلحات، تر2 عابد خزندار، الجزيرة، القاىرة، ط -03
3112. 
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 رائد:المجـــــــلات والجــــــ •

صلاح الدين بوجاه، مدخل إلى ترادف الأجناس والأنواع في الددونة السردية التونسية، لرلة  -02 
 .0111، 00الكاتب العربي دمشق، ع

عفاف عبد الغفور حميد، جهود الدرأة في نشر الحديث وعلومو، لرلة جامعة أم القرى لعلوم الشريعة  -00
 .0030، 03، ع01واللغة وأدابها، ج

، 01فرحات صالح، براري الحمى"الدكان الدريض"لإبراىيم نصر الله، لرلة الراوي، عكامل   -00
3110. 

، لرلة إتحاد (مصطلحات السيميائية السردية نموذجا)ميلود عبيد منقور، إشكالية الدصطلح النقدي  -00
 .3110، 010الكتاب العرب، دمشق، ع

براىيم الكوني، حوليات الأدب واللغات، نسيبة علوي، دلالة الدكان في رواية نزيف الحجر لإ -09
 .3102، 0مسيلة، الجزائر،ع

، لرلة جامعة عبد العزيز، (رؤية تحليلية)نورة خالد السعد، صورة الدرأة الدسلمة في الإعلام الغربي  - 00
 .3110، 00-2، ص ص2 13، ج00م

اية "سأىديك غزالة" لدالك حداد وليد عثمان، شعرية الفضاء وغواية الصحراء في الرواية الجزائرية رو  -01
 .3100، 01أنموذجا، لرلة الدخبر، جامعة بسكرة، الجزائر، ع

 ية:ـــــــعــــامــــــل جــــائــــرس •

السعدية لزمد أبو رزيزة، مكانة الدرأة بين الدسيحية والإسلام، مذكرة ماجستر، جامعة أم القرى،  -01
 .0010مكة الدكرمة، 
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ن دويكات، صورة الدرأة في النثر الجاىلي، مذكرة ماجستر في اللغة العربية وأدابها، زىور علي عثما -00
 .3102جامعة النجاح الوطنية، فلسطين، 

، (0190-0131)عاطفة فيصل، صورة الدرأة بين الشعر التقليدي والشعر الحديث في سورية  -03
 .0103مذكرة ماجستر قسم اللغة العربية وأدابها، جامعة دمشق، 

فوزية عبد الله العضيلي، الرؤية الذاتية في شعر الدرأة الأندلسية، مذكرة ماجستر في الأدب العربي،  -02
 .3111جامعة الدلك عبد العزيز، 

لزمد مشرف خضر، بلاغة السرد القصصي في القرآن الكريم، درجة دكتوراه في الأدب، جامعة  -00
 طنطا، دط، دت.

 م:ـــــــــاجــــــــعــــــالم  •

 .0192، 3وآخرون، معجم الوسيط، دار إحياء التراث، القاىرة، ط إبراىيم مصطفى، -00

، 0لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الرواية، دار النهار للنشر، مكتبة لبنان، تأشرون، ط -00
3113. 

 ـقيات والـــــورشــــــات:لتــلما •

 .3103، 3الدركز الجامعي بشار، الجزائر، ط الدلتقى الدولي الثاني حول السرديات، -09

 .3119الدلــــتـــــــقى الـــــدولي للــــسرديـــــات، ط -00

 .3102، 12الدلتقى الوطني الثالث للكتابة السردية، دار الثقافة لولاية أدرار، ط -01

 .3100، 10ملتــــــقى الســــــرد والصـــــحراء، أدرار، الجـــــزائــــر، ط -01
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 ية:ــــــنبـــب الأجالكتـــــــ •

00-Gerard Genette Seuils. Paris. 1987. 
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       :اتــــــــوعــــــوضـــــــرس المـــــــهـــــــــف                                    

 كر.ــــــمة الشــــــكل  •

 داء.ــــــــــــــــإى •

 ة.ـــــــــدمـــــمق •

 صــــــورة المــــــرأة عبـــــر العــــصــــــور. :الـــــفـــــصــــل الأول •

 .02تمهيد........................................................................-           

 :والديانات اتـــعـــــض المجتمــــعــد بـــــنــرأة عـــــــورة المـــــص -أ     

 .03/ الدرأة والأسطورة..............................................................1          

 .04/ الدرأة عند الأشوريين...........................................................2          

 .05-04عند الإغريق........................................................ / الدرأة3          

 .06-05/ الدرأة عند الرومان........................................................4          

 .07-06./ الدرأة عند الذنود.........................................................5          

 .08-07/ الدرأة عند الفراعنة القدماء.................................................6          

 .09-08/ الدرأة في الحضارة الصينية..................................................7          

 . 18-10/ الدرأة في الديانة اليهودية والدسيحية.........................................8          
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 .28-18/ الدرأة عند العرب.........................................................9          

 لام:ـــــــرأة في الإســـــورة المـــــص -ب     

 .34-29/ الدرأة في القرآن الكريم.....................................................1          

 .37-34/ الدرأة في السنة النبوية.....................................................2          

-38......................................صورة المرأة في المنجز السردي الجزائري -ج     
44      . 

     اتو.ـــقـــنطلـــــم مـــــرد وأىـــســـوم الـــهـــــمف: الـــــفـــصــــل الـــثــــــاني •

 .50-46.........................................................السرد لغة وإصطلاحا -أ    

 . 54-50........................................................علوم ونظريات سردية -ب   

 .ادرهـــصــــرد ومـــســواع الــأن -ج   

 .56-55/ الأسطورة...............................................................1          

 .59.............................../ الخرافة........................................2          

 .57/ الأخبار......................................................................3          

 .57/ أيام العرب...................................................................4          

 .57......................................................./ القصص والأمثال......5          

 .58/ الشعر.......................................................................6          
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 .58/ القرآن الكريم.................................................................7          

 .58/ الدغازي والسير................................................................8          

 .59/ أدب الرحلات................................................................9          

 .59............/ الدقامة.........................................................10          

 ده.ــاصـــقـــرد ومـــســداف الـــأى -د   

 .60/ السرد الديني الاجتماعي........................................................1         

   .60/ السرد التدويني التوثيقي.........................................................2         

 .60/ السرد التربوي التعليمي الدلقن....................................................3         

 .61-60/ السرد الإمتاعي الترويحي...................................................4         

-61.......................................فضاء الصحراء في السرد العربي الجزائري-ه   
77. 
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-79...........................................صورة المرأة من خلال العنوان الرئيس -أ   
86. 

-80.........................................صورة المرأة من خلال العناوين الفرعية -ب  
83.  

 صورة المرأة من خلال مكونات السرد الأخرى. -ج  
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98. 

-100.....................................................عــراجـــادر والمــصـــمة المـــقائ •
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