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 وتقدير كلمة شكر
قال تعالى: ))ربيّ أوْزعْنِي أنْ أشكُر نعْمتك التّي أنْعمت علياَ و علَى والِدي و أنْ أعْمل صالحًا ترْضاه وأدْخِلنْي 

 الصالِحِينْ((.برَحْمتك فِي عِبادِك 

 91سورة النمل،الآية 

أشْكرُ الله سبْحانو و تعَالى على نعمو ، التي لا تعُد و لا تُُصى ، فلك الحمْدُ كما ينْبغي لجلال وجْهك و عظيم  
 سلْطانك.

قام إلَا أنْ أتقدَّم بِِالِص الشكْر والتقْدير ،وقدْ أنعم الله عزً وجلَ عليَ 
َ
بإعْداد ىذا ـ لا يَسعُنِِ فِ ىذا الد

" الذي رحب  بالعمل وفضل عليً قبولو الإشْراف الدكتور محمد فايد البحْث إلى الأسْتاذ الدشْرف  "
عليْو ،فبعث فِ نفسي الأمل  والعزيمة والرَغْبة ،إذ تولاني بالرعاية والتشْجيع ،و سخر عصارة فكْره وعلْمو 

 لخدمة العمل ،فالله أسْأل أنْ يْجزيو خيْْ الجزاء.

ع ي وضَ راسة والذ  وع الد  " موضُ كاريا عبد القادر مكما أتقدم بالشٌّكر الجزيل  إلى الشاعر الجزائري "  ـ
وسمح لي بالوُلوج إلى  نُصوصو وأعْمالو لأبرُز  يبْخل عليّ بالتوْجيو لة ولْ ة كامِ فِ  أعمالو الأدبيّ تُْت تصر  

 .ة بعْض ما جاء فيها منْ عتبات نصيَّ 

ناقشة  لتفضّلهم بقُبول مناقشة ىذه الرّسالة ، 
ُ
ـ كما أتقدَم بِالص الشكْر والتقْدير إلى أعْضاء لجنة الد

 وتُملوا عناء قراءتها ،منْ أجل تقْويم ما اعْوج منْها  وتعْزيز ما اسْتقام منْها  فلهمْ منِ كلّ الشُكْر والعرْفان 

تي لذذه السنة وعلى رأسهم السيد الأستاذ الدشرف "بن ـ كما أجْزي خالص الشكْر والتقْدير إلى أساتذ
                                .علي خلف الله "على دفْعة السنة الثانية ماستر /تخصص دراسات نقْدية وأدب ية  

 

                                                                                      

 



                 

 

 

 

 

 

 أُهـــْــدِي هَــذَاَ العــَمل المُتـــواضِع إلــَـى :
 
 .أسْرتِي الكريِمة ـــــ  
 ."عبد القادر مكاريا والإنسان الجميل  إلىَ الشَّاعِر ـــــ  
 ــــ إلى أستاذي الإعلامي والكاتب "سعيد بن زرقة". 

 .إلى زمَلائِي وزمِيلاتي فِي التعْليِم الثانوِي ــــ 
 .ة الجِهوي    إلَى زمُلائي وزمِيلاتِي بإِذاعة تيسمسيلتـــ ـ

 ـــــ إلى كل الأوفياء لبرنامجي الإذاعي "بوح سيلت" .
 .إلَى أناَ  ـــــــ

 
 
 
 

ــــة           ـفاطمــ  
 

 

 

 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

مــمُ  ُةــقــــدِّ
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  مُقدِّمة :
النّصُ الشِعْري الجزائرِي مِن بيْْ النُصوص العَربية الجدِير بالدّراسة والاىْتمام ، كوْنو اسْتطاع ترْجََة          

الواقِع ،ومُلامسَة تفاصِيلو فِ أحْرجِ الفتَ راَت، وأثْ بْت تََيّزه واستِثنْائيِتِو منْ حيْث الشّكْل والدضْمون ،ومِنْ 
عاصِرة ،فهُو نصٌ حَاوَل ويُُاوِل الارْتقِاء بِِذا الفنّ الأدبِ حيْث مُواكَبة الَحركة الشعْرية العر 

ُ
بيِة الحدِيثة والد

ي كان وسيظّل دِيواناً يفْتخِر بِو العرَبُ ،ما يْجعل ىَذا الأخِير جَدِيرا باِلعِنَاية دِراسة ونَ قْدا وتََْلِيلاَ.    الذِّ
يتَِو ،وُجُوبَ ضَمَانِ اسْتِمْراَريِةَ الَحركَ  ة التّّ تََْتِرق النّص يَسْتدعِي الحرِْص علَى السيْر بِشرُوعٍ إِلى غا      

نظرُّون 
ُ

بْدِعُون، وصَرحّ بوِ الد
ُ

خْتلِفَة. ىَكَذا يَ نْشأُ مُتَطلب أَسَاس ي أحَ سّ بوِ الد
ُ

وذَلِك بِربْط أجْزائِ و الد
رُ  ورةِ الإبْداع إراَدة للصِيَاغة نابِ عة مِنْ الدشْرُوع بِوُضوحٍ. ىُنا تكْمُن نقْطة مُهِمَة، وىِي أنْ ت وُلد أثْن َ اء صي ْ

خَططُ تأْتِ عملِية 
ُ

القائِم فِ وعْ ي الشاعِر, فمَا يُ وّجِ هو ىُو وُجود لُس ططٍ مُصَممٍ إلى نِِايتِو وَحِيْ ينْتهِي الد
صاحِبَاتٍ قبْل نصّية تُسمَى العتَبات التفْكِير فِ الطبّْع باعْتِبارىِا توْثيِق للعمل ...وَلا بدُّ لِذذا العمَل مِن مُ 

وازيِ .  
ُ

 النصّية أو النصّ الد
تمِمَة لنَِسيج النصّ الأصْلِي ،لأنِّا خِطاب قاَئِم بِذاتوِ لوَُ جََاليِاتوُ    

ُ
كمِلات الد

ُ
فاَلعَتَبات النصّية ىِي الد

تلقِي إلى القِراءَة الوَاعِية، والحتَْمِ 
ُ

عَث بِدَاخِلو وقَوانيِنوُ التّّ تُ فْضي باِلد ية للنّصّ ،بعْد أنْ تزْرع فِيو الفُضول وتب ْ
 الافْتِناَنْ، فيَلِج ىَذا الأخِير  النصّ بنِهمٍ  بُ غْية اسْتِكْشَاف أغْوارهِ،وأسْرارهِ.

وَازيِ والذّي لْم يَ عُد مِن ىَوامِش النصّ،لأنوُّ  مُكمِل 
ُ

صاحِب أوْ النصّ الد
ُ

فاَلعَتباَت  ىِي ذلِك النصّ الد
يع جَوَانبِِو )اسْم ل يط بِتْْ الكِتاَب مِن جََِ لنصّ الأصْلِي الداخِلي ،فهُو لْرموع النُصوص الخاَرجِِية التّّ تَُِ

ؤلِف،العَنَاوِين الرئّيِسِة والفَرْعِية ،مُقدِمَات ،ىَوامِش،فَ هَارِس ،خَاتَة،
ُ

والرّسُومات التَ وْضِيحِية،الأيْ قُونةَ  الد
،وغيْرىا مِن بَ يَاناَت النشْر الدعْرُوفة والتّّ  (، العَتبَات النصّيةالتِّ أطُْلِق عليْها ) وَغيْر ذلك مِن النصّوص

اريِاَت تَُ  ََ لا تقِل أهََِية عنْ الدتْْ الذّيّ تَيط بوِ ،وَلا أحَد ينُكِر أنِّا تَُدِدُ نوْعِية القِراءَة  ،ثِل لَرْمُوع ا
 وتُ وّجّهُهُا .

النصّ و لنصّ المُوازِيمَعَ تَ وْظِيف مَفَاىِيم أخْرَى كاالعَتَباَت النصّية ل مُصْطلََح ولِذذَا فَضّلْنا اسْتِعْمَا
 :ومُقارَبتِها مُقَارَبةً وصْفِيَة تَْلِيلِيّة تأْوِيلِيّة المُحيِط 



 مقدمة

 

 ب‌

   مَا الذّيّ تُضِيفُوُ العتبّات النصّية إلَى النصّ الرئّيِس ؟
تلقِي فِ اقْتِحامَِ النصّ ؟  ىلْ غِيابُ العَتبَات فِ نصّ مَا يؤُدِ 

ُ
 ي إلَى عجْزِ الد

   إلَى أيّ مَدى تُسْهِمُ العَتَباَت النصّيّة فِ إغْراءِ القارَئِ ليَِلِج النصّ بِكثِير مِنْ الفُضُولِ والاىْتِمَامِ ؟
هَا العَتَبَات علَى دِيوَان   زاَئرِيِ للِشّاعِر الجَ "خِيانة التّراب "  مَا الَجمَاليَِات التّّ أضْفَت ْ

 "؟ مِيكارَيا عبْد القَادر"
وْسُومِ بِ)

َ
العَتبَات النصّية فِي  جَمالَيِاتوَىِيّ كُلّها أسْئِلَة سنُحَاوِل الإجَابةَ عنْها فِ ىَذَا البَحْث الد

 ( كاريِاراب للِشّاعِر عبْد القَادِر مِ دِيوَان خِيَانة الت  
 :أمَا دوَافِع اخْتِيار هَذَا الموْضُوع فَهي 

عَاصِريِن  ،والوُقًو 1
ُ

ف   الكَشْفُ عَنْ جَاليِاَت العَتَبَات النَصّية فِ دِيوَان وَاحِدٍ مِنْ أىّمِ الشّعَراء الَجزائرِيِيْ الد
 عِنْد العَتبَات النصّية باِعْتِبَارىَِا مُغرَياَتٍ  تُسَاعِدُ القَارئَِ عَلىَ وُلوجُِ النصّ ومَعْرفَِةِ أغْوارهِِ. 

ي أرَّخَ ف عنْد أدبٍ لْم يُْظَ بالعنايةَِ الكَافِيَة وىُو أدَبُ المحنَة فِ الَجزائر وي ُ   الوقُو  2 قْصد بوِ الأدَب الذِّ
 .للْعُشْريِة السوْدَاء 

 : لينراسة إلى فصْ منا  الدِّ وقس  
ات بَ تَ ن          العَ يث عَ دِ ل الحَ صيِ نا تفْ لْ اوَ يفة وحَ ظِ وم والوَ هُ  الدفْ ة فِ راءَ قِ لِ  ناهُ دْ رصَ  (نظري): الفصل الأول

 وم هُ ح والدفْ طلَ الدصْ  ثُ ن حيْ مِ 
ر اعِ د الشَّ نْ ة عِ يَ صِ ات النَّ بَ تَ ات العَ يَ الِ جََ  ثُ ن حيْ ة مِ قيِ بيِ اسة التطْ رَ و الدِّ فيِ  نالَ تناوَ ( ي)تطبيق الفصل الثاني :

ري عْ ص الشِّ النَّ  ال عنْ صَ فِ  انْ يْر غَ ل بِ اخِ  الدَّ ل إلَى يِ ات تَُ تبَ وع عَ مُ ي لرْ (  وىِ كارياادر مد القَ عبْ ري )زائِ الجَ 
تّ وَصَلِ إليْها فِ البَحْث الخَاتِمَة  أمَا .ر اعِ الشَّ ة بِ طَ تبِ رْ ي مُ لِ الأصْ 

ُ
 .فرصْدْناَ فِيها أىّم النَتائِج الد

" وىِيّ الدّراَسَة الأمّ التِّّ اسْتَ نَدَتْ وقاَمتْ عليْها أغْلَبُ الدّراسَات  جِيرَار جيناتواعْتَمدْنا علَى دِراَسة ""
مِن النصّ عتَبَات )جِيرار جينات  عابدالعَربيِة واعْتَمدْنا فِ البَحْث علَى لَرْمُوعِ مَراَجِعَ أهَّها عبد الحق بلْ 

 .  لزمد  بنيس  وآخرين  ودراسة،المناصّ(  إلى
 نا :تْ هَ ي واجَ التِّ و بحْثٍ مِن الصّعُوبات ولعلّ أهمّهاولاَ يسْلمُ أيّ 
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صْطلحَاتِ وتداخُلِها ) 
ُ

التَوازِي ،النصّ المُصاحِب، المناصّ ،العَتبَات ، النصّ المُوازِي  تَشابُك الد
 ،.....( النصيّ 

كْتبات الجزاّئرِيِة للِْكُتبِ النّ قْدِية الخاَصّة 
َ

 .لنصّ المُوازي وا باِلعَتَبَات النصّية  قِلةُ الدراَجِعِ الوَرقِية وافْتِقارِ الد
راَسة ،  توفر الكتُب الالكتْرونيَّةورغمَ   إلاَّ أنَّ الكِتاب الوَرقِي يظلُّ الأنْسب فِ عملية البَحْث والدِّ

نَا جُهدًا كبِيراً فِيمَا وقَع بيْْ أيْدِينَا ...ونعْتِرفُ أننّاّ لْم نسْلم منّ التقْصِير فاَِن أخْطأنْا فهُو ومَعَ ذلِك بذْل
العَتَباَت ة اربَ مِنّ الله تعَالَى، وحَسْبنُا أنّ نّا حَاوَلْنا تقْدِيَم لُزاولةٍ عَنْ مُقَ  توْفِيقٌ  فِقْنا فهُوَ ضُعْف مِناّ ،وانْ وُّ 

عاصِر وعِنْد َاعِرٍ جزائرِيِ.   النَّ  فِ   النّصّية
ُ

 صّ الشِعْريِ الَجزائرِيِ الد
 
 
 
 
 

 مةـــــــفاطِ                                                                    
 م6102تيسمسيلت :مايو



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

لـــــخَ دَ ــمَ   
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 تمهيد:

الإحْسَاس باِلَجمَاؿِ شُعُورٌ مَوْجُودٌ لدَى الإنساف فِ كُلِّ مكافٍ وزمَاف وفِ كلِّ شَيءٍ ،وىَذا الأخِير 
 1إفْ وَعِينا الَجمَاؿ"يُُسُّو ويدُْركِو إذَا شَاء، يقُوؿ لْزمُود إسْْاعِيل "كلُّ شيءٍ جََيلٍ 

فاَلإنْسَاف يتَأملُ بِسُرور مكْنُوناَت الَطبِيعَة الَجمِيلة ،ويتأثرُ بِِا،ويُُاكِيها ،ويقلِّدُىا  ويَسْتَخدِـ مُنْذُ زمنٍ  
بعَيدٍ أدواتوِ ليَرسم مَناظِر مِن الذاَـ خَيالوِ وإبْداعِو ،أوْ يعْزِؼ مقْطوعَاتٍ تسرُّ سْْعَو ورُوحو ،ورغْم 

غوطاتِ الحيَاة العصْريِة يظلُّ ىَذا الإحْسَاسُ الجمِيلُ مُتوَّىجاً فِ النػَّفْسِ الشَّاعِرة وىُو إحْسَاسٌ لا ضُ 
 يوَلَد  مِن فَراغ ،بَل يػَبْقى فِ الشُّعُور فِ حَالة خُُُوؿ ويكُوف فعالًا ونشِطاً فِ ظرُوؼٍ مُعيَّنة ،والَجمَاؿ

دَة،  فهُ  وسِيقِيين والشُّعَراء ،موْجُود فِ الطَّبِيعة ..لِذا يتَّخِذ أشْكالًا مُتعدِّ
ُ
و موْجُودٌ عنْد الرَّسَامِين والد

يظلُّ التذوُّؽ  الَجمَالي أنْبل وأىمّ خصَائِص العَقل البشريِ وأجََْل مَعانِ القلْب والرُّوح والوجْداف فِ 
يع الأزْمِنَة  .جََِ

الشَّاعِر ولُزيِطو كلاَّ واحدّا ة الَجمَالية توُحد الوعْي ،وتُصبِحَ طبِيعة وبِعْنى آخَر إفَّ الَجمَاليِة أوْ التجْرب
ىُوَ يُُدِّد نسَق التجْربُة العَاـ  علَى ىذِه الحاَلة نسَق التجْربة العَاـ، فقَاؿ"إفَّ مَا"جُون دِيوي" وقدْ أطلَق 

  2"،وأحَد جَوانِب العَالم الذِّي يعَيش فِيو حَقِيقة أفَّ كلُّ تْجربُة ىِيَّ ثمرَْة تفَاعُل بػَيْن الكائِن الحيِّ 

فاَلتجْربة الَجمَاليِة إذَفْ ،ودائِمًا تفاعُل بيْن الإنْسافِ ولزُِيطِو ، فمِن لُشيَِّزات الشيْءِ الَجمِيلِ أنَّو يطرُؽُ 
ليْو عيْنو أوْ تُلامِس سْْعَو اسْتِئْذاف ويَشعُرُ بَِِلاوَتَو وجََاَلوِ تلِقائيِا وبِجرَّد أفْ تقَعَ عَ  ذِىْن الشَّخْص دثوف

 : سْتِمْتاع بوِ ،والَجمَاؿ قسماف ولعلَّ الَحواسَ الخمْس ىيَّ وسائِل لِشُعُورنِا بِِذا الَجمَاؿ والا

 سد أو بِعْنَى أدَّؽ فِ النػَّفْسَ،يزُوؿِ بزواؿ الدؤثر .جَاؿٌ حسيِّ وىُو يُُدِث اخْتِلاجَات فِ الجَ  الأول:

                                                           
 . 14م ،ص4991ثريا عبد الفتاح،القيم الروحية في الشعر العربي،دار صادر،بيروت، 1

 49،ص4999،فيبراير443إبداعات عممية،العدد   2
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جتَمَع الإنْسانِ )الأخْلاؽ( ويُسمىَّ الَجلَاؿ  الثَّانِي: 
ُ
فهُو معْنوِي وتُجسِّده القيَّم غيْر الدنْظوَرة فِ الد

 ر.ويبػْقَى تأثِيرهُ بػَعْد زَوَاؿ  الدؤثِّ 

 مفُهوم الجَمَال والجَمَاليَِّة :ـ 4

 لجمَالَ لغَُة واصْطِلََحًا :اـ 4ـ  4

 الجَمَال لغُةً : أ / ـ 

جاءَ فِ لِسافِ العَرَب لابْن مَنْظوُر:"الَجماؿُ مصْدَر الَجمِيل ،والفِعْل جَََّل ،قاؿَ تعالََ :) ولكُم فِيها 
 جََاؿ حِين تريُُِوف وحِين تسْرحُوف ( و فِ ىذِه الآيةَ بِعْنَى البػَهَاء والُحسْن  .

ويقُوؿُ ابْن سَيِّدة :"الَجماؿُ:الُحسن يكُوفُ فِ الفِعل والخلُق ،وقدْ جََُل الرَّجل بالضمّ جََالًا ،فهُو جَِيلٌ 
عَانِ ..."

َ
  1،والَجمَاؿ يقَعُ علَى الصُّور والد

 الجمال اصطلَحا :ب / ـ 

مَاؿ ،وقدْ يكُوف ذَلِك فِ مشهدٍ مِن الَجمَاؿ :"ىُو مَا يثُِير فِينا احْساسًا باِلانْتِظاِـ والتػَنَاغُم والكَ 
اىِيّة 

َ
مشاىِد الطَّبِيعة ،أو فِ أثرٍ فنِِّّ مِن صُنعِ الإنْساف ،وإنَّنا لنَِعجزَ علَى الإتيَاف بتَِحدِيد واضحٍ لد

ومُتنوِّعَة الَجماؿ ،لأنَّو فِ واقِعو إحْسَاس داخِلِي يتَولّد فِينا عنْد رُؤية أثرٍ تتَلاقَى فِيو عناصِر مُتعدِّدة 
  2ولُستلِفة باِخْتلاؼِ الأذْواؽِ ،ومَعْرفَِةِ الجماؿِ وليسَت خاَضِعةً للِعقلِ ومَعايِيرهِ ،بلْ ىِيّ اكْتِناه انْفِعَالي 

يلةٌ ،لكِنّ عنْدَما نسْأؿ ىَؤلاء الذِّين  يلٌ ،ويقُوؿ آخَر ىذِه الصُّورة جََِ يػَقُوؿ الوَاحِد مِنَّا ىَذا الشَّيء جََِ
ا عنْ شعُورىِِم باِلَجمَاؿ :مَا سرُّ الَجماؿِ فِ ىَذا الشَّيء ؟فلاَ شكَّ أفَّ الإجاباَت سَتكوُفُ لُسْتلِفةً عبػَّرُو 

                                                           
 .101ص 4،ج 4991،بيروت،4ابن منظور،لسان العرب،تحقيق عبد الرحمان محمد قاسم النجدي،دار صادر،ط 1
 .98، ص4991، 1جبور عبد النور،المعجم الأدبي،دار العمم لمملايين ،بيروت ،ط2
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  حد التباعد.إلََ 
فالإنْسَاف يَسْتطِيع تَحسُّس الَجمَاؿ ولكِنَّو لاَ يسْتطِيع أفْ يقِيسَو أوْ يُُدِّد مصْدرَه بدقَّة ،لأفَّ تلِك  

اعِي وليْسَت مهمَّة العاطِفَة ،ولِذلِك قاؿَ أفلْاطوُف بنِسْبِية الَجمَاؿ فِ الأشْيَاء ،فالأشْيَاء مَهمَّة العقلِ الوَ 
فِ رأَيِو ليْسَت جَِيلة جََاَلاً مُطلَقا ،وإنما تكُوفُ جَِيلَة عِنْدَما تكُوف فِ موْضِعِها ،وقبِيحةٌ عِنْدَما تكُوف 

 فِ غيْر موْضِعِها

أمَّا سُقراط فيػَرَى أنَّو " لا يُُكِن لكائِنٍ أوْ شيْءٍ مؤَّلفٍ مِن أجْزاَء عِدَّة أفْ يكُوف جَِيلًا إلاَّ بِقدْرِ مَا 
تكُوف أجْزاَؤه مُنسَّقةِ وفْقا لنِظاَـ ومُتمَتِّعة بَِِجْمٍ لا اعْتبِاطِي ،لأفَّ الَجمَاؿ لا يسْتقِيم إلاَّ بالنَّسَق أو 

" الدقِْدارَ 
1

 

يتَّضِح مِن كَلاِـ أرسِْطوُ أفَّ الجمِيل لا يكُوفُ جََِيلا إلَا إذاَ كافَ مُتناسِقا مِن حيْثُ الشَّكل العَاـ 
 وعَلاقة أجْزائوِ بعَضُها ببِِعْض ،ثمَّ يكُوف مُتمتِّعا بَِِجْمِ مُناسِب لِذلِك التمتُّع الحاصِل فِ الشَّكلِ 

 وىُو نوْعاف : ـ نَـوْعَا  الجَمال: 1

 / ـ جَمالٌ موْضُوعي: ا

وىُو مَا توَّفر علَى عناصِر مُعيّنة جَعلَت مِنْو جََِيلاًّ بِغضِّ النَّظرَ عن إدْراكِنا لِذَلِك الَجمَاؿ أوْ عدَـ 
حِيطة بوِ .

ُ
ؤثرِاتِ الخارجِِية الد

ُ
 إدْراكِنا لَو ،و بعَِيدًا عنِ الد

 ب / ـ جَمَال ذاتِي :

 ماؿ بِسَببِ عَوامِل خارجِِيَّة )تاريِِخيَّة ،نفْسِيَّة ،وأخْلاقِيَّة...( وىُو مَا تحقَّقَ لوُ شَرْط الجَ 

                                                           
 .14م ، ص4998، 1دبي هويمان، عمم الجمال ،ترجمة ظافر حسين، ط 1
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يل وقػُبُولو ،فالإحْسَاس باِلَجمَاؿ والتُّوؽ إليَو مسألة  يْل  إلََ مَا ىُو جََِ
َ
إفَّ منَ طبِيعَة النػَّفْس البَشرِّية الد

فْهُوٍـ كامِلٍ وشامِلٍ للِجَمَاؿ،وذلِك لِما قدْ يوُاجِو فِطرِّية فِ الإنْسَاف ،غيْر أنَّوُ مِن الصُّعُوبةَ تْحدِيد مَ 
سْ 
َ
ىَذا الاخْتِلاؼ الذِّي قدْ يكُوف مَرَّدُه ألة "البَاحِث مِن تَراكمٍ لِلآراَءِ واخْتِلاؼ للِمَواقِفِ حوْؿ ىَذِه الد

 . 1"واؽإلَ سَبَبػَيْن :أوَّلُذما الشيء الْمحكُوـ عَليْو باِلَجماؿ وثانيِهِما اخْتِلاؼ الأذْ 

 ـ الجَمال فِي النـَّقْد الأدَبِي : 4

وْضُوعِي فهُوَ ذلِك الذِّي ندُركُِو بنَِاءًا علَى شرُوط تَحَقَقت فِيو 
َ
قػُلْنَا الَجمَاؿ موْضوعِي وذَاتِ ،أمَّا الد

وليْسَت خارجَِةً عنْو ،وأمَا الذَّاتِ فنَتوَصل إلَ إدْراَكِو بِفَضْل الذَّوْؽ الذَّاتِ الذِّي عرَّفو ابْن خَلدُوف 
عْتػَنُوف بِفُنُوفِ البػَيَاف ،ومَعْنَاىا حُصُوؿ ملَكَةُ البَلاغَةِ للِّسَاف  بقولو "اعلَم أفّ الذَّوْؽَ 

ُ
لفظةٌ يػَتَدَاولُذاَ الد

فيِدة لِذلك علَى أسَاليِب العرَب ألْضاءَ لُساَطبََتِهم
ُ
تَكَلِّمُ بلِسَافِ العَرب والبليِغ فيوِ يػَتَحرَّى الذيَْئَة الد

ُ
 ،فاَلد

جْو جُهدَه ،فاف اتَّصَلت مقامَاتو بِغَُالطة كَلاِـ العربِ ،حَصَلت لوُ مَلَكَةُ ،وينظمُ الكَلاَـ علَى ذلِك الوَ 
 2نظم الكلاِـ علَى ذلك الوجو ،وإذا سِْع تركْيبًا غير جارٍ علَى ذلِك الوجْو لّرو ،ونػَبَا عنْو سْْعو...

اؿ النَّص الأدبِ ،فهَذا الذَّوؽ  فالنَاقِدُ فِ نظرِ ابن خلْدوف يسْتطِيع عن طريِقِ الذوْؽ أو غيْرهِ إدراؾ جََ 
مَارَسة .

ُ
 ليْس موْىِبة  أو فِطْرةً وإنما يتمُ اكْتِسابوُ بالد

أمَا عبد القَاىر الجرُجَانِ فيَرى فِ الناقِد موىِبَةً لَا تػَتَحقَقُ لجمِيعِ النَّاسِ ،فيَقوؿ:"وىذَا لَا يػَتَبػَيّن سرهّ إلا 
 . 3 ريُةِ"منْ كافَ ملتهِبَ الطَّبْعِ حادَ الق

فالنَّاقِد بالنِسبَة لو ينْتقل بعَمَليَّة النَّقد منْ شكلها الذَّاتِ إلَ شكْلِهَا الدوْضوُعي ،الذِّي يهْتمُّ باِلكَشْفِ 
عنْ أسْبابِ الَجمَاؿِ وشروطوِ التِِّّ تَحَقَقَت ،ولقَد كاف لذذَه النَّظرة الدوضوعية فضل كبِير فِ نشأةِ علوِـ 

ا عليْها ظهَرت مدْرسة الصَّنْعة اللَّفظيّة التِِّ كاف أبو تماَـ أبرز روادِىا ،وخلصَ أصْحَابُِا البلاغة ،وبناءً 
                                                           

رمضان ،فمسفة الجمال في النقد الأدبي مصطفى ناصف أنموذجا، ديوان المطبوعات الجامعية  ،الجزائر  ينظر:كريب 1
 .49،ص1009)د،ط(،

 .831م، ص4991، 8ابن خمدون ، المقدمة، دار القمم ، بيروت ،ط 2
 .419ص  ،4998، بيروت4عبد القاهر الجرجاني ،دلائل الاعجاز،تحقيق محمد التنجي، دار الكتاب العربي ،ط 3
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إلَ كوف الَجماَؿ فِ الشعْر لوُ أسْباب أكْسَبَتْو ىذهِ الصَّنْعة ،فبَحثوا عنْها طويِلًا حتََ وجدُوىَا فالعرب 
اتِ ثمَّ انػْتػَقَلوا إلَ النػَّقْد الدوضوعِي،ما مكنَّهمْ فيماَ بعدْ فِ أوَّؿ عهْدِىِم كَانوُا يعْتَمِدوف عَلى النَّقد الذَّ 

 البحثَ عن الجماليَّة فِ العمَل الأدبِِ.

 ة :لجماليَّ ػ ا 4

يقُوؿ عباس حسَن "الجمَاليَِّة مصْدر صنَاعِي مشتقٌ من الَجماَؿ ،والدصْدر الصِّناعِي يطُْلقُ علَى كلِّ 
هماَ ياءٌ مشدّدة بػَعْدَىَا تاءُ تأنيث مربوُطة ليصير بعْد زيِاَدة الَحرفَين اسْاً دالاً لفظٍ زيِدَ فِ آخِره حرْفاَف ،

عْنى المجرَّد الَجدِيد ىوَ لرموعَة الصِّفات الخاَصة 
َ
علَى معنَى لررّد لم يكنْ يدؿّ عليْو قبلَ الزياَدة ،وىذا الد
 1 بِذلك اللَّفظ مثل الوطن والوَطنيَّة ،والإنساف والإنسانية

 فالجماليّة  لا تْحمِلُ معنَى الجمَاؿ فقَط ،بل  تتضمّن معَانِ أخرَى إضافيّة .

وقد عرَّؼ بعض الدارسِِين الجماليَّة بأنػّهَا لزبَّة الجماؿ ،"غيْر أف الكلِمة ظهرت أوَّؿ مرَّةٍ فِ القَرْف 
رت تْحمِلُ مفهُوَـ الفنِّ منْ أجْلِ التاسِع عشَر مُشِيرةً إلَ شيء جديدٍ ليسَ لررَّد لزبّة الَجمَاؿ ،بلْ صا

 . 2الفنّ 

 : في الشِّعر الجمالَيَّةػ ػ  5

فاىِيم بينِ  ومِنْ  
َ
 مفهُوـ تحديد أف والوَاقع الأدَب، مفْهُوـ الأدَبِ، النَّاقِد تعْتِرضُ  التِِّّ  الأسَاسيَّة، الد

عاصرة والأدبيَّة النَّقدِيةّ، الدِّراسَات صعْبَة،فِ  عمَلية أصبَح الأدب،
ُ
 تنوُّع بِسبب علَى الخصُوص؛ الد

فاىيم لذاَ تعرَّضَت التِِّّ  الخلخَلة نتِيجة التعْريِفات،
َ
دارِس مفاىِيم غزوِ  جرَّاء القدِيُة الد

َ
 الجدِيدة الد

 زَوايا مِن الأدب إلََ  تنْظر لُستلفة، مُتذبذِبة، رؤًى ظهُورِ  إلََ  ذاىَ  أدَّى أفْ  النَّقدِية،فكَاف الساحَة

                                                           
 493م، ص 4999، 9، ط 4عباس حسن، النحو الوافي ، دار المعارف، مصر، ج 1
ية لمطباعة، بغداد ، العراق، 2  .38م، ص4999ينظر: ر.ف جونسون، الجمالية ،ترجمة  عبد الواحد لؤلؤة ،دار الحرِّ
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 الأعْمَاؿ " ىُو عنْدَىا الأدَبف  نقطةٍ  عنْد التقَت فجمِيعُها التعدُّد ىَذا مِن الرَّغم وعلَى مُتعدِّدة،

 1فنِّية بفضل  الاسْتِعْمَاؿ الخاص للّغة ،الذِّي يُقِّق وظيفةً جَاليَّة " قيِمة  لذاَ التِِّّ  الددوَّنة الدكْتوبةَ
 تغيِير فِ  تُسهِم إجْرائيَِّة، قُدرَة مِن يُتْلِكو فِيما القُدامى، العرَب النُّقاد عنْد الشِّعر وَظِيفة وتتَحدَّد

 .للِعَالمَ  وتغيِير رُؤيتِو الإنْساف،
 أحَد فِ  الشِّعر أليْس الكَمَاؿ" إلَ بوِ والارْتقَِاء لْضو الأفْضَل، الإنْساف تغيِير الشِّعر، فِعْل يكُوف ىَكَذا

 الدذْمومة . للِخصاؿ وذ ّـ عليْها، والحثّ  تثْبِيتها، قصْد الدمْدُوحة؛ الِخصَاؿ مدْح ىُو جوانبِِو
 الإنْساف وىي بِِا يُتْاز التِِّّ  للفَضَائل مرسّخ العربيَّة للشِّعرية يؤسِسُوف النقُّاد،وىم نظرَ فِ  فالشِّعر

والعدؿ وغيػْرىُا... فوظيِفة الشِّعر فِ الأدَب تتَحدَّد مِن زاوِية فِعلو أوَّلًا،ثم من زاوية  والشجاعة، العقل،
الذاذِهِ ثاَنيًا وىو بالنسبة للعرب ديوانهمُ الأوَّؿ مثلما قاَؿَ ابن سلاـ الُجمَّحي "ىو ديواف علمهم 

 .2ومنْتػَهَى حُكْمِهِم "
 جَِيع إلََ  الشَّاعِر يُخضعها إذْ  تلِقائيِة؛ عمليَّة وليْست الصَّنعة، كَمَةُ لزُْ  عمليَّة بِذلك، الشِّعْرية فالعمَليَّة 

 الشَّاعر يُْذر الوَقت نفْس وفِ   سدِيدٍ، واخْتيارٍ  مُتقنٍ، وإحْكاـ قويَّة، وغريِزة جيِّد، فهْم مِن طاَقاَتوِ،

 مَواقع اخْتلافها علَى الحسَنة للؤشْعار"  وأفَّ وعامتِهم، النَّاس، خاصةعندَ  مرذوؿ لأنَّو التكلف، مِن

ركبة الطعُوـ كمَواقع كيفيتها تحدّ  لا الفهْم عنْد لطِيفة
ُ
ذاؽ، اللَّذِيذة التركِيب،  الخفيّْة الد

َ
 وكالأراييح الد

ختلفة الفائِحة
ُ
  3سيم"والنَّ  الطِّيب الد

مارسة أفّ  الأدَب،واستنتَجت  اجْتِماعية علَى ثارَت قدْ  كريستيفا" "جُوليا كَانت وإذَا
ُ
 النَّصية، الد

مارسة تتَخطى
ُ
 العلم وجو حالياً   يْختِرؽ" :خِطاباً  الأدبِِ  النَّص مُعتبِة معَها، الاجتِماعيَّة وتتعَارضُ  الد

 4" صهْرىا وإعَادة وفتْحِها لِمُواجهَتِها ويتطلَّع والسياسة و الإيديولوجيا
 بيْن  ربَط حيِنما وذلِك الشُعورية، التجْربة بصِدؽنادَى " فِ النَّقد الأدبِ القدِيم " ابن طباطبافاف 

 تْجربة عنْ  صادِرة كونِها وبيْن  السامِعين، نشَاط تحريك علَى اوقدْرتِ  وفعاليِتها، الشِّعرية، الصُورة حُسن

ة التجْربة لتِلك ناقِلة أمِينة الصُّورة فجَاءت صادِقة، شُعوريَّة  ولِحسن" :"طباطبا ابْن" يقوؿ عنْها مُعبِِّ

                                                           
 .44م، ص4998،  4،وزارة الثقافة، دمشق، سوريا ، ط ايغمتون  تيري ،نظرية الأدب، ترجمة  ، ثائر ديب 1
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عانِ ىذِه وَافقت فإذا ...لَذا مَعناه يػُعَدُّ  التِِّّ  للِحَاؿ مُوافقتُو وىي أخْرى، عِلة إيَّاه الفهْم وقبُوؿ الشِّعر
َ
 الد

 مِن القلُوب يْجلب بِا أيُِّدت إذا سيَّما ولا مستمِعها، عنْد موقعِها حُسن تضَاعف الحاَلات ىذه

 1فيها" الدختلجة الدعانِ  بكشف النَّفس ذات عنْ  الصِّدؽ
فالجماليَّة مهمةٌ فِ الشِّعر والأدب عمومًا وسائر الفنوف الأخرى لدا تحققُو من متعةٍ وإعجاب فِ نفس 

 الدتلقِي ،ولولاَ ىذِه الجماليَّة ما الصذبنا منْبهِريِن لضو الفنوف ومنها الشِّعر.
 لم اللِّساف مِنَّ  خَرج وما القلْب، فِ  وقعَ  القلْب مِن خرجَ ما" :وسلم عليو الله صلَى النبي   قاؿَ  لِذذا
 2الآذَاف" يتعدَّ 

بدع إذا تمكَّن
ُ
تلقيّة، النَّفس مِن فالشعْر يُُقِّق الجمَالية الدنْشُودة مِن طرَؼ الد

ُ
 اللّذة، حيَن الربَط بيْن  الد

 الكَلاـ، ةرنَ شَعْ  فِ  الأدْوار أخْطر يؤَدي الدِّلالي، البُعد حيْث ،الإفْهاميَّة الوظِيفة علَى وتركِيزه  والإثارة

 ويريد الشاعر أراد التِّ الشعورية، التجربة منو تتمكن الذي الدتلقِي، سَْاع استقْطاب علَى ويعْمل

 ويُصبح الخبايا فيها تكشف صادقة، شعورية تجربة عن إذا صدرت إلا ك،كذلِ  وفتكُ  ولا ها،نقلِ 

 .ة سانيَّ اىا إلَ الإنْ تنازَؿ عن الذاتيَّة وتعدَّ  جَيِلاً كلَّما عظِيما الشِّعر
 أنوَّ  دَاثرٍ  أو حاضِرٍ  وجد ذِي كلُّ  بو يعْلم ما يِجدُه، مَا أحْواؿ  مِن الذِّي يَصِف فالشاعر الحقّ "ىُو

 "3.الشِّعر فضِيلة للِشاعر يكُوف حتََّ  مِثلو، وَجَد قدْ  أو يِجد
ينقلُ الواقعُ أو يُاكيِو فقط ،بل يجمِّلو ويترجَوُ فِ أبِىَ حلّة لزققًا بذلِك غايةَ جَاليَّة دوفَ فالشاَّعر لَا 

ُـ بقضاياَ الإنسانية عامة .  أف يغُفلَ الغايةَ الأسَْى وىي الالتزاَ
تلقِي إليْو يجذِب فنٌ  ىُو حيْثُ  مِن ذاتو فالشعْر 

ُ
 كبِيرة وراقيَة ، إنْسانية أشْواؽ مِن فِيو يثُِيره بِا الد

  تتَجاوز حيويَّة قضَايا تفُجر وتعُرِّي شِعْرية وبأِسَاليِب
َ
 العُليا بالنَّماذج وتتصِل المحدُودين، والزَّماف كافالد

شعريِ،لزققةً غايةً إنسانية وأخرَى جَاليَّة لا يدركهَا إلا الدتذوِّؽ  تفجيرٍ  نقطةَ  الْمحدود الواقِع مِن متخذةً 
 الحق للنَّص الشعري. 
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 ت :مفهوم العتبا -ـ1

ؤلِف ،العُنْوان ،الإىْداء 
ُ
عاصِرة بِدِراسةِ كُلّ ما يُُِيط باِلنصّ الأدَبِ )اسْم الد

ُ
اىْتمّت الدّراساتُ النّقدِية الد

قدّمة، الغِلاف ،التجْنيس ،...(وغيْْىا مِن 
ُ
النّصّوص، والتّّ أطُلِق عليْها "العَتَبَات النّصّية" وعدّىا النّقاد الد

ساعِدُه فِ فكِ شفراتِ النّصّ مَفاتيِح أسَاسية لا يُُكِن للقارئِ أنْ يلِج النّصّ مَا لْم يقِفْ عِنْدىا ، فهِي تُ 
 وفتْحِ مَغاليِقِو والكشْفِ عنْ أسْراِرهِِ .

النّصّية مُهِمةً فِ الدّرْس النّ قْدِي فَهِي" خِطاَب أسَاسي ومُساعِد سُخّر لِخِدْمة  كمَا اعْتبََ النّقادُ العَتَبَات
شيءٍ آخَر ىُو النّصّ ،وىَذا مَا أكْسبُو عدًا تداوُليِاّ ،وقُ وّة الْصازيِةً ،وعلَى الباحِث أنْ يعَِي حُدُودَىا 

تَ لَقي1وتَطبِيقاتها ومرْجِعياتها"
ُ
 من رغبَة فِ اكتِشَافِ أغْوارِ النَّص الرَّئيِس  نظرَاً لداَ تزرعُوُ فِِ الد

حيْث تْجترحُِ تلِك العَتَبَات نصّا صادمًا للِمتلقي ،لومِيض التعْريِفِ بِا يُُكِن أنْ تنْطوِي عليْو لراىِل " 
 فضوُلوِ . وإثارةالوقوفَ عندَ العَتبَات أمرٌ لابدَّ منْو لتَ هْيِئةِ القارئ  ماَ يجعلُ  2" النّصّ 

ع مفْهومِ النّصّ ،ىَذا الأخِيْْ الذّي توسَع مفهُومُو بعْد أنْ تّم ولْم تكُن العَتبَات تثُِيْ الاىْتِمَام قبْل توس   
الوعْي بِخُْتلفِ جُزئيَِاتوِ وتفاصِيلِو ،لشاَ أدّى إلى تبلْوُر مفْهومِ التّفاعل و النّصّ ،والذّي لا يتحقّقُ إلاّ 

وازيِةَ لوُ وىِي عَتبَاتوِِ بالإمْساكِ بِكلّ النُصّوص 
ُ
الدَاخِلِية مِنْها والخارجِِية ،بِعْنََ النّصّ الأصْلي والنُصّوص الد

 :؟فَما ىُو الدعْنَ اللّغوِي والاصْطِلاحِي للِْعَتَبَات 
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 أولًا :المفْهُومُ اللّغوي :

البَابِ تُوطأَ،أوْ قبْل العتَبَة العُليَا والخشَبَةُ التّّ فوْقَ الأعْلى :الحاجِب  أسْكُفةُ لِسان العَرب "جَاء فِ 
والأسْكُفة السّفْلَى وَالعَارِضَتَان وَالعِضدَتاَن ،والجمْعُ عَتَب وعَتَبَاتُ  والعَتَبُ :الدَرجَ ،وعتب عتبة :اتخذتها 

 1منْها عَتبَة ،وعَتَب الدرجْ :مراقيها إذا كانتْ منْ خشبٍ ،وكُلّ مرقاةٍ 

"العَتبة )لزركّة (أسْكُفة البَاب ،أوْ العُليا مِنْها ،والشدّة ،والأمْر الكريِو والعَتَب القَامُوس المُحِيط وجَاء فِ 
:مَابيْْ السَبابة والوُسْطى ،أوْ ما بيْْ الوسطى والبنْصَر ،والفَسَاد والعِيدَانُ الدعْروضَة علَى وجْوِ العُودِ 

عاتبَة والغلِيظُ مِ 
ُ
لامَة ،كالعِتَاب ،والد

َ
عْتبة  والد

َ
ن الأرْض ،وجْمعُ العَتَبة ،وَالعَتَب ،الدؤجِدة ،كالعَتبان والد

 .2والدشْيّ علَى ثلاثِ قوائمٍ منّ العُُقرِ،وأن تثِب بِرجلٍ وتَ رْفع أخْرَى 

بِعْنَ )ع،ت،ب ( علَى وجد ،بابوَ نصَر وضَرب ،العَتبى   فقْد وردتْ لفْظةُ عتْبىمُخْتار الصَحّاح أمَا فِ 
كالعتَب والاسم )الدعتَبَة ( بفتح التاء وكسرىا ،قال الخليل )العتبات (لساطبة الادلال ومذاكرة الدوجدة 
وأعتبو سره ،بعده ساءه ،والاسم منو )العتبى( والعتبة أسكفة الباب ،قال "ابن شميل" )العتبة( فِ البابِ 

 .3عليا والأسكفة ىي السفلىىي ال

عتب ،أبدل بابك :جعلها "ابراىيم عليو السلام "كناية عن الاستبدال بالدرأة ،ويقُال حمل فلان على 
عتبة كريهةٍ وىي واحدة عتبات الدرجة والعقَبة وىي الدراَقِي ،قال "الدتلّمس" :يعُلّى على العتب الكريِو 

 .4ويوبس 

 

                                                           
1
 .133،)باب ع،ت،ب(،ص3،ج 1991،بيروت،1عبد الرحمان محمد قاسم النجدي،دار صادر،ط لسان العرب،تحقيق ،ابن منظور 
م،)باب 8،2005محمد الدين محمد بن يعقوب الفيروزابادي ،القاموس المحيط ،مؤسسة الرّسالة ،بيروت ،لبنان طينظر: 2

 111عتب(،ص
  2063،ص2004ط،  لرازي مختار الصحاح ،دار الكتاب العربي ،بيروت لبنان، دـا:ينظر

 407م،ص2006، 1الزمخشري ،أساس البلاغة ،دار الفكر ،بيروت ،لبنان ،طينظر: 4
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"عَتَبَ البعِيْ ولْضوه :مَشَى علىَ ثَلاثِ قَوائمٍ كأنوّ يقْفِز ،والبَْق عتاباً :تتابعَ وجَاء فِ مُعجمِ الوَسِيط 
لَمَعانوُ والبَابُ عتَبا وطئ عتبتوُ ويقُال :مَا عَتَبت باب فُلان ومِن مكانٍ إلى مكانٍ عَتَبا :اجْتاز وانْ تَقل 

 .1،ويقُالُ :عَتَب مِن قوْل إلى قوْل "

ُُِيت بِذَلِك لارْتفِاعِها عنْ أمَا عَنْ العَتَبة فِ  ا   مقاييِسِ اللّغة فقْدْ ورَدْت بِعْنَ " أسْكفة البَاب ،وإّّ
طمئِن السهْل ،وعَتَبات الدرَجَة :)مراَقِيها (،كُلّ مَرقاةٍ منْ الدرجةِ عَتَبة "

ُ
 .2الدكانِ الد

ة القدِيُة على أنّ لفْظة "عتَبَة "تعْنِِ أسْكُفة وانطلاقاً منْ ىذِه التعْريِفات لِصد إجْماع مَعاجِمِ اللّغةِ العربيِ
رْتفِع عن الأرْضِ بِعْنَ مَرْقاة ،والعَتَبَة تعْنِِ كذلِك اللّوْمَ والعِتاَب .

ُ
كان الد

َ
 البَاب ،والد

 المفْـهُْوم الاصْطِلاحِي :ثانيا :

تلقي /القارئِ وتَشْحنُوُ بالدفعة الزاخِرة برُوحِ 
ُ
العَتبات النّصّية ىِي "عَلامَات تُشرِّع أبْواب النّصّ أمَام الد

تْْ ،تنُِيْ دُروبوَ
َ
 الوُلوجُ إلى أعْماقِو ،لِما تََْمِلُو ىذِه العَتَبَات مِن مَعانٍ وشَفراتٍ لَذا علاقةٌ مُباشِرة بالنّص الد

تِبارىِا عَتَبَات لذاَ سِياقات تاريِِخية ونّصّية ،ووظائِف تأْليِفية تْختزُل جانبًا مركزياً مِن مُنطلَق وىِي تتميَّز باِعْ 
 .3الكِتابة "

قدمات ،وكلِمات النّاشِر وكلّ 
ُ
حيِطة بالنصّ كالعناوِين و الاىدَاءات والد

ُ
فالعَتَبَات ىِي "لْرمُوع العناصِر الد

 .4أو يوُازيِ النصّ" ما يُُهِّدُ للدّخولِ إلى النصّ 

والعَتَبَات مكملة لدعنَ ودلالة الدتْ إذ لْم يَ عُد النص/ الكِتاَبُ وحْدهُ ىُو الحامِل الوحِيد للدّلالة ،بلْ أصْبح 
ة ينُظر إليْوِ بِوصْفو نِظامًا نسِيجِيًا مُتناغِمًا ومتكاملا تتآزرُ وتترابط جِميعُ مُكوّناتوِ ومَلالِزو الشّكْلِية والتزييني

 .من صور وأيقونات وألوان فِ تأْسِيسِ شِعْريِتَِو وجماليتو خاصة فِ النقد الدعاصر 
                                                           

1
 .م،)مادة عتب(402004شوقي ضيف وآخرون ،المعجم الوسيط ،مكتبة الشروق الدولية ،القاىرة ،مصر ط 

 225م،ص4،1979أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا ،مقاييس المغة ،دار الفكر، ج 2
نورة فموس ،بيانات الشعرية العربية من خلال مقدمات المصادر التراثية ،مذكرة ماجيستير،جامعة مولود معمري ،تيزي  3

 13،ص2011،2012وزو،الجزائر
 14ىـ ،ص4،1423،ع12حميد الحميداني،عتبات النص الأدبي )بحث نظري (،مجمة علامات في النقد ،النادي الأدبي ،جدة مجمّد  4
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تعاليِات النصّية جِيرار جينيت" ويعُطِي "
ُ
اطِ الد تعْريِفًا مُفصّلًا فِ كِتابوِ "عَتبَات "فيجْعَلوُ ّطاً مِن أّْ

ح نفسَوُ على قارئِوِِ ،وبِصِفة عامَة علَى جُمهورهِ،فهُو والشِعْريِة عامَةً وىِي"كُلّ ما يْجعلُ مِن النصّ كتاباً يقْترِ 
أكثْر مِن جِدار ذُو حُدود مُتماسِكة ،نقصِد بوٍ تلِْك العتَبة بتَ عْبِيْ "بوُرْخيس "البَ هْوُ الذّي يسْمحُ لكِلّ مِناّ 

 .1دُخولو  والرّجوع مِنو "

تْْ وىيّ فالعتبات ىِي كلّ ما يرُافِق النصّ ويفُسِح للقارئِ الدّخو 
َ
ة دَ ساعِ ل مُ داخِ مَ  ل إلى أغْوارِ ومَتاىَات الد

وتأوِيلِة ،وبالتَّ راءة النّ ملِية قِ ى الدتلّقِي عَ سهِّل علَ تُ  وتدْفعُو لطرحْ أسئِلة واحتماَلاتٍ تُُثَِّل أفُقَ  رشِدُه تُ الِ ص ِّ
ولا وتكُون دليِلَو لفِهْم النصّ فاسْم الدؤَلّف والعُنْوان والأشْكال والألْوان كلّها مُرتبِطة بالدضمون توَّقعُِوِ 

"ولِذا فالعَتَبَات النَّصِّية تعُد  مِن أىمِّ القَضَايا التِّّ يَطرَحُها الن َّقْد الأدَبِ يُْكِنُ أنْ تكُونَ منفَصِلةً عنْوُ 
 .2ءة وكشْفِ أغوارِ النصوص "الدعاصِر لأهميَّتِها فِ إضا

فهِي بِثابة النّسِيج أو السِيّاج الذّي يُُِيط بالنّصّ الرئّيِس ،عنْ طريِقِوِ نفْتَح فضاء النّصّ ونغُوص فيِو 
كوّنات التِّ تهمّ عتَبَات النصّ وىِي 

ُ
،ولْضن لّزملِيْ بخلْفِياتٍ تْختلفُ مِن مُتلقِي إلى آخَر إذ تُ عْتَبَ "جِميع الد

رةً ولوْ وِ نظْ باتِ تَ فنحنُ لَا نقرأُ نصاً ماَ،إلا بَ عْدَ أنْ  نلُقيِ علىَ عَ .3ارة عنْ نُصوصٍ لُراورةٍ  ترُافِق النّصّ"عِب
صَاحِبة ..بسِيطة ،واعيَة أو عفْويَّة 

ُ
 ،فكثيْاً ما يْجذِبناَُ عُنْوانُ النَّص،أو غِلافوُ،أو صُورتوُ الد

وملْحقاتٍ ،قدْ تكُون داخِلية وخارجِية  مدَاخلٍ يط بالنّصّ فِ شكْل يٌُِ  والعَتَبَات النصّية ىي كلّ مَا
باراَت التحْذِيريِة ،التْوطِئة وىِي:العُنْوان الفرْعي ،العُنْوان ،العُنوان الدَاخِلي ،التصْدِير ،ذيْل الكِتاب ،العِ 

الصّور،طلبَات الإدْراج زْيِيْ بمُلاحظات ىامِشِيّة أسْفل الصفحات ،مُنْتهى الخطُوط ،الدن ْقُوشات ،الت
ؤلف،أو إمْضاءات الآخريِن ،إضافةً إلَى 

ُ
 الشريّط الغِلاف ،وأنْواع أخْرى مِن التوْقِيعات الدرْفقة،إمْضَاءَات الد

تنوّعَة مَ  ن إدْراجُ ذلِك يُُكِ 
ُ
سْودّات ،الرّسوم التحْضِيْية ،والدشاريِع الد

ُ
 .ا قبْل النّصّ "الد

                                                           
عابد ،)عتبات جيرار جينات من النص إلى المناص(،تقديم سعيد يقطين،دار الاختلاف،الجزائر العاصمة ،الجزائر عبد الحق بم 1
 .43م،ص1،2008،ط
 .223م،ص1،2010فيصل لحمر ،معجم السيميائيات ،الدار العربيّة لمعموم ناشرون،الجزائر العاصمة ،الجزائر ط 2
جيرار جينيت وتطبيقاتيا لدى بعض الدارسين العرب والمحدثين ،رسالة دكتوراه ،جامعة نعيمة فرطاس ،نظرية العتبات النصية عند  3

 .72م ،ص2010/2011محمد خيضر ،بسكرة الجزائر ،
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تشَابِكَة " ك  "ىِي عَتبَات أوليَّة ندْخُل بِِا إلىَ بالإضافة إلى ذلِ 
ُ
ح فهيَّ تُنَْ  1أعْماقِ النَّص وفَضَاءاتوِ الد

ات التِّّ تْجعَلُ مِنْ نصٍّ مَا بِغضِّ النَّظر عنْ قَ الدرْف َ  تِبارىِا لْرمُوعُ صِّ ،باعْ نيِة  فهْمِ وتأوِيل النّ ارئِ إمْكاَ القَ 
جَ  فْسحُ لذمُْ مُو فِ عُيُونِ القُرَّاءِ وت ُ حة ٌ مَعالِ تاباً واضِ و ،كِ سِ نْ جِ 

َ
 مَتاىَاتِ الدتْْ وكشْفِ ال للد خُولِ إلَى الد

 أغْوارهِ الغامِضَة.

تلّقِي عبَْ ىَذا النَّوع مِن النَّظيْ النصيِّ ،يُُْسك باِلخطُوط الأسَاسِية 
ُ
فهي "البَواباتُ أوْ الدداخِلُ التِّّ تْجعل الد

ا ترْبِط علاقَة جدليِة معَ النصِّ بِطريقَةٍ مباشِرةٍ أوْ غيْْ مباشِرةٍ"التِّّ تَُّكِنُو منْ   2قِراءَة النصِّ وتأوِيلِو ،لأنََّّ

دْرتَو النسْجِيَّة كوْن العَلاقة وطِيدة بيْْ داخِل النصِّ وخارجِو ،علاقَةٌ يُجسِّد الكاتِب مِن خِلالذا قُ 
عانِ 

َ
والأفْكار، مِن خِلال الإشَاراَت والإيُاءاَت والأيْ ق ونات التِّّ تُ فْضِي  الإبْداعِية،وبراَعتِو فِ التحْلِيق بالد

 ة.               دة وشارحَِ بنِا إلى فهْم النصّ وقصْدِية صاحِبو ،قصدِيةٌ يسْتحيل بُ لُوغها  دُون عتباتٍ نصِّيةٍ مُساعِ 

 ماهِية المُصْطلح : -2

 رب :د الغَ :عنْ  أولاً 

 ، وسنسْتعْرِض بعْضها وأشْهرىا : العتَباتر، اخْتَلفت التسْمِيات لِمُصْطلح كأيّ مُصْطلح نقدِي آخَ 

شْترك حوْل كِتابات مَ :Michel martins baltar:مارتان بالتار /1
ُ
سائِل التحْلِيل فِ كِتابو الد

قرّر الأوربِ لتعْليم اللّغات الحيّة ،عام 
ُ
م،حيْثُ  اسْتعمل مُصْطلح 1191وتأمّلات تعْلِيمية ،الخاص بالد

فاىِيمِية ،فنَجِده فِ حدِيثو عنْ النّصّ يتكلمُ عنْ الدّعامة الدادّية وىي الكِتاب 
َ
ناصّ لأوّل مرةّ بالدّقة الد

َ
الد

 الحرّ الذِي تتخِذه النُصوص ىُو "الدناصّ "ليُحدِدًه بدِقّة" فهُو لْرمُوع تلِْك " فهُو يرَى أنّ ذلِك الفضاء

                                                           
واية الفِمسطينية )دراسة في النصِّ الموازي(،دكتوراه ،جامعة النجاح الوطنية  1 فرج عبد الحسيب محمد مالكي،عتبَة العنْوان في الرِّ

 . 36م،ص2003ين ،،نابمس،فمسط
استيراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية الولي الطاىر يعود الى مقامو الزكي ،لمطاىر وطار ،مجمة  نعيمة السعدية ،  2

 225م،ص2009المخبر،قسم الأدب العربي،بسكرة،الجزائر 
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النّصوص التّّ تَُِيط بالنّص أو جُزء مِنو ،وتكُون مفْصولةً عنْوُ مِثل عنْوان الكِتاب ،وعَناوِين الفُصُول 
 والفَقَرات ،الداخِلية فِ الدناصّ 

حِيطة بِو ،كمَا تطرّق وتَدّث فِيو عنْ أقْسام الدناصّ ولَرالا
ُ
تو ،وفصّل فِ مواضِيع النصّ الداخِلِية والد

قدِمة و أشْ لِموْضُوع داخِل الدناصّ ،وما تأخُذه أقْسامُ 
ُ
زيّف ،الد

ُ
كالًا فِ الغِلاف ،العنْوان ،العنْوان الد

 1"لثقّافِيةالدِيباجة ،التصْدير،الذُيوُل ،الفهارِس ،الفوَاتِح،الخواتِم ،دُور النشْر ،الدلاحِق ا

م،لِصدُه يتعرّضُ لِما ُاّه 1191فِ كِتابوِ "الديِثاق السِيْْ ذاتِ :Phlippe Lejeuneفيليب لوجان /2
حوَاشِي أوْ أىْداب النصّ ،ورأَى أنّ حواشِي النصّ الدطبُوعة تتحكمُ بِكلّ القِراءَة منْ )اسْم الكاتِب 

 هدَ نْ ات عِ بَ تَ فالعَ  2"تِهْلال العُنْوان ،العُنْوان الفرْعِي ،اسْم السّلْسِلة ،اسْم النّاشِر،حتّّ اللّعِب الغامِض للاسْ 
 . ولُ مِّ كَ يس وتُ ئِ ص الرَّ  النَّ م فِ حكَّ ا تتَ يها لأنََّّ طِّ ن تخَ مِ  لابدَّ  وابٌ أبْ 

مهِدّات فهُو"يرَى أنوّ :Bernard valetteبارنار  فاليت -3
ُ
اىا الد ُْ أعْطى أهميّة كبِيْة للِْعتبات وأ

مهِدات التِّ تُسلّمنا إلى مَ قبْل الوُلُوج إلى عالِم النصّ الدّاخِلي لابدّ 
ُ
 وقدْ 3"  اىَ دَ ا بعْ من الإحاطة بِِذِه الد

 ضَ ك الفَ اطة بِذلِ ى أهميّة الإحَ أكدّ علَ 
ُ
يط باِلدتْْ قبْل قِراءَتو لاكتِشاف أغوارهِ والسيْطرة علَى بنُاه حِ اء الد

تْْ العتباَت عِنْدَه لُشهٍّدات ومَداخِل تزُيِل فَ 0 مِيقة الكامِنة فِيوالعَ 
َ
 . إبْ هَام الد

أوْرد تعريفًا للمناصّ فِ مُعجَمِو اللّسانِ فيقُول "نُسمّي نصًا مُوازياً  :Jean Duboisجُون دوبْوا -4
ذلِك الْمجموع مِن النصوص التّّ تكُون علَى العموم مقتضِبةً ومُصاحِبة للنصّ الأصْلي ،ففِي حالة كتابٍ 

وازي أنْ يتكوّن مِ 
ُ
 هلال أو الدقدّمة ن صفْحة العنوْان ،التمْهِيد ،التوْطِئة،الاسْتِ ما يُُكِن للنصّ الد

                                                           
 29ينظر:عبد الحق بمعابد ،عتبات ،مرجع سابق ،ص 1
 المرجع نفسو ،)ص،ن(. 2
 74نعيمة فرطاس ،نظرية المتعاليات النصية عند جيرار جينات ،مرجع سابق  ،ص 3
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 الة الدسْرحِية لِصد النصّ وفِ حَ 
ُ
 ات ،التوْجِيهَ ة الشخْصِيَ مظْهر فِ قائِمَ وازي يتَ الد

َ
 صْفِ شْهدِية ،ووَ ات الد

الأدَبِ مِنْ عَتَبَاتوِ التِّّ تُ عَد  بِدَوْرىِا وبالتَّالِ لَا يخلُو نصٌ ماَ مهْمَا كانَ جِنْسُو 1الدّيكُور،تأثيِثُ الركّْح"
 بَواباَت ومسالك تقُودُ إلَى النَّص الرَّئيِس.

اعْتبَ العَتَبات البهْو أوْ الدىْلِيز الذّي يسْمحُ لكِلّ مِنّا باِلدّخُول أوْ العوْدة :Borgesلوي بورخيس -5
إلى عَقبتو ،فهُو منْطِقة مُتذبْذِبة بيْْ الدّاخِل والخارجِ ،لا لَضْو الداخِل ولا لْضو الخارجِ ، فهُو فِ رأَيو تََاور 

تخيّل داخِل فضَاء تكون 
ُ
ؤلّف  الَحقيِقي والد

ُ
إضاءتوُ خافِتَة والِحوار قائِمٌ فِ شكْليْو العمُودِي والأفُقِي مَع الد

 وعَليْو فالعَتَبَات عِنْده جِسْر تواصلٍ بيْْ الدؤَّلِف والقَارئِ. 2حوْلَ النصّ 

وفِ كِتابو  1191وقدْ جَاء فِ مقَالوِ حوْل العنْونةَ :Henri mitterand هنري ميترون-6
حِيطة بالزاّوِية ،واعْتبََىا تلِْك م،وتَدّ 1190"خِطاب الرّوَاية "

ُ
ناطِق الد

َ
 .ث فِيو عنْ الد

وتُساعِدُنا على فَ هْمِها خاصةً مَا يأتِ فِ أوّل صَفحةِ الغِلاف الأمَاكِن الدوْسُومة التّّ تدْفَ عُنا لقِراءتِها ،
)اسْم الكاتِب،الناّشِر،صفْحة العُنْوان ،الصفْحة الأخِيْة للِْغِلاف ،ظهْر الغِلاف ..(وكلّها تعُِيْ الكِتاب  

 3كمَنْتُوج سِلْعي يَسْتَهوِي القارئ فَ يَشْتريِو ويتلقّاه "

صْطلح العَتَبَات مَع رائِدهِ "جِيْار جينات "بِا قدّموُ مِن إحَاطة باِلدوْضُوع فِ وقدْ اتّضح جليًا مفْهُوم م
(والذّي أوْضح فِيو اىْتِمامَو باِلعَتبات 1199دِراستِو التّّ أجْملَها وفصّل فِيها فِ كِتابوِ "عَتبَات"عام )

وازية للنصّ الأدبِ 
ُ
،فهِي عنْد "جينات ""ما يصْنع بوِ النصّ  النصّية بُ غْية توْسِيعو ليَشْمل كلّ النصوص الد

                                                           
عمى ضوء كتاب"دومينيك مانقوتو  Paratexteينظر: لعموري زاوي،في تمقي المصطمح النقدي الإجرائي،ترجمة المناص  1

الممتقى الدولي الثالث لتحميل الخطاب "المصطمحات المفاتيح  لتحميل الخطاب ،مجمة الأثر،جامعة قاصدي مرباح ،ورقمة ،الجزائر ،
 26،ص

 2المرجع نفسو،ص 2
 32عبد الحق بمعابد،عتبات ،مرجع سابق ،ص 3
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مِن نفسِو كتاباً يقْترحُِ ذاتَو بِِذِه الصِفة علَى قُ راّئوِ،وعَلى الُجمْهور عمُومًا ،أيْ مَا يُُِيط باِلكِتاب مِن  
 .1سِياجٍ أوّل ،وعتَبات بَصرية ولغَُوّية "

 ماهية المصطلح عند العرب:ثانياً:

 / محمد بنيس:1

وازيِ فِ كِتابِو "الشِعْر العربِ الَحديث بنِْياتوُ و ابْدالاتها التقلِيدِية ،وقدْ رأَى أنوّ 
ُ
صطلح بالنصّ الد

ُ
تَ رْجم الد

"العَناصر الدوْجُودة علىَ حُدود النصّ ،داخِلو وخارجَِو ،وتتصِلُ بوِ اتِصالًا يْجعلها تَ تَداخَل معو إلى حدٍ 
 اسْتقْلَاليِتو و تنْفصِل عنْو انْفِصالًا يْسمَح للدّاخل النصّي كبنُية وبنِاء أنْ يشغل تبْلغ فِيو درَجة مِن تَ عْيِيْ

  2وينتج دَلالتُو "

فقدْ صوّر "لُزمد بنِيس  العتَبَات النصّية علَى أنََّا كل مَا يُُيط بالنصّ ،ويُسهِم فِ توْضِيح دَلالتو ومَعانيِو 
تلقِي الخفية ،كما تْجعل مِن النصّ ذلِك الكِ 

ُ
عالِم أمَام الد

َ
 تاب الدفْتوح ،والواضِح الد

 / سعيد يقطين :2

ناصَصَات  فِ كِتابوِ "القِراءة والتجْربُة "واعْتَمد علَى كلِمة نصّ "فهِي تأتِ على شكْل 
ُ
صْطلح بالد

ُ
تَ رْجم الد

ناصَصَات ىوامِش نصِّية للنصّ الأصْل ،يهْدف التوْضِيح أو التعْلِيق أوْ إثارة الالتِباس ال
ُ
وَاردِ ،وتبْدُو ىذه الد

وأراد باسْتِخْدام مُصْطلح مُناصَصَات التَأصِيلِ للمُصطلح فِ الدَرس  3خَارجِية ولكنّها داخِلية غالبًا"
العَرَبِ ،فقْد فكّ الإدغام فِ اللّفظة الأصْلية لكِنّو سُرْعانَ مَا تراَجع عنْ ىذِه الصِيغة فيَ قُول فِ كِتابوِ 

                                                           
 188م،ص3،2001محمد بنيس ،الشعر العربي الحديث ،بنياتو وابدالاتيا التقميدية ،دار توبقال لمنشر،الدار البيضاء ،المغرب ،ط 1
 76ق،صمحمد بنيس ،الشعر العربي الحديث،مرجع ساب 2
سعيد يقطين ،القراءة والتجربة )حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالمغرب(،دار الثقافة،الدارالبيضاء  3

 208م،ص1،1985،المغرب،ط
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ناصَصَات وفَكّكَت إدْغَامها لتَشْخِيص التمايزُ بيْْ الدصْدر  "انْفِتاحُ 
ُ
النصّ الرّوائِي" "كُنْت قدْ ُيّتُها الد

 .1واسْم الفاعِل علَى الرّغم منْ أنّ نِّ أعِي أنوّ لا يُجوز فكّ الإدغام "

ناصَة عنْد سَعِيد يقْطيْ "ىِي عَملِية التَفاعُل ذاتها ،وطرََفاىا الرّ 
ُ
ئيِسِيّان هُما ،النصّ والدناصّ لتُصْبِح الد

،وتتحدّد العَلاقة بيْنهُما مِن خِلال لرَِيءِ الدناصّ كبِنْية نصّية مُسْتقِلة ومُتكاِملة بِذاتِها وىِي تأَتِ لُرَاوِرة 
نَ هُما نقْطتَا التفْسِيْ أوْشغلها لفِضاءٍ واحدٍ فِ الصفْحة عَنْ  طريِق لبِنْية النصّ الأصْلِي كشاىِد ترْبِط بي ْ

تْْ ونصّ آخَر وىُو ملْحَقات  غرُضها الأساسِي الانْفِتاح علَى  2التَجاوُز
َ
فهِي عَلاقاَت تتشكّلُ بيْْ الد

 .النصّ وشفراتوِ 

وقدْ اخْتلفتْ ترْجَمةُ الدصْطلَح عَتبَات مِن ناقِدٍ إلى آخَر فقْد ُاّىا "عبد العزيز شبل ")النص 
طوِي 

َ
حاِذ(،ولُزمد الذادِي الد

ُ
ناصَصَة، الد

ُ
أطلَق عليْها )مُوازيِ النصّ(،وسعِيد يقْطِيْ ُاّىا )الدناصّ(،الد

صاحِب،( أمّا لُسْتار حُسِيْ لقّبها بالتوازيِ النصيّ 
ُ
ؤطِر ،النصّ الد

ُ
 .3النصّ الد

 أنْواع العتَبَات : - 3

 : paratexte edtorialأولًا :العتَبَات النشْرية الافْتِتاحِية 

نْخرطِ فِ صِناعة الكِتاب ،وطِباعتو وتتمثلُ "وىِي كلّ 
ُ
ناِصية التّّ تعُود مسؤُوليِتُها للنّاشِر الد

َ
الانْتاجَات الد

وىِي أقلّ تَْديِدًا عِنْد "جينيت "وتقعُ  4"فِ )الغِلاف ،الَجلادة َ،كلِمة الناّشر،الحجْم ،الإشهار،السِلْسِلة 
ناص على النّاشِر ومُتَ 

َ
 . عاوِنيِو وينْدرجُِ تَْت ىَذا النوْع عُنْصُرانمسؤُوليِةُ ىَذا الد

 

                                                           
 .102م ص3،2006سعيد يقطين ،انفتاح النص الروائي ،النص والسياق،المركز الثقافي العربي،بيروت ،لبنان،ط 1
 111الروائي،مرجع سابق ، صسعيد يقطين ،انفتاح النص  2
ينظر:نعيمة السعدية ،استيراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي ،لمطاىر وطار ،مجمة  3

 م..2009المخبر،قسم الأدب العربي،بسكرة،الجزائر 
 .45ص عبد الحق بمعابد ،عتبات، مرجع سابق ، 4
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 :Pretexte Editorialأ/ نص المحيط النشري

والذّي يضُمّ تَْتو كلّا مِن الغِلاف ،الجلَادة ،كلِمة النّاشر،الإشْهار،الحجْم ،السِلسِلة .. "وقدْ عرَف 
حيط  النشْريورأى جينيت  1"تطوراً مع تقدّم الطِباعة 

ُ
كلّ ىذِه الدنْطقة الخاصّة بالنصّ   أنّ النصّ الد

حِيط والتّّ تتواجدُ تَْت مسؤُوليِة النّاشر وتضمّ:
ُ
 الد

 / الغلاف : ويشْتَمل علَى 1

 *الصفْحة الأولى للِغلاف :وأىمّ ما فِيها :

ؤلف 
ُ
 اسْم الد

 عُنْوان الكِتاب 

ؤشر الجنِسِي 
ُ
 الد

تْرجِمِيْ 
ُ
اء الد ُْ  اسْم وأ

اء ُْ  الدسْتهِلِيْ  اسْم أو أ

سؤُولِيْ عنْ مؤَسَسَة النشْر
َ
اء الد ُْ  .2اسْم أوْ أ

 الإىْداء
 3التصْدير

 ولِصد فِيها : الصفْحة الدّاخِلية الأوُلى للِْغِلاف -2
 إشَارة إلى مُؤلفِات صاحِب النصّ  

                                                           
 49المرجع نفسو،ص 1
 46لمرجع نفسو،صا 2
 47عبد الحق بمعابد ،عتبات ،مرجع سابق، ص 3
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ؤلّف 
ُ
 تعيِيِْ أجْناسِية الد

ُِْي للِْمجْمُوعة   البيان الرّ
 تاريِخ الّطبع

 عددُ الطبعات 
 ذكِر طابِع الغِلاف 

 راسِم النمُوذج التصْمِيم 
 إشْهَار  لكُتٌب أخْرى طبِعتْ أوْ تََْت الطبْع لِمُؤلفِِيْ آخَريِن 

 وىُو مَكانٌ ضيّق ولكنّو اسْتِيْاتيِجِي ويضمّ :ظهْر الغِلاف : -3
ؤلّف 

ُ
 اسْم الد

    عُنْوان الدؤلُف 
  1لوُ أنْ يُْمِل أطرافاً مُثْبَتة  يُُكن

 جلادة الكتاب : -4
تلقِي 

ُ
لاحِق للِْغِلاف لأنَّّا تْجلب انْتِباه الد

َ
لاحِق للِْغِلاف ،تكْشِف دَلالية " ُ تعُدّ مِن أىمّ الد

َ
تعَدّ مِن أىمّ الد

جال لعِناصِر النصّ الَمنَاصية ووَظِيفَتها الأسَاسِية ،فِ جلْبِ انْتِباه القُراّء بِوسَائلِها الفُرْ 
َ
جَويِة لتِت ْرُك الد

 .2"الفوْقِي النشري ،لتِلعَب دوْرَىا التداوُلِ لِجلَب جُمهورِ القراّءِ 

 صفحة العناوين والملاحق: -5

رقّمة  تكُون بعْد الغِلَاف ،فالنصّ النشْريِ
ُ
يتولّى بِطريِقة أكْثر برُوزاً كلّ الصَفَحَات الُأولَى والأخِيْة غيْْ الد

 عامةً.  

 

                                                           
 49المرجع نفسو ،ص 1
 المرجع نفسو ،ص،ن 2
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 :Epitxte Editorialب / النصّ النشْري الفوْقي 

لْحَق الصّحُفي لِدار النّشْر 
ُ
كلّ مِن الإشْهَار ،قائِمة الدنْشُوراَت ،الد  1"وينْدرجُِ تَْتو ُ

 وىِي كلّها عناصِر تقعُ خارجِ الكِتاب ،وتُساىِم فِ تسْويِقِو والتْروِيج لو ُ 
 . 2والجدْول الآتِ يوُضّح العَتبَات النشْريِة

 

 النص المُحيط النشْري 
 

 النصّ الفوْقي النشْري 

   الغِلاف 
   صفْحة العنْوان 

   الجلادّة 
   كلِمة الناّشِر 

   الإشهار 
 ورات   قائِمة الدنْشُ 

لْحق الصّحفِي لِدار النشْر 
ُ
   الد

 ثانيا :العتَبَات التألَيِفِية :
ؤلّف حيْثُ 

ُ
صاحِبات الِخطابيِة التّّ تعُود مسؤُوليِتُها باِلأسَاس إلى الكاتِب/الد

ُ
"تُُثّل كلّ تلِك الانْتاجات والد

 .3الفرْعي ،الإىْداء،الاسْتهْلال ...( ينْخرطِ فيِها كلّ مِن )اسْم الكاتِب ،العنْوان ،العنْوان
حيط والنصّ الفوْقِي (

ُ
 . وقسّموُ جينات إلى قِسْميْْ مُهَميْْ هُما )النصّ الد

 أ / النصّ المُحِيط التأليِفي :
التّّ تدُور فِ فلكِ النصّ ،وتعُود مسؤُوليِتُها للِكاتِب مِثل اسْم الكاتِب العُنْوان  ىُو كُلّ الانتاجات

قدّمة ،التصْدِير،الحواشِي والذوَامِش(
ُ
 .4،العنُوان الفرْعِي ،الاسْتِهلال ،الإىْداء ،الد

 سنتطرّقُ لأهمِّها :
                                                           

 49عبد الحق بمعابد ،عتبات ،مرجع سابق ،ص 1
 46المرجع نفسو ،ص 2
 48المرجع نفسو،ص 3
 225ينظر:نعيمة سعدية ،استيراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية  ،مرجع سابق،ص 4
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 ـ اسْم المُؤلّف : 1
هّمة والتّّ تُ 

ُ
شكّل عَتبةُ الغِلاف ،وَلا يُُكِن أنْ يْخلوُ أيّ عملٍ منْ اسْم صاحِبو ،كمَا يُ عْتَبَ  مِن العَتَبَات الد

بْدعة ،بُ عْدًا إيُائيًا وتنسيقيًا جماليًا ، فموْضِع الاسْم فِ 
ُ
ناسِب للذّات الد

ُ
يأَخُذ ترْتيِب واخْتِيار الدوْقع الد

 .1 الأعْلى لا يُ عْطِي الانْطِباع نفْسوُ فِ أسْفلِ الصفْحة
ويعُدّ اسْم الكاتِب العتَبة الثانيِة فِ الغِلاف بعْد العنْوان إذ يأخُذ الشّخص اُاً فمعْناه أنْ يعرِف ويتميّز "

 .2"فِ الْمجتمع على باقِي أفْراد الجمَاعة التِّ ينْتمِي إليْها
 ـ العنْوان : 2
نْها حيْث يشّكِل عَتَبة أساسِية فِ تَْدِيد يعُتبَ أحَد العتبات النصّية الأساسِية التّّ لا يُْكن الاسْتِغناء ع"

 .3" الأثرَ الأدبِ ،فمِنْ خِلالوِ تتجلىَ جَوانِب جوىرية تَُدِد الدلالات العمِيقة لأيّ نصّ 
إلى أنّ "العنْوان يأتِ  اِلإضَافة.  4وباِلتّال يكُون "العنْوان ىُو الْمحور الذيّ يتَوالدُ ويتنامَى ويعُيد إنتْاج نفسِو

بِسُْتوياتوِ الدخْتلِفة ،ليِكُون العتبَة الأخْطر مِنْ جُمْلة العَتَبات فِ علاقتِو ،بكلّ منّ النصّ والقارئِ  فهُو 
نُونتو ،حيْث أنّ النصّ لا يكْتسِب الكيْنوُنة إلّا باِلعنْونة ،إذْ يُُثّل العُنْوان الدَليِل الذيّ  يَهب النصّ كي ْ

 .5يفُضِي بالقارئ إلَى النصّ "

                                                           
ينظر :روفية بوغنوط ،شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي مذكرة ماجيستير ،جامعة منتوري،قسنطينة  1

 .50م،ص2006/2007،الجزائر،
 76م، ص1،2008حسين فيلالي ،السمة والنص السردي ،موفم لمنشر،الجزائر،ط 2
المصادر التراثية ،مذكرة ماجيستير،جامعة مولود معمري،تيزي  نورة فموس ، بيانات الشعرية العربية من خلال مقدمات النصوص 3

 .15م،ص2012وزو،الجزائر،
 .19م،ص1،1996عبد الفتاح الحجمري ،عتبات النص)البنية والدلالة(،منشورات الرابطة ،الدار البيضاء،ط 4
 التكوين ،دمشق،خالد حسين ، في نظرية العنوان )مغامرة تأويمية في شؤون العتبة النصية (،دار  5

 .46م ،ص2007د ط، 
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فالعُنْوان يعطي النص ىويتو وىو بِثابة الرأس للجسد وىو أحد أىم الدفاتيح لولوج الدتْ ،ليكون بذلك 
ىو سلطة النص لذا رأى طو حسيْ "أن العنوان يكون عبارة صغيْة تعكس عادة كل عالم النص الدعقد 

 .1الشاسع الأطراف "
 أنواع العنوان :أ /   -2
 ـ  العنوان الحقيقي :1

وان الذي يُتل واجهة الكتاب ،ويكون فِ مواجهة مع الدتلقي ،ويسمى العنوان الأساسي ،أو وىو العن
 .الأصلي ،وىو الذي يُنح لنص ما ىويتو فتميزه عن غيْه 

 ـ العنوان المزيف :2
وىو العنوان الذي يلي العنوان الحقيقي ووظيفتو ،ويكون فِ الغالب فِ الصفحة الداخلية ،ويوجد غالبا 

 .2ة التّ تلي الغلاف فِ الصفح
 ـ العنوان الفرعي :3

يأتِ بعد العنوان الحقيقي فِ شكل تسلسلي معو،فهو يكمل معناه أو يشرحو ،وغالبا ما يكون عنوانا 
لفقرات أو مواضيع أو تعريفات داخل الكتاب ،وينعتو بعض العلماء بالثانوي مقارنة بالعنوان الأصلي 

 . والحقيقي
 ـ العنوان التجاري :4

يقوم أساسا على وظيفة الإغراء ،لدا تَملو ىذه الوظيفة من أبعاد تجارية ،وىو عنوان يتعلق بالصحف 
 .3 ،والمجلات ،وىذا ينطبق على العناوين الحقيقية لأن العنوان الحقيقي لا يخلو من بعد إشهاري وتجاري

 
 

                                                           
ينظر:عبد المالك مرتاض ،تحميل الخطاب السردي ،معالجة تفكيكية سيميائية مركبة ،رواية "زقاق المدق"،ديوان المطبوعات الجامعية  1

 277م،ص1995،ابن عكنون ،الجزائر 
 50م،ص1،2010ق،سوريا ،طعبد القادر رحيم ،عمم العنوانة ،دار التكوين لمتأليف والترجمة والنشر،دمش 2
 51،52عبد القادر رحيم،مرجع سابق ، ص 3
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 وظائف العنوان :ب /  -2
 ـ الوظيفة التعيينية :1

ويشخصو فهو اسم الكتاب ،ومادام اُا لو فهذا يعنِ تعيينو بدقة قدر الإمكان فالعنوان يعيْ النص 
دون وجود خطر الفوضى والاضطراب ،لذا يرى "جينيت "أنو "بإمكان ىذه الوظيفة أن تعمل دون 

 1وجود الوظائف الأخرى ويؤكد لرددا على أنَّا وظيفة العنوان "

 ـ الوظيفة الإيحائية :3
ل ايُاء معيْ قد يكون تاريخيا أو خاصا بالجنس الأدبِ كاستخدام اسم البطل "تدفع بالعنوان الى حم

وحده فِ التراجيديا ،واسم الشخصية فِ الكوميديا أو استخدام لو فِ نَّاية العناوين الدلحمية الطويلة  
 2كالإلياذة "

 ـ الوظيفة الوصفية :3
ىي الوظيفة  الدسؤولة عن الانتقادات  "زىي الوظيفة التّ يقول العنوان عن طريقا شيئا عن النص ، و 

 3ية الواصفة عند كونتوروويس"االدلالية عند غولدن شتاين ،والغ الدوجهة للعنوان ،ولذا عدة تسميات منها
 ـ الاهداءات :

وىي تقليد اعتاده الدبدعُون قديُا وواصل فِ اعتماده الْمحدَثوُن ،وىي مهمة كونَّا توطِّد العلاقة بيْ 
 4الكاتِب والقارئِ وتَدد العلاقَة بيْ الدهْدِي والدهدَى إليو "يعتبَ الاىداء تقليدا ثقَافِيًل عريِقًا "

 
 
 

                                                           
ينظر :عامر رضا،سيميائية العنوان في ديوان سنابل النيل ليدى ميقاتي ،مذكرة ماجيستير ،تخصص أدب حديث ومعاصر ،كمية  1

 63م،ص2007م،2006الآداب والعموم الإنسانية ،جامعة محمد خيضر ،بسكرة ،
ستيراتيجية العنونة في شعر الأخضر فموس ،مرثية الرجل الذي رأى ،تخصص أدب جزائري ،جامعة محمد ينظر:نوال أقطتي ،ا 2

 .42م،ص2007خيضر،بسكرة ،الجزائر،
 87عبد الحق بمعابد ،مرجع سابق ،ص 3
 26عبد الفتاح الحجمري، مرجع سابق ،ص  4
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 تصدير الكتاب :ـ 3
" تصدِير الكتَاب /النص كاقتِباس يوُضَع علَى رأس الكتاب" وكَانت أصلًا تعرف فِ تلك يعرف "جينيت

الكتابات التّ تنقش على جزء من القلادة ،ثم انسحبت على الكتاب ،لتدلَّ حرفيًا علَى خارجِو 
 . 1لتموضعِها فِ حاشِيَتِو ،قريِبًا منّ النص بعد الإىداء

 العناوين الداخلية :ـ  4
وتُثِّل عنَاوين الفصُول  2نَاوين مُرافقة أو مصاحبة للنَّص/ الكتاب ،وتوجد فِ داخِل النصّ ""وىيَّ ع

والدباحِث فِ الكتب البحثية والنقديَّة ،الأقسام والأجْزاء فِ القصص والرِّوايات ،وعناوين القَصَائد 
ين الداخلية فنجدىَا أقلَّ مقرُوئية تتحددُ الشِّعرية فِ الدَّواوِين وىيَّ أقل مقروئيَّة عند "جينيت": "أما العناو 

كما يؤكّد "جينيت "عدم إلزامية حضورىَِا "فحُضور   3بِدى اطِّلاع الجمهُور فعًلًا على النص الكتاب"
 العناوين الداخليَّة لُزتمل وليْس ضرُورياً والزامَِي فِ كلِّ الكتب ،إلا ماَ كانت تَتاج 

 4احِثِها"إلى تبْيان أجزاَئها وفصُولذا ومب
  الحواشي والهوامش : - 5

يعتبَىُا "جينيت" علامات شارحة وموضِّحة للنص" فهيَّ ملفوظٌ مُتغيِّْ الطول مرْتبطٌ بجزء منتهِي فِ 
وقد تكُون فِ داخل النصّ أو فِ الدرْجع ،ووظيفتها توْضيح النص وتفسيْه وأحياناً  5تقْريبًا من النص"

 ى أمرٍ ما .تُساىِم فِ تعْليق الكاتِب عل
 
 
 

                                                           
 107عبد الحق بمعابد عتبات ،مرجع سابق،ص  1
 124ات ،مرجع سابق،صعبد الحق بمعابد ،عتب  2
 125المرجع نفسو ،ص  3
 125المرجع نفسو ،ص 4
 127المرجع نفسو،ص  5
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 ويتفرَّع إلى :: ب / النصّ الفوْقِي التأليِفِي

 مبادئو: : ـ النصّ الفوْقي العام1
 المبدأ الزماني : و لاً :أ

 ويتمثل فِ )الشهادات الخاصة والعامة حول مشاريع الكاتِب (ـ النص الفوقي السابق :1
 فِ الحوارات الخاصة بالإصدارات الجديدة  يتمظهرـ النص الفوقي الأصلي :2
 ويضم الحوارات الصحفية والتلفزيونية ـ النص الفوقي اللاحق :3

 ويعتمد على ـ المبدأ التداولي :: ثانيا 
 وقد يكون الكاتب أو نائبو أو مساعده ـ المرسل:1
 1يكون فردي او جماعي  وقدـ المرسل إليه :2
بلي وقد قسمو وتندرج تَتو كل الدراسلات والدذكرات الحمِيمية والنصّ القالنص الفوقي الخاص :/  -2

 ."جينيت "الى قسميْ 
 :وفيو يتوجو الكاتب الى ذاتو من خلال النص الفوقي الحميمي  : -3

 ـ المذكرات اليومية 
 2 ـ النصوص القبلية

 
 
 
 
 
 

                                                           
 50عبد الحق بمعابد ،عتبات ،مرجع سابق ،ص 1
 139المرجع نفسو ،ص  2
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 والجدول التال يختصر العتبات التأليفية:
 

 التأليـــفيةالعتبـــات 
 النصّ الفـوْقي التأليفي النصّ المُحِيـط التأليفي

   اسْم الكاتب
   العُنْوان )الرَّئيِس والفرْعي(

   العَناوِين الداَّخلية
   الاسْتهلال

   الدقدِّمة
   الإىداء
   التصْدِير

لاحظات
ُ
   الد

   الَحوَاشي
   الذوَامِش

 الخـــاص العـــــــــام
الصحفيَّة والإذاعِية    اللّقاءات

 والتِلفزيوُنيِة

   الِحوارات

ناقشات
ُ
   الد

   النَّدوات

   الدؤْتُراَت

   القِراءات النَّقدِية

 

راسلات
ُ
   الد

 )العامَّة والخاصة(
ذكرات الحمِيمِية

ُ
   الد

   النصّ القبْلي
اتيِة    التعلِيقات الذَّ
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 ةــيات النص  ــــالعتب

 

 أنـــْواعُ العتبـَـات

 

 أقْســَـامُ العتبـا ت

 

 رية  نشْ العتبات الّ 

 

 فية العتبات التأليِ 

 

 قي الفوْ  النصّ 

 

 يط حِ المُ  النصّ 

 

 حيطالمُ  نصّ 

 فيالتأليِ 

 

نصّ المُحيط 

 يالنّشْر

 

 النص الفوقي

 ريشْ النّ  

 

 قيالفوْ  النصّ 

 التأليفي

 

 النص المحيط النشري 

 
 اسم المؤلف

 

 العنوان

 

 الاهداء

 

 والحواشي الهوامش

 

 العناوين الداخلية

 

 الاستهلال

 



 

 

 جماليات العتبات النصية في ديوان             

 رابخيانة الت  

 عتبة الغلاف :

 اسم المؤلف

 العنوان

 الل وْن والصورة

 الصورة المصاحبة

 سيلاالمؤشِّر ألأجْن

 الإهْداء

 العناوِين الدَّاخلية

 الواجهة الخلفية للغلاف 

 الفصـــل الثاني
 ()المهاد التطبيقي

 



 

 

 

ا"رابايانةاالت اخاِ"يواناداِاف اغلِا

 

 

 

 

 



خيانة التراب  جماليات العتبات النصية في ديواف                       الفصل الثاني :  

 

43 

 راب:صية في  ديواف خيانة الت  العتبات الن  جماليات 

 الغِلاؼ :جمالية أولًا :

يعُدّ الغِلاؼ العَتَبة الأولََ التّي تُصافِح بصر القارئِ ،لِذلِك أخَذ لزلّ عِناية واىْتِماـ الشّعراء والكّتاب 
خْتلِفة والتّي تُساعِد 

ُ
والذّين حوّلوه إلَ فضاءٍ تتزاحمُ فيِو الدغْرَيات الخارجِِية والدوّجِهات الفنّية والإخراجِية الد

 بِشْكلٍ كبتٍَ على تلقِي النصّ 

وتأوِيلِو "إفّ مِن الأسْباب التّي ترْفع ىذِه العَتبة إلَ درجة النصّ الدركّب والذيّْ تػَتَفاعل فِ  بنائوِ وقِراءتوِ 
جِميع الحوَاس،وبنِاءاً علَى التحوّلات التّي يرْصُدُىا "جتَار جينات "مُبِرزاً تنوعُ الألْظاط والأشْكاؿ الطِباعِيّة 

كوّنات النّصّية"
ُ
  1الإخراجية تُؤكد بِقوّة تارلِِؼية ىَذا الدكوّْف إلَ بقيّة الد

نَو وبتُْ النصّ /ال كتِاب ،يقِف عنْد الغِلاؼ كَأُولَ العَتَباَت النّصّية ،وىُو لعلّ القارئِ فِ أوؿّ مُواجهة بيػْ
تلقي بِجُرد التِقَاطِو للِعَمَلّ الأدَبِ أو حْملِو أو الإقْباؿ عليْو لقِِراءتوِ أو اقْتِنائِ 

ُ
و الشيْء الذيّ يلُفت انْتِباه الد

،وتُدْخِلنا إشارتوُ إلَ اكتِشاؼ علاقات النصّ  اغرائيِِة تْجذِبنا لْضو النصّ أو تنفّْرَنا منْوُ مُنذ الوىْلة الأولََ 
بِغتَه مِن النُّصوص فالغِلاؼ أحد العتَبات  البارزِة والدهِمَّة "لذلك فاف العناية  بتجويِده ،وإخراجو على 

 2الوجو الحسن من الإجراءات الجمالية " 

 "يتكوف من أربع وحدات غرافيكية ،تحمل إشارات دالة خيانة التراب وغلاؼ "

وىي )اسم الدؤلف ،العنواف ،الصورة الدصاحبة ،التجنيس ( وسنقف عند كل عتبة من ىذه العتبات كونها 
 مفاتيح  تسهل لنا عملية الولوج إلَ النص الرئيس 

 

                                                           
 36م،ص1،1988ينظر:نبيل راغب:موسوعة الفكر الأدبي،الهيئة المصرية العامة لمكتاب،مصر،ج 1

 .17م،ص1،2004عبد القادر الغزالي ،الصورة الشعرية وأسئمة الذات )قراءة في شعر حسن نجمي(،الدار البيضاء،المغرب،ط  2
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 اسم المؤلف :جمالي ة : 1

وّْية صاحِب النَّص يعُدّ اسْم الكاتِب منْ أىمّْ العتبات النَّصية ،ويسْتحيل تجاوُزه أو تجاىُلو لأنَّو يثبُِت ى
ؤلّف( 

ُ
 1"لُػقّْق مِلكيتوُ الأدَّبيِة والفِكْرية على عَملِو دُوف النَّظر للاسْم إفْ كافَ حقِيقِيًا أو مُستعاراً ")الد

ؤلّْف فِ أعْلى صفْحة الغِلاؼ وصفْحة العُنْواف 
ُ
 وفِ الغالِب يتموْضع اسْم الد

شكّْلة لعِتبات الغِلاؼ الخارجِي،فلا لُؽكن أفْ لْؼلو أيُّ عملٍ من "
ُ
ؤلّْف مِن الإشاراَت الدهمَّة الد

ُ
يعدُّ اسْم الد

بدعة بعُدا إلػائيِا وتنسيقًا جَماليًا 
ُ
ناسِب للذَّات الد

ُ
 2"اسْم صاحِبو ،كما يأخُذ ترْتيِب واختِيار الدوْقِع الد

 إلَ ثلاثة أشكاؿ : جينيتويقسمو 

 إذا دؿَّ على اسْم الكاتِب أي على الحالة الددنّْية لَو أ/ الاسم الحقيقي:

 :إذا دؿّ على اسْم غتَْ الاسْم الحقِيقِي ،كاسْمٍ فتٍٍِّ أو اسْمٍ الشُّهْرة .ب /الاسم المستعار 

 3إذا لْم يدؿّ على أحدِ الاسَْْتُْ السَابِقتُْ ج / الاسْم المجْهُوؿ :

ؤلّْف
ُ
واحدً منْ أىمّْ العتبات النَّصيَّة،  ولعلَّ وظائفِو تعُطِيو ىذِه الألعّْية البارزِة ،وقدْ قسَّم  ولأفَّ اسْم الد

 جينات وظائِف اسمْ صاحِب النصّ إلَ ثلاث وىي :

 وىيَّ التيّْ تعْمل على تثْبِيت ىوّْية العمل للِكاتِب بإعْطائوِ اسْْو :أ/وظيفة التسمية 

يفة التيّْ تقف دُوف التنازعُ على أحقّْية تدلُّك الكِتاب فاسْم الكاتِب ىُو وىي الوظِ :ب /وظيفة الملْكية 
 العلامَة على مِلكيتو الأدَّبية والقانوُنية لعَملِو .

                                                           
 63عبد الحق بمعابد ،عتبات ،مرجع سابق ،ص 1
 المرجع نفسه ،)ص،ن( 2
 64ينظر : عبد الحق بمعابد ،مرجع سابق ،ص 3
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 1الاشهارية  للِكتاب وصاحِبو وىَذا لوُجودِه على صفْحة العنْواف التّي تعُد الوَاجِهةج/وظيفة اشهارية :

"نُلاحِظ  تَدوْضُع اسْم الشاعِر"عبْد القادِر "وإذا توْقفنا عنْد عتَبة الغِلاؼ فِ دِيواف " خِيانة التًاّب 
ميكاريِا " فِ أعْلى واجِهة الغِلَاؼ الأمَامِي ،وكأنوَ يصرحُّ بِلكِيتِو للنصّ ،وأنوّ باِرْتفِاع اسْْو يعُلِن ذاتَو 

بدِعة وتعَاليِو علىَ باقِي العَ 
ُ
تبَات النصّية وباقِي لْزتوَيات الغِلاؼ الأخْرى مِن )عنْواف ،تْجنيِس ،ولوْحة ( الد

وكأنوّ يقُوؿ بأنوّ وَحدهُ صاحِبُ النصّ ،ومالِك وحِيد للعملِ الإبْداعِي ،وصانعِو علَى حدّ تعْبِتَ "جتَار 
 2"جينيت " "يكُوف اسْْو عاليِا لُؼاطِبنُا بصريِاً بشراَئوِ 

 
ُ
فِ عبد القادر ميكاريا يتَموْقع اسْم الشاعِر  حيْثُ  ؤلِف وظيفة الدلكية للعمل النصوقد حقق اسم الد

أعْلى الغِلاؼ فِ جِهتِو اليُمتٌ موَشحًا باللّوف الأبيْض ،وىُو لوْف العُنواف نفْسو وكأنػّهُما يتوَحداف 
الدلائِكية ،وكأفّ صاحِب النصّ ِّٔذا  ،ويلتقِياف علىَ النّقاء ،يتوّحداف فِ اللّوف الأبيْض وىُو لوْف الطهَارة

 اللوّف الحيِادي يتبرأّّ مِن كلّ ما يعِيشُو الوطنُ فِ عُشريِتو السوْداء

 : فيقُوؿُ 

َـ علَى شفةِ الحُزْفِ   أحُاوِؿُ أفْ لا أناَ

 أزْرعُ خارِطتِي باِلأغَانِي 

 أبػَرْىِنُ للِْعُمرِ 

  3فَرَح أفّ السِّنِينَ التيّ لا تعُودُ مُضَمَخةٌ باِل

ويػَتّبرأُ مِن دمِو وجِراحاتوِ وأحْزافِ شعْبِو ،ىُو لوْفُ النّسْياف ،نسْياف الدِّـ والجرِاح وقائِمة الدوْتى الطويِلة 
تتاليِات، والأبْيض ىُو أمُل الشّاعِر ورغبْتِو فِ غدٍ أجْمل ،لوْف  يعُبػّْرُ أيضًا عنْ الضّعْف 

ُ
نسْيافُ للِمِحن الد
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الذّْي يرُاقِب الوَطن وىُو يغْرؽ ويشْعر بِعجْزٍ قاتِلٍ، فهُو لا يسْتطِيع أفْ يوُقِف أنْهار الدّـ ضُعْف الإنسَاف 
فِيو، أوْ التخْفيِف عنْو أحْزانوَُ وآلاموُ ،وكأنوّ ِّٔذا اللّوْفِ يعْتذِر ويعُلِن عجْزه ،ساخِطا علىَ الذّؿ الذِي حلّ 

علىَ اللّحظاتِ اليائِسة التّي يعِيشُها شعْبوُ باِلتًّابِ الذيّْ سقاهُ الشّهداءُ بدِمائهِ  م وأحْلامِهم ،ناقِم ٌ
 وأمتّوُ ووطنوُ ،شعْب أنْهكتْو الدّْماءُ والدّمُوع ،فيقُوؿ :

 الشّاعِر مِسْكِينٌ حقا 

 والشِّعْر مجَاؿٌ مفْضُوح 

 وقدْ يحدُث بيْن الل حْظة والأخْرى 

 أفْ تنْتصِب المَأساة 

 ويَمُوت سُؤاؿ 

 1دُ ألفُ سُؤاؿ فيُولَ 

 أسئِلة تػُوَّلِد الحتَْة وتعُبرّْ عنْ ضَيَاعِ الشَّاعِر وحٌزْنوِ الدَّفِتُ جَرَّاءَ النكْبَة التيّْ يعَيِشُها الوَطن ويتَكبدىا
رَةً عصِيبَة مِن تاريِخ ا لجزائرِ الشعْب ،فالشَّاعِر يُصوّْرُ لنا مأسَاة وطنِو ويؤَّرخِ تاريِخ شعْبِو ،ويدَّوِف بِصِدْؽ فتػْ

َـ قػُوَّةِ الدأسَاةِ ا لتيّْ ،ويعُبرّْ فِ الآفِ ذاتوِ عَن عجْزهِ وعجْزِ حرْفِو علَى فِعْل التػَغْيِتَو يعْتًِؼ بِضُعْفِ الشّْعْر أما
 تػُوَّلِدُ ألف سُؤَاؿ وألف حتَْة وانْدِىاش فيقُوؿ :

 الل حْظة حِين تُسِّر بِها 

 ما بيْن أصابِعنا الث كْلى 

 ىلْ تبْكِينا؟ 

 ىلْ تُدْرِؾُ سر  تشت تِنا 

 1وحُجُوـ أمَانيَِنا ؟
                                                           

 17المرجع نفسه ،ص 1



خيانة التراب  جماليات العتبات النصية في ديواف                       الفصل الثاني :  

 

43 

و ليِؤكّْد دائِمًا وعَنْ إصْرارِ ضُعْفِو وتشتُّتِو مِن خِلاؿ اللَّوْف الأبػْيَض الذيّْ اخْتَارهَُ لِاسْْوِ ،فيُصوّْر لنَا واقِعَ 
ألْصَبَتْوُ واحْتَضَنوُ تَرأّا ،أرْض تنْزِؼُ وتئِنُ وتصْرخُ  الدأسَاوِي الدَّامِي ،الذيّْ لْؼتصِره فِ الوَطن والأرضِ التيّْ 

ترُابٌ تكَادُ تَضِيع ىوّْيتَو وابْتِسَامَتو ،ما جَعل الشَّاعر مُظطِرباً باكًيا ،يتخّْذ فِ كلّْ مرَّةٍ منَّ الحرْؼِ 
 "أسفُ الغريِب لغُةً للِصُّراخِ والرَّفْض ،فيقُوؿ فِ قَصِيدة "

 فِي تابوُت وَرجََعْتَ     

 كافَ الجَمِيع يرُاىِنُوف 

 بأف  مِثػْلَك لا يمُوت

 أسَفِي عَليْك 

 الر حِيل    ضَيػ عْتَ عُمْرَؾ فِي

 2وَرحََلْتَ وَحْدَؾَ فِي سُكُوت

ت ويتَأسَّفُ عَلَى مَا لْػدُثُ مِن نػَزْؼٍ للِدَّـ والحيََاة فِ الوَطَن والتػُّرَّاب ويعُلِن عجْزَه مرَّة أخْرَى، كوْف الكَلِمَا
أْسَاةَ الواقِعة فيُضِيف قائِلاً :

َ
جَازرِ حقَّها وَلا تػُتًَجِم الد

َ
 لا تفِي الد

 ياَ آخِر المُت سَكِعِين 

 لَى بأِطْنَافِ القَنَابِل عَلَى رَصِيف مَدِينة حُبػْ 

 الد مْعُ لاَ يَهب الحَيَاة 

 3وَلاَ الكلِمَات تخْتزِؿُ المَسَائِل
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مُصوّْرا بِذلِك حَالَة الدوْتَى وىُمْ عائِدُوف إلََ دِيارىِِم فِ توابيِت باكِية  ليكُوفَ التػُرَّاب موْطِنَهم ومَأوَاىُم 
،فيُكرّْر صاحِب النصّ بِذلك عجْزَ حَرْفِو ودمْعِو علَى احْتِواءِ الألَم ،ألمُ الأوَّؿ وَ الأخِتَ ،يُضَّمد جِراحَاتِِِم 

 فِراَؽِ منْ لُػبِهم الشَّاعِر ،فيُعلِن صَارخَا تدرُّد التًَّابِ أمَاـ الفاجِعة فيقُوؿ :

 حت ى التر ابُ تَمَر د

 أرْميِوِ يسْقُطُ كالعَجِينَةِ 

 ذاؾَ المَسَاء 

 دَت حتى  الدُمُوع تَجم  

 1حتى  الشِّتَاء

أسَاة فيقُوؿ : 
َ
 ويػُرْدِؼ مُعبػّْراً عن الد

 أفُقُ السِّنِين تمرٌ مِن كتِفِي إلَى كتِفِي 

 ويَخْنِقُنِي الحَنِين 

 فأَسْأؿُ :مَا القَضِّيَة ؟

 مَا أثػْقَل السنػَوَات ياَ كبِدي 

 ومَا أقْسَى المَنِي ة 

 مَا أقْسَى أفْ تَشْتَاؽَ للَْْخ 

 دُونَكَ الأمْيَاؿ 
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 1واليػَوْـ دُونَك أتْربِةَ غَبػِّيَة

وَّؿ وقدْ حَضَر الشَّاعِر باِسِْْو الَحقيِقِي ،وَوَقَفَ مُتًَبِعا علَى نَصّْو بِشكْلٍ صَريِحٍ ومُباشِرٍ ،ليُؤكِد أنَّو الجزُْء الأ
الِك الحقيِقِي للِنصّ .مُصرَّحًا عنْ تعَاليِو علَى باقِي العَتبَات 

َ
النصّْية الأخْرى ،فهُو مِن خِلاؿ اسِْْو يعُلِنُ والد

مْلكة الإبْداعِية التيّْ تنْبُضُ 
َ
تصَدِرة لِواجِهةِ الغِلاؼ الأمَامِي ،واعْتِلائوِ عرْش ىذِه الد

ُ
بْدِعة الد

ُ
عنْ ذاتوِ الد

 ":نبُػػػو ةباِلدَلالات والإلَػاءات فيقُوؿ فِ نصّْو"

 احتَوِي سِعَة الكوْف

 امَتِي أطْوؿُ مِن ق

 2أعْمَق مِنْ فتْلةِ الل وْفِ لوْنِي 

ليُعبرّْ مِنْ خِلالوِ عن التَكامُل بتُْ الشَّاعِر والإنْسَاف "أبوُ طوَ" وقدْ تقدَّـ اسْم الشَّاعِر اسْم شُهْرتوِ الأدبيِة 
بدعِ وواقِعو ،وىُو اسْم تَعوَّدَ الشَّاعِر أفْ يُضُّمَو ويرْبِطو باسِْْو

ُ
 فِ أغْلبِ دَوَاوِينو فِيو ،وبتُْ الد

ؤلّْف بِِطٍ أصْغَر مِنْ حيْثُ الحجْم مُقارنةًَ باِلعُنْواف ليثُْبِت مرةً أخْرى تعالِ الوَطَن رغْم 
ُ
وتَدوْضع اسْم الد

 الألِم والجرِاح ،ويُصرّْح باِنْتِمائوِ للْْرْض وحاجتِو إليْها فيقُوؿ :

 فآهٍ،،وآهٍ ،،

 آهٍ ..يا وَطنًا 

 يق ببِػَوْصَلِة مائلَِة يَسْتدِّؿ الطرِ 

ٌـ مُصَابٌ   لكَ ىا
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 ومَلاييِِن الوُرُودِ الذَابلَِة 

 النِّهايةَُ لا تُولَد مِنْ نفْسِهَا 

 1نحْنُ نحْشُوىا باِلأسَاليِبِ والحُجَج القاتلَِة 

رَتوَ وتأمُّلاتوِ فِ غدٍ أفْضَل ،يتَفَوَّؽُ فِيوِ الوَطنُ ويعُلِن مِنْ خِ  لَاؿ علُّوِ الوَطن وانتِمائوِ إليْو مُكرّْراً بِذلِك حيػْ
 وحُبُّو لوَ رغْم الأسَى فيقُوؿ :

 لِي كمَا الشِّعْرِ وَجْوٌ حَسَن 

 السَجائِر صَاحِبتِي 

 ومَحَطات المُدُف 

تَرِي   دَفػْ

  2وجِراحَاتِ الوَطَن 

 العُنْواف : جماليّة ػ2

 العُنْواف لغةً واصْطِلاحًا :ػ أ /2

 أولًا :لغُةً :

 لابْن منْظور عن معَاني العُنْواف :لِسَاف العَرب جاءَ فِ 

وَنو،بِعْتٌَ  وعَنػَنْت الكِتاب واعَننتُو لِكَذَا أيْ عَرضْتُو لوَُ وصرفػْتُو إليْو ،وعَن الكِتاب يعُِنو عنًا وعَنػَّنَو،كَعْنػْ
 "الل حْيَانِيواحِدٍ وأنْشَد "
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وَاىِيا وتعْرِؼ فِ عُنْوانِها بعْض لْحنِها      وَفِ جوْفِ   ها صَمْعاء تْحكِي الدَّ

ضرب"
ُ
 وقاؿَ "ابْن برّْي"والعُنْواف الأثرَ ،قاؿَ "سِوار بْن الد

وَاناَ   وحاجًة دُوف أخْرى قدْ سنَحتْ ِّٔا     جَعلتْها للّتيّْ أخْفَيْت عُنػْ

وَاف ،وقاؿَ فِ " العُنْواف والعِنْواف سَِْة الكِتَاب ،وعنْونوَُ عنْونةًَ وعنوناً وعابْن سيِّدةوقاؿَ " نَاهُ وسَْوُ بالعُنػْ
وَاف مِن كثػْرَة السُّجُودِ وأنْشَد" هَتِو عُنػْ  ":اللِّحْيانيجبػْ

 1وأشَْْط عُنْواف بِو مِن سُجُودِه       كركَْبة عنْزٍ مِن عنُوزُ بتٍِ نَصْر

  :ثانيًا :اصْطِلاحاً 

وَاف لكِنَّها تتَّفِق فِ جَعْلِو عَتَبَة مهِمَّة تُسَّهِل عَملِية الوُلُوج فِ  تتَعدَّدُ وتػَتَنوَّع التَعاريِف الاصْطِلاحِيَة للِْعُنػْ
حتوى الاشاريِ أو التأوِيلي 

ُ
النصّ فهُو"عَلامَة تضْطلِع بِدَوْرِ الدليل ،دليِل القارئِ إلََ النصّ سَواء على الد

ينْصب فِ الفلوات تِتَدِي    2ب الضالة"و"العِلم "شيْء ٌ

والنصّ بِدُوف عُنْواف لْرهُولة كُنْيتُو ،تكْتَنِفو الضَبابيِة والغُمُوض "يظلُّ النصُّ طيَّ آّْهُوؿ إلَ أفْ يعُلق عنْو 
بالعُنوَاف إذْ يُشكّْل العُنْواف عتَبَة أسَاسِية فِ تْحدِيد الأثر الأدبِ وقِراءتوِ ،فمِنْ خِلالوِ تتَجلى جوَانِب 

تُحدِد الدلالات العمِيقة لأيّْ نصِّ لشا لْغعلنُا نُسنِد للِعُنْواف دوْر العُنْصر الدوْسُوـ سِيمْيُولُوجِياَ  جوْىريِةّ
 3النصّ"

تلّقِي على عمليِة التأوِيل والتكهُّن باِلدضْمُوف ويفْتح 
ُ
فكلُّ نصٍّ يعُرَؼ مِن العُنْواف ،أوْ علَى الأقلّ يُساعِد الد

 أفُق التوُّقع 
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نِظاـ سِيمِيائِي وأيػْقُونةَ وىُو كالنصّ أفُق ،قدْ يصْغُر القارئِ عن "يرى أفَّ العُنْواف بس اـ قطوس فهَذا 
 الصُّعُود إليْوِ ،وقدْ يتَعالََ ىُو عن النُّزوؿ لأيّْ قارئِ ،وسِيمْيائيِتِو تنْبعُ مِن كوْنوِ لغَّسِد أعْلى اقْتِصَادٍ لغُوِي

ليِة تلقٍ لُشكِنة تغُريِ الباحِث والناقِد يتْبَع دلالتَو ،مُسْتثمِرا مَا تيَّسَر مِن مُنْجَزات لشُْكن أفْ يوُازيِ أعْلىَ فَعا
 1"التأوِيل 

تلّقِي 
ُ
ؤلّف أفْ يلُفِت انْتِباه الد

ُ
فجُلُّ التعَاريِف تُولِ ألعّْية كبِتَة للِعُنْواف وتسْمُو بوِ فمِن خِلالوِ يسْتطِيع الد

مَل الإبْداعِي ،فتكُوف قِيمة النصّ مرْىُونة بِدَى فعاليِة وجماليِة عُنْوانوِ مِن عدمِها ولْغذِبو إلَ قِراءَة الع
وبالتَّالِ إغْراءُ القارئِ أو تنْفتَه ليكُوف بذلِك العُنوافُ لَسْزناً بارعًا لِدلالاتِ النصّ ومُساعد علَى وُلوجِ 

 لشلْكتِو .

ؿ التسْمِية التيّْ عرُؼ الكِتاب ّٔاِ ،وىُو كَذلِك سِْة الكِتاب فهُو "يُشِتَ إلََ مقْصدِية الكاتِب منْ خِلا
فهِي فِ ،وعلامتُو التيّْ تُديّْزه عنْ غتَْه مِن الكُتب فتدؿّ عليْو فهُو مِثل "السّْمة التيّْ تكُوف فِ وجْو الدرءِ 

 2النصّ "الكِتاب ،فِ غِلافو ،وفِ الدوْضُوع فِ أعْلاه ،والعُنْواف ىُو الداَّؿ علَى 

فالعُنْواف يػُعْتبر أحد العَتباَت النصّْية الأساسِية التيّْ لا لُؽكِن الاسْتِغناء عنْها "فالعُنْواف عِبارة عنْ كُتلة 
 3"مطبُوعة على صفْحة العُنْواف الحامِلة لِمُصاحِبات أخْرى مِثل اسْم الكاتِب ودار النشْر 

خلٌ مهِمّّ للنصّ الأصلِي ،فهُو يُساىِم فِ فكّْ شفراتوِ وأغْوارهِ وىُو نصّّ قابِلٌ للِتأوِيل والتحْلِيل ،ومدْ 
باِعْتِبارهِ أوَّؿ مَا يقَعُ عليْو نظرُ الدتلقِي بعْد اسْم الكاتِب ،لِذذا حظِيتْ ىذِه العتَبة باىْتِماِـ الدَّارسِِتُ 

 4نح للنُّصوصِ مظهراً خاصًا "والنُّقاد "يستحْضِر كلَّ مُقاربة للِعناوِين جُملة مِن الفرضِيات التيّْ تدْ 

                                                           
 6م،ص1،2001ينظر: موسى بسام قطوس ،سيميائية العنوان ،وزارة الثقافة ،الأردن ،عمان ،ط 1

وظائف العنوان في شعر مصطفى الغماري ،مجمة المخبر،أبحاث في المغة والأدب الجزائري ،قسم الأدب العربي عبد القادر رحيم ، 2
 24،جامعة محمد خيضر،بسكرة،الجزائر،ص

 67عبد الحق بمعابد ،عتبات ،مرجع سابق ،ص 3

 17عبد الفتاح الحجمري ،عتبات النص ،مرجع سابق،ص 4
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حيْثُ يسْتحِيل على القارئِ أفْ يلِج نصًا مِنْ دُونوِ فهُو يُساىِم فِ عملِية التفاعُلِ بتُْ النصّ و القارئِ إذْ 
عاصِر الددْخل الرَّئيِس للِعِمارة النصّْية ،انَّو إضاءَة بارعِة وغامِضة باعْتبا

ُ
رهِ سُؤالا "يػُعْتبُر العنْواف فِ الدرْس الد

 1إشكاليًِا ،يتكفَّلُ النصّ باِلإجابةَ عنْو "

فالعُنْواف يكْشِف عن النصّ ومْن ثمَّ لُػدّْد نوْع القِراءة ،ولا لُؽكِن للِمُتلقِي أفْ يسْتقبِل نصِّا مالْم لْغتاز عتبة 
عنْدما لُػيل العنْواف إلََ دَلالة  العُنْواف "العُنْواف رُؤية تتَخلق منْ رحِم النصّ ،وقدْ يكُوف ىَذا التخلقُّ لَرينا

وقدْ حدَّد "جينات "وظائِف العُنْواف 2بعِيدة عنْ مغْزى النصّ ،وقدْ يكُوف صرلًِػا عنْدما لػُِيل إلَ نصّْو 
 بثِلاث 

 / وظِيفة تسْمِياتيِة 1

 /وظِيفَة تعْيِينِيَة 2

 3 /وظِيفة اشْهاريِة3

ب يثُِتَ العَدِيد مِن الأسْئِلة التيّْ تْجعل مِنْو مُكوّْنا غتَ منفصل عن يػُعْتبر بكلّْ تأكِيد "اسْْا "للِكِتا"فهُو 
 . 4"بقية مكونات النص 

لشَّا لا شكَّ فِيو اخْتِيار العناوِين عَملِية لا "فهُو يتكامَل مَعَها وبالتَّالِ لا يوُضع العُنْواف اعْتِباطاً أوْ عبثاً 
ا  قصْدِيو تنْفِي مِعْيار الاعْتِباطِيَّة فِ اخْتِيار  تْخلُو منْ قصْدِيو كيْفما كاف الوضْع ألأجْناسِي للنصّ ،إنهَّ

 .5"التسْمِية 

                                                           
 108،الكويت ،ص3،ع2السيميوطيقا والعنوانة ،مجمة عمم الفكر،مجميل حمداوي  1
 .31م ،ص2012، ،1عامر جيميل الشامي الراشدي،العنوان والاستهلال،في مواقف النقري،دار مكتبة حامد،عمان،الأردن،ط 2
 . 65ـ64ص،عبد الحق بالعابد،عتبات ،مرجع سابق:ينظر  3
 19،عتبات النص،مرجع سابق ،ص عبد الفتاح الحجمري 4
 المرجع نفسه ،ص،ن 5
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      العُنْواف ىُو الدحِْور الذيّْ يتَوالدُ  ليُِصْبِح"فالعَلاقة بتُْ النصّ الدتْْ وعُنْوانوِ ،ىِي علاقَة تكامُل وتعَالقٍ 
 .1"و يتنامَى ويعُِيد إنتْاج التعالقُات التيّْ ترْبِط العنْواف بنِصّْو ،والنصُّ بِعُنْوانوِ 

و ولعلَّ العُنْواف ولِألعّْيَتِو آخِر ما يضعُو الدؤلّف فِ العملِ الأدبِ ،بعْد أفْ يَضع مُبدعو فِ حِتَة وارْتبِاؾ ،كوْنُ 
تلّقِي ،وبتمعُنِ النَّظر فِ دِيواف "خِيانة التًَّاب  "لِصد العُنْواف يشْغلُ الحيّْز الأكْبَرعلى 

ُ
أوَّؿ ما لْغذِب الد

تلّقِي بِوضُوحٍ مُقارنةَ ببِاقِي العَتبَات 
ُ
الغِلاؼ ،ويُشكّْل وِحْدة كُبْرى بارزِة وعَتبة تعْرِض نفْسها علَى الد

ؤلّف
ُ
تلَّقِي ،ما ينُمّْي  الأخْرَى)كاسْمِ الد

ُ
،والتجْنِيس،..(وىَذا لَغْعلو علامَة أيػْقُونيِة مرْئيِة مُؤثّْرة علَى بصرِ الد

الوظِيفة الاغْرائيِة  لديْو ، وبرُوز العنْواف فِ ىَذا الدِيوَاف لْغعلُو بِثابة عُنْواف إشْهاريِ يدْفع بنِا إلََ تلَّقي 
 التلقِي مِن خِلاؿ الشَّكل ثمُ الصِياغة العمل والبحْث فِ متْنِو ويفْتح أفُق

وعليْو"العُنْواف يقُوـ بِدوْر التدْشِتُ للنصّ فهُو تعْريِف أوَّلِ لِمضْمُونوِ ،فيسْتفزُّ القارئِ انْطِلاقاً مِن طبِيعة 
بِفضْلِو يتُداوؿ ،يُشارُ تركِْيبِية ،وتْجلِبو إليْو لتِحْصٌل القِراءة ،فالعُنْواف للِكِتاب كالِاسْم للِشيْءِ بِو يعُرَؼ ،و 

 2بِو  إليْو ويدؿ بوِ عليْو ،لْػمِل وسَم كتابِو"

"جُملة اسِْْية شَغلت الحيّْز الأكْبر مِن الغِلاؼ الأمَامِي ،وقدْ خِيانة التر اب وقدْ جَاء العُنْواف فِ دِيواف "
ؤلّف   توَّسط اسْم الكاتِب والتجْنِيس ،وقدْ تدوْضَع

ُ
فِ النصْف العُلوِي مِن الغِلاؼ غتَْ بعِيدٍ عنْ اسْم الد

ليَدؿّ على التعالِق والتقارُب بتُْ صاحِب النصّ والوَطن ، وورَد بِِطٍ كبِتٍَ، ليظلَّ الوَطنُ كبتَاً ، يسْكنُ 
سًا لاتِجاه القِراءةِ ،ورَسْْا مُهمًا صاحِبو وأبنْاءَه ،وقدْ شكَّل العُنْوافُ مدْخلا مُهِمًا للنصّ، باعْتِبارهِ لزددًا رئي

يواف ىُو نصّ لقِصِيدةٍ مِن آّْمُوعَة   لاحْتِمالاتِ الدعْتٌَ ،وعُنْواف الذي وُسِم بو الدّْ

 يقُوؿ فِ مَطلعِها :

 سَأ حْبُو علَى صدْرِ عُشْبِ الحَنِين 

 أرتَِّب مَا قدْ تَشر د فِي القلْب 
                                                           

 المرجع نفسه ،ص،ن 1
 15م،ص1998محمد فكري الجزار:العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي ،دراسات أدبية ،الهيئة المصرية لمكتاب )د،ط(، 2
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 مِن غَزَؿِ البِلاد 

 يْنِ للِْوَىْم وأرْسُمَ حدْ 

نَك يمْتد  ىَذا الس راب   بػَيْني وبيػْ

 مِن الحُلم حت ى دَمِي 

 وبيْنِي وبػَيْنَ البِلاد 

 سَرَادِيب المُفْردَات 

 وأسْرَابِ مِن قػُبػ رَات الل غَات 

 1ومَاءِ حُرُوؼِ الهِجَاء

ْـ وتَعمَّد الشَّاعِرُ غُمُوض العُنْواف ليَضَع القارئِ فِ حِتَةَ "ىلْ ال ُتَّهم أ
ْـ فاعِل لُرْرـِ ،ىلْ ىُو الد تًَّابُ ضَحّْية أ

ْـ لٌساف ؟  مٌوجَهَةٌ إليْو التػُّهْمة ؟ ىلْ التػُرَّابُ خائِنٌ أ

مْكِنة للنصّْ ،مُعلِنًا بِذلِك حِتَةَ وتَشتُّتِ الوَطن مِنْ جِه
ُ
حْتمَلة وَالد

ُ
ةٍ ليِتػْرُؾ للِقارئِ حرّْية تَخيُّلِ الدَلالات الد

يوَاف :وحِتَةَِ  وْسوِـ ِّٔا الدّْ
َ
 أبْنائوِ وضَيَاعِهِم مِنْ جِهةٍ أخْرى فيقُوؿُ فِ نفْسِ القَصِيدة الد

 نَخُوفُ التػُر اب 

 نَخُوفُ القَصائِد واليَاسَمِين 

 نَخُوف التوَاريِخَ وَالانتِْصَار 

 نَخُوفُ الفَرَاغ 

                                                           
 101عبد القادر ميكاريا،خيانة التراب،مرجع سابق،،ص 1
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 نَخُوف الش رَؼ 

 نَخُوفُ الخِيانةَ 

 نا حَتى  تػَعَاؼَ خِيانػَتُ 

 1 ولا نَخْتلِف

يُصرّْحُ مِن خِلالِذا الشَّاعِر قصْدِية العُنْواف ففِيها اتػّْهَاٌـ صريِحٌ بالخيِانةَِ للإنْسَافِ وابْن الوَطن تْحدِيدًا 
تْْ مِن خِلاؿِ تَكْراَر 

َ
الفِعل ...ليِكُوف الوَطنُ ضحِيةً فِينا، ويكُوف العُنْواف سُؤالًا غامضًا لغُِيبُ عنْو النصّ الد

 لَطُوف ونِسْبتِو إلََ ضَمِتَ الَجماعة ،ويػَرْفع الشاعِر فِعْل الخيَِانة علَى الوَطنِ فيقُوؿُ فِ نفْس النصّْ :

 نَحْنُ فِي وَطنٍ لاَ يَخُوف 

 ولكِنّ يعُلّمُنا أفْ نَخُونوَ 

 2 حتى  التػ رَؼ

 وقَدْ جَاء فِي لِسَاف العَرَب :

التًباء ،وجْمع التًَّابِ أتْربِةٌ وتػُرْباَف يػُقَاؿ: أرْضٌ طيّْبَة أيّ خلْقةٌ تػُرأَّا ،وفِ ترب ،التًب والتًاب والتًباء و 
الَحدِيث :خَلَق الله التػُرْبةَ يػَوْـ السّبْت أيّ الأرْض ،والتًباَء:الأرْض نػَفْسها ، وتػُرْبة الإنْسَاف :رَمْسو،وتػُرْبةَ 

 .3الأرْض ظاىِرىا 

  .ض وىِي الَجزائرِ فِ دِيوَاف خِيانةَ التػُرَّاب ومِنْو فاَلتًَّابُ ىُو الأرْ 

 
                                                           

 107،خيانة التراب ،ص عبد القادر ميكاريا 1
 المرجع نفسه ،ص.ن 2
)أ،ب( ،منشورات محمد عمي بيضون ،لنشر كتب السنة والجماعة ،دار الكتب 1ابن منظور ،لسان العرب ،تحقيق عمي أحمد صدر،م 3

 العممية ،بيروت ،لبنان
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 اللػػ ػػػػػوْف :جمالي ة ػ 3

ا تَخْتلف الألْوافُ فِيمَا بيْنها نتِيجَة اخْتِلافِها فِ مُواصَفاتِِا ،مِنْ حيْثُ قِيمَتِها ،وشِدَّتِِا،ودَلالتِها،أما قِيمتُه
ى فهِي دَرجةُ العتَمَة فِيها أوْ الاسْتِضَاءَة ،أمَّا شدَّتُِا،فهِيَّ درجَةُ نقائهِا ومِقْدارُ امْتِزاجِها معَ الألْوافِ الأخْرَ 

نَها وإلِػاء كلّْ لوْفٍ مُنْفردِ عَن الآخَر. أ  مَّا دَلالتهَا فتَكْمُنُ فِِ الفَرْؽِ بيػْ

ا ىِي مِن السوَّاد  هُم الجاحِظ إلََ قِيمة الألْوَافِ فرأَى أفَّ الألوَاف كلّها إلظَّ وقدْ تنَبَّو بعْضُ العُلماءِ العرَب ومِنػْ
 ج ،بِدليِل قوْلوِ والبػَيَاضِ ،والاخْتِلاؼِ علَى درَجَة الدزِاَ 

قالة الأوُلََ باِلقوَّة للِسوادِ علَى البَ "
َ
ا ىُو البَياضٌ والسوَّادُ ،وحَكمُوا فِ الد ياضِ زعَمُوا أفَّ اللَّوْف فِ الحقِيقة إلظَّ

فْ تصِتَ إذْ كانَت الألْوَاف كلّها كلّمَا اشْتَدَت قربُت مِن السوَاد وتعدَّت مِن البَياضِ ،فَلا تزاَؿُ كذلِك إلَ أ
 1"سَوادًا

ف لِذذا كَانَتْ لِلْلْوَافِ دَلالات وإلِػاءَات لُسْتلِفة عنْد العَرَب ،مِنْها اجْتِماعِية ونفْسِيَّة ،كمَا أفّ جَماليِات اللَّوْ 
هُم مَنّْ عدَّ الألوْاف سارة للمتلقي ،فصنفها من حيث ال تًابط نالَت حظاً فِ الدّْراسَات الغَرْبيِة والعَربيِة فَمِنػْ

هُم مَنْ صَنػَّفَها مِنْ حيْثُ الِخطاب اللُّغَوِي  والإحساس الشخصي والدوضوعي ولظط الشخْصِيَّة ،ومِنػْ
لقَدْ اتخََّذ اللَّوْفُ وظِيفةً تكْنُولوُجِية ،عِنْدَما حلَّ لَزلَّ اللُّغة ،ولَزلَّ الكِتابةَ ،ولِذذَا وجَبَ ربْط "السِيمْيَائِي 

حِيطة باِلفنَافِ ،فتُساىِم دَلالات اللَّوْف فِ  اللَّوْفِ بنِػَفْسِيَّة
ُ
ؤلّف ،ثمَّ باِلوسَط الاجْتِماعِي والبِيئَة الد

ُ
تلّقِي والد

ُ
الد

 2"نقْلِ الدلالات الخفيَّة وَالأبْعاد الدسْتتًة فِ النػَّفْس البشريِة 

                                                           
،الشارقة ،الإمارات 3،العدد4لإنسانية ،المجمد الشعيمي ،الألوان ودلالتها في القرآن الكريم ،مجمة جامعة الشارقة لمعموم الشرعية وا 1

 .62،ص

 125م،ص04/06/1999عبد الفتاح نافع ،جماليات المون في شعر ابن المعتزة ،مجمة التواصل ،العدد الصادر في  2
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تياح ،يُساىم فِ إبْلاغ رسِالة الألوَاف علامَات بصرّْية "فهِي تفْسِتَات لِحالات نفْسِية حبّ،كراىِية ،ارْ 
 1الدبْدعِ وخلْق انْفِعاؿ حِياؿ الّصُّورة"

 فالصُورَة واللَّوْف جُزْء مِنْها لغةً عالديِّة تػَفْهمُها كلُّ الشّعُوب ،وغِلاؼُ دِيواف خِيانةَ التًُّاب كلّو دلالَة ورْمزيِةّ
رية لوحة فنية للفناف "لزمد خدة "وىو اسْم برعَ تتداخَل الألْوَاف فِيها وللإشارة فالصورة فِ آّموعة الشع

 فِ فنّْ التشْكِيل وقد شغلت الدساحة الكلّيَة للِغِلاؼ 

 أ ػ اللّوْف البػُنِّي :

الدسِاحَة الأكْبر فِيو وىُو مِن الألْوَافِ الفرْعِية غتَْ الأسَاسِية  يػَتًَبعّ اللَّوْف البػُتٍّْ علَى صفْحة الغِلاؼ  ويشْغَل
احَة وىُو مزيِجٌ مِنَّ )الأحْمر،الأزْرؽ،الأصْفر(،ويعُدُّ مِن بتُْ أكْثرِ الألْوَافِ انْتِشاراً ولُؽثّْل لوْف الأرْض ،يرْمُز للِرَّ 

 2الجسدِيَّة والطمَأنيِنَة والقَناعَة 

ر ليِخْتَصِر الدسَافة بتُْ الأناَ والتًَّاب أوْ الأرْض ،بتُْ الوَاقِع الدرّْ والرَّاحة الدنْشُودَة وىِي غايةَ الشَّاعِ 
 ،مُتمسّْكا بِتًَّابِو  فيَقُوؿُ فِ نص"موْقِف":

 قػَر رْتُ أخِيرًا أفْ أرْتاَح 

 وأمْنَحَك الر احَة 

نػَيْك   أغْمِضْ عيػْ

 تػَرَى الأشْيَاء مُعر اة 

 ورِ مِن زيِف الن  

 وانْظرُػ إفْ أمْكَنَ ،خلْف الظّل 
                                                           

 هدى عماري ،مقال سيميائية بنية المناص في رواية وطن من زجاج لياسمينة صالح عمى الرابط: 1
www.thakafamag.com/index/ph 

 .48م،ص2011ساعد ساعد،عبيدة طبقي ،الصورة الصحفية ،دراسة سيميولوجية،دار الهدى ،عين مميمة ،الجزائر،دط ، 2
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 تػَرَانِي مصْلُوباً فِيك 

قَى   اثػْنَافَ سنْبػْ

 1مهْمَا ات حَدَتْ أشْيَائِي فِي أشْيَائِك 

 ب ػ اللوف الأسود:

واللَّوْف الأسْود يدُّؿ علَى أمَّا إذَا تأملّنَا اللَّوْحة فنَجِد اللَّوْف الأسْود يقْتحِم ىَذا البتٍّْ ويهُدِد صَفْوَه وراَحَتو ،
،وقدْ دؿَّ علىَ الحزُْف الذيّْ يَكْتنِف الشَّاعِر جرَّاء مَا لْػدُثُ فِ  2الظلُمَة والَجهْل والكَآبةَ والاسْتِيلَاء 

 الوَطَن مِن أزمَاتٍ وجِراحاتٍ 

 فيَقُوؿ:

 امْنَحْنِي نفْسَك بعْض الوقْت 

نَا   حتْما سَنعُود إلىَ نفْسَيػْ

 لمُ فِي صَمْت كلٌّ يتَأ

 ويفُكِّر فِي الر احة فاسْحَب أشْياءَؾ مِن صدْرِي 

 عُدْ أنْت 

 3 أعُودُ أناَ

                                                           
 15عبد القادر ميكاريا ،خيانة التراب،مرجع سابق،ص 1

 134قدور عبد الله ثاني ،سيميائية الصورة ،مرجع سابق،ص  2
 
 16ص، ،خيانة التراب عبد القادر ميكاريا 3
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، حاؿَ دُوف أفْ لْغتمِع الشَّاعر والوَطنْ، الأسْود  وكأفّ ذلِك السوّاد الذيّْ لْؼتًِؽ التًّاب لُشثلًا فِ اللَّوْف البػُتٍّْ
ليَأسِ والغُمُوض ،وعلَى حَافَة السّواد سَهْم باتجَّْاىات ثَلاث مثَّلهَا لوْفُ الحزُْفِ والظَّلاِـ ،لوْف الضّْيِق وا

وْت( 
َ
 الثالُوثُ :) الشَّاعِر ،الكِبْريِاَء والد

 فػَيػَقُوؿُ :

 أسْتَحِي مِنْ بِلَادِي 

 ويَشْتد  وَطأَ الحَنِين إليَْك 

 وَبِي رغَْبَةٌ للِْبُكَاء

 وأحْتَاجُ كَيْ لا أحب ك جُهْدَيْن 

 1 تُ والكِبْريِاَءالمَوْ 

سوادٌ كثيفٌ فِ وسطِ اللَّوحة يغَرؽ لضوَ العُمْق تعبتَاً عن العشْريَّة السوْداء ويقلُّ حجمُو تدرلغيًا حتى 
 لؼتفِي ،ويتنفَّس الوطنُ متخلصًا من أزماتو وآىاتوِ ولِزنِو يقُوؿ الشاعرفِ نص "بدائية ":

 ما أروع أف أىوى  

 لمار ة أفْ أولَد بػَيْن ظِّلاؿِ ا

 عُصْفُوراً آخَر 

 والشاىدٌ فوؽَ حصافِ الصخرة 

 2 رب اف أخضر

                                                           
 102المرجع نفسه  ، ،ص 1

 75عبد القادر ميكاريا ،مرجع سابق ،ص  2
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وبقليلٍ منَّ التَّأمل فِ اللوحة يظهرُ اللَّوفُ الأسْود وكأنَّو لْؼتفِي ويقلُّ حجْمو ،ليتغلَّب اللَّوفُ البتٍ ،لوف 
 الأرض على السواد وتستعيد الأرْض مَكانتَها مِن جدِيدٍ  ،فيصرح الشاعرقائلا:

 سَأظلّ أبْنِي كل  فجْرٍ كوكَْبا          وأظل  أزْرعَ للن ػػجوُـ مُصابيِ 

 1سأظل  أنْسجٌ كل  ليْلةٍ نَجْمة         وأبثػّػػها منْ لوْعتِي وعذابِي

 وفِ اللَّوحة مُربعَات بنّْية فاتِحة اللَّوف مُتفاوِتة الأحْجاـ تتوسط اللَّوحَة،ترمز إلَ التفكك والتفرؽ الذي
 يعيشو أبناء الوطن الواحد ،ومتقاربة فيما بينها رغم التفكك

 ما يعُبر عنْ إصْرار الشاعرِ ويقِينو فِ حلٍّ قريبٍّ لأزْمة وطنِو فيقُوؿ :

 وأحلُم باِلأرْضِ تخْضر  حوْلي 

 وأحْلمُ بالشعْرِ وباِلطيِّبِين 

 وبَراعِمُ قرْيتَِي الطامِحِين 

 يغُالُوف فِي الحبِّ 

 2 يػَرْتشِفُوف كؤُوس الحُلُم

 الإىداء  :جمالي ة ػ  4

بْدع فِ مُؤلفِّو، يبْغي مِن ورائِها الإقْرار باِلعرْفاف لِشخصٍ 
ُ
"إفَّ الإىْداء ىُو الصّْيغة أو العِبارة التيّْ يُضمّْنها الد

تْحمِل داخِلَها إشارَة ذات دلالَة مَا ،أو إبْلاغ عاطِفة تقْدِير ،غتَْ أنَّو قدْ يردِ فِ شكْل عَتبَة نصّْيّْة 
 3توْضِيحِيَّة "

                                                           
 .98المرجع نفسه،ص  1
 104صمرجع  سابق ،، عبد القادر مكاريا  2
 45روفية بوغنوط،شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي ،مرجع سابق،ص 3
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فالإىْداء عِبارة عَنْ مُوجِو خارجِي للقارئِ ذُو ألعّْيَة كبِتَةٍ لا لُؽكِن تجاوُزه ،باِعْتبِارهِ يكْشِف عن وِجْهة نظرِ 
الدتْْ فهمًا صحيحًا ولا  الشَّاعِر ،ويٌضِيء درْب القارئِ لدعرفة  الدقصُود فِ الدتْْ ،فبِدُونو لا نسْتطِيع فهْم

 .لؽكن الكشف عن قصدية الدبدع 

"فَعتَبة الإىْداء تػَقُوـ بتِحْدِيد خُصوصِية ونوْعِية الدرْسَل إليْو مُتجاوِزة الوظِيفة التزْييِنِية إلَ الالتِحاـ برٌؤية 
 .1الشاعِرِ "

نْ إىْداء صاحِبة، فأصبح يُشبو إلَ حدٍ كبتٍَ لِذلِك يَكادُ لا لَؼْلُو أيُّ عملٍ أدبٍِ سوَاء كافَ شعراً أو نثراً م
 التوقيِع أو البصْمة الخاصة، ليُشكّْل بِذلك عتَبة نصيَّة مُهِمَّة .

و"الإىْداء ىُو تقدِير مِن الكاتِب وعرْفاف بِِمْلة للِِخريِن سَواء كانوُا أشْخاصًا أو لْرمُوعات )واقِعية أو 
ا فِ شكْل مطْبُوع )موْجود أصْلًا فِ العَمل ،الكِتاب (وإمَّا فِ شَكلِ اعْتِبارية (،وىَذا الاحْتًاـ يكُوف إمَّ 

هْداة "
ُ
 2مَكتُوب يوَّقِعو الكاتِب بِِطِ يدِه فِ النسْخة الد

بدعِ لُؽارِس نوعًا مِن الحرّْية التعْبتَية عنْ ذاتوِ وعلاقاتوِ الإنسانية ،مِن خِلاؿ الإىْداء، وىو عَتَبة تَخْتلِف 
ُ
فالد
ن نصٍ إلََ آخَر ومِن مُؤلّْفٍ إلََ آخَر، وكثِتَاً مَا تتَصدَّر الدَّواوِين الشّْعْرية باِلإىْداء إلََ جِهة مَا أوْ مِ 

شخصٍ مَا ،وفِ حالَة "خِيانة التػُرَّاب" فقدْ خصَّص الشَّاعر "عبد القادر ميكاريا " الإىْداء إلَ الأرْض 
إلََ الوطَن الأـ مساندًا لوُ،وعازمًا على إعلاء صوْت الحقّْ فِيوِ،ثم  ،فكَاف إىْداؤُه واضحًا وصرلًػا ،موجهًا

إىْداء للْنْثى فاَلأنوثة فِ تتابعُ وتحوُّؿ للِدَّلالة ، والأرْض الأنثَى ىيَّ الأكثػَرُ حياةً والأكثرُ قدرةً علَى 
غْتالِتُ فِ ىذا الوَطن فِ سنواتوِ السوْداء 

ُ
ويوُاسِي جِراحَات الوَطن وآلامِو إلْصابِ جيلٍ يعوّْض كلَّ الد

 وجماليتُو فِ تحوُّلو

"فهُو تحوُّؿ فِ التًكِْيب اللُّغوِي لػفزُّ القارئِ لَضْو اسْتِحْضار النصّْ الغائِب ،أو سدّْ الفَراغ ،كمَا أنَّو يثْريِ 
  1النصَّ جمالَياً ،ويػُبْعِده عن التلّقِي السلْبِ "

                                                           
 .144م،ص1،2008،التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،بيروت ،ط محمد الصفراني 1
 .93عبد الحق بمعابد ،مرجع سابق ،ص 2
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ها وحبّْها ،والأنػْثْى ىِي امْرأة كامِلة الأنوُثةَ ،وىذا التلاقي فيو أملٌ فِ ذاتِ فالأرْض ىِيّ الدرْأة فِ عطائِ 
      الشاعِر فِ اسْتِمْراريِة الحيَاة علَى ىذِه الأرْض ،والإىْداء للِوَطن فِ أشْكالوِ الثَلاثة نقُطةُ تحوؿٍ و إثارةٍ 

دِية الدَّلالة " و إغراءٍ للِمُتلقِتُ، ليظلَّ الإىْداء "أسلوبٌ يعْمَد إ فيقُوؿ  2لَ الإخْفاء والاسْتِبْعاد بغُية تعَدُّ
 فِ نصّْ الإىْداء:

 إلَى الأرْض.

 إلَى الأنْثى .

 . إلَى الأنوُثة

 ثلاثيِة عبرَّ الشَّاعر مِن خِلالذا عنْ حُزنوِ وألدوِ متأسِفًا ومتوجّْعًا فيقُوؿ فِ نصّ "استِقالة" :

 ما يفُيد الكَلاـ ؟

 كافَ انْقِساـ الخَلايا   مُنذ

 ونَحْنُ نرُدِّد فِي صمْتِنا مَا يقُوؿُ الز عِيم 

 ومَا لا تقُوؿ العوَاـ 

نػَنَا كَالبػَقَاياَ   يدُثػّرُنا جُبػْ

 3ونػَنْتُنُ منْ بػَعْضِنَا كَالر كاـَ 

 يس :نِ التجْ جمالي ة ػ  4

                                                                                                                                                                                           
:عبد الباسط محمد الزيود،من دلالات الانزياح التركيبي ،وجماليته في قصيدة "الصقر"لأدونيس،مجمة جامعة دمشق،سوريا  ينظر 1
 172م،ص1،2007،ع
 .172المرجع السابق ،ص  2
 26عبد القادر ميكاريا ،خيانة التراب،مرجع سابق،ص 3
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عَمَلِية الوُلُوجِ فِ نصٍ مَا ،فهُو يُساعِد علَى اسْتِحْضَارِ "يعُتَبر التجْنِيسُ مسْلكًا مِن بتُْ الدسَالِك الُأولََ فِ 
 واسْتِنْتاج ىيْئَة النَّص الكائِنِ بػَتُْ أيْدِينا ،وتبتُّْ نوْعَو

روَِايةً ،قصِيدةً،مسْرحيَةً فهُو يُسهّْل علَى القَارئِ عَملِية تلقِي النصّ واستِيعابِو والتفاعُل معَو ،فأصْبحَت لو 
ُكوّْنات النَّصّْية"مكَانة 

 1مُهمَّة ،وعلَى غِرار باَقِي الد

ا 
َ
ؤشر الجنِْسِي نِظاـ ملْحقٌ باِلعُنْواف لِذذا يعُدُّ نِظامًا رسْْيًا يعبرّْ عَنْ مقْصدِية كلٍّ مِن الكاتِب والناشِر لد

ُ
فالد

"خِيانة التًُّاب" تكررَ مرَّتتُْ ،حيث وتْجنِيس  يرُيِداف نِسْبتو للنَّص،فِ ىذِه الحالة لا يَسْتطِيع القارئِ تَجاىُل
لصدُه فِ الغلاؼ الأمامِي ،أسْفل العُنواف وفِ الجانِبِ الأيْسر منْو،وقد توسَّط اللوحة الفنيَّة ليلفِتَ انتباه 
الدتلقِي ،وكُتِب بالَّلَّوف الأبيَض وبحجْمٍ صغتٍَ لأف ديواف "خِيانة التًَّاب "جاء بعد لرموع أعماؿ شعرية 

ر "عبد القادر ميكاريا "،ووضع أسفَل الدؤَّشر ألأجناسي خطٌ أبْيض بلغَ حافَة الغِلاؼ معبراً عن للشاع
 ضرورة استِمْرار الكتابةَ والإبداع رغم الذمُوِـ والأوجاعَِ والسَّواد الذيٍّ خيَّم على الوطن فيقوؿ :

 وروْضة الإنْشادفإَذا الر بيِع يخُوننُِي ،ويَخُوننِي               ماءُ الحُروؼ 

 2وتخُوننِي سُبل زَرعَْت بِوجْهِها             ِ للرِّيػحِ  بحػػرًا راسػػػِػػخَ الأوْتاد 

 صاحبة  :الصورة المُ جمالي ة ػ  5

"إف أصل اشتقاؽ مصطلح الصورة فِ اللغة العربية من صار على كذا أي أماؿ إليو،فالصورة مائلة إلَ 
 3الشيء على صوره ،والصورة ىيئة يكوف عليها الشيء وبالتأليف " شبو أو ىيئة والتصوير ىو جعل

صاحِبة تدنْح النصّ جانبًا جماليًا مغرياً فتأسر  الدتلقي إف وُّفق الكاتب والناشر فِ اختيارىا"فهي 
ُ
والصُورة الد

أي إدراؾ مباشر للعالم  تقليد تدثيلي لرسد أو تعبتَ بصري معاد ،وىي معطى  حسي للعضو البصري
 1الخارجي فِ مظهره الدضيء"

                                                           
 228ينظر :نعيمة سعدية ،استيراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية ،مرجع سابق،ص 1
 112عبد القادر ميكاريا،خيانة التراب ،مرجع سابق ،ص 2
 42رجع سابق،صساعد ساعد،عبيدة صبطي ،الصورة الصحفية ،م 3



خيانة التراب  جماليات العتبات النصية في ديواف                       الفصل الثاني :  

 

33 

ا كونها نصٌ لُػْتَفى بو"فهي نص وككل  ولم يعُد الاىتِماـ بالصُورة بغرضِ تحقِيق الجانِب التزييتٍ والظَّ
النصوص تتحدد باعتبارىا تنظيما خاصا لوحدات دلالية متجلية من خلالذا أشياء أو سلوكات فِ 

 2أوضاع متنوعة "

صورة الفنية ،البيضاء أو السوداء أو الدلونة ذات الدضموف الحالِ الدهم ويقوؿ عنها لزمود أدىم "تلك ال
الواضح والجذاب ،الدعبرة وحدىا أو مع غتَىا فِ صدؽ وأمانة موضوعية ،وأغلب الأحواؿ عن الأحداث 

 3أو الأشخاص أو الأنشطة أو الأفكار أو القضايا أو النصوص "

وتوغرافية يقف القارئِ مبْهورا أمامها ومتشوقا لفك والصورة فِ خيانة التًاب لوحة وليست صورة ف
شفراَتِا وتأوِيل مقاصد صاحبها وعلائقها بالنص الرئيس فهي لا تقلُّ ألعّْية عنو ،وغموض اللَّوحة سر 
ا تزْرع فِ القارىِء رغْبةً وتزيِده فضولًافِ قراءتِا ،وقراءة النص الدتْ مُصوراً فِيها غموضٌ يشبو  الػائِها لأنهَّ

الَ حدٍ كبتٍَ غموض مصتَِ الوطن فِ عُشْريِتو الدلطّخةِ باِلدّْماء ،ما يزرع الِحتَة والقَلق بداخِل الشَّاعر 
 فيقوؿ:

 ..ىُنا دفْترٌ 

 قػَلَمٌ..

 وقرْطاَسُ نوُر

 ىنَا صَفْحَة للِْبُكاء

  4وقافِيةٌ للعَذاَب 

 العناوين الداخلية :جمالي ة ػ  6
                                                                                                                                                                                           

 131قدور عبد الله ثاني ،سيميائية الصورة،مرجع سابق،ص 1
 31م،ص2006سعيد بنكراد ،سيميائيات الصورة الاشهارية "الإشهار والتمثيلات الثقافية"إفريقيا الشرق ،الدار البيضاء ،المغرب،دط، 2
 43ساعد ساعد عبيدة صبطي،الصورة الصحفية ،مرجع سابق،ص 3
 .94كاريا ،خيانة التراب،مرجع سابق ،صعبد  القادر م  4
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تُصاحِب ىذِه العنَاوِين النصّ بداخِلة ،وىِي عناِوين الفُصوؿ ،الأقْساـ ،الأجْزاء،وذلِك فِ القِصص 
والرّْوايات والأبْحاث والكُتب والرَّسائل العِلمِية ...وىيَّ أقلّ مقْرُوئيِة  إذا ما قُورنَِت بالعُنْواف الرَّئيس العاـ 

و لِجُمْهور القُرَّاء عامةً والعناِوين الدَّاخِليّة تُساىِم فِ توْجِيو الذيّْ يوُضَع على ظهْر الغِلاؼ فهُو موجَّ 
 1القُرَّاء"

يواف الشعْري(فيُمكِن أفْ نقسّْمَها إلَ قِسْمتُْ كبِتَيْن: قسْمٌ يشْمل  أما عنْ العناوِين الدَّاخليَّة )داخِل الدّْ
ُكوَّنة مِن لفظةٍ واحدةٍ وىيَّ )

 قصيدةً( 14العناوِين الد

 عنواف القصيػػػػػػدة دلالة التركيػػػػػػبيةال

 ػ اسم مفرد )نكرة (1

 ػ اسم مفرد نكرة 2

 ػ اسم مفرد نكرة 3

 ػ اسم مفرد نكرة 4

 ػ اسم مفرد)اسم مدينة جزائرية ( 5

 ػ اسم مفرد نكرة  6

 ػ اسم مفرد )اسم امرأة (7

 ػ  اسم مفرد معرفة 8

 ػ اسم مفرد  نكرة 9

 مدينة جزائرية (ػ اسم مفرد )اسم  10

 ػ قػػػػػَلق  1

 ػ موقف 2

 ػ استقالة 3

 ػ حتَة  4

 ػ تيهرت  5

 ػ نبػػػػوة  6

 ػ فطػػػوـ  7

 ػ اللعنػػػة  8

 ػ بدائيػػػػة  9

 ػ خنشػػػػلة 10

                                                           
 96ينظر:فرطاس نعيمة ،نظرية المتعاليات النصية عند جيرار جينات وتطبيقاتها لدى بعض الدارسين العرب المحدثين،ص 1
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 ػ اسم مفرد نكرة  11

 ػ اسم مفرد نكػػػػرة  12

 ػ اسم مفرد نكرة 13

 ػ اسم مفرد نكرة 14

 ػ خيانػػػػػػة 11

 ػ ستارة 12

 ػ نشيػػػػػػػد 13

 ػ كػػػػػذب 14

 : 1يشْمل العناوِين الدكوَّنة مِن لفْظتتُْ أو أكْثر وىيَّ عشرةُ قصائد وقِسْم

 اسم القصيدة ما تفيده تركيبا

 ػ مركب اسْي  1

 ػ مركب اسْي )مضاؼ+مضاؼ إليو(2

 ػ مركب اسْي 3

 ػ مركب اسْي 4

 مركب اسْي 5

 مركب اسْي )مضاؼ +مضاؼ إليو(6

 ػ مركب اسْي 7

 مركب اسْي )شبو جملة جار ولررور (8

 ػ مركب اسْي )مضاؼ+مضاؼ إليو(9

 ػ مركب اسْي )مضاؼ +مضاؼ إليو ( 10

 ػ عِتاب خفيفٌ للِعامِريةّ  1

 ػ إلَ درْويش لْزمُود 2

 ػ أسفُ الغريِب 3

 ػ حِكاية ليْل 4

 ػ قصائدٌ للِمرأة والوَطن 5

 ػ سيّْد الدقامَات 6

 ػ أفتُّش عتٍّْ 7

 ػ إلَ عاشِقة 8

 ػ بطاقة تعْزيِة 9

اب 10  ػ خِيانة التًُّ

                                                           
 كاريا، ،مرجع سابق،صفحة الفهرسعبد القادر م: ينظر 1
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وفِ ىذا التنوع بتُ العنواف الدفرد والدركب عدـ استقرار الشاعر والوطن معا جراء العشرية السوداء،وكثرة 
 الضحايا 

 أػ إلى درويش محمود :

" فِ ىَذا النصّ الشاعر العربِ الكبِتَلْزمود درويش ،شاعِر الثورة استحْضر "عبد القادر ميكاريا
الفلَسْطيِنيَّة الدعروؼ ،مع تصرفو فِ التًَتيِب الاسْي وتقديم اللَّقب علَى الاسْم علىَ غتَِْ عادةِ 

 الدشارقةَ،وعلى غتَ ما ألفِناه فيقوؿ فيو :

 )ىذا ىُو اسمك ( 

 قدْ تَخُونَك مر ة أخْرى 

 ت الكبِيرَة الحكوُماَ 

 والحُكومات الص غيِرة 

 والمَمالِك ...والإمَارات ،انػْتَبِو 

رَؾ في مَدَارات الفُصُوؿ   لا رقْم غيػْ

 أنْت البدَاية ..والمُؤرِّخُ للِْبِدايةَ 

 1الطريِقُ الى البِدايةَ ..والوصُوؿ

ستَ لأفق القارئِ،فِ كلّْ شيء،وكأفّ  وكأنَّو ِّٔذا التغيتَ فِ ترتيِب اسْم الشَّاعر ولقبو ، خرْؽ للِعادي وتك
كلّ الشُّعراء الجزائريتُ بِا فِيهم صاحِب ديواف "خيانة التًَّاب" منْفيوف ،مُغتًبوف وبعِيدوف عن الوطن 

                                                           
 19كاريا،خيانة التراّب ،مرجع سابق،صعبد القادر م 1
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ٍ ،لتتشابوَ فِ نظرِ الشَّاعِر حَالة الضَّياع التيّْ تعِيشها الجزائرِ  باِلحالة الدأسَاويِة  ،يعيشوف حالة حزف وتشاؤـ
 فلسْطِتُ ويواصل قائلاً:فِ 

 أنتَ الجَميِعُ 

 إذا الجَمِيعُ تجم عُوا 

 فر د إذا نفضَ العُكاظ 

 دخلَ الجَمِيعُ جحُورىمْ ... وتقوقػَعُوا 

 أنتَ الد وي  ..ولا أَحَد 

 1الاّ في وطنِ الكَلاـ 

 : ويلُمّْح  فِ النص نفسو ؿ" جواز السفر" فيقوؿ متأسفا ولرروحا

 كنْ حيْثُ أنتَ 

 فقدْ مر  الكثيرُ من العَواصِف 

 لنْ يكوُف الأمْس كالآتِي 

 ولنْ نحْتاجَ بعْد اليوـ

 2بطاقاَتِ ىوِّية،وجوازاَت سفَر 

عبرّْ عن رفضِ الواقِع الدأسَاوي 
َ
وقدْ وظّف الشَّاعِر ىَذا الاسْم الشّْعري ليَخْتصر فِيو الصوْت الصَّارخِ الد

 فيقوؿ :

                                                           
 20،صالمرجع السابق  1
 22المرجع نفسه،ص  2
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 )ىذا ىُو اسمُك (

 تُدْرِؾ  ىلْ كُنْتَ 

 بػَعْد دىرٍ فِي تقاَسِيم الحُروؼ

 بأف  موْتَكَ لنْ يكُوف كمَا تشَاء 

 وبأف  منْ نصبوا الرّايات فوْؽ رؤُوسِنا 

 واستمْتػَعُوا بِصُرَاخِنا

 فػَتَحُوا لنَا جُرْحًا

 1تزيػِّنُوُ الن جُوـ وتحْميِو السمَاء

 ب ػ عِتاب خفِيف للعامِرية :

وظّف الشَّاعر ليْلى العامرّْية ومِن خِلالذا كلّ العلاقاَت الإنْسانية الَجمِيلة وىيّ رمزٌ للماضِي 
 العرَبِ وتارلؼو 

 رغم العتاب فيقوؿ:

 وأُدْرِؾ أن ك أنثْى 

 وسيِّدةٌ فِي الخَياؿ

 وأف  ابنَ عمِّك أوغلَ فِي التِّيو 

 1حتَى اسْتَحل  الجنوُف 
                                                           

 23المرجع السابق،ص  1
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فِ نصّْو ىذا "ليْلى العامِرّْية "و"قيْس ابْن الدلوَّح "كرمزين من الرموز العربية التيّْ ترْمُزُ وقدْ وظّف الشَّاعر 
 للوَفاء،والحبّ،والكِبرياء ،وكأفَ الشَّاعر يتحسَّر ويتأسَّف

 علَى غياَبِ الدشاعرْ الإنْسانيِة وكثْرة الدَّمَار فِ وَطنِو فيقوؿ:

لَى   ليػْ

 أفْ يػَتَور ط فِي الشِّعر غيْر المحبِّين  أيَمْكِن 

 وفِي العِشْق غيْر المَجَانيِن و الش عَراء ؟

 وىَذا ابْن المُلّو ح يَمْلْ صَمْت الفَيَافِي 

 ويلْهَجُ باِسْمك 

 ينصِّب مَجْدَ ؾ آلِهة للِقَوافِي 

 فيَمْنَح عبْر العُصُور 

 2اءحُقُوؽ التَمن عِ والكِبْريِاءِ لِكلِّ النِّسَ 

كمَاّ وظّف الشَّاعِر رُموزا عربيِة لا تقلُّ ألعّْية عن سابِقَاتِِا فِ نفْس النصّ فذكَر"قبِيلة قيْس "العريِقة 
جد العرَّبِ الضارِب فيِنا ،وباِلقوافِل العرَّبية التيّْ  

َ
و"لْصد"التيّْ عُرفِت باِلشَّجاعة والفَصاحة فِ اللُّغة ،مُذكِرا بالد

 حاريِ فيقُوؿ:كانْت تُجوب الصَّ 

 تباِىِين بالشِّعرِ قاَـ الن خِيل 

 وتػَنْتَظِرين ىوَى نجْد 

                                                                                                                                                                                           
 8المرجع نفسه،ص  1
 11المرجع السابق ،ص  2
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 يأَْتيِك منْ قػَيْس باِلغزَؿ  الفسْتُقِي 

 وباِلعِطْرِ قوافِل كلِّ العرب 

 ولمْ تدْرِؾ الر ملٌ أن كِ أنُْثى 

 وسيِّدةٌ فِي الخَياؿ 

ُـ على ثغْرِ قيس  وومهمٌ ينا

 1وبيْن سفُوح الكُتب 

 نشيػػػد :ج ػ 

ورغْم أفّ الشّاعِر مُعاصِر،نراهُ لُػافِظ على أصالَة  القصيدة العربية وشكِلها التقلِيدي مِن خِلاؿ 
 ىَذا النَّص العمُودي الذي لػمل أحلاـ الشاعر وآمالو فِ غد أفضل لو وللوطن يقوؿ:

 مَازلِت أحْملُ فِي رفُوؼِ كَسَادِي 

 شَبَق الحَنِين للحْظةِ المِيلَاد                                   

 أىفُو لِصرْخَتِي اليتِيمة كل مَا  

 نػَبَت الر بيِع بِخاطِري وفُؤادِي                                  

 وأىْفُو لأو ؿ نسمَةٍ قب لتُها  

  2إخْمَادِي ولِكلِّ شمسٍ حاولتْ                                 

                                                           
 14المرجع نفسه ،ص  1
 .110المرجع السابق،ص  2
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نشِيد يرْجو الشَّاعِر مِن خِلالو عوْدة الاسْتِقرار للِوَطن ،لتَسْتعِيد الطُّفُولة فِيو أحلامَها وأفرَاحَها 
غْتالة  يقوؿ:

ُ
 الد

 أىْفُو لأو ؿ فرحةٍ سابػَػقْتُها  

 فسبػَقْتُها لتَعاسَتِي وحِدادِي                             

 كاف غَابةَ نرْجِسٍ   أىْفُو لصدْرٍ 

 أشتم  منْوُ رَوائَِحَ الإسعاد                            

 أىْفُو لثػَغْرِ كاف بَسْمة كوكْب 

 بكوَاكِب الأفػْرَاحِ والأعْيَاد                            

 أىفو لصحْبِي ،دفتَرِي..ومُدرِّسِي

 1جادِي ولطفْلةٍ في جَفْنِهَا أمْ                            

 الواجهة الخلفية للغلاؼ:جمالي ة ػ 7

وىُوَّ العَتبة الخلْفية للِكتاب وواحِدة منْ أىمّْ العتَبات ،فكثتَاً ما تْجذِبنُا واجِهة الغِلاؼ الأمَامية والخلْفية " 
الفضاءِ الورَقي "وقدْ إفَّ الغِلاؼ الخلفِي ىُو العَتَبة الخلفِية للِكِتاب ،التيّْ تقوُـ بوَظِيفة عملِية إغلاؽِ 

ظهرَت خاليِة مِن أيَّة صُورة أو لوْحة ،وتظهر بلوْفٍ أخْضر ضبابِ فاتِح ،وىُو لوْف الحيَاة والانْفراج والأمَل  
 لوف يرمز للتحوؿ وىو تحوؿ عبر عنو الشاعر بقولو :  2أمَل الشَّاعِر فِ خُروج الوَطنِ مِن أزْمتو وحُزنوِ

 البدايات لي 

                                                           
 111،صالمرجع السابق 1
 .137محمد الصفراني ،التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، مرجع سابق،ص 2
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 فجر لأولد كا دائما كنت

 حظة الضائعةفي الل  

 يع بِ رار الر  ضِ لي اخْ 

 1ي اسِ ولطف الأمَ 

ت الواجِهة الخلفِية عن رفض الشَّاعِر لِما لْػدث رغم أملِو فِ الانْفراج ولم تحمل أي نص أو  وقدْ عبرَّ
التغيِتَ، خاصة حِتُ يتعلَّق الأمْر تعليق وكأفَّ الصمْت الدوْجود فِ الواجِهة تعبتٌَ عن الضُّعف الإنساني  فِ 

 باِلقضايا الكُبرى كقضّْية الوَطن الدتوجّْع يقوؿ:

 أمر  على جثَثِ الصمْت 

 بهوِ الخَراب /حقُوؿ الغِياب 

 وأتػْرُؾ ذَاكِرَتِي للذ باب 

 وأقْنعُ بالانْتظارِ الجمِيل 

 أعانقني في ظلاؿ الطلوؿ 

 2ني في رذاذ الفصوؿوأنثرُ 
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 قد خذلتني الحروؼ 
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 وأعوزني الماء للْصدقاء 

 فأعوزني الأصدقاء لماء الد ليل 

 أمر  ممر  الصباح الجميل 
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راسةييفِي  بعْض مس ي الذِّييالقُصُور عِبْء مُتحمِلين العَتَباتيالنّصِّيةي، لِذذِه مُقاربتَنا نْختِمنِِايةيىذِهيالدّْ

ا وحسْبنُا جوانبِِها،  مِن للِعتَبَات مَا وإبْراز الدعْرِف الحقْليىَذا إلى الن ظر لفْت إلى خِلالِذا مِن سَعيْنا لُزاولة أنِ 

 مُراىَنا أضْحى اىْتِمام وىُو الدلاليِة، مقاصِدِه مِن أساسِييجانِبيٍ وتْحدِيد الن ص خُصوصِية فَ هْم فِي وظِيفة

حافِل لِذذَِه الاعْتِباريلإعَادة الأسْئِلة صِياغة فِي عَليْو
َ
تنوِّعة الن صِّية الد

ُ
 انْشِغالِذا،وقديْ طراَئِق وتعْيِين الأنْساق، الد

لاحَظات مِن جُُلَة تسْجيليِيأن تََكّنايمنيْ
ُ
يلِذذهيالدِّراسَةي: لازمِة نراَىا الد

 النّصيّ واريِأغيْ إلَىي ولخيُالد ي نميِ ئاريِالقيَ نيُكِّيللن صّيييُ تاحفيْميِ يةالنّصِّي اتتبيَعيَ يال1
يتحيْ ماليِ كوذليِ ،يسالرئيِ ي بيْني لواصيُالتيَ ةي يليِمعيَ فِي دساعيِتيُ لالاتيٍوديَ اتيٍلاميَعيَ نميِ مِلُوُ

ُ
ييعيِديِبيْالد

ُ
ي. يقيِلتوالد

عاصِر
ُ
يوتعُد يمِنيأىمِّياىْتِمَامَاتيالدرْسيالنقْدييالد

مُهِّمًاي بُ عْدًا أكْسَبَويُ مَا وىَذا الن ص، لِخدْمَةيِ سُخِّر ومُسَاعِدًا أسَاسِيًا خِطاباً شك لتيالعَتَباتيالن صِّيةي  ي2
حد دة لأهَِّيتِها وَذَلك للِنقْد نصِّية مَادَة فالعَتبَات القُراَء، إلَىي مو جهة رسَالةيباِعْتِبارهِ إخْبَاريِة، الْصازيِو وقُوةيً

ُ
 الد

ي.وأدْوارىِا وَوَظائفِِها الاسْتِيراتيِجِيةيبِوَاقِعِها
ي-3 يالن صِّية يالعَتَبَات  مباحِث مَعيالُخصُوص وعلَى الغرْبيِة الأجْنَبِية الثَقافة فِي كَبِيريٍ باِىْتِماٍم حَظِيَت

 العَناصِر أحَد باعْتِبارىِا الن صِّية، قو تها للِعَتَبات أعْطَوا لشَن واحِدًا بِوَصْفوي" جينيت جيرار "وكِتاباَت

راىَن
ُ
 ىُو ليْس "جينت" يَهم ي مَا أن ي لنَا بَدا وقَدي(Seuils)عَتَبات فِيكِتابوِ الخمَْسة مُتَ عَاليَِاتوِ فِي عَليْها الد

اَيالعَتَبَاتيالن صِّية الن ص ي    . وإنَّ 

 

ي4 يبأنَّيَْ إن ي  تَعدِدَة اطِهاالعَتَباتيالن صِّية
ُ
خْتلِفَة ووَظائفِِها الد

ُ
ينثْريِةَيٍ شِعْريِة نصِّيَةيٍ كُليّ ىِي الد  فِيهَا تكُون أوْ

يالدتْي أصْلِي نصيٍ بيْني قريِبة أويْ بعَِيدَة ظاىِرة، أويْ خَفِي ة كانَتيْ مَهْمَا العَلاقَة  لَو يقُدِّم آخَر ونصيٌ ىُو

مَة الدز ي ف والعُنْوان العُنْوان مِثل ويَ تَخللُو قدِّ
ُ
يالد يالدؤ لِف، ي،الذوََامِشي ،اسْمُ اخِلِي ة يالد  ،الإىْداء،العَنَاوِين

  ! ؟...والتَصْدِيراَت الن  قْدِية والقِراَءات

عْنى إنْ تَاج عَلى قاَدِرة فاَلعَتَبَاتي
َ
ي جَدلي ة عَلاقةيوإقامَة الن صِّي الت فاعُل عمَلِية خِلاليِ مِن لةلايَالدِّي وتَشْكِيل الد

 وتأَوِيلِو اسْتِعابِوعَملِيةي الداخِلييوتُسهِّليعلَىيالقارئ النصِّي إضَاءة تعْملُيعلَى الر ئيِس،باعْتِبارىِاي مَعيالن ص

يي.الَجوانِب جُِيع مِن بوِ والإحَاطة
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ينُشِير5  يسْبِي مَنيْ إلَىي بِِاجَةيمَاسَة يَ زاَليُ لا القدِيةَ العرَبي ة الث قافة فِي العَتَبَاتيالن صِّيةي موْضُوع أن ي إلَىي  

جَاليأن ي رَغم ذلِك فِي البَحْث دِراسَتنا تبْتغِي وليَْ فِيو، النَظر ويعُِيد أغْوَارَه
َ
يوثرَيّ. مُغْر الد

ي يْنيب يَ الةسيَريِكَوْنِاي  ية،صِّيالن ي اتبيَتيَالعيَ لىجاتيَي يَ أنيْ ئقاريِ ييّلِأي نكيِييُ لا يـ6
ُ
 عديِبيْالد

ي
ُ
يي.يقيِلتوالد
 يعجُيَِينميِويبيِ اطةوالإحيَ ويعابيِتيِواسيْ النّص مهيْف يَ يةانيِكيَإميْ اب""خِيانة التر  فِي يةالنّصِّي اتبيَتيَالعيَسَاهَََتيييـ7
يأنيْ.عقيُالتو ي قيِأفيُ مرسيْ لاليِخيِ نيْميِ كذليِ و ، جيةوالخاريِ يةلاخيِالد ي وبوانيِجيَ ياسْتَطاعَت يعنيْ تكْشِف كمَا

 إلَىي وتوص لنا والجزُئيِات التَفاصِيل فِي فحَفَرْنا الن ص دىَاليِز إلَىي الوُصُول مِن ومَكَنَتْنا الكِتابةَ فِي اسْتِاَتيِجِيَتِة

يي:أن و
 والدرْسُوم الدقْرُوءيِيلاسْتِكْنَاهيِ فرْصَةيً لويُ وقد مَت القارئِ، أمَام نصِّية عَتَبَات الغِلَاف تَضاريِس خَلقتييأ/ ـ

يي.والد لاليِة الَجمَاليِ ة قدْرتِها بيْني مازجِةيً
نَتْنايـ /ب  صللن ييمةيٍخاديِ ليةيٍحيِ دريَلريُ نميِ لتو يتحيَ ينحيِ صالن ي جيِوُلويُ مِن اب"ة التر  "خِيان  الشِّعْريِة العَنْونة مك 
 ريةعيْالشِّي ةونيَالعنيْ إن ي ليالقويْإلَىي ناوديُيقيُ اميَ ووىيُ ذاتو اعديَالإبيْ ؤاليِسيُ نميِ وبةيٍعيُصيُ أقل ي سلييْ ؤاليٍسيُ إلَىي لويُ عةيٍوتابيِ

 إلا ي صالن ي نميِ الدويَت يَيخيانة الترابوانينيْالعيُ أن ي عميَفيَي.يازتيِاميْبيِ يلأويِوتيَ ناديٍعيِ قليُحيَ "عبد القادر مكاريا " دنيْعيِ

 ةيًتيَلافيِ انيويَن يْالعيُ دعيُي يَ ليْ وأن ي ىعليَ دؤكِّينيُ لكذيَوبيِ و،انيِويَن يْعيُيلاليِخيِينميِ يَتَشظ ىل ودعيُي يَ ةاءيَريَالقيِ ليِعيْفيِوبيِ صالن ي أن ي
 ىا،وديَجيُوويُ يدةالقصيِ يةىوِّي ددِّيتحيُ يةدلاليِ لةاءيَسيَميُيىيحيَأضيْيبليْ،يةياريِهيَاشيْيةيٍغاييَليِ لافالغيِ رظهيْ ىعليَ قيُعل يتيُ يةيًانيِلريَ

ي يصليِتقيْ نميِ انييويَانيالدِّينويَننايعيُك يميَ ديْفقيَ
َ
ينميِ سويُفيْن يَ راعيِالش يومَك ني ص،الن ي/راعيِالش ي بيْني يلفاصيِوالت ي افةسيَالد

يالسويْي يريِشيْالعيُينيُ)زميَ وليِكاميِبيِ نيٍزميَ يرريِتَيْ يرِّيييُ أنيْياعيَتطيَواسيْ) واننيْالعيُ /مةالكليِ بْياء(عيَديَة ير تاريِِخي ةيييفتِة
يلسيُْ) واننيْالعيُ /ةميَالكليِ عميَ ةيٍي يكريِفيِ يةيٍلفيِخيَويَكامِلةٍ، يياريتصيِ، يشعيْعانيَميُبِذلِكَ يوفاجيِبيِاة يفِيتيَعيَو يميِطنيِيويَو ليلايَخيِينيْو

 ويُصوِّريبعْضَيملامِحيالفَاجِعَة."يابيانة التر  "خِ 

ييريعيْالشِّي صالن ي عميَ قهاتعل يبيِ هالالتيِدِّي ناءبيِ نعيَ زليٍعيْبِيَِ اءديَالإىيْ بةيُتيَعيَ نتكيُ ليْيـ /ج
ُ
 اضاءيًفيَ تانيَكيَفيَىيديَهيْالد

ي ىعليَ داعيَسيَ ايرييًأثيِوتيَ الالييًدِّي
ُ
ييييواسيْناسيِيريالأجيْبةيالتأشيِتيَعيَ تأتاحيَ ماكيَ ص،الن ي لقب يتيَ فِي ةساهَيَالد

ُ
يلفيؤيَميالد

يوقديْ يوريَالص يتيحيَفتيَيدي 
ُ
يالد يليِنظريًيةيٍيديَعديِيتيٍيلايَتأويِ ىعليَ ئالقاريِ نىيْبةيذيِاحيِصيَة يوتشيْوضيِميُغيُا ييليِكيِها

َ
يالد وجيزيُميْها

يهايإلا يميُسيِلايييْيدةيٍعديِتيَميُيىيدلالاتيٍعليَيوحةيٌفتيُميَيةيٌوريَها،صيُنصِّي نيايعيَوضيًميُغيُ  ل يتقيِ لةيلاتداخيِةيميُي يابيِر يانيت يُويَبأليْ
يالر ينصيّ يتيُصيُيييّ،وىيِ يسئيِها يعليَي يهيِحيشيَتيَوتفيْيالقارئييغريِورة يأفيُتكيْصيليِىيالن يتو يوتيُقعيِو يت يَيقيَسر يفِيقيَرىيِو يةيمليِيعيَو
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 يفةيٍوظيِينميِويساريِييُ ماليِ تلايَلايَوالدِّي اتلاميَالعيَ نميِ اءضيَفيَ نعيَ بارةعيِانييويَديِال لافيُفغيِي،اؤلسيَيليوالتيَأويِالتيَ
يرىياتيالأخيْبيَتيَييالعيَاقيِلبيَيلةيٍكمِّيميُ بيةيٍوجاذيِييةيٍرائيِاغيْ
 صالن ي عبْي يةقافيِوالثيَ ةري يكيْالفيِ ااتهيِاعيَإيقيَبيِيرةاعيِالش ي اتيِلذ يليِ) الأنا )يةطيَليْسيُ بَ رَزتيـ /ه

 انفكيَ ها،صِّينيَ ىعليَيهالطتيَسيُ ساريِتَيُ لهاعيَجيَ الش ي ااتهيِيريَأثيِوتيَ ىاديِتفر يبيِ يةيٍاعيِويَ تيٍذايَكيَ ااتهيِواريَحيِ فِي تجل يفتيَ قيالفويْ

يالكيِاليِجُيَيفيَخليْ يةيًساعيِ اذاتيً قليَوخيَ وئيِقاريِ ىعليَ توطيَليْسيُ صالن ي سيَماريَ أنيْ ةوريَالضريُبيِ ياعيِفالش يي.ةتابيَية عبد "ر
يىيُي"كارياالقادر م يوانبيٍجيَيدّةيِعيِ نميِ وصِّيلن ي ةسيَعاكيِ رآةميِ ليشكِّي وهيُف يَ ، لالأو ي وكاليِوميَ النّص مُنْتِجو

يهيُف يَيالقارئايأم يي،ماعيةيٍتيِواجيْيكريةيٍوفيِييةيٍسيِنفيْ
ُ
 .لويُيانِيجيالث ينتيِويالد

ي فِي يةالنّصِّي اتتبيَالعيَ تافيَضيَأ ر/ـ يأتم  يودلالَيًا يجَُاَليًا يالتُ ر ابي"جانبًِا  زفِّيتحيُ كوْنِا ،النّصيّدِيواني"خِيانة
 مثقلٌيبتَِساؤلاتٍيوتَوقعُاتٍيعديدةٍييوعلىَييدخُوليالدتْي،وىيُيئالقاريِ
يوَاني)موْضُوعيو/ ييُكِنيتصْنِيفيالدِّ يمُعانَاَةيراسةالدِّي  يبِصِدقٍ يترْجَم يالَجزاَئر،أدَبٌ يفِ يالدحِْنَة يضِمْنيأدَبِ )

والدِّراسَةييالإحاطةيإلىيزَالُيولِلأسَفيبِِاجَةيي،ىَذايالأخِيريالذِّييمَايالإرىابسَنوَاتييبانإالش عْبيالَجزاَئرِيي
يمِنيطرَفيالد ارسِِينيوالبَاحِثِينيوالن قادي.

ي
 لةزيَت يَولسيُ فةكث يميُ اتييَبن يْياأنِ ي عميَفيَ ا،نيًي ِّيىيَ نيكيُ ليْ اتبيَتيَالعيَ ةريَحضيْ فِي وفقيُالويُ أن ي إلَىي ةاريَالإشيَ رديُتيْ يرالأخيِ فِيي

 عميَ دةتجدِّيميُ بيةسيْنيِ قىيَتبيْ بليْ ةي يعيِقطيْيييةيىيِباتيالنصِّيتيَللعيَ اءةيٍإضيَ أي ي بأن ي ميُزيِلصيْ لاويَ ة،لاليَالدِّي عةيُواسيِ اأنِ ي إلا ي
 وأن ي بات،تيَالعيَ هىذيِ ةي يأهَيَِ ىعليَ للييِالد ييتأقاميَ قديْ ي"ابر  الت ـ يخيانة"باتيتيَعيَ ولعل ي، يدةيٍجديِ راءةيٍقيِ كلِّي

يبيِ ظييَْيليْ يديٍجديِ وطرحيٍ وعيٍضيُمويْ وضيعنيْميُضيالغيُبعيْيالتيْأزيَ اتنيَراسيَديِ
ُ
 صالن ي قىبيْولييَ ية،الكافيِ يةقديِالن ي بةقاريَالد

 ت.يابيَتيَالعيَ هيذيِييىيَتخطِّيبيِيإلا ي اهطيّخيَنتيَ لا مناديُ اميَ وييْراعيَصيْميِ ىعليَ وحاتيُمفيْ



 
 مةقائ  

 راجعالمِ  و رِ المصادِ 
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 المعاجم والقواميس :ثانيًا:

 م4،1979فارس بن زكريا ،مقاييس اللغة ،دار الفكر، جأبو الحسن أحمد بن -2

)أ،ب( ،منشورات لزمد علي بيضون ،لنشر  1ابن منظور ،لسان العرب ،تحقيق علي أحمد صدر،م-3
 .كتب السنة والجماعة ،دار الكتب العلمية ،بيروت ،لبنان

،)مادة 1،1997،ط4،جابن منظور ،لسان العرب،)مادة عتب (،دار الصادر ،بيروت ،لبنان -4
 عتب(

 طم ر،لسان العرب،جمال الدين بن مكر ابن منظو -5

 م1997،مادة)ع،ن،ن(4،دارالصادر،بيروت،المجلد1ط

،ج 1991،بيروت،1جدي،دار صادر،طابن منظور،لسان العرب،تحقيق عبد الرحمان لزمد قاسم الن-6
3  

 2004ط،  الرازي لستار الصحاح ،دار الكتاب العربي ،بيروت لبنان، دـ-7

 م2006، 1الزلسشري ،أساس البلاغة ،دار الفكر ،بيروت ،لبنان ،ط-8

ة الشروق الدولية ،القاىرة ،مصر شوقي ضيف وآخرون ،الدعجم الوسيط ،مكتب-9 
 م،)مادة عتب(4،2004ط
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لزمد الدين لزمد بن يعقوب الفيروزابادي ،القاموس المحيط ،مؤسسة الرّسالة ،بيروت ،لبنان -10
 )باب عتب(م،8،2005ط

 المراجع باللغة العربية :ثالثاً :

 .م1981، 5ابن خلدون ، الدقدمة، دار القلم ، بيروت ،ط  -11

 1ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء، تحقيق أبو فهر لزمود شاكر، دار الددني ، جدَّة ج-11 
 م.1997

 .م1985العلوي ،عيار الشعر، تحقيق عبد العزيز ابن ناصر الدانع ،الرياض، ابن طباطبا-13 

  ،الكويت3،ع2جميل حمداوي السيميوطيقا والعنوانة ،لرلة علم الفكر،م-41

85، ص1981، 1جبور عبد النور،الدعجم الأدبي،دار العلم للملايين ،بيروت ،ط-15  

 م1،2008للنشر،الجزائر،ط حسين فيلالي ،السمة والنص السردي ،موفم-16

ساعد ساعد،عبيدة طبقي ،الصورة الصحفية ،دراسة سيميولوجية،دار الذدى ،عين مليلة -17
 م2011الجزائر،دط ،

سعيد يقطين ،القراءة والتجربة )حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد بالدغرب(،دار -18  
 م1،1985الثقافة،الدارالبيضاء ،الدغرب،ط

عبد الدالك مرتاض ،تحليل الخطاب السردي ،معالجة تفكيكية سيميائية مركبة ،رواية "زقاق  -19
  م1995الددق"،ديوان الدطبوعات الجامعية ،ابن عكنون ،الجزائر 

، 1عبد القاىر الجرجاني ،دلائل الاعجاز،تحقيق لزمد التنجي، دار الكتاب العربي ،ط-12
م.1995بيروت  

 .186م، ص 1987، 8، ط 3في ، دار الدعارف، مصر، جعباس حسن، النحو الوا-11
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لزمد فكري الجزار:العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي ،دراسات أدبية ،الذيئة الدصرية للكتاب  -22
 م1998)د،ط(،

دمشق،د ون العتبة النصية (،دار التكوين خالد حسين ، في نظرية العنوان )مغامرة تأويلية في شؤ  -23
 م.2007ط ،

سعيد بنكراد ،سيميائيات الصورة الاشهارية "الإشهار والتمثيلات الثقافية"إفريقيا الشرق ،الدار  -24
 م2006البيضاء ،الدغرب،دط،

اق،الدركز الثقافي العربي،بيروت سعيد يقطين ،انفتاح النص الروائي ،النص والسي -25
  م3،2006لبنان،ط

الشامي الراشدي،العنوان والاستهلال،في مواقف النقري،دار مكتبة  عامر جيميل-26
 م2012، ،1حامد،عمان،الأردن،ط

عبد الحق بلعابد ،)عتبات جيرار جينات من النص إلى الدناص(،تقديم سعيد يقطين،دار  -27
  م1،2008الاختلاف،الجزائر العاصمة ،الجزائر ،ط

 الدفتوح ،دار الساقي ،بيروت ،لبنان. عبد الرحمان منيف،الباب -28

عبد الفتاح الحجمري ،عتبات النص)البنية والدلالة(،منشورات الرابطة ،الدار -29
  م.1،1996البيضاء،ط

عبد القادر الغزالي ،الصورة الشعرية وأسئلة الذات )قراءة في شعر حسن نجمي(،الدار -30
 م1،2004البيضاء،الدغرب،ط
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عبد القادر رحيم ،علم العنوانة ،دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر،دمشق،سوريا  -31 
 م1،2010،ط

فيصل لحمر ،معجم السيميائيات ،الدار العربيّة للعلوم ناشرون،الجزائر العاصمة ،الجزائر  -32
  م1،2010ط

في أشهر الإرساليات  البصرية في العالم (  قدور عبد الله ثاني ،سيميائية الصورة،)مغامرة سيميائية  -33
 .م1،2008الوارق للنشر ،عمان الأردن ،ط

 م1996قدامة بن جعفر ،نقد الشعر ،تحقيق عبد الدنعم خفاجي، دار الكتب العلمية ،بيروت، -31 

لزمد الصفراني ،التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث ،الدركز الثقافي العربي،الدار  -35
 م1،2008ء،بيروت ،طالبيضا

لزمد بنيس ،الشعر العربي الحديث ،بنياتو وابدالاتها التقليدية ،دار توبقال للنشر،الدار البيضاء  -36
  م3،2001الدغرب ،ط

  م1،2001موسى بسام قطوس ،سيميائية العنوان ،وزارة الثقافة ،الأردن ،عمان ،ط -37

 م1،2001العنوان ،وزارة الثقافة ،الأردن ،عمان ،ط موسى بسام قطوس ،سيميائية -38

 م1،1988نبيل راغب:موسوعةالفكرالأدبي،الذيئة الدصرية العامة للكتاب،مصر،ج -39

يوسف الإدريسي،عتبات النص،بحث في التراث العربي والخطاب النقدي الدعاصر،منشورات  -40
 . م1،2008مقاربات ،الدغرب ،ط

 الكتب المتَ رْجمة:رابعًا:

،  1ايغلتون  تيري ،نظرية الأدب، ترجمة  ، ثائر ديب ،وزارة الثقافة، دمشق، سوريا ، ط -11
 . م1995
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 م.1،1997جوليا كريستيفا، علم النَّص ،ترجمة فريد الزاىي، دار توبقال للنشر ،الدغرب ،ط-11

.م 1975، 1دبي ىويمان، علم الجمال ،ترجمة ظافر حسين، ط -13  

 .م1978الجمالية ،ترجمة  عبد الواحد لؤلؤة ،دار الحرِّية للطباعة، بغداد ، العراق،ر.ف جونسون، -11

  :المجلات والدوريات :خامسًا 

الشعيلي ،الألوان ودلالتها في القرآن الكريم ،لرلة جامعة الشارقة للعلوم الشرعية والإنسانية المجلد  -45
 ،الشارقة ،الإمارات3،العدد4

،عتبات النص الأدبي )بحث نظري (،لرلة علامات في النقد ،النادي الأدبي جدة حميد الحميداني -46
 ىـ.4،1423،ع12لرلّد 

عبد الباسط لزمد الزيود،من دلالات الانزياح التركيبي ،وجماليتو في قصيدة "الصقر"لأدونيس،لرلة  -47
 م.1،2007جامعة دمشق،سوريا ،ع

بن الدعتزة ،لرلة التواصل ،العدد الصادر في عبد الفتاح نافع ،جماليات اللون في شعر ا -14
 م04/06/1999

على ضوء   Paratexteلعموري زاوي،في تلقي الدصطلح النقدي الإجرائي،ترجمة الدناص  -14
 كتاب"دومينيك مانقوتو "الدصطلحات الدفاتيح  لتحليل الخطاب ،لرلة الأثر،جامعة قاصدي مرباح ورقلة

  الجزائر ،الدلتقى الدولي الثالث لتحليل الخطاب

وظائف العنوان في شعر مصطفى الغماري ،لرلة الدخبر،أبحاث في اللغة والأدب الجزائري قسم   -05
 الأدب العربي ،جامعة لزمد خيضر،بسكرة،الجزائر

 الرسائل والأطروحات الجامعية  : سادسًا:
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العنوان في ديوان سنابل النيل لذدى ميقاتي ،مذكرة ماجيستير ،تخصص أدب  عامر رضا،سيميائية -51
 م.2007م،2006حديث ومعاصر ،كلية الآداب والعلوم الإنسانية ،جامعة لزمد خيضر ،بسكرة 

نورة فلوس ،بيانات الشعرية العربية من خلال مقدمات الدصادر التراثية ،مذكرة ماجيستير،جامعة  -52
 م2011،2012تيزي وزو،الجزائرمولود معمري ،

روفية بوغنوط ،شعرية النصوص الدوازية في دواوين عبد الله حمادي مذكرة ماجيستير ،جامعة  -53
 م.2006/2007منتوري،قسنطينة ،الجزائر،

فرج عبد الحسيب لزمد مالكي،عتبَة العنْوان في الرِّواية الفِلسطينية )دراسة في النصِّ   -54
 م2003جامعة النجاح الوطنية ،نابلس،فلسطين ،الدوازي(،دكتوراه ،

مصطفى ناصف أنموذجا، ديوان الدطبوعات  كريب رمضان ،فلسفة الجمال في النقد الأدبي-00 
 م.1229الجامعية  ،الجزائر )د،ط (،

مقامو الزكي  نعيمة السعدية ،استيراتيجية النص الدصاحب في الرواية الجزائرية الولي الطاىر يعود الى -56
 م2009للطاىر وطار ،لرلة الدخبر،قسم الأدب العربي،بسكرة،الجزائر 

نعيمة فرطاس ،نظرية العتبات النصية عند جيرار جينيت وتطبيقاتها لدى بعض الدارسين العرب -57
 م2010/2011والمحدثين ،رسالة دكتوراه ،جامعة لزمد خيضر ،بسكرة الجزائر ،

استيراتيجية العنونة في شعر الأخضر فلوس ،مرثية الرجل الذي رأى ،تخصص أدب نوال أقطتي ، -58
 م2007جزائري ،جامعة لزمد خيضر،بسكرة ،الجزائر،

نورة فلوس ، بيانات الشعرية العربية من خلال مقدمات النصوص الدصادر التراثية ،مذكرة  -59
  م.2012ماجيستير،جامعة مولود معمري،تيزي وزو،الجزائر،

  المواقع الالكترونية :عًا:ساب
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حسن الرموتي ،العتبات النصية ،قراءة في عناوين الديوان الشعري ،رابطة أدباء الشام ،لندن  -60
 سا( )موقعا (10:05م)28/07/2012بريطانيا،يوم 

 ىدى عماري ،مقال سيميائية بنية الدناص في رواية وطن من زجاج لياسمينة صالح على الرابط: -61
www.thakafamag.com/index/ph. 



 

 

قحُ ـــل ـُ مُ  
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 بطاقة تعريفية بصاحب الديوان

 م، بمدينة "العيون "بولاية تيسمسيلت 2691ـ ىو عبد القادر ميكاريا ،من مواليد الاستقلال  

 26ـ درس بمسقط رأسو ،ثم واصل تعليمو الثانوي بدائرة ثنية الأحد ،ليلتحق عام 

 بمعهد تكوين المعلمين 

 ـ متحصل على شهادة البكالوريا وشهادة ليسانس أدب عربي 

 ـ عضو اتحاد الكتاب الجزائريين سابقا 

 ـ عضو مؤسس بالرَّابطة المعنوية لأدباء الجزائر

 ـ رئيس جمعية "عُيون الثقافية "

 ـ شارك في أكثر من ملتقى وطني 

 " وكتاب "يتُم النَّصّ " ـ ورد اسمو في كتاب "أعلام الجزائر 

 ـ تناولت شعره بالدِّراسة العديد من الصحف الوطنية والعربيِة 

 ـ ورد اسمو في موْسوعة "علماء وأدباء الجزائر"

 ـ ورد اسمو في "الموسوعة الكبرى للشعراء العرب"

 ـ تناولتو بالدِّراسة عدة أبحاث أكاديمية آخرىا "ظاىرة الحزن في الشعر الجزائري"  

 أىمُّ أعمالو الشِّعريِة 

  (ديوان شعري)ـ قصائد خزفية  ـ 

 (ديوان شعري )ـ أيتها الحمقاء ـ 



 ملحــــــق
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 (ديوان شعري)ـ مرايا الشفاه ـ 

  (ديوان شعري)ـ أحبك والنصف ـ 

 )موضوع الدراسة(  ديوان شعري ـ خيانة التراب ـ

 تحت الطبع ورواية . انـ ديوان

 

 غِلاف دِيوان "خِيانة الترَّاب"

 

 



 ملحــــــق
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 "في ديوان خيانة الترَّاب"الصفحة التي تلي الغلاف 
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 صفحة الإهداء
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 يوانفهرس الد  

 

 

 



 

 

ص  راسةالد   مُلخَّ
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عاصِرة باِلعتَبات النَّصيَّة ،كوْنُُا بوَابات
ُ
 استِيعابتُساعد القارئِ فِ عملِية  اىْتمت الدِّراسَات النَّقدية الم

ؤلف،العُنوان الرئّيِس والعَناوين الفرْعِية 
ُ
النَّص وقِراءتو وتأوِيلو ،وىِيّ كلّ ما يُُِيط بالنّص مِن اسْم الم

 ،الغِلاف والصوّر والهوَامِش وعلامَات الترقِْيم ...الخ

 والعتَبات تكْشف عنْ مُُيط النّص وتُُثِّل مفاتيِح مُهِّمة لسبْْ أغْوارهِ ومعْرفِة أسْرارهِ

اتِِا وعلاقتِها باِلمتْْ محُ لنا باِلكشف عنْ جََاليِسفِِ دِيوان "خيانة الترَّاب " يودِراستنا للعتَبات  ـ 
لنُجِيب مِن خلِال الدِّراسة عن سُؤال مهمٍ ىُو "ىل لِهذه العتَبات علاقة باِلمتْ ؟وىلْ تُساعد القارىِء 

يوان (؟   فعلاً فِ عملِية قِراءة وتأوِيل النّصّ )الدِّ

 

 

 
 



 

 

 ـ الف    ـــرسهـ
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