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 أن ىدانا الله ذي ىدانا وما كنّا لنهتدي لولاالحمد للّو الّ 

  [وِ يْ دَ ى يَ لَ عَ  ة  مَ عْ ت الن   يَ رِ جْ أ   نْ مَ  رْ ك  شْ يَ  لَْ  نْ  مَ نِ رْ ك  شْ يَ  لَْ ] في الحديث القدسي يقول اللّو تعالى

 و  ونَ ئ  افِ كَ ا ت  وا مَ د  تَِ  لَْ  نْ إِ فَ  وه  ئ  افِ كَ ا فَ وفً ر  عْ مَ  مْ ك  يْ لَ ى إِ دَ سْ أَ  نْ مَ ]الصّلاة والسّلام ويقول الرّسول عليو 
   [وهت  أْ افَ كَ   دْ قَ  مْ ك  نَ وا أَ رَ  ت َ تَّ حَ  و  وا لَ ع  ادْ فَ 

ل  وشكر وامتنان عرفانا بعطائك وتوجيهاتك الّتيأستاذنا الفاضل "عطاّر خالد" منّا لك تحيّة احترام 
 .ا علينا في سبيل إتام ىذا العملتبخل به

وبعظيم فمن فضل علمكم نهلنا وما فاتنا من تقصيرنا الكثير أساتذة معهد اللّغة العربيّة وآدابها 
 إلى علم ما يمدح منو فهو لكم، وما يؤخذ عليو فهو منّا أدبكم وجميل فكركم وصفاء ذىنكم اىتدينا 

 في ىذا شيئ من المكافئة فمن فضل اللّو .أساتذتنا إن كان 

 ﴾يم  كِ الحَ  يم  لِ العَ  تَ نْ أَ  كَ نَ ا إِ نَ ت َ مْ لَ ا عَ مَ  لاَ ا إِ نَ لَ  مَ لْ  عِ لَا  كَ انَ حَ بْ وا س  ال  قَ ﴿ الرحمان الرّحيمم اللّو بعد بس
   23سورة البقرة ، الآية 



.                                                                      

 

 ﴾اان  س  ح  ين إ  د  ال  الو  ب  و  إياّه  وا إلا د  ب  ع  ت    لا أ   ك  ب  ى ر  ض  ق  و  ﴿أىدي عملي المتواضع إلى من قال فيهما الرّحمان تبارك وتعالى 
 "23سورة الإسراء الآية "

 إلى من حملتني ووضعتني كرىا، والّتي جعل اللّو الجنّة تحت أقدامها أم ي العزيزة أطال اللّو في عمرىا 

  ي الغالي أدامو اللّو ورعاهأبإلى من بذل أقصى جهده ليجعل القريب بعيدا، والصّعب ىيّنا ل لشيئ سوى ليرى نجاحي 

 حسام الدّين و عبد الجليل  يى،يح إلى قرةّ عيني الأخوين العزيزين:

 إلى من أنارتا حياتي بنصائحهما القيّمة رغم صغر سنّهما شقيقتاي 

 إلى من شجّعني وساندني لمواصلة مسيرتي الدّراسيّة خطيبي وزوجي المستقبلي حفظو اللّو 

 إلى من رافقتني في إنجاز ىذا العمل وكانت بمثابة الأخت الغاليّة أسعدىا اللّو "بختة" 

 كما ل أنسى رفقاء الدّرب

 
 



 

 

مبارك فيو الّذي وفّقني لإتمام ىذا العمل المتواضع من أجل أن يجود المرء بما لديو الحمدّ للّو حمدا كثيرا 
ما ىداني اللّو من إلى الأجدر والأحق بثمرة ىذا العمل، إلى أغلى النّاس وأعزّ  والأجمل أن يهدي الغالي للأغلى

لى من سألتها قطرة حب أىدتني بحر، ودعاء أىدتني كتاب إلى من ركع العطاء أمام إ الحنون،نعمة، إلى الصّدر 
 " قدميها "أمــــــــــــــــــــي

 أبــــــــــــي محمّد"  "إلى قرةّ عيني الّذي ساندني أفراحي وأحزاني ، إلى الّذي من عمره أىداني

   محمّد"ووراء تشجيعي زوجي الغالي" ي كان سندي ذإلى الّ 

 إلى كل إخوتي وأخواتي كلّ باسمو 

 لي بالذكّر الّتي أصبحت الأم الثانية . ""والدتوئلة زوجي الكريم وأخصلى عاوإ

 وإلى كل إخوتو وأخواتو خاصّة "عربيّة ، فتيحة"

.ىاجر، نوال ، لاعج ، ساميةدون أن أنسى أخواتي الّتي لم تلدىنّ الوالدة :  

 



 

 

 

  



 مقدّمة
 

 

 أ

سانياتّالحديثة،ّوإليوّيرجعّالفضلّالكبيرّفيّاستحداثّسّاللّ ّؤسسّ يرسوسّيفردينانّدّيعدّ 
كّماّأن وّقامّبتسطيرّالأسسّالّ  البحثّّلانتقالدتّتيّؤهّ ؤنهجّحداثيّأبرزّتفاصيلوّورسمّحدوده،

فيّدلالاتّّتقعلىّالجانبّاللغويّوتعمّ ّتزّركّ التيّاريخيّالدقارنّإلىّالبنيويةّالدنهجّالتّ سانيّؤنّاللّ 
كلّسياقّّّتصّالأدبيّورفضاحيةّالداخليةّللنّ اىتماؤهاّعلىّالنّ ّتالألفاظّوؤعانيّالكلمات،ّوقصرّ

 .خارجي

واعتباطيةّالدليل.ّإذّلأولّالّوالددلولّوالدرجعّفاىيمّالدّ ؤاّتعلقّبمنةّخاصةّبالذيّ أبحاثوّولمّتكنّ

ليستّغويةّالدفردةّاللّ ّغويّاستطاعّأنّيكشفّأنّ فيّبحثوّاللّ ،ّوّكليغةّؤنّجانبهاّالشّ ةّتدرسّاللّ ؤرّ 
ّحيث ّوؤباشرا ّتصلّإلىّالأذنّالتلفّ ّإنّ ّؤعادلاّبسيطا ظّالصائتّيرسلّصورةّسمعية،ّىذهّالأخيرة

غويةّبنيةّفسماىاّالدفردةّاللّ ّذاّاكتشفّأنّ وبه،ّتنطبعّعلىّالحواسّحيثّتنتقلّأوّتتحولّإلىّؤفهوم

ّإنّ  ّوقال: ّبلّىيّؤكوّ ّعلاؤة ّليستّبسيطة ّالعلاؤة ّؤنّؤفهوم ّنة ّاسمو ّسمعية ّاسمهاؤدلولّوصورة

سوسيردّّوذاّخالفّددبهالّبعينوّولاّالددلولّبذاتو،ّبلّىيّبنيتها،ّوّدال،ّفالعلاؤةّإذاّليستّىيّالدّ 

ّغةّؤنّحيثّىيّتعبيرّعنّالفكرّبلّىيّنسقّؤنّالعلمينظرّإلىّاللّ ابقةّفلمّغويةّالسّ ظرياتّاللّ النّ 

ّالّوالددلول.وافترضّوجودّعلاقةّجدليةّبينّالدّ 

ّالنّ ّ ّلذذه ّوكان ّصداىا ّالنّ ظرة ّأوّ في ّالحديث ّالغربي ّثّ قد ّفالنّ النّ ّلا ّالعالدي ّالّ قد ّالعربي ذيّقد
كّماّرسمتّؤعالدوّالبنيويةّسارعّإلىّتلقفّالجهدّاللّ  لتّنقداّجديداّوؤاّبعدّالبنيويةّالتيّشكّ ساني

كّالتّ  رّبهاّبشّ  تيالّ يميائيةّىذهّالأخيرةّداوليةّوالذرؤنيوطيقاّوالسّ لقيّوالتّ وأوجدتّؤناىجّنقديةّؤعاصرة
ّيدّ ّعلى ّبالدنطق كّعلم ّوارتبطت ّالعاؤةد، ّاللسانيات ّفي ّلزاضرات كّتابود ّفي ّفرنسا ّفي دوسوسير

غمّؤنّترابطهاّالقاعديّؤعّلسانياتّفيّأؤريكا.ّوعلىّالرّ  ورسالفيلسوفّالأؤريكيّشارلّساندرسّب

ّفإنّ  ّاستقّ ّدوسوسير؛ كّلّؤنهما ّإلىّالتّ بحث ّانفصالاّتاؤا ّفهيلّوانفصلّعنّالآخر مّستهتّ ّباين.

ّالرّ بدراسةّالدّ  ئيسيّلرموعةّالأنساقّالقائمةّعلىّلائلّأوّالعلاؤاتّولنّيعدوّأنّيكونّؤوضوعها

ّالدّ  ّاعتباطية ّعلى ّسوسيرلالة ّتعبير ّيقولالّ  حد ّنتصوّ ّ:ذي ّأن ّالرّ نستطيع ّحياة ّيدرس ّعلما ؤوزّر
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ّالعلمّيشكّ والدّ  ّؤنّعلمّالنّ لالاتّالدتداولةّفيّالوسطّالمجتمعي،ّوىذا وىوّعلمّ  ،فسّالعاملّجزءا
ّالعلمّلمّيوجدّبعدّفلاّ ّوؤادامّىذا ّأنواعّالدلالاتّوالدعاني. ّالتيّتقتنصّبها ّالجهة ّؤوضوعو يفيدنا

فيّالوجودّوقدّتحددّؤوضوعوّبصفةّقبلية.ّوليسّّلوّالحقّ ّحّبأنّ ناّنصرّ أّبمصيرهّغيرّأنّ نستطيعّأنّنتنبّ 
ّّ.جزءاّؤنّىذاّالعلمّالعامّسانّإلاّ علمّاللّ 

ّالباحثّاللّ  ّالعلمّالجديدّسارعّالنّ وبعدّأنّصدقتّنبوءة قادّسانيّسوسيرّواكتملّصرحّىذا
ّالنّ صوصّالأدبيّ ةّلدقاربةّالنّ وآلياتوّالإجرائيّ ّّأطروحاتووالباحثونّالعربّإلىّتبن ّ رديةّصوصّالسّ ةّؤنها

ّلرموعةّؤنّالباحثينّؤنهمالّ  كّرادّوبورايو،ّوعبدّالدالكّؤرتاضّوأحمدّّّتيّؤثلها سعيدّيقطينّوبن

يميائيةّظريةّالسّ يوسف،ّورشيدّبنّؤالكّوىوّناقدّجزائريّأسهمّبجهدّالمجتهدّالحريصّفيّإذكاءّالنّ 

النقد اّبالجميلّوبجهدّالدقلّسنحاولّفيّىذاّالبحثّالدوسومّبـــدّ،ّواعترافاّؤنّ انظرياّوتطبيقيّ رديةّالسّ 
تيّتسليطّالضوءّعلىّأحدّأعمالوّالّ  السيميائي للنص الروائي الجزائري رشيد بن مالك أنموذجا

ّيميائيةّللقارئّالعربيّعموؤاّوالجزائريّخصوصا.ّظريةّالسّ حاولّبهاّتقريبّالنّ 

لّةّقواؤهاّؤقد ؤة،ّوثلاثةّفصولّوخاتمة.ّعالجناّفيّفصلوّالأوّ وتأس سّىذاّالبحثّوفقّخطّ 
وفيّالفصلّعندّالغربّثّعندّالعرب،ّوأخيراّفيّالجزائر.ّّوايةّالرّ ّتأسسوايةّؤسألةّنشأةّالرّ الدعنونّبـ:ّ

ّبالثّ  ّيميائياتّالسّ يميائياتّوالسّ السّ ّ:ـانيّالذيّعنوناه ّالأوّ تناولناّفيّردية يميائيّالدنهجّالسّ لّؤبحثو

الثّالدعنونّبـــ:ّؤقارباتّرشيدّبنّاّفيّالفصلّالثّ ردية.ّأؤّ يميائياتّالسّ انيّتأسيسّالسّ وفيّؤبحثوّالثّ 

ّللنّ ؤالكّالسّ  ّ ّتحليلّسيميائيّلقصّ ذيّتطرّ وائيّالجزائريّوالّ الرّ صّيميائية ّإلىّندوذجينّنذا ّفيو ةّقنا
وائيّعبدّالحميدّتحليلوّلسميائيةّالفضاءّفيّروايةّريحّالجنوبّللرّ ّثّ ّ،عائشةّللقاصّأحمدّرضاّحوحو

ّىدوقة ّتطرّ بن ّالبحث ّخاتمة ّوفي ّالّ ، ّالدلاحظات ّأىم ّإلى ّسجّ قنا ّلظاىرةّتي ّتتبعنا ّخلال ّؤن لناىا

ّالسّ  ّوأنذيّ القراءة ّالسّ يميائية ّالخطاب ّخبايا ّعن ّالكشف ّفي ّالّ تها ّيّ ردي ّأىمّ ذي ّؤن الخطاباتّّعتبر
ّّّلالية.لعلاؤاتّالدّ اكتنازاّل
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ّالتّ والإشكاليّ  ّالتساؤل ّعن ّالإجابة ّلزاولة ّىي ّالبحث ّىذا ّفي ّالدطروحة ّؤاىيّة الي:

ّردية؟ّصوصّالسّ زّعليهاّرشيدّبنّؤالكّلدراسةّالنّ تيّركّ ةّالّ طبيقيةّالإجرائيّ الإسهاؤاتّالتّ 

كّانّاّبحثّلابدّ ّكلّ ّّولأنّ  نهجّالوصفيّلدلوّؤنّؤنهجّيتوخاهّالباحثّويسيرّعلىّىداهّفقد

ورسمّلناّحدودّالأطرّّ،يميائيةظريةّللمقاربةّالسّ رّلناّالمجالاتّالدعرفيةّالنّ ذيّأطّ ىوّالدنهجّالّ ّحليليالتّ 

ّللأعمالّالنّ التّ  ّؤنّالنّ طبيقية ّغيره ّعندّرشيدّبنّؤالكّأم ّسواء ّدونّأنّقدية ّالعربّوالغربيين، قاد

كّالدنهجّالتّ  ّكوين.لبنيويّالتّ اريخيّواننسىّبعضّالدناىجّالدرافقة

كّيانّىذاّالبحثّفنذكرّؤنهاّعلىّسبيلّالتّ أؤاّالدراجعّالّ  يميائيةّؤقدؤةّفيّالسّ مثيلّتيّأقاؤت

ّالسّ السّ  ّفي ّوؤباحث ّؤالك، ّبن ّلرشيد ّالسّ ردية ّوالسّ يميائيات ّبوشفرة، ّلنادية ّأصولذاّردية ميائية
انجازّىذهّالددونةّصعوبةّالدصطلحاتّتيّرافقتّوؤنّالإشكالاتّالّ ّوقواعدىاّترجمةّرشيدّبنّؤالك.ّ

ّبالسّ الدتّ  ّالّ صلة ّالدراجع ّوقلة ّالدّ يميائيات ّندوذج ّتناولت ّخفّ تي ّوؤا ّؤرافقةّراسة ّذلك ّوطأة ّؤن ف
الدكتورّبنّعليّالأستاذّالدشرفّلناّوؤساعدةّأساتذةّالدعهدّونحنّلذمّؤنّالشاكرينّونخصّبالذكرّ

ّخلفّاللهّوالدكتورّفايدّلزمد.

دّعناءّوّبجزيلّالش كرّوالاؤتنانّإلىّأستاذناّالكريمّالد كتورّعطارّخالدّال ذيّتكبّ وختاؤاّنتوجّ 
 ّّ.واللهّؤنّوراءّالقصدّعلىّىذاّالبحثّالإشرافوؤشق ةّ
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ةّلناّابغياةّالانسانيةّالعامّ ّوذلكّبتصويرهختلفّأطيافوّالأدبّابؼرآةّالعاكسةّللمجتمعّبدّعدّ ي
ّالبتٌّالفكريةّوّالاجتماعيةّوالاقتصادية...الخ.منّخلالّ

متًابطاّوّىوّالن صّالأدبيّشعراًّن وّالن ظرّعنّنوعّوّجنسّالأدبّإلا ّأّوبغضّ  ّّّبىلقّلناّنسيجاًّ
اتّالفنّوتسل قّس لَّمّابؼوسيقىّوّتفكيكّفيّطيّ ّل دّفيّنفسّالقارئّفضولاّللغوصوّ ي ّ لّأوّنثراًّّكان

أنتجّلناّماّّ–القارئّّ-لّىذاّالأختَّضفوروابطوّمنّمصطلحاتّوّمفاىيمّوّتعابتَ،ّوّبوحداتوّ
ّأجناسّوأنواعّ ّالرُّؤىّفيّبرديد ّابؼدارسّو ّمن ّالعديد ّظهرتّلنا ّىنا ّو ّللنقد ّنقد ّو ّنقداً يسم ى

ّوّمفاىيموّولأي ّقارئّيوج وّىذاّالأدب؟.الأدبّ

ّالر وايةّمنّالأجناسّالأدبيةّالتيّنالتّحظ اّوفتَاًّ منّدراساتّالنق ادّوّالأدباءّعلىّّوعليوّإن 
ّمّبذاتو؟،ّوّماّىوئحدّسواءّمنّخلالّالعديدّمنّالت ساؤلات:ّىلّىيّأدبّعربي ّأمّعلمّغربيّقا

ّىذاّابعنسّالر وائي؟

ّابعنسّاحوثّقومنوّمازالتّالبّ  وّإعطاءّمعايتَّبؽاّمنّّ–الر وايةّّ–ئمةّفيّبرديدّأنواعّىذا
ّالشَّّ ّوحتى ّابؼضمون ّو ّابؼوضوع ّظروفّخلال ّو ّ"ميخائيلّكل ّأك ده ّما ّوىذا ّالإبداع ّىذا ميلاد

ابعنسّالأدبيّالوحيدّال ذيّمازالّ« "ّعندماّقالّ: MIKHAIL BAKHTINEّ–باختتُّ
نواعّألاّنزالّنشهدّميلادّوماّنستنتجوّأنناّّ(1).» ملابؿوّحتىّالآنّمستمراًّفيّالت طورّوّلمّتكتمل

كونهاّّمنّحيثّالاختلافّفيهامنّىذهّالر واياتّروائيةّجديدةّوأيضاًّلمّينجلّالضبابّعلىّالعديدّ
عموماًّىذهّأحدثاّالفرقّفيّالأدبّصنيفّمباشرّلغةّودلالةّإلا ّأنّالت سميةّوّمشكلةّالتّ ثتَّذاتّتأ
ّ.الر وايةّعلىّوجوّابػصوصوفيّ

ّإلىّأنواعبؽجّالكثتَّمنّمنظّ فلقدّ« ّبتقسيمها ّّريّالر واية ّالغرامية، ّمثلّالر واية ّالعائليةداخلية
غتَّمقنعةّولاّمنهجيةالإجتماعية،ّالتاربىيةوّابغربيةّ...بيدّأنّىذهّالتقسيماتّ كل ّل،ّفّ(2) » تظلّ 

                                                           
 8، ص2009، 1، القاهرة، ط عبرادة، الرّواية لمنشر و التوزي ميخائيل باختين، الخطاب الرّوائي، ترجمة: محمد - 1
 14، ص 240ديسمبر، عدد 1998عبد المالك مرتاض، في نظرية الرّواية )بحث في تقنيات السّرد( مجمة عالم المعرفة، شعبان  - 2
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ّ ّالأنواع ّصعَّبّىذه ّما ّوىو ّمتشابكة، ّذاتّحلقات كّسلسلة ّمتداخلة ّو ّمتًابطة ّأخرى عناصر
ّصّذاتوّلاّغتَ.ظرّفيّالنّ اىاتّمنّحيثّزاويةّالنّ بذّ يدّمنّالادراستهاّالن قديةّوالس يميائيةّوخلقّالعد

ّمرجعيتهمّأدّ ّإنّتباينّوّجهاتّالن ظرّوّمعايتَّالتصنيفّلدى فيّّلىّتداخلّىّإالنقادّوكذا
ّوّحتى ّّمنّفروعّالر وايةّبف اّول دّصعوبةّعندّابؼتلق يّفيّاختيارّماّيناسبّسنوّوعقلوّوّجنسوّكل ّفرع

ّالأحيان كّثتَّمن ّفي ّتعتًضّ « عرقو ّأن ّالص عوباتّال تيّبيكن ّإقامفمن ّبتُّبـتلفّبؿاولة ّبسييز ة
اتيةوّتتعلّ ّأصنافّالر واية،ّفابؼقاييسّغتَّمتجانسة ملاحظةّلتقديرّموضوعاتيّمنّّقّأكثرّبالطبيعةّالذ 

ّللنّ  ّمكو نة ّّ(1).»صعناصر ّذاتية كّانت ّالتي ّالت قسيمات ّىذه ّأن  ّيت ضح ّسبق ّالبعضّّوبفا لدى
خصوصاًّفيّظل ّتعد دّالرُّؤىّالعقليةّجعلتّمنّالد راسةّبعضّالآخرّوموضوعيةّلدىّال أكثرّتعقيداًّ

ّ ّبكنّلسنا ّوعلىّالعموم ّالت صنيفّولكنّأردناّالفلسفية ّعنّمشكلة ّىذا ّابغديثّفيّفصلنا بصدد
ّ ّللموضوعّمنّأبنيةّوّصعوبة،الإشارةّبؽا ّالت صنيفّللنصوصّالأدبيةّتعد دتّ « بؼا ونتيحةّلصعوبة

كّالتّ  ّالت صنيف، ّامقاييس ّوالت صنيف ّابؼضموني ّصنيف ّو ّالتصنيفّالتّ بؽرمي ّو ّالت حليلي صنيف
ّعلىّأنّ ،ّوىذاّماّ(2) » .الت أسيسيّ.. فيّالتّ ىناكّإشكاليةّّيدل  صنيفّومدىّصعوبتهاّوّخصوصاًّ

الّعبدّالله"ّفيّمقّأكثرّفيّىذاّابؼوضوعّىناكّإسهامّللباحثةّ"فتيحةّعابؼناّالعربيّوّبؼنّيردّالاط لاع
ّجناسّالأدبي ة".بؽاّبعنوانّ"إشكاليةّتصنيفّالأ

ّأردناّ كّلّىذا كّافة،ّفالر وايةّالغربي ةّليستّىيّالعربي ةّّمنّالبحثومن أوّأنّبويطّبابؼوضوع
كّماّالر وايةّالن سوي ةّأوّالن سائيةّليستّىيّبالض رورةّ الر وايةّال تيّخط تّبأقلامّالر جالّفهناكّابؼغاربي ة

ّ ّاقتحام ّخلال ّمن ّإليها ّنشتَ ّذكوريّ حربّمعنوية ّأقلام ّأو ّأنثوي ة ّبأقلام ةّالأدبّابػاصّبالن ساء
ابغقيقيّّفالأدب « فيّخصوصي ةّالر وايةّوال تيّأسالتّحبرّالعديداعتنتّبقضاياّابؼرأةّفهناكّتدخ لّ

                                                           
 .33، ص2002، 1مة طبرنار فاليت، الرواية مدخل الى المناهج و التقنيات المعاصرة لمتحميل الأدبي، دار الحك -1
 132ص  2010، 1محمد القاضي، معجم السّرديات، دار محمد عمى لمنّشر، تونس، ط -2

 .2011* وهذا المقال مهم منشور في مجمة علامات النّقد، النّادي الأدبي، جدّة، س
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ّ ّلو ّالإبداعليس ّسوى ّ(1) »جنسية ّىذا ّأن ّلنا ّيتجل ى ّوعليو ّالأدبيةّا. ّالظ اىرة ّبىدم ّلا ّبػلاف
ّالر وايةّعلىّوجوّابػصوص.وّ

ّابػلافّالّ  ّىذا ّتبتُّأن ّوقد ّمنو ّذيّلاّطائل ّبشكلّغتَّمباشرقد ات ساعّرقعةّّفيّساىم
ّلتّباعتًافّوجودّابؼرأةتقبّ ّتيالّ دوائرّالت سامحّالاجتماعيّوّالابداعيّّاعلىّات س...أدىّإ «الأدب

فإذنّالفيصلّىاّّ(2). » بالإبقازّالكتابيّمنهماّالكاتبّدونّبسييزّإلاّ الكاتبةّإلىّجانبّوجودّالر جلّ
كّلّمبدعّفيّنقلّالواقعّأوّالت اريخّبف اّىوّحقيقيّإلىّىناّىوّماّجادتّبوّقربوةّّ كّاتبّوّتصوير كل
ّينقلّ ّتصوير ّو ّالأحاسيسّخيال ّالعواطفّو ّإلىّعالم ّنثر ّمن ّوالفنّالر واية ّابعمال ّو إلىّالغرابة

ّبالواقعية ّيقفّالقارئّمتسائلًاّعنّمصطلحّّ،فيخلقّفيّنفسّالل حظةّبغظاتّشاعريةّبفزوجة فهنا
ّ « أصلهافالروايةّفيّّ،والغموضّأصلهاّونقفّبكنّفيّىذاّالفصلّبؿاولتُكّشفّالل بسوماّّالر واية

منّمادةّروىّفيّاللغةّالعربيةّىوّجريانّابؼاءّأوّوجودهّبغزارةّأوّظهورهّبرتّأي ّشكلّمنّالاشكالّ
ةّي طلقونّعلىّابؼزادةّالر واي،ّمنّأجلّذلكّألفيناىمّأخرىّمنّأجلّذلكأوّنقلوّمنّحالّإلىّحالّ

ّالن اسكّانوّ كّانّينقلّابؼاء،ّفهوّذوّعلاقةّبهذاّاّيرتوونّمنّمائها،ّثمّعلىّالبعتَّالرّ لأن  لأن و اويةّأيضاًّ
ّ كّما ّعلىّالشخصّالذيّأابؼاء، ّالر وايةطلقوا ّالت عريفّالل غويّ(3) » يستسقيّابؼاءّىوّأيضاً ،ّوىذا

ّالن ثرّابؼتعارفّلدىّأىلّالفصاحةّوّالبيانّفكانّمنّالر وايةّ كّانّىذا ا ىوّابعريانّوّالغزارةّفلاّربد 
ّيعتبرّشكلهال ذيّ ّابػارجي، ّوّلباسها ّالاصطلاحيّبقدّعبدّابؼالكّمرتاضّيراىاّّّم اأّ ا عنّتعريفها

ّألفّرداءّوتشك لّأمامّالقارئّبرتّّتتخذّالر واية« كالآتيّ: ّألفّوجو،ّوترتديّفيّىيئتها لنفسها

تشتًكّمعّالأجناسّالأدبيةّناّنلفيّالر وايةّمانعاً.ّذلكّلأنّ ّتعريغاّجامعاًّرّتعريفهاّاّيعسّ ألفّشكل،ّبفّ 
 (4) » وأشكابؽاّالصميمةّةميمبدقدارّماّتستميزّعنهاّبخصائصهاّابغالأخرىّ

                                                           
 .133، ص2008، س 1ساندي سالم أبو يوسف، الرّواية العربية واشكالية التّصنيف، دار الشّروق، عمان، ط -1
، خصوصية الرّواية )الجزء 4، العدد 16، مج 2فجر الرّواية العربية ريادات مهمّشة، ج  –مقال  –مجمة فصول، جابر عصفور  -2

 م1998الثاّني(، الجمد السادس عشر، العدد الرابع ربيع 
 65مادة )روى(، ص ابن منظور، لسان العرب -3
 11في نظرية الرواية، ص لم المعرفة، عبد المالك مرتاض،امجمّة ع -4
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كّابؼاءّالزّ الر وّّومنّىناّبقدّأنّ  ّالوضوحّوإذاّغصناّفيّأعماقهاّبقدىاّلالّاية كّل  بلابؽاّواضحةً
ّبذاتوّ ّقائما ّتتميّ غتَّأنهّ ّكابؼظل ةّبرتويّالعديدّمنّالأجناسّالأدبي ةفهيّّعلما زّعنهمّبالعديدّمنّا

ّابػصائص.

كّماّىوّمتعارفّىيّتلكّالصّ  متداولّ،ّطبعاّىذاّىوّماّورةّعنّالواقعّبكلّحذافتَهفالر واية
ّماّيتداولوّالأكادبيي ونّىوّ منّحيثّالر اوي،ّوفاعلّمنّحيثّأنّالر وايةّمنفعلّ»لدىّالعام ة،ّأم ا

ّ ّالقارئّنفسو ّبلّإن  ّالقارئ، ّأنّيكونّجهة ّلو ّللمعايتَّالبلاغية ّوفقاً ّناجحة ّالر واية ّتكون حينما
ّالرّ أمّ ّ،وسيلةّلذلكّالفعلّمت خذاّمنّابؼادةّالر وائيةّوّشكلهاّالفتٍ ّفاعلاّوّبؿد ثاّ وائيّأوّالكاتبّا

لّالكاتبّبداّّبلاغيّلانفعاوايةّمظهرّفتٍ ّفالرّ ّ،وايةساطةّالرّ بوّفهوّالآخرّمنفعلّقبلّأنّيكونّفاعلاّ

ّالقصّ  ّقبل ّموجود ّّىو ّإلاّ أي ّالكون ّذاك ّ،وما ّخيالا ّلا ّواقعا كّائن ّىو ّالرّ ّلأنّ ّبدا نسانّإوائي
أيّفيّعمليةّّ،والن صّفيّعمليةّتواصلوعليوّيكونّالانسانّالكاتبّوالانسانّالقارئّّ(1)«اجتماعي

ةّوايةّمادّ وتأويلّالن صّونظرياتّالقراءةّمنّبعيدّلتجعلّالرّ انفعالّوتفاعلّوىناّتلوحّلناّظاىرةّالن صّ
ّفيغيبّالكاتبّأحياناّ كّثتَّمنّابؼرّ ّ،ليظهرّالن صدبظةّبؽا اتّوبتُّولفهمّالن صّبوضرّالكاتبّفي

كّماّبوضرّالأطورّالن ثريةّالسّ  مثلماّبودثّأحياناّ....»دبّبكلّمقو ماتوّبوضرّالقارئّبكيانوّوثقافتو
ّلقص ةّحقيقيةقّمناخّمنّالوىمّأنّتعتبرّالر وايةّنوعاّمنّالإفيّسبيلّخل أوّستَةّّ،عتًافّأوّسردا
اباّ،حياةّوعصر كاملاّوأنّيكونّلوّبناءّوىدفّبصاليّوتناسقّووقعّّّ،فالأدبّينبغيّأنّيكونّجذ 

ّبـتلفةّإذّبيكنّأنّّ،ابغياةّموقفاّيسهلّالتعر فّعليوّوينبغيّأنّيقفّمن ولكنّىذهّالعلاقاتّجد 

ّمكثّ  ّابغياة ّبذيئ ّمناقضة ّأو كّاريكاتورية ّأو ّأنّ ّ(2)«فة ّالقارئّإلى ّيتوص ل ّالر وايةّّومنو الأدبّىو
ّالشّ والر وايةّىيّالأدبّ ّفقطّمنهاّحتى  ّالعديدّمنّالألوانّوليستّالن ثرية عرّحيثّبذمعّفيّطي اتها

 .ماّبقدهّفيّالكثتَّمنّالر واياتّالغربيةوىذاّ

                                                           
، 2005سبتمبر  -هـ 1426، رجب 15، م57قص الرّواية[، ج –مجمة علامات، بقمم عباس أمير معارز، مقال ]روية القصّ  - 1

 424ص
 291، ص1991أوستن وارن، نظرية الأدب، تعريب عادل سلامة، دار المرّيخ، المممكة العربية السعودية،  –رونيه ويميك  -2
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 الرواية عند الغرب -1

كّانتّبواكتَّ ّحيث ّالعربية ّللرواية ّالأولى ّالنواة ّىي ّالغربية ّالرواية ّأن  ّالن قاد ّمعظم ّات فق لقد
ّال كّثرتّفيو ّبدأتّ«ّعنّزوالّالأدبّوالفنّغوغاءظهورىاّفيّزمن ّالغربية ّالقولّأنّالر واية فيمكننا

كّجنسّأدبيّمتمي زّالسّ تفرضّ كّشكلّفتٍ ّفقدّظهّ،امنّعشرماتّفيّبدايةّالقرنّالثّ حضورىا ّرت
ّّ،رئيسيّواسعّالانتشار كّذلكّإلىّيومنا ّالر وايةّمازالتّابؼرشدّأوّّ،(1)«ّابغاضرومازالّالأمر وىذه

ّالغربّوالعربّعلى ّالكثتَّمنّالأدباء ّالقرنّّالقالبّالذيّيستَّعليو ّبقدّفيّىذا كّما حدّسواء
ّالمحاولاتّ ّمن ّالتيّتذكّ »العديد ّفرانسّ"بؿاوراتو كّتبّ"أثانول ّابغالي ّالقرن ّبدحاوراتّوفيّأوائل رنا
رّفيّالمحاورةّالأختَةّمنهاّمستقبلّالعالمّوقدّ)علىّالص خرةّالبيضاءّ(ّوقدّتصوّ ّأفلاطونّوالتيّأبظاىا

حيثّّ(2)ذيّيستخدمّفيّأغراضّزخرفيةّبحتّ"سوىّالن حتّالّ اختفىّمنوّالأدبّوالت صويرّولمّيبقّ
ّماّ ّمنّابػيالّوحبّالاستطلاعّوالاستشراقّبداّسيحدثّمستقبلاّوىذا ّنوعا ّالبداية بقدّفيّىاتو
ّوالعلمّحيثّيرىّ"ميشالّزيرافاّ ّلمجالّالص ناعة ّبغبّالغربيّوقربو ّأغلبّالر واياتّالغربية بسي زتّبو

M.ZERAFFAّ«ّالر واية بينماّيبدوّّ،لّعبارةّعنّجنسّسرديّنثريوّ تبدوّفيّابؼستوىّالأّأن 
ّالس ردّفيّابؼستوىّالث انيّحكايةّخيالي ةّ 3ّ)«ىذا ّالت عريفّلشموليةّالر وايةّحيثّ( وىناّيرجعّبناّىذا

كّماّيرىّىو،ّأم اّالبعضّالآخرّمنّالد ارستُّفيجدّعكسّذلكّوّىناكّ تعتبرّىيّابغكايةّابػيالية
ذناّلفظةّأفضلّ)حكاية(ّتلفتّانتباىناّالىّ»منّيوافقوّالر أيّ ...ولكنّىناكّ)الفنّالر وائي(ّأوّلوّابز 

ّ(4).«لز مانالز مانّوإلىّتتابعّفيّا

ّنفسّ ّللر واية ّوبقد ّوراوي، ّومكان ّزمان ّفللحكاية ّالأسس ّحيث ّمن ّالت وافق ّىذا ويت سم
ّالش روطّوتستزيدّعلىّذلك.

ّ  
                                                           

 7 -6، ص 2001شاهين، آفاق الرّواية، )البنية و المؤثرات(، منشورات اتّحاد العرب، دمشق، محمد  -1
 3، ص3، العدد3، الكويت، مج 1972مجمة عالم الفكر، مجمة دورية، أكتوبر، نوفمبر، ديسمبر،  -2
 15، ص240، عدد 1998مجمة عالم المعرفة، عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، شعبان ،ديسمبر  -3
 295أوستن وارن، نظريّة الادب، تعريب عادل سلامة، ص –رينيه ويمك  -4
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كّثتَّ ّماّمنّالأجناسّبلّتكادّتتزاوجّمعهاّلكماّتشتًكّالر وايةّفي درجةّالت شابوّوّالت داخلّوّىذا
كّريستيفا(ّمنّخلالّعقدّقرانّبتُ كّماّنلاح ّىذاّفيّالآدابّتشتَّإليوّ)جوليا ّالأسطورةّوّالر واية

كّتلاقحّابؼلحمةّمعّالر وايةّ ال تيّتشتًكّمعّابؼلحمةّبطائفةّمنّابػصائصّوذلكّمنّحيثّّ»الأجنبية
ّالأختَةّ ّلكون ّابؼلحمة ّعن ّتستميز ّالرواية ّ...ذلكّلإن  ّابغقيقة ّبسثل ّتسعىّلأن ّأحداثاً ّتسرد ا أنه 

ّاللغة ّبؽا ّوتلكّتت خذ ّمثلّّشعراً، ّبعضّالكتاباتّالر وائية ّظهور ّمن ّالر غم ّذلكّعلى ّتعبتَاً الن ثرية
ّ ّبريان ّ)شاطو ّالفرنسي ّللكاتب ّالّ CHATEAU BRIAND)الشهداء( كّتبهاّ( ذي

ّالتيّبرتضنّأولاّ،(1)«شعرا ّالأ م كّونها ّفي ّالرواية ّويبقىّبسيز ّالش مولية ّفهيّبرملّطابع وايةّلرّ ف»دىا

ّنقصدّأنّ  ّفإننا ّتتميّ الرّ ّشكلاّمتميزا، ّمزيجّمنّتقنياتّأدبيةّنهّ زّعنّسائرّالأجناسّالأدبيةّلأواية ا
ّيريدّمنّعناصرّمتنوعةّإلىّ ّالكاتبّدونّقيدّأوّشرطّ...ّفالكاتبّحرّفيّإدخالّما يستخدمها

ّ.(2)«روايتوّبالط ريقةّالتيّيراىاّمناسبة

ّلوّحريةّالتصويرّوّالإبداعّلأّ  الكلاسيكيةّأوّغةّدّباللّ يّ مقّ وّغتَّنّ ونستنتجّمنّىناّأنّالأديب 

ّبكونّالر وائيّحرّ  ّيعضّابؼيزاتّولاّنقولّشروطاً ّلو ا ّوإبم  كّتاباتوّلكيّلاّتصبحّّبخطواتّمعينة في
ّ ّالرواية ّفتتقيّ بدونّرسالة ّالّ ولاّىدفّنبيل ّبابؼوضوعّوّخصائصها ّد ّابؼسرحيةّّإتيّتشبو ّما لىّحد 

ّفيّخصائصّمعينة،ّوّاستلهامهاّلبعضّلوحاتهاّابػشبيةاّميلهاّالىّابؼسرحيةّأوّاشتًاكهاّمعهاّف أمّ »
اّفيّأيّطورّمنّأطوارىاّنهّ ىيّأيضاّشيءّقريبّمنّذلك،ّوىذاّلأوايةّالرّ ّنّ وشخصياتهاّابؼهر جة،ّفلأ
ابغدثّوّغةّخصيةّوالز مانّوابغي ز،ّواللّ شّ تستميزّبوّابؼسرحيةّوّىوّالّ ّأىمّمالاّتستطيعّأنّتفلتّمنّ

بشيءّمنّذلكفلاّمسرحيةّولاّرواي ّ(3).«ةّإلاّ 

ّميّ  ىذهّابػصائصّالتي  اىاتّغتَّثابتةّّوايةّزتّالرّ فإنّ  كماّفيّابؼسرحّفإنّالد راساتّالن قديةّوّالإبذ 

ّبفّ  ّالواقعية...(وغتَىا، ّابؼاركسية، ّالرّ )البنيوية، ّمن ّجعلوا ّابػصائصّن ّبعض ّألغوا ّدراسة ّبؿل واية

                                                           
 .12، ص 240، عدد 1998شعبان  –مجمة عالم المعرفة، عبد المالك مرتاض، في نظرية الرّواية، ديسمبر  -1
 7محمد شاهين، أفاق الرواية البينية و المؤثّرات  ، ص -2
 .13، صالمرجع السّابق، نجمة عالم المعرفة -3
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ّ ّمن ّالعديد ّوفي ّعليها، ّيضيفون ّمعّوأحيانا ّيتماشى ّبؼا ّتاربىياً ّأو ّفلسفياً ّطابعا ّيعطونها ابؼر ات
ّأفكارىمّوّمذاىبهم.

قهمّبالشعرّوّفنونوّتعلّ قادّأعرضّعنّدراستهاّوذلكّلالكثتَّمنّالنّ ّأنّ ّوايةّإلاّ الرّ ّنتتشاراورغمّ
يةّحوبؽاّقدراساتّالنّ حجمّالدّ ّالر وايةّبرتل ّمكاناًّبارزاًّبتُّفنونّالأدب،ّورغمّذلكّفإنّ ّتوأصبح»

ّالّ  ّابؼكانة ّمنهمّلاّيتناسبّو ّأذكر كّثتَّمنّالنقاد ّالظ اىرة ّوقدّالتفتّإلىّىذه ريتٍّ"تيّبرتل ها...
الش عر،ّووفرةّّلواّذلكّبعراقةّفنّ وقدّعلّ ّ.أوستنّوارين،ّوديفيدّلودجّوديفيدّديتشّوغتَىم"ّوّويلك

اّاستطاعتّأنّتأخذّأنهّ ّعرّإلاّ مكانةّالشّ تيّلمّتفقّورغمّىذهّابؼكانةّالّ ّ(1).«ابؼوروثّالن قديّحولو

ّالإقتصاديّالعلميّمعيّوالبصريّوحتى ّىذاّالتطو رّالسّ ّقديةّمعّالعلمّأنّ زاًّلاّبأسّبوّفيّابغياةّالنّ حيّ 
ّيتزامنّوواقعهاّ ّفإنّ »جعلّمنّالكاتبّبىوضّغمارّالعوبؼةّويت خذّمنّالر وايةّليضعّبؽاّثوباًّجديداً

ّفيّاىناكّابذّ  ّآخر ّفتحّجديدّفيّاىاً ّإبهاد ّألاّوّىوّبؿاولة ّبخاص ة ّالأروبية ّو ّبعامة ّابعديدة لر واية
ّالكبتَّ ّالروسي ّالر وائي ّالباب ّىذا ّطرق ّمن ّوأو ل ّابؼألوفة، ّالطرق ّفي ّالن ظر ّوإعادة ّالس رد طرف

وّلابدّذيّشعرّأنّبؾر دّسردّابغوادثّلاّيكفيّوأنّ "ّالّ DOSTOYEYSKYّ–ستويسكيّد"

ّيتقمّ  ّأن ّتقمّ ّصللمؤل ف ّشخصيتو ّ"ليوتولستوي ّالروسي ّالر وائي كّذلك ّو ّتاماً ّ–صاً
LEVTOLSTOY  ّفيّ)ابغربّوّالسلام(ّأنّيدمجّمصتَّّذيكّانّبواولّدائماّوّبخاصةّ "ّال

جتماعيةّوابػارجيةّأثراًّبالغاًّفيّتكوينّالالظ روفّلّ،ّوعليوّفإنّ (2)«الفردّفيّإطارّمصتَّبصاعيّتاربىي
فكتَّوّتطو رهّّحيثّالتّ وّىنياتّغيتَّابغاصلّفيّالذّ تمعّوّقضاياهّبلّتعتٌّبالتّ الر وايةّحيثّتعتٌّبالمج

ّبالأدباءّبلّىوّمادةّخصبةّلعلمّالنفسّالتاريخّ وّىوّماّبقدهّعندّالغربّلمّيعدّالأدبّأدباًّخاصاًّ
ّوائلّالقرنّالعشرين.خاصةّمعّأ

ّ  

                                                           
 .17رّواية في الأدب العربي الحديث، صلأحمد ابراهيم الهوّاري، نقد ا -1
 .5، ص1972 –ديسمبر  –نوفمبر  -مجمّة عالم الفكر، العدد الثالث، أكتوبر -2
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استهزأّبهاّالك تابّالفرنسيونّالر وائيونّفيّتيّقليديةّالّ وايةّالتّ رّ لابؽروبّأيضاّمنّاّئلومنّوسا»ّ
ّ...ّلمجّىمتصويرّ ّالعلاقاتّالإجتماعية ّالأحداثّبلّعنّطريقّبسثيل ّلاّعنّطريقّسرد ّبأسره تمع

رومانّّلتيّابتكرىاّ"جوّ(ّالّ  ROMAN UNAIMISTEّ–وىذهّىيّ)الروايةّالاجتماعيةّ
-ّJULES ROMAINSّّوّ"جورجّديهاميل"–ّDEORGES DUHAMEL 

ّو" ّمارتان" ّ روجيو ّ ّجار ّوىذهROGER MARTIN DU GARDEّّ–دي "

ةّمصتَّشخصياتوّوّبتُّأحداثّالمجتمعّالذينّيعيشونّلفّأنّيربطّبتُّقصّ بؿاولةّابؼؤّ ّاتّبسث لوايالرّ 
دتّمنحىّمغايراً.اىاتّالّ .ّوىذاّواحدّمنّالابذّ (1)«متأثرينّبابغروبّوّالأزمات ّتيّابز 

رؤىّونظري اتّاّبؽاّمنّخلالّجديدّمناحتيّرأتّفيّالتّ الفرنسيةّالّ ّوايةوىذهّالر ؤيةّابعديدةّللرّ 
ّالكلاسيكي ةّمنّخلالّمصطلحات ّبسثّ ّبزتلفّعنّالر واية ّتاربىيّيتمثّ »ّلتّفيجديدة لّفيّالأو ل:
ّفرويد ّطبعاً ّسيكولوجيّصاحبو ّالث اني: ّو ّوعلىّّابؼاركسية ّأموندّىسرل، ّبو ّفلسفيّتقدم والثالث:

كّلّ الرّ  ّابؼصادرّمنّغمّمن ّبتُّىذه ّت نهّ اختلافاتّفإّما ّترفضّلفتّفيّشيءّىامّألاّوّىوّأنهّ ا ا
اًّإلىّيومناّذيّمازالّمستمرّ جديدّالّ علىّغرارّالتّ ّ(2)«بالتجديدّمودّوتتحد ىّماّىوّملمّبوّمناديةابع

ماّبوملوّواياتّالكلاسيكيةّتضعّبصمتهاّرغمّوقتهاّالر اىنّوّىذاّمازالتّاستمراريةّالعديدّمنّالرّ 
ّفيّ كّما ّالبحثّعنّصيغّجديدة ّدائمة ّالفرنسية ّالرواية ّحالّ" ّىوّقديمّوّىذا ّلكلّما منّثورة

اّ،ّ...فأمّ " A.CAMUSكاميّو" ّ"J.P SARTERسارترّ"تُ:ّابّالوجوديرواياتّالكت

ّالقرنّبقصدّالثورةّعلىّأسلوبّالر وايةالرّ  ّوايةّابعديدةّظهرتّبفرنساّفيّأوائلّابػمسيناتّمنّىذا

ّال تيّتهتّ  ّوالت علالكلاسيكية ّلشخصياتها ّالن فسي ّبالت حليل ّمواقفها.م ّعلى ّابؼطو ل ّالفلسفي وتتمي زّيق
كّوصفّجدارّ،أوّرائحةّالبصلّمنّغتَّتوجيوّابؼعطياتّابغّىذهّالن زعةّبدحاولةّتسجيلّبعض س ية

ّالش خصيّ...وإنّّ ّللقارئّابغر يةّفيّتكوينّانطباعو ّتعليقّمنّالكاتبّتاركة ّالن زعةّأو كانتّىهذه

                                                           
 7المرجع السابق، ص -1
 11محمد شاهين، أفاق الرّواية البنية و المؤثرات، ص -2
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ّ ّالبنيوية ّبالن ظرية STRUCTURALISMEّّمتأثرة ّيتزع مها ّبارث"ال تي "ّرولان
"ROLAND BARTHES"»(1)ّّّ

كّانتّفيّيومّماّأصحابهاّذوّنزعةّواقعيةّّزويبّر ىذاّالتأث رّمنّخلالّالعديدّمنّالكتاباتّال تي
اّأصبحتّشيئ أنه  كّماّىوّبنوعّمنّالت حليلّوالد قةّإلاّ  ومنوّلاّننسىّأن ّ»ّمنّابؼاضيّاتسردّلناّالواقع

ّيرّ ّعاما كّانتّمطلبا ا ّ،لأنه  كّت ابّالصنفتُّبدرجاتّمتفاوتة ّىيمنتّعلى ّالواقعية ّبو ابعميعّّضى
قبولّابغدثّابػارقّال ذيّيرتبطّبحياةّالن اسّىوّابؽدفّابؼنشودّوأصبحّالكت ابّّ،كبديلّللرومانس

مّواقعي ونّيكت ّيباىونّأنه  ّآبائهمبصيعا ّال تيّّ،بونّمنّخلالّعصرىمّأوّعصر وعليوّسادتّالواقعي ة
ّأّّتاىتم ّبيكن ّمستقبلي ّمنظور ّدون ّالأكثر ّعلى ّوبرليلو ّفعلي اّبوصفّالواقع ّاىتماما ّيتضم ن ن

ّّ.(2)«بتغيتَّابغاضرّ

ّابؼاركسيةّ ّالبنيوي ة ّإلى ّالواقعية ّإلى ّالرومانسية ّفمن ّوأنصارىا ّالواقعي ة ّتتمن اه ّلا ّما ّحصل فقد

كّانّىذاّحالّالرّ  كّكلّوالأوربيةّبشكلّخاصّفإن وايةّوغتَىاّمنّالت طوراتّال تيّمس تّالر وايةّالغربية
ّفقدّاستمرّ فيّفرنساّفلمّبىتلفّ ّإيطالياّوّإسبانياّوحتىّأبؼانياّففيّإيطاليا كّثتَاّفيّجاراتها تّالأمر

ّالثّ  ّالعابؼية ّابغرب ّبعد ّالتقليدية ّالرواية ّباكلي ّريكاردو ّيد ّعلى ّّ Riccarad Bacchellانية
ّليفيّ ّأمّ Carlo Leviّكارلو ّفيّإو ّالكبرىّالي ّا ّفهيّلاّتزالّبسشيّفيّأعقابّابؼأساة ّسبانيا

ّفيّالثلاثيناتالشعبّالإسبانيّمرقتّ ّابغربّالأىلية ّوىيّابغربّبعد ّأوروبا ّعنّمأساة ّعزلتو ّو ،

ّ Parez Galdosوائيّ"ّبتَثّجلدوسّ"ّوايةّالاسابنيةّبعدّموتّالرّ العابؼيةّالثانيةّفكانّمصتَّالرّ 
ّت ّخوسي كّاميلو ّمن كّل ّخلفو ّ"أن Camilo Jose Telaّيلا ّفرلوزيو ّ"ورفائيل "–R.S 

ferloseo ّناعيةّهضةّالصّ اّأبؼانياّفمأساةّابغربّوّالنّ الواقعي،ّأمّ قليدّالر وائيّفكتبواّفيّصميمّالت

ّويفسّ  ّالأحداث ّبواكي ّالذي ّالس رد ّابزاذ ّفي ّالر واية ّمنحى ّعلى ّتؤث ر ّجراسّلم ّ"جنتً ّفإن  رىا
"Gunther Grass ّتب.ساليبّابغكايةّالأسطوريةّالر امزةّبؼصتَّداخليّللكاتمرارّلأ"ّبقدهّاس

                                                           
 6مجلة عالم الفكر، ص -1
 9أفاق الرّواية البنية و المؤثرات، ص محمد شاهين، -2
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ّالامّ أ ّفي ّالرّ برّ ا ّفنجد ّالسوفياتي ّ"بوريسّباستًنايكّاد ّفيBoris Pasternakّّ–وائي "
"ّوّمنوّبقدّالر وايةّمستمر ةّفيّالس ردّفيّطريقDoctor Zhivagoّّ–روايتوّ"الدكتورّجيفاجوّ
ّالّ  ّالإشتًاكية ّالواقعية ّجوركي ّ"مكسيم ّبلورىا ّالقرنّ Maxim Gorkyّ–تي ّأوائل ّفي "

ّّ(1)العشرين

ّيعرفّّبدصطلحّالر وايةّالتّ متّالرّ فقدّات س ّبالدّ قليديةّمنّحيثّبسسّ وايةّفيّىذهّالفتًةّبدا راسةّكها
ارستُّيرجعّمتٍّوىناّبقدّالكثتَّمنّالدّ سلسلّالزّ فسيةّتارةّأخرىّمنّحيثّالبناءّوالتّ الواقعيةّتارةّوّالّ 

ةّلدىّالقارئّّتكنّمهمّ ذهّالر واياتّلمىّةّأنّ جهّومواكبةّابغياة،ّومنّالت جديدّلظروفّالت طو رّثورة
خرّلاّتلمسّفضولوّبؼعرفةّّابؼزيدّحيثكّانتّسردًاّلوقائعّاّبسيطةّوّلايلف هاّالغموضّّبدعتٌّآلأنهّ 

ديدّوّىوّقليدّإلىّابعّ وايةّمنّالتّ وائيتُّنقلواّالرّ ربداّيعرفهاّابعميعّبطرحّمباشرّوّمنوّخلقّنوعّمنّالرّ 

ّاصرةّ.وايةّابؼعماّيعرفّبالرّ 

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

 

ّ

                                                           
 .7بتصرف، مجمة عالم الفكر، ص -1
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 الرواية عند العرب : -2

كّثتَةّالعطاءّوايةّعندّالعربّصغتَةّالسّ الرّ ّأنّ ّإلاّ ّ،الاصطلاحيّوّغوياللّ ّبعيدًاّعنّتعريفها ن
كّانّنتاجاّلثمرةّالاجتهادّمنّالأدباءّبؿاولتُّابػروجّمنّسيطرةّالشّ وّ ثرّعرّوّأوزانوّإلىّالنّ ىذاّالأختَ

كّانتّتقليداّسردرحّوّطعّفيّوّالتوسّ  خالصاّّالوقائعّغتَّأن ّالبعضّلاّيرىّفيّبداياتّالر وايةّالعربية
ّ ّالغربّأم ّبو ّجاء ّفالرّ »بؼا ّنصفّقرنّعلىّ... ّعمره ّفيّالأدبّالعربيّفنّحديثّلايتجاوز واية

ّالتًّ  ّمن ّجزءًا ّتشكل ّلا ّابؼسرحية ّمثل ّوىي ّقيمتهاّّاثّالأدبيالأكثر ّمن ّالر غم ّالعربّعلى عند
،ّوكانّمنّالطبيعيّأنّبرتلّمكانّالصدارةّمنذّأنّتفتحتّعيونّابؼتمي زةّبتُّالفنونّالأدبي ةّابغضاري ة

فهذاّالفنّابعديدّفتحّالبابّعلىّّ(1)«ابّالعربّعليهاّفيّابػمسيناتّمنّالقرنّابؼاضيّتقريباالكتّ 

تناولّابؼواضيعّوّدّعنّاعرّمقيّ الشّ ّمصارعيوّليكونّالكاتبّالعربيّحرّفيّطرحوّوّىناّلاّنقصدّأنّ 

العديدّمنّالأجناسّّمعّّزجةّبدورىاّتتماوايةّالعربيّ بقدّالرّ ّناغتَّأنّ ّ،رهّمنّالأوزانّوّالقوافيلكنّّبررّ 
هناّبقدّإشكاليةّفيّبرديدّماكانّىذاّفّابؼصطلحّكابؼسرحيةّوّابؼقامةّمنّحيثّابػصائصّوّحتى ّ

ّ.مسرحاّأوّروايةّالن ص

ّ  

                                                           
 6البنية والمؤثرات، ص ةمحمد شاهين، آفاق الرّواي -1
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كّانواّإلىّّفالأدباءّالعرب»ّ سنةّثلاثتُّوّتسعمائةّوّألفّيصطنعونّمصطلحّروايةّبعنسّفقد

كّتابابؼسرحيّ  ّيلاح ّذلكّّفي كّما ّية ّالبشريّالذيّبقده ّتقدمّ)...(ّاتّعبدّالعزيز قولّ:"وأختَاً
وايةّبقيتّالرّ ّّالفصلّفيّابؼصطلحّغتَّأنّ فإلىّوقتّقصتَّتّ ّ،1«ة"نتًّوعّترا،اأبضدّشوقيّروايتتُكّليوب

ّالرّ تست ّوتقلّ خلصّمن ّالغربية ّابؼوضوعّبـتلفّدىاواية ّيبقى ّفهوّّاولكن ّليسّالعربي ّالغربي فالمجتمع
ابؼلابساتّابغضاريةّفيّّ...ّبدعتٌّأنّ »بـتلفّعنوّفيّالأفكارّوّالأعرافّوّحتىّابؼذاىبّوّابغضارةّ

رّبؽاّمنّأصالةّتوفّ وائيةّرغمّماّصوصّّالرّ ،ّوّىذهّالنّ بزتلفّعنّبؾتمعناّبظروفوّابػاصةّالغربّتكاد

قعّاّترتبطّبواأنهّ ّ،ّإلاّ الضيقّإلىّالأفقّالإنسانيّالرحبّةأمكنهاّأنّتعلوّبأجنحةّالفنّمنّنطاقّالمحليّ 

رينّقديةّبؽؤلاءّابؼنظّ الباحثّمطالبّبقدرّمنّابؼرونةّفيّاستثمارّالأفكارّالنّ ّبؾتمعهاّ،ّومعتٌّىذاّأنّ 
ّ.2«وائيةّوّماّيتبعهاّمنّالنقدّكّالأعمالّالرّ تيّتصورىاّتلوّمراعاةّتباينّالمجتمعاتّالّ 

فسّبرليلّالنّ بؾتمعناّالعربيّمرتبطّبواقعّّّرحّبزتلفّمنّمكانّإلىّمكانّلأنّ ردّوّالطّ فالواقعيةّفيّالسّ 
ّ البلادّّغمّمنّأنّ الرّ »الغربّوّعلىّّوّتاريخّمغايرّلآخخرّوّىوّابعماعيّلمجتمعّملتزمّبدذىبّمعتُ 

ّوليلىّالبعلبكيّ،مثالّبقيبّبؿفوظ،ّوّتوفيقّابغكيموايةّابؼمتازينّمنّأابّالرّ بكتّ نّيةّالآالعربيةّغنّ 
ّإبراىيمّجبرا ّالواقع،ّوأنّىؤلاءّالكتّ وجبرا ّتقليديةّغالبا،ّ،ّابّبواولونّبؿاكاة كّانتّبؿاكا وإذاّوإن

ابؼألوفّلاّبيكنّأنّوايةّبشكلهاّالرّ ّاثّالقوميّفإنّ دفعّإلىّالاحتفاظّبالتًّ تّةابغماسةّالوطنيّ ّقلناّأنّ 

وىذاّالأدب3ّّ«يةماعمرىاّلايتجاوزّابػمستُّالسنةّفيّالبلادّالنّ ّدابّالعربيةّلأنّ تراثاّقومياّفيّالآّتعدّ 
ابغكاياّوّّدابّالعربيةّحتىّبزابؽاّفنّعربيّمنّخلالّالقصصليوّفيّالآاتوّالأوّ صرىاإوّللّالصغتَّابؼدلّ 

ّ.مثلّقصةّسندبادّوّألفّليلةّوّليلة

ّ  

                                                           
 23مجمة عالم المعرفة،  صعبد المالك مرتاض،  -1
 17نقد الرّواية في الأدب العربي الحديث، ، ص أحمد إبراهيم الهواري، -2
 8مجمة عالم الفكر، ص -3
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فقدّّ»وايةّإلىّحدّبعيدّذيّيشابوّالرّ ثريّالّ النّ ّصيلّوّىوّابؼقامةّالفنّ العربيّالأّوّمنوّالفنّ ّ
ّيعّالزمانّابؽمدانيّإلىّابؼويلحي،ّمنّلدنّبدةةّوّأصولوّالفنيّ ليدهّالأدبيّ اقجنسّابؼقامةّقائماّبتّظل
ّتأمّ وّ ّابعنسّالأدبيّالقإذا وجوّالإبداعّّلذيّبيثّ الوحيدّالّ يّرثّلفتيوّىوّابعنسّالأدبيّالنّ حّالتّىذا

ّالعالمّابؼصغّ  (1)«اقيّفيّالعربيةّبحقّالرّ  ّللرّ وّمنّىذا كّّ ر ّينتجّلنا اتوّابػمسّمنّخلالّنّبقارّ وّ واية

كّلّالأجناسّحّالرّ تفتّ  لغويةّلاّتعتمدّانفتاحاتّلىّإةّوكلّالأطيافّالعمريةّلتصلّبناّالأدبيّ وايةّعلى
عرّ...ّوّىناّتكمنّردّوّالشّ السّ وّّلّابغوارثعلىّبمطّمعتُّمّفيّبعضّالأحيانّعلىّلغةّواحدةّو

ّوائيّمتجسدةّفيّأرضّالواقعّاتّمتكاملةّبصوتّالرّ القارئّشخصيّ ّىفتخلقّلدّ،عمليةّالإبداعّفيها

ّلبداياتوّالّ سنورّغوائيّابؼتواجدّفيّعابؼناّالعربيّلمّتكتملّمعابؼوّلصكلّالرّ الشّ ّفإنّ  كّذا تيّ،ّو
نتقالّالعالمّالعربيّوّنظتَهّالغربيّوّابتُّّالإلتقاءتّنقطةّهضةّوّمنوّبسّ إلىّعصرّالنّ يرجعهاّالكثتَّ

لكّانتقلتّمصرّوّبلادّباعةّوّبذثقافتوّوّمعارفوّوّحتىّعلوموّوصناعتوّحيثّعرفّالعربيّالطّ 

اقادّةّوّىناّيرىّالنّ رّلىّابغضاإامّمنّالبداوةّالشّ  ّوايةّ.نطلاقةّالرّ اّأنه 

ّالرّ  ّوايباعتبار ّجنساً ّتطبّاّ دبيّ أة ّيفتًضّأن ّليتمّ مكتوباً ّالانتشارّع ّساعدتّماكنيةّبؽا ّفقد ،
ناعيّحيثّةّارتبطتّبالعصرّالصّ نياك،ّفهذهّابؼيوائالرّ ّبعيدّفيّولادةّوّازدىارّالفنّ ّباعةّإلىّحدّ الطّ 

ّتي ّالّةّابؼسلسلةوّأشكالّأدبيةّجديدةّمثلّالقصّ مأتّلنتيّبدورىاّىيّ دتّلطباعةّالصحافةّوّالّ مهّ 

ةّالفرنسيةّصّ حدىّنتائجّالتحامّالثقافاتّوّخاّ هّالأختَةّإحافةّاستيعابهاّوّنشرىاّ.ّوىذبيكنّللصّ 
تيّيعدّبؾيؤىاّإلىّمصرّنقطةّبرولّفيّالعديدّمنّالمجالاتّوّمنهاّالأدبّوّعليوّيراىاّ"طوّحستُ"ّالّ 
ّ(2)«سياقّالذىنيةّالأوروبيةّابغديثةتيّأيقظتّمصرّالنائمةّوّأدرجتهاّثانيةّفيّ،ّالّ رتيةبوناابغملةّالب»
كّانّىذاّمايراهّطوّحستُ،ّإف رينّتيلّحربّأدبيةّبينوّوّالعديدّمنّابؼفكّ مباركةّقدّأشعلّفبضلةّن
ّالسّ الّ  ّابعانب ّحيثّرأو ّالرأي ّخالفوه ّنفوذىاّّذين ّبسط ّو ّالديتٍ ّالتبشتَي ّوطابعها ّللحملة لبي

ّالاستعماريّ.

                                                           
 .2مجمة عالم المعرفة، عبد المالك مرتاض، ص - 1

 .166، ص8م، ج 1973طه حسين، المؤلفات الكاممة، بيروت، دار الكتاب المبناني،  2 -
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ّ ّالتي ّتلكّالأوضاع ّمن ّالعربوبالرغم ّالبلاد ّالعشرييتعيشها ّالقرن ّأوائل ّابغركاتّّنة فيّظل
ّالعديدّتبتٍ ّّ،أنّالعربيّساعدّنفسوّمنّخلالّالأدبّالاستعماريةّالتيّبسطتّنفوذىاّوّسيطرتهاّإلاّ 

ّ.ميّوّابؼضيّقداماًّلثورةّالأجيالهوضّالقوّوّفيّالنّ تمنّابؼذاىبّالتيّساعد

"ّوّىوّد كتورّ"بؿمدّحستُّىيكلالّيثّعلىّأنّ دبغمنوّبهمعّابؼؤرخزنّفيّالأدبّالعربيّاوّّ

فزينبّىيّأولّّ»ةّلّروايةّعربيّ روايةّ"زينب"ّىيّأوّ ّةّفيّمطلعّالقرنّالعشرينّوأنّ ةّالعربيّ رائدّالقصّ 
كّانتّّالفني ةّللر وايةّأيّأنهاّاستوفتّبصيعّابؼقوماتّ،(1)«بشرةّتوافرتّبؽاّعناصرّالقصةّالفنيةّ غتَّأن و

قادّعلىّحدّقولّمعظمّالنّ ّالمحاولاتّسبقتّىذهّالر وايةّولوّتتوف رّفيهاّبصيعّابؼقو ماتبعضّىناكّ
كّثتَّمنّالباحثتُّإلىّأنّ » ةّبدأّبروايةّزينبّلمحمدّحستُّيوايةّالعربتاريخّالرّ ّ...ّّوعليوّفقدّذىب

ّ ّعام ّثابتّّ،(2)«9191ىيكل ّتاريخ ّوجود ّعدم ّابؼراجع ّمن ّالعديد ّالبحثّفي ّبعد ّوجدنا وقد

ستقرتّعليوّأغلبّالكتبّااّوّىوّم9191ّ-9191مابتُّّحرجَّّوايةّولكنّماّىوّمّ لظهورّىذهّالرّ 
 .العربية

كانتّفقتَةّ،ّتعملّ،ّوّإنّّةّبصيلةةّفتاةّريفيّ بطلةّالقصّ ّ"زينب"»ّوّبفاّجاءّفيّقصةّزينب:ّ
وجيوّالقريةّ...ّّّ"بؿمود"الّلدىّةّورئيسّالعمّ بطلّالقصّ ّ"إبراىيم"،ّيهيمّبهاّحباّلأجتَةّفيّابغقوّ

ّوينالّطرفاّمنّمتاعهاّ ّيغرمّبها ّالكبتَّ،ّوّإنّخصّ دّبؿمودإبنّالسيّ ّ"حامد"كما تّإبراىيمّبحبها
ّزينبّبهاّويزوّ ّدّ ستببوكمّالتقاربّالإجتماعيّ...ّوّي ّابنّالشيخّخليلّابؼوسرّ"بحسن"انهاّجوالدا

ّحياةّرغمّأنهّ  ّالبائسة ّالقادمة ّوتعيشّالبطلة ّعنّإبراىيمّ... ّمعتٌّوّىيّبعيدة ّللحياة ّلاّتفهمّ ا

دّبػدمةّابعيشّابؼصريّفيّنّ إبراىيمّلاّيلبثّأنّبهّ ّ...ّويزيدّحابؽاّتعاسةّأنّ ّواجّوابغبّ دةّبتُّالزّ مشرّ 
ةّقصّ الهّنبذةّمنّىذّ(3)«رضّفتموتابّبدصبّحتىّتّ لواعجّابؽوىّوّتباربووّبزينّ،ّفتشتدّ السودان

ّلزينبّالتي ّفنيّ ال ّقصّ دّالبعضّأنهّ ّأكّ ة ّحقيقيّ ا ّعلىّالتًّ ة ّإلىّةّبستّأحداثها ّيأخذىا اثّابؼصريّبفا

                                                           
 49محمد تيمور، دراسات في القصّة المسرح، القاهرة، المطبعة النّموذجيّة، ص  - 1
 9، ص1، ط 2007الرّواية العربية، الهيئة المصرية العامّة لمكتاب،  محمد سيّد عبد التّوّاب، بواكير الرّواية، دراسة في تشكيل - 2
 .1967، مطبعة السنّة المحمدية، القاهرة، 6محمد حسين هيكل، زينب، ط - 3
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ّالّ الإبذّ  ّالواقعي ّالرومانسي ّالكتابّمتنفّ اه ّمن ّالعديد كّانواّسذيّابزذه ّالظروفّالتي ّفيّظل ّبؽم ا
ّيعيشونهاّ.

ّشكّ  ّللرّ الرّ ّلتوعليو ّالبداية ّنقطة ّالعربيّ ومانسية ّالسّ واية ّو ّالغاة ّلبمة ّمنّة ّبـتلفة ّمناطق في
"ّحيثّبرزتّملامحّزينبروايةّ"لاّفيّوايةّبفثّ قّفيهاّنضجّالرّ قّ برتيّ،ّوّليسّفيّمصرّالّ الوطنّالعربي
قدّوجدواّابّالعربّتّ ولاّشكّأنّالكّ « اهّفيّوقتّسادتّفيوّالواقيعيةّفيّبعضّالبلدانّىذاّالإبذّ 

،ّبؼاّبرملوّمنّشعارّناسبّللمواىبّابؼبتدئةبؽمّالإفادةّمنهاّفهيّابؼذىبّابؼّومانسيةّماّيتيحفيّالرّ 

عويلّاتيةّوّالتّ جربةّالذّ عّفيّالأسلوبّوّبذعلّمنّالتّ ابتةّوّترفعّالتصنّ دّعلىّالقوالبّالثّ يةّوّالتمرّ ابغرّ 
 (1).«الوجدانّالفرديّدليلّصدقّلاّبهحدعلىّ

كّلّالبعدّعنّبؿاكاةّالرّ وايةّالعربيةّترسمّطريقاّبؽاالرّ ّدأتوّمنوّب صحيحّة،ّوايةّالعربيّ ،ّبعيدا
ّتأثّ أنهّ  ّالسّ ا ّالفن ّبهذا ّالغربيّ رتّفيّبداياتها ّإلاّ ة   رديّوّخصائصو ّشقّ أنهّ ّ، ّلوناًّا ّوطابعاًّّتّلنفسها

فوقّةّمثبتةّبذلكّالتّ  حازتّعلىّالعابؼيّ يةّالتيّواياتّالعربّ ةّوّالرّ  احةّالأدبيّ السّ ّهدؤكّ ىذاّماّتوّّجديداًّ
ّغويّوّالفكريّبرغمّالمجتماعاتّوّأوضاعهاّ.اللّ 

ّّ»امّالأيّ ّ«قديةّراساتّالنّ واياتّالتيّنالتّقدراّلاّبأسّمنوّمنّالكتاباتّوّالدّ وّمنّبتُّالرّ 
رّابغياةّالعاديةّللقريةّ(ّوّىوّيصوّ 9111ّو9191ّّّ"ّلطوّحستُّ"ّالذيّيتألفّمنّجزأينّ)ّ

طوّحستُّأثرتّفيّإضفاءّمسحتوّمؤثرةّّتيّعاناىاجربةّابػاصةّالقاسيةّالّ ولاّشكّأنّللتّ »ابؼصريةّّ
ّالكتاب ّتاماّمنّىذهّابؼعاناةّ،ّوّلكنّمعظمّفصولّالكتابعلىّبعضّأجزاءّىذا ،ّولاّبىلوّخلوا
ىّالعملّالبعضّيرّّأنّ ّةّإلاّ وّالفنيّ نقصّمنّقيمتوّلاّيصحيحّأنّ ،ّ(2)«بنقصّذلكّمنّالقيمةّالفنية
كّاتبّيتبتٌ ّ ّلاّالفكرّالغربيّحسبّمعتقدمزدوجّمنّخلال ّيّ ننتصرّلأّاتهم،ّفنحنّفيّعملناّىذا

كّانّأوّن قدمّلمحةّعامةّمنّأدبّترعرعّفيّجوّمنّاّنبمّ واياتّالعربيةّوّإقومّبعمليةّإحصائيةّللرّ عمل
                                                           

، الكويت 143مجمة محمد حسن عبد الله، الريف في الرواية العربية، عالم المعرفة، المجمس الوطني لمثقّافة والفنون والآداب، عدد  -1
  16ص 1989

 مجمة عالم الفكر، بقمم شكري محمد عيّاد، الرواية المعاصرة وأزمة الضّمير العربي، المجمّد الثاّلث، العدد الثاّلث أكتوبر، نوفمبر ، -2
 165، ص1972ديسمبر، 
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انسيّ          ديّوّموقفّروم        موقفّتقليّ:ثلاثّمواقفّمنهادّلديناّختلافّوّلّ الاختلافاتّوّىذاّالا

تهاّوّماّطرحّمنّواياتّوّماىيّطبيعتهاّوّمهمّ نتجّمنّالرّ ظرةّإلىّماّأوّآخرّواقعيّمنّخلالّالنّ 
ّ.أدبّمتًجمّوّأدبّغربيّوّعربي

يفتقرّإلىّّ«وايةّالعربيةّوىذاّالزعمّصاغتّالرّ ّال تيّوايةّابؼربصةّىيالرّ ّنّ وّعليوّرأىّالبعضّأّ
ّواضحّيؤكد ّإلىّالعابتّأنّ فالثّ ّهأيّدليل ّأيّرواية ّتربصة ّيتم ّلم ّبابؼعتٌو كّاملة ّو ّدقيقة ّتربصة ّربية
بصة كّانتّبزضعّفيّتلكّالفتًةّلذوقّالقرّ ،ّفالنّ ابغقيقيّبؼصطلحّالتً  اءّوّلنسقّابؼروياتّصوصّابؼعربة

ّالّ الشّ اتّابؼرويّ ّوىذهّ(1)«عبيةّشّ الّ  فّىوّالآخرّفيّذيّوظّ تيّىيّبالأصلّمنّالتًاثّالعربيّالّ عبية
ّللّ  ّالإبداعية ّفيّحضوّالعملية كّكتاباتّ"جرجيواية ّالتاريخ ّمنّخلال كّربلاءّّره ّفيّغادة "ّ زيدان

ّتوظيفّابغكاياتّالشّ وّ ّواقعيّبوإعادة ّفيّطابع ّالسّ عبية ّجديدةّمل ّصورة ّيعطيها ّو ّابػيال ّو رد
عبدّوّجّبنّيوسفّ"ّاربىيةّشخصياتّلأبطالّحقيقيتُّمثلّ:ّ"ّابغجاّ واياتّالتّ لرّ حيثّبقدّفيّىاتوّا

هّالشخصياتّتوجدّعلىّبكوّضمتَّالغائبّحيثّتَّ"ّوّ"سكينةّبنتّابغستُ"ّوّىذاللهّبنّالزب
ّ ّقائلاّ: ّعنّتوظيفّالشّ ّ«يرىّ"ّبؿمدّرياضّوتارّ" ّالتّ بردثنا ّعندّأشكالّاربىيةّخصية وّوقفنا

لاستدعاءّبالفعلّوّوقفناّأيضاّّعندّأشكالّستدعاءّبالاسمّوّالاستدعاءّبالقولّوّاظهورىاّوىيّالا

اربىيةّوّلاحظناّوجودّثلاثةّأشكالّىيّ:ّاستخدامّضمتَّابؼتكلمّوّاستخدامّخصيةّالتّ تقديمّالشّ 
ّّ(2)«بّوّاستخدامّضمتَّابؼخاطبّ                 ضمتَّالغائ

ّ  

                                                           
 165التّواب، بواكير الروّاية دراسة في تشكيل الرّواية العربية صعبد محمد سيّد  -1
 136ص  2002توظيف التراث، في الرواية العربية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، محمد رياض وتارـ  -2
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 واية الجزائرية :الرّ  -3

،ّوّعندّالثوابتّالواضحةّأيّبردّعنّالروايةّفيّالوطنّالعربيّوايةّابؼغاربيةّبشكلّعامّلمالرّ ّإنّ 
ّبالرومانسيةّوّالتأثّ  رّغمّمنّتأخّ ةّروايةّزينبّبؽيكلّعلىّالرّ ،ّوّخاصّ وايةّالعربيةّفيّمصررّبالرّ بدءا

أبضدّرضاّحوحوّ)غادةّأمّّروايةّ،ّوّلعلّ قرنّالعشريناتّمنّاليّ ذيّيعودّإلىّفتًةّابػمسينظهورىاّالّ 
ّالت وج و9111القرى ّالر وايةّ(ّتؤك دّىذا ضّ،ّحيثّتتعرّ وّمتأخرةّبروايةّىيكلتبدّالر مانسي،ذلكّأن 

وايةّالعربيةّغمّمنّىاتوّالمحاولاتّفيّتطويرّالرّ ،ّوّبالرّ ةوّابغريّ ّعليمّوّابغبّ هاّفيّالتّ لقضيةّابؼرأةّوّحقّ 
ّبشكلّخاصّإلاّ  ّابعزائرية ّعأنهّ ّو ّالسّ ا ّشهدتو كّما ّفيّابؼصطلح ّالعرفتّتذبذبا ّاحة فكانّّ«ربية

وايةّيشيعّبتُّالأدباءّابعزائريتُّأيضاّإلىّعامّأربعةّوّبطستُّوّتسعمائةّوّألفّحيثّّمصطلحّالرّ 
رضاّحوحوّعلىّأولّ.ّفأطلقّأبضدّرحيةّ:ّمصطلحّرواية،ّمنّحيثكّانكانواّيطلقونّعلىكّلّمس

ّأمروايةّجزائريةّل لعّعلىّتاريخّالأدبّطّ ابؼّفإنّ ّ(1)«ةّوّاستًاحّالقرىّمصطلحّقصّ ّوّوّىيّغادة

ّابعزائريةّّابعزائريّبهدأنّ  ّللثورة ّينتصر ّمازال ّو كّان ّالأدبّالذي ّإلىّقسمتُّفيّىذا ّينقسم أدبها
الكتابةّّوفبالرغمّمنّابغركةّالأدبيةّفيّابعزائرّعموماّّ«بابؼقارنةّمعّالأدبّالعربيّبقدهّجديدّالنشأةّوّ

ابغركةّّصحيحّأنّ (2ّ)«ئيةّخصوصاّقدّنشأتّمتأخرةّبالقياسّإلىّابغركةّالأدبيةّفيّالبلدانّالعربيةّالروا
كّا ّالعامّابػاصّألاّوّىيّالاستعمارّالّ ّنالأدبيةّبدأتّمتأخرةّفيّابعزائرّلأسباب ذيّطالّيعرفها

كّانّيدورّمنّظلمّوّتعسفّوّاستبدادّإلاّ  كّافةّحيثّارتبطّأدبهاّبدا ّالأدبّّأنّ ّبلادّابؼغرب ىذا
كّماّاستطاعّجلبّأنظارّالعالمّلوّمنّحيثّ حققّلنفسوّمكانةّمرموقةّشهدّبؽاّالعدوّقبلّالصديق

ّ.ابؽدفّوّىوّنصرةّالقضيةّابعزائريةّ

ّ  

                                                           
 23مجمة عالم المعرفة، عبد المالك مرتاض، ص -1
، وهران 1عامر، توظيف التراث في الرّواية الجزائرية،)بحث في الرّواية المكتوبة بالعربية(، منشورات دار الأديب، ط فو ممخ -2

 26، ص2005
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تّبهاّابعزائرّمنذّأنّوطأتّأقدامّالاستعمارّالفرنسيّأرضهاّتيّمرّ لقدّانعكستّالأحداثّالّ 
كّماّأثّ وّنثراإلىّالأعمالّالأدبيةّشعراّاىرةّالطّ  لقدّوجدّالكاتبّّ«بّاتّ الكّرتّتلكّالظروفّعلى،

كّماشةّ:ّصورةّابؼاضيّالقريبّوّصدماتّالواقعّابؼتحوّ  فكانّيلتفتّإلىّلّابعزائريّنفسوّبتُّفكي
ّإلىّماضّ ّذّبذكراىاّأطواراّوّىوّفيّذلكّبونّ حريرّيسائلهاّطوراّوّيتلذّ حربّالتّ ابؼاضيّليستحضرّ

وّفيّظلّىاتوّابغتَةّبتُّالكاتبّوّقلموّوّفيماّّ،(1)«ّفوّلنقدّالواقعّبؾيدّيستأنسّبوّوّقدّيوظّ 
ّالقلمّوّبأيّلغ ّيكتبّبقدّبعضّالقرّ يكتبّىذا ّأوّالدّ ة ّمنّالكتاباتّأوّالمحاولاتّراساء تُّيهزأ

ّ :ّ ّحيثّيقولون ّالاستعمارية ّالفتًة ّىاتو ّليسّفي ّالأقل ّوجّ«للروائتُّعلى ّأطالعّذاتّيوم دتتٍ

للجزائرّالفتيةّّرهمّشبابّفحمدتّاللهّأنّسخّ ابّجزائريتُّجلّ ةّلكتّ بؾموعةّمنّالأعمالّالقصصيّ 
ّالكمّالغفتَ كّادتّ،ّغتَّأنيّ القصصيّمنّالفنّ ّىذا بتّفيّذىتٍّرسّ تحتىّّصنتهيّمنّالتفحّ أّما
كّانّخطاباّجنسياّاّقصصياّبعمالّلمّتكنّفنّ بعضّالأّفكرةّمؤداىاّأنّ  بلّشريطاّجنسياّ...ّقدرّما

كّانّىذاّىدفّالأدبّفليتًكّالأديبّقلموّوّليفتحّدكّ  نّانّّأفلامّ...ّفالأديبّالأديبّلاّولإذا
ّأنّينغمسّفيّحبر ّلقلمو ّبالتّ يسمحّأبدا ّقلمو ّأنّيقوم ّقاطعا ّيرفضّرفضا كّماّّالطمثّو صريح

ّبّالتّ يتطلّ  ّتاىتّ(2)«لميح ّقليلة ّالفئة ّىذه ّالتيّ ّو ّعن ّبسثل ّولا ّفالرّ ار كّكل وايةّالأدبّابعزائري
ّقلالّوّفتًةّماّبعدهّ.تسفتًةّماّقبلّالاةّايوّبفتًتتُّفيكّرنولوجياّالرّ ّابعزائريةّات سمت

"ّلمحمدّبنّإبراىيمّتي    اق   اقّفيّابغ   بّوّالاشلتّفيّعم  لّروائيّى  وّ"حكاي   ةّالعشّ فالأولىّبسثّ 
ةّإبنالّعنصرّينوقدّأرجعّالأستاذّعمرينّق9411ّةّسنذيّيعودّتاربىوّإلىّ)ّالأمتَّمصطفىّ(ّوّالّ 

،ّولولاىاّبعاءتّروايةّتّبهاّابعزائرتيّمرّ ،ّإلىّالظروفّالّ غوي،ّوّضعفّمستواىاّاللّ ابغبكةّالفنيةّفيها
ّعدّ فنيةّجيدة كّما ّأوّ ، ّوّعليوّبقدّأنّ ّ(3)«،ّحيثّسبقّروايةّزينبّبؽيكلّلّعملّروائيّعربيىا

واياتّتدورّأحداثهاّثورةّللأرضّوثورةّللعرضّوّىيّابؼرأةّفمعظمّىاتوّالرّ وايةّىناكّقسمتُّفيّالرّ 

ّردّوّالطرحّفيهاّ.عنّالأرضّوّالعرضّوّإنّاختلفتّطرقّالسّ 
                                                           

 26المرجع السّابق، مخموق عامر، توظيف التراث في الروايةالجزائرية، ص -1
 6 -5، ص 2009، 1، ط3والنّشر والتّوزيع، جللإنتاج كنوز  –قراءة مفتاحية  -،شايف عكاشة، مدخل الى عالم الرواية الجزائرية -2
 .13-12، ص1988الوطنية لمكتاب، عمر بن قينة، الرّيف والثورة في الرّواية الجزائرية، المؤسسة  -3
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ينّبوحدرةّدتّفيلماّوّىيّلنورّالدّ كماّبقدّفيّصفوةّالروايةّابعزائريةّروايةّابغريقّالتيّجسّ »

حريرّحيثّعلاقةّساميةّفيلتحقانّبصفوفّجيشّالتّ ذينّبهتمعانّعلىّةّزىورّوّعلاوةّاللّ بركيّقصّ 

كرّ.ّوّىذاّعلىّسبيلّالذّ (1)«وايةّباستشهادبناتهيّأحداثّالرّ تنهماّبرتّظلالّالبنادقّوّترعرعّحبّ 
جوعّالروايةّوّىذاّالرّ 9191ّالأعمالّالأدبيةّاستمرتّحتىّبعدّالاستقلالّإلىّتاريخّّابغصرّلأنّ لاّ

سردّوّيرجعّذلكّلعدةّأسبابّالابّفيّبّعلىّبعضّالكتّ العربيةّبفاّصعّ ابعزائريةّللغتهاّالأمّوّىيّ
ّيذكرىاّعبدّاللهّالركيبيّمنهاّ:

ّبّظروفاّتساعدهّعلىّتطورهّ.ىذاّالفنّصعبّبوتاجّإلىّتأملّطويلّوّيتطلّ ّأنّ ّ-ّّ«

حظةّاللّ ّعنّمّوجدوىاّتعبر ّةّالقصتَةّلأنهّ هواّفيّالبدايةّإلىّالقصّ ابّابعزائريتُّابذّ الكتّ ّأنّ  -1

 جربةّالمحدودةّبحدودّالفردّ.الآتيةّوّعنّالتّ 
 بّلغةّطبيعةّمرنةّ.وايةّتعالجّقطاعاّمنّالمجتمعّرحابوّأوسع،ّوّتتطلّ الرّ ّأنّ  -5
ّالأمرابّذويّالتّ الكتّ ّأنّ  -9 كّما ّأمامهمّبماذجّينسجونّعلىّمنوابؽا ّعبتَّالعربيّلمّبهدوا

 (2).«ابّباللغةّالفرنسيةبالنسبةّللكتّ 

كلمّباللغةّالعربيةّهاّابغرمانّمنّالتّ قّوّأبنّ طدمّبالكثتَّمنّالعوائوّمنوّفالأديبّابعزائريّاصّ
رديةّخاصةّرغمّلاعّلأمهاتّالكتبّالعربيةّوّالسّ فيّظلّاستعمارّفرنسيّغاشمّبفاّأبعدهّعنّالاطّ 

ّالتًبويّمنّخلال ّالاصطلاحي ّىدفها ّابؼسلمتُّو ّعلماء ّبصعية ربطّالفردّّالمجهوداتّالتيّبذلتها
ّابعزائريّبقيموّوّتراثوّ.

ّ  

                                                           
 373 - 372، ص  1986واسيني الأعرج اتّجاهات الرّواية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب،  -1
 .200، ص1978تونس  –بتصرف، عبد الله ركيبي، تطوّر النثر الجزائري الحديث، الدار العربية لمكتاب، ليبيا  -2
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ّالرّ أمّ  ّمن ّالعديد ّبقد ّالاستقلال ّبعد ّالّ ا ّابزّ وايات ّالثّ ذتي ّمن ّالتّ ت ّالتّ ورة ّو فاصيلّحريرية

كّروايةّ"اللازّ"ّلطاىرّوّطارّأمّ فسيةّوّالاجتماعيةّابؼتًتّ ابؼعيشيةّآنذاكّوّالآثارّالنّ  اّالعملّبةّعنها
ّالفتٍ ّ ّلابن ّأوّ ّ"ريحّابعنوبّ" ّىي ّباللّ ىدوقة ّفتٍّرائد ّعمل ّإلىّل ّبييل ّالاستقلال ّبعد ّالعربية غة

كّماّالقريةّوّعاداتّأىلهاّوّنفسياتهمجسيدّالواقعيّلأحوالّالمجتمعّابعزائريّمنّخلالّوصفّالتّ  ،

وّعليوّيظلّجيلّالإستقلالّوّماّبعدهّإلى1ّّ)،حّابعزائريّوّمشاكلوّمعّالأرضرصدتّبنومّالفلاّ 
كّظاىرّلّأسّ السبعينياتّجي  .ياسيقافيّوّالسّ ضالّالثّ ةّبفضلّالنّ سّلأرضيةّروائية

غةّالفرنسيةّظاىرةّثقافيةّوّلغويةّمتميزةّوأثارتّحوبؽاّوايةّابعزائريةّابؼكتوبةّباللّ لتّالرّ كماّشكّ 
ّالّ  ّمنّالآراء ّوعلىّالرغم ّوالد ارستُ، ّبتُّالن قاد كّبتَاً ّأدبّتيّقيجدلا ّفهو ّالأدب، لتّحولّىذا

ّالّ ةّوّالقوميّ بعادّالوطنيّ وّبكلّبساطةّيعكسّالألأنّ ّجزائري، ّالشّ ة خصيةّابعزائرية.ّوإنّّتيّتتمي زّبها
ّاللّ  ّالكت ابّابزذوا ّىؤلاء ّللكتابكان ّأداة ّالفرنسية، ّالّ فإنهّ ّةغة ّابؼضامتُّنفسها ّعابعوا تيّعابعهاّّم

كّالثّ ابّاللّ كتّ  ّاقعوّوّمعاناتو.عبّابعزائريّووّحريريةّأوّمشاكلّالشّ ورةّالتّ غةّالعربية

ويهدفّالأدبّ"الكولونيالي"ّأوّالر وايةّالاستعماريةّلقتلّابؽوي ةّابعزائريةّوذلكّبأدبّيعكسّ
كّ تَّابّبزر جواّمنّابؼدرسةّالفرنسيةّ إيديولوجيةّالإستعمارّالفرنسيّمنّخلالّلغتوّوّلسانوّمنّخلال

كّتُّابّيعلنونّا ّابغالّوكانّمنهم ّميسورة ّلولاءّوالاندماجّمعّوطنهمّفرنساوىمّينحدرونّمنّأ سر
Myriam dans les palmiers ّ"9111ّ–مريمّبتُّالنخيلّومنّبتُّىذهّالأعمالّالروائيةّ"

Boulanouar jeune algerien ّ"9114ّّ–لمحمدّولدّالش يخّوّ"بولنوارّالفتىّابعزائريّ
ّجزائريةّ ّ"ليلىّفتاة ّ Leila fille algerienneّ–لرابحّزناتيّوأيضا ّدباش،9114ّّ" بعميلة

سهاّ"جّ"ّالتيّأسّ  Les algerianistes–رىاّبددرسةّ"ابؼتجز ئرينّوابؼلاح ّعلىكّتاباتّىؤلاءّتأثّ 
،ّوكلّىذهّ(2)"ّوّفرنسيتُّآخرين Louis Le coq–"لويسّلوكوكّ"ّو J.Pomier–.ّبومييّ

ّ.نون،ّإحباط(ذيّينتهيّبالفشلّ)ّموت،ّانتحار،ّجقضاياّالز واجّابؼختلطّوّالّ الر واياتّتعتٌّب

                                                           
 .101، ص 1993ية العربية الجزائرية ورؤية الواقع، الهيئة المصرية العامة لمكتاب، عبد الفتاح عثمان، الروا -1
 .101، ص 2007أحمد منوّر، الأدب الجزائري بالّسان الفرنسي، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  -2
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ّالّ  ّابعزائري ّالأدب ّبؽذا ّالتسميات ّتعدد ّاللّ وإن  ّبغتَ كّ ت ابو ّيعبر ّبؿلّذي ّلازال ّالأصلية غة
وعّفيّتطو رّمستمرّيومّبعدّيومّىذاّالنّ ّبقدّاحةّالأدبيةّحيثةّتعتٌّبالبحثّفيّالسّ ضيّ سجال،ّوق

ّع كّف    يّالوط     نّالوع   فأصبحّيعبر  كّانّابغديثّعنّالز واجّابؼختلطّّبعدّوب   عاحّالشّ     تٍّوّعن ما
9151ّوّ"ابغريق"9159ّّارّالكبتَةّبّ"الدّ   دّدي  الّبؿم  أعمّبؾموعةّوالفاحشةّوذلكّتشهدّعليو

...9154ّّوكاتبّياستُّفيّعملوّ"بقمة"ّوّروايةّ"الإنطباعّالأختَ"ّبؼالكّحداد9151ّّ"والنول"ّ
ّ(1ّ).وغتَىا

ّبؽذ ّجديدة ّعرفّالأدبّتسمية ّاللّ ّاومنو ّاعتبار ّو ّالإستقلال ّبعد ّغنيمةّالن وع ّالفرنسية غة
ّحربّوتسميةّىذهّالأختَةّبالر وايةّابعزائريةّابؼكتوبةّبالفرنسية.

ّابؼوضوعّابؼتمثلّفيّالر وايةّابعزائريةّابؼكتوبةّباللغةّالفرنسيةّأقلامّالعربّ بالإضافةّبؼاّأثارهّىذا
ّفيّالغربّحيثّيذكرّع ّوافراً كّتابوّ"الأدبفكانّلوّنصيباً ابعزائريّفيّّبدّالعزيزّبوباكتَّفيّمقدمة

ةّّىويتوّالناقدةّ"ايريناّنيكفروروفا"ّفيّبرليلهاّالباحثةّعنولعل ّمرآةّاستشراقية"،ّ" للروايةّابعزائريةّابؼعبر 
ّذيّحدثّفيّاشكاليةّىذهّالر واية،ّوإلىّذلكّالتغيتَّابعذريّالّ ّةّالفرنسيةّأثناءّالثورة،ّانتبهتغباللّ 

كّاتبّفيّأدواتهاّالفنيّ  ةّوّتشتَّفيّالوقتّنفسوّإلىّالأبظاءّالبارزةّفيّىذاّابؼيدانّأمثالّ:ّبؿمدّديب،

ّغةّتعبر ّاللّ ّ،ّوابؼلاح ّىناّأنّ (2)واّعنّعصرىمّوّموقفهمّمنوّبطرقّبـتلفة"ادّعبرّ ياستُ،ّومالكّحدّ 

تيّقامواّبهاّوىناّبقدّعبدّالّ ّرينّرغمّالأعمالىؤلاءّمقصّ ّواخصّحيثّاعتبّرعنّابؽويةّالوطنيةّللشّ 
ّىؤلاءّ كّان ّ"وقد ّبقولو: ّفيّابعزائر ّالأدبّابؼعاصر كّتابو"نهضة ّفي ّىذا ابؼالكّمرتاضّمغتاضّمن

كّلّالإعجابّبابغض  ارةّالفرنسي        ةّبوج  ةّمعجالكت ابّابعزائريونّفيّمعظمهمّبالفرنسيّ  وّخاصّ        بتُ
ّ.(3)اريخّالعربيّغتَّملمِّتُّبدعالمّابغضارةّالإسلامية"بالتّ وّابغضارةّالغربيةّبوجوّعامّجاىلتُّ

ّ  

                                                           
 .107 – 106المرجع السّابق، ص -1
 .05، ص2002استشراقية، الجزائر، دار القصبة لمنّشر، عبد العزيز بوباكير، الأدب الجزائري في مرآة  -2
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غةّالعربيةّفهذاّالر أيّلمّيتحققّعلىّبصيعّالك ت ابّولمّيلبثّطويلًاّحتىّيكتبّ"رشيدّبوجدرة"ّباللّ ّ
كّتبوىوّالّ  يّفقطّوّلكنّعلىّةّبؿقِّقاّقفزةّلاّفيّابؼيدانّالإبداعغةّالفرنسيّ ةّباللّ نصوصاّمهمّ ّذي

إذّلمّتعدّالكتابةّبالل غةّالفرنسيةّّمسلمةّبلكّلّشيءّوّعليوّ"يرىّواسيتٍّالأعرجّّ،ابؼستوىّالن قدي
أنّرشيدّبوجدرةّورغمّازدواجيةّالل غةّلديوّلمّبينعوّىذاّمنّتوظيفّموروثوّالث قافيّفيّعددّمنّرواياتوّ

ّالّ  ّالوحيد ّالكاتب ّفهو ّبالل غة ّالكتابة ّإلى ّبرو ل ّو ّالقاعدة كّسر ّروايتوّّّّّّّّّّّذي ّخلال ّمن العربية
ّالّ  ّ"التفك ك" ّسنة ّرواياتّباللّ (1)"9149تيّأصدرىا ّسبعة ّينشر ّوبعدىا ،ّ ّمن ّو ّالفرنسية ىناّغة

ّتصبح ّفلم ّوعليو ّلغاتّعديدة ّإلى ّت تًجم ّأغلبّالر واياتّالناجحة ّأن ّابغاجزّّالل غةّي ستنتج ىي
اّالإبداعّوّخلق خيوطّالت واصلّعبرّبصيعّالمجتمعاتّمنّخلالّماّّللكتابةّلتمثيلّقوميةّالكاتبّوإبم 

ّبرملوّسطورّنثريةّسرديةّىدفهاّخلقّنوعّمنّالت واصلّلتًسيخّىدفّما.

                                                           
 .164الفرنسي، ص  دب الجزائري بالمّسانلأار، أحمد منوّ  -1
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ّىيوفيّالأختَّمنّالأعمالّالر وا ّابؼرحلة ّالتيّجس دتّفيّىذه ّلعبدّّ:روايةئية )ريحّابعنوب(
وضعّابؼرأةّفيّالر يف،ّبطلهاّعابدّأنّيعالجّقضي تيّالاقطاعّوّّالكاتبّاابغميدّبنّىدوقةّحاولّفيه
إلىّجانبوّلتفاديّرئيسّالبلدي ةّمالكّمقابلّوقوفوّذيّيسعىّلتزوبههاّمنّبنّالقاضيّالاقطاعيّالّ 

ّالّ ّأملاكو،ّضياع ّالر يفّنفيسة ّترىّفي ّبالعاصمة، ّتعليمها ّبدواصلة ّبرلم ّابؼقايضة ّبهذه ّتعلم تيّلا

كّمنّحر يتها،ّلذلكّدّحركتهاّوّبودّسجناّيقيّ  كّماّتبغضّتلكّفهيّبرملّبكوه لّمشاعرّالبغض،
اّتفشلىّالبالية،ّبوملهاّىذاّالإحساسّإّالر يفيةالأعرافّوّالتقاليدّ لّفيّابؽروبّبكوّالعاصمة،ّغتَّأنه 

ّ(1)مسعاىا.

ّعليهاّفه كّان ّالتي ّالواقعية ّو ّالاجتماعية ّابغالة ّنقل ّفي ّفحواه ّابعنوبّمن ّريح ّبضلو ّما ذا
اثّّابعزائريونّلكنّبأعتُ كّتابوّتوظيفّالتً  عبدّابغميدّبنّىدوقةّالذيّيرىّفيوّ"بـلوفّعامر"ّفي

كّتبّ ّمنذ ّأنوّ"أولّمنّطرقّبابّالتوظيفّالس رديّىوّعبدّابغميدّبنّىدوقة ّابعزائرية فيّالر واية

ّالشعبيةّوماّقصّ  ّابؼخيلة ّوّالتسجيلّباستثماره ّفقدّحاولّأنّبىرجّمنّالتقريرية ّالس بعة" ّ"الأشع ة تو
ففيّىذهّالر وايةّيصورّالط فلّالأبكمّيتًد دّعلىّبركةّبىافهاّبصيعّ(2ّ)رثّمنّحكاياتّوّأساطتَ"،توا

ّبدعوىّأنّ  ّلأنّأ مُّوّ ّأىلّالقرية ّيتًد دّعليها ّولعل و ّبىتطفّالعذارى، ّعملاقا جاءتّإلىّالبركةّّفيها
كّلّيومّيرميّسذاتّيومّلتست كّان رّثمّبزرجّشمسّبعّحجراتّفتتشك لّسبعّدوائحمّفغاصتّفيها،

ّذاتّسبعةّأشع ة.

كّانّىذاّمقتطفاّعنّالر وايةّوّبواكتَّ ضحّمعابؼهاّفيّماّتبقىّمنّبحثناّىذاّتتّ سّوّسردىاولقد
ابؼعنونّب              "النقدّالس يميائيّللنصّالر وائيّابعزائريّفيّروايةّريحّابعنويّلعبدّابغميدّبنّىدوقةّدراسةّ

ّرشيدّبنّمالك.

ّ

                                                           
 ريح الجنوب.عبد الحميد بن هدوقة، رواية  -1
 .162عامر مخموف، توظيف التّراث في الرواية الجزائرية، ص  -2
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 المنهج السّيميائي -1

 :تمهيد 1-1

لقد عرؼ القرف الداضي تطوراً كبتَاً في لراؿ النّقد،و على إثر ذلك طهرت اتجاىات ومدارس 
جاءت كردة فعل على الدناىج السياقية القديدة و التي كانت تنحصر نقدية لستلفة، و ىذه الاتّجاىات 

 نفسو.في ظروؼ نشأة العمب الأدبي، متجاىلة بذلك العمل 
 .ينيات كمنهجومن بتُ ىذه الداىج قاـ اختيارنا على الدنهج السّيميائي الذي تبلور منذ السّتّ 

تدعو الى تاسيس علم العلامات الذي بشر كما ظهرت أبحاث كثتَة منذ مطلع القرف العشرين 
ية الاجتماعفي داخل الحياة نستطيع أف تصوّر علما يدرس حياة العلامات »بو "سوستَ" في قولو 

ىذا العلم بما تتكوف العاـ ندعوه بالسّميولوجية، و سوؼ يعرفّنا بحيث يشكل جزءاً من علم النفس 
 (1).«و القوانتُ التي تحكمهاالعلامات 

 :السيميائية 1-2
في الحقوؿ  ىذا زرعالتي حضيت باىتماـ النّقاد و الدّارستُ ىذا وىي من أىم الدصطلحات 

النّقدية العالدية بآليات و مفاىيم لستلفة و لذذا سنتطرّؽ الى تعريفها الدعجمي أوّلا بعدىا ننتقل الى 
 تعريفها كمنهج نقدي.

 التعريف المعجمي لمصطلع السّيميائيات" - أ
يعود الى العصر   (Sémiotique)إف معظم الدراسات ترى اف الأصل اللّغوي لدصطلح 

الذي يعتٍ  (séméion)من الأصل اليوناني »قولو:  اليوناني و ىذا ما يأكّده لنا "برنار توساف"
 (2).«الذي يعتٍ الخطاب (logo)"العلامة" 

                                                           
 43، المؤسسة الجزائرية لمطباعة ص فرديناد دي سوسير، محاضرات في الألسنية العامة، ترجمة5 يوسؼ الغازي -1
 .11ـ، ص  0212 -ىػ  1341، 1فيصؿ الأحمر، معجـ السّيميائيات، الدار العربية لمعموـ الناشروف، منشورات الاختلاؼ، ط -2
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وبالنسبة لتعريفها الدعجمي فهو كما يقوؿ "روبتَ" في معجمو والذي أورد فيو تعريف 
الدعتٌ، وستَىا في المجتمع و في علم النّفس تظهر الوظيفة دلة و عامة للأنظرية »السيميائيات ىي 

 (1).«والرّموزدلةّ ميائية في القدرة على استعماؿ الأالسّي
أما فيما يخص تعريفها الإصطلاحي: فهناؾ عدة تعريفات لدفهوـ السيميولجيا قمنا باختيار ىذا 

 التعريف البسيط:
 الاصطلاحي :التعريف  –ب 

فيعرفها "لويس بريتو": "بأنها علم يبحث في أنظمة العلامات سواء أكاف مصدرىا لغوياً أـ 
ويستفيد ىذا العلم في دراستو للعلامة من ترلة من العلوـ مثل اللسانيات و البلاغة  سينيا أـ مؤشريا

 (2)الاسلوبية، وكذلك علم النفس لكوف العلامات ذات طابع نفسي و اجتماعي"
 ربي:ئيات في النّقد الغالسيميا –3

السّيميائيات من تذرة جاءت نتيجة جهود كل من "سوستَ و بتَس" مع جهود أخرى لا تعتبر 
لويس يلمسلف، إميل بنفنيست، ونيكولاي تروبوتسكوي، من بينهم )حقة قدّمها لرموعة من النّقاد 

لوتداف، وأمبرتو إيكو(، ورولاف بارث،وجوليا كريستيفا، وأجتَالد غريداس، ويوري وجورج موناف، 
والّتي تولى )أ.ج غريداس( قيادتها وأمانتها العامة،  9191فتأسّست الجمعية الدولية للسّيميائية سنة 

(، كما أصدر  sémioticaقامت بعقد عدّة مؤتدرات وملتقيات، كما قامت بإصدار لرلة فصلية)
 lexiqueقاموس اسمو )( Josef Rey-Deboveكل من )جوزيف راي دوبوؼ 

sémiotique (، وآخر يعتبر أضخم وأعقد من حيث الدادّة والدعالجة )غريداس وجوزيف كورتيس
 (3)(.sémiotique dictionnaire raisonné de la théorie du langueوىو) 

                                                           
 .14المرجع نفسو ص -1

، 02)مستوياتو و اجراءاتو(، مجمة جامعة دمشؽ، ـفاتح علاؽ ،التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعري في النّقد العربي المعاصر  -2
 .122 – 134، ص5 0224العدد الأوؿ و الثاني، 

  3  .42، ص02225 و التورزيع، الجزائر، مناىج النقد الأدبي، جسور النّشر ينظر5 يوسؼ وغميسي، -
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وقبل ىذا بدأت تتّضح معالم ىذه الدقاربات النّسقية أو السّيميائية في لراؿ الإبداع الأدبي 
الّذي ظهر على أيدي الشّكلانيتُ الرّوس من خلاؿ أبحاث فلادمتَ بروب الذي وبالخصوص السّرد 

قاـ بتحليل الحكايات الشّعبية في مؤلفو الشّهتَ )مورفولوجيا الحكاية الشّعبية(، فأصبح ىذا الدؤلّف 
نموذجا يحتذى بو في مطلع الستينات فكاف لو الفضل الكبتَ على الددرسة الفرنسية ذات التوجّو 

ف )البنيوية الأنثروبولوجية( فو )علم الدّلالة البنيوي( ومؤلّ يوي خاصّة )غريداس( من خلاؿ مؤلّ البن
 )الكلود ليفي ستًاوس(، أما )كلود بريدوف( في مؤلفّو )منطق الحكاية(.

إذف فقد استطاعت السّيميائية تغيتَ الدقاربة البنيوية الّتي عملت واىتمّت بتحليل الجملة إلى         
تحليل الخطاب والّذي ىو عبارة عن تدييز بتُ السّيميوطيقا النّصية واللّسانيات البنيوية الجملية فنجد 

ئيات الّتي تجاوزت بذلك حدود الجملة اللّسانيات تهتم بدراسة الجملة إنتاجا وتركيبا على غرار السّيميا
 (1)إلى الخطّاب نظرا لتعاملها مع نظاـ الإنتاج داخل النّصوص.

وعليو فالدنهج السّيميائي كالدنهج الألستٍ يهتمّ بتفكيك الظاّىرة الخطابية إلى وحدات صغرى      
بتُ الوحدات الإشارية لشكنة لفحص بنيتها، وتصنيف عناصرىا، كما توضّح تحديد العلاقات الدتبادلة 

الأساسية والثاّنوية لتوضيح متّجهاتها وإظهار مدى إسهامها في تكوين الاتجاه الدهيمن على البنية 
 (2)الكلية للعمل الفتٍ.

( TEL-Quelكما ساعد على انبعاث ىذا الدنهج عوامل من بينها ظهور تراعة كما ىو )    
( كما ساهمت )الجمعية الأدبية Fi-SOLLERSالتي تأسّست في باريس على يد فليب سولرز )

 للسّيمياء( بإصدارىا دوريتها الفصلية )سيمياء( بباريس.

                                                           

  1  124الى ص5 123ص5 مف يوسؼ وغميسي، مناىج النقد الأدبيينظر5  -
سوريا،  -، تر5 أمير كورية، منشورات وزارة الثقافة، دمشؽينظر5 مجموعة مف المؤلفيف، سيمياء براغ لممسرح)دراسة سيميائية(  - 2

 12ص5 1442
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ويبدو أفّ ىذا الدنهج بدأ فعلا بالتبّلور بعد أف رأى بعض الدّارستُ والباحثتُ بأفّ البنية السطحية     
د معتٌ النّص ومقصديتو وإنّما ىناؾ الدّاخلية على أنّها غتَ كافية لتحدي توالدّلالات الحرفية والتّفستَا

 (1)بنية أخرى عميقة ذات دلالات إشارية وتأويلات خارجية.

  

                                                           
، ع مجمة الوقؼ الأدبي، اتحاد الكتّاب العرب، سورياينظر5 جيلالي حلاـ، المنيج السيميائي و تحميؿ البنية العميقة لمنص،  - 1

 43، ص02215، أيموؿ 1، السنة 412
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 الاتجاهات السيميائية المعاصرة: 3-1

لم تتوقف السيميائيات عند حدود الدقاربة النصية، بل سلكت عدة اتجاىات وأخذت مسارا        
تطويريا أضاؼ إلى الحقل السيميائي إضافة نوعية في تناوؿ العمل الأدبي تفرعت عنو جهودىا عدة 

 اتجاىات منها:

 سيميوطيقيا بيرس: -أ 

خلاؿ أبعادىا الثلاثة الدكونة للدليل اللا متناىي واللا تدرس الدلائل اللسانية وغتَ اللسانية في      
لزدود أي ثلاثية العلاقة الدتكونة من )الدوضوع، الدمثل، الدؤوؿ(، وىذا ما جاء بو بتَس أو بما يعرؼ بػػػ 
سيميوطيقيا بتَس الذي يعتمد على الدنطق والرياضيات في ىذا الاتجاه نظرا لاعتباره عالم رياضي 

 ك تتسم سيميوطيقيا بتَس بأبعاد ثلاثية )بعد تركيبي، بعد دلالي وبعد تداولي(.وفيلسوؼ، وبذل
 فيتضح لدينا أف البعد الأوؿ ىو الدمثل أو الدليل ومنو الدليل اللساني ما ىو إلا حالة خاصة.    

 أما فيما يخص البعد الثاني وىو موضوع الدليل الذي يعتٍ الدعتٌ.
لذي يستطيع أف يجعل الدليل يحل لزل موضوعو، ومن خلاؿ ىذه والبعد الثالث ىو بعد الدؤوؿ ا

 (1)الأبعاد يتولد لدينا معتٌ الدعتٌ الذي يقوـ على انزياح الدوضوع إلا أنو لا يحقق التواصل.

 سيميولوجيا الدلالة:  -ب 

لة يميائي بمسألة الدلارولاف بارث يعتبر مؤسس ىذا الاتجاه ورائده، بحيث يربط البحث السّ        
غة وأف كل الأشياء لذا دلالات لكن ىذا لا و كل الوقائع دالة، وكل بنية سيميولوجية تدتزج باللّ لأنّ 

 يتضح إلا من خلاؿ تدخل اللغة، حتى تعتبر أنساقا سيميائية أو دالة.

  

                                                           
1
،دار الغرب لمنّشر والتّوزيع، (الأسس والآليّاتينظر5محمج بموحي ،الخطاب النّقدي المعاصر مف السّياؽ إلى النّسؽ) - 

 113-111، ص02205الجزائر،
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وىذا ما أكد عليو بارت الذي يرى أنو من الصعب جدا تصور إمكانية وجود أي مدلولات،      
صور أو أي شيء خارج اللغة، فلا وجود للمعتٌ إلا لدا ىو مسمى وعالم الددلولات ما ىو نسق أو 

 (1)إلا عالم اللغة.

بب  قلب بارت الدعادلة فيتضح لنا بأف الدلالات منشأىا اللغة أي داخلها لا خارجها ولذذا السّ      
 يميائية(.سانيات فرع من السّ السويسرية )اللّ 

 ل:سيميولوجيا التواص –ج 

فيو يروف بأف الوظيفة الأساسية للأنساؽ السيميائية ىي التواصل كما أف ىذا الاتجاه لا يحصر      
الوظيفة في اللسانيات فقط وإنما يتعدى ذلك إلى التواصل غتَ اللساني مع استعماؿ العلامة اللسانية 

الدلائل القائم على القصدية أو غتَ اللسانية لشا تحدد التواصل بحيث يركز ىذا الاتجاه في موضوع 
التواصلية وذلك لاعتبار العلامة تنتج من أمارات قد تكوف عفوية أو عفوية مغلوطة، ومن بتُ أبرز 

 (2)أنصار ىذا الاتجاه )جورج موخاف، وإريك بويسانس، ولويس خورخي(.

  

                                                           

23دار توبقاؿ لمنّشر، المغرب، ص5 ،ينظر 5حنوف مبارؾ، دروس في السّيميولوجيا- 1  
  2 112،ص5ينظر محمد بموحي، الخطاب النّقدي المعاصر مف السّياؽ إلى النّسؽ-
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 السيميائيات في النقد العربي: -04

 تذانينيات القرف الداضي بحيث يعتبر الدغرب العربي البوابة لقد تناوؿ النقد العربي السيميائيات في     
الأولى لتبتٍ ىذا الدنهج من خلاؿ لرموعة من الأقلاـ النقدية التي ساهمت مساهمة معتبرة في دراسات 
ىذا الدنهج من بينهم لصد لزمد مفتاح، وعبد الفتاح كيليطو، ولزمد الداكري، وسعيد بن قراد، وأنور 

مبارؾ، ىذا بالنسبة للمغرب العربي أما فيما يخص الدناطق العربية الأخرى فنجد ىناؾ  الدرتجي وحنوف
ثلة لشن تبنوا ىذا الدنهج ونذكر من بينهم )عبد الله العذامي( من السعودية، )قاسم الدقداد( من 

 سوريا.

بية إف الدارس إلا أف الدلاحظ من خلاؿ ىذه الدراسات وتبعا لحداثة الدوضوع على الثقافة العر       
يلاحظ اختلافا واضحا من خلاؿ ترترة الدصطلح )سيميائية(، وىذا ما نتج عنو إشكالية في الدصطلح 
فتلاحظ ىناؾ ما يناىز العشر ترترات من بينها كتوضيح لدينا )السيميوطيقا، السيميولوجيا، 

 والاعراضية(. السيميائية، العلامية، الإثارية، علم العلامات، الدلائلية، علم الإثارات

أما فيما يخص الجزائر فنجد ىناؾ حضور لشن تبنوا ىذا الدنهج كمنهج كمنهج نقدي من خلاؿ      
لشارستهم في أعمالذم النقدية تنظتَا وتطبيقا، ومن الدلاحظ على ىذه الأعماؿ لصدىا في معظم 

ية الدراسات تبدأ بجزء نظري متبوع بقسم تطبيقي حاوؿ فيها ىؤلاء النقاد إثبات فعالية ىذه النظر 
 (1)وقدرتها على تحليل لستلف النصوص.

ىذا فيما يخص الدنهج السيميائي كمنهج نقدي بصفة عامة، إلا أفّ الخطاب السردي كاف لو 
الحظ الأوفر من الدراسة بصفة خاصة نظراً لارتباطو بموضوعنا السردي أو الرواية، فسنتحدث عن 

 س عند كورتيس وغريداس. الدراسات التي تناولت الرواية أو بالخصوص مدرسة باري

  

                                                           
-0211جامعة سيدي بمعباس، الجزائري،  دراسة وتقويـ،مخطوط دكتوراه،بف عمي خمؼ الله،النّقد الجزائري مف السّياؽ إلى النّسؽ - 1

 012 - 024ص5 0210
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 السيميائيات السردية:  -2 

 الدراسات التي تناولت الرواية )مدرسة باريس كورتيس وغريماس( 2-1

 :تمهيد   

إذف فقد عرؼ تحليل الخطابات السردية طرؽ كثتَة ولستلفة ومناىج متعددة يدكن إدراجها من 
التي تهتم أو يتمحور جل دراستها خلاؿ توجهتُ اثنتُ، الأوؿ مايسمى بالسيميائيات السردية 

بالدرجة الأولى حوؿ سردية القصة في أي عمل أو إبداع حكائي مهما كانت أداة التواصل فيو، إمّا 
يكوف رواية أو فيلم أو قد يكوف شريط مصور يهدؼ إلى توضيح البنيات العميقة والكشف عنها 

 (1)وكذلك فك سنن العمليات الدلالية الدنظمة في السرد.

ىذا فيما يخص التوجو الأوؿ أما الثاني فهو توجو يهتم فيو دارسوه وباحثوه بتحليل الخطاب 
صيغة لفظية لتشخيص القص أو الحكي، وإبراز العلاقات التي تنظم مستوياتو الثلاث: »على أنوّ 

 (2)«الخطاب والقصة والسرد.

  

                                                           
 .22، ص14445، جواف 3الطاىر رواينية، قراءة في التحميؿ السردي لمخطاب، مجمة التواصؿ، جامعة عنابة، العدد ينظر5  - 1
  .22المرجع نفسو، ص5 -2
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 مدرسة باريس السيميائية: 2-2

ة من الباحثتُ إلى جانب ثلّ  "جوزيف كورتيس"يميائية السّ إفّ من أىم أعضاء ىذه الددرسة 
مدرسة "وكاف سبب تسميتها بهذا الإسم  "ألجتَ داس، جولياف غريداس"الذين كانوا من تلامذتو أمثاؿ 

 sèmiotique de»ما صدر عن أصحابها من كتب جاءت بهذه التسمية  "باريس السيميائية
l'ècole de paris»  إلى تصوراتها النظرية والتطبيقية.بالإضافة لإشارتها 

يميائيات وخاصة أنوّ درس منحتٌ صعب في ومن بتُ من كرّسو جهودىم في دراسة السّ 
 سانيات وىو الددلوؿ أو بما يعرؼ بجانب الدعتٌ أو الدلالة.اللّ 

حليلية على عدة نصوص لستلفة طبيقية التّ ية التّ صّ ميائية النّ كما أفّ ىذه الددرسة طبقت السيّ 
لأجناس سردية حكائية ودينية وغتَىا ... كما أفّ ىذه الدراسات كاف منطلقها من اللسانيات ا

والأنتًوبولوجيا وقد استلهمت نظرياتها من خلاؿ أعماؿ فلاديدتَ بروب وكلود ليفي ستًاوس 
  (1)ومنجزات الشكلانية الروسية.

تعمل على دراسة شكل الدضموف  فمدرسة باريس تعمل على تحليل خطاب النص بنيويا بطريقة لزايثة
 للوصوؿ إلى الدعتٌ.

ومن أىم ما قدمتو ىذه الددرسة من كتب لدينا كتاب جوزيف كورتيس مدخل إلى السيميائية 
، والذي يتناوؿ فيو صاحبو 9199بباريس  chachetteالسردية والخطابية الذي صدر عن دار  

من  "سوندريوف"يحلل قصة شعبية فرنسية وىي  نظرية أستاذه غريداس في تحليل السرد والخطاب، وفيو
 خلاؿ وجهتتُ: السردية والخطابية.

فإفّ مدرسة باريس السيميائية يعتمد في تحليلها غالبا ما ينصب على تناوؿ معتٌ النص  وعليو
من خلاؿ مستويتُ: الدستوى السطحي والذي يتم فيو الاعتماد على الدكوف السردي الذي يقوـ على 

                                                           
جوزيؼ كورتيس، مدخؿ إلى السيميائية السردية والخطابية، تر5 جماؿ حضري، الدار العربية لمعموـ ناشروف، منشورات  - 1

 .12-4، ص02225-1303، 1الإختلاؼ، ط5
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حالات الشخصيات وتحولاتها. وأما الدكوف الخطابي فهو الذي يتحكم في تسلسل الصور  تنظيم تتابع
 وآثار الدعتٌ.

أما الدستوى الثاني وىو الدستوى السطحي فهنا يرصد لنا شبكة العلاقات التي تنُظم قيم الدعتٌ 
 قيمة إلى أخرى.حسب العلاقات التي تقيمها، كما تبتُ أيضاً نظاـ العمليات التي تنظم الإنتقاؿ من 

ولتوضيح أكثر فإفّ السيميائي في دراستو للنص الحكائي أو السردي يدرسو على الدستوى 
السطحي من خلاؿ مكوناتو كالتحفيز والكفاءة والإلصاز والتقويم ودراسة الصور نظرا لاعتبارىا 

 وحدات دلالية وصور معجمية.

لي والدكوف الدنطقي بإستقراء التشاكل، أما على الدستوى العميق فهنا يتم دراسة الدكوف الدلا
   (1)والدربع السيميائي الذي يتم من خلالو تشخيص علاقات التضاد والتناقض والاستلزاـ.

 تحليل المستوى السردي: 2-3

إفّ الدستوى السردي يعتبر أكثر تجريداً على عكس الدستوى الخطابي، فهو يسعى إلى إعطاء 
والحالات والتحويلات في الخطاب من خلاؿ انتشارىا، بحيث أفّ النص شكل للوضعيات والأحداث 

يتقدـ على مستوى التنظيم السردي باعتباره متتالية من الحالات والتحويلات، فتنقسم ملفوظات 
 2النص إلى نوعتُ: ملفوظات الحالة )الكينونة( وملفوظات العمليات )الفعل(.

 أطوار الرسم السردي: 2-4

خلاؿ تسلسل الدلفوظات تنظيما يكوف مبتٍ على أربعة أطوار مرتبطة فيما بينها يتجسد لنا من 
وىي: التحريك، الكفاءة، الأداء، التقييم، كما تتجسد لنا العلاقات بتُ الأدوار من خلاؿ تداخل 

 الأطوار ومن خلاؿ عوامل المحققتُ للحالات والتحويلات.

                                                           
 .10-11، ص5مدخؿ إلى السّيميائيات السّرديّة والخطابيّةينظر5 جوزيؼ كورتيس،  - 1
 .114تر5 رشيد بف مالؾ، مراجعة وتقديـ5 عز الديف مناصره، منشورات الإختلاؼ، ص5ينظر5 السيميائية أصوليا وقواعدىا،  - 2
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 وسنفصل في ىذه الأطوار كمايلي:

فهنا الفاعل الدنفذ يجد نفسو في علاقة مع  "كينونة الفعل"توضيح  دؼ ىذا الطور إلىيهالكفاءة: -9
 القدرة على الفعل ومعرفة الفعل.

في علاقة مع وىذا يعمل على تجلية" فعل الكينونة" ففي ىذا طور يدخل الفاعل الدنفّذ  :الأداء-2
 كموضوع قيمتو.تحويل ستند بدورىالى علاقة بتُ كل من فاعل حلة وموضوع معتبر  

: وىنا يبرز لنا كينونة الكينونة: يقدّـ لنا ىنا معالجة للبرنامج المحقق من أجل تقويم نتائج التقييم-3
 (1)بنّا لنا التحوّلو عليو نهتدي في النّهاية الى الدرسل.ي تتّم تحويلو و النّظرفي الفاعل الذّ  التي

التّي احتّلت اىتماـ كبتَ وبدوف منازع في  وعليو يعتبر التّحليل السّردي للخطابات من الحقوؿ
في السّردية من الاستغلاؿ الدبكّر  لراؿ السّيميائيات و الّذي عرؼ تطوّرا كبتَاً، بحيث انطلق التّفكتَ

 (2)علم "ـ ؼ بروب" فانبثقت مشاريع لستصّة مستقلّةو ىي السّردياتنوعا ما

باىتماـ و عناية في النّصف الثاّني من القرف كما إف ىذا الحقل ألا و ىو السّرديات، قد حُضي 
الداضي، وربّما يعود السّبب في ذلك الى اختلاؼ الخطاب السّردي عن أشكاؿ الخطاب الأخرى مثل 

 الشّعر.

فالحكي يدكن لو الظهور من خلاؿ اللّغة سواء الشفهية أو الدكتوبة، ككما أنو لم يعرؼ أي 
بهذا  و عن نمط اشتغالو إلّا أنو جاء ىناؾ من يهتمّ  دراسة جدية تهدؼ إلى الكشف عن خصائصو

الّذي كانت لزاولتو تهدؼ الى يعود الفضل لو و ىو الباحث الروسي "فلاديدتَ بروب"مط و كما النّ 
 الكشف عن الخصائص التي تديّز الخطاب السّردي )الحكاية الشّعبية بالتّحديد(.

                                                           

112-113، تر5رشيد بف مالؾ،ص5ينظر5السّيميائيّة أصوليا وقواعدىا - 1  
  2 12والخطابيّة، تر5جماؿ حضري، ص5 يّةجوزيؼ كورتيس، مدخؿ إلى السّيميائيات السّرد 5ينظر - 
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التّي أصبحت  (مورفولوجيا الحكاية العجيبة) و تجلّت ىذه الدّراسة من خلاؿ دراستو الشّهتَة
 (1)الوظائف ببعض القواعد التي قاـ من خلاؿ معلم تاريخي بارز في لراؿ السّيميائيات السّردية جاء

بروب" قد عابو بعض النّقائص، لكن ىذا لا يعتٍ أنوّ  فلاديدتَ"إلا أف النّموذج الّذي جاء بو 
غم من أهمية الفضل لو، ولكن كلّ عمل يأتي ببعض النّقائص بالرّ مشروع غتَ مكتمل ولإنما يعود كلّ 

 لعبو في فتح آفاؽ واسعة أماـ السّيميائيات السّدرية.ريخية والدور الّذي الدشروع و قيمتو التّا

الدضموف بروبي و حاوؿ الجمع بتُ الشّكل و فانطلق :كلود ليفي ستًاوس" في قراءتو للمشروع ال
و البحث عن  اعي للتّحليلانت تريع الحكايات متشابهة فلا دف لو ك، ورأى بأعلة عكس بروب

 للمضامتُ، وىذا من خلاؿ الوظائف التي قاـ بدراستها بروب.صيغة ناقصة خاصّة 

حكائيّة من أمريكا وىي نماذج فاشتغل :كلود ليفي ستًاوس" على دراسة ذلك معتمداً ىلى نماذج 
 وىذا ما تجلى من خلاؿ بعض أعمالو التي جاء بها. (2)تدحض الفصل بتُ الشّكل و الدضموف.

 :أعماؿ كلود ليفي ستًاوس

 فقد تنبّو ليفي ستًاوس الى الدبادئ الأولى التي أرسى دعائمها بروب في "دوائر الفعل" للحكاية
تغطذي السّتَورة النظمية في الحكاية البروبية، التّسليم بوجود إسقاطات استبداليّة »ىذا قاده الى 

واحد و ثلاثوف  -يرى ضرورة إجراء "إزدواجية" للوظائف التّي أسهب بروب في تحديد عددىا فهوى
تولد لرموعات فيما بينها، وىو  على الرّغم من إشارتو إلى احتماؿ وقوع ازدواج لذا أو حتّى  -وظيفة

ستًويس  فهو يحمل من القيمة العلميّة و الفائدة ما جعل بيفيافتًاضي للأسف أهملو ولم يعمل بو، 
 (3)«يتبتُّ أهميتها و قد وسّعها غريداس

                                                           

01-12، ص5السّيميائيات السّرديةسعيد بنكراد،  - 1
  

.04-02، ص المرجع نفسو-  2  
. 12، ص5نّشرنادية بو شفرة، مباحث في السّيميائيات السّردية، الأمؿ لمطباعة و ال -  3  
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لوجود مسافة  ومن ىنا يتذضح لنا بأنوّ يدكن للملفوظات السذردية بأف تتداخل فيما بينها نظراً 
، فالدلفوظ يستدعي وحدات سردية تكوف متقطعة بالنّسبة الى بينها لا من خلاؿ فعل التّجاور النّصّي

لتتّضح لنا أو تظهر في شكل ثنائيات من بواسطة علاقات استبدالية الدتن الحكائي إلا أنها تتشكّل 
 /وقوع الافتقار/ ضد /تعويض الافتقار/قبل /رحيل/ضد /عودة/ و 

 (1)«و/تأسيس الدنع/ ضد /خرؽ الدنع/

فيعدّ بذلك ليفي ستًاوس معلما من الدعالم الفكريةّ البارزة الّتي أنارت الدّرب للباحثتُ، ومن بينهم 
 في لراؿ السّيميائيات السّرديةّ أو السّرديات بصفة عامة .غريداس 

 :تعريف السّردياّت -2

كما ذكرنا سابقا يعدّ حقل السّيميائيات المحكى حقل واسع متعدّد الأنماط والأشكاؿ نتج عنو تعدّد 
 ( في ثلاث لرموعات :D : LODGESوتنوعّ علوـ معرفيّة لّخصها لنا دافيد لودج)

و ىي التّي  (NARATOLOGIEالسّرد أو قواعد السّرديات )لرموعة لضو  -9
 الكشف عن النّظاـ من علاؿ البتٌ العميقة.تقوـ ب

 تعريف الفن السّردي -2
 التحليل البلاغي : -3

وىو الّذي يهتمّ بالبنية السّطحيّة، إلا أفّ ما يهمنا ىو الاتّجاه الأوّؿ الدتعلّق بنحو السّرد، أوالسّرديات 
أيضا علم القص، أو نظريةّ القصّ وىي كلّها مصطلحات تحيل إلى معتٌ واحد أو ما يطلق عليها 

(NARATOLOGIE والّذي نعتٍ بو تحليل مكوّنات القصة، فالسّردياّت تعمل على )

                                                           

  1 13ينظر نادية بو شفرة، مباحث في السّيميائيات السّرديّة، ص5 -
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استنباط الدكوّنات الحكائيّة للقصّة ودراستها فهي تهتّم بالبنيات الحكائيّة في إطارىا الشّكلي والّذي 
 1 «لسّطحيّة قصد الكّشف عن اللّعة الباطنيّة والّتي يطلق عليها بالبنية العميقة .نعبّر عنو بالبنية ا

ومن ىنا كانت نقطة الانطلاؽ في القراءة الّتي قاـ بها غريداس للمشروع البروبي، كما أنوّ استفاد من 
 ملاحظات الأنثروبولوجي كلود ليفي ستًاوس.
ىو قيامو ببعض التّعديل الّذي سجّل نوعا من التّواصليّة  وما يديّز قراءة غريداس لدشروع بروب الوظيفي

 (2).«ما كاف لتَى النّور لولاه»بتُ مشر وعيهما وذلك لأفّ مشروعو 
وجل ما قاـ بو غريداس عند طرح نظريتّو ىو استئصاؿ مواطن الغموض في أنموذج بروب الوظائفي 

وظائفو من إحدى وثلاثتُ وظيفة إضافة إلى بعض التّعديلات اللّازمة الّتي وصل بنتائج كانت اختزاؿ 
الّذي التّعريف »إلى ستّة عوامل وىذا حسب رأيو وجود خلل في تعريف الوظيفة عند بروب لأفّ 

 (3)«عل ما تتحدّد من خلالو شخصيّة مالى وجود فػػػػم عػػػة قائػػػػػو للوظيفػػػػػيعطي
وعليو تتّضح لنا الوظيفة من خلاؿ انتمائها إلى إحدى دوائر الفعل الّذي تحتويو  الحكاية، والفعل 

للوظيفة يعتبر أساس مفهوـ الوظيفة حسب رأي بروب، بينما غريداس تدارؾ التناقص في مفهومو 
ورأى أنوّ متعلّق بوظيفة رحيل البطل ، فلو كاف رحيل البطل يعتبر فعلا أي وظيفة فهنا النقص لن 
يكوف كذلك، باعتباره حالة تستدعي فعلا ليخرج لنا نتيجة وىي أنوّ بدؿ الاىتماـ والحديث عن 

 الوظيفة يجب التّكلم عن الدلفوظ السّردي .
 لصّيغة التّالية :وأعطى مثاؿ توضيحي على ذلك مثل ا

 (4)(،)ـ س=ملفوظ سردي(،و:وظيفة ، ع:عامل 3ع 2ع 9ـ س=و)ع
كما عمل جاىدا على إضفاء بعض الدّقة على مفاىيمو، وكما كاف الحاؿ على مفهومي :الوظيفة 

(FONCTION( و الحالة )ETAT) 

                                                           

04-03ينظر5المرجع نفسو، ص5 - 1
  

43-44ص5 السّيميائيات السّرديّة،ينظر سعيد بف كراد،  - 2  
42المرجع نفسو، ص5  - 3  
41-42ينظر المرجع نفسو،ص5  - 4  
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فبروب يعتبر أفّ الوظائف تغطّي دوائر العمل لأشخاص الحكاية وصياغتو الّتي يعطيها لدختلف 
الوظائف تجعلنا غالبا في حتَو، فلو كاف )خروج البطل ( يبدو وظيفة تقابل شكلا من النّشاط، فإفّ 

فهو بذلك يدثّل حالة،  (ACTION( لا يبدو حاملا لدعتٌ الفعل )MANQUEالنّقص 
  (1)رى أف يدثّل حالة ولا يدكن اعتباره وظيفة ولكن الاح

وعليو حسب غريداس يرى بأفّ انتباه القارئ يكوف لضو ثلاث مهمّات تحكم كلحظات حاسمة لرموعة 
 أحداث الحكاية وىي:

 الدهمّة التأىيليّة  -
 الدهمّة الحاسمة  -
 (2)الدهمّة التّمجيديةّ -

يرى بأفّ بإمكاف كل موضوع سيميائي  كما استفاد أ. ج.غريداس من دراسات يلمسليف الّذي
يصبح موصوعا للمعرفة سواءً حكاية أو أسطورة فإنو ينقسم إلى مكوونتُ لستلفتُ لكنهما متكاملتُ 

 (3)و هما العبارة و المحتوى
واستادا الى ىذا جاء غريداس الإفتًاض الذي لصده بتُ مستويتُ اثنتُ للتّصوّر و التّحليل: مستوى 

نص حيث تلتزـ الوحدات القصصية لوسائل التّعبتَ، كأف تكوف رىينة الدواد اللّغوية ظاىري أوصريح لل
في النّصوص الأدبية أو رىينة الكلمة و الصّورة في الأشرطة السّنيمائية أو رىينة الإشارة في الدسرحية 

 في أشكاؿ الصّامتة ... أما الدستوى الثاّني فهو قاسم باطتٍ و بنيوي تتًكب و تنتظم فيو القصصيّة
 discoursive manifastations"4"مستقلّة عن تدظهراتها الخطابية 

ب :التحليل السيميائي بمصطلح البنية وىو الأمر ذاتو الّذي يطلق عليو في السيميائيات السّردية 
 .السطحية والبنية العميقة 

                                                           

12ينظر جوزيؼ كورتيس،مدخؿ إلى السّيميائيات السّرديّة، ص5  - 1  
132ينظر5الطّاىر رواينية،قراءة في التّحميؿ السّردي لمخطاب، ص5  - 2  

دار ، البنيات الخطابيّة، التّركيب، الدّلالة، شركة النّشر والتّوزيع، الّ السّيميائي لمخطاب الرّوائيينظر5عبد المجيد نوسي، التّحميؿ  -0
     132، ص5 0222 ،1البيضاء، ط

561،ص5 0212، 1، منشورات الاختلاؼ، طفيصؿ الأحمر، المعجـ السّيميائي، الدّار العربيّة لمعموـ ناشروف -
4
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يخص الدستوى  يحتوي على مكونتُ :تركيب أصولي ودلالة أصولية ،وفيما إذف فالدستوى العميق
 السطحي فهو الآخر يشتمل على مكونتُ :تركيب سردي ودلالة سرديةّ .

كما أنوّ إذا كانت البنيات العاملية تشكّل لنا الدرحلة الأولى للتّحوّؿ الدضموني فهي تعدّ البؤرة 
 الأساسية الّتي يتمّ من خلالذا الإنتقاؿ من الدستوى العميق إلى الدستوى السّطحي .

 نيات العاملية يدكن تناولذا من زاويتتُ :وىذه الب
 الأولى:ىي تحديد النّموذج العاملي باعتباره نسق 

  (1)الثانية : باعتباره إجراء"
 النّموذج العاملي:  2-1

يعتبر أساس تشكّل النّص كأحداث أي كصيغة تصويرية، فهو في  فالنّموذج العاملي عند غريداس
تصوّر غريداس نتاج من عملية قلب للعلاقات الدشكّلة للنموذج التّأسيسي، ويدكن أف لضدّد ىذا 
النّموذج من خلاؿ بعض التّعابتَ البسيطة نظرا لاعتباره شكلا يلمّ داخلو كلّ العوامل المحدّدة لفعل 

لفعل، ما يدفع إلى الفعل، والدستفيد من الفعل، والرّغبة في الفعل، والدساعد الإنساف وىي: ىدؼ ل
 على الفعل، والدعيق لو .

فالنّموذج العاملي إذف لدى غريداس لو جذوره من زاوية صياغتو النّموذجية ويحدّدىا في ثلاثة عند 
        .     (2)بروب، وسوريو، وتنيتَ

ومن خلاؿ ىذه النّماذج الثلاثة قد توصّل غريداس إلى صياغة الصّورة النّهائية للنّموذج العاملي 
 والّذي يتكوّف من ست خانات موزّعة على ثلاثة أزواج، فيعطى لنا ىذا التّمثيل التّالي :

  

 

 

                                                           

  1 22-13ص5 ينظر5 سعيد بف كراد، السّيميائيات السّرديّة،  -
21-14ينظر5المرجع نفسو،ص5  - 2  

اليو مرسل مرسل  
 موضوع

 مساعد ذات معيق
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 كما يتشكّل من ثلاثة لزاور وىي :
 الذّات والدوضوع بتُلزور الرّغبة الّذي يجمع  -9
 لزور الإبلاغ وىو عنصر الربّط بتُ الدرسل والدرسل إليو  -2
 (1) لزور الصّراع ما يربط بتُ العميق والدساعد. -3

كما تدكّن غريداس من الكشف عن بعض الدلابسات الّتي سقط فيها بروب والّذي تصوّر للحكاية 
، الدانح agresseurفي )الدتعدّيتأسيسها على سبعة شخوص من كائنات إنسانية وحيوانية لصدىا 

donateur الأداة ،l’auxiliaireالأمتَة مثلا ووالدىا-، الشّخصية-le pessomage 
recherché et son père الدفوض ،mandateur البطل ،héros والغادر ،traitre 

 وىو ما يسمّى في بعض الأحياف بالبطل الدزيّف ( 
........يؤلف فيو بتُ الأداة والدناخ للحصوؿ على عامل فقاـ غريداس بالرّد على ىذا التّصور  

فيما يشحّص  opposant"الدساعد" وبتُ كل من الدعتدي والغادر اللّذاف يحققاف العامل الدعارض 
وىي عامل  -الأمتَة–الّذي يقوـ بالبحث عن العنصر الدطلوب  sujetالبطل في دور "الفاعل"  

هاية الوالد يأخذ صفة العامل بحيث يقابلو الدفوض في صفة الدرسل موضوع القيمة الدرغوب فيو، وفي النّ 
 .ىذا فيما يخص الدستوى السّطحي .   (2)إليو
 المستوى العميق: 2-3

يدكن تحليلها حسب  complexeفالدستوى العميق عبارة عن لرموعة من البنيات الدعقّدة 
غرضها ،كما تتميّز بعمليات دلالية منطقية تتعرّض لتغتَات وىي في بعض الأحياف تقابل البنيات 

 3السطحية ،وىذه الأختَة تهود كما يقاؿ إلى لراؿ الدلاحظة وعليو تعتبر الأولى مقدرة في الدلفوظ.
، يرى فيو أنوّ لإدراؾ الدّلالة déffirenceفغريداس ىنا ينطلق في ىذا الدستوى من مبدأ الاختلاؼ 

ودراسة الدستوى العميق لا بد من استيعاب الاختلافات الدبنية على أساس عنصرين إضافة إلى وجود 

                                                           

22-21ينظر5المرجع نفسو، ص5  - 1  

33-32ينظر نادية بوشفرة، مباحث في السّيميائيّة السّرديّة، ص5  - 2  
  3 22ص5ينظر5عبد الحميد بورايو، الكشؼ عف المعنى في النّص الشّعري، -



السّيميائيات والسّيميائيات السّردية                                              الفصل الثاّني      
 

 

46 

علاقة تربطهما ،وحالدا الوصوؿ إلى نتيجة والتّمكن من تحديد الدّلالة من خلاؿ ىذه الطرّيقة 
 ة وىنا تتّضح لنا التقابلات ومنطق الجهات .سنحاوؿ تعيتُ الفوارؽ الدناسبة لتحكم ىذه الظاّىر 

والعموـ  فنظرية التقابل الّتي تتكوّف من أربعة حدود تحكمها علائق التّناقض والتّضاد وشبو التّضاد،
   (1)والخصوص إثباتا ونفيا "

 وكمثاؿ:
  

 

 

 
ذلك الدنطق الذي تلعب فيو الكلمات دورا حاسما في تغيتَ دلالة أما بالنّسبة إلى منطق الجهات فهو 

المحموؿ وكمثاؿ توضيحي نأحذ مفردة )لرتهد( لزموؿ في قضية )طالب لرتهد( ،وىنا تأخذ أكثر من 
 توجيو فقد لصد:

 من الدمكن أف يكوف الطاّلب لرتهدا. -
 مستحيل أف يكوف الطاّلب لرتهدا. -
 (2)تهدا. "من الضّروري أف يكوف الطاّلب لر -

 المربّع السيميائي : 2-4
غريداس لشن أعطى لو تعريف فتَى أنوّ "ذلك التمثيل الدرئي الدشخّص للتمفصل الدنطقي لدقولة لصد 

  (3)"ما

                                                           
، 0222،، يناير، مارس42، المجمد4العددينظر محمد مفتاح،أوّليات منطقيّة رياضيّة في النّظريّة السّيميائيّة، مجمّة عالـ الفكر،  -1

141ص5   
  2- 141، أوّليّات منطقيّة رياضيّة في النّظريّة السّيميائيّة، صمحمّد مفتاح   

123ص5نادية بوشفرة، مباحث في السّيميائيّة السّرديّة،  - 3  

 العموـ

 اثباتا

 الخصوص

 نفيا

 التضاد
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أمّا عند جوزيف كورتيس فهو يعتبره ذلك التجسيد الدرئي لدقولة دلالية يتوضّح الجوىر في الدستوى 
 (2)أي "وجود مضامتُ غتَ متمفصلة في وحدات صغرى تخبر عنها" (1)الأكثر عمقا "

فالدربع السيميائي "يجسّد ذلك الجانب الشّكلي للمعتٌ ،مؤسس على علاقات منطقية استدؿّ بها 
 (3))أ.ج.غريداس( قصد التّنظتَ لاستقراء عقلاني للدّلالة "

 بنية المربّع السيميائي : 2-4-1
السيميائي أو كما يسمّى أيضا )النّموذج التّأسيسي( حسب رأي وفيو يدكن أف نشرح بنية الدربعّ 

جوزيف كورتيس فهو يقوؿ ويوضّح بنية الدربع السّيميائي"إذا كاف التدليل)س( الكوف باعتباره دالا في 
كلّيتو أو نظاما سيميائيا ما يبدو في مستوى التقاطو الأوؿ كمحور دلالي ،فإنوّ يقابل )س( الدأخوذ  

لمعتٌ وكنقيض للعنصر )س(،وإذا اعتبرنا أفّ المحور الدّلالي )س( جوىر المحتوى كغياب مطلق ل
 2س              9يتمفصل في مستوى شكل المحتوى إلى سيمتُ متضادين :س

     (4)فإفّ ىذين السّيمتُ مأخوذين كل على حدة يشتَاف إلى وجود عناصر متناقضة "
 )س( يتمثّل في مقولة "الأوامر" والّذي يتجسّد عن وكمثاؿ توضيحي على ىذا لدينا لزور دلالي  

نهي ( والّتي تقوـ بينهما علاقة مزدوجة للفصل والوصل ،ومن ناحية أخرى  -تكامل سيمتُ وهما )أمر
 لصدهما اندرجا مع الدقولة السّيمية )الأمري(.

 /طلب/ ع /حر/ =غتَ مطلوب  -لدينا :  أ
 /نهي/ ع /مسموح/ =غتَ منهي-ب

  

                                                           

123ينظر5المرجع نفسو، ص5 - 1  
34سعيد بف كراد، السّيميائيّة السرديّة، ص5 - 2  

122مباحث في السّيميائيّات السّرديّة، ص5 نادية بوشفرة، - 3  
41جوزيؼ كورتيس، مدخؿ لى السّيميائيات السّرديّة، ص5-جوزيؼ كورتيس، مدخؿ  - 4  
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ؿ ىذا يتبتُ لنا :أنوّ إذا كاف الوصل موجود بتُ )طلب ونهي( والّذي يحدّد لنا مقولة ومن خلا
)الأمري(بينما الوصل بتُ )حر و مسموح ( يدكن التّعبتَ عنو بمقولة )الاختياري( ومن البديهي أفّ 

  1الأمر والاختيار يصبحاف بدورهما قاعدة لدربع سيميائي يتجسّد لنا على النّحو التاّلي : 

 

 

  

                                                           

42-41ينظر5 المرجع نفسو، ص5- 1  

 العموـ

 مسموح
 )غتَ منتهي عنو(

 نهي

 حر )غتَ طلبي(

 أمر

 اختيار
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 علاقات المربّع السيميائي:.3

 تراتبية)تدريجية(: علاقات - أ

في ىذه العلاقات تنطلق من السيم متّجهة لضو المحور الدّلالي  ومن العنصر إلى الدقولة الّتي تحتويو 
نها لنا الدربعّ السّيميائي والّتي تتوضّح لنا بتُ كل العلاقات الّتي بيّ لصد أنفسنا أماـ  -ومن ىنا–)س( 
( و (2)س   (و9)س  )س( من جهة ،أمّا من جهة أخرى لصد العلاقة بتُ  ( و2)س ( و9من)س   )س 

    :وىذا يتّضح من خلاؿ البنية الأولية للتدليل والّتي يدكن أف تدثلّها 

 

 

 

 

 

 علاقات التناقض: - ب
 ( بحيث ينفي وجود أحد العنصرين وجود الآخر .2( و)س  2( ، أو)س9( و )س  9تتأسّس بتُ )س

 علاقات التضمين:  -ج
(1)(  "2( و )س9( وبتُ )س  9و)س( 2وىذا النّوع من العلاقات يتأسّس بتُ )س    

وبناءا على ما سبق ذكره يدكن القوؿ بأفّ الدربعّ السّيميائي ىو تلك النّمذجة الشّكلية الدنطقية الّتي 
يدكننا إدراؾ سلسلة العلاقات والتقابلات  الّتي يتضمّنها النّص السّردي ،كونو يهيئ ويساعد على 

 للنّص والدتحكمة في بنيتو السّطحيّة.اكتشاؼ بنية الدّلالة العميقة الدؤسسة 
 

                                                           

43-40السّرديّة، ص5 كورتيس، مدخؿ إلى السّيميائية ينظر5جوزيؼ- 1  

 س  

1س   

2س     

 

2س   

1َس  

 س
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اشتغل بعض النّقاد النصّانيين على معظم النّصوص الجزائرية الشّعرية ،وسنحاوؿ في ىذا الفصل        
أف نتطرّؽ إلى الدقاربات السّيميائية للنّص الرّوائي الجزائري ،وسنأخذ لظوذجين لستلفين من الدقاربات 

نبدأ بنص روائي جزائري للقاص والتّّ كما يبدو قد اختلف باختلاؼ التّشكيل الرّوائي لكلّ رواية ،وس
أبضد رضا حوحو بعنواف عائشة ، للنتقل بعد ذلك إلى النّموذج الثاّني و ىو رواية ريح الجنوب للرّوائي 

قد رشيد بن مالك في كتابو مقدّمة في السّيميائية بن ىدّوقة واللّتين ردسهما الناّ عبد الحميد
 (1)السّردية.

ؿ وسَمموُ بتحليل سيميائي لقصّة عائشة لأبضد رضا حوحو وقبل أف نتناوؿ بالنّسبة للنّموذج الأوّ        
 .، ملخص الرّوايةطرّؽ إلى كل من النّاقد و الكاتبالتّحليل نت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 0222رشيد بن مالك ، مقدّمة في السّميائية السّردية ، دار القصبة لمنّشر، د ط ،  -  1
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 رشيد بن مالك :

أحد أعمدة الفكر اللّساني العربي، من عائلة لزافظة، ولد بقرية واد الزيّتوف بتلمساف، تتكوّف عائلتو 
 أفراد . من بشانية

واحد من كبار الدتخصّصين في السّيميائيات وخريّج جامعة الصربوف، ولو أخ يدرّس كذلك 
 السّيميائيات .

تّم تعيينو مندوب دولي في الجمعية السّيميائيّة الفرنسيّة ،ومدير لدركز البحث العلمي والتّقني لتطوير 
 . 2006اللّغة العربيّة 

 أىم مؤلفّاتو :

 لسّردية  السّيميائيات ا -

 السّيميائيات الأصوؿ والقواعد والتّاريخ  -

 (1) من الدعجميّات إلى السّردياّت -

 

 

 

 

 

 

                                                           
 0202أكتوير  00، التمفزيون الجزائري، حصة قراءات  -يوتيوب  - 1

 0202أكتوبر  00التمفزيون الجزائري، القناة الثالثة، حصة أنتم أيضا،   -يوتيوب     
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 أحمد رضا حوحو:

ؼ أحد أعلاـ الأدب الجزائري في القرف العشرين، وىو رائد القصّة القصيرة في الجزائر، عُر  
 بدناىضتو للاستعمار الفرنسي ودعوتو لدقاومة المحتل.

، وعندما بلغ السّادسة من عمره 1910بقرية )سيدي عقبة( بسكرة عاـ ولد رضا حوحو 
، لكنّو لم يستطع أف يتابع 1928أرسلو أبوه ليلتحق بالددرسة الابتدائية، ثّم أكمل دراستو عاـ 

 .الجزائريين من التّعليمدراستو الثاّنوية نتيجة السّياسات الّتّ كاف الدستعمر الفرنسي لؽنع بها أبناء 

"حوحو" لدصلحة البريد فترة قصيرة، وما لبث أف ىاجر بعدىا من الجزائر متّجها لضو اشتغل 
الأراضي الحجازية، حيث التحق بكلّية الشّريعة في الددينة الدنوّرة، وحصل منها على أعلى الدّرجات 

نهل وذلك ، وقد عيّن بعدىا سكرتيرا للتّحرير في لرلّة الد1938لشاّ أىّلو للعمل بها بعد بزرّجو عاـ 
توفي  1946مدّة عامين، ثّم انتقل بعد ذلك إلى مكّة الدكرّمة وعمل في مصلحة الذواتف، وفي عاـ 

 والده فعاد إلى الجزائر مرةّ أخرى وانضمّ إلى بصعيّة العلماء الدسلمين وكاف عضوا نشطا بها .

الدظهر »ة أسّس بصعيّ  1949وفي عاـ  «خواطر حائر»نشر "حوحو" أولى مقالاتو برت عنواف 
الّتّ استطاع أف يعرض مسرحياتو من خلالذا مثل "البخيل"، "بائعة الورد"، "ملكة  «القسنطيني 

 .بن الوادي"، "مع الحمار الحكيم "غرناطة"، "غادة أـ القرى"، "ا

وىو يعدّ بحق رائد ىذا النّوع من الأدب في الجزائر، وقد ترجم أيضا العديد من الكتب الأدبية 
 نشر لرموعة قصصيّة بعنواف "لظاذج بشريةّ ". 1955ية وفي عاـ من الفرنس

من قبل الشّرطة الفرنسيّة باعتباره مسؤولا عن أعماؿ برريض وعنف  1956اعتقل حوحو عاـ 
طينة ترتكب ضدّ الدستعمر وىدّد بالإعداـ، وفي مارس من نفس العاـ اغتيل لزافظ الشّرطة بقسن

 فاعتقل حوحو من منزلو وأعدـ.

 



وائي الجزائريص الر  مقاربات رشيد بن مالك الس يميائية للن       الث                   الفصل الث    
 

 

53 

 خ ص قص ة عائشة:مل

عائشة امرأة ككلّ النّساء الجزائريات ، نشأت في أسرة لزافظة لا تعرؼ عن العالم الخارجي شيئا 
فهي تعلم أفّ  ولا تعرؼ عن نفسها إلاّ أنّّا عورة يستحي ذويها من ذكر اسَها وأسَاء والدتها وعمّتها،

لا يتلفّظوف بهذا إلّا بلفظ اعتذار معو جاؿ الأسرة يطلقوف عليهم اسم "العباد" و والدىا وغيره من ر 
"حشاؾ"، ىي إذف كائن تافو لا مسؤولية لو في الحياة ،بل أتفو حيث أفّ الحمار في لرتمعها لداّ يذكر 
لا يستحي من ذكره بل إنّّا لا بسلك حقّ التّفكير لا في الداضي ولا الحاضر ولا الدستقبل ،تعيش حياة 

 .آخرتشابهة لا لؼتلف فيها يوـ عن م

فإذا بشاب من أبناء القرية يعود من أوروبا فيصبح حديث الكبار والصّغار لأنوّ كالنّجم الدتألّق 
في حلّتو الإفرلصية الأنيقة، وحديثو العذب الّذي تداوؿ بين سكّن ىاتو القرية ليصل ىذا مسامع 

غير أنّّا في ذات يوـ عائشة وحفظت ما ناؿ عقلها من نصيب غير أنّّا لم تفكّر فيو أو تفهم معناه، 
وىي متّجهة إلى خالتها بعدما أمرىا والدىا بذلك ،وصادؼ أف قابلت ذلك الشّاب في طريق خاؿ 

 .ب، فراح يبتسم لذا إعجابا بحسنهاوالتقت نظراتها بنظرتو وراقت للشّا

لاؿ إلا أنّّا كانت تنظر إليو ببراءة ولا تفهم تلك النّظرات ،حاوؿ الشّاب الإتّصاؿ بها من خ
عجوز استأجرىا حدّثها عن بنات أوروبا وحقّ الحياة ....الطدعت عائشة بحديثو وانقادت لو بثقة 
عمياء ففارقت الدنزؿ في ليلة ظلماء، وسافرت مع الشّاب إلى مدينة بعيدة ،غير أفّ ىذا السّرور لم 

 .ها وشرفها وفرّ ىاربا إلى أوروبايدـ طويلا لأفّ الفتى استولى على عفاف

ت عائشة بين الذّئاب البشريةّ ومن بلد إلى بلد، فأصبحت قطبا لتعاطي الدسكّرات والدهن ىام
أحسّت في نفسها شيئا من الغرور لترقى عن غيرىا فخرجت بفكرىا من ذلك المحيط الضيّق  الشائنة

 الّذي تعيش فيو إلى أفكار سياسية ووطنيّة وبسسّكت بهاتو الفكرة رغم سخرية النّاس لتحصل على
 (1).لزترماف و بعل وأف يكوف لذا منزؿلقمة العيش بعيدا عن المحرّمات 

                                                           
 .01-01-02، ص0202اوي لمتعميم و الثقافة، القاهرة ، دماذج بشرية، قصة عائشة، مؤسسة هنـحمد رضا حوحو، نأينظر:  -1
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قالت أنّّا وطنيّة وآمنت بذلك حتى بزلّت عن الدخدّرات والدسكّرات ،وىاتو النّزعة الجديدة 
ضاؽ بها البعض لأنّّا تتضارب ومصلحة العمل ،حتّى أصبحت في الشّارع غير أفّ ىذه الدرةّ لم لؼفها 

ا كانت برملو من خبرة، تبحث عن عمل طاىر، وجدت فرصة عمل كخادمة في فندؽ الشّارع لد
 ها ولم تشأ أف تسألو عن الدستقبل.لزتـر حتى تزوّجت من شاب صالح دوف أف يسألذا عن ماضي
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 الن موذج الت طبيقي الأو ل:

  بدأ رشيد بن مالك برليلو بدقدّمة منهجية تطرّؽ فيها إلى قضيّتين مهمّتين لعا :

 مكانة البحوث السّيميائية من الدّراسات النّقدية العربية الدعاصرة  – 1

 (1)الفوضى الدصطلحية و الحلوؿ الدمكنة لتجاوزىا. – 2

و بعد الدقدّمة عرجّ إلى الدفاىيم الدصطلحية الدعتمدة في البحث و أدرجها ضمن اعتبارات نظرية 
 ف للمقطوعة و تقطيع النص.ثم قطّع النص إلى مقطوعتين ، وقبلها مهّد بتعري

  (2)ىي وحدة خطابية بذري لررى القصّة القصيرة. لمقطوعة الس ردية:ا

 إنطلاقاً من ىذا الأخير وجد النّاقد قصّة )عائشة( تتشكّل من مقطوعتين أساسيتين: 

يعرفن حياة يومية  »إلى  «عائشة امرأة ككلّ النّساء الجزائريات»تبدأ الدقطوعة الأولى من : 
 3.«شابعة لا لؼتلف فيها يوما عن يوـمت

ظا يعرض على القارئ طرفين أساسيين الدقطوعة راويا ملارشيد بن مالك الكاتب في ىذه  ألغىفقد 
 .(polémique)في علاقة تتّسم بطابع جدلي 

 faire)الدرأة / المجتمع تندرج في خطاب موضوعي يسعى من خلالو إلى لشارسة فعلو الإقناعػػػػػي 
persausif ) ، حتّى لػملو على الاعتقاد بحقيقة مكانة الدرأة في المجتمع. على القارئ 

فيفضي ىذا الخطاب الدوضوعي القارئ إلى مستوى ثاف من خلاؿ عملية سرد لأحداث وقعت في 
 الداضي بلمس الحقيقة من خلالذا .

                                                           
 .16ر: رشيد بن مالك، مقدمة في السيميائية السّردية )م س(، صينظ -  1
 .12المرجع نفسه، ص -  2
 02، ص 0202أحمد رضا حوحو ، نماذج بشريّة، قصّة عائشة، موسسة هنداوي لمتعميم و الثقّافة، القاهرة،  -  3
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يشتغلاف وعلى ىذا الأساس لغد رشيد بن مالك أفّ الخطاب الدوضوعي والخطاب السّردي 
على ثنائية الحاضر /الداضي ،ويؤكد أف فهم الحاضر مرىوف باستشارة الداضي ،وعليو فكاتب الخطاّب 

والذي يلاحظو ويراه في  ،ص عنصرا جوىريا في تشكيل الفعل الاقناعي للراّويالسّردي في ىذا النّ 
ولم يبق من تلك الإحن »إلى  (1)«وىكذا تتتابع أياّـ عائشة في قريتها »الدقطوعة الثانية الدمتدّة من :

 (  2).«بصيص ضئيل من الذكّريات الدريرة والمحن إلّا 

 وبعد تقطيعو للقصّة انتقل إلى برليل الدقطوعة الأولى، واستهلّها بعنواف الخطاب الدوضوعي.

راه ىذا فيجد النّاقد الراّويم أو الدلاحظم يصف في بداية القصّة وضع الدرأة في المجتمع الجزائري الّذي ي
 الأخير "الراّوي" على أنوّ مظلم.

عائشة امرأة ككلّ النّساء الجزائرياّت، واحد من آلاؼ النّساء اللائّي لؽوج بهنّ المجتمع الجزائري »
 (   3).«الدظلم

لػدّد رشيد بن مالك الفاعل الجماعي في النّص /المجتمع/ بوالد عائشة وغيره من رجاؿ الأسرة، فيتّسع 
 (4)لجار.مدلولو إلى ا

 

 

 

 

 

 .02، ص بشريّة نماذج ، حوحو رضا أحمد( 0)
 .01المرجع نفسه، ص  –( 0)
 .02المرجع نفسه، ص  –( 2)
 .14ص  مقدّمة في السّيميائية السّردية،،رشيد بن مالك –( 4)
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ثّل فئة الرّجاؿ التّّ تتأسّس كفاعل قد لصح في برقيق لرموعة من القيم تتمثّل في إذلاؿ الدرأة ليم
(chosificition)  كما يرى ناقدنا بأفّ الراّوي /الدلاحظ/ لا يدرج أداء المحقّق ضمن برنامج

سردي يوضح فيو الأسباب التّّ وضعت الدرأة في ىذا الوضع الدزري الّذي أفقدىا حقوقها الشرعية   
ورثتها و إف اكتفى بنقل وضع حاؿ قائم، فهو يؤكّد من جهة أخرى :"أنّّا ورثت ىذه الدكانة كما 

 (1)والدتها عن السّابقات من النّساء منذ عهد قدنً".

وىي مكانة مؤطرّة زمنيا بػػػػػػػ :"الداضي، الحاضر، الدستقبل"، أي أنّّا ستبقى ثابتة لا تتغيّر، و تنسجم 
مع النشأة المحافظة للمرأة الّتّ تدخل في علاقة تضاد مع )تطوّر(، يقدّمو الراّوي كبديل لبيئة جزائرية 

فيجد الراّوي في الدلفوظ السّابق وضعاً و ينتقد الفاعل "لا تعرؼ التطور و لا التّغيير"،  مسدودة
الجماعي )المجتمع(، فحتى و إف كاف الفاعل لا يعرؼ فإنو يفتقد إلى معرفة الفعل الّتّ تنظّم سلوكو 

في مصدر ىذا  في سبيل تكريس لرموعة من القيم يستطيع اف لغد كل طرؼ فيها نفسو، فهو يفكّر
 السّلوؾ و إفرازاتو الخطيرة الّتّ بسنع الدرأة من امتلاؾ الدعرفة.

 (2)غربية، ولم تتلقّ أيةّ تربية خاصة أو نشأة معيّنة"  "لم تتخرج من مدرسة لا شرفية و لا

فإذا كانت الدعرفة تعد السّبيل الوحيد الّذي يضمن لشارسة حقّها الطبّيعي، فإف العامل الجماعي 
نّساء الجزائريات( لزكوـ بوضعية لا لؽلك فيها القدرة و الإرادة و حتى الحقّ في التفكير، وتعد ىذه )ال

   (3)«فلا تتحرّؾ ولا تسكن إلاّ بإرادتهم ووفقا لإرادتهم »العناصر ملكا للرّجل.

وعليو يذىب ناقدنا إلى أفّ الفعل مربوط بإرادة ضمير الغائب)ىم( الّذي يسعى إلى نسف كل 
 يعيد الاعتبار للمرأة، ويدلرها في حركية )المجتمع(، فهذا الفعل في نّاية الأمر مسخّر لتكريس ما

                                                           

02أحمد رضا حوحو، نماذج بشريّة، ص - 1  
02المرجع نفسه، ص - 2  
02المرجع نفسه، ص - 3  
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ىي إذف كائن تافو لا مسؤولية لو في الحياة ،بل إلّظا »ة في منزلة أقل من منزلة الحيواف ثوابت تبُقي الدرأ
 .(1)«أتفو من أي حيواف من الحيوانات الّتّ لؽلكها والدىا 

نا فإنوّ بتدقيق النّظر في منظور الراّوي أفّ ىذا الأخير "لؼترؽ لراؿ الحياد بفضح وحسب ناقد
مكامن السّقوط في نظاـ القيم الّذي لػكم فعل الرّجاؿ الدمارس على النّساء ،ويظهر ذلك بوضوح في 

 ى إلى المحيط.   والّتّ يسندىا تارة إلى المجتمع وتارة أخر   (2)لرموعة من الصّور )الدظلم، الضيّق، الدظلم(

فهذه الصّور تتعالق لتعطي مسارا صوريا يظهر معاناة الدرأة في فضائها العائلي ،بحيث تتوافق 
ىذه الدعاناة مع مسارات أخرى متّصلة بعزلذا وإذلالذا وحرمانّا من الدعرفة ،وتذوب ىذه الدسارات في 

 تشّكّل خطابي وضعو الناقد لغسّد النّشأة المحافظة.
(3)   

   

                                                           

  1 02أحمد رضا حوحو، نماذج بشريّة، ص -
11رشيد بن مالك، مقدّمة في السّيميائية، ص - 2  
11المرجع نفسه، ص - 3

  

 النّشأة المحافظة

 إذلالذا عزلذا منع الدرأة من امتلاؾ الدعرفة
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ومن ىذا الدنطلق يلاحظ الناقد بأفّ الدرأة برتل مكانة ثابتة ،وىذا ما لغعلها تتعوّد على ىذه الوضعية 
، رفهو يرى أفّ الراّوي قد أدرؾ خطورة الوضع وما تقاسيو (1)«ف ىذه الدكانة الخاصة في المجتمعوأل»

سَعت والدىا يتحدّث مع جارة الدرأة وتعانيو من ظلم لدرجة أنذّكر اسَها يشكّل قذارة، "وكثيرا ما 
يتل عبادي حشاؾ" يقصد بصيع نساء الأسرة فيتعذّر عن ذكر أسَائهن كما يتعذّر حينما »فيقوؿ :

 (2).«فّظ بلفظ قذر أماـ شخص لزتـر

كما يتقدّـ الراّوي بوصفو )فاعلا/شاىدا( على لشارسة احتقارية تندرج ضمن برنامج سردي 
 فّذ إلى إذلاؿ الدرأة وحرمانّا من مقامات الكلاـ.يهدؼ فيو )والدىا( الفاعل الدن

 اقد وانطلاقا من الدقابلة الأساسية :فحسب النّ 
(3) 

 

 

 

بعد ذلك ينتقل رشيد بن مالك ليؤكّد بأف المجتمع بوصفو فاعلا بصاعيا يتبنّّ برنالرا ينفي من 
بتة تتجلى في القدرة على خلالذا )الدتحوّؿ( أي رفضو وإقصائو لنشاط الدرأة ،لؽلك )معرفة فعل( ثا

إعادة تشكيل الأشكاؿ، وعليو فكلّ ما يدخل في تشكيل كفاءتو يكرّس الثوا بت الدتجذّرة في نظاـ 
القيم الدوروث ،فإف كاف الفاعل الجماعي رافضا الدتحوّؿ عن طريق النّفي فهو لا يعرؼ نفسو في 

 التغيير المحمّل بالجديد.

                                                           
 02أحمد رضا حوحو، نماذج بشريّة، ص -1

02المرجع نفسه، ص - 2  
11رشيد بن مالك، مقدّمة في السّيميائية، ص - 3  

 الدتحوؿ الثابت

 اللامّتحوؿ اللاثّابت
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تماشى مع القدنً الدشكّل للقيود الدفروضة على عائشة في وىكذا تتجانس معرفتو الثابتة وت
 الّتّ برتلّها (1)القرية ،ومن ىنا الثابت ينتج لرموعة من الدمنوعات تتجلّى في الدكانة )الخاصّة(

 الدرأة في المجتمع ولؽثّل ناقدنا مسار الفاعل الجماعي على النّحو الآتي: 
(2) 

 

 

 

مالك يصل الى القوؿ بأفّ الراّوي يطمح الى ترقية الدرأة، وبناء على ما سبق فإفّ  رشيد بن 
والاعتراؼ بإنسانيتها وحقها في التّفكير والقوؿ من خلاؿ اعترافو بوجود الظلّم و اقتناعو بأف البيئة 

 الجزائرية لا تعرؼ التطوّر و لا التّغيير.

 وعليو لػاوؿ ارساء قواعد معرفة متحوّلة :
(3) 

 

 

  

                                                           

  1 17رشيد بن مالك، مقدّمة في السّيميائية، ص -
.17المرجع نفسه، ص - 2  
.17المرجع نفسه، ص - 3  

للامّتحوؿا  

 1 3 الثاّبت الدتحوؿ

2 

 )معرفة ثابتة(

 الدتحوّؿ الثاّبت
(معرفة متحولة )  
 

 اللاثّابت
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 وعة الثانيةالمقط

 الخطاب الس ردي:

تبدأ ىذه الدقطوعة حسب رشيد بن مالك بعائشة الّتّ كانت تعيش وضعا ىادئا في القرية 
 راضية بالقيود الدمارسة عليها .

فتأتي قوّة معاكسة متمثلّة في الشّاب العائد من أوربا الّتّ بردث اضطرابا يؤدي إلى ىروب 
لؼتلّ التوازف بسبب اغتصاب الشّاب لذا وعودتو إلى أوربا الشاب وعائشة من القرية ،وبعد ذلك 

في الددينة حتّى يعاد التّوازف من  (1)فتضيع عائشة ،ويزداد الوضع حدّة ببروز قوى أخرى )الذئاب(
 جديد وبررّر عائشة من القيود .

يفحص يذكر بن مالك أنوّ حتى يتم إبراز الآ لية الدتحكمة في البنية السّردية لذذه القصّة ،
 ملفوظ الحالة في الوضع الأوّلي بتحديد العلاقة بين فاعل الحالة وموضوع القيمة .

الجليل الّذي خرج بها عن وىكذا تتابعت أياّـ عائشة في قريتها إلى أف أحدث الحادث »
شاب من أبناء القرية ... حتّى  ،ا صورة بزتلف عن صور بنات جنسهاوجعل من حياته ،الدألوؼ

 2«.أنوّ لزجوز عنها لا تستطيع الانطلاؽ من أجوائو الرحبة الجميلةخيالذا يبدو 

فهي مقيّدة لشاّ جعلها تدرؾ خطورة الوضع  ،بوصف الوضع الذي آلت إليو عائشة تبدأ القصة
وبزرج عن الدألوؼ وتسعى إلى تعويض افتقارىا ورغبتها في الدّخوؿ في وصلة بقيم العالم الآخر 

عجبت بالشّاب القادـ من أوربا   التقليدي في القرية وعليو أُ يتضمّنها  العالم والدتنافرة مع القيم التّ
 كمعطى ثابت في ىذه الدقطوعة .

  

                                                           

  1 16المرجع السابق، ص -
01أحمد رضا حوحو، نماذج بشرية، ص - 2  
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بوصفو تأويلا إلغابيا )ظاىر( الشّاب الّذي يشتغل على الدستوى »ولػدّد ناقدنا الإعجاب ىنا 
 1.«التّداولي كفعل إقناعي

تعمل على التأثير في الجنس اللّطيف ،وذلك بسبب  ومن الدمارسة الاجتماعية ،فأناقة اللّباس
لسالفتو واختراقو للنّظاـ التّقليدي ،وعليو تبرز بذلّيات الفعل الإغوائي في لرموعة من الصّور الّتّ تتعالق 

 لتنصهر في مسارين صوريين لؽكن إدراكهما على الصّعيدين اللّساني وغير اللّساني :     

   (2) 

 

 

 

 

 

الرّجاؿ والفتيات و ]في وضعية الفاعل الجماعي  ي من الشّاب أحدث تغييراً ائر الاغ فالفعل
والذي أصبحت تناسبو الرّغبة في معرفة العالم الآخر )الغرب( ولؽكن فهم ىذه الرّغبة  (3)[النّسوة

 رافض للتطور. (4)[المجتمع. فئة الرّجاؿ]بالعودة الى الدقطوعة الأولى التّ تبيّن فيها أف الفاعل الجماعي 

  

                                                           

72رشيد بن مالك، مقدّمة في السّيميائية، ص - 1  
 72المرجع نفسه، ص -2

72المرجع نفسه، ص  - 3
  

72المرجع نفسه، ص - 4  

 [الاشارة]
 الفعل الاغوائي الدتمظهر على:

 الصّعيد اللساني
 

(197/  169أ )ص. الدسار:   
غرائب الأحاديث 
 الحديث العذب 
حادثة غريبة 

 الصّعيد غير اللساني
 

(196الدسار: ب )ص.   
حلة افرلصية أنيقة 
شعر مصفّف براّؽ 
ذاء أسود لامحح 
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 ة الآتية :رديّ ة السّ فض بالوضعيّ الرّ  ىذا  ناقدنا عنوقد عبّر 

 .(1)"[الفاعل في فصلة عن الدتحوّؿ "الدعرفة الجديدة[ـ  U 1ؼ

بحيث تعد وصلتو بالشاب عاملا حاسَا قد أفرز وضعية سردية جديدة، قد دخل فيها الجماعي 
  :ن مالك التحويل الوصلي في الشّكل الآتيـ، ويسوغ رشيد ب 1في وصلة بالدعرفة الجديدة ؼ

 (2).]ـ 1ؼ[          ]ـ1Uؼ[(          2ؼ)ؼ

وبالتّدقيق في ىذا التّحويل يلاحظ الناقد أف ىذه الوظعية تشكّل حالة خاصّة في مبدأ التّبادؿ، بسبب 
في الشّػػػػػػػػػػػػػػػكل   يّةأفّ الدعرفة  الدبلغة لا يفقدىا أي طرؼ و على ىذا الأساس يسوغ ناقدنا ىذه الوضع

 (3)[1ؼ ـ 2]ؼ     [    1ؼUـ   2]ؼالآتي: 

في ألفاظ غريبة.  ةلا يتحدّث عن الدعرفة الجديدة بالعذوبة و الغرابة والدستخلصالراّوي ولكنّ 
ػػػػػل )الفتيات غها إلى فاعػػػػرفة بل يسعى الى تبليػػػػػفالفاعل الجماعي لا يكتفي فقط بامتلاؾ ىذه الدع

، فتقونً خرقها لا يؤدّي الى معاقبتهنّ يشكّل لشارسة لشنوعة،  سوة بالدعرفةصاؿ النّ واتّ  (4)النّسوة(و 
ن قيد من قيود ابت الى الدتحوّؿ. و تنازؿ عتقالا من الثّ نالفاعل الإلغابي برضاه عن ىذ التبليغ يعتبر ا

ن الاختلاؼ الوحيد اف ويكمُ لى مرتبة أدنى من الحيو ا الدرأة و أرغمها على النّزوؿ إتّ ربط بهالمجتمع الّ 
رأة في الاعجاب الذي يظهره الفاعل الجماعي لدي الدعرفة الجديدة بين الرّجل و ابخصوص تلقّ 

كما يرى النّاقد أف ىذه (5)«شعور يبعث على السرور و الانشراح»يمي تّ الفتيات( و على الصعيد ال)
 ى الحزف ولاانقباض.يقابلها وضع أوّلي عرؽ فيو الفاعل اقصاءً يبعث عل الوضعية

  

                                                           

  1 .72المرجع السّابق، ص -
72المرجع نفسه، ص - 2  
72المرجع نفسه، ص - 3  
70المرجع نفسه، ص - 4  

 70المرجع نفسه، ص -5
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ح في برنامج سردي يكوف ضّ نية السّردية يفرز حالة جديدة تتالب سّ مىذا التّحويل الذي  
ها وصلة بالفاعل )عائشة(، وتأثيره فيالشّاب فيو الفاعل الدنفّذ، فهو منذ البداية يسعى للدّخوؿ في 

 اب بها.د اعجاب الشّ بنظرتو و ابتسامتو، وىذه العناصر برمل سلطة تبليغية بذاوزت حدو 

اب في طريق خاؿ و ىو يتأرجح في مشيتو والتقت نظرتو، أف قابلت ذلك الشّ  "وصادؼ
اب، وىي تتمتّع بشيء غير قليل من الحسن و الجماؿ، فابتسم لذا)...( ولم تدر  أف ىذه وراقت للشّ 

 (1)الابتسامة موجّهة لذا لزمل زيادة على معنّ الاعجاب بحسنها"

 (2)، أي )وجوب اللافّعل(قيمة الدنعاب في فضاء أجنبي خرقا لثابت حامل لبالشّ  ويعدّ لقاءىا
عليو يندرج فعلها في برنامج تسعى من خلالو التخلّص و التحرر من القيود الدفروضة عليها من طرؼ 

حويلي فعل الشّاب الدتموضع معرفياً. والذي يستهدؼ كفاءة المجتمع، ويقف وراء ىذا الفعل التّ 
يقدّـ لرموعة القيم الدفقودة في لرتمعها  ، وحتى لػقق فعلو الاقناعي،(3))جهة معرفة الفعل( عائشة

أوروبا و حريّتهنّ، كما وضّح لذا حقوقها في الحياة  ولم  تفحدّثها عن بنا» ا،تهنااليعطيها كبديل لدعو 
 (4)«لذا القانوف من الحقوؽ  والمحافظة على رغباتها ينس ذكر ما ادّخره 

لالو لدوقع الدرسل لػرّؾ عائشة حظ رشيد بن مالك في ىذا الدقطع أفّ الشّاب في احتفيلا
 PROGRAMME)برنامج ملحق  سها فاعلا منفّذاً لزتملا لدشروع الفرار و ىويؤسّ و 

ANNEXE)  نفتقده في فضاء  ي )التحرّر( الدعوّض لداتكوف الغاية منو تنفيذ البرنامج الأساس
 (5)ة وحب وسعادة".و حريّ ة القرية من حقوؽ شرعيّ 

 مو الشّاب كبديل )البيئة الجزائرية(.تقالذا الى )أوروبا( والّذي يقدّ فتحقيق ىذه القيم مرتبط بان

                                                           
 01أحمد رضا حوحو، نماذج بشرية، ص -1

70رشيد بن مالك، مقدّمة في السّيميائية، ص - 2 
70المرجع نفسه، ص - 3  
 01أحمد رضا حوحو، نماذج بشرية، ص -4
 70رشيد بن مالك، مقدّمة في السّيميائية، ص -5
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ولتوضيح الآلية التّ بركم الدقابلة بين /الذنُا/ و /الذنُاؾ/، يتمّ الانتقاؿ الى مستوى الخطاب، بتقدنً 
حويل الأساسي الذي يغذّي البنية كّن من معاينة التّ ضبطاً لؽ 2و  1جدوؿ يتم فيو ضبط الدسارين 

 (1)السّردية.                                                                                          

 2الدسار  1الدسار 
 ىي إذف كائن تافو لا مسؤولية لو )أ( -
 إنّّا دولاب بشري تديره يد ذويها )ب( -
رادتهم ووفقا تسكن إلّا بإلا تتحرّؾ ولا  -

 لرغباتهم )ج(
 لا بسلك الحق في التّفكير )د( -

 لذا حقوقها غي الحياة )أم( حوض -
- )  لم ينس ذكر ما ادّخره لذا القانوف )بم
 تها )جم(امن الحقوؽ و المحافظة على رغب -
تعيش صحبتو في عيش رغد لزفوفة  -

 بالحريّة و الحب والسّعادة )دم(
 

 العبودية
 

 التّحرّر
 

الى مقابلة  (PLAN SEMEIQUE)وعليو يتمفصل الجدوؿ السّابق على الصّعيد السّيمي 
 عبودية عكس بررّر  دلالية أساسية:

  

                                                           

 70الك، مقدّمة في السّيميائية، صرشيد بن م -1
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تعكس الدقابلة سرديا انتقاؿ عائشة من وضع مضطرب يكرّس عبوديتها )أ،ب،ج،د( الى وضع 
،جم،دم( تتوافق في رغبتها، فقد أوّلت عائشة إلغابيا فعل الشّاب  مستقر بسارس فيو حريتها )أم،بم

فاصبحت لشتلكة، على مستوى الكفاءة، لجهتّ /إدارة الفعل/و /وجوب الفعل/ فف عْل الشاب الدارس 
عليها ىيّأ لذا الشّروط اللازّمة لامتلاؾ القدرة على الفعل، ومعرفة الفعل، فهذ الوضع لؽكّنها من 

 لشارسة حريّتها حسب ما ترضاه.

و الفرح حسب ناقدنا سرعاف ما يتحوّؿ الى اتقباض يفرز وضعية سردية بيد أف ىذا الانشراح 
اب أفّ الشّ  ة يتبيّن عيّ تّخلي عنها، و بالنظر في ىذه الوضالفتى لم يقم إلّا بإغرائها ثم ال جديدة. لافّ 

 تحقيق وصلة شرعية بها، و ىي بذلك وضعية باطلة أدركها الراّوي منذ البداية.تظاىر بتغيير وضعها ب

عليو فالشكل الدتمظهر في الحقوؽ و الحرية و الحب و السّعادة و الذي رسَو الشّاب للفتاة لم و 
اب على برقيق رغبة جنسية لى شيء غير التّحرّر والذي يعكس عزـ الشّ قناعاً للوصوؿ إيكن إلّا 

+ لى أخرى كاذبة )ظاىرإ، وبذلك ينتقل من وضعية باطلة الّاظاىر إلى ظاىرتأخذه إلى برويل 
نونة(، فتنخدع عائشة لأنّا تتّكأ على ظاىر لغعلها تعتقد أنوّ مطابق للكينونة، فتجعلو في وضعية يلاك

  صادقة.
(1) 

 

  

                                                           

70رشيد بن مالك، مقدّمة في السّيميائية، ص - 1  

 2 وضعية صادقة

كاذبةوضعية    
1 

 اللاكّينونة

 الظاّىر الكينونة
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فقرار الشاب جعلها تدرؾ أف كينونتو لا تطابق ظاىره، بسبب اغتصاب أنوثتها، فتدرؾ بذلك 
 بأنو في وضعية كاذبة.

(1) 

 

 

 

 

 

 

 لت اليو عائشةردية جسّدت الوضع الدتأزّـ الذي آأف ىذه اللحظة السفرشيد بن مالك  يرى 
ة أساسية في المجتمع الجزائري، نّا خرقت لشنوعاً )الشرؼ( والذي يعد قيمتستطيع العودة لأ وبأنّا لا

 عودتها تعني الدوت.و 

ؼ، لشا جعل منها فريسة  الددينة. فأصبحت تتحرّؾ بدوف ىدوكذلك فقدت سبب وجودىا في
 عض الذّئاب البشرية التّ تتعقّبها والتّ بسكّنت من اصطيادىا.لب

وعلى ىذا الأساس تكوف عائشة في الوضعية السّردية موضوع بررٍّ لذئاب بشرية تتأسس كفاعل 
 خوؿ في وصلة بعائشة.الفاعل في الدّ  امج الصّيد، فينجحمنفّذ في برن

ضح فتتّ الغواية   منفّذا في برنامجلاويؤسس الفاعل الجماعي )الذّئاب البشرية ( عائشة فاع
 لة في بصالذا .لدتمثّ الإثارة اعلى بذلك كفاءتها المجسّدة عبر قدرتها 

                                                           

74صرشيد بن مالك، مقدّمة في السّيميائية،  - 1
  

 2 وضعية صادقة

كاذبةوضعية    
1 

 اللاكّينونة

 الظاّىر الكينونة
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غبة إشكالا من جهة )إرادة الفعل( لأفّ التفوؽ في الديداف مرىوف بالرّ ولكن ىذه الكفاءة تطرح 
ا مضطرةّ لبيع جسدىي الدتردّي، أي أنّّا وجوب الفعل(يعود إلى وضعها الدادّ في الفعل فجهة)

قتصادي، فمن جهة تريد بذاوز الدعيق الدادّي وتنجح، ومن جهة الدتموضع على مستوى النّظير الإ
أخرى تسعى إلى فرض بسايزىا على الفاعل الجماعي )الأخريات( لدرجة إحداث قطيعة معو، فمبعث 

 الرّغبة في التّفوؽ والتّمايز ىو شعورىا بضرورة إثبات وجودىا.       

 فأخذت ترى نفسها أسَى مقاما من زميلاتها ] أ [» -
 ولذذا لغب أف تسمو بأفكارىا عنهنّ".]ب[ -
لغب أف تكوف لذا فكرة أوسع من أفكارىنّ وأحاديث بزتلف عن ىذه الأحاديث البسيطة  -

 .]ج[(1)«الدتكرّرة

رتقاء في ل الإوعليو يعتبر ناقدنا الدلفوظ ] أ [نتيجة التّفوؽ الّذي أحرزتو عائشة وأىلها من أج
سلّم اجتماعي يتّضح موقعها فيو مقارنة بالأخريات ،وتبعا للثنّائية :فوؽ/برت الّتّ تتجلّى لغويا] ج [  

 يستمدّ ]ب[سبب وجوده من شعورىا بالحظوة الاجتماعية الّتّ أصبحت تتمتّع بها ] أ [.

الشّكل الدعادؿ الدوضوعي  كما يرى رشيد بن مالك أنوّ ينبغي النّظر إلى السّمو على أنوّ من حيث
 .لػطلب العّز والشّرؼ

وعليو يندرج ىذا الطلّب ضمن برنامج سردي تسعى من خلالو عائشة إعادة الاعتبار لذا بعد إذلالذا 
ي الّتّ دفعتها إلى طريق والذّئاب البشرية باعتبارىا ى ،تمع والشّاب باغتصابو لأنوثتهامن طرؼ المج

ا يسعى إلى إنشاء برنامج في فضاء تسعى الوصوؿ إليها تشكّل لزركّا أساسيّ فهذه القيم الّتّ  ،الغواية
بذسّده لرموعة من الصّور على الدستوى الخطابي والّتّ تدخل في تضاد مع تلك الدربوطة بفضاء 

 . 2الداخور

                                                           

  01أحمد رضا حوحو، نماذج بشرية، ص -
1
  

71ينظر: رشيد بن مالك، مقدمة في السّيميائية السّردية، ص - 2 
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 فعزمها وإصرارىا الحاد على الانتقاؿ من فضاء متعفّن إلى فضاء رحب لغسّد كرىها لعالم أصبحت لا
 تعرؼ نفسها فيو، وإصرارىا على التماس موضوع قيمة يتشكّل تدرلغيا :  

 

 

 
                                                                                                      (1) 

 

 

 

كل، غير لزدّد فحسب ناقدنا موضوع الرّغبة في الوضعيّة الأولى ينصهر في شيئ ىيولاني، عدنً الشّ 
الدعالم، وىو لا يهم بقدر ألعيّة التّغيير والخروج من عالم متعفّن إلى عالم لؽكن أف لػقّق لعائشة ما 
لؽيّزىا عن الأخريات ]الوضعيّة الثاّنية[ .وفي الوضعيّة الثاّلثة يقترف /الشيئ/بػ/الجديد/، والدتعالق ضدّيا 

ى ]القدنً الثاّبت[، ومن ناحية ثانية تتطلّع إلى جديد لػقّق بػ/القدنً/، فهي من ناحية تعلن بسرّدىا عل
تشكّل موضوع ة الراّبعة وبلذا وجودىا ولػرّرىا من لزيط طالدا نبذتو، وتتجسّد ىذه الرّغبة في الوضعيّ 

 القيمة ]العمل الحر[ .

لؼصّ جهات وعليو ينبغي فهم برريّها عن ىذا الدوضوع على أنوّ لزصّلة لطورين متمايزين .فالأوّؿ 
ا المحافظة وفرض ست عائشة فاعلا منفّذا في برنامج التّحرّر وبسرّدىا على بيئتهالإضمار والّتّ أسّ 

في  /إرادة الفعل فهي من جهة ترغب وىذا الفعل لزكوـ بجهتين:/وجوب الفعل/  و ،وجودىا وبسايزىا

                                                           

71لسّردية، صرشيد بن مالك، مقدمة في السّيميائية ا - 1  

 التحرّي عن 
مةالقي موضوع  

 تبحث

 عن شيء ما
 خرينعن أي شيء كاف يتميزىا عن الآ

 عن شيء جديد
 عن عمل حر

1 

2 

3 

4 

الدّخوؿ في 
 وصلة بدوضوع

مةالقي  

 على عمل خادـ في فندؽ فتحصّلت

 للاىتداء الى زوج

5 

 وفّقت 6
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تتّبع فيو رغبتها في الخروج  ومن جهة أخرى لؼضع الفعل لقوّة ملزمة ]الوجوب[ والّتّ ،تغيير وضعها
 من العالم الدتعفّن .

وبالانتقاؿ إلى الجهات المحينة ]/القدرة على الفعل/ و /معرفة الفعل/[ فالنّص يقدّـ عائشة على 
فخرجت  ،صفها موضوع جهة قلب موازين القوى/القدرة على الفعل/ بو ػأنّّا أصبحت لشتلكة لػ

 عائشة من /الثاّبت/ إلى /الدتحوّؿ/.

ومن خلاؿ القصّة يلاحظ بأنوّ يوجد تذكير بحالة سابقة ]الوضع الأولي[ الّذي يعكس بوضوح تعطّل 
 قدرتها وفعلها.

  "إنّّا دولاب بشريّ تديره يد ذويها "»

 1«"لا تستطيع الانطلاؽ ..."

 ومن خلاؿ مربعّ /القدرة/ يلاحظ الوضع بوضوح ،ك برت سيطرة أىلها وعاجزة أمامهمفهي بذل
 (2)           
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  2 76رشيد بن مالك، مقدمة في السّيميائية السّردية، ص -

 القدرة على الفعل
 ]الحريّة[

قدرة على الفعللاّ ال  
[الخضوع]  

فعللاّ القدرة على ال  
[الإستقلالية]  

قدرة على الفعللاّ ال  
[لعجز]ا  
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فرشيد بن مالك يذىب للقوؿ بأفّ الدربعّ لؽكّننا من تطويق وضعين متمايزين في القصّة .فالأوّؿ يتّسم 
 بخضوع وعجز عائشة الدطلقين ،وعليو فقدرة اللافّعل وراثية في /الثاّبت/ .

ّـ الثاّني فيتّسم بػ/بقدرتها على اللافّعل/ ويتمثّل ذلك بإقلاعها عن  تعاطي الدخدّرات ،وابزاذىا قرار أ
 الدواجهة .وىذا الأخير يعكس استقلاليتها واقتناعها بتقرير مصيرىا بنفسها .

كما يؤكّد ناقدنا بأفّ الحريّة في الاختيار تقتضي /معرفة فعل / مبنية على التفكير في الحلوؿ للخروج 
  (1)«الدقدرة على توقّع وبرلرة العمليّات الضّرورية لتحقيق البرنامج السّردي »من الأزمة وتستلزـ 

بحيث تقترف ىذه الدعرفة في النّص بخبرتها ،كما ينبغي إضافة بذربة تتمثّل في شيوع أحاديث السّياسة 
 والوطن إلى ىذه الخبرة والّتّ كاف لذا أثر عميق في برويل لررى كفاءة عائشة .

لػاوؿ الناّقد أف يوضّح بنية الدتناقضات الّتّ توجّو بػموْصملمة عائشة في الحياة وتسيطر ومن جهة أخرى 
 إلى مزاجية شخصيّتها حيث يراىا في التّناقض والتّصارع الحاصل من ثنائية الدقدّس/الددنّس .

ولكن  ،ذائلالرّ  انتشلتها من خضم  تّالّ في العقيدة الدقدّسة فالدقدّس حسبو يبرز على الدستوى الدّيني 
 في الوقت نفسو يتعارض مع الددنّس الّذي يتيح لذا العيش الكرنً بالدعنّ الاقتصادي .

 الثنّائيات الّتّ ملأ بها رؤوس مربعّ غرلؽاس   ،ع الحاصل بين الثنّائية السّابقةينتج من الصّرا 
(2) 
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لإرادةا  

للاإرادةا للافعلا   

لفعلا  

 أ

 ج ب

 د
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 الفعل          الإرادة ويقرأ الدربعّ في الابّذاه الآتي:

 دة الدشكّلة لمجرى الفعل تشكّل البداية ،وتظهر الدواجهة في لزور الرّغبة أين تصطدـ إرادتاف :فالإرا

 عائشة ]اللاإّرادة /اللافّعل:د [ . فعل و إرادة _ إرادة يوجّو الفاعل فيها فعلو في ابذاه تعطيل

 _ إرادة يسعى فيها الفاعل إلى توجيو فعلو في سبيل الحريّة ] أ، ب، ج [.

 عائشة بسلك القدرة والكفاءة الّتّ بسكّنها من إلصاز الفعل . وعليو

وبالانتقاؿ إلى الدستوى العميق فيمكن بسثيل التّمفصلات الدّلالية للمواجهة السّابقة من خلاؿ 
 مقولتين أساسيتين :الاستغلاؿ والتّحرّر في الدريعّ السيميائي الآتي :

(1) 

 

 

 

 

عائشة سعت للخروج من الثاّبت والدّخوؿ في  :ليّة للنّص يتّضح أفّ ورة الدّلافبالنّظر مليّا في الدّ 
الدتحوّؿ الّذي يضمن لذا حقوقها ،والدتحوّؿ مرىوف بالانتقاؿ من ]الجزائر:الذنا[ إلى الفضاء الأجنبي 

 لم يتحقّق . ]أوروبا:الذناؾ[ غير أفّ ىذا الأخير
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 بررّر استغلاؿ

 لا بررّر لا استغلاؿ
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ل في صمودىا /ىنا/ وعمليّة التّغيير لابدّ أف تتمّ داخل وعليو فإخفاقها يؤكّد أفّ الحلّ لدعاناة الدرأة يتمثّ 
 المجتمع .

 وبالتّالي فالبقاء في نفس الفضاء يعدّ شرطا أساسيا لتحرير الدرأة .

صطداـ في وصلة بقيم جديدة تعيد لذا اعتبارىا استطاعت أف تدخل في نّاية ىذا الوعليو 
 ة للخضوع لإرادتها .،وتعترؼ بوجودىا كفاعل في لرتمع اضطرّ في النّهاي

ومكّنها النّجاح من الانتقاؿ من الثاّبت إلى الدتحوّؿ  ،ضوع يفضي إلى بسجيد عائشة كبطلةوىذا الخ
 بفرض التّحرّر ونبذ الاستغلاؿ .

(1) 

 

 

 

وبرقيق ىذه النّقلة لغري في ابّذاه معاكس للفاعل الجماعي ] المجتمع [ والّذي يسعى إلى تكريس 
 نظاـ الثاّبت .الاستغلاؿ وفرض 

(2) 

 

 

 
                                                           

  1 60السّيميائية السّردية، ص رشيد بن مالك،مقدمة في -
60المرجع نفسه،  -  2  

 بررّر استغلاؿ

 لا استغلاؿ

 بررّر استغلاؿ

 لا بررّر
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وعليو لم ينجح الفاعل في برقيق مسعاه وفي صموده أماـ قيم جديدة قلبت موازين القوى وألجأتو إلى 
 الانقياد لإرادتها .       

لؼتم رشيد بن مالك دراستو لقصّة عائشة متوصّلا إلى أفّ الدواقع الإستراتيجية للفاعل الجماعي 
ريّتها في ثبيت الفعل الوراثي الّذي لػاوؿ إقصاء الدرأة وسلب حقّها وح]المجتمع [ انتهت بفشلو في ت

 .التّفكير وحتّى الوجود

أمّا القيم الّتّ تبنّتها عائشة فقد شكّلت خرقا لقانوف العائلة الريّفية، كما يلمس وجود دعوة 
 .إحداث قطيعة مع العالم الدتخلّف صرلػة إلى

ا الّتّ برتلّها عي للراّوي الّذي طالدا أظهر الدرتبة الدّنيويتجلّى ىذا بوضوح في الخطاب الدوضو 
والّذي سخّر قصّة عائشة لإقناع المجتمع أي الأطراؼ الفاعلة بالوضع الدزري الّذي  ،الدرأة اجتماعيا

قبلها آلت إليو وأفّ الخلاص الوحيد يكمن في برريرىا من قيود المجتمع والسّبيل الّذي يضمن لذا مست
 .ىو نضالذا
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 :عبد الحميد بن هدوقة  

ى تعليمو الابتدائي تلقّ  ،بالدنصورة ببرج بو عريريج1925في جان9أديب جزائري من مواليد 
يتونة بتونس غة العربية في معهد الكتانية بقسنطينة ثمّ بجامع الزّ بالددرسة الفرنسية ،كما تابع دراستو باللّ 

ضاؿ الوطني من أجل استقلاؿ إلى جانب النّ  ،تانيةعليم بدعهد الكمارس التّ  ،بعد رجوعو إلى الجزائر
ر إلى فرنسا ومنها التحق فهاج ،السلطات الاستعمارية تو منتابعمأدى إلى إلى  ذير الّ الأمالجزائر 

 .1958حرير الوطني بتونس عاـ بصفوؼ جبهة التّ 

ل عدّة وقة إلى أرض الوطن فعمل في الإذاعة الوطنية كما شغمع فجر الاستقلاؿ عاد بن ىدّ 
 مناصب إدارية وسياسية .

وائيػػة والقصصػػية والشّػػعرية مػػن بينهػػا أوّؿ روايػػة باللّغػػة دبيػػة الرّ صػػاحب العديػػد مػػن الأعمػػاؿ الأ
 ـ(1967)شػػػعر، اغرةالأرواح الشّػػػ ـ(،1960ظػػػلاؿ جزائريػػػة )قصػػػص ،1971الجنػػػوب  :ريحالعربيػػػة

 أمثػػػػػػػػػاؿ جزائريػػػػػػػػػة (،ـ1991)روايػػػػػػػػػة. غػػػػػػػػػدا يػػػػػػػػػوـ جديػػػػػػػػػد ـ(،1983)روايػػػػػػػػػة. الجازيػػػػػػػػػة والػػػػػػػػػدّراويش
 ـ.1996 الأديب في أكتوبر (.توفيّ 1990)الجزائر.
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 ملخ ص رواية ريح الجنوب

ىاب أين يستعدّ عابد بن القاضي للذّ  -وىو يوـ سوؽ-تبدأ الرّواية في صباح يوـ الجمعىة  ،
الراّعي  وؽ مع ابنو عبد القادر ، فيقف قرب الدّار متأملا أراضيو وقطيع الغنم الّذي يقودهإلى السّ 

ذلك بسبب الاشاعات الّتّ بدأت تروج منذ صدور  ،ينغص راحة بالو رابح ، وعلى صدره ىمّ 
ثمّ خطرت ببالو فكرة بعثت في نفسو السّرور  ،تي حوؿ الاصلاح الزّراعياالقرارات الدتعلقة بالتّسيير الذّ 

ديةّ والّذي يقوـ بتأميم لبلوذلك بتزولغها إلى مالك شيخ ا ،سةحين نظر من الخارج إلى غرفة ابنتو نفي
أكاد  ق والشّعور بالضجر تقوؿ:يفي الوقت نفسو كانت نفيسة داخل غرفتها تعاني الضّ  ،الأراضي

 منفى"أمّا أنا فعطلتّ أقضيها في  ،ماتفجّر في ىذه الصّحراء ، ثّم تضيف "كلّ الطلبة يفرحوف بعطله
 "رابح"اعي أنغاـ حزينة كاف يعزفها الرّ ، عندما تسمع صوت الة الاضطرابوفجأة تهدأ نفيسة من ح

 دػػػػػػػػػػػمنادية على أخيها عبد القادر من بعي "ربضة"وت العجوز ػفتطرب ولا لؼرجها من ذلك إلا ص
فترغب ىذه الأخيرة في  ،إلى الدقبرة –والدة نفيسة – "خيرة"، كي تذىب مع معلنة عن قدومها

 .أف أرى الدّنيا، إنّني اختنقت في ىذا السّجن الذّىاب معها "أرغب في ذلك ياخالة ! أودّ 

اـ حرب التّحرير اـ برتفل القرية بتدشين مقبرة لأبناء الشّهداء الّذين سقطوا أيّ ة أيّ بعدىا بعدّ 
وإعادة ربط ما بينهما  "مالك" فية في بيتو رغبة منو في التأثير أىل القري "عابد بن القاضي"فيستقبل 

اـ والّتّ استشهدت أيّ  -ابنة عابد بن القاضي – "زليخة"خطيب  كاف  "فمالك"من صلات قدلؽة 
الدفترض أف يستهدؼ قطارا عسكريا ورفاقو من المجاىدين لغما كاف من  "مالك"حين أعدّ  ،الثّورة

ى بالمجموعة ػلكنّو خطأ استهدؼ قطارا مدنيا كانت زليخة من ركّابو ، لشاّ أثار غيظ ابن القاضي فوش
وفي ىذا اليوـ يدعو عابد بن  ،لك في نفس مالك وأصبح يتهرّب منوأثذر ذ، فات الاحتلاؿلقو 

 القاضي مالكا لرؤية زوجتو خيرة ،لأنّّا ترجو ذلك منو، فيقبل دعوتها ،وعندما يدخل الغرفة ما إف
 .  و بأختها وخطيبتو السّابقة زليخةفهي شديدة الشب ،رأى ايقع نظره على نفيسة حتى يبهت لد
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ظ مالك القاضي لإشاعة خبر خطوبة مالك لابنتو نفيسة على الرّغم من برفّ  ويسعى عابد بن
لخبر لابنها فترفض بشدّة لأنّّا لا ترغب بالبقاء في القرية، كما أنّّا لا تريد الزّواج اة ىذا فتعلن خير 

 وحين يصرّ الأب على قراره و تفشل في صدّه، تستنجد بخالتها بشخص يكبرىا سنّا و لاتعرفو جيّدا
الّتّ تسكن في الجزائر فتكتب لذا رسالة، تطلب من رابح أف لػملها إلى القرية الدركزيةّ و يضعها في 

ها معجبة بو، فقرّر زيارتها ليلاً، وبالفعل لأنّّا تكلّمت معو بلطف، و ظنّ  "رابح"البريد، فيعجب بها 
!، أيهّا القذر يقوـ بذلك، وعندما بذده فجأة أماـ سريرىا تدفعو و تشتمو: "أخرج من ى نا أيهّا المجرـ

أيهّا القذر الراّعي"، فخرج مطأطأ رأسو حزيناً، وبقيت تلك الكلمة الدؤلدة تدوّي في سَعو "أيهّا الراّعي 
 ر ترؾ الرّعي ويشتغل حطاّباً.القذر"، و من يومها يقرّ 

لّ لدشكلتها، بسرّ الأياّـ ولا يزاؿ الأب مصمّما على تزويج ابنتو لدالك، فتفكّر طويلا في ح
وعندىا تدّعي الجنوف ثم الانتحار، وأخيراً يقع اختيارىا على حلّ نّائي و ىو "الفرار"، فتضع خطة 
لزكمة للهروب، وتقرّر تنفيذ خطتّها يوـ الجمعة لأفّ الرّجاؿ يتوجّهوف إلى السّوؽ بينما النّساء 

لا يعرفها أحد، فتتّجو إلى المحطةّ عبر يتوجّهن إلى الدقبرة، فتخرج متنكّرة مرتدية برنس والدىا حتّى 
الّذي أصبح  – "رابح"طريق ذا طابع غابي فتظ لّ ويلدغها ثعباف، فيغمى عليها، ويصادؼ أف لغدىا 

ش مع أمّو البكماء ولا لؼبر والدىا لأنّّا  لاتريد عليها، و يعود بها إلى بيتو أين يعي فيتعرّؼ –حطاّبا 
أبدا"، لكنّ الخبر  يشيع في القرية فيعلم والدىا ويعزـ ذبح رابح،  العودة "دار أبي لن أعود إليها

فينطلق إلى بيتو، ويهجم عليو بقوّة شاىراً "موسو البوسعادي" فتنهار قوى رابح، فتسرع أمو إلى فأس 
ضاربة عابد بن القاضي على رأسو قتنفجر الدّماء من رأسو و من عنق رابح، فتنصرؼ الأـ مسعفة 

مسعفة أباىا، ثم قامت الأـ و دفعت نفيسة إلى خارج البيت و بدأت تصرخ، فأقبل  ابنها و البنت
 النّاس فزيعين، وابذهت نفيسة راجعة إلى بيت أبيها، بعد أف فشلت لزاولتها في الذرب.
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 الن موذج الث اني:

 سيميائية الفضاء في رواية ريح الجنوب. 

كن أف فرضيّة مفادىا أفّ الفضاء نظاـ داؿ لؽينطلق رشيد بن مالك في برليلو السّيميائي "من 
بين شكلي التّعبير و الدضموف". وننظر إليو على أنوّ مركّب كالكلاـ أي ما لضللّو باحداث التعالق 

يدؿّ عليو )الدضموف( ىو من غير طبيعة ما يدؿّ بو "التّعبير" ويرتهن في وجوده الدّلالي إلى الفعل 
  (1)ن استعمالو.الدمارس فيو والقيم المحققّة م

وقد استند ناقد ثاني دراستو إلى ىذه القاعدة النّظرية الّتّ برقّق من خلالذا التّحوّلات الدّلالية 
 المحورية لفضاءين افترض أنّّما مركزياّف في النّص، القرية و الددينة.

ـ و ىو يرى أفّ الرّواية تبدأ بوضع مظطرب ناجم أصلا عن عدـ مقدرة نفيسة على الانسجا
 مع ما يفرزه ظاىر القرية، من خلوة و صمت و حزف.

  (2).«القنابل الذّرية الّتّ يتحدّثوف عنها لا تستطيع أف بذعل مكانا أشد خرباً من ىذه القرية»

ى عبر وقد وجد رشيد بن مالك أفّ نفيسة في ىذا الدقطع السّردي في حالة ضياع كليّ يتجلّ 
لدتجانسة بريل على الواقع الدأسوي للقرية :/الغربة/، مسار صوري بذسّده لرموعة من الصّور ا

 (3)/الصّمت/، /الخراب/، /الصّحراء/، /الدنفى/، /القبور/.

وثباتو و افتقاده الى عناصر  ىذا أف فضاء /القرية/ في سكونيتو كما يؤكّد النّاقد في برليلو
و تتحوّؿ القرية من فضاء العطلة الحياة، يتحرؾ بوصفو فاعلا مضادا لرغبة نفيسة في الاستراحة، و علي

/الحياة/إلى فضاء /الدوت/ بروّلا لغعل مسألة برقيق برنالرها السّردي الخاص بقضاء عطلتها الصّيفية 
 أمرا مستحيلا.

                                                           
 .61، صك، مقدمة في السيميائية السّرديةرشيد بن مال - 1

7، ص 0611عبد الحميد بن هدّوقة، ريح الجنوب، الشركة الوطنية لمنّشر و التّوزيع، الجزائر،  -  2  
7المرجع نفسه، ص  -  3
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ة العائلي يسة بضيق فضاء نفدّ لغد رشيد بن مالك الضّغط يزداد حوإضافة إلى ماسبق 
 (1).«وصمت جدراف أربعة و سقف من خشب »)الغرفة(: 

 (2).«خارجية مطلّة على جزء من البستاف كوةالحجرة ضيّقة طولذا ثلاثة أمتار و عرضها كذلك، بها  »

اقد ليست لررّد شكل ىندسي فقط و الّظا ىي عنصر فاعل  يدخل في علاقة فالغرفة كما وجدىا النّ 
مكانا للراّحة بل  ة في الاستراحة من تعب الدّراسة ، فهي في ىذه الحالة ليستفيسمع رغبة نتضاد 

 .عكس ذلك

ق ضدّيا بالدنظر عالسم بالقبح و الباعث على الانقراض ليتساس تتّخذ الغرفة مدلولذا الدتّ لأوعلى  ىذا ا
يتوافق مع ليو كوّة الحجرة الدفتوحة بشكل ي إالخلفي الجميل الباعث على الانشراح و الذّي تفض

 .مايريد اف يراه لسطّطها

 يس بحوزتها خيار في توجيو أفكارىا ورؤاىا بحيث يبقى لرالذا لزدودا.ومن ىنا فإفّ نفيسة ل

  خر غير الفضاء و ىو حبس الفتاةآف الغرفة مسخّرة للكلاـ عن شيء أكما لصده أيضا قد لاحظ  
ة يفقدىا جانبا يس، ىذا السّلوؾ  الدمارس على نفة منهايو عزلذا عن العالم الخارجي و سلب الحرّ 

 تها و يؤدّي الاختناؽ و التفجّر :ا من إنسانيىامّ 

 ."..أكاد اختنقّ."»

 3«"..أكاد أتفجر .أكاد أتفجّر."

إليو نفيسة . فقد جاء حسب رأي بن مالك نتيجة عدـ قدرتها لت وبالتمعّن في الوضع الّذي آ
 على بذاوز الدعيق الفضائي الدشحّن بقيمة /الدنع/.

                                                           

7المرجع السابق، ص  - 1  
 7ص  المرجع نفسه، -2
 02المرجع نفسه، ص -3
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! بينما في الجزائر  حيث في كلّ القرية الخالية إفّ أمّي بسنعني من الخروج ىنا .... في ىذه»
 1«خطوة رجل، أخرج دوف أف ينكّر عليّ أحدّ ذلك . فلماذا الخروج ىنا عيب و ىناؾ لا؟.

ينتج التّمييز القائم بين الرّجل و الدرأة، بين /الأنوثة/،/الذكّورة/ توزيعا فضائيا خاضعا لنظاـ 
تغيير في الفضاء  لمجتمع ، وعليو يذىب إلى القوؿ أفّ كلّ القيم الّذي لػكم علاقات الفاعلين في ا

يرافقو تغيير في القيم. و من ىنا فانتقاؿ نفيسة من الددينة )الجزائر( إلى القرية ىو إنتقاؿ من نظاـ إلى 
نظاـ لستلف، في ىذه الحالة يكوف  الفاعل الدتنقل أماـ أمرين: إمّا أف يلغي ذاتو و ينسجم مُكرىا 

 واصل بالآخر على حساب قناعاتو، و إمّا أف يصمد ويواجو الغير دفاعا عن قناعاتو.ويدخل في ت

نفيسة منزلة وسطى بين الأمرين فهي برتجّ احتجاجا  وفي ضوء ىذا الإشكاؿ الخلاقي برتلّ »
حضور فروقات جوىرية بين الرّجل و الدرأة في القرية تستطع  لزمّلا برسالة رفض للوضع القائم لأنّّا لم

غيابها في الددينة : ىنا لابزرج و ىناؾ بزرج، يطوعّ ىنا الفضاء لاحتوائها ، ويسخر ىناؾ لدمارسة و 
وجودىا . ىنا يبدو عابد بن القاضي مالكا  لفضاء القرية ، متحكّما فيو ، يستهلكو بيسر ، ينتقل 

قابل بذد نفيسة  نفسها لغتاز الطرّقات بكلّ سهولة ، يدخل بدرونة و لؼرج ، وفي/ الذنا/ ذاتو ، و بالد
ملكا لفضاء يعدّ اختراقو لشنوعا ،على أساس ىذه الدعطيات  تبدوا الحياة  في القرية مستحيلة و يبقى 

الجزائر، الشَّوارع الطويلة ، بالليل تبدو سَاؤىا صافية »، (2)«حنينها  إلى الددينة مربوطا بجماؿ إطارىا
رةّ ... عمارتها تتحدّى  قمم الجباؿ علوّا ، الياسَين عاطر بنجومها الدتلألئة اقتربت من الأرض  ألف م

 (3).«ء ترى الشّمس فيو وجههالاتعرفو البادية ... البحر مرآة السّما

ويذىب بن مالك للقوؿ بأفّ نفيسة لم تتكلم عن فضاء الددينة و مالػملو من قيم بصالية سوى  
خيرة تتوافق ورغبتها في الاستمتاع بجمالو و كونّا لا بذد صعوبة في لشارسة حضورىا فيو، و ىذه الا

 عناصر ديكوره و تفتقده البادية ، ففضاء الددينة ىو عالدها و حياتها.

                                                           
 27عبد الحميد بن هدّوقة، ريح الجنوب، ص  -1
 66ص: ، ك، مقدمة في السيميائية السّرديةرشيد بن مال -2
 001عبد الحميد بن هدّوقة، ريح الجنوب، ص  -3
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وبناء على ماسبق فكاتبنا يستنتج بأفّ الرّواية تشتغل على فضاءية مركزيين: واقع القرية الدأسوي       
 ا غامضا بذتمع فيو كلّ أسباب اليأس و الضّياع.، و بذلك فالقرية ليست إلاّ مكاننةو الحنين إلى الددي

و من الدلاحظات الدقدّمة يقيّد النّاقد رشيد بن مالك في ىذا الدساؽ مقابلة أساسية بين 
/القرية/و/الددينة/ قائمة على فروقات جوىرية متجانسة على صعيد الددلوؿ مع طبيعة العلاقة 

تّى تتّضح ىذه العلاقة تتّبع في مستوى لغسّده الفعل الاجتماعية الدوجودة بين الرّجل و الدرأة، وح
 الدمارس في الفضاء.

يتمظهر ىذا الفعل في فضاء عابد بن القاضي الذي يريد تنفيذ برنامج تزويج ابنتو نفيسة من 
و من أجل فهم الآلية الّتّ بركم ىذا البرنامج و بذلّياتو الدّلالية، فحص ناقدنا العلاقة  (1)مالك

ين الفاعل الدنفّذ و فعلو، و الذّي اتّضح من خلاؿ معاينتو للنّص، حيث إفّ العلاقة ظهرت الدوجودة ب
 الآتية :الدلفوظات بشكل بارز في 

 (2)«تزـ تزولغكأبوؾ يع » .1
 (3).«أنا قرّرت اف تتزوّجي و قراري فضاء» .2
 (4)«ة لا تفرّؽ بين مايصلح و لايصلحلغب أف تقنعيها بالحسنّ ىي صغير » .3

الفعل( -لقاضي في الدلفوظ الأوّؿ موقع فاعل منفّذ لأنو لؽارس فعلا خاضعا لإرادتة )الإرادةفعابد بن ا
 في تزويج ابنتو.

أما في الدلفوظ الثاني: فتتحوّؿ الرغبة الحادّة إلى قرار نّائي، و عن الدلفوظ الثاّلث فيصبح الفعل 
 ة.الإقناعي المحمّل برسالة تهديد )بالحسنّ( واجبا و القبوؿ حقيق

                                                           
 022ينظر: رشيد بن مالك، مقدمة في السيّميائية السردية، ص: -1
 71، ص:الرّواية -2
 62، ص:الرّواية -3
 60، ص:الرّواية -4
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وكوف الفتاة صغيرة فهي لم ترؽ إلى درجة امتلاؾ الفعل التّأويلي الدتموضع على الصّعيد التّداولي الذّي 
لؽكّنها من تكييفو بحسب منفعتها وبالتّالي فعليها قبوؿ العقد و الانقطاع عن الدّراسة أو بدعنّ آخر 

 (1)«أبوؾ أراد ذلك لن تعودي إلى الجزائر»الاستقرار بالبادية 

بالتّدقيق في النّظر في فعل ابن القاضي،  فالدلاحظ  ىنا اندراجو ضمن برنامج سردي ملحق و 
يتمثل في مصاىرة شيخ البلدية و الذدؼ منو تنفيذ برنامج أساسي غايتو بضاية أراضيو من قانوف 

 الإصلاح الزّراعي و الّذي ستطبّقو السّلطة السّياسية.

مكمنو أف لولا ما لؼشاه من ضياع أرضو لاستطا » ع أف يدعها تعود إلى الجزائر لدواصلة دراستها، و لأم
 (2)« ها على الزّواج إذا لم تكن راضيةلايرغم

ىذا الوضع و حسب ما ذىب إليو ناقدنا فإف نفيسة ستبني بشكل ارتقائي قرارىا النّهائي  إزاء
 :على لضو ما يظهر من خلاؿ الدلفوظات الآتية

 ."واجإنّني لرنونة أفكّر في الزّ "» -
 "قولي لو لن أتزوج ، و لن انقطع عن دراستّ، سأعود إلى الجزائر مهما كاف الحاؿ " -
 "لاتريد الزّواج في الوقت الراّىن لا بشيخ  البلدية و لا بغيره" -
 "لا أرغب في الزواج" -
 قرّرت..."" -
 3«"الجزائر آه ! ما أمرّ الحياة ىنا " -

رشيد بن مالك للقوؿ بأنّّا ترتكز على ثنائية ضدية  و انطلاقو من ىذه الأخيرة " الدلفوظات" يذىب
تتمفصل إلى /عزوبة/عكس/ الزّواج/، والتّّ تغذّي القصة منذ بدايتها و تتمثل في الصّراع بين نفيسة 

                                                           
 71الرواية، ص: -1
 020رشيد بن مالك، مقدمة في السّيميائية السّردية )م،س( ص:  -2

  3 001الرواية، ص  -
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الرافضة لفكرة الزّواج وإبعادىا لو من لراؿ تفكيرىا و عابد بن القاضي و ىذا الرفّض يعد امتدادما 
 لدوجودة في فضاء القرية فهي /لاترغب/في الزّواج و/لالغب/ أف تتزوّج.لتمّرّدىا على القيم ا

 فقد استمدت قناعتها بضرورة تقرير مصيرىا بنفسها من قدرتها على لشارسة حريتها الفردية.

قيمة مفرزة من نظاـ الددينة الّذي يعتبر  -رشيد بن مالك–و الحريّة في ىذا السّياؽ على حسب 
ستمدّة فيو ، ورفض نفيسة لفضاء البادية لو مشروعيتو الدستمدّة عن قناعتها بأفّ بديلا لنظاـ القيم الد

الحياة فيها تفتقد إلى الدرافق الضّرورية للحياة و بالدقابل حضور القيم الدسيئة للمرأة و التّ تفقدىا 
لدّخوؿ في وصلة جانبا من إنسانيتها، و ىذا الاكتشاؼ لم يزدىا إلّا حنينا إلى الددينة . ورغبتها في ا

 بها. و نتج عن ىذا الحنين مشروع الفرار من خلاؿ الدلفوظات الآتية:

 (1)"الفرار ىو الحل "

  (2)"الجمعة مقرّرة للهروب )...( تم إحكاـ برنامج الذروب"

 (3)" لغب أف أنفّذ ما قرّرت)...( لا ، لن أتراجع "

 (4)"انطلقت نفيسة بابّذاه المحطةّ "

 (5) في الوصوؿ إلى المحطةّ و السّفر  إلى الجزائر ""لم تكن تفكرّ إلاّ 

  

                                                           

007الرّواية، ص - 1  
021الرّواية، ص - 2  
027الرّواية، ص - 3  
004الرّواية، ص - 4  
040الرّواية، ص - 5  
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و يؤكدّ ناقدنا بأفّ مشروع الفرار ليس إلاّ برنالرا ملحقا يصف نفيسة فاعلة منفّذة من برنامج أساسي 
 تراجعت فيها القيم .  ئرية و الّتّتسعى من خلالو إلى بررير الدرأة في البادية الجزا

  (1)"أبحث عن بررير الدرأة..."

 و عليو فمغامرة ىروب نفيسة تشكّل أزمة ثقة في القيم التّ يفرزىا فضاء القرية. 

" أف الأمل في حياة أفضل جعل نفيسة تدرؾ أفّ القيم في فضاء البادية لا تهدؼ إلى لابقاء على 
التّماسك الاجتماعي و لاتستجيب لطولزات الانساف الدشروعة، بل تهدؼ إلى  تكريس التمزؽ 

 (2)اعي و استلاب حرية الدرأة "جتمالا

و في الأخير يستنتج الناقد رشيد بن مالك أف رواية ريح الجنوب  مبنية في الأساس على فضاءين 
مركزيين تتجلىّ من خلالذما لرموىة من القيم بذسّد التناقضات التّ أفرزىا انتقاؿ الجزائر الدستقلة من 

حث عن قيم الددينة أحدثت تصدّعا في البنية  عالم التخلّف إلى عالم التحضّر  و عملية الب
الاجتماعية تظهر بذلياتو في صراع الأجياؿ المجسّد في الدواجهة بين عابد بن القاضي و رابحٍ راعي 

 الغنم و التّى انتهت بعودة نفسية إلى فضائها العائلي . 

  

                                                           

007الرّواية، ص - 1  
020السّيميائية السّردية )م،س( ص: رشيد بن مالك، مقدمة في  - 2
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 تعقيب:

وص السّرديةّ ذلك أفّ الخطوات الّتّ اتبّعها يبدو أفّ النّاقد قد اقتفى أثر أستاذه غرلؽاس في برليلو للنّص
تنطبق بساما على لشارسة غرلؽاس في برليلو للخطاب السّردي وإجراءاتو ومصطلحاتو الّتّ وضعها لذلك 
وإف وجدنا بعض الخصوصيّة العربيّة خاصة فيما يتعلّق ببعض الانطباعيّة الّتّ لدسناىا والّتّ يبدو أفّ 

 تكوينو العربي ،ومن أمثلة ذلك: بن مالك متأثرّ بها نتيجة

توظيفو للعناصر الاجتماعيّة ذات الصّبغة الخاصّة جدّا والدرتبطة بالمجتمع الّذي حدثت فيو القصّة  -1
 برقيق لرموعة من القيم تنصهر في اقصاء الدرأة و اذلالذا وتشييئها» )قصّة عائشة(

"chosificatio قّق ضمن برنامج سردي يوضّح فيو عبر لا يدرج أداءه المح" إفّ الراّوي الدلاحظ
 «.التّحولات، الأسباب أفضت بالدرأة إلى ىذا الوضع الدزري الّذي فقدت فيو حقوقها الشّرعية

استنباطو للبنية العميقة لقصّة عائشة باستخدامو النّموذج العاملي الّذي وضعو غرلؽاس مع  -2
كاف الفاعل الجماعي يرفض الدتحوّؿ   ئنول»لدربعّ الاعتماد على رؤيتو الانطباعيّة في استخراج رؤوس ا

وبالتالي تتجلّى معرفتو الثابتة مع ، عبر عملية النّفي فإنوّ لا يعرؼ نفسو في التّغيير الّذي لػمل الجديد
ومن ىنا فإفّ الثاّبت يولّد لرموعة من الدمنوعات  ،القدنً الدفرز للقيود الدضروبةعلى عائشة في القرية

 «ا في الدكانة الخاصّة التّّ برتلّها الدرأة في المجتمعتظهر بذلّياته

تو الّتّ أنتجتو كما أنوّ التزـ المحايثة النّسقيّة بحيث لصده يغيّب الظرّوؼ المحيطة بالنّص كصاحبو وبيئ
 .وتارلؼو بساما

 

 

 



 :خاتمة

حول جلّ كتّاب الرّواية و القصّة الجزائريةّ إخراج ىذا النّموذج السّردي سواء المكتوب بالعربية 
الى ىذا المستوى أو الفرنسية من الإقليمية إلى العالمية، و بفضل ىذه الجهود وصل الكثير من الأعمال 

رواية "ريح الجنوب" لعبد الحميد بن منها على سبيل المثال لا الحصر "رواية نجمة" لكاتب ياسين و 
 الى الإقليمية القومية العربية كأعمال القاص رضا حوحو.امتدّت ما و منها  ،ىدّوقة

 وكان لابدّ من أن تتوجّو جهود النّقد لمثل ىذه الأعمال لبيان قيمتها الفنيّة و المعرفيّة والأمر
رتاض، وأكمل ىذه المسيرة جيل ثانٍ من النّ قّاد تحقّق مع مجموعة كبيرة من النّقاد أمثال عبد المالك م

الّذين تبنّوا مشروع ما بعد الحداثة أمثال رشيد بن مالك موضوع الدّراسة و البحث و يمكن إجمال 
 ىذه الملاحظات الّتي سجّلناىا من خلال البحث فيما يلي:

 اللّغة العربيّة أو الفرنسيّة.الرّواية الجزائرية جسّدىا الرّوائيون أحسن تجسيد سواء أكانوا يكتبون ب -
الحقبة الاستعماريةّ الّتي مرّت بها الجزائر تفسّر وتعلّل التجاء الكتّاب إلى اللّغة الفرنسيّة كوسيلة  -

 ومعتقداتهم.للتّعبير عن أفكارىم 
 تعدّ القصّة من أكثر الاجناس الأدبيّة ملاءمة ومناسبة للآليات الإجرائية في المقاربة السيميائيّة -
استطاع النّاقد أن يحتلّ الريّادة بامتياز في ىذا المجال، وفتح الباب أمام الآخرين للخوض فيو مع  -

 النّقديةّ.إجماع العديد من المختصّين على أنوّ كان نموذجا يحتذى بو في ىذا النّوع من الدّراسة 
تبسّط للقارئ وتأخذ لاحظنا من خلال دراستو لقصّة عائشة أنوّ قدّم بعض النّتائج الّتي يمكن أن  -

 العالم.بيده إلى المفاتيح الأولى إلى 
ي لديو القدرة على استنطاق النّصوص ليلو على التّحليل الغريماسي الذركّز بن مالك في تح -

 السّردية وملامسة دلالاتها الدّفينة وكذا استخراج بناىا العميقة .
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