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 "وقل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنون"

صمت بعد أن كان نعم الصاحب ونعم الأخ الى طاهر   إلى الذي رحل عني في

 .  –أخي محمد رحمه الله  -الروح والبدن

 إلى ينبوع الصبر والتفاؤل إلى من في الوجود بعد الله ورسوله أمي الغالية.

إلى من جعل نفسه شمعة تحترق من أجل أن ينير دربي وإلى من أحمل اسمه  

 بكل فخر أبي الغالي. 

 هم طعم السعادة إلى إخوتي وخاصة عبد الرحمان وأحمد.إلى من ذقت في كنف 

إلى من عرفت كيف أجدهم وعلموني أن لا أضيعهم صديقاتي نصيرة، خيرة،  

 لويزة، أسماء وبالأخص فتيحة التي دعمتني وساعدتني فلك شكر خاص. 

 وإلى من قاسمتني هذا العمل لمياء.

لى كل هؤلاء أهدي هذا  إلى كل من ساهم في هذا العمل من قريب أو من بعيد إ

 .العمل المتواضع حبا ووفاء وذكرى جميلة
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 بسم الله الرحمان الرحيم
وقل اعملوا فسيرى الله عملكم ورسوله والمؤمنون * وستردون إلى عالم الغيب والشهادة  

 صدق الله العظيم . فينبئكم بما كنتم تعملون . 
ار إلا بطاعتك ولا تطيب اللحظات إلا بذكرك  إلهي لا يطيب الليل إلا بشكرك ولا يطيب النه

 ولا تطيب الىخرة إلا بعفوك ولا تطيب الجنة برؤيتك .
إلى من بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة إلى نبي الرحمة نور العالمين عليه افضل الصلاة  

أرجوا من وأزكى التسليم إلى من علمني العطاء بدون انتظار إلى كل من أحمل اسمه بكل افتخار 
 الله أن يمد في عمره والدي العزيز . 

 إلى بسمة الحياة وسر الوجود من كان دعائها سر نجاحيوحنانها بلسم جراحي أمي الحبيبة . 
داود إلى من ارتحل عنا واسكنه الله فسيح جنانه أخي –إلى إخوتي وسندي ورفقاء دربي فتحي 

 الغالي علي . 
 صغيرتي فوزية .  إلى توأم روحي وملاكي في الحياة إلى

 إلى من أرى التفاؤل بعينه والسعادة في ضحكته زوجي الغالي محمد . 
 إخوتي اللواتي لم تلدهن أمي تحلّو بالاخاء والوفاء : فتيحة قراح .حنان .هاجر .ميلودة 
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 بسم الله الرحمان الرحيم

 إن الشكر لله وحده لا شريك له. 

ذويه، فإننا نجد أنفسنا عاجزين عن تقديم   وإن كان من كمال الفضل شكر

الشكر ألى أستاذنا الدكتور: الحاج لونيس بلخياطي الذي لم يكن مشرفا  

فحسب، بل كان نعم المرشد والأب فإليه نقدم أسمى عبارات الشكر  

 والعرفان والتقدير، دعاء من القلب أن يجزيه الله عنا خير الجزاء. 

ء لجنة المناقشة الذين تجشموا عناء قراءة  كما نشكر أساتذتنا الكرام أعضا

هذا البحث المتواضع، وسيثرونه إن شاء الله بنصائحهم القويمة  

 وتوجيهاتهم السديدة. 

ثم الشكر والعرفان إلى السادة الأساتذة بقسم اللغة العربية وآدابها فقد لقينا  

قدير. منهم الحفاوة والتكريم والنصح الجميل فلهم منا كل العرفان وكل الت



 

 أ  

 

 بطاقة فنية للكتاب 

 : المعرفة التاريخية للنقد العربي القديماسم المؤلف
 : الدكتور مجدي توفيق اسم المؤلف

 : الأولى الطبعة
 : دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر دار النشر

 2008 السنة: 
 ص.222حجمه متوسط وعدد الصفحات  حجم الكتاب وعدد صفحاته: 
 تحديد تكوينه وانتمائه: سيرة وآثار الكاتب العلمية و 

 المؤهلات العلمية: 
 قسم اللغة العربية. –ليسانس: الأداب  -

 م. 1989جامعة عين شمس  -كلية الأداب-ماجيستر: الدراسات الأدبية -

 م. 1996جامعة عين شمس    -كلية الأداب–دكتوراه: الدراسات الأدبية  -

 التدرج الوظيفي: 
 . 2015إلى  2005أستاذ مساعد: من  -

 حتى الآن.   2015أستاذ : من  -

 التدرج الأكاديمي: 
حتى بلوغ    28/09/2016وكيل الكلية لشؤون الدراسات العليا والبحوث اعتبارا من  -

بأعمال وكيل  ، قام 03/2018/ 25سيادته السن القانونية المقررة لنهاية الخدمة في 
 . 2016/ 08/01الكلية لشؤون الدراسات العليا والبحوث اعتبارا من  

 ة: أعمال خارج الجامع
ناقد أدبي له عدد كبير من المقالات في الدوريات الأدبية المختلفة، شارك في عدد   -

 كبير من الندوات الأدبية في أنحاء مصر المختلفة وخارجها. 



 

 ب   

 

ترأس تحرير سلسلة كتابات نقدية التي تصدرها الهيئة العامة لقصور الثقافة لما يربو   -
 لنشر بالهيئة لطوال هذه السنوات.على سبع سنوات، وكان عضوا في اللجنة العليا ل

 المؤلفات والبحوث العلمية:  
  -م1992الهيئة المصرية العامة للكتاب –مفهوم الإبداع الفني في النقد العربي القديم  -

 رسالة الماجستير. 

سلسلة  –التراث المصنوع: دراسة لآليات تأويل التراث في الأدب المعاصر في مصر  -
 م. 1993نشر خاص -90نصوص 

سلسلة كتابات نقدية  –الهيئة العامة لقصور الثقافة –إلى علم القراءة الأدبية مدخل  -
 م. 1993

كيف يحكي النقاد؟ السرد النقدي وقراءة النقد الأدبي بوصفه سردا.القاهرة.دار  -
 م. 2005البستاني  

 المشاركة في اللجان المختلفة:  
جامعة الفيوم وجامعة   شارك في لجان إدارية وعلمية بالقسم، حيث يعمل بكلية الآداب-

الطائف، وترأس لجنة العلاقات العلمية بالكلية، ولجنة الأنشطة الثقافية لسنوات عدة 
بالإضافة إلى لجان عدة بالهيئة العامة لقصور الثقافة والمجلس الأعلى للثقافة، ومكتبة  

 .1الإسكندرية 
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 المقدمة:
يةةز بالسةةيرورة الدائمةةة كمةةا مثةةل حركةةا علميةةا النقد الأدبي مرحلةةة مةةن مراحةةل الإبةةداع الفنةةي يتم  

عبةةر بصةةورة مثاليةةة عةةن رقةةي وتقةةدم العقةةل البشةةري فكةةون لةةه مةةوروث معرفةةي منبثةةق مةةن أمتةةه 
وأصوله، فالعرب كغيرهم قد كانت لهم لمسة بارزة في هذا الميدان ودليله جملة المؤلفات التي 

 ديد.تركها النقاد الأوائل وكانت بمثابة القاعدة الأولى للتج 
فالنقةةةد فةةةي أبسةةةط تعريفاتةةةه يقةةةوم علةةةى تحليةةةل الآثةةةار الأدبيةةةة مةةةن خةةةلال التعةةةر  علةةةى أهةةةم    

عناصرها ومكوناتها وصولا إلى تقديم حكم لإثبات الجةةودة مةةن الةةرداءة، وموضةةوعه هةةو الأدب 
 ولا يكون النقد الأدبي مرافقا للعمل الأدبي وناشئا معه ولكنه يأتي بعد ظهور العمل الأدبي.

قةةد تطةةرع العديةةد مةةن المةةؤلفين لعةةرا تةةاريا هةةذا المةةوروث العربةةي، وكةةان الاخةةتلا  فةةي ف  
الطةةرو وفةةق مةةا تقتضةةيه البيئةةة والةةزمن، أمثةةال: إحسةةان عبةةاس و شةةوقي ضةةيف، اللةةذين عبةةروا 
عنه في مؤلفاتهم تحت عنوان تاريا النقد، ولعل تفسير لفظة تاريا تحيلنةةا إلةةى أحةةداث ووقةةائع 

معينةةة يجةةدها المحةةدثون إعةةادة جمةةع للمةةادة فقةةط فكةةان لابةةد مةةن كسةةر هةةذه ثابتةةة وفةةق تراتبيةةة 
المنهجية والإتيةةان بالبةةديل الةةذي يخةةدم المتلقةةي المعاصةةر، فهةةو يبحةةث دائمةةا عةةن الغمةةوا فةةي 
طرو الأفكار وكذا إعمال العقل لإدراك المعنى، ولعل هذا ما نجده عند الدكتور مجدي توفيةةق 

 لنقد العربي القديم.في مؤلفه المعرفة التاريخية ل
فهةةةذا التمييةةةز كةةةان الةةةدافع الأول فةةةي اختيةةةار هةةةذا الكتةةةاب باعتبةةةاره إصةةةدار حةةةداثي تضةةةمن    

موضوع قديم وهذا ما يزيد قيمةةة فةةي الموضةةوع، وكةةذا طريقةةة طرحةةه للموضةةوع فةةي شةةكل قصةةة 
ال سردية، أثار فضولنا لمعرفة كيفية دمج فكرة قديمة في إطار جديد، كما أن الكتةةاب فةةي مجةة 

النقةةد ونحةةن كطلبةةة فتخصصةةنا أدب قةةديم فإرتئينةةا أن نخةةوا عنهةةا مجةةال آخةةر مةةن مجةةالات 
الأدب ألا وهةةو النقةةد. كمةةا كةةان تحفيةةزا مةةن أسةةتاذنا المشةةر  لرطةةلاع علةةى جانةةب آخةةر مةةن 

 تخصصنا.
فقد اعتمد " مجدي توفيق" في كتابه على طريقةةة الفصةةول، فحواهةةا عنةةاوين فةةي إطةةار سةةردي -

 ه في خطة كتابه:وهذا ما سنوضح 



 

 د  

 

 مقدمة  
 -الزمان–الفصل الأول : أصول التاريا 

 . التاريا : حرفة ومناهج.1
 . تقسيم الزمان وبنية السرد.2
 . إنسان النقد وذوقه.3
 . طفولة النقد: خبر النابغة.4
 . خبر عمر.5
 . اللغويين.6

 -المكان–الفصل الثاني: مفهوم البيئة  
 . المفاهيم المكانية.1
 الصحراء.  . نظرية2
 . بيئات النقد وطبقاته.3
 . البيئة والسرد.4
 البطلفصل الثالث: اجتماعية النقد: ال
 . صراعات الحداثة.1
 . الشرائح الاجتماعية.2
 . المحدث والقديم.3
 الاشكالي.  طل. الب 4

 الفصل الرابع: المصدر اليوناني: الآخر.
 . الجدل حول اليونان.1
 . غلبة اليونان.2
 عربي لأرسطو.. النقد ال3
 . التأثر و التفاعل.4
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 . ترجمة كتابي أرسطو.5
 . قدامة.6
 . الجذور العربية للتأثر بأرسطو.7
 . التأثر والسرد.8

 الفصل الخامس: جماليات الفلسفة : الوسيط.
 . الفلسفة والنقد.1
 . الفارابي .2
 . ابن سينا.3
 . ابن رشد.4
 . حازم القرطجني.5
 . التناص والسرد.6

 السادس: المصدر العربي: الذات. الفصل
 . نظرية أثر القرآن على النقد.1
 . البلاغة جسر بين بحوث الإعجاز والنقد.2
 ابن المعتز. -العسكري  -. نماذج: القرشي3
 . دارسو الإعجاز.4
 . المتصوفة وقانون الجدل.5
 . السرد والبحث عن الذات.6

 الفصل السابع: موت النقد: النهاية.
 قد القديم.. موجز للن 1
 . استعارة الموت أو الشيخوخة.2
 . من طه حسين إلى إحسان عباس.3
 . النواجي.4
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 ابن الأثير.-ابن خلدون   -. نماذج أخرى: حازم5
 . تراتيب الفنون.6
 . المثل الجمالي الأعلى.7
 . فنون جديدة.8
 . شكل النهاية.9
، و انمةةةا اعتمةةةد طريقةةةة أن المؤلةةةف اتبةةةع مةةةنهج معةةةايير عكةةةس الوصةةةف والتحليةةةل نلاحةةة  إذ  

أخرى وهي السرد عن طريق ما نسميه بالقصة أما أسلوبه فيبدو للقارئ المبتدأ عميقةةا نوعةةا مةةا 
خاصة إذ عةةاد إلةةى المةةادة المعرفيةةة التةةي اعتمةةدها، أمةةا بالنسةةبة لنةةا كطلبةةة ماسةةتر فهةةو أسةةلوب 

 مباشر لأنه من اختصاصنا.
تمثلةةت بالخصةةوص فةةي : النقةةد العربةةي القةةديم من أهم المراجع التي تناولةةت هةةذا الموضةةوع    - 

تةةةاريا النقةةةد الأدبةةةي عنةةةد العةةةرب للةةةدكتور إحسةةةان عبةةةاس،  -للةةةدكتور" سةةةامي يوسةةةف أبةةةو زيةةةد
 وتاريا النقد للدكتور طه أحمد ابراهيم.

لا يفوتنا في ختام هذا العرا أن نسجل الصعوبات التي صادفتنا في إنجاز هذا البحةةث.   - 
منها كل بحث. خاصة أننا في السنوات الماضةةية لةةم نتطةةرع لدراسةةة وهي صعوبات قلما يخلو 

كتاب بل اعتمدنا تقنيةةة الموضةةوع. ولعةةل هةةذا التجديةةد كةةان مةةن أكبةةر العوائةةق. كمةةا أن التطةةرع 
إلةةى موضةةوع تةةاريا النقةةد فةةي جملةةة مراحلةةه جعلنةةا نخةةوا لدراسةةة مراجةةع ضةةخمة سةةواءا مةةن 

مةةا تطلةةب منةةا جهةةدا كبيةةرا ووقتةةا طةةويلا. كمةةا لةةم  جانب الكم أو من جانب المادة المعرفيةةة وهةةو 
يساعفنا الح  في ايجةةاد بعةةم المراجةةع أثنةةاء دراسةةتنا للفصةةول كالفصةةل السةةادس فقةةد اسةةتثنينا 
عنصةةرين منةةه. كمةةا لابةةد مةةن التنويةةه لعةةدم إيجةةاد اعتراضةةات وانتقةةادات وجهةةت للكاتةةب وكةةذا 

 ة ببلد المؤلف.           للكتاب رغم تصفحنا لجملة من المواقع والمنتديات الخاص
ةةةة في الأخير نقول أن الكمال لله عز وجل وحده. وما بحثنا سوى قراءة أخرى تضا   

للقراءات السابقة. فإن أصبنا فهذا توفيق من الله ثم إلى الأستاذ الفاضل. وإن أخطأنا فحسبنا 
إننا حاولنا واجتهدنا والله ولي التوفيق.   
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 مدخل: 
النقد مت  أنه جزء من  إن موضوع  بالإضافة  الأولى،  لغموا ملامحه  شعب الأجزاء خاصة 

موروث عربي وأدبي ضخم سائد المفعول في شتى العصور يجعل منه قابل للبحث، وسؤال  
فاختلفت   ثانية،  تلتقي حينا، وتتعارا من جهة  إلى جملة من الإجابات  يحيلنا  بداياته  عن 

لعديد من الاهتمام سواءا قديما أو حديثا، ومن  الآراء بين القبول والرفم، وهذا الطرو نال ا
بين من تعرا له الدكتور مجدي توفيق في كتابه " المعرفة التاريخية للنقد العربي القديم،  
فمن خلال عنوان الدراسة نلمس طبيعة الدراسة وتفصيلاتها: المعرفة التاريخية: وهي جملة  

" للنقد توضح لنا أنه يقصد كيف نحن  الظرو  التي سارت عليها عملية النقد.لكن في لفظة
 نعر  تاريا النقد الذي خصه بإطار زمني محدد وهو القديم ونشير به لمساحة زمنية كبيرة،  
سابقا  أشرنا  وقد  الدراسة  مضمون  على  نتعر   أن  لابد  التاريا  خطى  في  التوغل  وقبل 

الك بنا أن نغوص في متن  العنوان، والكفيل  فالمؤلف  لموضوعها من خلال فك رموز  تاب، 
جعل من التاريا قصة سردية أي في صورة حركية غير معتادة ولعل المتطلع عليه وللوهلة 

 الأولى سيلح  هذا الأخير وجعله في سبع فصول. 
من  - وانتقاله  التاريا  عن  لمحة  قدم  وفيه  الزمان:  التاريا:  أصول  بعنوان:  الأول  فالفصل 

تقسيمات الخاصة بالعصور وكذا الإنسان الناقد وذوقه  الكتابة الأدبية إلى هذا العلمية، وكذا ال
 وجعل في ضمار الفصل عنوانا طريفا طفولة النقد. 

أما الفصل الثاني كان بعنوان البيئة والمكان أدرج فيه جملة من المفاهيم المكانية وبيئات    -
 النقد وطبقاته. 

على التضاربات والمثاقفة   أما الفصل الثالث فكان بعنوان اجتماعيات النقد:البطل: وهنا عرج
 من صراع الحداثة وظهور شرائح اجتماعية ساهمت في بلورت مفهوم النقد . 

 والفصل الرابع هو سيرورة لماسبقه فهو طرو للمصدر اليوناني )الآخر( وتأثيره في النقد، 
وكذا دور الفلسفة وجمالياتها من خلال الفصل الخامس، والمصدر العربي)الذات( في الفصل  

 سادس ويقصد به أثر القرآن على النقد، لنختمه بالفصل السابع بعنوان موت النقد)النهاية(. ال
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خارج  على  الضوء  تسليط  من  لنا  لابد  العنوان  وكذا  الدراسة  مضمون  في  التفصيل  بعد 
 الكتاب. 
اسم    واجهته: يليه  والواضح،  العريم  الأحمر  بالخط  الكتاب  الأمامية كتب عنوان  الواجهة 
 للون الأزرع. المؤلف با

الواجهة ذات لونين العلوية بيضاء يفصلها شريط أحمر عن السفلية باللون البني والأصفر،  
وقيمة من خلال شكلها   قديمة  أنها كتب  للناظر  تبدو  متراصة  لمجموعة كتب  يتخللها رسم 
المصادر  للمتطلع على  بديهي  النقد وهو شيء  الدراسات في  قدم  وغلافها وكأنه دليل على 

كتبت فيه. أما اللون فهو يدل على انفجار أدبي أو نقدي وكأنه يقول لنا أن النقد البقديم    التي
فهذا  الأوقات.  كل  في  للدراسة  قابل  دراسة  موضوع  وأنه  الحديث  للنقد  وامتداد  انفجار  هو 
 التراكم المعرفي بين ماهو عربي وغربي جعل من النقد قصة سردية صالحة لكل العصور. 

فهي مثل الواجهة الأولى قسمين أبيم وبني إلا أن القسم الأسفل فيه  لخلفية  أما الواجهة ا
 صورة مصغرة للواجهة الأولى. 

إن المتطلع على مقدمة الكتاب سيجد أن المؤلف يجعل من دراسته تقديرا وشكرا لمن سبقوه  -
 لدراسة تاريا الأدب والتي سنفصل فيها لاحقا. 
م  سيقوم  أنه  يوضح  مقدمته  في  خلال  فالمؤلف  من  للتاريا  صورة  برسم  دراسته  خلال  ن 

أما الصورة   النقد ليس كخصومة بل كفكر.  بني عليه  الذي  النقاش  المعاصرة وأثر  البحوث 
الثانية فهي مبنية على علاقة الرد بين المؤثر والمتأثر أي التداخل بين الظواهر) كالتفاعل  

إليه   أشرنا  ما  وهو  الثقافات(.  تداخل  وكذا  النصوص  اليوناني  بين  والاتجاه  كالفلسفة  سابقا 
العقل من خلال جعل   لقصة كامنة في  ثالثة وهي صورة ذهنية  إلى صورة  ليصل  وغيرها. 
التاريا سردا وهو ما أسماه بتحليل سرديات الخطاب التاريخي للنقد وهو ما أشرنا إليه سابقا 

 من خلال عرضنا لعناوين الفصول. 
 راهنية الدراسة: 
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الأساسي في الدراسة هو النقد وبتعبير أدع المعرفة التاريخية للنقد  إذا كان الموضوع   -
 التاريا .  العربي القديم فالحقل المعرفي بالضرورة يكون النقد و 

بينهم   - المجال ومن  للكتابة في هذا  المؤلفين  الكثير من  توافد  النقد كفكر  تجسد  فبعد 
ال للنقد  التاريخية  المعرفة  ومؤلفه،  توفيق  مجدي  هذا  الدكتور  بقدم  وأكيد  القديم  عرب 

نذكر   مؤلفه  في  كمراجع  إليها  واستند  المؤلفين  من  جملة  إليها  سبقه  فقد  الموضوع 
. كتاب جابر  1982سنة    02منها: طه إبراهيم: تاريا النقد الأدبي عند العرب طبعة  

سنة   النقدي  التراث  قراءة  النقد    1980عصفور:  تاريا  عباس:  إحسان  كتاب  وكذا 
عند   سنة  الأدبي  كتاب  1993العرب  صدور  مع  بالمقارنة  قديمة  سنوات  وهي   .

 . 2008الدكتور مجدي توفيق الذي كان سنة 
المعرفي   - الحقل  نفس  المؤلفات الأخرى في  –كما تزامن ظهور مؤلفه مع جملة من 

سنة   إصداره  وكان  الغامدي  ربيع  سعيد  محمد  لصاحبه  الأدبي  ومثله    2008النقد 
قديم عند العرب لصاحبه عبد الرحمان إبراهيم. و كذا التاريا كتاب في النقد الأدبي ال

  1النقدي للفكرة ل: جون هونبرغ التي حققها كل من علي حاتم صالح وحسن ناظم ط
 . 2008سنة 

فمن خلال طرحنا لجملة هذه المراجع والدراسات نصل بالضرورة إلى السيرورة التي   -
القاعدة والمادة الخام كانت ولا زالت   نالت هذه المعرفة سواءا قديما أو حديثا أي أن

 النقد القديم.

 دواعي المؤلف من الدراسة: 
لعل من أهم ما عرج إليه الكاتب في مقدمته التفريق بين المعرفة التاريخية في النقد   -

العربي القديم على المعرفة التاريخية للنقد العربي القديم فيكون هد  الكتاب هو كيف  
 العربي القديم الذي يمتد قرونا قبل الإسلام وقرونا بعده.  نعر  نحن تاريا النقد 

عكس  فهو   - للنصوص  مباشرة  قراءة  هي  القدماء  قدمها  التي  الصورة  أن  يرى  لا 
الدراسات الحديثة التي تقدم صورة أخرى له أكثر شفافية وسلامة، وهي الهد  الأول  
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افة الأم والثقافة الوافدة ) من الكتاب. أما الهد  الثاني فهو صورة المؤثر والمتأثر الثق
علاقة التفاعل والتداخل بين النصوص والثقافات(، أما هدفه الأخير فهو جعل التاريا  
ومن خلال هذه المعطيات وتحليلها بأدوات علم السرد وهو واضح من جملة مفردات  

السرد ليصل أخيرا إلى معرفة النقد القديم في ضوء علم    -الآخر  -الذات  –: البطل  
 .Nanatologyرد الس

 وتكون الدراسة على النحو التالي : 
 أصول التاريا •
 مشكلة البيئة   •
 اجتماعية النقد   •
 المصدر اليوناني  •
 جماليات الفلسفة  •
 المصدر العربي   •
 موت النقد  •

ومن خلالها سيكون التراتيبية الزمنية ملحوظة في المؤلف. ولعل ما يجعل المؤلف ذا قيمة  
 التي اعتمدها. هي جملة المصادر والمراجع 

 القيمة العلمية: 
الكاتب سنجد له اعترافا له بفضل جملة من المؤلفات القديمة وهي   من خلال دراسة مقدمة 

 ذات قيمة علمية هامة في ميدان تاريا النقد العربي القديم: 
 محمد زغلول سلام: تاريا النقد الأدبي والبلاغة حتى القرن الرابع الهجري 

 قد الأدبي عند العربطه إبراهيم: تاريا الن 
التاريا  في  متخصصة  كتب  وهي  وغيرهم  العرب  عند  الأدبي  النقد  تاريا  عباس:  إحسان 

 سواءا قديما أو حديثا و هو ما يجعل من الكتاب ذا قيمة علمية كبيرة. 
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للبلاغة   تطرع  كما  الإنسان،  لعمر  القديم  العربي  النقد  لتاريا  تشبهه  نجد  أخرى  جهة  من 
الكتب العربية مثل نقد الشعر لقدامة ومناهج البلغاء وسراج الأدباء لجازم  والفلسفة من خلال  

 القرطجني. 
ة سردية  اثي ولعل من أهم ما يبرز قيمة عمله هو إبداعه في عرا هذه المعلومات بطريقة حد

 نجعل من القارئ راغبا في استيعابه والخوا في ثناياه.
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 : العرض  لتقديم وا
 شكالية المطروحة من قبل الكاتب مع تقديم فرضيات مقترحة لمعالجتها:  مناقشة الإ

إن الاختلا  بين المعرفة التاريخية للنقد العربي القديم. والمعرفة التاريخية في النقد العربي  
القديم، ولد مشكلة والتي استوقفت الكاتب من أجل معالجتها وتحليلها من خلال التوصل إلى  

لعلمية الصحيحة المتعلقة بهذا الشأن، وتقديم صورة واضحة ومفهومه لدى  الرؤية المعرفية ا
الباحثين والدارسين والإشكالية تمثلت في: كيف كانت نظرة الكاتب التوثيقية في معالجة  
 الفكرة التاريخية للنقد العربي القديم؟ أي كيف نعر  تاريا النقد العربي القديم؟. 

ا تطرع إليه الكاتب مجدي توفيق وعرضه لرشكال الذي ومن خلال القراءة لهذا الكتاب وم
 يتضمنه البحث، فقد قدم فرضيات لمعالجة هذا الإشكال من بينها: 

 المطالعة الثاقفة على البحوث المعاصرة. -
 استخلاص الصورة الذهنية لمعالم النقد.  -
 التوثيق بين المعرفة القديمة للنقد والمعرفة الحديثة.  -
 المستخلصة في البحوث التاريخية. إدراك الصورة الذهنية  -
 التماس المؤثرات الثقافية في الأزمنة التاريخية.  -
اجعة النصوص القديمة ومحتوياتها. مر  -



 

 

 الفصل الأول
 أصول التاريخ

 (الزمان) 
 التاريا حرفة ومناهج -1
 تقسيم الزمان وبنية السرد  - 2
 إنسان النقد وذوقه -3                              
 لة النقد : خبر النابغة طفو  -4

 خبر عمر  -5
اللغويين  -6
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مةةن أبةةرز المعطيةةات التةةي اتبعهةةا الةةدكتور مجةةدي توفيةةق وتوقةةف التاااريح حاارن ومناااه :  -1
عندها التاريا من منطلق ما يسمى بالتراتبيةةة الزمنيةةة أو التعاقةةب الزمنةةي فالتةةاريا لةةه محطةةات 

حروب بةةين الإغريةةق والفةةرس جسةةدها وأحةةداث جعلةةت منةةه موضةةوعا وبنيةةة مثيةةرة للجةةدل. " فةةال
هيةةةرودتس ومثلةةةه ثيوسةةةيديديس للحةةةروب الأهليةةةة بةةةين المةةةدن الإغريقيةةةة وصةةةعودا جيبةةةون فةةةي 
تاريخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه لرومةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا وديفيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد هيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوم فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي تاريخةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه لانجلتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرا"

 . فالتاريا هنا في جوهره يعد أدبا لأنه تصور وسرد للوقائع.1
  والمعابةةد والمقةةابر وحتةةى شةةفهي فةةي لمةةن سةةبقوهم مةةن مةةدونين للتةةاريا علةةى الكهةةو  بالإضةةافة

الملاحةةةم والأسةةةاطير والأناشةةةيد الشةةةعرية و جلجةةةامو والإليةةةاذة ففةةةي وسةةةط هةةةذا الةةةزخم ظهةةةرت 
محةةاولات شةةهدتها الحضةةارة الإسةةلامية اسةةتهدفت نظريةةا تحويةةل كتابةةة أدبيةةة إلةةى علميةةة وذلةةك 

ة ابةةن خلةةدون عةةن طريةةق إتبةةاع بحةةوث الجةةرو والتعةةديل ووضةةع الشةةعر ومةةن أمثلةةة ذلةةك " مقدمةة 
فهةةي دليةةل علةةى ذلةةك . لكةةن التةةاريا أو كتابةةة التةةاريا ظلةةت أدبةةا يقةةدم فيةةه المؤرخةةون حكايةةات 

وروايةةةةةةات مطولةةةةةةة أي مةةةةةةا يسةةةةةةمى بالسةةةةةةرديات الكبةةةةةةرى وهةةةةةةو شةةةةةةائع عنةةةةةةد فرانسةةةةةةوا ليةةةةةةولتر.           
قا فالعصر الحديث شةةهد نقلةةة مهمةةة أي تحةةول التةةاريا مةةن كتابةةة أدبيةةة أشةةرنا إلةةى بةةداياتها سةةاب 

إلى كتابة أدبية  أشرنا إلى بداياتها سابقا إلى كتابة علمية والتةةي سةةاعدها ظهةةور جامعةةات فةةي 
 الغرب لإبراز العلم المهتم بدراسة التاريا منها:

 فردينان بروديل   -مارك بلوخ –فرنسا مؤسسها لوسيان فيفر  في  مدرسة الحوليات:   (1

، قةةد رمةةاركس هوركهةةايم -مؤسسةةها كةةارل جرونبةةرجمدرسااة النقديااة ا فرانكفااورت(:  (2
بنفسةةه  سعى المدرسين إلى جعل التاريا خةةال ممةةا تزعمةةه أنهةةا تةةاريا واسةةتقل التةةاريا

 ونتج عن هذا التطور والتحول أمران:
والمشااكلة  -عماال المااؤرخ-تنوع كبير في المناه  العلمية االتنوع في تصور التاااريح •

وهذا الأخير أدى إلى تطةةور   التاريخية وكذا تصور الفلسفة العامة المستدعية لهذا(  
 

  ينظر.توفيق مجدي. المعرفة التاريخية للنقد العربي القديم، ط1.الاسكندرية: دار الوفاء ، 2008.ص1.11 
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المدرسةةة الفرنسةةية ) البحةةث الحةةولي(. والألمانيةةة )النقةةد التةةاريخي المنبعةةث مةةن الفلسةةفة 
 الماركسية(.

( والمصااادر وكااذا المقارنااة الوثةةائقالاتفاق على حرفية التاريح ا معالجااة النصااوص ا •
العمةةل ارو ابين الإخبار والتحري الحياااد العلمااي والشااك المنهجااي وهااو مااا قااال بااه ماا 

 .1(بالوثائق

ترسةةةيا دعةةةائم جديةةةدة فةةةي إطةةةار الانتقةةةال بالتةةةاريا مةةةن ومةةةن هنةةةا تبةةةين مجهةةةود المدرسةةةين فةةةي 
 نظريته القديمة الأدبية إلى ما يسمى بالعلمية.  

المنةةاهج تةةرتبط بةةين الكتابةةة التاريخيةةة والفلسةةفية ضةةمن مفهةةوم المنهجيةةة فةةالمنهج يتضةةمن  فكثةةرة
 من العمق الفلسفي فتولد علم خاص    على تصور للتاريا لا يخلو 

 اكتشان الأصول الفلسفية للكتابة التاريخية ا فلسفة التاريح ونت  عنه:  
 فلسفة وضعية. .1

 فلسفة مثالية. .2

 فالتاريا هنا هو من صنع شخصيات فذة. أو صنع الحضارات و الجماعة 
ري أرينةةي مةةارو فالتاريا هنا خاضع للمنهج ليصبح نظرية خاضعة لتأطير وهو مةةا قةةال بةةه هنةة 

: "فهااو ياارى أن التاااريح لااير مجاارد ساارد لةحااداث الماضااية ولااير ) من المعرفة التاريخيةةة(
بعماال أدبااي يعيااد كتابااة الماضااي الإنساااني باال هااو معرفااة علميااة ينشاا ها المااؤرخ عاان ذلااك 

 .2الماضي. بالاعتماد على منه  جد صارم ودقيق 

 .فيكو(-ضارات )ابن خلدون نظرية التعاقب الدوري للح  النظريات :ومن بين 
 جاك بوسويه(. –نظرية العناية والتخطيط الإلهي ) إخوان الصفا -

 
  مارو هنري. المعرفة التاريخية . ترجمة جمال بدران.الهيئة المصرية،1981. 1 

.أرشيف.الدراسة و المناهج  49تحليل نص هنري مارو. علم التاريا هو معرفة الماضي ) مناهج الفلسفة(. ص 2
 د الكوثري..أستاذ فلسفة.سعي 32:58.  2009/ 10/01التعليمية.
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 كوندرسيه(.  -نظرية التقدم أو الفعل الإنساني ) فولتير-
بالإضةةافة إلةةى المنةةاهج تطةةرع إلةةى مصةةطلح الحرفيةةة وكونهةةا لا تخلةةو مةةن النزعةةة الفلسةةفية ) 

تؤكةةةةد أهميةةةةة التةةةةاريا  Historicismتاريخيةةةةة فلسةةةةفة التةةةةاريا(. وهةةةةي نزعةةةةة  -فلسةةةةفة العلةةةةوم
ومعناهةةا أن تةةرى الأشةةياء ضةةمن تطةةور التةةاريا وقةةد أثةةار كةةارل بةةوبر فةةي كتابةةه عقةةم المةةذهب 
التاريخي جدلا في الأمر وأقامه على القول " أن الاعتقاد بالمصير التاريخي خرافةةة أي أنةةه لا 

لنزعة التاريخية في اعتقاده تنمو الرغبةةة فةةي يمكن التنبؤ بالتاريا الإنساني لا علميا ولا عقليا فا
 اسما للنزعة التاريخية.  Historismفهو كان يفضل   .  1السيطرة على المستقبل

فمعرفة التاريح العربي القديم متوفرة في مؤلفات علميااة لكنهااا منفصاالة علااى الجاادل العلمااي 
حرفااة التاريخيااة فلابااد الذي يتردد في فلسفة التاريح وكذا تنااوع المنهجااي يجااد نفسااه أمااام ال

 -تحقيةةق النصةةوص -وعمليةةات معرفيةةة تتجسةةد فةةي ضةةبط التةةواريا  –كفاءة شخصية    له من :
تصةةةنيف معلومةةةات ثةةةم إعةةةادة سةةةرد المةةةادة المعرفيةةةة فةةةي سةةةياع سةةةردي  -المقارنةةةة بةةةين الأخبةةةار

 -قةةوة الملاحظةةة -الصةةبر –متصةةلب. أمةةا الكفةةاءة الشخصةةية فةةتكمن فةةي القةةدرة علةةى التنقيةةب 
 .2البراعة في الربط والسرد ويكون العمل محايد مؤكد متحررة من الفلسفة )حرفي(" -ءالذكا

لكن المؤرخ هنا يواجه مأزقا ففي محاولته للتحقيق والترجيح واثبات تاريا عن الآخةةر أن يملةةك 
 تصور للتاريا ) الحقيقة(.

ثين الانتقةةةال وقبةةةل التطةةةرع إلةةةى الموضةةةوع الثةةةاني فقةةةد يثيةةةر اهتمةةةام القةةةارئ وحتةةةى نحةةةن كبةةةاح 
والتجاوز بين عناصر الكتاب كانتقالةةه مةةن شةةرو التةةاريا ثةةم تحولةةه مةةن كتابةةة أدبيةةة إلةةى علميةةة 
وتجةةةاوزه كةةةل هةةةذا إلةةةى العصةةةر الحةةةديث دون تمهيةةةد لهةةةذا العبةةةور الزمنةةةي. لكةةةن المتطلةةةع علةةةى 

 
بوبر كارل.علم المذهب التاريخي) دراسة في مناهج العلوم الإجتماعية( ترجمة: عبد الحميد صبره.الإسكندرية: منشأ    1

  .3.ص1909المعار ،
  ينظر. توفيق مجدي.المعرفة التاريخية للنقد العربي القديم.ص 2.13 



 ــ  ـــــــــــــــــــــــ أصول التاريخ ) الزمان(  الفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

17 

 

الهد  الأساسي للكتاب سيتفهم هذا الانتقال كونه يحاول كسةةر طةةرع سةةرد التةةاريا إلةةى صةةورة 
 ثانية وهي قصة للتاريا النقدي.

 تقسيم الزمان وبنية السرد: -2
 من أهم ما تطرع له في هذه المرحلة مفهوم العصر والقرن:

بدايةةةة بالعصةةةر الجةةةاهلي والعصةةةر الإسةةةلامي الةةةذي يةةةراد منةةةه أحيانةةةا صةةةدر الإسةةةلام والعصةةةر 
در الإسةةةلام حضةةةرة الرسةةةول صةةةلى الله عليةةةه وسةةةلم والخلفةةةاء الراشةةةدين ويةةةراد منةةةه أحيانةةةا صةةة 

والعصةةةةر الأمةةةةوي معةةةةا وأن عةةةةدنا كالتقسةةةةيم الأول فالعصةةةةر الأمةةةةوي قةةةةائم بذاتةةةةه. أمةةةةا العصةةةةر 
 ه( ا بداية التأليف العلمي المنظم(.2االقرن  العباسي فهو جملة من العصور الصغرى 

وهو أيضةةا مةةا نجةةده عنةةد شةةوقي ضةةيف فةةي مؤلفةةه )تةةاريا الأدب( فهةةو يةةرى أن التةةاريا خمسةةة 
 عصور أساسية:

 العصر الجاهلي ) ما قبل الإسلام(. .1

 العصر الإسلامي من بعثة الرسول صلى الله عليه وسلم إلى سقوط الدولة الأموية . .2

 العصر العباسي. .3

 استيلاء التتار على بغداد. .4

 .1العصر الحديث .5

 –العةةراع أو الشةةام  –أما مصطلح القرن فله تصور جغرافي مقترن بةةه وإقليمةةي مثةةل: الحجةةاز 
الإقلةةةيم الجغرافةةةي أو  >ب وهةةةي مفةةةاهيم شةةةديدة الاخةةةتلاط بالمفةةةاهيم المكانيةةةة المغةةةر  –مصةةةر 

 السكاني أو للدولة السياسية.

 
  ضيف شوقي. تاريا الأدب العرب ) العصر الجاهلي(،ط13. القاهرة: دار المعار .ص14. 1 
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فالتقسةةيم قةةد يكةةون سياسةةيا أو دينيةةا. فالعصةةر الجةةاهلي لا يعةةد معنةةى سياسةةي فكلمةةة الجاهليةةة 
أطلقةةت علةةى هةةذا العصةةر وليسةةت مشةةتقة مةةن الجهةةل ضةةد العلةةم بةةل مةةن الجهةةل بمعنةةى السةةفه 

 .1غضب فهي تقابل كلمة الإسلام التي تدل على الخضوع والطاعةوال
وخلةةف هةةذه المفةةاهيم نجةةد مةةا يسةةمى بقصةةة النقةةد العربةةي القةةديم. فهةةي بنيةةة سةةردية قائمةةة علةةى 
حركة الصعود من السفح إلى القمة ثم الهبوط إلى السفح مثلها مثل بنية القصيدة القديمةةة وقةةد 

 مثل لها كالآتي:  
: العصةةر الجةةاهلي يليةةه وصةةف رحلةةة الصةةعود ) صةةراع ضةةد الخطةةر  لالطةة الوقةةو  علةةى الأ

الغريب ثم الوصول إلى الممدوو )قمة النضج في النقد والحضارة(. ثم السفول وشةةبهه بغةةرا 
الرثةةاء ) اعتةةراا الةةنفس بعةةد مغيةةب الممةةدوو( وهةةذه هةةي قصةةة النقةةد العربةةي القةةديم وهةةي واقةةع 

 لنقد باختلافها وتنوعها.وجد في جملة الكتب التي تعرضت لموضوع ا

 
 . إنسان النقد وذوقه:3

بعةةةد التعةةةرا إلةةةى التةةةاريا وكةةةذا العصةةةور لابةةةد مةةةن الانتقةةةال إلةةةى الموضةةةوع الجةةةوهري وهةةةو 
 العنصر الفاعل في العملية النقدية على مر العصور بالإضافة إلى عملية النقد أو التذوع.

وذلةةك مةةن خةةلال رسةةم صةةورة للنقةةد القةةديم وهنا التفت المؤرخون إلى المطابقة بين النقةةد والةةذوع 
وانتقالةةةه مةةةن الةةةذوع الخةةةالص إلةةةى الةةةذوع المعلةةةل إلةةةى التعليةةةل الخةةةالص وتشةةةبيه رحلةةةة النقةةةد 

 بالإنسان فجعلوا لرحلة النقد تقسيما:
وصدر الإسلام والدولة الأموية إلى غاية نهايةةة   فتشمل ما قبل الإسلام  مرحلة الطفولة •

قبيةةل الإسةةلام كةةان محكمةةا. ولةةم يعةةر  النقةةد الجةةاهلي إلا  القةةرن الثاني."والشةةعر العربةةي

 
  المرجع نفسه ص39. 1 
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فةةي هةةذا العهةةد حيةةث كانةةت مجالاتةةه وبيئاتةةه أسةةواع العةةرب يجتمعةةون فيهةةا ومجالسةةهم 
 .1التي يتذاكرون فيها الشعر إضافة إلى تلاقيهم بأقنية الملوك في الحيرة وغسان"

وإذا غابةةت طفولةةة الشةةعر فةةإن فقد لازم النقد الشعر فةةي طفولتةةه وفةةي مراحةةل نمةةوه ونضةةوجه    
طفولة النقةةد غابةةت معهةةا. إذا كنةةا لا نعةةر  للشةةعر العربةةي متقنةةا محكمةةا قبيةةل الإسةةلام فإننةةا لا 

 .، وهنا كان النقد ذوع خالص لكن غير منهجي ذوقي  2نعر  النقد إلا في ذلك العهد"
 وتشةةمل القةةرون مةةن الثالةةث إلةةى السةةادس مةةع لمحةةات مةةن النضةةج فةةيمرحلة النضااوج:   •

 .القرن السابع وهنا النقد ذوع معلل غير منهجي ونشاط منظم

تبدأ في القرن السادس وتمتد إلى نهضة القرن العشةةرين وهنةةا تميةةز مرحلة الشيخوخة:   •
للنقةةد بكونةةه تعليةةل خةةالص مةةن الةةذوع والإحسةةاس ومةةنهج بلاغةةي جةةا  ومنطةةق شةةكلي 

 بلا حيوية.

 *الذوق أولى ملكات الناقد: إنسان النقد وذوقه:
النقد الأدبي ظاهرة إنسانية من ظواهر الوجود الإنساني، يرى فيه الناقد الأدب صورة لحاضةةره 
وماضيه ومستقبله. فإذا قلنا نقد فإننا بضرورة نشةةير إلةةى الةةذوع باعتبةةاره نشةةاط حسةةي لا يخلةةو 
مةةن الغمةةوا قابةةل للتعليةةل. فمعظةةم البةةاحثين يةةرون أن الةةذوع أولةةى ملكةةات الناقةةد و لا غنةةى 

 عنها.
 . طفولة النقد : خبر النابغة.4

تطرقنةةا فيمةةا سةةبق إلةةى أن مرحلةةة الطفولةةة شةةملت عصةةر مةةا قبةةل الإسةةلام وهةةو نقةةد خةةالص   لقد
ذوقةةي ومةةن أبةةرز الروايةةات النقديةةة خبةةر النابغةةة فةةي سةةوع عكةةا  والقبةةة، إذ يةةروى أن النابغةةة 

رهم ومن ذلك لمةةا كانت تضرب له في عكا  قبة حمراء تأتيه الشعراء فيها فتعرا عليه أشعا

 
  ابن سلام الجمحي.طبقات فحول الشعراء.بيروت:دار الكتب العلمية،1972.ص34. 1 

  طه أحمد إبراهيم. تاريا النقد عند العرب.بيروت لبنان: دار الحكمة.ص10. 2 
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اء أنشاادته قصاايدة فااي رثاااء أخيهااا بصير وكذا حسان بن ثابت ثم الخنس  الأعشى أبوأنشده  
 :صخر

 إن صخرا لتأثم الهواة به        كأنه علم في رأسه نار
 فأحب بالقصيدة وقال لها:

 لولا أبا بصير أنشدني قبلك      لقلت إنك أشعر الجن والإنس
عرضوا لهذا الخبةةر طةةه أحمةةد إبةةراهيم لإثبةةات صةةحة الشةةعر الجةةاهلي ومن بين الباحثين الذين ت 

أولا ووجةةود النقةةد ثانيةةا. فالشةةعر العربةةي الةةذي عةةر  ممةةثلا للحيةةاة فةةي الجاهليةةة قليةةل جةةدا لمةةا 
تمخضت عنه هذه الحياة من تجارب شعرية تولدت عنها أشعار عديدة وفي هذا الصةةدد يقةةول 

لخطةةاب: كةةان الشةةعر علةةم قةةوم لةةم يكةةن لهةةم علةةم ابةةن عةةو  ابةةن سةةيرين قةةال: قةةال عمةةر بةةن ا
 .1أصح منه فجاء الإسلام فتشاغلت عنه العرب بالجهاد وغزو فارس والروم"

كما ورد عن عمرو بن العلاء:" مةةا انتهةةى إلةةيكم ممةةا قالةةت العةةرب إلا أقلةةه. ولةةو جةةاء كةةم وافةةرا 
 .2لجاءكم علم وشعر وفير"

ب القبةةة للنابغةةة دليةةل علةةى أن النقةةد كةةان نشةةاطا فأول ما يبدر في الأذهان من الرواية أن ضةةر 
 مهما والناقد كان جليل المقام. كما أن الشعر كان نشاطا من نشاطات سوع اقتصادية أو مةةا

يسمى بتجارة العبور. وكان للشعر دور في إجلال اللغة العربية. وعلق طه أحمد إبراهيم علةةى 
 .3السليقة والذوع بغير أصول مقدرة"أن النقد قائم على الإحساس فطري نابع من الطبع و 

أمةةةا الأصةةةول المقةةةررة فهةةةي الغايةةةة مةةةن التفاضةةةل كنظةةةام الأغةةةراا فةةةي القصةةةيدة وتشةةةابهه فةةةي 
 المعلقات دليل على أن الأصول تقررت على نحو ما.

 كما تناول خبر النابغة بالشك ومثلها قصة أم جندب. فأورد بيت حسان:

 
لطه أحمد إبراهيم.القاهرة: كلية الدراسات .محمد محمد خميس. الرؤية النقدية في كتاب تاريا النقد الأدبي عند العرب 1

  .498الإسلامية والعربية.ص
  ابن سلام الجمحي. طبقات فحول الشعراء.ص34. 2 

  طه أحمد إبراهيم. طبقات فحول الشعراء.ص 343
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 وأسيافنا يفطرن من نجده دمالنا الجفنات الغريلهن بالضحى         
ثةةم علةةق عليةةه منكةةرا: عيةةب علةةى حسةةان أن يفتخةةر فةةلا يحسةةن الافتخةةار وأن المؤلةةف بيتةةه مةةن 
كلمةةةات غيرهةةةا أضةةةخم معنةةةى منهةةةا وأوسةةةع مفهومةةةا. تةةةرك الجفةةةان والبةةةيم والإشةةةراع والجريةةةان 
ذا واسةةةةتعمل الجفنةةةةات الغةةةةز واللمعةةةةان والقطةةةةر. وهةةةةي دون سةةةةابقاتها فةةةةي الفخةةةةر وفةةةةي رأيةةةةه هةةةة 

 مرفوا رفضنا علميا من عدة وجوه:
 لم يكن الجاهلي يعر  جمع التصحيح وجمع التكسير وجموع القلة والكثرة. -
إن من نحاة القرن الرابع لم يطمئنوا لهذه الرواية كةةابن الجنةةي يةةروى أن أخةةي علةةي الفارسةةي   -

 .1طعن في صحة الحكاية
ان الشةةعراء يربطةةون أنفسةةهم بمفهةةوم وفةةي الخبةةر فائةةدة أخةةرى وهةةي ربةةط الخنسةةاء بةةالجن. إذ كةة 

شياطين الشعراء. وفي الأغاني خبر خلاصته أن الرسول صلى الله عليةةه وسةةلم رأى زهيةةر بةةن 
أبةةةي سةةةلمى وقةةةد أسةةةن وبلةةةل عمةةةره قرنةةةا فقةةةال الرسةةةول صةةةلى الله عليةةةه وسةةةلم اللهةةةم أعةةةذني مةةةن 

المبالغةةةة  وهةةةو اسةةةم أطلةةةق أيضةةةا علةةةى الأعشةةةى.فهذا الفضةةةاء الأسةةةطوري يةةةراد منةةةه 2شةةةيطانه
 ليكتسب الشعر نوعا من وحشية الجن فهو كان يتجه إلى قوى وسيطة هي الجن.

 . خبر عمر:5
أي شةةعرائكم  روى أن عمةةر بةةن خطةةاب رضةةي الله عنةةه خةةرج يومةةا وببابةةه وفةةد غطفةةان فقةةال:

 الذي يقول: أتيتك عاريا خلقا ثيابي   على خو  تظن بي الظنون 
 ذلك كان نوو لا يخون فألفيت الأمانة لم تخنها   ك      

 قالوا: قال : فأي شعرائكم الذي يقول:
 حلفت فلم أترك لنفسك ريبة   وليس وراء الله للمرء مذهب   

 قالوا: النابغة، قال : فأي شعرائكم يقول:

 
  محمد محمد خميس. الرؤية النقدية في كتاب النقد الأدبي عند العرب لطه إبراهيم. ص503-502. 1 

  أبو فرج الأصفهاني.الأغاني.بيروت: دار الثقافة.ص301. 2 
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 فإنك كالليل الذي هو مدركي    وإن خلت أن المنتأي عنك واسع   
 1قالو النابغة: فقال: هذا أشعر شعرائكم.

فةةي صةةدر الإسةةلام ضةةمن أو فةةي ضةةوء مةةا يسةةمى بالطفولةةة. أمةةا عمةةر فهةةو العزيةةز ولا الخبةةر 
يتعرا أحد للخبر بالشك و الإنكةةار. مةةع أن الروايةةة منسةةوبة إلةةى الأخطةةل الأمةةوي. وفةةي هةةذا 
الموضع وجد لعمر رأيين متناقصين ففي موضع ثان قةةدم الزهيةةر علةةى الشةةعراء أجمعةةين. لأنةةه 

وحشةةةي الكةةةلام ولا يصةةةح أحةةةدا إلا بمةةةا فيةةةه. ممةةةا أثةةةار اهتمةةةام  لا يعاظةةةل فةةةي الكةةةلام ويتجنةةةب
البةةاحثين مةةن بيةةنهم طةةه أحمةةد إبةةراهيم وبةةرز أن النقةةد قةةائم علةةى التةةأثر الةةوقفي وعلةةى الانفعةةال 

 .2السريع دون أن يكون فيه شمول أو تفكير طويل
هيم يقولةةه: كما ذكر الدكتور محمد محمد خميس في مؤلفه الرؤية النقدية موقف طه أحمةةد إبةةرا 

فةةةي قضةةةية أشةةةعر الشةةةعراء التةةةةي أصةةةدر فيهةةةا عمةةةر ابةةةةن الخطةةةاب رضةةةي الله عنةةةه حكميةةةةين 
متناقضين في الظاهر إذ حكم مرة للنابغة وأخرى للزهير فقد تجلت للمؤلف رؤيةةة نقديةةة جديةةدة 
تفصل في هذا التنةةاقم الظةةاهر وتةةره إلةةى مةةا يحيلةةه إلةةى توافةةق وتةةتلمس لةةه مةةا تقبلةةه الفةةن مةةن 

 تخريج.
ذكر أن مةةرد هةةذين الحكمةةين المتعارضةةين فةةي الظةةاهر إلةةى قيةةام النقةةد حتةةى عصةةر الحلفةةاء فةة 

علةةةى التةةةأثر السةةةريع وهةةةو مةةةا ذكرنةةةاه سةةةابقا مةةةن خةةةلال عرضةةةنا لمراحةةةل النقةةةد. الةةةذي يقتضةةةي 
الإعجةةةةةاب بةةةةةبعم الأبيةةةةةات. أو القصةةةةةائد وتقةةةةةديم صةةةةةاحبها كةةةةةأثر لهةةةةةذا الإعجةةةةةاب. وأن هةةةةةذا 

اختلا  المةةواطن والأصةةول وفةةراغ القلةةب مةةن أثةةر الإعجةةاب الإعجاب وقي لا يلبث أن يزول بةة 
مما سمع وقيل. وتهيئة لسماع جديد من الشعر سيتلزم مرة أخرى تأثرا سةةريعا وإعجابةةا عارضةةا 

 
  المرجع السابق. نفس الصفحة. 1 

  طه إبراهيم. تاريا النقد الأدبي عند العرب.ص 35-34. 2 



 ــ  ـــــــــــــــــــــــ أصول التاريخ ) الزمان(  الفصل الأول ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

23 

 

وكةةذا أن كلمةةة أشةةعر تنصةةر  إلةةى المعةةاني. أو الغةةرا الةةذي يجةةري بةةه الحةةديث. فكثيةةرا مةةا 
 .1بارة حيث يقولتذكر كتب الأدب أن فلان أشعر الناس وتتبع ذلك بع

وهةةةةذه جملةةةةة الروايةةةةات النقديةةةةة التةةةةي جسةةةةدت مرحلةةةةة الطفولةةةةة أو بدايةةةةة النقةةةةد العربةةةةي القةةةةديم 
 الخالص.

بإشةةارة إلةةى اللغةةويين لابةةد مةةن توجيةةه النظةةر إلةةى الأصةةمعي بدرجةةة أولةةى فقةةد  . اللغااويين: 6
 لهةةةم فةةةي نظريةةةات سةةةاذجة مثةةةل مفهةةةو علةةةى الةةةرغم مةةةن مشةةةاركته ،يميةةةز عةةةن بةةةاقي معاصةةةريه

ديةةة بعةةد مةةن ذلةةك أي إلةةى مواقةةف نق قةةد هةةداه بصةةره لا. زل بيةةت وأهجةةى بيةةتغةة لتفةةات نحةةو ا الا
الفصةةةل بةةةين الشةةةعر  وأهمهةةةا 2مبةةةدأ الفحولةةةة، هي العنايةةةة بالتشةةةب ، واضةةةحة كتمييةةةزه بةةةين الشةةةعراء

عةةن الشةةعر" فةةي القةةرن الرابةةع ي حةةين قةةال " والةةدين بمعةةزل ت ومثلةةه القاضةةي الجرجةةا، والأخةةلاع
   مشهور وجدناه في قصة عمر سابقا .وهو خلا،  هجري 
قةةد تطرقنةةا و  ، ا يجعلةةون لكةةل فحةةل صةةاحبا مةةن الجةةنفقد تقدم أن القدماء قبل الإسلام كانو     

ن وكةةذا فكةةرة الفحولةةة الجاهليةةة وهةةي مةةا ورد عةةن ابةة  ،هةةذا الفصةةل ضةةمنلهةةذه الفكةةرة فةةي جةةزء 
 يضا.صمعي أوهي سارية المفعول بعد الأ،سلام الجمحي حين قسم الشعراء

صةةةور فةةةي التحليةةل التةةةاريخي الةةةذي أقةةةام قالبةةةل إن ، لنقةةدايين هنةةةا لا يمثلةةةون طفولةةةة فةةاللغو     
   .من معايير ستموت حين يطفى العقلتاريا النقد القديم كله على معايير ساذجة خالية 

أصةةةبحت ذات طةةةابع علمةةةي أقةةةوى نسةةةان، و لنقةةةد شةةةبيهة بةةةدراما عمةةةر الإصةةةارت صةةةورة ا   
 لتأثير  ثقافي كا  و   ،البيئة  القرن، ومكاني كالدولة و   عدة كالعصر و   لاتصالها بمفاهيم

 ويؤثر فيهم    آخرين يتأثر بهم  ، و تاريا يتحرك فيه  من زمان يعيشه و  فلا بد له،  التأثر  و 
 يصارعهم .  أو 
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، وكةةةان نضةةةجه ولةةةد ونضةةةج ومةةةات. غةةةامم إنسةةةانإذن قصةةةة النقةةةد ليسةةةت سةةةوى قصةةةة     
هةةةةةةةةا السةةةةةةةةذاجة و الجهةةةةةةةةود .فاع وسةةةةةةةةط صةةةةةةةةحراء طر سةةةةةةةةتواء الةةةةةةةةذو ات متنةةةةةةةةاثرة مةةةةةةةةن لحظةةةةةةةةا



 

 

 

 الثاني  الفصل 
 

 مفهوم البيئة  
 ) المكان ( 
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 . المفاهيم المكانية:1
ءا لقد أدرج مفهوم البيئة والمكان ضمن محتويات كتاب الةةدكتور مجةةدي توفيةةق فأعطةةاهم جةةز   

باريةةة فةةي مجةةال النقةةد، واعتبةةر البيئةةة عامةةل أساسةةي فةةي تشةةكل وتطةةور نظريةةة ت مةةن بحوثةةه الإخ 
النقةةد منةةذ القةةديم، فالبيئةةة فةةي الدراسةةات النقديةةة القديمةةة، اسةةتعملت فةةي دراسةةة النقةةد العةةام مةةع 

 .1مسايرة التطورات التي حدثت في تاريا النقد

 . نظرية الصحراء:2
بهان، حيةةةث يةةةرتبط كلاهمةةةا بعامةةةل طبيعةةةة البيئةةةة ومةةةايطبق علةةةى إن نشةةةأة النقةةةد والشةةةعر متشةةةا

فنجةةةةد أن كلاهمةةةةا خاضةةةةع لنظريةةةةة  الشةةةةعر يطبةةةةق علةةةةى النقةةةةد، فهةةةةذا الأخيةةةةر يتنةةةةاول الشةةةةعر،
الصحراء، وهةةذه النظريةةة ترجةةع كةةل شةةيء فةةي حيةةاة الجاهليةةة إلةةى الصةةحراء، كمةةا أن الخضةةوع 

الأشةةياء وعيوبهةةا، والحكةةم الةةذي كةةان للعر  العام في الخلق الفردي والاجتماعي وفي محاسةةن 
يفةةيء إليةةه أولئةةك النقةةاد العلمةةاء فةةي دراسةةتهم للشةةعر، و كةةانوا مةةا يزالةةون يتسةةاءلون عةةن أمةةدو 
بيت وأغزل بيت، وأهجى بيت، ولم يكةةن هةةذا السةةؤال علةةى سةةذاجته وليةةد اعتقةةاد بةةأن البيةةت هةةو 

 وعلى الاستشهاد   الوحدة الشعرية، وإنما كان وليد البيئة التي تعتمد على الحف 
والتمثةةةل بالأبيةةةات المفةةةردة السةةةائرة، مثلمةةةا هةةةو نتةةةاج المفاضةةةلة السةةةاذجة فةةةي نطةةةاع الموضةةةوع 

 الواحد. فبهذا استطاعت البيئة تقديم خدمة للنقد، وهذه النظرية تدعمها أسانيد، ومن بينها  
 مةةا لاحظةةه البةةاحثون علةةى الخليةةل بةةن أحمةةد الفراهةةدي، حةةين وضةةع العةةروا. قةةد وضةةع فةةي
أيةةدي هةةؤلاء العلمةةاء مصةةطلحا للعيةةوب الشةةكلية مةةن إقةةواء، إسةةناد و إيطةةاء، وظةةل هةةو مفةةزعهم 
كلمةةةا أرادوا نقةةةد الشةةةعر مةةةن تلةةةك الناحيةةةة ،و الشةةةيء اللافةةةت للنظةةةر فةةةي مصةةةطلح الخليةةةل أنةةةه 
مسةةتمد مةةن " بيةةت الشةةعر " بفةةتح الشةةين ، وقةةد كةةان عملةةه مةةن هةةذه الناحيةةة يمثةةل وعيةةا دقيقةةا 

 ة العامة .وتكاملا في النظر 
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و أكبر مثال على أن الصحراء هي منبع كل المعةةار  مثةةل: ضةةربة أخفةةا  الإبةةل للرمةةال فةةي 
 .  1تفسير الرجز و العروا. فنظرية الصحراء هي نتاج لمفهوم الجاهلية

 بي ات النقد وطبقاته   -3
رج وفقةةا لعوامةةل ومةةؤثرات مةةن ، وإنمةةا بالتةةدلم يبلل النقةةد نضةةجه دفعةةة واحةةدة -

 بينها

العربيةةة ذالك جعةةل تسةةاع الدولةةة، وكةة الإسةةلامية " أي الباديةةة والحواضةةر ة بيئاتةةه فةةي ا" كثةةر 
وكةةان للطبقةةات دور كبيةةر فةةي تةةدعيم نظريةةة النقةةد مةةن بينهةةا لغةةة موحةةدة بةةين كةةل الشةةعوب، 

ن جيةةدة مةةن رديئةةه مثةةل: روايةةة ي "طبقةةة الةةرواة" هةةؤلاء اهتمةةوا بالشةةعر مةةن خةةلال حفظةةه وتبيةة 
بشعر عمرو بن أبي ربيعة فةةراو يقلةةده، وهنةةاك رواة ي كان مولوعا الناقد ابن أبي عتيق الذ

-الأصةةةمعي -آخةةةرين لةةةم يسةةةيروا علةةةى نفةةةس الةةةدرب، وإنمةةةا خةةةالفوه أمثةةةال: خلةةةف الأحمةةةر
المفضةةل الضةةبي والمرزوقةةي فةةي مقدمتةةه تحةةدث عةةن عمةةود الشةةعر فكةةان نصةةا نقةةديا يلجةةأ 

 .2إليه كل الدارسون 
ا مباشةةرة إلةةى قضةةية نحةةل الشةةعر ونسةةبته إلةةى غيةةر ومةةن خةةلال توجةةه الةةرواة إلةةى النقةةد ذهبةةو 

( الةةةةذي يعةةةةد أول مةةةةن نةةةةص علةةةةى 232قائليةةةةه، مةةةةن بيةةةةنهم محمةةةةد بةةةةن سةةةةلام الجمحةةةةي )ت
استقلال النقد الأدبي، فةةأفرد الناقةةد بةةدور خةةاص حةةين جعةةل الشةةعر. أي لنقةةده والحكةةم عليةةه 

حيحها مةةن زائفهةةا )صناعة( يتقنها أهل العلم بهةةا، مثلمةةا أن ناقةةد الةةدرهم والةةدينار يعةةر  صةة 
بالمعاينةةةة والنظةةةر، وقةةةام أيضةةةا بالتحةةةدث عةةةن ضةةةروب الانتحةةةال وأسةةةبابه فةةةدون فةةةي ذلةةةك 

 نظرات لم يطورها من جاء بعده من النقاد ومؤرخي الأدب العربي.

 
–دار الشروع –احسان عباس .تاريا الأدبي عند العرب ) نقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن الرابع ( الطبعة الأولى  1

 35-34ص 
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حماسةةةةة البحتةةةةري اختةةةةار  –نضةةةةيف علةةةةى ذلةةةةك كتةةةةب الاختيةةةةار مثةةةةل: حماسةةةةة أبةةةةي تمةةةةام 
ن ناحيةةة الجةةودة، وإنمةةا بةةالرجوع إليةةه إذا مةةا الطائيةةان. فلةةم يكونةةوا يحكمةةون علةةى الشةةعر  مةة 

كةةةةان قةةةةديما أو محةةةةدث مثةةةةل: مةةةةا حةةةةدث لابةةةةن الأعرابةةةةي، فكةةةةان إذا أعجبتةةةةه أرجةةةةوزة يةةةةأمر 
 بتدوينها، فلما عر  أنها لأبي تمام، أمر أن يخرع الورع.

وهةةةذه الطبقةةةة مةةةن الةةةرواة تخةةةتلط مةةةن طبقةةةة اللغةةةويين سةةةواء مةةةن البصةةةرة أو الكوفةةةة، فكةةةانوا 
قديم على المحدث، وهذه الطبقات تحكمهم بيئة معينة وهي بيئةةة اعتزاليةةة، فيةةرى يفضلون ال

 الباحثون أن النقد ولد في بيئة الاعتزال بحكم اعتمادهم على العقل، والذي بدوره 
 يستطيع أن يخدم نظرية النقد ويطورها.

لفراء، أبو عبيةةدة والطبقة الأخيرة تتمثل في بيئة المفسرين الذين عنيوا بتفسير القرآن مثل: ا
 .1معمر بن المثنى. حيث أنها ساهمت في تطوير النقد أيضا

 . البي ة والسرد:4
عبةةةرت البيئةةةة عةةةن المكةةةان والةةةذي يعةةةد شةةةرطا أساسةةةيا فةةةي تكةةةوين قصةةةة مةةةن خةةةلال ربةةةط 

 الأحداث واختيار المكان أمر مهم في إنشاء القصة.
منةةه بطةةلا خارقةةا، فالصةةحراء لت وقد اختيرت الصحراء مكانا للنقد العربي القديم، حيث جع

بيئةةة قاسةةية لكنهةةا أخرجةةت مةةن رحمهةةا نظريةةات متطةةورة كمةةا أنهةةا تةةتلائم مةةع الشةةعر العربةةي 
الجةةاهلي فمةةثلا: المعلقةةات ونهجهةةا وحسةةن ابتةةداءها. ورغةةم وجةةود مركةةز آخةةر والةةذي يمثةةل 
ر الجانةةةب الحضةةةاري ألا أنةةةه يشةةةغل حيةةةز صةةةغير، ألا أنهةةةم أعطةةةوا الاهتمةةةام للجانةةةب الأكبةةة 

الغالب المتمثةةل فةةي الصةةحراء والتةةي تمةةدنا " بالايطةةاء والسةةناد والوتةةاد" أمةةا الحضةةارة فتمةةدنا 
 بالتسهيم و التفويف والنسج الموشى.
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فتعدد البيئات المؤثرة فةةي تطةةوير النقةةد القةةديم الجغرافيةةة )صةةحراء حضةةر( والبيئةةات الثقافيةةة 
ولةةد نظريةةة القةةديم والمحةةدث أو التةةي تتنةةوع بتنةةوع الثقافةةات فةةي المجتمةةع ، اسةةتطاعت أن ت 

 .  1الفطري و المكتسب
وهذا المفهوم المقدم للبيئة، انتقل بنا من الجغرافيا إلى الثقافة أي من الصحراء إلى 

الحضر.
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 . صراعات الحداثة:1
يضةةةا  إلةةةى شةةةرائح بحةةةوث الةةةدكتور مجةةةدي توفيةةةق قضةةةية الحداثةةةة، و مةةةا رمةةةت إليةةةه مةةةن    

بالتجديةةةد لكةةةل مةةةاهو قةةةديم، ونجةةةد أن  عنيةةةتصةةةراعات تمخةةةذت حولهةةةا عةةةدة مفةةةاهيم حيةةةث أنها
مصطلح الحداثة قد برز في المجال الثقةةافي والفكةةري والتةةاريخي دالا علةةى مرحلةةة جديةةدة وهةةي 

تطةةةور، وقةةةد ترأسةةةها كةةةل مةةةن أدونةةةيس " فةةةي الثابةةةت والمتحةةةول " وجةةةابر عصةةةفور فةةةي مرحلةةةة ال
 دراستيه"تعارضات الحداثة" وقراءة محدثة" في ناقد قديم" ابن المعتز".

ومةةن خةةلال جهةةود الباحةةث "أدونةةيس" الةةذي كةةان سةةباقا تبلةةورت مفاصةةل الحركةةة النقديةةة العربيةةة 
" حيةةةث أنةةةه Modrnismتصةةةور المعاصةةةر"مةةةع بيانةةةات الحداثةةةة الةةةذي أضةةةفى عليهةةةا جانةةةب ال

جعةةل لهةةا مبةةادئ تقةةوم عليهةةا: مبةةدأ الشةةك والتجريةةب. حريةةة البحةةث المطلةةق المغةةامرة واكتشةةا  
المجهةةةول وقبولةةةه، ويجعةةةل مةةةن الحداثةةةة حركةةةة تسةةةاعد علةةةى سةةةيرورة التةةةاريا و إبةةةراز تجلياتةةةه 

 المتقطعة.
لنقديةةةة فةةةي التةةةراث العربةةةي أمةةةا الباحةةةث " جةةةابر عصةةةفور " فيةةةرى أن إزدهةةةار وتطةةةور الحركةةةة ا

كانت لها أسباب ساعدتها والتةةي مةةن بينهةةا مةةا طةةرأ علةةى الشةةعر العربةةي مةةن تغيةةرات فةةي القةةرن 
الثةةاني والثالةةث الهجةةري، مةةن خةةلال الشةةعراء المحةةدثون بدايةةة مةةع "بشةةار بةةن" "صةةالح بةةن عبةةد 

 القدوس" "أبي نواس" وصولا إلى أبي تمام.
 الأدب مع مراعاة تتبع النماذج الشعرية عبر الأزمنة،  وهذه الحركة الجديدة ترتبط بتاريا

واسةةتطاعت بةةذلك تشةةكيل صةةراع أو قضةةية تتمثةةل فةةي القةةديم والجديةةد فةةي الشةةعر العربةةي والتةةي 
 تصنف في صراعات الحداثة بالإضافة إلى قضايا أخرى من بينها" الطبع والصنعة" 

 الخطاب النقدي القديم.و" اللف  والمعنى" وهذا  الصراع  يعد مستوى من مستويات  
ويةةذكر الةةدكتور" إحسةةان عبةةاس" فةةي مؤلفةةه التةةاريخي" الإحسةةاس بةةالتغيير" الةةذي يجسةةد لنةةا أن 

 .1في الحداثة دعوة إلى المغايرة والتي أقامت بدورها مذهب المحدثين

 
  ينظر. د.مجدي توفيق.المعرفة التاريخية للنقد العربي القديم.ص46-43. 1 



 الفصل الثالث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ إجتماعية النقد ) البطل(  

 

32 

 

ومةةةن خةةةلال التصةةةور المفهةةةومي لفكةةةرة الحداثةةةة فةةةي المجةةةال النقةةةدي والأدبةةةي يةةةرى " المسةةةدي " 
اربة بين ثنائيتين هما : ثنائية الأدب والنقد وثنائية " المضمون و الصةةياغة " وفةةي ضرورة المق

ضوء ذلك يمكننا أن نحدد أربع مقولات مكونة الحداثةةة فةةي النقةةد والأدب هةةي: الدلالةةة الأدبيةةة، 
المقةةولات النقديةةة والخطةةاب النقةةدي. وبنةةاءا علةةى هةةذا التصةةور المنهجةةي الةةذي يسةةاءل الةةنص 

طلةةق الفلسةةفي والفكةةري للمةةنهج. كمةةا ينبثةةق مةةن الحةةوار مةةع الةةنص المعةةالج، ومةةن الأدبةةي، والمن 
خةةلال التقيةةيم المتصةةل بالممارسةةة النقديةةة يقةةدم المسةةدي خمسةةة عشةةر احتمةةالا للحداثةةة الممكنةةة 

 بناء على المقولات الأربع السابقة ويقدمها ضمن الجدول الآتي:
( دلاايلا علااى الاانمد المتااداول فااي -ة اتتضاامن إشااارة ال( دلاايلا علااى وجااود الحداثااة، وإشااار 

 .1الثقافة العربية

 الحداثة 

 النقد الأدب

 الخطاب النقدي المقولة النقدية اللغة الأدبية الدلالة الأدبية 

 - - - ل 15

 - - - ل 14

 - - ل - 13

 - - ل ل 12

 - ل - - 11

 ل - - - 10

 - ل - ل 09

 ل - ل - 08

 
 .عمر عيلان.النقد العربي الجديد: مقاربة في نقد النقد،ط1.الدار العربية للعلوم ناشرون.ص 15-14. 1 1



 الفصل الثالث ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ إجتماعية النقد ) البطل(  

 

33 

 

 - ل ل - 07

 ل - - ل 06

 ل - ل ل 05

 ل ل - - 04

 ل ل - ل 03

 ل ل ل - 02

 ل ل ل ل 01

 . الشرائح الاجتماعية:2
حتةةةةةوت هةةةةةذه القضةةةةةية المتمثلةةةةةة فةةةةةي الشةةةةةرائح الاجتماعيةةةةةة علةةةةةى الحةةةةةديث عةةةةةن المولةةةةةدين إ  

والمحةةدثين، وأقسةةام العةةرب فةةي آن واحةةد. ولكةةل مةةنهم دوره الفعةةال فةةي عمليةةة الابةةداع الشةةعري 
م فأصةةبحت أشةةعارهم، لا تأخةةذ يسةةوا بعةةرب أقحةةاو فلقةةد خةةالطوا العجةة ون هةةم لوالنقةةدي. فالمولةةد

 سلم الخاسر. -مسلم بن الوليد  -أبي نواس -بعين الاعتبار في اللغة أمثال: بشار بن برد
 -مةةروان بةةن أبةةي حفصةةة -ري عناية للمولدين كةةأبي تمةةام و البحتةة أما المحدثون هم الذين أولوا 

 على التنوع العرقي.  وهذا كله دليل -علي بن الجهم
 كما نجد ابن الأثير يشير إلى أقسام العرب، والتي تنقسم إلى:
 كما نجد ابن الأثير يشير إلى أقسام العرب، والتي تنقسم إلى :

العاارب  والتةةي انةةدثرت ولةةم يبةةق منهةةا شةةيء دال عليهةةا، والقسةةم الثةةاني تمثلةةه العاارب العاربااة* 
لت إلينةةا لغةةتهم معبةةرة بةةذلك عةةن العةةروب الخالصةةة، وهةةم أبنةةاء إبةةراهيم والتةةي وصةة المسااتعربة 

لة في المجتمع وكذا الأسس الفاعلة فةةي الفةةرع الكلاميةةة، ومةةا الحاصبالإضافة إلى التقسيمات  
 .  1أفاده العقل والنقل في التفكير الإسلامي
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وقةةد تحةةدث الكاتةةب فةةي الجةةزء الأخيةةر مةةن هةةذا الموضةةوع عةةن رأي ابةةن قتيبةةة حةةول الحداثةةة، 
 أن له موقفان. فالموضع الأول كان في موضع الخصم، أما في الموضع حيث نجد  

الثاني يتخذ المحايدة أو توفيقية بين القديم والمحدث توخى فيه الموضوعية، فالشةةعر القةةديم قةةد 
يكون جيدا وقد يكون رديئةةا. وكةةذلك الشةةعر المحةةدث، وفةةي هةةذا الصةةدد يقةةول:" ولةةم أسةةلك فيمةةا 

ر له، سبيل مةةن قلةةد أو استحسةةن باستحسةةان غيةةره، ولا نظةةرت ذكرته من شعر كل شاعر مختا
إلةةى المتقةةدم مةةنهم بعةةين الجلالةةة لتقدمةةه، وإلةةى المتةةأخر مةةنهم بعةةين الاحتقةةار لتأخره،بةةل نظةةرت 

 بعين العدل بين الفريقين...".
فةةابن قتيبةةةة يجعةةةل الجةةةودة مقيةةةاس للشةةةعر، وهةةةو يلتقةةى بهةةةذا المقيةةةاس مةةةع الجةةةاح  فةةةي نظرتةةةه 

ن القديم المحدث. حيث وضع هذان الناقدان أول أصل من أصول النقد يقوم علةةى التوفيقية بي 
 .1الموضوعية، وقيام النص على أسس فنية وجمالية دون اعتبار للقدم و الحداثة

 . القديم والمحدث:  3
لقد تبلورت قضية القديم والمحدث في ذهنية وتفكير الدكتور"مجدي توفيق" وأعطاها حقهةةا مةةن 

صي، وذلك من أجل الوصةةول إلةةى فكةةرة كةةان مبتغاهةةا تحصةةيل المعرفةةة فةةي مجةةال البحث والتق
النقةةد الأدبةةي، وهةةذا مةةا مثلةةه جةةابر عصةةفور فةةي تطبيةةق النمةةوذجين فالقةةديم مثلةةه "ابةةن المعتةةز" 

 .2والمحدث مثله الجاح 
وقةةد دعةةم هةةذه الفكةةرة " الةةدكتور سةةامي أبةةو زيةةد فةةي كتابةةه" النقةةد العربةةي القةةديم، حيةةث يةةرى أن 

ه( لا يتعصب للقديم، وإنما كةةان تةةوفيقي النظةةرة لا يعتقةةد بتفضةةيل قةةديم علةةى 552لجاح  ت)ا
محدث. إذ يقةةول:" وقةةد رأيةةت أناسةةا مةةنهم يبهرجةةون أشةةعار المولةةدين، وييستسةةقطون مةةن رواهةةا، 
ولم أرى ذلك قط إلا في راوية للشعر غير بصير بجوهر مةةا يةةروي، ولةةو كةةان لةةه بصةةر لعةةر  

 ن، وفي أي زمان كان".موضع الجيد ممن كا
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فةةإذا تحةةدث عةةن أبةةي نةةواس، وهةةو شةةاعر محةةدث نسةةمعه يقةةول:" وإن تأملةةت شةةعره فضةةلته، إلا 
أن تعترا عليك فيه العصبية، أو ترى أن أهل البدو أبةةدا أشةةعر، وأن المولةةدين، لا يقةةاربونهم 
، فةةي شةةيء، فةةإن اعتةةرا هةةذا البةةاب عليةةك فإنةةك لا تبصةةر الحةةق مةةن الباطةةل مادمةةت مغلوبةةا"

وعنةةد تطبيقةةه لهةةذا الةةرأي نةةراه يفضةةل قصةةيدة لأبةةي نةةواس علةةى قصةةيدة المهلهةةل فةةي الشةةاعرية، 
ولكنةةه مةةع ذلةةك يعيةةب عليةةه )الغلةةو( الةةذي تمةةادى فيةةه إلةةى حةةد الكفةةر، وذكةةر مةةا أخةةذ عليةةه مةةن 

 خطأ في شعره.
ت وقد كان لمساهمة الجاح  في تاريا البلاغة وتاريا النقةةد بمةةا قةةدم لهمةةا مةةن أفكةةار وطروحةةا

وأبةةي هةةلال  -تةةأثير كبيةةر علةةى مةةا جةةاء بعةةده مةةن البلاغةةين والنقةةاد كةةابن طباطبةةا والمرزبةةاني
 1وابةةن الأثيةةر -القاضةةي الجرجةةاني -الأمدي  -وعبد القاهر الجرجاني  -وإبن رشيق  -العسكري 

. 
والنموذج الثاني الممثل لمذهب القدماء هةةو ابةةن المعتةةز هةةذا مةةن منظةةور جةةابر عصةةفور، لكةةن 

دارس لكتاب "طبقات الشعراء في مدو الخلفاء و الوزراء"، والذي أشار إليه الدكتور المتتبع وال
"سامي أبو زيةةد" فةةي كتابةةه "النقةةد العربةةي القةةديم" نجةةده تحةةدث عةةن كتةةاب ابةةن المعتةةز الةةذي قةةام 
فيه على جمع الشعراء المحةةدثين فةةي العصةةر العباسةةي دون غيةةرهم فعةةرا ألوانةةا مةةن شةةعرهم، 

 .2بارهم ونوادرهم، وأول ترجمة في الكتاب هي لبشار بن بردوجمع أشتاتا من أخ 
فهذا الكتاب موجه بغرا سياسي، لكنه على مستوى السةةطح الظةةاهر، يبةةدو فيةةه ابةةن المعتةةز  

 .3حفيا بأخبار المحدثين وأشعارهم التي تجتذب النفوس إليها لأن لكل جديد لذة
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وعلى رأسها بشار بن بردن أبةةو نةةواس،   واهتم بزعماء المدرسة الحديثة وخاصة مدرسة "البديع"
ومسلم بن وليد، وأبو تمام، وحسبنا أن نقرأ هذه الأقوال لابةةن المعتةةز كةةي نةةدرك ذلةةك. فقةةد أورد 

 أخبار بشار بن برد قائلا عنه: وكان شاعرا مجيدا مفلقا ظريفا محسنا،  
مجلسةةه،  خدم الملةةوك، وحضةةر مجةةالس الخلفةةاء، وأخةةذ فوائةةدهم، وكةةان يمةةدو المهةةدي ويحضةةر
 .1وكأن يأنس به ويدنيه ويجزل له في العطايا، وكان صاحب صوت حسن ومنادمة....

 . البطل الإشكالي:4
دارت حركة نقدية حول شعر أبي تمام بشكل خاص، وحول المةةذهب المحةةدث بشةةكل عةةام،    

ن ي حيةةث اعتبةةر أبةةي تمةةام حلقةةة فصةةل بةةين التيةةار القةةديم ليخةةرج بةةذلك إلةةى تشةةكيل تيةةار جديةةد
لةةم يهةةتم النقةةاد  إلةةى شةةاعر آخةةر وهةةو المتنبةةي، ولكةةن قيةةت هةةذه الحركةةة قائمةةة حتةةى وصةةلتوب 

 بشعره و إنما بشخصيته كونها مثيرة للجدل.
وفي نهاية المطا  يتضح لنا أن قراءة التراث النقدي كان له دور الكبيةةر والبةةارز فةةي التحليةةل 

يها الأولةةةى المرتبطةةةة بالطبيعةةةة الاجتمةةةاعي للنقةةةد العربةةةي القةةةديم انطةةةلاع مةةةن البيئةةةة فةةةي صةةةورت 
والتي تشكلها ثنائيةةة الصةةحراء والحضةةر، والصةةورة الأخةةرى المتصةةلة بالثقافةةة، ومةةن خةةلال هةةذه 
الصةةورة اسةةتطاع التحليةةل الاجتمةةاعي للنقةةد العربةةي القةةديم تجةةاوز البيئةةة ليصةةل بةةذلك إلةةى ربةةط 

ليةةةة الكاملةةةة والتةةةي النتةةةاج النقةةةدي بالصةةةراع الإيةةةدولوجي. وفةةةي مجةةةال البحةةةث أخةةةذ صةةةورته الج 
.2مةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهو محةةةةةةةةةةةةةةةةةةدث شةةةةةةةةةةةةةةةةةةكلتها العناصةةةةةةةةةةةةةةةةةةر المتضةةةةةةةةةةةةةةةةةةاربة بةةةةةةةةةةةةةةةةةةين مةةةةةةةةةةةةةةةةةةاهو قةةةةةةةةةةةةةةةةةةديم و 
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 . الجدل حول اليونان:1
لقد أحدثت الثقافة اليونانية بمحتوياتها ومكنوناتها ضجة كبيرة في الأواسةةط العربيةةة، انطلاقةةا  

من تسةةاؤل عةةريم مفةةاده هةةل الثقافةةة اليونانيةةة أعطةةت تةةأثير وبصةةمة فةةي مجةةال النقةةد العربةةي؟ 
ة قد مدت النقد العربي بغةةذاء مفيةةد كةةان بمثابةةة فمن خلال هذا الجدل اتضح أن الثقافة اليوناني 

 .1الطعم
وكانت حركة الترجمة في القرنين الثاني والثالث، قد قربت بين الثقافات المختلفة مةةن هنديةةة و 

. حيةةث 2فارسةةية ويونانيةةة وعربيةةة، وفتحةةت عيةةون المثقفةةين علةةى مصةةادر علميةةة وفكريةةة جديةةدة
نةةذ القةةرن الثالةةث هجةةري خصوصةةا كتةةاب " الشةةعر" و " تةةأثر النقةةد العربةةي بالفلسةةفة اليونانيةةة م

الخطابة" لأرسطو اللذين ترجما في عهةةد مبكةةر، فقةةد حظةةي كتةةاب الشةةعر بعةةدة ترجمةةات، منهةةا 
ه( الةةذي نقلةةةه مةةن السةةةريانية إلةةى العربيةةةة، وكةةان تةةةأثير 328ترجمةةة متةةى بةةةن يةةونس القنةةةائي )

عيةةاد" إلةةى ذلةةك بقولةةه:" ولكننةةا كتةةاب الشةةعر محةةدودا فةةي أواسةةط النقةةاد العةةرب، ويشير"شةةكري 
نسةةتطيع أن نقةةرر أننةةا لةةم نعثةةر فةةي كتةةاب البيةةان و التبةةين كلةةه علةةى إشةةارة يمكةةن أن يوصةةل 
نسبها لكتاب الشةةعر، وإن كنةةا نجةةد فةةي هةةذا الكتةةاب، وفةةي كتةةاب الحيةةوان محاولةةة غيةةر منظمةةة 

 ق....للنظر إلى بيان على أساس أنه نوع من الدلالة، وهي فكرة مأخوذة من المنط
لعل تأثير كتاب الخطابة في النقد العربي كان أقوى وذلك لأن الفكر اليوناني أصبح في نظةةر 
المناهضةةين الشةةعوبية أشةةد خطةةورة، بةةل هةةو يسةةعى إلةةى أن يجةةد مكانةةا لةةه داخةةل البلاغةةة والنقةةد 
العةةربيين اللةةذين لةةم يةةزالا فةةي أول أطةةوار تكونهمةةا، ومةةن أجةةل التصةةدي لهةةذا التةةأثير كةةان لابةةد 

 .3لمناهضين أن يجتهدوا ويرتقوا بتفكيرهم ودراساتهم إلى مثل هذا المستوى أو إلى ما يفوقهل
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و قبةةل ذلةةك يجةةب أن ننتبةةه إلةةى أننةةا حةةين نتحةةدث هنةةا عةةن الأثةةر اليونةةاني فلسةةنا نقصةةره علةةى 
 .1كتاب الشعر أو كتاب الخطابة، وإنما نعني به أثر الثقافة اليونانية جملة

 . غلبة اليونان:2
التعةةرا إلةةى العنصةةر الجةةوهري والمسةةيطر الةةذي اسةةتمد منةةه تةةاريا النقةةد العربةةي أصةةوله،  بعةةد

والمتمثةةل فةةي الحضةةارة اليونانيةةة بصةةف عامةةة، وأرسةةطو وأعمالةةه بصةةفة خاصةةة سةةنتطرع إلةةى 
تضةةيق الأفةةق بالإشةةارة إلةةى الجةةاح  فةةي البيةةان والتبةةين. وذكةةره لصةةحيفة الهنةةد أن معمةةرا " أبةةا 

ناسبة استقدام يحي بن خالد لطائفةةة كبيةةرة مةةن أطبةةاء الهنةةد عةةن البلاغةةة الأشعث" سأل بهلة بم
عندهم، فقدم له بهلة صحيفة هندية بشأنها، واعتذر لأنه عاجز عن ترجمتها إذ لةةم يعةةالج هةةذه 

 الصناعة من قبل.
وذكر أيضا البلاغةةة عنةةد الفةةرس لتبةةين مةةدى سةةعة الثقافةةة النقديةةة أمةةا طةةه حسةةين فقةةد تبةةين فةةي 

عنصةةر  -عنصةةر فارسةةي -ح  ثةةلاث عناصةةر فةةي البيةةان العربةةي) عنصةةر عربةةيكتةةاب الجةةا
 يوناني( متصل بالمعاني.

اقتصةةر علةةى تقةةديم أرسةةطو وحةةده، إلا أن العنصةةر الفارسةةي لةةم يرقةةى إلةةى  فالعنصةةر اليونةةاني
ذلك التخصيص، ولابد من بحوث مقارنة تجمع بين اللغة العربية والفارسية لدراسة هةةذا الأثةةر، 

تموا بالبديع لكن الأثر الكبيةةر فةةي كتةةاب الخطابةةة، وبةةذكر العنصةةر الفارسةةي سنوسةةع فالفرس اه
 .2عنصر التفاعل لأنهم كانوا مسلمين وعون للدولة العباسية

إلا أن الةةدكتور "سةةامي يوسةةف أبةةو زيةةد" و لربمةةا يكةةون ابةةن المعتةةز فةةي كتابةةه" البةةديع" قةةد تةةأثر 
شةةةكري عيةةةاد ": كةةةان أول محاولةةةة منتظمةةةة  بكتةةةاب "الخطابةةةة" لأرسةةةطو لأن البةةةديع فةةةي رأي "
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مةةنهج  –فيمةةا عةةدا ذلةةك  -للخروج من أفق النقد الجزئي إلى أفق التقنين والتعمةةيم ولكةةن منهجةةه
 .1أدبي محضى

فمحمد بن عمر الرادوياني في كتابه " ترجمان البلاغة " ترجم للعربية، وفيه تشةةابه بةةين البةةديع 
رة ومسةةبوقة بالتةةةأليف العربةةةي، إلا أنةةةه صةةةرو بالسةةةبق العربةةي والبةةةديع الفارسةةةي. مةةةع أنهةةةا متةةةأخ 

العربةةي، وحةةاول فةةي كتابةةه تحويةةل الفكةةر البلاغةةي العربةةي إلةةى نتةةاج نظةةري فارسةةي، فةةإذا كةةان 
التةةةأثير الأساسةةةي لأرسةةةطو فإننةةةا نةةةرى للثقافةةةة الهنديةةةة فةةةي صةةةحيفة بهلةةةة، وكليلةةةة ودمنةةةة لابةةةن 

افةةة العربيةةة يجعلهةةةا ثقافةةة تحتيةةة تنشةةةط المقفةةع وألةةف ليلةةة وليلةةةة، أدلةةة علةةى حضةةةورها فةةي الثق
 الثقافة العربية فوقها.

فكثةةرة المتةةةرجمين دليةةل علةةةى كثةةرة القةةةارئين كترجمةةة إبةةةراهيم بةةن عبةةةد الله وقيةةل أن إسةةةحاع بةةةن 
حنين نقله، ورآه ابن النديم نفسةةه بخةةط أحمةةد الطيةةب السرخسةةي بنقةةل قةةديم وكةةل هةةذا يشةةير إلةةى 

 .2ا في القرن الثالثأن كتاب الخطابة كان موجودا مترجم
نزيد أن معرفة ثقافة اليونان كان لها قاعدة كبيرة بين العرب لا تقةةف عنةةد نصةةوص مترجمةةة  و 

 لأرسطو فقط.
 . النقد العربي لأرسطو:3

مةةا ورد فةةي كتةةب النقةةد العربةةي،  اهةة لعديد من الانتقادات لعةةل مةةن أهم  لقد نال منطق أرسطو    
ة، حيةةث حةةاول هةةذا الأخيةةر إقامةةة أسةةس تكةةون منطلةةق وهةةذا مةةا نجةةده عنةةد الغزالةةي وابةةن تيميةة 

خاصةةا للمسةةلمين، حيةةث يمكننةةا ربةةط الإلحةةاو علةةى المنطةةق اليونةةاني بالنقةةد الةةديني الإسةةلامي، 
ولعةةل هةةذا الموقةةف العةةام كةةان رفضةةا للمنطةةق. ولعلنةةا نلةةتمس عةةذرا لهةةذا القةةول، فةةالمنطق كلمةةة 

 نجد أن المنطق    تحيل إلى زعزعة الثقة في الإسلام. لكن من جانب آخر
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الصوري، قد دخل آليات العلةةوم العربيةةة، فكةةان نقةةد ابةةن تيميةةة ينطةةوي علةةى قبةةول مةةا يثيةةره هةةذا 
المنطةةةق مةةةن نزعةةةة صةةةورية، ومةةةن الممكةةةن أن نجةةةد عنةةةد أبةةةي تيميةةةة تعريفةةةات خاضةةةعة لهةةةذا 

 .1التكوين المنطقي

ول الدينيةةة، فعلةةم لكةةن نجةةد فةةي حركةةة المتكلمةةين وجهةةا ودعةةوة للمنطةةق، وتوفيقهةةا فةةي فهةةم النقةة 
الكلام معرو  أنه جامع لجملة من العلوم لعل من أبرزهةةا الفلسةةفة، فةةإذا قلنةةا فلسةةفة فلابةةد مةةن 
الإشةةارة إلةةى المنطةةق، والمنطةةق مةةن ميةةزات الناقةةد المنطلةةق مةةن البلاغةةة الةةذي نشةةأتها مرتبطةةة 

 بالنقد الذي نشأ بدوره في رحاب تفسير القرآن كالفراء وأبي عبيدة.

انيةةةة يمكةةةن أن نلمةةةس مةةةن خةةةلال هةةةذا الجةةةزء أن المنطةةةق الأرسةةةطي غيةةةر مطةةةابق مةةةن جهةةةة ث 
لآليات الشعر العربي، فالمنطق الأرسطي خاص بأرسطو وحده، لذا يةةرى بعةةم النقةةاد العةةرب 
أن الحكم على الشعر من ناحية الجودة أو الرداءة لا ينبغي الرجةةوع فيةةه إلةةى المقةةاييس العقليةةة 

.أمةةا مةةن وجهةةة نظةةر أرسةةطو فالشةةعر محاكةةاة 2لك إلى الذوع وحدهوالمنطقية، وإنما يرجع في ذ
أي تمثيةةةل لأفعةةةال النةةةاس الخيةةةرة و والشةةةريرة، أي نقةةةل وتصةةةوير للةةةبعم جوانةةةب مةةةن الحيةةةاة 
والعةةةالم المحسةةةوس، خةةةلال وجةةةدان الشةةةاعر فةةةي عبةةةارة لفظيةةةة، وقةةةد يكةةةون ذلةةةك إمةةةا بتصةةةويرها 

 .3كماهي عليه في الواقع أو كما ينبغي أن تكون  

عةةل مةةن أبرزهةةا مةةا يأكةةد هةةذا الاخةةتلا  قةةول أرسةةطو الةةذي إذا اطلعنةةا عليةةه لمسةةنا الفةةروع ول
الواضةةحة فةةي آليةةات الشةةعر ومفةةاد قولةةه:" لمةةا كةةان الشةةاعر محاكيةةا، شةةأنه شةةأن الرسةةام، وكةةل 
فنةةةان يصةةةنع الصةةةور فعليةةةه بالضةةةرورة أن يتخةةةذ إحةةةدى طةةةرع المحاكةةةاة الةةةثلاث، فهةةةو يصةةةور 
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كماهي في الواقع، أو كما يصفها الناس وتبدو عليه، أو كمةةا يجةةب   الأشياء، إما كما كانت أو 
 .1أن تكون"

وبعد التفصيل فةةي موقةةف العةةرب وأرسةةطو مةةن الشةةعر، أو اخةةتلا  الآليةةات مةةن خةةلال عةةرا 
الفةةروع، فسةةنعود بالضةةرورة إلةةى الاخةةتلا  الجةةوهري مةةن خةةلال مةةا يسةةمى بالتحليةةل "العقلةةي و 

قل والنقل، وبعم يقةةدم النقةةل علةةى العقةةل، وهةةو مشةةهور عنةةد النقلي" فبعضهم يراه ربط بين الع
 الأشاعرة و المتكلمين، وبعضهم يقدم العقل فيه على النقل كالفلاسفة والمعتزلة.

واصاال باان فالمعتزلة ترى بالتأويةةل أي العقةةل، وذلةةك واضةةح مةةن خةةلال أصةةولها الخمسةةة أمثةةال 
عطةةةاء أو الواصةةةلية فقةةةال أن  بةةةين أصةةةول واصةةةل بةةةن عطاااء، إبااراهيم النظااام الشااهر الثاااني

 اعتزالهم يدور على أربعة قواعد:

 قوله في الفريقتين أصحاب  –المنزلة بين المنزلتين   –) نفي الصفات القول بالقدر 

. كمثال معرفة الأفعال عند المعتزلة لم يرد بها الشرع. فالشةةرع 2وأصحاب الصفين(  -)الجمل(
و العقل عكس الأشاعرة القائلين بالنقةةل فمعرفةةة مخبر لا مثبت عن الفعل لأن مصدر النهي ه

الإنسان للحسن والقبح والخيةةر والشةةر لا يكةةون إلا بالنقةةل، لكةةن مةةع اخةةتلا  الةةرأيين فلامنةةاص 
 للجمع بين النقل والعقل، وهو ربط مخالف لشرائط المنطق وصورتيه.

 . التأثر والتفاعل:4

فةةي مختلةةف علومهةةا وخاصةةة فةةي المجةةال لا يمكن للحضارة العربيةةة أن تبنةةي أسسةةها وقواعةةدها 
الأدبةةي علةةى تأثرهةةا بكتةةاب "الشةةعر لأرسةةطو وحةةده"، فهةةذا مةةن غيةةر المعقةةول، فالاعتمةةاد علةةى 
هةةذا الكتةةاب وترجمتةةه يعةةد جةةزءا مةةن حركةةة واسةةعة فالعلاقةةة هنةةا أقةةرب إلةةى التفاعةةل بةةين أبنيةةة 
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اخةةةتلا  بمقةةةدار مةةةا  ثقافيةةةة عامةةةة إلةةةى التةةةأثر بكتةةةاب أو كتةةةابين، وهةةةذا التفاعةةةل ينطةةةوي علةةةى
 ينطوي على تشابه.

البلاغيةةةين العةةةرب اعتمةةةدوا علةةةى مةةةنهج مخةةةالف ومغةةةاير لمةةةنهج أرسةةةطو المتمثةةةل فةةةي الإحيةةةاء 
، وعةةةد الوجةةةوه البلاغيةةةة وسةةةائل لهةةةذه المعةةةاني بينمةةةا اللغةةةويين، اعتمةةةدوا علةةةى مةةةنهج والتجديةةةد

ينهمةةا فةةي اعتمةةاد كةةةل اسةةتقراء وتتبةةع كةةلام العةةرب فةةي شةةرو الوجةةةوه البلاغيةةة، ويكمةةن الفةةرع ب 
منهما على منهج معين، فالأول ربط البلاغةةة بالإقنةةاع، أمةةا العةةرب لجئةةوا إلةةى الاسةةتقراء، وهةةذا 

 الفرع المنهجي يتضح في البلاغة التي اعتبرها النقاد ذروة نفاذ المنطق الشكلي في  

 .1بحوث النقد عند العرب

 . ترجمة كتابي أرسطو:5

حةةديث عةةن البةةاحثين الةةذين أعةةابوا علةةى ترجمةةة كتةةابي أرسةةطو ينتقةةل الكاتةةب فةةي هةةذا الجةةزء لل
"الشعر و الخطابة" حيث أشاروا إلى الغموا والارتباك، وسةةوء النقةةل المتعلةةق بهمةةا. فتعةةددت 
الترجمةةات و اختلفةةت، فترجمةةة "ابةةن السةةمح" لكتةةاب الخطابةةة سةةقيمة حرفةةت المعةةاني ويصةةعب 

هةةم كتةةاب الخطابةةة، أمةةا مةةا جةةاء بةةه "ابةةن فهمهةةا، "وابةةن رشةةد" فةةي ترجمتةةه يشةةير إلةةى صةةعوبة ف
 سينا" من كتاب الخطابة يكاد أن يكون غير مفهوم.

هةةؤلاء المتةةرجمين عجةةزوا عةةن تفسةةير الشةةعر اليونةةاني لأنةةه مختلةةف تمامةةا عةةن الشةةعر العربةةي، 
فكانت ترجمة "كتاب الشعر لأرسطو" رديئة لا تقدم الأصل، ونجد أن بعم البةةاحثين يةةروا أن 

م يكةةن لةةه أثةةر فةةي الأدب العربةةي ونقةةده، وذلةةك لأنهةةم لةةم يتوصةةلوا إلةةى ترجمةةة كتةةاب الشةةعر لةة 
صحيحة، بالإضافة إلى أنهم لم يتحدثوا عن نظرية المحاكاة التي جةةاء بهةةا أرسةةطو. فهةةو يةةرى 
أن الشةةةعر محاكةةةاة للطبيعةةةة. فلةةةم يقةةةل أحةةةد مةةةن النقةةةاد بهةةةذه الفكةةةرة، و قةةةاموا بتعريةةةب بعةةةم 
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طراغوذيا.والكوميديا إلى قوموذيا ولكن بعد مجيء الفيلسةةو  ابةةن   الكلمات مثل: التراجيديا إلى
 رشد قام بتصحيح هذه التعريبات.

والترجمةةةة لا تعةةةد المخةةةرج الوحيةةةد للمعرفةةةة علةةةى العمةةةوم، و أرسةةةطو علةةةى الخصةةةوص وكتةةةاب 
الشةةةعر علةةةى الأخةةةص يقةةةول الجةةةاح : "إن الترجمةةةان لا يةةةؤدي أبةةةدا مةةةا قالةةةه علةةةى خصائصةةةه 

هبةةةه، ودقةةةائق اختصةةةاراته وخفيةةةات حةةةدوده، ولا يقةةةدر أن يوافيهةةةا حقوقهةةةا، معانيةةةه وحقةةةائق مذا 
 .1ويؤدي الأمانة منها"، فمن خلال القول يتبين لنا أن الترجمة خائنة للأصل

وفةةي موضةةع آخةةر نجةةد إشةةارة للةةدكتور سةةامي يوسةةف أبةةو زيةةد لهةةذا الموضةةوع فةةي تةةأثر النقةةد 
" و "الخطابةةة" لأرسةةطو اللةةذين ترجمةةا فةةي العربةةي بالفلسةةفة اليونانيةةة، وخصوصةةا كتةةاب "الشةةعر

عهةةد مبكةةر، فقةةد حظةةي كتةةاب الشةةعر بعةةدة ترجمةةات. منهةةا ترجمةةة "متةةى بةةن يةةونس القنةةائي" ت 
ه الذي نقله من السريانية إلى العربية، وقد لخصه الفيلسوفان "ابن سينا و ابن رشد" كل 328

فقةةام باختصةةاره، وهكةةذا لقةةي على حدة، وكان الكندي الفيلسو  قد اطلع على ترجمة قديمة لةةه 
الكتةةاب ترحيبةةا فةةي أواسةةط الفلاسةةفة المسةةلمين الةةذين كةةانوا يتتبعةةون بكةةل شةةغف مةةا يصةةدر عةةن 

. ولعةةل تةةأثير كتةةاب "الخطابةةة" فةةي النقةةد العربةةي كةةان أقةةوى، وذلةةك لأن الفكةةر 2المعلةةم الأول 
ب إلةةةى اليونةةةاني أصةةةبح فةةةي نظةةةر المناهضةةةين للشةةةعوبية أشةةةد خطةةةورة حةةةين تةةةرجم هةةةذا الكتةةةا

العربيةةة. إنةةه فكةةر لةةم يعةةد يكتفةةي بالفلسةةفة وعلةةم الكةةلام، بةةل هةةو يسةةعى إلةةى أن يجةةد مكانةةا لةةه 
 .3داخل البلاغة والنقد العربيين....
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 . قدامة بن جعفر:  6

نةةال الناقةةد الكبيةةر "قدامةةة بةةن جعفةةر" اهتمةةام الكثيةةرين، والةةدليل علةةى ذلةةك أنةةه خصةةص لةةه لقةةد 
لبحةةث، وهةةذا راجةةع إلةةى ثقافتةةه وأعمالةةه الرائةةدة انطلاقةةا مةةن الةةدكتور "مجةةدي توفيةةق" جةةزء مةةن ا

تةةأثره وتقليةةده لأعمةةال الفيلسةةو " أرسةةطو "فسةةار علةةى مذهبةةه ومنوالةةه، وهةةو يعةةد أول مةةن نقةةل 
 الثقافة اليونانية إلى الثقافة العربية.                                                                              

تةةأثر " قدامةةة بةةن جعفةةر" بةةالمنطق الأرسةةطي فةةألف كتةةاب "نقةةد الشةةعر" وانحةةاز بحكةةم هةةذه  لقةةد 
،وقسةةةم كتابةةةه هةةةذا علةةةى ثةةةلاث فصةةةول،ومن خةةةلال تعريةةةف قةةةدامى 1الثقافةةةة إلةةةى تقةةةدير المعنةةةى
بأنه كلام موزون مقفى و أنه صناعة، أي أنه لا يعتمد على الطبااع للشعر الذي يعبر عنه: 
لم والتجويااد والممارسااة والحااذق كسااائر الصااناعات، وهااو إذ يعاارن وحااده، وإنمااا يلزمااه الااتع

. لكنةةه لا يقةةوم كتابةةه علةةى نظريةةة المحاكةةاة التةةي كةةان 2الشعر يباادو متااأثر بااالمنطق الأرسااطي
 يعتمد أرسطو في تعريفه للشعر على أنه محاكاة للطبيعة.

ايةةةةة متةةةةأثر ويشةةةير إلةةةةى هةةةةذه القضةةةةية الةةةدكتور إحسةةةةان عبةةةةاس حيةةةةث يةةةرى أن قدامةةةةة منةةةةذ البد
 .3بالمنطق الأرسطي )الأرسططاليسي( متجاوز المفهوم اليوناني للشعر في آن معا

 "إن كتاب قدامة لم يؤثر لحسن الحظ تأثير كبيراويقول محمد مندور في جهوده النقدية  

فااي النقااد، وكاال مالااه ماان فضاال هااو وضااع عاادد ماان الاصااطلاحات وتحديااد بعاا  الظااواهر" 
غة دون النقاد، ولا ريب في أن جهوده النقدية ظلت شكلية فةةي إطةةار التي أخذ بها علماء البلا
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المصطلحات والتقسيمات المنطقية التي ترتكةةز علةةى نظريةةة محةةددة، ترضةةى أصةةحاب المنطةةق 
 .1والثقافة الفلسفية 

 . الجذور العربية للتأثر بأرسطو:7

الكثيةةةر مةةةن مةةةا يسةةةعنا أن نقةةةول فةةةي هةةةذا الصةةةدد، أي فةةةي مةةةا يخةةةص الجةةةذور العربيةةةة حملةةةت 
المعةةاني فةةي صةةلبها لتوضةةيح مةةدى تأثرهةةا بمةةذهب أرسةةطو، الةةذي هةةو سةةند بةةين أيةةدينا مفةةاده 
كةةالآتي: "إن مةةا يخةةرج بالصةةةوت دال علةةى الآثةةار التةةي فةةةي الةةنفس"، وبهةةذا نسةةتدعي الطائفةةةة 
التةةةي نردهةةةا إلةةةى أرسةةةطو، ومةةةن بيةةةنهم عمةةةرو بةةةن عبيةةةد: "إن البلاغةةةة تحبيةةةر اللفةةة  فةةةي حسةةةن 

 الإفهام".

ول الجةةةاح  أيضةةةا: "إن المعةةاني القائمةةةة فةةةي صةةدور العباد...إنمةةةا تحيةةةا تلةةك المعةةةاني فةةةي ويقةة 
ذكرهم لها"، وقال: "إن البيان اسم جامع لكل شيء كشف لك قناع المعنى"، فمن خلال هةةذين 
لا نجةةةد صةةةعوبة فةةةي رد عمةةةرو الجةةةاح  إلةةةى أرسةةةطو، بالإضةةةافة إلةةةى أسةةةماء أخةةةرى نةةةذكرهم: 

 لعسكري وعبد القاهر الجرجاني.أبو هلال ا -صحار العبدى

 ولكن في مقابل الكلام يتضح لنا أن العربي بفطرته وسجيته ونباهته وعمق تفكيره،  

وحسةةن تصةةرفه يحفظةةه مةةن الوقةةوع فةةي الأخطةةاء و المتاهةةات فهةةو يهضةةم ويأخةةذ مةةن الأشةةياء 
 التي تفيده وتغذي أفكاره.

ويمكن له أيضةةا أن يحةةذ  ويحةةر  وبهذا يستطيع العربي أن يأخذ ويدع، ويقتبس من الآخر، 
وهو جزء يعاب به المترجمين، وهو يعتبر وجها من وجوه البحث عن صورة الةةذات وحاجاتهةةا، 
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وبالتالي يتكون نص الذات الذي يريد من جهة أن يصةةنع النظةةام، ومةةن جهةةة أخةةرى يصةةنع بةةه 
 .1الحرية

 . التأثر والسرد:8

ين فةةي بلةةورتهم للتةةأثرات والصةةراعات بةةين ينةةت واختلفةةت وجهةةات النظةةر للمةةؤرخين المعاصةةر تبا
القةةةديم والحةةةديث،وما مثلتةةةه الثنائيةةةة الضةةةدية للثقةةةافتين العربيةةةة واليونانيةةةة والملاحظةةةة فةةةي هةةةذا 
الشةةةأن، أن مصةةةدر الثقافةةةة العربيةةةة بالخصةةةوص تنوعةةةت واختلفةةةت بةةةاختلا  منابعهةةةا المنتجةةةة 

هةةذا كلةةه تعةةدد المصةةدر الأجنبةةي للثقافةةة أمثال الثقافة اليونانية والهنديةةة و الفارسةةية، ومةةا يقابةةل 
 العربية.

وملخةةص الكةةلام أنةةه يحتةةاج إلةةى مةةن يمثلةةه ويطةةوره فةةي مجةةال النقةةد الحةةديث وهةةذا مةةا عمةةل بةةه 
 السرد في ظل القطبين للثقافتين العربية واليونانية في استنباط الأحكام، ولكن يبقى التأثير  

.2آن واحةةد مةةن خةةلال عمليةةة الأخةةذ والعطةةاءوالتأثر بينهمةةا يخةةدم مجةةال البحةةث و المعرفةةة فةةي 
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 . الفلسفة والنقد:1 
القةةديم أي صةةلة الثقافةةة بعد التطرع فيما سبق من الفصةةول علةةى علاقةةة الفلسةةفة والنقةةد العربةةي 

العربية والثقافة اليونانية وكيف أن الباحث العربةةي سةةعى إلةةى تعاطيهةةا ليقربةةوا الفلسةةفة اليونانيةةة 
للناس وإلى محاولة منهم لتبسيط معالمها. كان لابد لهم من تأسيس فلسةةفة عربيةةة أو بةةالأحرى 

كتور إبراهيم مدكور وإعلانةةه إسلامية ذات قواعد منفكة عن فلسفة الغرب وهو ما أشار إليه الد
في مؤلفه إعلانا صةةريحا علةةى وجةةود فلسةةفة إسةةلامية. وهةةو مةةا طرحتةةه منةةى أحمةةد أبةةو زيةةد فةةي 

 دراستها التقديمية لكتاب إبراهيم مدكور تحت عنوان )في الفلسفة الإسلامية(.
فبعةةةةد تعةةةةرا المستشةةةةرقين إلةةةةى أن مفكةةةةري الإسةةةةلام لةةةةم يقةةةةدموا فكةةةةرا فلسةةةةفيا خاصةةةةا بهةةةةم وأن 

ظريةةاتهم مسةةتمدة مةةن الفلسةةفة اليونانيةةة وهةةي تقليةةد ومحاكةةاة وشةةرو لهةةا لا غيةةر ويقةةول أرنسةةت ن 
رينةةان فةةي هةةذا الصةةدد:" أن العةةرب لةةم يصةةنعوا شةةيئا سةةوى أنهةةم تلقةةوا جملةةة للمعةةار  اليونانيةةة 
التةةةي كانةةةت سةةةائدة فةةةي القةةةرنين السةةةابع والثةةةامن الميلاديةةةين، وأن مةةةن الخطةةةأ وسةةةوء الدلالةةةة أن 

فلسةةفة اليونةةان المنقولةةة إلةةى العربيةةة لفةة  "فلسةةفة عربيةةة" فكةةل مةةا فةةي الأمةةر أنهةةا  نطلةةق علةةى
 .1فلسفة اليونان مكتوبة باللغة العربية"

كمةةةا وجةةةد اخةةةتلا  حةةةول اسةةةمها مةةةا إن كانةةةت فلسةةةفة إسةةةلامية أم فلسةةةفة عربيةةةة وهةةةذا مةةةا بينةةةه 
، ويةةرى أن الخةةلا  أشةةبه إبراهيم مدكور فقد رسم ملامح الفلسةةفة الإسةةلامية مبينةةا الفةةرع بينهمةةا

ما يكون باللفظي ولا طائل تحته. وذلك لأنها نبتت كلها فةةي جةةو الإسةةلام وتحةةت كنفةةه. وكتةةب 
جلهةةا باللغةةة العربيةةة وفضةةل تسةةميتها بالفلسةةفة الإسةةلامية لاعتبةةار واحةةد هةةو أن الإسةةلام لةةيس 

 دينا فقط بل هو دين و حضارة .
من الغرب أو العرب المسلمين فقد تجاهةةل مؤرخةةوا كما نالت الفلسفة الإسلامية اعتراضا سواء  

النقد العربي القديم لنتةةاج هةةؤلاء الفلاسةةفة الإسةةلاميين. فةةرد إبةةراهيم مةةدكور علةةيهم علةةى أن هةةذه 
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الدعوة تسلب الفلسفة الإسلامية أصالتها سواء من المسلمين أو الغةةربيين فةةي قولةةه: "لةةيس ثمةةة 
لةةه  لةةه ومدارسةةه لةةه مشةةكلاته ونظرياتةةه،م لةةه رجاشك في أن هناك فكرا فلسةةفيا نبةةت فةةي الإسةةلا

 .1خصائصه ومميزاته"
فهةةذه العنايةةةة التةةةي نالتهةةةا الفلسةةفة مةةةن قبةةةل نقةةةاد الأدب تنحةةو منحيةةةين أولهمةةةا: تحليةةةل النظريةةةة 
الجماليةةة لفلاسةةفة الإسةةلام وتصةةورهم لمفهةةوم الشةةعر وهةةو مةةا فصةةل فيةةه فةةي العناصةةر التاليةةة: 

شةةد وغيةةرهم. والثةةاني: تةةأثير الفلاسةةفة فةةي نقةةاد الأدب، فالفلسةةفة عنةةد الفرابةةي وابةةن سةةينا وابةةن ر 
 هي نشاط فعال لصةةياغة النظريةةة الجماليةةة وكةةذلك غةةذاء للنقةةد ومفسةةرة لةةه. كمةةا لا يخلةةو النقةةد

دمجةةا  في بعم أبعاده أن يكون فعلا فلسةةفيا وهنةةا نمةةل إلةةى حتميةةة دمةةج الفلسةةفة بتةةاريا النقةةد 
فالناقد مع حرصه علااى  زولا بل تربطه بالفلسفة صلة متينة.تاما. أي أن النقد ليس نشاطا مع

 .2الشكل الخالص ولاغني له من الذوق الفني والروحي
فالإشةةارة إلةةى المةةراد مةةن الفلسةةفة الإسةةلامية سةةتحيلنا إلةةى جملةةة مةةن الأسةةماء المهمةةة والبةةارزة 

لةةةة مةةن العلةةةوم كالكنةةدي و الفرابةةي وابةةةن سةةينا و ابةةن رشةةةد علةةى التتةةةابع و تةةرتبط أسةةمائهم بجم
)الكيمياء وفلك والهندسة(. فقد غاب الدرس الفلسفي عن العةةالم العربةةي أكثةةر مةةن سةةبعة قةةرون 
منةةذ وفةةاة ابةةن رشةةد وحتةةى منتصةةف القةةرن التاسةةع عشةةر نتيجةةة هجةةوم السةةلفيين الةةذين عارضةةوا 
علةةةم الفلاسةةةفة. لكةةةن مةةةع تأسةةةيس بيةةةت الحكمةةةة فةةةي بغةةةداد تعلمةةةوا الفلسةةةفة )المةةةذكور أسةةةماءهم 

سفة( للغزالي، وكاد يقضي عليهةةا (، ثم لقيت الفلسفة هجوما عنيفا بعد كتاب )تهافت الفلاآنف
. 3وانتقلةةت الفلسةةفة إلةةى المغةةرب الإسةةلامي وازدهةةرت علةةى يةةد ابةةن باجةةة وابةةن طفيةةل وابةةن رشةةد

 أي أنهم مصدر الفلسفة ولا فصل لليونان عليهم. كما أنه يمكن القطع 
 ابن رشد، ليس لهم اتصال بكتابي أرسطو.-ابن سينا -الفرابي  -بأن الفلاسفة الأربعة الكندي
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 . الفرابي:2
والبدايةةة سةةتكون مةةع ألمةةع الأسةةماء سةةواءا فةةي مجةةال العلةةم أو الفلسةةفة وهةةو صةةاحب المدينةةة    

 الفاضلة التي تتناص مع جمهورية أفلاطون تناصا قويا.
دينةةة الفاضةةلة ومةةع الخطابةةة أي كما أن تصوره للشعر يلزمه: الوظيفة الأخلاقية التي تخةةدم الم

مع أفلاطون وأرسطو. فالفرابي يجمع بينهما في تصوره الةةذي لا يخلةةو مةةن الأصةةالة، فقةةد كةةان 
 اهتمامه بالخطابة والشعر جزءا من منهجه الفلسفي العام.

كمةةا وضةةع رسةةالة أسةةماها )مقالةةة فةةي قةةوانين صةةناعة الشةةعراء( تلخةةيص لجزئيةةات مةةن كتةةاب 
و  على ما أثبتةةه أرسةةطو فةةي صةةناعة الشةةعر ويصةةله بالوضةةع المنطقةةي الشعر، استهد  الوق

للشةةةعر وصةةةناعته. فيقةةةول الفرابةةةي بعةةةد أن يعةةةد أصةةةنا  الشةةةعر اليوناني."فهةةةذه هةةةي أصةةةنا  
أشةةعار اليونةةانيين ومعانيهةةا علةةى مةةا تنةةاهى إلينةةا مةةن العةةارفين بأشةةعارهم وعلةةى مةةا وجةةدناه فةةي 

صةةةناعة الشةةةعر وإلةةةى ثامسةةةطيوس وغيرهمةةةا مةةةن الأقاويةةةل المنسةةةوبة إلةةةى الحكةةةيم أرسةةةطو فةةةي 
 .1القدماء والمفسرين لكتبهم

فمهما كانت صةةلة بةةين رسةةالة الفرابةةي وكتةةاب أرسةةطو خفيفةةة، فةةإن الفرابةةي فةةي مجمةةوع مةةا قالةةه 
 في الشعر كان على معرفة بكتاب أرسطو.

الجةةزء  أمةةا الأقاويةةل الشةةعرية التةةي سةةتكون موضةةوع مرافةةق لجميةةع الفلاسةةفة الإسةةلامين فةةي هةةذا
فهةةي عنةةد الفرابةةي )مةةا يوقةةع  فيةةه المحةةاكي للشةةيء(، وللقةةول الشةةعري هةةو التمثيةةل فةةإذا كانةةت 

 الأقاويل كاذبة بالكل لا محالة هي الشعرية. فالأقاويل الشعرية ليست إلا ضربا واحدا من  
 ضروب الأقاويةةل "فهنةةاك أقاويةةل برهانيةةة والجدليةةة والخطابيةةة والسوفسةةطائية والشةةعرية وتتفةةاوت
فةةي حظوظهةةا مةةن الجةةزم والقيةةاس. فبعضةةها جةةازم مطلقةةا كالأقاويةةل البرهانيةةة، وبعضةةها غيةةر 
جةةةةازم يتفةةةةاوت بةةةةين الصةةةةدع والكةةةةذب. فالأقاويةةةةل برهانيةةةةة صةةةةادقة بالكةةةةل لا محةةةةال، والجدليةةةةة 
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. ومةةن هنةةا 1الصةةادقة بةةالبعم علةةى الأكثةةر، فالأقاويةةل كاذبةةة بالكةةل لأنهةةا قائمةةة علةةى التخييةةل
 الشعر أكذبه(.  نستذكر قول )أعذب

كما فةةرع بةةين الشةةعراء المسلجسةةين )مةةن اتقنةةوا صةةناعة الشةةعر وامتلكةةوا قياسةةها والشةةعراء الغيةةر 
مسلجسين ) من يعولون على الطبع وحيله(. وهنا يأتي بمصطلح "النقص" ليؤسس من خلالةةه 

 بناءا نظريا يوافق منظومة المفاهيم العربية )لعبة التناص(.
 يتجةةزأ مةةن الدراسةةة الفلسةةفية يقةةول الفرابةةي: "ثةةم إن أحةةوال الشةةعراء فالعنصةةر الأخلاقةةي جةةزء لا

فةةي تقةةوالهم الشةةعر تختلةةف فةةي التكميةةل والتقصةةير. ويعةةرا ذلةةك إمةةا مةةن جهةةة الخةةاطر، وإمةةا 
من جهة الأمر نفسه. أما الذي يكون من جهة الخةةاطر فإنةةه ربمةةا يسةةاعده الخةةاطر فةةي الوقةةت 

إن لغلبةةة بعضةةها أو لنفةةور بعةةم   ت النفسةةانيةدون الوقةةت ويكةةون سةةبب ذلةةك بعةةم الكيفيةةا
منهةةا ممةةا يحتةةاج إليهةةا والاستقصةةاء فةةي هةةذا البةةاب لةةيس مةةن يليةةق بهةةذا القةةول وذلةةك تبةةين فةةي 

 .2" كتب الأخلاع وأوصا  الكيفيات النفسانية وما توجيه كل واحدة منها  
تصةةال بةةين الطةةرفين، وهنا إشارة لكتب الأخلاع التي تعنى بالكيفيات النفسية. فالنفس مناط الا

فعنةةد الفرابةةي إضةةافة إلةةى فكةةرة أرسةةطو وهةةي إقامةةة سةةيكولوجية لربةةداع تلحةة  فتراتةةه ونشةةاطه. 
فةةةي تعريفةةةه للتراجيةةةديا،  Catharsisفعنةةةد أرسةةةطو العنايةةةة النفسةةةية تكمةةةن فةةةي فكةةةرة التطهيةةةر 

 فالتراجيةةةديا: هةةةي محاكةةةاة لفعةةةل جةةةاد كامةةةل ذي حجةةةم معةةةين فةةةي لغةةةة منمقةةةة تختلةةةف طبيعتهةةةا
باختلا  أجزاء المسرحية وبواسطة أشخاص يؤدون الفعل لاعةةن طريةةق السةةرد. وبحيةةث تةةؤدي 
إلةةةى تطهيةةةةر الةةةنفس عةةةةن طريةةةق الخةةةةو  والشةةةفقة بإثارتهةةةةا لمثةةةل هةةةةذا الانفعةةةالات. وهةةةةذا مةةةةن 

كما أن الفرابةةي يقةةيم سةةيكولوجية للمبةةدع وأرسةةطو يقةةيم سةةيكولوجية للمتلقةةي وهمةةا متقةةابلان  جهة.
 .Syllogismالمحاكاة في سباع المنطق وفكرة القياس  كما أدرجا فكرة  ،
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كمةةا جعةةل الفرابةةي علامةةة فةةي النقةةد وهةةي التمييةةز بةةين التكميةةل والتقصةةير، وفيهمةةا أحكةةام قيمةةة 
 للحرص على النقد.

 ه(:428. ابن سينا ا3
للشةةعر مةةن خةةلال معالجتةةه لنظريةةة الشةةعر  سةةينافةةي هةةذا الجةةزء سنفصةةل فةةي كيفيةةة دراسةةة ابةةن 

مةةن خةةلال كتابةةه )الشةةفاء( والتةةي إبتةةد شةةرحها بقولةةه: "ونقةةول نحةةن أولا: أن الشةةعر  عند أرسةةطو 
هو كةةلام مخيةةل مؤلةةف مةةن أقةةوال موزونةةة متسةةاوية". فةةالتعريف هنةةا لابةةن سةةينا ولةةيس لأرسةةطو 
وهو جلي من خلال لفظة )نقول نحن(. وأنه في هذا الموضةةع اسةةتخدم أرسةةطو كمةةادة صةةالحة 

عر والةةةةذي خةةةةلا مةةةةن المحاكةةةةاة وحةةةةل محلهةةةةا التخييةةةةل ويمكةةةةن لإنتةةةةاج نظريةةةةة فلسةةةةفية فةةةةي الشةةةة 
 استظهار ذلك من خلال المقارنة بين التعريفين أولهما لأرسطو والثاني لابن سينا.

فالشةةةعر فةةةي رأي أرسةةةطو هةةةو محاكةةةاة أي تمثيةةةل لأفعةةةال النةةةاس الخيةةةرة والشةةةريرة وهنةةةا تلةةةتمس 
فه تعريفا مغةةايرا قةةائلا. "إن الشةةعر مصطلح المحاكاة الغير وارد في تعريف ابن سينا الذي يعر 

وعنةةد العةةرب مقفةةاة وكونهةةا موزونةةة أن يكةةون  -متسةةاوية-كلام مخيل. مؤلف من أقوال موزونةةة
أقةةوال ايقاعيةةة فةةإن  لها عدد إيقاعي. ومعنى كونها متساوية. هو أن يكون كل قةةول منهةةا مؤلفةةا

ون الحةةر  الةةذي يخةةتم بةةه عدد زمانه مساوي لعدد زمان الأخر ومعنةةى كونهةةا مقفةةاة هةةو أن يكةة 
 .1"كل قول واحد

واستنادا للمفهومين أن ابن سينا استعمل مصطلح التخييل حيث يقول : "وإنمةةا ينظةةر المنطقةةي 
في الشعر من حيث هو مخيل، والمخيل هو الكلام الذي تةةذعن لةةه الةةنفس فتنبسةةط عةةن أمةةور. 

ه انفعةةالا نفسةةانيا غيةةر م عةةن أمةةور، مةةن غيةةر رويةةة وفكةةر وإختيةةار. وبالجملةةة تنفعةةل لةة ب وتنقةة 
  .2فكري، سواءا كان للعقول مصدقا به أو غير مصدع"
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ضةةروب القةةول الأخةةرى بإثارتةةه العواطةةف والانفعةةالات.  الكةةلام يتميةةز مةةن  ةةةةةة فهةةذا الضةةرب مةةن
وانجةةةذاب الإنسةةةان نحةةةوه عنةةةد سةةةماعه لةةةه. انجةةةذابا لاشةةةعوريا. وهةةةذا راجةةةع للتصةةةوير البيةةةاني 

الشعر في دائرة المنطق أولا وتقدمت كلمةةة التخييةةل لتحتةةل المركةةز   للمعاني والألفا  فهو يضع
الأسةةمى وصةةفة المتخيةةل تحيلنةةا إلةةى التحليةةل النفسةةي أو الإنفعةةال النفسةةاني الغيةةر فكةةري وهنةةا 

 إيماء للطبع.  
ةةةة ومن خةةلال قولةةه "فالنةةاس أطةةوع للتخييةةل مةةنهم للتصةةديق.وللمحاكاة شةةيء مةةن التعجيةةب لةةيس 

المحاكةةاة والتخييةةل. فبتنةةاول مفهةةوم المحاكةةاة فيصةةير التخييةةل  كلمتةةي بين للصدع" نلاح  خلط
ثةةم يةةأتي مفهةةوم التعجيةةب. فةةابن سةةينا اسةةتعمل التخييةةل تفسةةيرا لكلمةةة المحاكةةاة الأرسةةطية وهةةي 
علةةةى هةةةذا تقابةةةل كلمةةةة التصةةةديق التةةةي تشةةةترك معهةةةافي بعةةةم الصةةةفات وتختلةةةف عنهةةةا فةةةي 

بةةنفس  والالتةةذاذعةةان .لكةةن التخييةةل إذ عةةان للتعجةةب إذ عةةان . والتصةةديق إذ  فالتخيةةلبعضةةها 
القةةول والتصةةديق إذ عةةان لقبةةول أن الشةةيء علةةى مةةا قيةةل فيةةه كمةةا يةةرى "أن القةةول الصةةادع إذا 
أصر  عن العةةادة. ألحةةق بةةه شةةيء تسةةتأنس الةةنفس بةةه، فربمةةا أفةةاد التصةةديق والتخييةةل .وربمةةا 

   1شغل التخييل عن الالتفات به.

اختلا  السياع العربي عن السياع اليوناني من خةةلال تقسةةيمات لغويةةة ذات   ةةةة كلما أشار إلى
أرسطو بالإضافة إلى مزج فكرة التمثيةةل والتشةةبه والتشةةبيه وهةةي  دجوانب بديعية لا مثيل لها عن 

قريبةةةةة مةةةةن محاكةةةةاة أرسةةةةطو مةةةةن خةةةةلال الأفعةةةةال الفاضةةةةلة والرديئةةةةة. ويعةةةةود الأولةةةةين وتقريةةةةر 
يل الشعري الموحي نوعا ما وهو ما ذكره سابقا في معنةةى التخييةةل معتقداتهم في النفوس بالتخي 

لإيصةةةال المعنةةةى. ثةةةم نبعةةةث الخطابةةةة فزاولةةةوا تقريةةةر الاعتقةةةادات فةةةي النفةةةوس بالإقنةةةاع ومةةةن 
المعةةةرو  أن الخطابةةةة لابةةةد لهةةةا مةةةن بةةةراهين ودلائةةةل مبرهنةةةة ومدعمةةةة للقةةةول لإيصةةةال المعنةةةى 

بةةةين الشةةةعر  رع علةةةق بةةةالقول إلا أن ابةةةن سةةةينا فةةة مت الواضةةةح والشةةةافي للمتلقةةةي ولةةةو أن كلاهمةةةا 
 والخطابة.   

 
  فن الشعر من كتاب الشفاء لابن سينا ــ ترجمة عبد الرحمان بدوي لكتاب فن الشعر ص1.162 
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فجعل التخييل جوهر الشعر وهو بديهي وجعل الإقناع جوهر الخطابة ولا منيةةر فةةي الاعتةةرا  
مةةن ارتبةةاط المفهةةومين ومفادهةةا أن التخييةةل يشةةير إلةةى وجةةود بلاغةةة التةةي هةةي جةةوهر الخطابةةة 

 .1،وستخدمها الشعر في غايته
ين الشةةعر و "كليلةةة و دمنةةة" لان الشةةعر إنمةةا المةةراد فيةةه التخييةةل لا إفةةادة الآراء كما أنه قارن بةة 

أما الآخر فالغرا فيه إفادة نتيجة التجربةةة ممةةا يجعةةل جةةوهر الشةةعر التخييةةل لا الفةةن وبسةةبب 
اختيار كليلة ودمنة فهو أن يثبت أن الوزن وحةةده لا يصةةنع منةةه شةةعرا كمةةا يقةةول أرسةةطو. فهةةو 

 ر له مما يحكي قصة في شكل شعري وهذه دلالة أخرى  أوضح نموذج متوف
 على قيمة النموذج نفسه.  

ولةةيس حديثةةه عةةن الشةةعر البطةةولي الملحمةةي أوضةةح مةةن حديثةةه عةةن الطراغوذيةةا الةةذي حةةذ  
الأمثلةةةة لانعةةةدام دلالتهةةةا فةةةي نفسةةةه. فجعةةةل الفةةةرع بةةةين الشةةةعر والمحاكةةةاة التةةةي تكةةةون بالأمثةةةال 

 التخيةةل يراد بةةهصنع من الكتاب شعرا ولكنه عاد ان الشعر والقصص ككتاب كليلة ودمنة لا ي 
 .2و أمثال كليلة ودمنة يراد بها إفادة الآراء

كمةةةا يفةةةرع بةةةين التفهةةةيم )البيةةةان( و التعجيةةةب )التخييةةةل والشةةةعر( والألفةةةا  الحقيقيةةةة المسةةةتولية 
ة شةةيء )المتفةةق علةةى دلالتهةةا ومةةا يتصةةل بةةه مةةن اسةةتخدام اللغةةة )الةةدخيل( كمةةا يةةرى أن محاكةةا

سةةاذج )صةةنعة( ولابةةد لةةه مةةن الفصةةاحة اللفةة  وقوتةةه ليتةةدارك بةةه تقصةةير المعنةةى. فهةةو يسةةوع 
 أرسطو مساع عربي )ثنائية اللف  والمعنى(.

 . ابن رشد:4
لعةةةل الأنةةةدلس لةةةم تعةةةر  كتةةةاب الشةةةعر قبةةةل ابةةةن رشةةةد إلا قلةةةيلا. لقةةةد جةةةرى فةةةي دراسةةةته منحةةةى 

ثةةر مةةن اسةةتخدام فعةةل قةةال المحيةةل لأرسةةطو مخةةالف لمةةا كةةان عنةةد الفرابةةي وابةةن سةةينا. فقةةد أك
وذلةةةك مةةةن خةةةلال تلخةةةيص كتةةةاب أرسةةةطو طةةةاليس فةةةي الشةةةعر وكةةةذا التمثيةةةل بالشةةةاهد العربةةةي 
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لإيجةةاد نةةص متةةداخل بةةين معطيةةات يونانيةةة و أخةةرى عربيةةة. ولعةةل مةةن أهةةم مةةا أشةةار إليةةه هةةي 
شةةد فةةي معالجةةة الأقاويةةل الشةةعرية وقبةةل التطةةرع لهةةا لابةةد مةةن الإشةةارة إلةةى كيفيةةة تطةةرع ابةةن ر 

كتاب أرسطو فانه رأى أن الكتاب لا يمكن أن يكون ذا جدوى للقةةارئ العربةةي إذ هةةو لةةم يطبةةق 
ما يمكن تطبيقه من أراء أرسطو على الشعر العربي. فكانت مهمة الشارو المبسط تدفعةةه إلةةى 

 أن يجعل الكتاب واضحا مفهوما ذا فائدة عملية بحيث لا يبقى غريبا عن النقد العربي.
أمةةةا فيمةةةا يخةةةص الأقاويةةةل الشةةةعرية فهةةةو يةةةرى أنهةةةا أقاويةةةل مخيلةةةة ) الأقاويةةةل المخيلةةةة (. كمةةةا 

 تحدث عن أصنا  التخييل والتشبيه الثلاث )اثنان بسيطان وثالث مركب منهما(. أي أن
 .1الشعر يفضي إلى التخييل ثم المجاز ليستوعب نظرية المحاكاة

لوظيفةةةة الأخلاقيةةةة خلافةةةا للنزاعةةةات الحداثةةةة ولعةةةل أرسةةةطو اسةةةتهدى إلةةةى تصةةةور يلةةةزم الشةةةعر ا
المتمةةردة ومثلةةه ابةةن رشةةد حةةين فةةرع بةةين طةةرع ثةةلاث فةةي المحاكةةاة، والتشةةبيه و هةةي: المطابقةةة 
بةةةين الطةةةرفين، طريقةةةة التحسةةةين والتقبةةةيح، الجمةةةع بيةةةنهم، فيقةةةول: ) فلةةةيس يعسةةةر عليةةةك وجةةةود 

ا هةةي كمةةا يقةةول أبةةو نصةةر مثالات ذلك في إشةةعار العةةرب. وإن كانةةت أكثةةر إشةةعار العةةرب إنمةة 
في النهم والكريه. فقد كان يعلم حق العلم أن كثيةةرا مةةن قوانينةةه خةةاص بأشةةعار اليونةةان )نقصةةد 
أرسطو(، أو بأشعار الأمم الطبيعيةةة. وكةةان يةةدرك أن الشةةعر العربةةي يبتعةةد عةةن مةةدو الفضةةائل 

لةةذلك ينبغةةي  . لنعود لمثاله: كالنسيب وهو حةةث علةةى الفسةةوع 2وأن ما فيه يجيء مجيء الفخر
تجنبه وتأديبه بما يحةةث فيةةه علةةى الشةةجاعة والكةةرم. فهةةذه النظةةرة السةةلبية للشةةعر العربةةي ليسةةت 

 رفضا له بالإطلاع ولكنها نقد أخلاقي تربوي يدل على موقف تطوري من التراث.
الفيلسةةو  يتةةأول اليونةةان فةةي ضةةوء تةةراث ينفةةي السةةلبية ويطةةور الإيجابيةةة. فالإيجابيةةة أن يكةةون 

المحاكى موجودا لا مستحيلا وهذا مةةن خةةلال رأى أرسةةطو يقابلةةه قةةول ابةةن رشةةد " فلةةيس   الأمر
حتةةاج الشةةعري إلةةى مثةةل هةةذه الخرافةةات المخترعةةة ولا يحتةةاج الشةةاعر المفلةةق أن تةةتم محاكاتةةه ي 
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بةةالأمور التةةي مةةن الخةةارج. وهةةو الةةذي نفاقةةا وأخةةذا بةةالوجوه". فالأخةةذ بةةالوجوه هةةو تعةةابير الوجةةه 
الخرافةةةات المخترعةةةة فهةةةي عنةةةد أرسةةةطو ميثةةةوس وعربةةةي الحبكةةةة. كمةةةا أتةةةاو لةةةه  والأيةةةدي. أمةةةا

استحضار مفهوم عربي )الشاعر المفلق(. قةةد أطلةةق ابةةن رشةةد اسةةم القةةول الخرافةةي علةةى مةةاهو 
 معرو  بالعقد. وسمى جزئي الانقلاب والاكتشا  باسمي )الإدارة 

 .1والاستدلال(، وفي الأخير أصبح القول الخرافي محاكاة
ينقل إلى أهم عنصر في التراث العربي ألا هو عمود الشعر في محاولة منةةه لتفسةةير مةةا يتةةيح ل

للخةةةةروج عةةةةن عمةةةةود الشةةةةعر باسةةةةتعمال أشةةةةياء خارجةةةةة عنةةةةه. فباعتبةةةةار أن المحاكةةةةاة لا تكةةةةون 
بالضةةةرورة فةةةي موضةةةع الأشةةةياء الكاملةةةة. فةةةتلح  حضةةةور عمةةةود الشةةةعر فةةةي ضةةةوء السةةةياقات 

هةةي إشةةارة إلةةى الغلةةو الةةذي يتصةةل بالإسةةرا  فةةي المجةةاز فيكةةون العربيةةة ونقيضةةه )البةةديع(. و 
هنةةاك قبةةول جزئةةي لرسةةرا . فهةةو بالتةةالي يضةةع عمةةود الشةةعر نصةةب عينيةةه. فيجةةب أن تكةةون 
الصةةةناعة تشةةةبه الطبيعةةةة أي أنةةةه يشةةةترط أن يخضةةةع البةةةديع لطلاقةةةة الطبةةةع فةةةلا يفسةةةد، فيفسةةةد 

 عمود الشعر كله.
فعةةادت العةةرب حةةرت علةةى تةةذكر  بلهم فةةي ضةةوء تصةةورهفةةابن رشةةد لةةم يعةةادي للمحةةدثين لكةةن تقةة 
فكةةان الخيةةال بمعنةةى الطيةةف والمتخيةةل المحبةةوب. كمةةا  الأحبةةة بالخيةةال وإقامتةةه مقةةام المتخيةةل 

يضةةيف أن أشةةعار العةةرب خاليةةة مةةن مةةدائح الأفعةةال الفاضةةلة وهةةو مةةا ذكرنةةاه سةةابقا. وكةةذا ذم 
حضةةور للقةةرآن فةةي نةةص يطغةةى حضةةور  النقةةائم انتقاهةةا الكتةةاب الكةةريم )القةةرآن الكةةريم( وهنةةا

أرسةةةطو ويطفةةةو علةةةى سةةةطحه. ومةةةن هنةةةا نصةةةل إلةةةى أن الةةةنص العربةةةي مهةةةيمن علةةةى الةةةنص 
اليوناني.وفي نهاية هذا الجزء تحدث عن القصص الشعري وموضعه: فهةةو يةةرى أن القصةةص 
الشةةعري يكةةون لمةةا يبلةةل الشةةاعر وصةةف الشةةيء مبلغةةا يةةرى السةةامعين لةةه كأنةةه محسةةوس فهةةو 

اكةةاة إلةةى التخييةةل. ويحةةول التخييةةل إلةةى نةةوع مةةن الإدراك. وهةةو بمثابةةة نظريةةة تةةربط يحةةول المح 
الشعر بةةالقوة المخيلةةة وهةةو مةةا نجةةده عنةةد الكنةةدي فةةي رؤيتةةه لقةةوى الةةنفس الةةثلاث: حسةةية تةةدرك 
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الصةةةورة، المصةةةورة قةةةوة التخييةةةل، العقليةةةة )التجديةةةد(/ أمةةةا الفرابةةةي فالمعرفةةةة عنةةةده تشةةةمل قةةةوة 
-المفكةةةةرة–الواهمةةةةة  -الخيةةةةال -د ابةةةةن سةةةةينا خمةةةةس )الحةةةةس المشةةةةتركالحةةةةواس والحةةةةواس عنةةةة 

واختبةةار  –الحافظةةة( وقةةوة المخيلةةة فةةي هةةذه السةةياقات تةةدرك الصةةورة فةةي غيةةاب المحسوسةةات 
 المخيلة يفيد في إنشاء تصور للاستعارة أو المجاز.

 وفةةي جملةةة مةةا ذكةةر سةةابقا فةةإن ابةةن رشةةد لا يعةةادي المحةةدثين ولكةةن يفهمهةةم فةةي ضةةوء تصةةور
 أخلاقي عام عن عمود الشعر يريد أن يؤسس له تأسيس فلسفيا.

 . حازم القرطجني:5
ربما كانت آخر صلة بين كتاب أرسطو والنقد العربي متمثلة في كتاب حةةازم القرطجنةةي تحةةت 
عنوان منهةةاج البلغةةاء وسةةراج الأدبةةاء. ينتمةةي إللةةى شةةرع الأنةةدلس. غيةةر أنةةه غةةادر وطنةةه حةةين 

بالضةةياع انعكةةس إحساسةةه وعاش فةةي ظةةل الدولةةة الحفصةةية وبإحساسةةه سقط بلده في يد الروم  
 الشعر والنقد في عصره.  هذا على حال

فنظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين تأولت المحاكاة فأنتجةةت التخييةةل وجعلتةةه محةةورا لنظريةةة 
الشةةعر عنةةةد واسةةعة. فحةةازم القرطجنةةةي يقةةيم كتابةةةه علةةى النقةةةد العربةةي مةةن جهةةةة وعلةةى نظريةةةة 

 لاسفة من جهة ثانية. فهو يروي عن الجاح  الأصمعي الخليل بن أحمد ابن  الف
العميد من الجهة العربية. وينقل عن أرسطو وأفلاطةةون مةةن جهةةة ثانيةةة وهنةةا نلةةتمس مةةا يسةةمى 

 ب : آلية التفاعل التناصي.
المةةةنهج و الأسةةةلوب وكةةةل قسةةةم –للةةةنظم -المعةةةاني -يشةةةمل كتابةةةه علةةةى أربعةةةة أقسةةةام : الألفةةةا 

فصةةول سةةماها معلمةةا وفقةةرات سةةماها إضةةاءة كمةةا يخةةتم كةةل قسةةم بفصةةل ويسةةميه مةة م.  يحةةوي 
ولنظرية النظم وجةةود بةةارز فةةي كتابةةه فةةي القسةةم الثالةةث فيعرفةةه:" الةةنظم صةةناعة آلتهةةا الطبةةع و 
الطبع هو استكمال للنفس في فهم أسرار الكلام والبصيرة بالمذاهب والأغةةراا التةةي مةةن شةةأن 

ى به نحوهةةا، فةةإن أحاطةةت بةةذلك علمةةا قويةةت علةةى صةةوغ الكةةلام بحسةةبه الكلام الشعري أن ينح 
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عمةةلا، وكةةان النفةةوذ فةةي مقاصةةد الةةنظم وأغراضةةه وحسةةن التصةةر  فةةي مذاهبةةه وإنحاكةةه وإنمةةا 
 .1يكونان بقوى فكرية واهتداءات خاطرية تتفاوت فيها أفكار الشعراء"

طبةةةع بوصةةةفه اسةةةتكمالا فتصةةةوره للةةةنظم يختلةةةف عةةةن تعريةةةف عبةةةد القةةةاهر الجرجةةةاني. وفكةةةرة ال
للنفس أي الةةنظم صةةناعة آلتهةةا الطبةةع. وهةةو مةةا يوافةةق التصةةور الفلسةةفي للةةنفس بوصةةفها كمةةالا 
للجسم محركا له. والاشتراك بينهمةةا هةةو فكةةرة الكمةةالات المتدرجةةة. وبإشةةارته للةةنفس فهةةو يعيةةدنا 

 القديم. لما عرفناه عند الفلاسفة المسلمين من إقامة نظرية الشعر في حضن علم النفس
وفةةي تعريفةةه للةةنظم يقةةول:" اعلةةم أن خيةةر الشةةعر ماصةةدر عةةن فكةةر ولةةع بةةالفن"، أي أن الشةةعر 

 يصدر عن فكر ووليد حركات النفس وهنا صدع الإحساس بالتجربة الصادقة.
فةةةنظم الشةةةعر يحتةةةاج إلةةةى طبةةةع أو دربةةةة ووجةةةود بواعةةةث وكةةةل هةةةذا معقةةةود بقةةةوة الخيةةةال لةةةدى 

التصةةةور. ولا يمكةةةن تحقيةةةق كةةةل ذلةةةك إلا إذا تةةةوفرت لةةةدى  الشةةةاعر. وقةةةوة الخيةةةال تقةةةوم علةةةى
 الشاعر عشر قوى وهي:

 القوة على التشبيه فيما لا يجري على السجية. .1

 القوة على تصور كليات الشعر والمقاصد الواقعة. .2

 القوة على تصور صورة تكون بها أحسن ما يمكن. .3

 القوة على تخيل المعاني بالشعور بها. .4

 جوه التي يقع بها تناسب بين المعاني.القوة على ملاحظة الو  .5

 القوة على التهدي إلى عبارات حسنة. .6

 القوة على التخيل في تسيير العبارات. .7

 القوة على الالتفات من حيز إلى حيز. .8

 القوة على تحسين وصل بعم الفصول ببعم. .9

 

 
  ينظر . مجدي توفيق. المعرفة التاريخية للنقد العربي القديم.ص110. 1 
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 .1القوة المائزة حسن للكلام من قبيحه .10

لقةةوى كاملةةة فهةةو الشةةاعر الكامةةل الةةذي يقةةوى ويرى حازم القرطجني أن من اجتمعةةت فيةةه هةةذه ا
على تصور كليات المقولات ومن حصل لةةه قسةةط متوسةةط. فهةةو شةةاعر متوسةةط )تغلةةب الدربةةة 

 لديه على الخيال(.
 والشاعر الصدوع المرونى عند حازم له أربعة مواطن:  

 . قبل الشروع في النظم فالغناء فيه لقوة التخيل.1
 يه للقوة الناظمة تعينها اللغة وجودة التصر .. وفي حالة الشروع فالغناء ف2
 . عند الفراغ فالغناء فيه قوة الملاحظة يعنيها حف  اللغة وجودة التصر .3
 .2. بعد الفراغ بتراخ عن زمان القول استكمال معاني النظم4

 فالشعراء في عملية النظم اثنان:
يةةةةل والقةةةةوة الناظمةةةةة وقةةةةوة . شةةةةاعر مرو"يحتةةةةاج الرؤيةةةةة قبةةةةل أن يةةةةنظم، أي يعتمةةةةد قةةةةوة التخ 1

 الملاحظة.
 . شاعر مرتجل: هو من يجيء بقول مستقصى تقاربت فيه المعاني.2

فكل ما ذكر آنف من قوى مدعمة للشةةاعر بذاتةةه وهةةو المبةةدع وهةةي تعبيةةر خةةالص عةةن إبداعةةه 
وسيكولوجيته فلابد من ذكر مةةا يقابلةةه وهةةو الجانةةب الخةةاص بسةةيكولوجية المتلقةةي وإدراكةةه وهةةو 

يهملةةه حةةازم فجعةةل فةةي نهايةةة كةةل عنةةوان وبةةاب ينتهةةي بقولةةه:" مةةن حيةةث تكةةون ملائمةةة  مةةا لةةم
للنفةةةوس أو منةةةةافرة لهةةةا" وهةةةةو أثةةةةر الشةةةعر فةةةةي نفةةةةوس القةةةراء فهةةةةو يقةةةةيم نظريتةةةه علةةةةى حةةةةالتين 

 منافرتها(.-متضادتين )ملائمة النفس
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الشةةعري وصةةل بةةه وبين المبدع والمتلقي كانت فكرة التخيةةل قائمةةة وبقةةوة وعنايتةةه بتحليةةل القةةول 
 إلى مستوى يمتد من اللف  إلى المعنى إلى النظم والأساليب.

فيقول فةةي هةةذا الصةةدد:" كةةل مةةا أدركتةةه بغيةةر الحةةس فةةإن مةةا يةةرام تخييلةةه بمةةا يكةةون دلةةيلا علةةى 
 حاله....فيكون تخييل الشيء من جهة مايبينه الحس من آثاره......لأن الكلام كله كان  

 .1ر" وهذا القول في خصوص التخييل الشعري يكون تخييلا بهذا الاعتبا
وبإحصةةاء البةةاحثين للشةةواهد عنةةد حةةازم وجةةدوها مةةائتين وسةةنة وثمةةانين بيةةت لشةةعراء جةةاهليين، 
وأمةةويين، وغيةةرهم عباسةةيين. وقةةد أولةةع حةةازم المتنبةةي، وأبةةي نةةواس وابةةن المعتةةز، ابةةن الرومةةي. 

شةةعر بمعنةةى الشةةعر القةةديم وهةةو نفةةس كما أنةةه متقبةةل لشةةعر الحداثةةة لكنةةه متقبةةل أيضةةا لعمةةود ال
 رأي ابن رشد وتطرقنا له من خلال العرا السابق.

ربةةي وكةةذا التقبةةل للقةةديم والحداثةةة تضةةعنا فةةي ايطةةار التنظيةةر والتقعيةةد غهةةذا المةةزيج العربةةي وال
 وكذا التطوير والتقدم في النقد العربي عامة.

 التناص والسرد:.  6
ء نشةةاط ثقةةافي عميةةق محكةةوم بحاجةةات ثقافيةةة ومةةن فالتنةةاص مةةن خةةلال مةةا عرضةةناه مةةن أجةةزا

 طى بين الأطرا  المتخاصمة في قصةأهم الممثلين لهذا المفهوم الفلاسفة فهم طبقة وس
النقةةد القةةديم. وقصةةة النقةةد القةةديم التةةي يرسةةم الخطةةاب التةةاريخي المعاصةةر صةةورة لهةةا لا تكتفةةي 

ين تجعلهةةةم جةةةزءا مةةةن القصةةةة بإهمةةةال الفلاسةةةفة وإخةةةراجهم مةةةن القصةةةة كلهةةةا. ولكنهةةةا تظةةةل حةةة 
تعرضةةةهم لبنيةةةة الثنائيةةةة الضةةةدية. إن الفلاسةةةفة مةةةن بعةةةم الوجةةةوه، يةةةؤدون عمةةةل الوسةةةيط بةةةين 

 طرفي الصراع الدرامي في قصة النقد العربي القديم.

 
.الإسكندرية: دار المعرفة  1عثمان موافي. في نظرية الأدب ) من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم(،ج   1

   . 140.ص2012الجامعية،
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وكنموذج لهذا الوسيط اختار ابن رشد ومقاله المشهور تحةةت اسةةم" فيمةةا بةةين الحكمةةة والشةةريعة 
للتمثيةةل الايةةديولوجي للكلمتةةين وجةةدنا طرفةةي صةةراع ويةةدل علةةى هةةذا مةةن الإتصةةال". وإذا عةةدنا 

الالتباس قول ابن رشد بمعناه أنه أراد اثبات نظرة تقترن على طرفي الشةةريعة والحكمةةة وإحكةةام 
التأويةةل فةةي الشةةريعة. ولةةولا شةةهرة هةةذه المسةةائل عنةةد النةةاس لمةةا كتةةب فيهةةا. فالةةدافع هةةو مةةدى 

 تب الخاصة من مدى العلم إلى مدى الايديولوجيا.الخلا  الذي استفاا وخرج عن الك
قد اثبةةت ابةةن رشةةد الاتصةةال بةةين الحكمةةة والشةةريعة ليؤكةةد أنهةةا علةةى صةةفة واحةةدة أو بمصةةطلح 
آخر ) الحكمة صاحبة الشريعة والأخت الرضيعة (. وقد أذاها الكثيةةر مةةن الأصةةدقاء الجهةةال. 

دعةةا ابةةن رشةةد الجمهةةور إلةةى معرفةةة الله وهذه العبارات دلالة على استفاضة الصراع والتباسه. و 
 من طريق وسط ونبه الخواص على وجوب النظر في أصل الشريعة .

ابةةن رشةةد هنةةا يلعةةب دور الوسةةيط وهةةو مةةا نلمسةةه مةةن خةةلال بدايةةة رسةةالته " فةةإن الغةةرا مةةن 
القةةول أن نفحةةص. علةةى جهةةة النظةةر الشةةرعي. هةةل النظةةر فةةي الفلسةةفة وعلةةوم المنطةةق مبةةاو 

 ظور ، أم مأمور به. إما على جهة الندب وإما على جهة الوجوب؟(.بالشرع. أم مح 
فقةةةد اسةةةتعمل مصةةةطلحات فقهيةةةة وذلةةةك بانطلاقةةةه مةةةن المنظةةةور الفقهةةةي إلةةةى منظةةةور فلسةةةفي 

 )خطاب فلسفي خاضع لحاجات الثقافة الأم(.
هكةةذا يمثةةل ابةةن رشةةد العنصةةر الفاعةةل والوسةةيط لفعاليةةات التنةةاص التةةي لا تقتصةةر علةةى التةةأثر 

.1تتجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاوزه إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى الإضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةافةبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
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 القرآن على النقد: . نظرية أثر1
غير المعقول أن ننفي أثر الثقافة اليونانية على النقد العربي. وهةةذا انطةةلاع مةةن الدراسةةات من  

التةةةي أعةةةدت وحققةةةت ذلةةةك التةةةأثير. لكةةةن فةةةي المقابةةةل قامةةةت الثقافةةةة العربيةةةة بمجهةةةودات جبةةةارة 
والأساسةةةي  وفرضةةةت نفسةةةها فةةةي التةةةأثير علةةةى النقةةةد العربةةةي. وهةةةذا اسةةةتنادا إلةةةى العامةةةل القةةةوي 

 المتين ألا وهو القرآن الكريم، وما عبر عنه بنصوصه.
فقد كان أثر القرآن عميقا في النفوس، بحيةةث تجةةاوز المةةألو  حتةةى إلةةى الجمةةاد والجبةةال. قةةال 
تعةةالى: "لةةو أنزلنةةا هةةذا القةةرآن علةةى جبةةل لرأيتةةه خاشةةعا متصةةدعا مةةن خشةةية الله  وتلةةك الأمثةةال 

 .-21لحشر  ا-نضربها للناس لعلهم يتفكرون"
فالقرآن هو كلام الله المعجز تحدى به الإنس والجن، فكان الرسول صلى الله عليه وسةةلم يتلةةوه 
فيةةروع سةةامعيه، سةةواءا أكةةانوا مةةن أنصةةاره أم مةةن أعدائةةه. فقةةد روي أن الوليةةد بةةن المغيةةرة، وهةةو 

هةةم: من أشد خصومه، سمعه يتلو البعم أي الذكر الحكيم. فتوجه إلى نفر من قةةريو يقةةول ل
"والله قد سمعت مةةن محمةةد كلامةةا مةةاهو مةةن كةةلام الإنةةس ولا مةةن كةةلام الجةةن، وإن لةةه لحةةلاوة، 

 .1وإن عليه لطلاوة...."
 فكان القرآن نقطة انطلاع بالنسبة للنصوص وجميع العلوم والمعار  وهو كتاب معجز  
لةةديهم، ومرشد من خلال ما نص عليه، فاستندوا عليه في تفسير كةةل مةةا كةةان غامضةةا ومبهمةةا 

وقةةةد كةةةان صةةةالحا لخدمةةةة جميةةةع العلةةةوم فةةةي أزمانهةةةا المختلفةةةة، إذ إنصةةةب عملةةةه وتةةةأثيره علةةةى 
الجانةةةب النقةةةدي فكةةةان تةةةداخل كبيةةةر بينهمةةةا، يقةةةول خلةةةف الله:"هةةةذان تيةةةاران كبيةةةران فةةةي النقةةةد 
العربي، بينهما التةةداخل والتعةةاون والامتةةزاج"، فمةةن هةةذا القةةول نجةةد أن الدراسةةات القرآنيةةة عةةدت 
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. ولا شك في أن الكلام في إعجةةاز القةةرآن الكةةريم يقةةع فةةي صةةميم النقةةد 1ا على دراسة النقدضيف
 .2الأدبي، وهو كلام يخدم هذه الفكرة، ولذلك قامت دراسات في هذا الاعجاز كثيرة

والمغزى العام من الكلام السابق هو إظهار وإبراز قيمة وأثر الإعجةةاز القرآنةةي فةةي بةةاب النقةةد، 
من تأثيراته وبصامته المباشرة وغير المباشرة فةةالأولى تخصةةص بهةةا العلمةةاء فةةي وذلك انطلاقا  

مجةةةالات أبحاثةةةه المتعلقةةةة ببيةةةان وإظهةةةار الجوانةةةب البيانيةةةة للقةةةرآن وإثبةةةات إعجةةةازه مةةةن خةةةلال 
المقارنات الشةةعرية أمةةا الثانيةةة تخصةةص عملةةه فةةي تهةةذيب ورقةةة أذواع النقةةاد الةةذي كةةان بمثابةةة 

ر، والمسةةةتخلص مةةةن هةةةذا كلةةةه هةةةو صةةةدارة الشةةةواهد القرآنيةةةة فةةةي مقدمةةةة التةةةأثير الغيةةةر المباشةةة 
 الموضوعات النقدية والبلاغية بصفة عامة.

   البلاغة جسر من بحوث الإعجاز والنقد:  .2
 والملاح  في هذا الشأن يتبين لنا أن البلاغة بمفهومها الواسع. كانت بمثابة جسر عبور

ه ونصوصةةه ومجةةال النقةةد الةةذي يشةةكل موضةةوع وحلقةةة وصةةل بةةين الإعجةةاز القرآنةةي ومضةةامين 
الدراسةةة سةةواء تعلةةق الأمةةر بالتةةأثر والتةةأثير والأسةةبقية فةةي الظهةةور للعيةةان، كةةذلك نجةةد تكامةةل 
وتداخل بين علوم القرآن والبلاغة، فقد خدم وفسر كل منهما الآخر، وقضةةية الإعجةةاز القرآنةةي 

ني غامضةةةة ومبهمةةةة، فحةةةاولوا كانةةةت نشةةةأتها فةةةي الأسةةةاس نشةةةأة بلاغيةةةة لمةةةا جةةةاء بةةةه مةةةن معةةةا
تفسيرها بالبلاغة خاصة الجاهلية منهةةا. فسةةار البةةاقلاني إلةةى إثبةةات إعجةةاز القةةرآن، وعنةةدما لةةم 

 يجد الوسيلة قام بالطعن في البلاغة الجاهلية رغم أنها سابقة لنزول القرآن. 
 وقةةةد قسةةةم مصةةةطفى ناصةةةف البلاغةةةة إلةةةى قسةةةمين: الأول بلاغةةةة تةةةرى الشةةةعر دعايةةةة وبلاغةةةة
أذاعهةةا المهتمةةون بإعجةةاز القةةرآن، وإنحةةاز مصةةطفى ناصةةف إلةةى هةةذا القسةةم، وأدرج فيهةةا ابةةن 

الآمةةدي القاضةةي عبةةد العزيةةز، أمةةا القسةةم الثةةاني  –قدامة جعفر الرماني   –ابن المعتز    –قتيبة  

 
  ينظر مجدي توفيق. المعرفة التاريخية للنقد العربي القديم.ص 126-125. 1 

  المرجع السابق. ص  246. 2 



 الفصل السادس ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المصدر العربي ) الذات(  

 

66 

 

، وقد أشار إليه الدكتور سامي أبو زيد في كتابه النقةةد العربةةي القةةديم، فقةةد 1فكان مثاله الجاح 
ق النقةةاد فةةي عةةد الةةنظم سةةر الإعجةةةاز فقةةال أن إعجةةاز القةةرآن بنظمةةه وتأليفةةه، وقةةد تحةةةدى سةةب 

العةةةرب بهةةةذا الةةةنظم المعجةةةز وتبنةةةى القةةةول بالصةةةرفة، وهةةةي أن الله صةةةر  نفةةةوس العةةةرب عةةةن 
المعارضة للقرآن، بعد أن تحداهم الرسول بنظمه ولذلك لم تجةةد أحةةد طمةةع فيةةه، ولةةو طمةةع فيةةه 

ذلةةةك فجةةةاء بةةةأمر فيةةةه أدنةةةى شةةةبه عظمةةةة القصةةةة علةةةى الإعةةةراب  لتكلفةةةه، ولةةةو تكلةةةف بعضةةةهم
 وأشباههم. والقول بأن القرآن معجز بالصرفة رأي استمده الجاح  من  

 أستاذه النظام الذي رأى أن المنشئين قادرون أن ينظموا مثل القرآن والإعجاز في
لغةةةاء عةةةن صةةةر  الله لهةةةم عةةةن هةةةذا الصةةةنيع، إلا أن الجةةةاح  رأى القةةةرآن يصةةةر  أطمةةةاع الب 

 .2الإتيان بمثله
ولعل الجاح  وحده، بما وهبةةه الله مةةن هةةذا البيةةان العجيةةب ومةةن هةةذا العقةةل الةةرزين، ومةةن هةةذه 

 .3العربية العالية التي تفيم على قريحته أن يكون قد استطاع أن يحتل المسألة الإعجازية
ي فتفتةةدي وفةةي موضةةع آخةةر قبةةل أن يفصةةل النةةاس البلاغةةة، مةةن حيةةث علةةم، عةةن الةةنص القرآنةة 

بمثابةةة النحةةو لإعةةراب أواخةةر الألفةةا  والعةةروا لةةوزن ألفةةا  البيةةت بمةةا يلائمةةه مةةن التفعةةيلات 
لضةةةبط إيقاعةةةه، فةةةي عهةةةد أبةةةي يعقةةةوب السةةةكاكي، مةةةرت بنظريةةةة الإعجةةةاز التةةةي شةةةغلت الفكةةةر 
الإسةةلامي طةةوال القةةرون الأولةةى مةةن عهةةد الحضةةارة العربيةةة الإسةةلامية الزاهيةةة، فلةةم يفكةةر أحةةد 

ل البلاغيةةين فةةي تةةأليف كتةةاب، إذا اسةةتثنينا عبةةد الله بةةن المعتةةز فةةي كتابه"البةةديع" فةةي مةةن أوائةة 
قواعةةةد البلاغةةةة بمعةةةزل عةةةن التعةةةرا للةةةنص القرآنةةةي فةةةي إعجازيتةةةه. ويبةةةدو أن الحةةةديث عةةةن 
الإعجاز القرآني اخترعه كبار النحةةاة أمثةةال الفةةراء فةةي "معةةاني القةةرآن" الةةذي كةةان يةةأتي بةةبعم 
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م يحةةاول تبيةةان معانيهةةا مةةن الةةوجهتين اللغويةةة والنحويةةة، دون البلاغيةةة علةةى الآيةةات القرآنيةةة ثةة 
 .1كل حال، لأن البلاغة لم تكن على عهده قد نشأت وشاع تداولها بين النقاد والكتاب

 ابن المعتز: -العسكري   -. نماذج: القرشي3
أبةةو هةةلال الجزئية من البحةةث علةةى زمةةام مةةا قةةام بةةه وتوصةةل إليةةه كةةل مةةن القرشةةي و قامت هذه  

العسكري وابن المعتز فةةي مجةةال المعرفةةة، والتةةي كانةةت بمثابةةة النةةوى لسةةد ظلمةةة المتاهةةة سةةواء 
تعلةةةةق الأمةةةةر بةةةةالعلوم الإسةةةةلامية للسةةةةير فةةةةي الطريةةةةق الصةةةةحيح، وكةةةةذا مجةةةةال البلاغةةةةة وتعةةةةدد 

 مراميها.  
يةةة فنجةةد أبةةو زيةةد القرشةةي فةةي مقدمةةة كتابةةه قوله:"هةةذا كتةةاب جمهةةرة أشةةعار العةةرب فةةي الجاهل

والإسلام الذين نزل القرآن بألسنتهم واشتقت العربية مةةن ألفةةاظهم، واتخةةذت الشةةواهد فةةي معةةاني 
الحةةديث مةةن أشةةعارهم وأسةةندت الحكمةةة والآداب إلةةيهم..... فأخةةذنا مةةن أشةةعارهم . إذ كةةانوا هةةم 
الأصةةل غةةررا هةةي العيةةون مةةن أشةةعارهم وزمةةام ديةةوانهم.....ونحن ذاكةةرون فةةي كتابنةةا هةةذا مةةا 

 به الأخبار المنقولة والأشعار المحفوظة عنهم، وما وافق القرآن من ألفاظهم".جاءت  
مةةن خةةلال القةةول نجةةد أن القرشةةى قةةد تطةةرع إلةةى المصةةادر التةةي كانةةت سةةابقة لظهةةور الإسةةلام 
والتةةي مةةةن بينهةةةا مةةا جةةةاء بةةةه الشةةعراء القةةةدماء والةةةذي يعةةدهم الأصةةةل ومةةةا يحتويةةه شةةةعرهم مةةةن 

لقةةرآن ثةةم الحةةديث، فةةأقوال الصةةحابة ومةةا اتفقةةوا عليةةه، لكةةن نجةةده بلاغة وفصاحة ثم يأتي إلةةى ا
 . وهو يقر  2أنه كان يستعمل القرآن في تفسير كل ما كان غامم فيما يتعلق بالشعر

 بأن القرآن قد خدم الشعر.
لكةةةن فةةةي الجهةةةة الأخةةةرى نجةةةد "أبةةةو هةةةلال العسةةةكري" يخةةةالف رأي "القرشةةةي" وذلةةةك مةةةن خةةةلال 

تعلم وأولاها بالتحف ، بعد المعرفة بالله جل ثناؤه علم البلاغةةة، ومعرفةةة قوله:"إن أحق العلوم بال
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الفصةةاحة الةةةذي بةةةه يعةةر  إعجةةةاز كتةةةاب الله تعالى.....وقةةةد علمنةةا أن الإنسةةةان إذا أغفةةةل علةةةم 
 البلاغة و أخل بمعرفة الفصاحة لم يقع علمه بإعجاز القرآن"
بمعرفةةةة الله ثةةةم الانتقةةةال إلةةةى معرفةةةة ومةةةن خةةةلال قولةةةه نجةةةد منطلقةةةه فيمةةةا يتعلةةةق بالمعرفةةةة يبةةةدأ 

إعجاز القرآن من خلال تطبيق البلاغة لإثبات ذلك، وبهذا صنفت البلاغةةة فةةي المرتبةةة الثانيةةة 
 .1بعد العقيدة وأصبح لها فضل كبير على الدين لتصل بذلك إلى النقد وخدمته

ف ( لةةةم يؤلةةة 395وفةةةي موضةةةع آخةةةر ومةةةع أن كتةةةاب الصةةةناعتين لأبةةةي هةةةلال العسةةةكري ت) 
لإثبات الإعجاز، فإن هذه الفكرة كانت من العوامةةل الكبيةةرة التةةي وجهةةت المؤلةةف إلةةى تصةةنيف 
ذلك الكتاب، فهو في النهاية لم يفصل كثيرا بين البلاغة والنقد. وفي المقدمةةة يتحةةدث المؤلةةف 
عن البلاغةةة والإعجةةاز وهةةو علةةى مةةذهب القةةائلين بةةأن الإعجةةاز إنمةةا يكمةةن فةةي حسةةن التةةأليف 

 .2التركيبوبراعة  
أما ابن المعتز في كتابه البةةديع يقول:"قةةدمنا فةةي أبةةواب كتابنةةا هةةذا بعةةم مةةا وجةةدنا فةةي القةةرآن 
واللغةةة وأحاديةةةث الرسةةول صةةةلى الله عليةةه وسةةةلم، وكةةلام الصةةةحابة والأعةةراب...."، فهةةةو أيضةةةا 

غةةويين يقدم القرآن وأحاديث الرسول صلى الله عليه وسلم عن الشعر وهو بمثابة الدليل عنةةد الل
 على عكس الفقهاء فقد أخذ الكثير من البلاغة والإعجاز القرآني ووظفه في كتابه "البديع".

 . دارسو الإعجاز:4
الإعجةةةةازيون والمفسةةةةرون وانشةةةةغلوا بالإعجةةةةاز القرآنةةةةي، حيةةةةث بةةةةدأت الإرهامةةةةات الأولةةةةى اهةةةةتم 

ل الةةةدرس للدراسةةةات الاعجازيةةةة معهةةةم، ذات الصةةةبغة البلاغيةةةة كمةةةا أن لهةةةم الفضةةةل فةةةي تأصةةةي 
البلاغةةي فةةي ضةةوء تفسةةير القةةرآن وهةةذا مةةا نلحظةةه مةةن خةةلال عنةةاوين مؤلفةةاتهم إذ أن معظمهةةا 

 ينصب على الجانب البلاغي من كتاب الله.
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ه( الموضوع برسالة عنوانهةةا "بيةةان إعجةةاز القةةرآن" 388-ه319فخص"أبو سليمان الخطابي )
وربةةط الإعجةةاز بالبلاغةةة وهةةو رأي قةةام بةةالرد فيهةةا علةةى مةةن يعلقةةون الإعجةةاز القرآنةةي بالصةةرفة 

العلمةةاء الةةذي حةةاول الخطةةابي دعمهةةم، فهةةو يةةرى أن البلاغةةة القرآنيةةة تعةةود إلةةى جمةةال الألفةةا  
 .1وحسن النظم، وسمو المعاني وتأثيرها في النفوس

وقد ذهب أبو سليمان الخطابي في بيان إعجةةاز القةةرآن مةةذهب الرمةةاني )الةةذي سةةيتكرر لاحقةةا( 
كةةلام ثةةلاث مراتةةب: فمنهةةا البليةةل الجةةزل، ومنهةةا الفصةةيح القريةةب السةةهل، فةةي قسةةمة أجنةةاس ال

 ومنها الحائر المطلق الرسل.
 .2فالقسم الأول أعلى طبقات الكلام وأرفعه، والثاني أوسطه وأقصده والثالث أدناه وأقربه

 كذلك فإن الكلام يقوم على ثلاث أشياء: لف  حامل، ومعنى قائم وربةةاط لهمةةا نةةاظم، وقةةد حةةاز
 .3القرآن في هذه الثلاثة معا غاية الشر  والفضيلة:"ففيه أفصح الألفا  وأعذبها و أجز لها"

وفي موضع آخر يقول الخطابي:"وإذا تأملت القرآن وجدت هةةذه الأمةةور منةةه فةةي غايةةة الشةةر  
والفضيلة حتى لا ترى شيئا من الألفا  أفصح وأجزل وأعذب من ألفاظه، ولاترى نظمةةا أحسةةن 

د تلائما وتشاكلا من نظمه، وقةةد توجةةد هةةذه الفضةةائل الةةثلاث علةةى التفةةرع فةةي أنةةواع تأليف وأش
. هةةذا 4الكلام، فأما أن توجد مجموعةةة فةةي نةةوع واحةةد منةةه فلةةم توجةةد إلا فةةي كةةلام العلةةيم القةةدير"

فيما يخص الخطابي القرآني ثم جاء فةةي موضةةع آخةةر ليتحةةدث الخطةةابي عةةن الشةةعر والصةةراع 
ديم والمحةةةةدث يقةةةةول:" قلةةةةت: ولهةةةةذا صةةةةار العلمةةةةاء لا يحتجةةةةون بشةةةةعر القةةةةائم بةةةةين أنصةةةةار القةةةة 

 المحدثين، ولا يستشهدون به كبشار بن برد والحسن بن هانئ  
و دعبل و العتابى و أحزابهم من فصحاء الشعراء والمتقدمين في صنعة الشعر ونظمه، وإنمةةا 

ى الخطةةابي ضةةرورة يرجعةةون فةةي الاستشةةهاد إلةةى شةةعراء الجاهليةةة وإلةةى المخضةةرمين"، فقةةد رأ
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الإشةةارة إلةةى مصةةدر آخةةر بعةةد مصةةدر القةةرآن ألا وهةةو الشةةعر، فأشةةعار المتقةةدمين كةةان نةةص 
 ثاني وسند يعتمد عليه كثيرا، واتجه الخطابي نحو الارتباط باللغويين في 

الاستشهاد على اللغة بالشعر، فيحدث التقاء وتةةداخل بةةين السةةياع اللغةةوي والكلامةةي مةةع سةةياع 
 .1اع الأدبي النقديآخر وهو السي 

ه( فةةي رسةةالته: "النكةةت فةةي إعجةةاز 386-ه296أمةةا "الرمةةاني أبةةو حسةةن علةةي بةةن عيسةةى" )
القةةرآن" نجةةده يحةةدد جهةةات الإعجةةاز والمتمثلةةة فةةي تةةرك المعارضةةة مةةع تةةوفر دواعيها،التحةةدي 

والقيةةةاس بكةةل معجةةةزة. ونجةةةده  -نقةةص العةةةادة -الأخبةةةار الصةةةادقة -البلاغةةة-الصةةةرفة -للكافةةة
 .2لقول بالصرفة، حيث أنه جعل منها وجها من وجوه الاعجازيقبل ا

ويشةةةةةير الدكتور"سةةةةةامي أبةةةةةو زيةةةةةد" أن الرمةةةةةاني كةةةةةان متةةةةةأثرا بةةةةةالمنطق اليونةةةةةاني فةةةةةي تقسةةةةةيمه 
لبلاغة:"فهي على ثةةلاث طبقةةات منهةةا مةةاهو أعلةةى طبقةةة، ومنهةةا مةةاهو فةةي أدنةةى طبقةةة، ومنهةةا 

ي أعلاها فهةةو معجةةز وهةةو بلاغةةة القةةرآن، ماهو في الوسائط بين أعلى وأدنى طبقة، فما كان ف
 .3وما كان منها في دون ذلك فهو ممكن كبلاغة البلغاء من الناس

ثم يعر  البلاغة على أنها:"إيصال المعنى إلى القلب في أحسن صورة من اللف ، ونةةراه يلمةةح 
ام الأثةةةر النفسةةةي للبلاغةةةة ويجعةةةل المعجةةةز منهةةةا أشةةةد تةةةأثيرا، فهةةةو لا يةةةرى البلاغةةةة مجةةةرد إفهةةة 

المعنةةةى، ولةةةيس تحقيةةةق اللفةةة  علةةةى المعنةةةى فحسةةةب وإنمةةةا البلاغةةةة تلةةةك التةةةي تتعلةةةق بةةةالأثر 
 .4النفسي

-الةةتلاؤم-الاسةةتعارة-التشةةبيه-ثم يأتي إلى تقسيم البلاغةةة ويحةةددها فةةي عشةةرة أقسةةام:  الايجةةاز
 حسن البيان  .-المبالغة-التضمين-التصريف-الفواصل
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قارنةةة بةةين بعةةم صةةور الإيجةةاز فةةي كةةل مةةن القةةرآن وإذا كةةان الرمةةاني قةةد اسةةتطاع إجةةراء الم
وكلام البلغاء وبين فضل الإيجاز فةةي القةةرآن علةةى غيةةره ،فإنةةه لةةم يفعةةل ذلةةك عنةةدما درس بقيةةة 
الأقسةةام البلاغيةةة .فلةةم يبةةين مةةثلا لمةةاذا كانةةت هةةذه الاسةةتعارة القرآنيةةة خيةةرا مةةن تلةةك فةةي كةةلام 

 .1شاعر أو خطيب
ه( في كتابةةه دلائةةل الإعجةةاز" الةةذي خصةةه لطةةرو 471ي" )تأما محاولة "عبد القاهر الجرجان 

فكرة الإعجاز وعلاقتها بالبلاغة يقول: "لم أزل منذ خدمت العلةةوم أنظةةر فيمةةا قالةةه العلمةةاء فةةي 
معنةةةةى الفصةةةةةاحة والبلاغةةةةةة والبيةةةةةان والبراعةةةةة وفةةةةةي بيةةةةةان مةةةةةن هةةةةذه العبةةةةةارات وتفسةةةةةير المةةةةةراد 

بةةا وتةةأليف وتركيةةب...."، فمةةن خةةلال القةةول بها....ووجةةدت المعةةول علةةى أن ههنةةا نظمةةا وترتي 
نجةةةد عبةةةد القةةةاهر الجرجةةةاني يشةةةير إلةةةى فكةةةرة البلاغةةةة، ويكةةةاد لا ينكةةةر الإعجةةةاز، ومةةةن خةةةلال 

 .2غوصه في حقل البلاغة توصل بدوره إلى فكرة النظم، فالإعجاز عنده يكون في النظم
فةةي نفسةةه منةةذ البدايةةة وقد أشار الدكتور"إحسةةان عبةةاس" إلةةى عبةةد القةةاهر الجرجةةاني الةةذي قةةرر 

 أن القرآن معجز، وحاول أن يستكشف فيه مواطن الإعجاز، هل هو في الألفا ؟ فرد هذا 
القةةول ردا حاسةةما لأن الألفةةا  موجةةودة فةةي الاسةةتعمال قبةةل نةةزول القةةرآن، ولا يجةةوز أن يكةةون 

مةةور الإعجةةاز فةةي ترتيةةب الحركةةات والسةةكنات، أي فةةي طبيعةةة الإيقةةاع، وإذا كانةةت كةةل هةةذه الأ
.3مجتمعةةة أو منفةةردة لا تحقةةق الإعجةةاز، فلةةم يبةةق إلا أن يكةةون الإعجةةاز فةةي الةةنظم و التةةأليف
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 . موجز للنقد القديم:1
لقد خص الدكتور"مجدي توفيق" آخةةر فصةةول كتابةةه فةةي تقصةةي وتتبةةع ألمةةع أسةةماء النقةةاد التةةي 

بيةةةةة زمنيةةةةة هيمنةةةةة نصوصةةةةهم فةةةةي مجةةةةال تةةةةاريا النقةةةةد عبةةةةر الأزمنةةةةة والقةةةةرون، أي وفةةةةق ترات 
متسلسةةلة، ولضةةرورة الإيجةةاز اسةةتثنى المتصةةوفة والفلاسةةفة والمتكلمةةين الخلةةص، وكةةان تركيةةزه 

 على النقاد الذين طبع عليهم النقد بإضافتهم للنصوص ذات الأهمية.
والبدايةةةة كانةةةةت مةةةةع أواخةةةةر القةةةةرن الثةةةةاني للهجةةةرة إذ لا نجةةةةد فيةةةةه سةةةةوى مواقةةةةف نقديةةةةة متنةةةةاثرة 

ايات النقةةد أو طفولتةةه التةةي تعرضةةنا لهةةا فةةي الفصةةل الأول كموقةةف ونسةةتطيع أن نشةةير إلةةى بةةد
النابغةةةة تحةةةت قبعتةةةه فةةةي عكةةةا ، وذلةةةك مةةةن خةةةلال مقارنتةةةه بةةةين الخنسةةةاء وحسةةةان بةةةن ثابةةةت 

 والأعشى، ومثلها خبر عمر بن الخطاب رضي الله عنه أو للرسول صلى الله عليه وسلم.
جماعةةةة اللغةةةويين والةةةرواة ولعةةةل مةةةن أمةةةا فةةةي النصةةةف الثةةةاني مةةةن القةةةرن الهجةةةري الثةةةاني ظهةةةر 

أبةةةرزهم الخليةةةل بةةةن أحمةةةد الفراهيةةةدي، الةةةذي أمةةةدنا بعلةةةم لا يةةةزال قةةةائم إلةةةى اليةةةوم ألا وهةةةو "علةةةم 
العروا" الذي يحتاج إلى قراءة نقديةةة، أدبيةةة التةةي تبةةين عةةن الجوانةةب مةةن المزايةةا الصةةوتية و 

 .1الإيقاعية للعروا الخليلي
ة مةةةن الأسةةةماء لعةةةل مةةةن أشةةةهرها: ابةةةن سةةةلام الجمحةةةي أمةةةا القةةةرن الثالةةةث هجةةةري فضةةةم جملةةة 

ه( الةةذي اقترنةةت شةةهرته بكتةةاب "طبقةةات فحةةول الشةةعراء" إذ سةةلك فيةةه نهجةةا جديةةدا لةةم 232)ت
ينهجه أحد قبله، فاهتم بدور الناقد، ونص على استقلال النقد الأدبي، إذ أصةةبح النقةةد صةةناعة 

درهم والةةدينار، الةةذي يعةةر  صةةحيحهما مةةن يتقنهةةا أهةةل العلةةم بهةةا، وشةةبه الناقةةد الأدبةةي بناقةةد الةة 
 (، وأبو العباس  201. بالإضافة إلى الثعالبي )ت  2زائفهما بالمعاينة والنظر

ه( فةةي الكامةةل، وكةةذلك بةةن المعتمةةر فةةي صةةحيفته المشةةهورة، وأب أحمةةد يحةةي 282المبةةرد )ت
نةةف و ه( )صاحب رسالة مفقودة"المفاضةةلة بةةين العبةةاس بةةن الأح 300بن المنجم المعتزلي )ت
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ه(، ولكل منهمةةا حماسةةة تمثةةل 284البحتري)ت-أبا تمام-(293العتابي و الناشىء الأكبر )ت
مختاراتةةةه مةةةن الشةةةعر، وقةةةد نبةةةل فةةةي هةةةذا القةةةرن أيضةةةا أبةةةي طةةةاهر طيفةةةور "صةةةاحب المنظةةةوم 

ه( صةةةةاحب التصةةةةانيف المشةةةةهورة وابةةةةن قتيبةةةةة 255والمنثةةةةور"، وعمةةةةر بةةةةن بحةةةةر الجةةةةاح  )ت
ه( فةةي 296"الشعر والشعراء" و "أدب الكاتب". ابةةن المعتةةز)تصاحب المقدمتين المشهورتين 

 كتابه البديع.
ثم نأتي إلى القةةرن المةةوالي، وهةةو القةةرن الرابةةع للهجةةرة، والةةذي يحتةةاج قةةدرا مةةن التبصةةر والنظةةر 
مةةن زاويةةة النقةةد بدايةةة بةةابن فةةارس، وابةةن أبةةي العةةون، لكةةن أول مةةا يلفةةت الانتبةةاه القيمةةة النقديةةة 

س ) المهلهةةل بةةن يمةةوت بةةن المةةزرع ( وكةةذا ابةةن طباطبةةة فةةي عيةةار الشةةعر، لسةةرقات أبةةي نةةوا
 ( بموازنته الثمينة بين  ه 370وأبي بكر الصولي صاحب أخبار أبي تمام و الآمدي )ت

الطةةةائفتين، والةةةذي يرتكةةةز علةةةى أركةةةان نقديةةةة تضةةةمنت ثةةةلاث عناصةةةر: الكشةةةف عةةةن السةةةرقات 
 .1والقراءة الدقيقة والموازنة

ر فةةي كتابةةه "نقةةد الشةةعر" والقاضةةي الجرجةةاني فةةي كتابةةه "الوسةةاطة" كمةةا يضةةم ولقدامى بن جعف
هذا القرن في طياته أبا هلال العسكري في كتابه "الصناعتين" والرماني والخطابي والباقلاني. 

 كما لا ننسى أبو حيان التوحيدي وغيرهم من الأسماء.
يةةز بةةاطلاع شةةامل قةةل أن نجةةد أبةةي العةةلاء المعةةري الةةذي يتم كمةةا ضةةم القةةرن الخةةامس الهجةةري 

نظيةةةره مةةةن ذوع وقةةةدرة علةةةى المقارنةةةة والحكةةةم، وذاكةةةرة عجيبةةةة تسةةةتوعب ذلةةةك الشةةةمول بدقائقةةةه 
وتفصيلاته، ومعرفة بالتراث النقدي منذ الجاهلية حتى عصره، فكل دقةةائق اللغةةة والنحةةو بحةةورا 

 .2وزحافات حاضرة في ذاكرته
تضةةةةى صةةةةاحب "طيةةةةف الخيةةةةال" والعميةةةةدي والثعةةةةالبي صةةةةاحب "يتيمةةةةة الةةةةدهر" والشةةةةريف المر 

صةةةاحب الإيانةةةة عةةةن سةةةرقات المتنبةةةي، وابةةةن سةةةنان الخفةةةاجي صةةةاحب "سةةةر الفصةةةاحة"، وابةةةن 
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رشةةةةيق صةةةةاحب"العمدة"، والمرزوقةةةةي فةةةةي بيةةةةان عمةةةةود الشةةةةعر ومثلةةةةه عبةةةةد القةةةةاهر الجرجةةةةاني 
حب صاحب "دلائل الإعجاز" و "أسرار البلاغة"، كما نذكر أيضا في هةةذا القةةرن " القةةالي صةةا

 " "الأمالي" و "التوابع و الزوابع" لابن الشهيد الأندلسي.
أمةةا القةةرن السةةادس فةةنلاح  قلةةة فةةي الأسةةماء باعتبةةار أن جملةةة مةةن المةةؤرخين والنقةةاد معظةةةم 
كتباتهم قد دمجوا بين القرن السادس والسابع أمثال إحسان عباس والةةدكتور سةةامي يوسةةف أبةةو 

ه الخاصةةةة و الشةةةتركوبي السرقسةةةطي فةةةي مقاماتةةةه زيةةةد، ويضةةةم: ابةةةن خفاجةةةة فةةةي مقدمةةةة ديوانةةة 
اللوزومية وابن بسام الشنتريني صاحب الذخيرة، و أبةةا القاسةةم محمةةد بةةن عبةةد الغفةةور الكلاعةةي 

خيةةرة المةةواعيني وأسةةامة بةةن المنقضةةى صةةاحب  أحكةةام صةةنعة الكةةلام" و إبةةراهيم بةةنصةةاحب "
 البديع في نقد الشعر.

رن السةةابع كةةان أكثةةر زخمةةا وأهميةةة وضةةم نصةةا نقةةديا سةةيلح  المتطلةةع علةةى هةةذا الجةةزء أن القةة 
كبيرا لأهمية وجليل الشأن، وهو " مناهج البلغاء وسراج الأدبةةاء" لحةةازم القرطةةاجني، وقةةد تميةةز 
منهجةةه النقةةدي بأنةةه انتقةةائي يقةةوم علةةى التنسةةيق و القيةةاس، فكةةان حديثةةه عةةن القةةوى الحافظةةة 

وخاصةةة "ابةةن سةةينا" عةةن قةةوى الةةنفس ممةةا يةةدل والمائزة والصانعة قياسةةا علةةى حةةديث الفلاسةةفة،  
 .1على ثقافته الفلسفية. فقد أعانته هذه الثقافة على التأهيل النظري لمفهوم الشعر

كمةةةةا شةةةةهد كةةةةذلك: ابةةةةن دحيةةةةة الكلبةةةةي صةةةةاحب "المطةةةةرب" وابةةةةن السةةةةعيد صةةةةاحب "المرقمةةةةات 
بةةدائع البدائةةة والمطربةةات"، وأبةةا البقةةاء الرنةةدي، وابةةن جبةةارة، وعلةةي بةةن ظةةافر الأسةةدي صةةاحب 

 وابن الزملكاني.
للهجري ففيه شهاب الدين محمةةد الحلبةةي صةةاحب "حسةةن التوسةةل فةةي   السابع والثامن  أما القرن 

صةةةناعة الترسةةةل" وجةةةلال الةةةدين القزوينةةةي "تلخةةةيص المفتةةةاو و ايضةةةاو" وبهةةةاء الةةةدين السةةةبكي 
 صاحب  

 "عروس الأفراو في شرو تلخيص المفتاو".
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أبا العباس أحمد القلقشندى "صاحب صبح الأعشى" وشمس الةةدين وتميز القرن التاسع بوجود  
ي، وجةةلال الةةدين السةةيوطي صةةاحب الإتقةةان فةةي علةةوم القةةرآن، وهةةو يقودنةةا إلةةى مطلةةع ج النةةوا

القرن العاشر وكل ما ذكر سابقا لا يعد إحصاء مجملا لنوابغي النقد القديم وتراثه لأنه بعضةةه 
 حبيس المكتبات وبعضهم الآخر مفقود.

ا القةةةرون الهجريةةةة مةةةن الحةةةادي عشةةةر إلةةةى اليةةةوم فةةةي القةةةرن الخةةةامس عشةةةر، فهةةةي تخةةةتص أمةةة 
ر الحةةةديث خاصةةةة الحةةةادي عشةةةر و الثةةةاني عشةةةر و الثالةةةث عشةةةر والتةةةي صةةة بالبحةةةث عةةةن الع

 ستجعلنا نشهد صلة بين القديم والحديث وإنشاء تاريا واحد.
 استعارة الموت أو الشيخوخة:   -02
شةةةيخوخة فةةةي الفصةةةل الأول، والةةةذي جعةةةل مةةةن التةةةاريا هرمةةةا إلةةةى موضةةةوع ال عرضةةةنالقةةةد ت     

زمنيا مقترنا بالأحداث أوله يمثل السفح أو القاعدة، أما ثانية فهو ارتقاء إلةةى القمةةة، أمةةا البنةةاء 
الثالةةث فهةةو مهةةبط يعيةةد إلةةى السةةفح فةةإذا أردنةةا الإشةةارة إلةةى أول مرحلةةة ألا وهةةي السةةفح فةةنحن 

ة: فتةةةرتين قبةةةل البعثةةةة المحمديةةةة والتةةةي أطلةةةق عليهةةةا اسةةةم ر إلةةةى القةةةرون الأربعةةة نشةةةي بالضةةةرورة 
الجاهلية، وقرنين بعدهما يسميان صدر الإسلام والدولة الأمويةةة، وكةةذا بدايةةة العصةةر العباسةةي 
الأول، أما مرحلة الارتقاء والقمة فتشير إلى القةةرون الأربعةةة التاليةةة ) الثالةةث، الرابةةع، الخةةامس 

الأول والثةةةاني وعصةةةر الةةةدويلات والقةةةرون التاليةةةة تمثةةةل والسةةةادس( ويسةةةمى العصةةةر العباسةةةي 
ه إلا 923ه إلةةى 247المهةةبط إلةةى السةةفح مةةرة أخةةرى وهةةي العصةةر المملةةوكي الةةذي امتةةد مةةن 

أننا سنسلط الضوء علةةى القسةةم الثالةةث باعتبةةاره واسةةعا وممتةةدا، فةةالمتطلع علةةى التةةاريا سةةيلح  
 تجاهات الجديرة بالدراسة.أن القسم قد تميز بنصوص نقدية متنوعة ومتخالفة الا

وهذا المسار التاريخي أخذ صفة و صورة الإنسان أي أنه جعل من تةةاريا النقةةد محاكةةاة لعمةةر 
الإنسان: ميلاد الطفولة الذي يمثل الصبا ثم البلةةوغ والنضةةج والكهولةةة تليهةةا الشةةيخوخة ضةةعف 

ضةةةي يةةةد وعصةةةر ومةةوت، وهةةةذا الأخيةةةر تمثيةةةل وتسةةةليم لمصةةةير النقةةةد إلةةى المةةةوت، وهةةةو مةةةا يقت 
 حديث أي النهضة .  
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ولعةةل مةةن أبةةرز أعةةلام تةةاريا العصةةر الحةةديث قةةد صةةر و بفكةةرة المةةوت لةةيس بلفظهةةا الصةةحيح، 
لكن بمعناها وهو بالطبع "طه حسةةين" فةةي قولةةه"هولكن هةةذا الاسةةتقلال لةةم يةةتم لةةه إلا بعةةد مشةةقة 

لا نكةةاد نةةرى بعةةد  و مةةا كةةاد يظفةةر بةةه حتةةى جمةةد، وأخةةذ الفسةةاد مةةن جميةةع أطرافةةه...والواقع أن
وال جافةةةة  صةةة كتةةةابي عبةةةد القةةةاهر شةةةيء قيمةةةا فةةةي النقةةةد و البلاغةةةة، و إنمةةةا هةةةي كتةةةب فةةةاترة وأ

ومفةةاده أن النقةةد القةةديم قةةد جاهةةد طةةويلا ليسةةتقل بذاتةةه، ففكةةرة الاسةةتقلال مشةةدودة إلةةى اسةةتعارة 
لتمةةرد، ثةةم الإنسان وليست مدلولا سياسيا، فالنضةةج يولةةد الحاجةةة إلةةى الاسةةتقلال عةةن السةةلطة وا

  جافةةة، فالاسةةةتقلال لةةم ينفةةةع النقةةد بةةةل أماتةةةهيليةةه فسةةةاد الشةةيخوخة مثةةةل: الشةةجرة مثلةةةه بأصةةةول 
 وقضى عليه ، وهذه القراءة الطويلة من تاريا النقد القديم تعني قراءة الموت.

أمةةا الطفولةةة فلةةم تحتةةاج إلةةى تأويةةل، وهةةو مةةا صةةر و بةةه "طةةه حسةةين" فةةي بحةةث بعنةةوان نظريةةة 
ر الجرجةةاني. حيةةث أشةةار إلةةى أن الةةذوع هةةو هلعةةرب مةةن الجةةاح  إلةةى عبةةد القةةاالبيةةان عنةةد ا

 .1الطفولة، ولم نجد في منتصف القرن الثالث غير بيان عربي واحد قائم على الذوع 
عربةةي خةةالص، وبيةةان يونةةاني، أي صةةراع  بطةةلاأمةةا النضةةج فكةةان بظهةةور نةةوعين مةةن البيةةان: 

ا. فالصةةراع كةةان وسةةيلة للنضةةج بوصةةفه تةةوازن ج ين متناقضين فأصبح النقد بذلك ناضبين طرف
للأضةةداد، وجةةدلا بوصةةفه انحطةةاط وهةةي مفارقةةة عجيبةةة أن عبةةد القةةاهر الجرجةةاني الةةذي اعتبةةره 
طةةه حسةةين مثةةالا للبيةةان كةةان أمةةره جةةدل لبيةةان، إعجةةاز القةةرآن الكةةريم و ردا علةةى عبةةد الجبةةار 

 المعتزلي.
 . من طه حسين إلى إحسان عباس:3
سةةةةيرة أو الكتابةةةةة التاريخيةةةةة  علةةةةى عقةةةةول و تفكيةةةةر و إنشةةةةغال الكثيةةةةر مةةةةن لقةةةةد اسةةةةتحوذت ال 

المفكرين والناقدين سواءا قديما أو حديثا واسةةم طةةه حسةةين مةةرتبط بهةةذا المجةةال فهةةو رائةةد جليةةل 
للكتابةةة التاريخيةةة المعاصةةرة فةةي الأدب والنقةةد ويليةةه أيضةةا اسةةم ارتةةبط اسةةم مؤلفةةه بهةةذا الميةةدان 
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إحسةةان عبةةاس الةةذي كةةان لةةه النصةةيب الأكبةةر علةةى الإطةةلاع علةةى   وأيضا من حيث المعاصرة
 النصوص التي نشرت في حين لم يطلع عليها نظيره طه حسين .

ه اسةةتجاب للتطةةور المعرفةةي  فإحسةةان عبةةاس قةةد انتفةةع بمكاسةةب علميةةة مهمةةة ومتنوعةةة كمةةا أنةة 
لاسةةفة  لكةةن والتوسةةيع المعرفةةي و الأبحةةاث علةةى مؤلفةةات فةةي الإعجةةاز مؤلفةةات البةةالغين و الف

أي جمةةع المةةادة  المتداولةةةظةةل خطابةةه التةةاريخي يةةدور فةةي المةةدار نفسةةه ،ونقصةةد بةةذلك القصةةة 
 التاريخية .

فالمتطلع على كتابه تاريا النقد الأدبي عند العرب سيجد أنه مادة معرفيةةة سةةخية جةةدا و غنيةةة 
ه ألقةةى نظةةرة عامةةة فةةي قواعةةد النقةةد فةةي شةة  قةةراءة النقةةد العصةةور.لأن   يت و سةةيلاح  أيضةةا أنةة 

 القديم أصبحت مشروطة بقراءة الثقافة العربية إجمالا.
قةةائلا: " قضةةى النقةةد العربةةي مةةدة طويلةةة مةةن الةةزمن وهةةو يةةدور فةةي  1كإشارته إلى القرن الثاني 

مجال الانطباعية الخالصة. والأحكام الجزئيةةة التةةي تعتمةةد المفاضةةلة بةةين بيةةت وبيةةت أو تمييةةز 
عام فةةي التةةرجيح بةةين شةةاعر وشةةاعر. إلا أن أصةةبح درس الشةةعر  البيت المفرد أو إرسال حكم

في أواخر القرن الثاني للهجري جزءا من جهد علماء اللغة والنحوةةةة فتبلورت لديهم قواعةةد أوليةةة 
فةةي النقةةد بعضةةها ضةةمني وبعضةةها صةةريح". وإنمةةا هةةي الةةذوع واسةةماها بالانطباعيةةة الخالصةةة 

وع. والقوانين الأولية هةةي النقةةد الأولةةي وبداياتةةه. فهةةي التي سماها طه حسين بدوره بسلامة الذ
ملامةةح فكةةرة الطفولةةة التةةي فصةةلنا فيهةةا فةةي الفصةةل الأول فالنقةةد فةةي حقيقتةةه تعبيةةر عةةن موقةةف 
متكامةةةل فةةةي النظةةةرة إلةةةى الفةةةن عامةةةة أو إلةةةى الشةةةعر خاصةةةة يبةةةدأ بالتةةةذوع: أي القةةةدرة علةةةى 

 ثي.لكن قدمها بمصطلحات لها طابع قوي و حدا  2التمييز
ةةةة أما مرحلة النضج و قصته فقد بدأت مع القرن الثالث الهجري وكانت تهد  أو قصة بحةةث 
عن التوازن بةةين القةةدم والحداثةةة و هةةو مةةا نلاحظةةه أيضةةا فةةي القةةرن الرابةةع هجةةري و هنةةا نشةةير 
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د للقضايا النقدية كصراع نقدي حول أبي تمام. و النقد و علاقته بالثقافة اليونانيةةة ومعركةةة النقةة 
حول المتنبي. ومثلهما القرن الخامس ففيه النقد كةةان يعةةاني مةةن أزمةةة التحةةول. وهةةو شةةكل مةةن 

 أشكال النضج في إبطال الصراع بين الطرفين.  
ةةة لكن أهم ما سنلحظه فيما يلي أن المةةؤرخ قةةديما كةةان يفةةرد لكةةل قةةرن درسةةا مسةةتقلا سةةواءا مةةن 

دبية. في حين أن إحسان عباس قد جمع بةةين حيث التاريا والأحداث وكذا الأعمال النقدية الأ
. في قوله: )وقد نسةةمي هةةذين العصةةرين فةةي التةةاريا الأدب المشةةرقي 1قرنين السادس و السابع

 والمغربي فترة الخو  من الضياع(.
ةةةةةةة و بهةةةذا تبقةةةى قصةةةة النقةةةد وشةةةيخوخته والخةةةو  مةةةن فنةةةاءه ليسةةةت دليةةةل علةةةى موتةةةه وهةةةو مةةةا 

 فصل فيه لاحقا.ن س
 ي:. النواج4

لقد سبق وورد فةةي فصةةول هةةذا الكتةةاب الةةتكلم عةةن الخمةةود والكسةةاد والضةةعف الةةذي تعةةرا لةةه 
هةةذه الظةةاهرة النقد عبر العصور والذي شةةهده المؤلفةةون ومؤلفةةاتهم ولعةةل أفضةةل مناسةةب لقةةراءة 

( لشمس الدين محمد بن حسن النةةواجي واسةةتدل مجةةدي توفيةةق بمطلةةع هو كتاب )حلبة الكميت
:"الحمةةد لله الةةذي أدار كةةؤوس الأدب علةةى أهةةل الةةذوع فمةةالوا طربةةا بقهةةوة خطبةةة كتابةةه مفادها

الانشا. و أطلع نجوم حبابها فةةي سةةماء البلاغةةة. فاسةةتغنوا بأنوارهةةا الزاهةةرة عةةن صةةبح الأعشةةا. 
أحمده حمد من مزج صافى فكرة برائق المعاني.....وبياا طروسةةها فةةي اغتبةةاع واصةةطباو". 

ضةةع نصةةه وسةةط صةةحبة مةةن النصةةوص. ي مةةن المةةؤلفين و  فهةةو فةةي خطبتةةه مةةتكلم باسةةم جملةةة
فقهوة الانشا كتاب لابن حجه الحموي وهو خمةةس مجلةةدات وصةةبح الأعشةةا. فهةةو كتةةاب شةةهير 

 للقلقشندي، عروس الأفراو كتاب بهاء الدين السبكي.
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وحلبة الكميت نص ينسق مع نصوص أخرى وهي عنةةاوين خاصةةة بالنشةةوة وهةةي تةةذكر الخمةةر 
والكميةةت وكلتاهمةةا مةةن أسةةماء الخمةةر. ثةةم تتجاوزهةةا إلةةى فصةةول ليسةةت مةةن   في كلمتةةين: القهةةوة

 الخمريات ولكنها من النشوة.
 الباب السابع عشر في الزهريات والرياحين والفواكه.-
 الباب الثامن عشر في الكمام على فصل الربيع.-
 الباب التاسع عشر في الجداول والدواليب والنواعير والبرك والغوارات.-
ب العشرون في )مفترجات( نيةةل مصةةر ومفترجاتهةةا نظمةةا ونثةةرا، وغيرهةةا مةةن أسةةماء وهةةذه البا-

الأبواب كلها تخرج من حديث الخمر والبحث عن أسباب النشوة فهي قد تكون متصلة بالبةةديع 
 والترشيح وحتى من شعر الخمريات: كخمريات أبي نواس.

يةةة مهمةةة تصةةور لنةةا طريقةةة فةةي فالنواجي قد جمع نصوص الكميةةت وهةةي مجةةاميع لهةةا قيمةةة نقد
فهةةم الأدب. والحلبةةة تقةةوم علةةى المةةزج بةةين صةةورة الأدب أو الوصةةف وصةةورة الخمةةر. فةةالأدب 
كؤوس والأدباء والقراء أهل الذوع. أما البديع وحشده فتخدم الأسلوب أو البحث الأسلوبي عةةن 

 نشوة خيالية.
لعليم، فملت مع الةةنفس واقتبسةةت مةةن وجعل في ختام كتابه إستغفارا قائلا:" ذلك تقدير العزيز ا

 مشكاة الأدباء و بدائع الخمريات مايسمى العقول" واحتج بأن " حاكي الكفر ليس بكافر".
إذن حركةةة التخييةةل وانتشةةاء وتحويةةل اللغةةة إلةةى الأدب هةةي جنةةة مسةةتقلة مةةن العةةالم الخةةارجي ) 

 .1موازية له (  
 الأثير.ابن   -ابن خلدون   -. نماذج أخرى: حازم القرطاجني5

سنرصةةةد فةةةي هةةةذا الجةةةزء علامةةةات الشةةةيخوخة والمةةةوت مةةةن خةةةلال جملةةةة مةةةن المؤلفةةةات البةةةارزة 
مةةن والحافلةةة بالإنتةةاج النقةةدي علةةى رأسةةها كتةةاب "منةةاهج البلغةةاء" لحةةازم القرطةةاجني. باعتبةةاره 

 -المعنةةى -أوائل من استعمل أفكار فلسفية لتجسيد نظرية للأدب العربي في مسةةتوياتها )اللفةة 
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م والطريقة الشعرية( التي تستند إلى فكرة التخييل التي استقاها من المفهوم الفلسفي والتةةي النظ
اسةةتحوذت مكانةةا هامةةا فةةي تعريفةةه للشةةعر:" هةةو كةةلام مةةوزون مقفةةى مةةن شةةأنه أن يحبةةب إلةةى 
الةةنفس مةةا قصةةد تحبيبةةه إليهةةا، ويكةةره إليهةةا مةةا قصةةد تكريهةةه.....بما يتضةةمن مةةن حسةةن تخييةةل 

 .1تقلة بنفسها أو مقصورة بحسن هيئة..."له، ومحاكاة مس
كمةةا قسةةم التخييةةل إلةةى صةةادقة وكاذبةةة مثةةل قسةةمة ابةةن سةةينا إلةةى : محاكةةاة تحسةةين، ومحاكةةاة 
تقبةةيح ، ومحاكةةاة مطابقةةة، وهةةي قسةةمة مسةةتمدة مةةن قةةول أرسةةطو إلةةى الرسةةام أو الشةةاعر، قةةد 

 .2ينتقل الشيء كماهو أو أدنى مما أو كما يجب أن يكون 
لى ابن خلةةدون " الةةذي يعةةد مةةؤرخ وفيلسةةو  وعةةالم اجتمةةاع وكةةذلك عةةالم موسةةوعي، بالإضافة إ

ولا نجد وسط هذه الاحتمالات أنةةه فاقةةد ولكةةن مةةن خةةلال مقدمتةةه الشةةهيرة، نجةةده أنةةه قةةد تحةةدث 
عةةةن الشةةةعر والأدب والبلاغةةةة والنقةةةد، وبالتةةةالي تكةةةون هةةةذه الأعمةةةال فةةةي بلةةةورت وتجسةةةيد فكةةةرة 

صةةةوره للشةةةعر مةةةن خةةةلال قولةةةه:" هةةةو الكةةةلام البليةةةل المبنةةةي علةةةى النقةةةد، ونجةةةد ابةةةن خلةةةدون، وت 
الاستعارة والأوصا  المفصل بأجزاء متفقة في الوزن والروي" فمن خلال قولةةه نجةةده قةةد أشةةار 

 إلى حد من حدود الشعر والمتمثل في البلاغة قاصدا بذلك تقديما لها 
 .3معبرا بذلك عن النظرية المشهورة في ذلك العصر

ابن خلةةدون أعظةةم ناقةةد فةةي هةةذ العصةةر رغةةم أنةةه لةةم يةةزاول النقةةد الأدبةةي، ولةةم يمنحةةه   وربما كان
من جهده الشيء الكثيةةر، وقةةد تةةأثر ابةةن خلةةدون فةةي تصةةوره وأحكامةةه فةةي هةةذا الميةةدان بشةةيوخه 

 .4وبثقافته الشخصية وبتجربته الذاتية في الشعر والنثر
 هميته في مجال النظم والنثر، ويقسم كما تطرع ابن الأثير إلى معالجة علم البيان وإبراز أ 
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 . 1كتابه على مقدمتين ومقالتين  
زيةةد" وما يزيد ذلك وضوحا وتوسعا لنطاع الفكرة هو ما تطرع إليه الدكتور "سامي يوسف أبةةو 

في كتابه مبينةةا أن ابةةن الأثيةةر قسةةم كتابةةه "المثةةل السةةائر" إلةةى مقدمةةة فةةي البيةةان وأدواتةةه بصةةفة 
فيةةةه إلةةةى مقةةةالين أو لهمةةةا فةةةي الصةةةنعة اللفظيةةةة، والثةةةاني فةةةي الصةةةنعة  عامةةةة، ثةةةم قسةةةم الكةةةلام

 .2المعنوية
 . تراتيب الفنون:6

نظريةةة الأدب وفنونةةه. نلخةةص الإنجةةاز  مسةةتوى تكمن فحوا التحول في المنجةةزين نظةةريين علةةى 
الأول في جملةةة مةةن النقةةاط أولهةةا: انقةةلاب سةةلم التراتةةب للفنةةون الأدبيةةة. والتفصةةيل هنةةا سةةيكون 

لفظة التراتيب وذلةةك مةةن خةةلال تفضةةيل النثةةر علةةى الةةنظم أي الانتقةةال مةةن الشةةكل الشةةعري   في
 التقليدي )قصيدة( إلى فنون الكتابة النثرية.

مجةةدي توفيةةق هةةذا فةةالنثر هنةةا أصةةبح البةةديل تةةدريجيا، ومةةن خةةلال هةةذا الفصةةل فصةةل الةةدكتور 
تاريخيا بدايته مع ابن سةةلام لجملة من الأحداث أو نستطيع القول موجزا   هالانتقال عبر عرض

الجمحي من خلال قوله: وكان الشعر في الجاهلية عند العرب ديوان علمهم ومنتهى حكمهةةم. 
وإنما يدل هةةذا القةةول علةةى أن الشةةعر كةةان المنبةةع والأصةةل عنةةد  .3به يأخذون و إليه يصيرون"

يةةدهم الأسةةمى فةةي العرب. كما أنه كان يوصف بديوان العرب فهو ديوان دولتهم وناطقهم و تقل
 شتى المجالات.

ومثله ابن طباطبة  فقد فصل الشعر على النثر في قول له مفاده. "إن وجد له معنةةى اللطيةةف 
فةةةي المنثةةةور مةةةن الكةةةلام وفةةةي الخطةةةب والرسةةةائل والأمثةةةال، فتناولةةةه وجعلةةةه شةةةعرا كةةةان أخفةةةى 
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النثةةر و إجةةلالا وأحسن. وهذا ليس تأكيدا صريحا بالمعنى لكنه يحمل فةةي طياتةةه انصةةرافا عةةن 
 للشعر.

ةةةةةة أمةةةا   الأمةةدي فتفضةةةيله لةةيس قةةةولا بةةل هةةةو وارد مةةن مؤلفةةةه الموازنةةة بةةةين الطةةائفتين وتحليلةةةه 
للشعر. وموازنتةةه بةةين أبةةي تمةةام والبحتةةري وهمةةا عميةةدان فةةي الشةةعر العربةةي بةةلا جةةدارة فالشةةعر 

أيضةةا اسةةحاع بةةن  عنده غايةةة النظةةر. وأجةةدر شةةيء بعنياتةةه فةةي فنةةون الأدب. و واقفةةه فةةي رأيةةه
وهب مع أنه عايو القرن الرابع واحتر  الكتابة الديوانية إلا أنه فصل الشةةعر علةةى النثةةر مةةن 
خةةلال قولةةه:" فةةي الشةةعر والنثةةر جميعةةا تقةةع البلاغةةة أو العةةى و الإيجةةاز أو الإسةةهاب. إلا أن 

إذا وقعةةا فةةي البلاغة إيجاز إذا وقعا في الشعر والقول قضى للشاعر بالفلج، والعى والإسهاب 
الشعر والقول كان الشاعر اعةةذر وكةةان العةةذر عةةن المةةتكلم أضةةيق وذلةةك لأن الشةةعر محصةةور 
بالوزن، محصور بالقافية فالكلام يضيق على صاحبه، والنثر مطلق غير محصور فهو يتسةةع 

 . كما احتج أيضا بقول لرسول الله صلى الله عليه وسلم:"إن لمن الشعر لحكما". 1لقائله"
نجةةد أن جملةةة مةةن المةةؤلفين جعلةةوا مةةن مؤلفةةاتهم إجةةلالا للشةةعر وموضةةوعا لهةةم أمثةةال في حين  

ابةةن قتيبةةة فةةي كتابةةه "الشةةعر والشةةعراء". ومثلةةه عبةةد القةةاهر الجرجةةاني فقةةد عةةاب علةةى النةةاس 
ذمهم للشعر والنحو وكذا جهلهةةم بالبيةةان. ودافةةع عةةن الشةةعر مقارنةةا إيةةاه بةةالنثر وكةةذا أن معرفةةة 

معرفة نقدية تميز مستويات الإجةةادة فيةةه شةةرط معرفةةة القةةرآن الكةةريم الةةذي هةةو البلاغة الشعرية  
حجة الله تعالى ببلاغته وفصاحته. وإنه ديوان العرب فهو نابع من حجة تاريخية سةةنجدها فةةي 

 معظم كتب التاريا النقدية وهو ما طرحه وأشار إليه في الفصل الأول من الكتاب.
ن رشيق القيرواني )العمدة( فإتجه للشعر وجعل له بابةةا فةةي وهذا التفضيل أيضا موجود لدى اب 

مؤلفةةه سةةماه )فةةي فضةةل الشةةعر( هةةذا مةةن جهةةة، ومةةن جهةةة ثانيةةة سةةنجد النقةةيم. فلكةةل شةةيء 
نقةةيم ولكةةل رأي رأي مخةةالف واخةةتلا  العصةةر أدى إلةةى انقةةلاب هةةذا التراتةةب فبعةةد احةةتلال 

ورد عند عماد الدين إسةةماعيل بةةن  الشعر للصدارة سنجد أن النثر قد علا على الشعر وهو ما
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الأثير العلي في كتابه "كنز البراعة في أدوات ذوي البراعة" حيةةث فضةةل النثةةر علةةى الةةنظم فةةي 
 أربع أوجه:

 إن القرآن ورد نثر وهو دليل على علو النثر ورفعته. .1

 النثر ينوب مناب النظم ولا يجوز قول العكس. .2

 م شتى. أما النظم فالعكس.النثر لا ينال إلا بعد تحصيل مواد من علو  .3

 صاحب النثر مرموع بعين إكرام لعلو منزلته عكس الناظم. .4

ومثلةةه ضةةياء الةةدين بةةن الأثيةةر وغيةةرهم كثيةةر مةةن الآراء التةةي تصةةف عنةةوان هةةذا الجةةزء تراتةةب 
 الفنون.

 . المثل الجمالي الأعلى:7
نةةي فةةالنثر متصةةل سةةينبع عنةةه تغييةةر فةةي المثةةل الجمةةالي الأعلةةى أي النثةةر الفوهةةذا الانقةةلاب 

المقامةةات"، فقةةد سةةار الكتةةاب فةةي إنشةةاء لغةةة خاصةةة  -التوقيعةةات -بالبلاغةةة "الرسةةائل الديوانيةةة
بهم وملائمة للسلطة وذات مستوى عالي من البلاغةةة وكةةان السةةبيل فةةي ذلةةك راجعةةا للبةةديع. إذ 

لنثةةر مةةن يعطى لها إيقاعا كإيقاع الشعر بغير وزن ويركبه من المجازات والمحسنات فيتحةةول ا
النثر العادي إلى لغةةة سةةحرية خالصةةة. وتتحةةول هةةذه البنيةةة لخطةةاب خةةاص تكةةون مثةةل جمةةالي 

 له جانبان متضادان:
 . سلاسة النثر وخفته.1
 . كثافة البديع وثقله.2

واستمر هذا المثال الجمالي واسةةتقر وألةةزم علةةى الشةةعر أن يتحةةول مثةةل قةةول البهةةاء زهيةةر قةةال: 
 لته    بلى وأبيكم ضاع فهو يضيع.و ما ضاع شعري فيكم حين ق

 أحب البديع الحسن معنى وصورة    وشعري في ذلك البديع بديع.      
 واضةةحا فةةي معةةاني الكلمةةات فضةةاع هنةةا بمعنةةى الفقةةد فةةي فةةالمتمعن فةةي القةةول سةةيجد اختلافةةا 

 ني فتعني فاو وأرسل عطره وأتى بمضارع يصوغ لينفي الأولىالسطر الأول لكن الثا
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 معنى المحبوب ةةة أما الثانية فصفة على الإبداع.وكذا البديع ب   ضاع يضيع.
فالتةةأليف فةةي البلاغةةة والعنايةةة  .و البةةديع ليسةةتجيبوا للعصةةر والتطةةورةةةةة فسةةعى أكثةةر الشةةعراء نحةة 

لعةةل مةةن أهةةم مةةن كتةةب ى التنظيةةر لظةةاهرة أدبيةةة متزايةةدة و بالشروو تعد استجابة نقدية تهةةد  إلةة 
 المعتز في كتابه البديع.  في هذا الباب وفصل فيه ابن

وإذا كةةان هنةةاك بلاغةةة  فالمفصل الةةذي انتقةةل بةةه الاهتمةةام بالبةةديع فةةي حقلةةه البلاغةةة الخالصةةة.
ن حشةةد معةةزل عةةن دوافةةع نقديةةة إلةةى حقةةل النقةةد. فهةةذا نشةةوء مقيةةاس نقةةدي يجعةةل مةة خالصةةة ب 

ا الموضةةوع )شةةعرا أو نثةةرا( مقياسةةا لتقةةدير الأدب وحقةةق فةةي هةةذ  البديع حشدا في الةةنص الأدبةةي
)كلمةةا علةةت فةةي البةةديع صةةناعته غلةةت  الصةةفدي فةةي قولةةه: و  ابن الزملكاني وابن أبةةي الأصةةبع

 .  1في البضائع فصاحته (
وهةةو ةةةةة اشةةتهر هةةذا المقيةةاس واسةةند حسةةب عبةةدة قلقيلةةة إلةةى نقةةاء الثةةورة علةةى الكثافةةة البديعيةةة 

)ابن أبةةي الاصةةبع ةةةةة  نهم:برهان صريح على سيادة مبدأ الكثافة وهم خمسة عشر ناقدا نذكر م
 -أبي الحديد ةةة أبو الثناء العلبي  ني ةة عبد الوهاب الخزرجي ةةة ابنحازم القرطج 

القزوينةةةي ةةةةة العلةةةوي ةةةةة السةةةبكي ةةةةة أبةةةو جعفةةةر الأندلسةةةي ةةةةة ابةةةن جةةةابر الأندلسةةةي ةةةةة ابةةةن خلةةةدون ةةةةة 
 القلقشندي ةة الاماميني ةة ابن حجة ةة النواجي (.

انوا بنةةا التسةةاؤل عةةن معنةةى البةةديع أولا: فالنقةةاد كةة  لام علةةى البةةديع لأحةةرى ع كةةل هةةذا الكةة ةةةةة ومةة 
قلقيلة أن ابن حجة الحموى لا يفةةرع   لكن لاح   لفنون البلاغة.  يتصورون البديع بوصفه إسما

 "أمةةةا فةةي "جةةةوهر الكنةةةز عنةةد التطبيةةةق بةةين مباحةةةث البةةديع ومباحةةةث البيةةان ومباحةةةث المعةةاني.
الأوصةةا  ةةةة النعةةوت ةةةة المطابقةةة ةةةة المقابلةةة ةةةة الاطنةةاب ةةةة ة ةةةة تشةةبيه )اسةةتعار  فكةةان البةةديع أقسةةام:

 . 2الإيجاز وعددها سبعون قسما
 فنون جديدة :  .8
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ثةةر وقةةد سةةبق أمةةا الن  ةةة بالإضافة إلى كل ما تطرقنةةا لةةه فقةةد ظهةةرت فنةةون جديةةدة كفنةةون الشةةعر.
مقامةةة كمقامةةة السةةيوطي وتميةةزت بالتقةةدير كتطةةور فةةن الرت وتطرقنةةا لفنةةون المعرفةةة فقةةد اسةةتم

فةةران ةةةة التوابةةع والزوابةةع لابةةن الشةةهيد وحةةي كرسالة الغ  :والرسائل  ،منامات الوهراني  و الوعظية.  
 بن يقظان وغيرها الكثير.

إلا أن فنون الشعر قد تقررت بشةةكل لافةةت وملحةةو  وقةةد تحةةدث عنهةةا صةةفى الةةدين الحلةةي فةةي 
لموشةةح ةةةة م ةةةة االشعرية الجديدة )الشعر القري نون وهي جملة دائرة الف  مؤلفه )العاطل الحالي (
 واليا ةة الكان وكان ةة الحماع (.  الدوبيت ةة الزجل ةة الم

ةةةةة فةةالقريم هةةي كلمةةة لنةةوع واحةةد مةةن الشةةعر وهةةذا النةةوع الطةةافي علةةى التةةراث السةةابق لتةةأتي 
هةةذا العصةةر.  إلا أنه لم يعد يحتل الصدارة لأن فنونا غيره استولت علةةى  الأسماء الباقية بعده.

كمةةا نجةةد أيضةةا أن كةةل مةةن الةةدوبيت و الموشةةحة احتلةةت مراتةةب لأنهةةا لا تقةةوم علةةى مةةا نسةةميه 
   بالعامية أما باقي الفنون الأخرى فإن العامية هي مادتها الأولى بجدارة.

الموشةةح والةةدوبيت لأنهمةةا  الفصحى على فني كما فصل صفى الدين الحلي سبب إقبال شعراء
فةةي  وتجنةةب الفنةةون الأخةةرى لعاميتهةةا. إن لةةم يكةةون مةةن شةةعر القةةريم.صةةيح و مةةن الشةةعر الف

نفةةةةس الوقةةةةت يشةةةةير إلةةةةى أن الفنةةةةون الأخةةةةرى علةةةةى أنهةةةةا نةةةةوع مةةةةن التجديةةةةد المفعةةةةم بالسةةةةهولة 
 فأصبح للعوام أدب يمثلهم.    وهي ما يصطلح عليها حاليا )الأدب الشعبي (. والسلاسة.

ية كالشةةهنامة ومةةا نفقةةده سيعوضةةه الأدب الشةةعبي كما أن اللغةةة العربيةةة تفتقةةد للمطةةولات الشةةعر ةة 
الظةةاهر بيبةةرس الأميةةرة ذات الهمةةة فةةي  ذي يزن، من سير شعبية كسيرة عنترة وسيرة سيف بن  

الفصةةحى بالعاميةةة والخيةةال بالحقيقيةةة وهةةو مةةا السةةرد النثةةري والسةةرد الشةةعري،  لغة تجمةةع مةةابين  
عاميةةة وزيةةادة أزمةةة الشةةعر الفصةةيح لاحظه إحسان عباس بانصرا  الجمةةاهير نحةةو الأشةةعار ال

 قبل ابن سيناء الملك )دار الطراز(.      من  مثل الاهتمام بالموشح
ةةةةةة هنةةةا لةةةن نقةةةول أن القةةةريم قةةةد فنةةةى بةةةل شةةةهد دخةةةول فةةةي المثةةةل الجمةةةالي الأعلةةةى فوجةةةد فةةةي 

 والطبيعيات مبالاة حسنة. و إقبال الشعراء على الألغاز والأحاجي.الخمريات والزهديات 
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هةةا الشةةاعر أن في  سةةموه )البةةديعيات( وهةةي قصةةائد مطولةةة يتحةةرى ألونةةا ا استحدث القريم كمااا  
تكةةةةون موسةةةةوقة بالبةةةةديع ومشةةةةحونة بالمحسةةةةنات كالمةةةةدائح النبويةةةةة مثةةةةل: الكافيةةةةة البديعيةةةةة فةةةةي 

 .1المدائح النبوية لصفى الدين الحلى
 . قصة النهاية:9

د تأخةةذ معنةةى البدايةةة والخلةةق الجديةةد لا نسةةتطيع الجةةزم بالنهايةةات فهةةي شةةيء نسةةبي فالنهايةةة قةة 
أحيانةةا إذا قةةد تكةةون النهايةةة ذات مفهةةومين مفتةةوو أو مغلةةق، فةةإذا جعلنةةا النقةةد نهايةةة فلابةةد مةةن 

 جعل هذه الأخيرة مرتبطة بفرضيات لنصل لنتيجة.
فإذا فوضنا أن النقد في عصةةره الأخيةةر )الشةةيخوخة( قةةد شةةهد تراجعةةا وضةةعفا وقةةد خمةةد صةةوته 

مرحلةةة سةةكون وبمةةا أنةةه مةةن مقومةةات الأدب فةةلا يمكةةن  فةةي  بقيةةت مفتوحةةة فهةةو  إلا أن نهايتةةه
التةةةرجيح بخمةةةوده. لأنةةةه سةةةيقوم مةةةرة ثانيةةةة فةةةي حلةةةة جديةةةدة وحديثةةةة كالنهضةةةة أو نقةةةول عصةةةر 
النهضةةةة. مثةةةل قيةةةام الإنسةةةان مةةةن مرحلةةةة كةةةان فاقةةةدا للأمةةةل لتتبةةةين أمامةةةه بصةةةيص نةةةور وأمةةةل 

 بحلة جديدة يقابله نقد في قصة جديدة. زاهيا  بلايوقظه ثانية ليجد أمامه مستق
أمةةةا إذا قلنةةةا أن ظةةةاهرة الاسةةةتقلال الةةةذي سةةةبق لنةةةا وفصةةةلنا فةةةي أجةةةزاء البحةةةث قةةةد أماتةةةت النقةةةد 
فالنهايةةةة هنةةةا سةةةتكون بالضةةةروة مغلةةةق ولا مفةةةر مةةةن البعةةةث والإحيةةةاء ليكةةةون العصةةةر الحةةةديث 

 ولتكون بداية جديدة لقصة جديدة.
قط ولم يمت، بل تحةةول إلةةى نظريةةة الفنةةون الجديةةدة، فإننةةا هنةةا لا وكذلك إذا قلنا أن النقد لم يس

بةةالولادة الجديةةدة.  اية أحداث مسةةتمرة باسةةتمرار مايسةةمىنستطيع أن نضع نهاية لأنها تمهيد لبد
 ونرى في العصر الحديث بداية لقصة مستمرة.

هةةةذا فتراضةةةات سنصةةةل إلةةةى أن التةةةاريا وحةةةده كفيةةةل برسةةةم مسةةةار للنقةةةد و جملةةةة هةةةذه الاومةةةن 
. ومنبةةع ومصةةدر جديةةد فةةي جميةةع العصةةور والأزمنةةة. تمرار سيجعل من النقةةد بطةةلا فةةاعلاسالا

فتكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةون النهايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة أو بعبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةارة أدع قصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة مفتوحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة إلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةى مةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا لا نهايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة.

 
  ينظر. مجدي توفيق. المعرفة التاريخية للنقد العربي القديم. ص 198-193. 1 
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اللغويااة ( التااي تضاامنها كتاااب " المعرفااة   –النقديااة    –شرح المصااطلحات العلميااة ا الأدبيااة  
 مجدي توفيق:  تور:للدكالتاريخية للنقد العربي القديم " 

و لالتقةةاط الطةةائر الحةةب،  للنفةةرالأصةةل فةةي كلمةةة النقةةد هةةو الضةةرب، ثةةم اسةةتعملت النقد:    -1
والاسةةتخدام الثالةةث، وهةةو متةةأخر، بمعنةةى تمييةةز الةةدراهم لمعرفةةة جيةةدها مةةن رديئهةةا، واسةةتعملت 
ر الكلمة بعد ذلك بمعنى اختلاس النظةةر إلةةى شةةخص مةةا، تقةةول نقةةدت إليةةه، أي اختلسةةت النظةة 

إليه بحيث لا يراني لأتعر  على أحواله، والمعنيان الأخيةةران لا يقعةةان بعيةةدا عةةن مةةدلول النقةةد 
 .1الفني

تقويم النصةةوص التةةي تةةدرج تحةةت الأنةةواع الأدبيةةة تقويمةةا يتبةةع تفسةةيره أو تحليلةةه فةةي أو هو :  -
 .2ضوء التجربة الفنية

 . 3ت دراستهمصطلح يستعمل لوصف الأدب ومختلف إجراءاالنقد الأدبي:  -2
وهو ما يقصد به إعجاز القرآن الكةةريم الةةذي أعجةةز العةةرب وبلغةةائهم وفصةةحائهم الإعجاز:    -3

 .4أن يأتوا بمثله أو بسورة مثل سورة
 ،  بلتطلق على الفن المبتكر النابع من الذات، والذي لم يؤت بمثله من قالحداثة:   -4

 .5لشكل أو المضمون أو فيهما معامتحررا من التقليد والمحاكاة والاقتباس، وتكون في ا
 الفن اللغوي الجميل الذي يعبر شعرا أو نثرا عن تجربة تتخذ شكلا من  الأدب:   -5
 

 .6الأشكال الأدبية المتعار  عليها كالشعر والقصيدة والرواية والمسرحية

 
  1. 23.ص 2009لنهضة العربية،أحمد كمال زكي. النقد الأدبي الحديث أصوله واتجاهاته. بيروت: دار ا  

  المرجع نفسه.ص31. 2
  الدكتور عبد النبي امطيف. المصطلح الأدبي في الثقافة العربية الحديثة .ص 115. 3 

  هاشم ياغي. مناهج النقد الأدبي عند العرب.القاهرة: الشركة العربية،2008.ص 133. 4 
  الدكتور محمود علي مكي.معجم المصطلحات،ج1.القاهرة: مجمع اللغة العربية،2007.ص 59. 5 

  المرجع نفسه.ص6. 6 
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مصةةطلح يطلةةق عنةةد ابةةن المعتةةز علةةى محمةةل المحاسةةن فةةي صةةور التعبيةةر التةةي  البااديع: -6
د طائفة من الشعراء في العصر العباسي سموا بالشعراء المحةةدثين أو شةةعراء البةةديع شاعت عن 

 .1وعلى رأسهم أبو تمام
وضةةعت هةةذه اللفظةةة لتةةدل علةةى الوصةةول إلةةى المكةةان والنهايةةة إلةةى الغايةةة التةةي البلاغااة:  -7

يقصد بها العةةرب فةةي بةةداوتهم ورحةةيلهم مةةن مكةةان إلةةى مكةةان آخةةر ثةةم تطةةور هةةذا اللفةة  ليشةةمل 
المةةةدلول الحسةةةي أمةةةورا معنويةةةة ينتهةةةي بهةةةا صةةةاحبها إلةةةى مةةةا يريةةةد أن يصةةةل إليةةةه مةةةن غايةةةات 

 .2متعددة
هةةةةو تصةةةةوير الطبيعةةةةة والسةةةةمو إلةةةةى مةةةةا فةةةةوع الطبيعةةةةة، أو هةةةةو مجموعةةةةة الوسةةةةائل الفااان: -8

 .3المختلفة التي بها يثير الفنان فينا الشعور بالجمال
خيلةةة البديعيةةة والصةةور المةةؤثرة البليغةةة، المعبةةر عةةن الأهةةو الكةةلام المةةوزون المقفةةى الشااعر:-9

وقةةد يكةةون نثةةرا كمةةا يكةةون نظمةةا، والشةةعر أقةةدم الآثةةار الأدبيةةة عهةةدا لعلاقتةةه بالشةةعور وصةةلته 
 4بالطبع، وعد احتياجه إلى رقي في العقل أو تعمق في العلم أو تقدم في المدنية.

د ورد في تاج العةةروس أن مشتقة من مادة "ع، ر،  " ومثلها كلمة "العرفان" قالمعرفة:  -10
كلمة المعرفة تدل على إدراك الشةةيء بتفكةةره وتةةدبره لأثةةره، والمقصةةود بةةالادراك هنةةا أن يتوصةةل 
إنسةةةان علةةةى علةةةم مةةةن العلةةةوم أو حقيقةةةة مةةةن الحقةةةائق بالجزيئةةةات القابلةةةة إدراكهةةةا عةةةن طريةةةق 

 5الحواس.
بكلمةةة أخةةرى لتكةةون  هةةو مةةا وراء الكلمةةة مةةن عمليةةة عقليةةة، ثةةم ارتبةةاط الكلمةةةالمنطااق: -11

 قضية أو حكما، ثم الاستدلال على الأحكام والبرهنة عليها وارتباطها بعضها ببعم.

 
  المرجع السابق.ص29. 1 

 . 24-23.ص2011.عمان:دار البداية،1سحر سليمان عيسى.المدخل إلى علم الأسلوبية والبلاغة العربية،ط 2
  أحمد الفاصل.تاريا وعصور الأدب العربي)نصوص مختارة مع التحليل(.بيروت:دار الفكر اللبناني.ص3. 3 
  أحمد حسن زيات. تاريا الأدب العربي المدارس الثانوية والعليا. الطبعة14.لبنان:بيروت. 2011.  ص25. 4 

  محمد الباقر حاج يعقوب. التصور الإسلامي للعلم وأثره  في إدارة المعرفة.ص50. 5 
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التاريا والتأريا والتوريا يعني الإعلام بالوقت، ويدل تاريا الشةةيء علةةى غايتةةه التاريح:  -12
توقيةةت ووقتةةه الةةذي ينتهةةي إليةةه زمنةةه، وهةةو فةةن يبحةةث عةةن وقةةائع الزمةةان مةةن ناحيةةة التعيةةين وال

 1وموضوعه: الإنسان والزمان.
 ( وتعني محبة،  philoلفظين يونانيين هما فيلو)يعود إلى   : philosophieالفلسفة-13

.2( وتعنةةةةةةي الحكمةةةةةةة ، فيكةةةةةةون المعنةةةةةةى أن الفلسةةةةةةفة هةةةةةةي محبةةةةةةة الحكمةةةةةةةsophiaوصةةةةةةوفيا)

 
  .1قسم التاريا.المرحلة عامر عجاج حميد البو جاسم. تعريف التاريا وأهميته وصفات المؤرخ. كلية التربية الأساسية.  1

04/04/2011 .2:37:59.  
السنة   .اهيميالإبر محاضرات السنة الأولى علوم اجتماعية. مدخل إلى الفلسفة العامة .جامعة محمد البشير   2

  .2017- 2016الجامعية



 النقد والتقويم  

 

91 

 

 مدى تطابق العنوان مع المتن:

للعمةةل عكةةس مةةا إعتمةةدناه فةةي الجةةزء  في هذا الجزء من البحث أو الدراسة سةةننحو منحةةى آخةةر
الذي سبق فلكل عمل آلياته ومتطلباته حيةةث قمنةةا بتلخةةيص محتةةوى الفصةةول وتةةدعيمها بجملةةة 
مةةةن المراجةةةع التةةةي تخةةةدم الموضةةةوع بصةةةورة عامةةةة. أمةةةا الآن و لإعتبةةةارات عةةةدة منهةةةا أننةةةا فةةةي 

فةةق مةةا إيطةةار عةةرا مةةذكرة ماسةةتر. سةةنقوم بعةةرا موضةةوع أو بصةةورة أدع قضةةية الكتةةاب و 
يقتضةةيه مةةن مةةؤهلات وكةةذا مكتسةةباتنا المعرفيةةة، وهنةةا لا نقةةول بالضةةرورة نقةةد المةةادة المعرفيةةة 

ء الله لمسةةةتوى التعلةةةيم العةةةالي. فةةةنحن لا زلنةةةا طلبةةةة نحةةةاول ونسةةةعى لإقامةةةة بحةةةث يرقةةةى إن شةةةا
ضةةةةافة إلةةةةى أننةةةةا نقةةةةوم بعةةةةرا مةةةةادة معرفيةةةةة ممنهجةةةةة وقيمةةةةة مةةةةرت علةةةةى هيئةةةةات علميةةةةة الإب 

المعرفةةةةة ‶صةةةةدى عةةةةالي لتصةةةةلنا فةةةةي الأخيةةةةر علةةةةى شةةةةكل كتةةةةاب بعنةةةةوان  متخصصةةةةة ونالةةةةت
 .″التاريخية للنقد العربي القديم

فبعد تطرقنا إلى محتوى فصول الكتاب وتحليلها وشرحها مستعينين على مراجع أخرى تناولةةت 
موضوع تاريا النقد العربي القديم. والةةذي أشةةار إليةةه الةةدكتور مجةةدي توفيةةق مةةن خةةلال فصةةول 

المصةةةدر  -اجتماعيةةةات النقةةةد: البطةةةل -مفهةةةوم البيئةةةة -المتمثلةةةة فةةةي : أصةةةول التةةةارياكتابةةةه 
 موت النقد: النهاية. -المصدر العربي: الذات -جماليات الفلسفة: الوسيط  -اليوناني:الآخر

وجعةةل النقةةد  تةةهلأحةةداث بدايةةة بأصةةول التةةاريا وبيئ فمن الملاح  أنه جعل للتاريا تسلسلا في ا
يمنته الثقافية والعربية وصولا إلى نهايتةةه علةةى شةةكل سةةردي مقتةةرن نوعةةا بطل يصارع لفرا ه

مةةا بعمةةر الإنسةةان ومراحةةل حياتةةه انطلاقةةا مةةن الطفولةةة إلةةى النضةةج ثةةم الشةةيخوخة وهةةذه الةةدائرة 
الزمنية لابد أن تنتهي بخاتمة قد تمثل نقطة موت أو نقطة انبعاث لتمهيةةد لعهةةد وعصةةر جديةةد 

 ″ه يصةةب فةةي إيطةةار نقةةدي روائةةي لكةةن بإضةةافة كلمةةة المعرفةةةوهةةذا فحةةوى الكتةةاب الةةذي جعلةة 
وكةةأن الكلمةةة تةةدل علةةى مةةدى إدراك القةةارئ أو المتلقةةي لتةةاريا النقةةد لةةيس كمةةادة جامةةدة وإنمةةا 

 كمادة حية قابلة للتجديد و السيرورة وليست منقطعة.
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قةةد  لعةةل المتطلةةع علةةى العنةةوان لا يصةةل مةةن أول وهلةةة إلةةى مضةةمونه فهةةو سةةيدرك أن الكاتةةب
سةةةامي يوسةةةف أبةةةو زيةةةد  -طةةةه حسةةةين -شةةةوقي ضةةةيف -نحةةةى منحةةةى سةةةابقيه كإحسةةةان عبةةةاس

وغيرهم كثيرا. إلا إذا كان ذا نظرة بعيةةدة فةةي فهةةم وقةةراءة المصةةطلحات سةةيدرك أن خلةةف كلمةةة 
المعرفةةةةة بعةةةةد آخةةةةر. فالمعرفةةةةة درايةةةةة وإطةةةةلاع وقةةةةدرة علةةةةى كسةةةةر حةةةةواجز الإبهةةةةام والغمةةةةوا. 

ا مةةةادة جافةةةة وخةةةام بمعنةةةى أنهةةةم طرحةةةوا التةةةاريا عبةةةر مراحلةةةه فالسةةةابقون قةةةد جعلةةةوا مةةةن التةةةاري 
كمةةاهي أي أنهةةم جسةةدوا أحداثةةه بصةةورة سةةاكنة جامةةةدة يتلقاهةةا القةةارئ علةةى أسةةاس أنهةةا مةةةادة 
علميةةةة قطعيةةةة خةةةام. وهةةةو مةةةا حاولنةةةا عرضةةةه مةةةن خةةةلال المراجةةةع التةةةي دعمنةةةا بهةةةا تلخةةةيص 

ريا النقةةد الأدبةةي عنةةد العةةرب مةةن الكتةةاب. ونأخةةذ كمثةةال: الةةدكتور إحسةةان عبةةاس فةةي مؤلفةةه تةةا
 .1القرن الثاني حتى القرن الثامن هجري 

ابتةةدأ بكلمةةة فقةةد جعةةل مةةن التةةاريا مةةادة سةةاكنة يعرضةةها وفةةق تراتبيةةة زمنيةةة معينةةة، وذليلةةة أنةةه 
إلةةى حيةةز زمنةةي معةةين القةةرن الثةةاني إلةةى غايةةة الثةةامن هجةةري والمتطلةةع   ع تاريا مباشرة ثم تطةةر 

كيةةد فةةي عةةرا تةةاريا النقةةد عبةةر العصةةور المةةذكورة سةةابقا ومراحلةةه علةةى هةةذا الكتةةاب سةةيجده أ
وكذا آراء نقاد و لغويين قدماء كل وفق زمنه ومثلةةه شةةوقي ضةةيف فةةي طرحةةه لتةةاريا العصةةور 

 وغيرهم كثير.
فةةالمعنى الحرفةةي للمعرفةةة التارخيةةة للنقةةد العربةةي القةةديم يةةراد بهةةا كيةةف نعةةر  نحةةن تةةاريا النقةةد 

مدى إدراكنا هذا الزمن وهةةذه المةةادة، وهةةل صةةحيح أننةةا نةةدرك مسةةار هةةذا العربي القديم. أي ما 
المةةةورود العربةةةي وتجلياتةةةه. ومةةةن هنةةةا سةةةندرك أن المعنةةةى القريةةةب للمةةةتن لكةةةن بشةةةرط أن يكةةةون 
القارئ مطلعا على ثنايا الكتاب ليدرك في الأخير أنه حقا عرا لنا تاريا النقد العربي القةةديم 

إلةةى حةةد بعيةةد خاصةةة أن لفظةةة المعرفةةة التاريخيةةة قةةد أضةةفت علةةى أي أن العنوان يوافق المةةتن  
فكيةةر تجعةةل مةةن المؤلةةف بعةةدا آخةةر وأمةةدا أبعةةد لفهةةم معنةةى الطةةرو و كةةذا لفةةتح أفةةق واسةةعة للت 

 وا في هذه الحرب الفكرية بين التوقعات و الإدراكات الغير محدودة.خ المتلقي يرغب في ال

 
  إحسان عباس. تاريا النقد الأدبي عند العرب . 1993. 1 
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ل معرفةةةي هةةةام كةةةان قةةةديما غةةةامم المعةةةالم . مةةةن المؤكةةةد أن الكتةةةاب يةةةدور فةةةي إيطةةةار حقةةة 2
باعتبار أنه كان خال مةةن المنهجيةةة أو بعبةةارة أخةةرى كةةان مةةادة غيةةر ممنهجةةة أو غيةةر مؤسسةةة 
بأطر وقواعد، لكن رغةةم كةةل هةةذه المعيقةةات إلا أنةةه تمكةةن مةةن فةةرا هيمنتةةه القطعيةةة علةةى مةةر 

امةةةةل الأساسةةةةي العصةةةور، كمةةةةا كةةةةان لةةةه وقةةةةع هةةةةام فةةةي تجلةةةةي معةةةةالم الآداب الأخةةةرى فهةةةةو الع
لتصةةفياتها مةةن الشةةوائب قبةةل وصةةولها للمتلقةةين، فةةنحن هنةةا بالضةةرورة نشةةير إلةةى النقةةد بصةةورة 
عامة وغلى النقد العربي القديم خاصة، لكن هناك تفصيل لابد من طرحه فةةنحن لا نشةةير إلةةى 
النقةةةد فقةةةط بةةةل إلةةةى تةةةاريا النقةةةد القةةةديم أي جملةةةة الأحةةةداث التةةةي سةةةاقت وتابعةةةت هةةةذا المكةةةون 

فكةةةري فةةةي مراحلةةةه. فالكتةةةاب فةةةي إيطةةةار النقةةةد وتاريخةةةه بصةةةورة مغةةةايرة لأنةةةه عةةةالج بالتفصةةةيل ال
 مراحل النقد وتطوره وتأثيره وتأثره. وذلك ماهو بارز من خلال استنطاع محتوى الكتاب.

فقةةد جعةةل البدايةةة مةةع التةةاريا بصةةورة عامةةة وكيفيةةة تطةةوره مةةن كتابةةة أدبيةةة لكتابةةة علميةةةة أي 
لتةةي مةةر بهةةا التةةاريا مةةن أحةةداث سةةاهمت فةةي تكةةوين بنيةةة النقةةد العربةةي القةةديم جملة التحةةولات ا

مةةةةن مرحلةةةةة السةةةةذاجة كبدايةةةةة فعليةةةةة لهةةةةا فعةةةةرا لهةةةةا بخبةةةةر النابغةةةةة وقبتةةةةه فةةةةي سةةةةوع عكةةةةا  
بصير، وهنةةا كةةان النقةةد يتميةةز اء وحسان بن ثابت والأعشى وأبو ومفاضلته بين كل من الخنس

علةةى الةةذوع وكةةذا خبةةر عمةةر وحكمةةه علةةى شةةعر كةةل مةةن   بما يسمى بالطفولةةة السةةاذجة المبنيةةة
النابغةةة و امةةرئ القةةيس فقةةد وصةةل النقةةد لمرحلةةة ثانيةةة، نسةةتطيع أن نقةةول بةةوادر النضةةج، لكةةن 
الفترة كانت لا تزل متةةأخرة فسنصةةفها بالانطباعيةةة الخالصةةة لتقةةدم العصةةر وكةةذا نضةةج التفكيةةر 

 وفق ما تقتضيه الظرو  المحيطة هذا من جهة.
نغفل النظةةر علةةى أهةةم سةةبب فةةي تطةةور البيئةةة النقديةةة وتكوينهةةا وهةةي المصةةدر الرئيسةةي لكن لا  

بعد الزمن، نقصد بها البيئة الصحراوية، فهي عامل في تكوين الحس الةةذوقي والنقةةدي وتطةةوره 
وفق متغيراتها و إزدهار هةةذا المكةةون التراثةةي وصةةولا لنضةةجه واحتكاكةةه بمصةةادر أجنبيةةة مثةةل: 

و كةةذا الفارسةةية، وهنةةا نلمةةس ظةةاهرة التةةأثير والتةةأثر أي عمليةةة التبةةادل الفكةةري  الثقافةةة اليونانيةةة
 الثقافي .
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فكةةةان النقةةةد يةةةتقمص دور البطةةةل الةةةذي فةةةرا هيمنتةةةه الثقافيةةةة وكةةةذا أصةةةالته العربيةةةة فةةةي وجةةةه 
الةةةدخيل الأجنبةةةةي، وهنةةةةا سةةةةنربط الأحةةةةداث بالفلسةةةفة اليونانيةةةةة أو العنصةةةةر اليونةةةةاني ومحاولتةةةةه 

دب العربةةي، كمؤلفةةات أرسةةطو بالدرجةةة الأولةةى كونةةه مصةةدر متةةرجم تةةأثر بةةه طمةةس معةةالم الأ
فة الإسةةلامية، العرب وساهم في بناء موروثهم وهو ما نفاه إبةةراهيم مةةذكور فةةي مؤلفةةه فةةي الفلسةة 

التةةي تحةةاول سةةلب الفلسةةفة الإسةةلامية أصةةالتها سةةواء مةةن المسةةلمين أو  ةورد علةةى هةةذه الةةدعو 
مية ذات شةةةأن فةةةي تةةةاريا الفكةةةر الإنسةةةاني منبتةةةا أنهةةةا حلقةةةة مةةةن الغةةةربيين. بإثبةةةات فلسةةةفة إسةةةلا

حلقات التطور الفكري والحضاري لرنسانية. بل يؤكد وجود فلسفة للمسلمين قةةائلا:" لةةيس ثمةةة 
شك في أن هناك فكةةرا فلسةةفيا نبةةت فةةي الإسةةلام. لةةه رجالةةه ومدارسةةه، لةةه مشةةكلاته، ونظرياتةةه، 

 -لمسةةةةلمين للفلسةةةةفة والتةةةةأليف فيهةةةةا أمثةةةةال: الكنةةةةدي. وذلةةةةك بةةةةتعلم ا1لةةةةه خصائصةةةةه ومميزاتةةةةه"
ابةةةن رشةةةد وغيةةةرهم. بالإضةةةافة إلةةةى  -ابةةةن طفيةةةل -ابةةةن باجةةةه -ابةةةن سةةةينا -العةةةامري  -الفرابةةةي

العامةةل الأجنبةةي وجةةد المصةةدر العربةةي كةةداعم للنقةةد وتطةةور مسةةاره كالإعجةةاز القرآنةةي والبلاغةةة 
 -عبةةد القةةاهر الجرجةةاني  -لعسةةكري وا  -ونخص هنا جملة من الإعلام و المؤلفين كابن المعتز

النظةةام وغيةةرهم ليصةةل بعةةد هةةذا المسةةار التةةاريخي إلةةى مةةا سةةماه النهايةةة وهةةي فتةةرة  -الجةةاح 
الشةةيخوخة وجعةةل منهةةا قصةةة مفتوحةةة لةةولادة عصةةر جديةةد ونقةةد جديةةد وليسةةت مةةوت وانةةدثار، 

 وهي رؤيا واسعة تدل على عمق التأمل للمستقبل.
رة عامةةةة، وكةةةذا أهةةةم مةةةا ورد فيةةةه مةةةن فصةةةول وتفاصةةةيل هةةةذا مةةةا يخةةةص الحقةةةل المعرفةةةي بصةةةو 

 دعمها بجملة من المراجع والمصادر ليقدمها للقارئ في قالب سردي.
وبما أننا نعالج موضوعا مهما يخدمنا كطلبة ونسةةتدل بةةه كنمةةوذج فةةي مجةةال دراسةةتنا فلابةةد أن 

سةةابقيه يكةةون هةةذا الموضةةوع فةةوع مسةةتوى التوقعةةات وشةةكوك وكةةذا عمةةلا ضةةخما اسةةتفاد مةةن 
لةةةةدعم فكرتةةةةه وجعلهةةةةا فكةةةةرة ممنهجةةةةة ومبرهنةةةةة وكةةةةذا اسةةةةتثنائية وليسةةةةت تكةةةةرارا واجتةةةةرار للمةةةةادة 

 المعرفية وبذلك يسمو ويخطو خطى من أبدعوا مجال النقد.

 
  إبراهيم مذكور. في الفلسفة الإسلامية. القاهرة: دار الكتاب المصري. ص1.7 
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فهذا العمل لم يكن وليد اللحظة وإنما كةةان ثمةةرة جهةةود سةةبقته أفضةةت بةةه مةةن خةةلال الاسةةتدلال 
الركيزة والقاعدة الأولى هةةي أوائةةل المصةةادر والمراجةةع التةةي بها إلى الإتيان بالجديد. لكن تبقى 

 تحدثت في مجال التاريا والنقد في القديم.
فالةةةدكتور مجةةةدي توفيةةةق اتبةةةع تفصةةةيلات عةةةدة فةةةي طةةةرو موضةةةوعه ووفةةةق مةةةا تقتضةةةيه غايتةةةه 
وترتيبةةه للفصةةول ففةةي كةةل فكةةرة اسةةتند إلةةى مرجةةع ومصةةدر يخدمةةه و لا نقةةول هنةةا لةةيس هنةةاك 

 نه غير وارد لكن نقول توظيف هذا الجمع وفق مخططه أو لخدمة غايته.جمع للمادة لأ
فةةإذا عةةدنا إلةةى محتةةوى الكتةةاب سةةنجد أنةةه اسةةتند إلةةى مةةؤلفين قةةد سةةبقوه بقةةرون عديةةدة. وإن دل 
هذا فإنما يدل على حسن إطلاعه وكذا سعة درايته كما أنه استطاع بكةةل جةةدارة واسةةتحقاع أن 

قبةةت عليهةةةا العصةةور والأجيةةال. وحظيةةةت باهتمةةام جملةةة مةةةن يسةةتنطق فكةةرة قديمةةةة الطةةرو، تعا
المؤلفين والكتاب والنقاد الةةذين جسةةدوها فةةي كةةل الأعصةةر وفةةق مةةا يخةةدم بيئةةتهم وبيئةةة المتلقةةين 
بدرجة أولةةى. فإشةةارته إلةةى أسةةماء البلاغيةةين والفلاسةةفة واللغةةويين وكةةذا ورود جملةةة مةةن أمهةةات 

مةةل أولا. وكةةذا أن طريقتةةه فةةي الاستشةةهاد بهةةا ترقةةى المصادر والمراجع إنما يةةدل علةةى قيمةةة الع
 لمستوى عالي خاصة وأننا في عصر حديث كل يسعى لرتيان بالجديد.

وقيمةةة الموضةةوع لا تكةةون إلا مةةن خةةلال عةةرا مةةا اسةةتند إليةةه مةةن شةةواهد وكةةذا مةةادة معرفيةةة، 
 نذكر أهمها وأكثرها استدلالا:

ه محمةةود محمةةد شةةاكر. القةةاهرة: مطبعةةة . ابةةن سةةلام الجمحةةي. طبقةةات فحةةول الشةةعراء.حقق1
 المدني.

 . ابن المعتز. البديع. بغداد: مكتبة المثنى.2
. القرطجني جازم. منهةةاج البلغةةاء وسةةراج الأدبةةاء. حققةةه محمةةد الحبيةةب بةةن الخوجةةة. تةةونس: 3

 .1922دار الكتب الشرقية، 
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روت: دار المسةةيرة، . الآميةةدي فةةي مؤلفةةه الموازنةةة. حققةةه محمةةد محةةي الةةدين عبةةد الحميةةد. بيةة 4
د.ت.  واسةةةتدل فيةةةه عةةةن مةةةا كةةةان يسةةةمى بالمولةةةدين وكسةةةر قواعةةةد القةةةديم وهةةةي مرحلةةةة أسةةةماها 

 بالإستقلال الذي كان نوعا ما سبب في سقوط النقد.
 . الجرجاني عبد القاهر. دلائل الإعجاز. تحقيق: محمود محمد شاكر. دار المدني.5
 رشيد رضا. بيروت: دار المعرفة.ه نشر عبد القاهر. أسرار البلاغة. . الجرجاني  6
. 1970. قدامة بن جعفر. نقد الشعر. حققه عبةةد المةةنعم خفةةاجي. مكتبةةة الكليةةات الأزهريةةة، 7

 استشهد بةةه لتأكيةةد تةةأثر قدامةةة بكتةةاب أرسةةطو فةةن الشةةعر فةةي محاولةةة لرصةةد مةةن دعمةةوا نظريةةة
 .سأن العرب تأثروا بأرسطو أو العك

تحقيةةق: حسةةين نصةةار. الهيئةةة  ل الحةةالي والمةةرخص الغةةالي.صةةفاء الةةدين. العاطةة . . الحلةةى8
 .1971رية العامة للكتاب،  المص

. ابةةن الأثيةةر؛ نجةةم الةةدين. جةةوهر الكنةةز. حققةةه. د. محمةةد زغلةةول سةةلام. الإسةةكندرية: منشةةأة 9
 .1973المعار ،  

 .2. الجرجاني. الوساطة. حققه أبو الفضل إبراهيم والبجاوي. دار المعار ، ط10
رشةةد. فصةةل المقةةال فيمةةا بةةين الحكمةةة والشةةريعة مةةن الإتصةةال. حققةةه محمةةد عمةةارة.  . ابةةن11

 .1983.  2دار المعار . ط
 م.1997خائرذ. النواجي. حلبة الكميت. الهيئة العامة لقصور الثقافة.سلسلة ال12

استشهد به  في حديثه عن الفنون الجديدة التي ظهةةرت وهةةي مةةا سةةماها النشةةوة عنةةد سةةماع مةةا 
 ا مشاركته بنصوص أخرى لتوليد سياع أدبي ونقدي واحد.ذه. وككتبه غير 

فإشةةارة الكاتةةب إلةةى كتةةب قديمةةة كالبةةديع والموازنةةة وطبقةةات فحةةول الشةةعراء أول كتةةاب نقةةدي  
ر البيئةةة (، ومةةثلهم يةة تغي  -غمةةوا الفكةةرة  -ليس بالشةةيء الهةةين لإعتبةةارات عديةةدة ) بعةةد الةةزمن

رها سابقا. وإذا قلنةةا أمهةةات الكتةةب فةةنحن نقصةةد بةةذلك العديد من أمهات الكتب التي تطرقنا لذك
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كما كبيرا ووفيرا من المادة المعرفية الموثقة في زمةةن بةةدايات الإنتةةاج الأدبةةي.فلا وجةةود لموازنةةة 
 ي.  ح عيدية تمهيدية قبل ابن سلام الجمنقدية منسقة قبل موازنة الآميدي ولا أراء نقدية تق

هةةام وهةةو أنةةه لةةم يعتمةةد فقةةط علةةى مصةةادر ولكةةن اعتمةةد سةةلط الضةةوء علةةى أمةةر ن ةةةةةة ولا بةةد أن 
 أيضا جملة من المراجع القيمة نذكر:

مةةةةارو. مةةةةن المعرفةةةةة التاريخيةةةةة. ترجمةةةةة جمةةةةال بةةةةدران. الهيئةةةةة المصةةةةرية العامةةةةة للكتةةةةاب،  .1
1971. 

. مصةةةةةطفى سةةةةةويف. الأسةةةةةس النفسةةةةةية لربةةةةةداع الفنةةةةةي فةةةةةي الشةةةةةعر خاصةةةةةة . القةةةةةاهرة: دار 2
 .م1971،  4المعار ، ط 

. ألفةةت كمةةال الروبةةى. نظريةةة الشةةعر عنةةد الفلاسةةفة المسةةلمين مةةن الكنةةدي حتةةى ابةةن رشةةد. 3
 م.1973،  1بيروت: دار التنوير، ط  

 م.1974،  4. إسماعيل عز الدين. التفسير النفسي للأدب. مكتبة غريب، ط4
 م.1989. أرسطو. الخطابة وكذا فن الشعر. حققه عبد الرحمان بدوي والكويت،  5

 ا إعتمد مراجح أخرى في تاريا النقد القديم:ةةةة كم
 . طه إبراهيم. تاريا النقد الأدبي عند العرب. دار الفكر العربي .1
 م.1972. طه حسين. تمهيد في البيان العربي من الجاح  إلى عبد القاهر. بيروت،  2
 م.1973،  5. احمد أمين. النقد الأدبي. النهضة المصرية، ط3
لبلاغةةة حتةةى القةةرن الرابةةع هجةةري. الإسةةكندرية: اتةةاريا النقةةد الأدبةةي و لةةول سةةلام. غ. محمةةد ز 4

 .3المعار ، ط ةمنشأ
 م.1993. إحسان عباس. تاريا النقد الأدبي عند العرب. عمان: دار الشروع،  5

ةةةة بعد تطرقنا إلى الحقل المعرفي الذي يندرج ضمنه الكتاب وكذا الآليات المنهجيةةة المسةةتعملة 
نا للشةةواهد والمةةادة المعرفيةةة المستحضةةرة والتةةي تضةةمنت جملةةة مةةن أبةةرز فيةةه مةةن خةةلال عرضةة 

المصةةادر القيمةةة وكةةذا المراجةةع التةةي سةةاعدت فةةي الموضةةوع والتةةي كانةةت لهةةا نفةةس التوجهةةات. 
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فهةةةذه العوامةةةل كلهةةةا قةةةد سةةةاهمت بالنسةةةبة لنةةةا فةةةي بنةةةاء فكةةةر قةةةيم وجديةةةد حةةةول تقنيةةةات طةةةرو 
لمعرفيةةة وجعلهةةا العامةةل فةةي تكةةوين مةةادة معرفيةةة المواضةةيع عةةن طريةةق جمةةع المةةادة العلميةةة وا

كسةةر أفةةق التوقةةع لةةدى المتلقةةي  فةةي  دون تكرارها في نفس السياع السابق. وإنما جعلها السبيل
تةةاريا لطالمةةا كةةان جملةةة لليجد نفسه أمام نص جديد قابل للاسةةتنطاع وكأنةةه أمةةام صةةورة حيةةة ل

 من المفاهيم والألفا  الساكنة.    

 اء بها المؤلف:الإضافة التي ج
كةةةل إصةةةدار يجةةةب أن يواكةةةب عصةةةره عةةةن طريةةةق عةةةرا خطةةةة مغةةةايرة لمةةةا عهدتةةةه ذاكةةةرة    

المتلقي، فةةإذا عةةدنا إلةةى زمةةن إصةةدار الكتةةاب ونقةةارن راهنيتةةه مةةع سةةابقيته سةةنجد تةةاريا إصةةدار 
قريةةةب مةةةن تاريخنةةةا هةةةذا وبعيةةةد كةةةل البعةةةد عةةةنهم. فةةةلا بةةةد مةةةن أن يواكةةةب إصةةةداره مقتضةةةيات 

ئ العصري. فلا يجوز للمبدع إعادة جمع المادة وعرضها. لأن المادة موجةةودة ومتطلبات القار 
منذ القديم. لكن الفكرة وطريقة طرحها غائبة. لذلك جعل الدكتور مجدي توفيق من النقد كةةائن 
حةةي مفعةةم بالأحةةداث ذا حركيةةة فةةي إطةةار مةةا يسةةمى بالسةةردية أو القصةةة وهنةةا تتجلةةى الاضةةافة 

 قد وطرو التاريا.وفقرة نوعية في مجال الن 
فةةالنوع الأدبةةي يتكةةون عنةةدما تشةةترك مجموعةةة مةةن النصةةوص فةةي ابةةراز العناصةةر نفسةةها هةةذه 
العناصر منها ما هو أساسةةي، ومنهةةا مةةا هةةو ثةةانوي. فةةإذا لةةم ينضةةبط الةةنص للعناصةةر الثانويةةة 
فةةإن انتمةةاءه إلةةى النةةوع الأدبةةي لا يتضةةرر. أمةةا عةةدم انضةةباطه للعناصةةر الأساسةةية فإنةةه يخةةرج 

سةةعى المؤلةةف لةةه هةةو مةةا . وربما هذا 1من دائرة النوع ليندرج في نوع آخر أو يخلق نوعا جديدا
الجا  الملتزم وتحويله إلى قصةةة وبنيةةة سةةردية. وهنةةا لا بةةد المباشر  من خلال تجاوز العرا  

بالانجليزيةةةة و  Narratologyم السةةةرد: لةةة رة لهةةةذا المصةةةطلح " السةةةرديات أو علنةةةا مةةةن الإشةةةا
Narratologie  هةةةي نظريةةةة تهةةةتم بدراسةةةة الأجنةةةاس السةةةردية كالقصةةةة والروايةةةة  بالفرنسةةةية

 
  عبد الفتاو كيليطو. الأدب والغرابة، دراسة بنيوية في الأدب العربي. دار الطليعة، ط2، أفريل 1983. ص 22-21. 1 
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ويةةة بدايةةة مةةن الشةةكلانيين الةةروس مةةع ي والأسةةطورة. وهةةي مةةن المصةةطلحات التةةي ابتةةدعتها البن 
 تودورو  مصطلح علم السرد لأول مرة وعرفه بعلم القصة فلاديمير بروب ثم صاغ 

 اط أساسية:فمكونات البنية السردية تكمن في ثلاث نق
هو الطر  الذي يملك معلومات كافية عن المروي) الحدث، الشخصيات، الزمةةان   . الراوي:1

 والمكان( وتقديمها للقارئ في بناء سردي من اختياره.
 ويسمى المسرود والذي يعمل المؤلف بدوره على إظهاره بأفضل أسلوب.: ي . المرو 2
 حب الرأي الأخير في البنية السردية .وهو المتلقي أو القارئ. وهو صا  . المروي له:3

 لكن هذه البنية لابد من تفكيكها إلى مجموعة عناصر فتتحصل على:
وفيهةةا يةةتم تحديةةد الشخصةةيات والصةةراعات. وتعةةرا ضةةمن أحةةداث وتقلبةةات عناصاار الحبكااة: 

ومفاجئات. وارتأينا في هذا الجزء أن نحدد معالم الحبكة التي جسدها مجدي توفيةةق فةةي كتابةةة 
 اية ب:بد
فقد عاد بالزمن إلى أبعد عصوره. فتحدث عن الحروب التي بةةين الإغريةةق والفةةرس .الزمان:  1

صةةعودا لتةةاريا رومةةا وكةةذا الحضةةارات القديمةةة غلغةةامو والإليةةاذة اليونانيةةة ثةةم يصةةف العصةةر 
الحةةديث وانتقةةال كتابةةة التةةاريا مةةن كتابةةة أدبيةةة إلةةى كتابةةة علميةةة كمةةا تطةةرع إلةةى أهةةم المفةةاهيم 

زمانيةةةة التةةةي سةةةادت العصةةةر الجةةةاهلي الةةةذي يعتبةةةر المنبةةةع الأول لانبثةةةاع النقةةةد فةةةي صةةةورته ال
والخلفةةاء الراشةةدين. الطفولية وكذا عصةةر الاسةةلام فةةي حضةةرة رسةةول الله صةةلى الله عليةةه وسةةلم 

ية زمنية تنبع منها بنية سردية قائمة على العرا التاريخي. كما عةةرا بةةدوره راتب ليستخلص ت 
ول هذه البداية مثل خبر النابغة الذوقي وخبر عمر الانطبةةاعي الخةةالص وهةةو وقفات قصيرة ح 

 ما فصلنا فيه من خلال عرضنا للفصل الأول.
أو المكان، فإذا قلنا البةةدايات كانةةت مةةع العصةةر الجةةاهلي فمةةن البةةديهي الإشةةارة إلةةى .البي ة:  2

فةةي قيةةام الحضةةارات شبه الجزيرة العربية وبالضبط إلةةى الصةةحراء التةةي سةةاهمت وبشةةكل ملفةةت 
العربية وآدابها والتي كانت مستمدة مةةن مكنوناتهةةا وأسةةرارها. فالبيئةةات ليسةةت فةةي حالةةة سةةكون. 
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فالمكةةان يتغيةةر بتغيةةر الةةزمن. فالعصةةر الجةةاهلي تلاشةةت واضةةمحلت معالمةةه بمجةةيء الاسةةلام. 
ديمةةةة وكةةةذا الوافةةةد الغربةةةي فتكونةةةت لنةةةا بيئتةةةين متصةةةارعتين: بيئةةةة جغرافيةةةة صةةةحراوية عربيةةةة ق

وأخةةةةرى ثقافيةةةةة غربيةةةةة وافةةةةدة ويمكةةةةن الإشةةةةارة إليهةةةةا بتسةةةةمية أخةةةةرى" القةةةةديم والجديةةةةد" أو ثنائيةةةةة 
"الفطةةري والمكتسةةب" ومنةةه نسةةتخلص أن النقةةد قةةد نضةةج بفعةةل هةةذا التحةةول واكتسةةب معةةةار  

 جديدة أدخلته في دائرة الصراع لفرا الهيمنة.
لقةةةائم بينهمةةةا كةةةان النقةةةد موجةةةودا بقةةةوة فةةةي اطةةةار ثنائيةةةة القةةةديم والمحةةةدث والصةةةراع ا. البطاال: 3

 للفصل في أحفية الثنائي الأساسي في البقاء.
فقصةةة البطةةل الةةذي تغنةةى بةةه النقةةد يعةةاني تناقضةةا ذاتيةةا. وهةةو نفسةةه تنةةاقم الةةزمنين الماضةةي 
والجديةةد فةةلا يسةةتطيع التخلةةي عةةن جةةذوره. وكةةذلك لا يسةةتطيع الانسةةلاخ مةةن مسةةتقبله ففةةي بةةؤرة 

ة، المحةةدث نعايا) اللفةة  والمعنةةى، الطبةةع والصةة ما نسميه بالصراعات والقضالثنائيات الضدية و 
والقةةديم( كةةان النقةةد بمثابةةة الحكةةم الةةذي يتوسةةطها بةةالرغم أنةةه لةةم يقةةدم أحكامةةا قطعيةةة فةةي هةةذا 

 الموضوع.
، فةةي هةةذا الجةةزء سةةنعود إلةةى المةةؤثر الأجنبةةي باعتبةةاره . الآخاار: العنصاار الاادخيل أو المضاااد4

سابقا جدلا آخر ألا وهو محاولة فرا هيمنة الثقافةةة اليونانيةةة علةةى الأدب  أضفى لما طرحناه
العربي. وقد عرا مجدي توفيق أرسطو كنموذج باعتباره من أوائل الفلاسةةفة الةةذين أثةةروا فةةي 
النقةةاد العةةرب والمةةؤلفين أمثةةال قدامةةة بةةن جعفةةر حيةةث لاحةة  المفكةةرون أنةةه تفاعةةل مةةع أرسةةطو 

الخطابة وفن الشعر وصدى شةةهرتهما. فةةي حةةين  ترجمة كتابيمن خلال اطلاعهم على وذلك  
 يرى إبراهيم مذكور أن الفلسفة الإسلامية هي عربية خالصة.

وهنةةا نقصةةد المصةةدر العربةةي أي الةةذات والأنةةا. والأحةةرى بنةةا أن نجعةةل . العاماال المساااعد: 5
والآداب الأخةةرى  الفضل الأول للمرجع الجليل المتمثةةل فةةي القةةرآن الكةةريم وأثةةره فةةي تطةةور النقةةد

باعتباره مصدر سامي ومنزه عن كل الشبهات وبهةةذا سةةيكون السةةيد والمهةةيمن علةةى سةةلطة كةةل 
   المةةادة ناهيةةك عةةن البلاغةةة هذهةة فةةي تطةةور  يالقرآنةة  الإعجةةازالعلةةوم. كمةةا أسةةهمت البحةةوث فةةي 
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وهةةو مةةا طرحنةةاه وعرضةةناه مةةن خةةلال نمةةاذج وكانت بمثابة جسر  بين بحوث الإعجاز والنقد  
 القريشي والعسكري وابن المعتز.ك
أو كمةةا أسةةماه الكاتةةب فةةي عنصةةره الأخيةةر "النهايةةة" فمةةن المعةةرو  أن لكةةل . مااوت البطاال: 6

بداية نهاية. ونهاية كل قصة تعتمد علةةى أحةةداثها و مسةةتجداتها. وهةةو واضةةح للمتطلعةةين علةةى 
حةةدين مغلقةةة أو  السرديات فحتى لو جعلنا افتراضات تحكم مسار القصة فالنهاية ستكون ذات

مفتوحة. لكن في قصة النقد ستبقى شيخوخته انبعاثا لحياة وعصر جديةةد لأن الأدب لا يمةةوت 
 ومؤلفاته دليل على ذلك.

 الإعتراضات:
مةةن المؤكةةةد أن يلقةةى كةةةل عمةةل أدبةةةي منهجةةي لاع رواجةةةا كبيةةرا فةةةي السةةاحة الأدبيةةةة ولةةةدي    

عينا كبةةاحثين لتقصةةي هةةذا الأمةةر لكةةن متلقيه اعتراضات سةةواء لمحتةةوى الكتةةاب أو لصةةاحبه فسةة 
لم نجد أي اعتراضات من الجانبين ونرجح أن السبب الأساسي هو حداثةةة الإصةةدار فلةةو عةةدنا 

وهةةةةةةةو تةةةةةةةاريا حةةةةةةةديث نوعةةةةةةةا مةةةةةةةا.  2008إلةةةةةةةى تةةةةةةةاريا الإصةةةةةةةدار للطبعةةةةةةةة الأولةةةةةةةى سةةةةةةةنجده 
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 الخاتمة:  

كت  أغوار  سير  محطاتها  خلال  من  حاولنا  التي  النقدية  المغامرة  هذه  المعرفة بعد   " اب 

التاريخية للنقد العربي القديم للدكتور مجدي توفيق والتي جاءت موزعة عبر فصول وعناصر  

يتعلق   اذ   ، وحصرها  فيه  المطروقة  القضايا  بكل   الإلمام  يصعب  البحث  هذا  ختام  وفي 

 بعضها بفروع جزئية نلخص بعضها انطلاقا من نسق البحث والتطلع : 

الزم  ✓ التراتبية  أهمية  عبر  مدى  وتطوره  وبلورته  القديم  العربي  النقد  تاريا  في  انية 

 العصور وما يوضح ذلك هو تحول كتابة التاريا من الكتابة الأدبية إلى العلمية . 

التي من   ✓ الفنون  تكوين جميع  أساسي وحاسم في  اختلافها عامل  البيئة وعلى  تعتبر 

البيئ  لعامل  خاضع  منهما  كل  كان  اللذان  والشعر  النقد  في  بينها  بدورها  ساهمت  والتي  ة 

 انتقال النقد من مرحلة بدائية ساذجة أولية إلى مرحلة التطور والنضج.  

قضايا  ✓ أفرزت  حيث  قديم  ماهو  لكل  تجديد  في  الفعال  بدورها  الحداثة  ساهمت 

وهو   آخر  ركن  إلى  ليصل  البيئة  عامل  النقد  تجاوز  حيث  قائمة  إيديولوجية  وصراعات 

 القديم والمحدث(.  –الطبع والصنعة –في : اللف  والمعنى مجموعة القضايا المتمثلة 

الفيلسو   ✓ وأثر  عام  بشكل  العربي  النقد  على  بثقافتها  اليونانية  الحضارة  اثرت  لقد 

النقاد العرب من خلال ترجمة كتابيه )   الكثير من  أرسطو بشكل خاص حيث نال اهتمام 

يث ألف كتاب يشبه كتاب أرسطو  الشعر والخطابة( إذ سار ابن قتيبة على نهجه ومنواله ح

 وهو يعتبر أول من نقل الحضارة اليونانية إلى العربية.  
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جهود الفلاسفة العرب المتضافرة في إبراز فلسفة إسلامية مستقلة ذات قوانين ومعايير   ✓

 منفصلة رغم الانتقادات والأقاويل التي وجهت لها من طر  المستشرقين. 

بلو  ✓ في  بنصوصه  الكريم  القرآن  في  دور  وبالخصوص  اختلافها  وعلى  المعار   رت 

مجال النقد.إلا أن هذا لا ينفي بالضرورة العلاقة الوطيدة بين النقد والثقافة اليونانية وكذلك  

من   انطلاقا  النقد  ومجال  القرآني  الإعجاز  بين  كوسيط  رئاستها  في  البلاغة  فعالية  إبراز 

 الخدمة المتبادلة بينهما. 

إب  ✓ في  العرب  العلماء  وكلام  دور  النبوية  والأحاديث  القرآنية  العلوم  مكانة  وتقديم  راز 

الصحابة على العلوم الأخرى، وكذا انشغالهم بالإعجاز القرآني في مجال الأبحاث البلاغية  

 بغية تفسيره حيث ألفت العديد من الكتب لتأكيد ذلك. 

ة في ذلك إلا  تبيان نهاية النقد وموته في ظل الأحداث التاريخية والافتراضات المقترح  ✓

أنه مثله مثل الإنسان باستطاعته مواكبة عصر النهضة وتطورها فيكون بذلك قد فتح طريق  

 جديد أو تبعث منه فنون جديدة. 

للنقد   ✓ التاريخية  فالمعرفة  مؤلفه  من  الكاتب  هد   نستخلص  أن  يمكن  العنوان  ومن 
الفترة وكيف أن ا لتلك  إدراكه  إلى مدى  القارئ  انتباه  تلفت  السابقة مهدت  العربي  لدراسات 

إليها فجعل من دراسته دراسة مواكبة لمتطلبات العصر إذ حولها لقصة سردية ذات طابع  
فعلي  إدراك  المعرفة ذات  والمعارضين وبهذا تصبح  والمساعدين  العنصر  مثير مكون من 

 وكذا ذات طابع تشويقي قابل للدراسة. 

  الصةةةةةةةةةةةةواب.امن وفةةةةةةةةةةةةي الأخيةةةةةةةةةةةةر نرجةةةةةةةةةةةةو أن تكةةةةةةةةةةةةون قراءتنةةةةةةةةةةةةا قةةةةةةةةةةةةد نالةةةةةةةةةةةةت بعةةةةةةةةةةةةم مكةةةةةةةةةةةة 
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