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 ما أجمـــــــــــل أن يجــــــــــود المـــــــــــــرءُ بأغلـــــــــــــى ما لديــــــــــــــــــــــو
 و الأجمل أن يهدي الغالي للأغلى.

 ـــــــــــــــدي ىي ىديـــــــــــــــــة أىديهـــــــــــــــا اليـــــــــــوم إلــــــــــــىىــــــــــــي ذي ثمــــــــــــــــرة جهـــــ
 من حملت اسمو بكل فخر
 ــــــــــــــــــــل في الكـــــــــــــــــــــــــــونــــــــم رجإلى مـــــــــــــن يرتعـــــــــــــــــش قلبــــــــــــــــــــــي لذكـــــــــــــــــــــــــره إلى أعظـــــــــــــــــ

 والدي إلى
 و أســـــــــــــــأل الله أن أكــــــــــــــــون الولد الصالح الذي يدعـــــــــــــــــــــــو لــــــــــــو.

 الدعواتو  أعانتني بالصلواتو  أنارت دربيو  إلى من ربتني

 ".أمي"
 الزىور أنت زىرة فاقت كل

 أنت أزكى كل العطور
 السرورو  أنت وسط قلبي البهجة

 لأجلك تعلمت الكتابة على السطور
 أنت الوردة التي ذبلت لتزىري حياتنا إليك.، و فأنت الشمعة التي تحترق لتنيري لنا الطريق

 يا أغلى إنسانة في الوجود أمي الحبيبة
 سندي في الحياة بعد الوالدين إخوتي:و  إلى قدوتي

 ، أبوبكر ، نورة، صالح، حسين، العيد، القادر عبد
 ،  محمدوأخي الصغير ، عبد المالك

 .مشعشع، إلى كل من يحمل لقب: نقروش
 قاسمني أجمل الأيام:سليمان.و  إلى من شاركني في إنجاز ىذا العمل

 :تميزوا بالوفاء إلى أصدقائي، و إلى كل من تحلّوا بالإيخاء
 سفيان.، ليم شعبان.س، علي، يحي، رشيد، أحمد

 .أساتذة المركز الجامعي تيسمسيلتو  إلى طلبة
.إلى كل من وسعت لهم ذاكرتي ولم تتسع لهم مذكرتي  



 

 

 
  

 

 الإسراء:.قل ربّي ارحمهما كما ربياني صغيرا  و  الله: ل فيهمااأىدي ثمرة جهدي إلى من ق
 ي الكريمين:اإلى قرة عيني والد.}24الآية: {

ضحت و  حنانهاو  بحروف. إلى شمعة قلبي إلى من غمرتني بعطفهاإلى أول من نطق لساني 
 أطال عمرىا.و  برحمتها لأتذوق الحياة. إلى أعز من أملك أمي الحبيبة حفظها الله

إلى من أخذ بيدي حتى ، إلى أروع رجل في حياتي إلى كل من أحمل اسمو بكل فخر -
الرضا بالقدر أبي الحبيب و  برلم يبخل علي بعطائو إلى من علمني الص، و وصلت إلى  غايتي

 أطال عمره.و  حفظو الله

، مرارة العيش إخوتيو  النفوس البريئة إلى من تقاسمت معهم حلاوةو  إلى القلوب الطاىرة -
 إلى كل من يحمل لقب: نهمار

إلى من علموني ألاّ ، برفقتهم سرت، و إلى من عرفني بهم القدر إلى من معهم سعدت
 صالح.، حسين ، السايح، رشيد، الحميد عبد ، أحمدأصغيهم حياتي: 

 أساتذة المركز الجامعي تيسمسيلت.و  إلى طلبة
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 بطاقة فنية للكتاب والكاتب

 

 باب والكاتِ تَ للكِ  فنيةبطاقة 

I.  فنية:بطاقة 

 .أدكنيس )علي أبضد سعيد(: فالمـــــــؤل  

 .عر العربيمقدِّمة للشِّ : فل  المـــــــؤ 

 .دار العودةدار النشر: 

 .لبناف –بتَكت لنشر: بلد ا

 .(03الثالثة )عة : ـــــــــالطب

 .ـ 1979سنة الطبع: 

 .)مائة كثلاثة كأربعوف( صفحة 143: تعدد الصفحا

 .متوسط حجم الكتاب:
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II."السيرة الذاتية للكاتب" أدونيس: 

ديث " للحى أعلاـ الأدب العربي ابؼعاصرزءنا من كتابو "" جي يركبرت كامبل اليسوعً " خصصى     
 : 1كقد جاء فيو مايلي  أدكنيسكىو ، رب كالشِّعر العربي ابؼعاصً كالتعريف بأحد قامات الأدى 

 سيرتو وحياتو : .1

 .)علي اسبر/ علي أبضد سعيد(: أدونيس

 .ناقد، رشاعً النوع الأدبي: 

 سوريا.، ـ في قرية قصابت1930ُ ولادتو:

" ليسي فرا نسيو"بيو بٍ نيقل إلذ أكعلى يد ، ـ1944 -1935رس عند كيتاب قصابتُ دى  :ثقافتو
؛ كالثانوية 1947-1945ـ ؛ كابؼدرسة الإعدادية في طرطوس 1945 - 1944في طرطوس 

حائز على شهادة ليسانس في الفلسفة من ابعامعة السورية ، ـ1949-1947الربظية في اللاذقية 
 ـ.1973كدكتوراه في الأدب العربي من جامعة القديس يوسف ، ـ1951-1949في دمشق 

عضو ابغزب السورم القومي الاجتماعي ، كناقد، شاعر، معلم، : صحافيحياتو في سطور
كبعد ذلك بؾلة ، ـ1957" عاـ شعرأصدر مع يوسف ابػاؿ  بؾلة "، ـ1950-1958

فاح ساف ابغاؿ كالكً كلِّ ، ةهار كابعريدى د العربية : الن  عدد من ابعرائً كاتب لً ـ .1968" سنة مواقف"
، بية البلداف كأكربا كأمريكا الشماليةافر إلذ غالً سى ، لرهار العربي كالدكٌ كالمحرر كالن  ، يبالعربي كالأد

 متزكج من خالدة سعيد كلو كلداف.

 

                                                           
، 1ط.، لبناف، بتَكت، جامعة القديس يوسف، الأدب العربي ابؼعاصر )ستَ كستَ ذاتية(أعلاـ ، يعركبرت كامبل اليسو  - 1

   .241ص.، ـ 1996
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 :استعارتو لاسم أدونيس .2
ككاف ذلك في حوالر ، ا باللاذقيةدكنيس عندما كاف طالبن ألقب علي اسبر" " بى سى تى اكٍ        
ها بابظو العادم علي عي وقػِّ كيي ، ريةعرية كنثٍ ا شِّ صوصن ني  آنذاؾب كتي كاف يى   دٍ قى لى ، عة عشرة من عمرهالسابً 

 ةأي  نشر في يي  منها لدٍ  اأين ن كً لى ، شرللن   آنذاؾبعض الصحف كالمجلات  إلذلها رسً كيي ، بضد سعيدأ
 بوعيةسأي بؾلة ، صادفةن ت في يده مي عى ذلك كقػى  كأثناء، بضً فاستاء كغى ، فتًةن  الأمراـ ىذا كدى ، صحيفة

 ابػنزيرٍ  ككيف قتلوي ، عشتار كأحبتو كيف كاف بصيلان ك ، الفينيقية دكنيسأ أسطورةفيها مقالة عن  قرأى 
تَ عً تى سٍ يى  فٍ أ، افصاعدن  الآفمن  رى كقرى ، الأسطورة فهزتوي ، بعث كل سنة في الربيعككيف كاف يى ، مالبرِّ 

جريدة  إلذ رسلوكأى ، دكنيسأباسم  عوي ا كق  عرين ا شِّ صن ر نى اعً ب الش  تى كبالفعل كى ، 1ع بو وقِّ دكنيس كيي أاسم 
  .دكنيسأيع وقً تى عرية بً و الشِّ لاتً بؿاكى  أكلذ شرتٍ فني ، داشى رٍ الإ
 :فاتومؤل   .3
 دى عد   كقدٍ ، قدية أيضنانها الن  نها الشِّعرية كمً مً ، من الكيتيب وم العديدمكتبة أدكنيس برى     
 :فات كىي" ىذه ابؼؤل  سحوار مع ادوني" وفى ل  في مؤى صقر أبو فخر" "
 :2فاتو الش عرية مؤل   -أ
  .ـ1954 قالت الأرض *

  .ـ1957 د أكلذقصائً * 
  .ـ1958 يحأكراؽ في الرً * 
  .ـ1961 مشقي مهيار الدِّ أغانً * 
 .ـ1965يل هار كاللٌ يم الن  جرة في أقالً لات كابؽً تاب التحو  كً  *
 .ـ1968 ابؼسرح كابؼرايا *

                                                           
جامعة ، بـطوط دكتوراه في الأدب العربي، أدكنيس شاعر التجديد في عالد العرب ابغديث، ينظر: عبد الغفور بي بٌ - 1

    .78-77ص.ص.ـ، 2016د.ط، ، ابؽند، عليكرة الإسلامية
د.ط، ، لبناف، بتَكت، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ابؼنفى(، الشِّعر، حوار مع أدكنيس : ) الطفولة، صقر أبو فخر - 2

   .200-199ص.ص.، ـ2000
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 .ـ1971 ردد كالوٍ بتُ الرما كقته * 
 .ـ1975مفرد بصيغة ابعمع * 
 .ـ1980كتاب القصائد ابػمس تليها ابؼطابقات كالأكائل * 
 .ـ1985 كتاب ابغصار* 
 .ـ1987هوة تتقدـ في خرائط ابؼادة ش* 
  .ـ1988 احتفاء بالأشياء الغامضة الواضحة* 
  .ـ1995 كتاب : أمس ابؼكاف الآف* 
  .ـ1998 فهرس لأعماؿ الريح* 
 :1 مؤلفاتو النثرية -ب
 .ـ1971 عر العربيمقدمة للشِّ  *
 .ـ1972 دراسات زمن الشِّعر *
 .ـ1974  الثابت كابؼتحوؿ : بحث في الأتباع كالإبداع عند العرب *
 .ـ1980 فابرة لنهايات القرف *
 .ـ1985 سياسة الشِّعر : دراسات في الشِّعرية ابؼعاصرة *
 .ـ1985 الشِّعرية العربية *
 .ـ1988 ـ البداياتكلا *
 .ـ1992 الصوفية كالسريالية *
 .ـ1993 النص القرآن كآفاؽ الكتابة *
التي درس فيها أدكنيس ، قديةبالإضافة إلذ الكتب الن  ، ىذه كانت أبرز ابؼؤلفات الشِّعرية    

.الأدب

                                                           
د.ط، ، لبناف، بتَكت، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ابؼنفى(، الشِّعر، حوار مع أدكنيس : ) الطفولة، صقر أبو فخر - 1

  .200-199.ص.ص، ـ2000
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 أ 
 

 :مقدمة
عبرِّ بي يي دى س أى جًنٍ  كقد كاف أكٌؿ، كىي الشِّعر، فسًوعبتَ عن نى للت   يلةكسً  ضلى فٍ الإنساف أى  دى جى كى 

ساف رب. فالشٌاعًر لِّ ند العى عً  كخاصةن ، ها غتَهغيبليمة لا انة عظً لشِّعر مكى ا كانت لً ل ىذى لًأجٍ ، بًوً 
 كاف لًكلِّ   اكبًؽذى ، وي مى تًً ىا كبرىٍ رى بشاعً  ز  عتػٍ بيلة تى كالقى ، ايامًها كانتصاراتً كأى ، ا كعزِّىابؾادًىى خر بأى فٍ يػى  قبيلىتو
 ىا.ري شاعً  قبيلةه 

رؼ فيها تطورنا كتغيػ رنا ة عى يدى قركف عدً فيعىة لً ابؼكانة الرى  ىذهً  زي و العرب بوي  الشِّعر عندى  ل  كظ
 مٍ رب بالأمي إضافة ن إلذ اتصاؿ العى ، طورىًاربية كتى ياة العى تغتَ  ابغى ة منها: يدى بارات عدً لاعتً ، كبروٌلان 
مُقدمة للش عر نا كقىعى اختيارنا على دًراسة كتاب "كمن ىي ، ابًِام كآدى مهً لو م من عي لهً ل كنى رى خٍ الأي 

اكلتُى ، " لأدكنيسالعربي  كبابػصوص شِّعرنا العربي.، ا التي تعرض بؽاالقضايى  فيو دًراسة أىمٍ  بؿي
، دنا بزصصنا في بؾاؿ الأدب القديمكمن الأسباب التي دفعتنا إلذ اختيار ىذا ابؼوضوع بردي

ات كالتطورات ابغاصًلة في الساحة الشِّعرية العربية بالإضافة ككذلك ، إلذ سعيِّنا للإبؼاـ حوؿ التغتَ 
 مرجعيتنا الثقافية في ىذا المجاؿ. ةية رصيدنا ابؼعرفي كبرستُ كتثرينمت

 :ة عن طائفًة من الأسئلة من بينهاككاف موضوع بحثًنا إجاب
 العصور؟ تغتٌَ الشٌعر العربي على مرِّ ىل  -
 ىي أىم التغتٌَات الطارئة على الشِّعر العربي؟ما  -
 ؟ ما أبرز القضايا التي تعرض بؽا أدكنيس من خلاؿ كتابو مقدمة للشِّعر العربي -
 كيف تطرؽ الن قاد القيدامى كالمحدثتُ لقضية التجديد في الشِّعر العربي؟ -

معتمدين على ابؼنهج  ،طيات ىذا البحثك  كغتَىا من الأسئلة التي حاكلنا الإجابة عنها في ثنايا
فكار الباحث كمقارنتها بأفكار غتَه من الن قاد في نفس ىذه كذلك بعرضًنا لًأ ، الوصفي التحليلي

 القضايا ابؼطركحة بالشرح كالتفستَ كالتعقيب.
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 ية:طة الآتً ثًنا ابػي اتبعنا في بحىٍ كى 
 :ابسةكخى  صلتُخل كفى دٍ مة كمى قدِّ مي  

ايا التي ضى م القى ىى اب كأى امة بؼضموف الكتى ذة عى بٍ كنػى ، فاتوًكميؤل   بعرضنا في ابؼدخل ستَة الكاتً 
 ها. ابعى عى 

 .تابصوؿ الكً في  في ردم ما كى ىى خيص أى لٍ ا بتػى نى مٍ كؿ: قي في الفصل الأ
فات ؤل  ها مع مي قارنتً دة في ابؼؤلٌف كمي م القضايا الوارً ىى دراسة أى قمنا بً : فى ا الفصل الثانأم   
 ثتُ.دماء كمنهم المحدِّ م القي هي نػٍ ستُ مً رً ثتُ كداباحً أيخرل لً 

 :بنهااب أى تى راسة الكً ب في دً تي ن الكي ة مً مدنا بؾموعى تى كاعٍ 
 ربي" .مة للشِّعر العى أدكنيس: "مقدِّ  -
 ". ي(باسً لي كالعى اىً صر ابعى ربي )العى ب العى دى يخ الأى يف: "تارً وقي ضى شى  -
 تتُ".ناعى م : "الصِّ كرً سٍ لاؿ العى أبو ىً  -
 بل الإسلاـ" .رب قى يخ العى ارً ل في تى لي: "ابؼفصٌ عى  وادجى  -
 ". يث(دً ب ابغى دى ربي )الأى ب العى دى يخ الأى ارً ع في تى امً "ابعى  م:اخورً نا الفى حى  -
 يث".دً ربي ابغى ب العى دى ات في الأى راسى "دً  دارة:بؿمد ىى  -
 ب".رى ند العى بي عً دى قد الأى يخ الن  ارً "تى  اس:اف عب  سى إحٍ  -
 لي" .اىً صر ابعى اف في العى عرية ابؼكى أبضد: "شِّ اد غدى بى  بنٍ  -

 يلراقً ن العى يد مً دً هتنا العى اجى نا كى فإن  ، ن ابؼعوِّقاتثتَ مً و الكى جهً ف في كى قً بيي تى ادً بحث أكى  لٍ كي ككى 
ة عوبى صي فية كى رً ة ابؼعٍ عب ابؼادى شى بينها: تى  نٍ ا مً اىى اكزنى ليها كبذى ب عى ل  غى اكلنا التػى نا حى  أن  إلا  ، كالصيعوبىات

ث ملية البحٍ لينا عى ين فرعية تيسهًل عى ناكً لى عى وم عى ركس لا بوى تاب ابؼدٍ الكً  ة إلذ أف  افى إضى ، هاصنيفً تى 
ية رقً ب الوى تي ن الكي نا مً استفادتً  كفى اؿ دي عة حى امً ات كابعى تبى كأيضنا غلق ابؼكٍ ، ا كميقارنتهاضايى في القى 
  .ةبوعى ابؼطٍ 

 



 مقـــــــــــــــــــدمـــــة

 ج 
 

  
"  بن حنفيةلة "نا الفاضً ذتً تىاسٍ اف لأي نى يل كالامتً كر ابعزً ـ بالش  تقد  نى  فٍ نسى أى تَ لا نى كفي الأخً 

 ىا.هدً ها كلا بي علمً لينا بً عى  بخلٍ تى  كلدٍ ، ائبةات صى يهى وجً صائًح قيٌمة كتى ن نى ا مً توي لنى مى د  لًما قى 
  مل.ذا العى نا بؽى ازً ا في إبقى نى كفقٍ  دٍ وف قى كي نى  فٍ أؿ الله أى سٍ كنى  

 
 
 
 

: حرر بتيسمسيلت  02/07/2020يوـ
 نقروش عبد الحميد

 نهمار سليمان
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مؤلِّفو الش اعًر لً ربي " لش عر العَ مة لِ قد  "مُ  افنوى عي  تى تو برىٍ راسى دً  دٍ صدى بً  ني اب الذم بكٍ تى الكً  
ربي لة في الشِّعر العى اصً رات ابغى بو التطوٌ احً ع فيو صى ب  تى م تػى اب نقدً تى كً   وىي " أدونيس"  مورً كالن اقد السي 

 ذا .صرنا ىى إلذ عى  كانتهاءن  يثدً صر ابغى ركرنا بالعى مي ي كى اىلً صر ابعى ن العى بًدٍءنا مً 
 الآبٌ : انت كى ين كى ناكً ة عى لاثى اب إلذ ثى تى سيم الكً تقٍ ب بً اتً اـ الكى قى  كقدٍ  

 :الماضي  -1
 .ولـــــــــــــــالقب  –  أ 
 .اؤلــــــــسالت  –  ب 
 .عةــــــــــــالصن  – ج 

 :الحاضر وبدايات التحوّل  -2
 :آفاق المستقبل -3
نس ذا ابعً كلًما بويوزيه ىى ، ربيواف العى ه دً الشِّعر باعتبارً  ديث عنٍ لحى ابو لً تى صص كً فأدكنيس خى    
ثِّلوف وم ..مى ي كالأي باسً لي كالعى اىً ي ابعى اثً فالشِّعر التًي ، ديماصة في القى الية خى انة عى كى ن مى بي مً دى الأى  . بيي
 .ربياف العى سى وية الإنٍ ىى 
الشِّعر  أف   جدى كى ، ربيلى الشِّعر العى رأت عى حوٌلات التي طى ات كالتى لتغتٌَ قصي الن اقًد لً عند تى كى    
ار عتبى باً ، ابًِ ة يطى و المحً ركفً ربي كظي اف العى سى ياة الإنٍ تغتٌَ حى بعنا لً ذا تى كىى ، ؿر كالتبد  تمر في التطو  سٍ ربي مي العى 

عتُ تيعبرِّ كاقًع مي الد كى عيش في عى ات تى ذه الذى ىى ك ، انيةسى ات الإنٍ ن الذى تُ مً ابعً مومنا نى ب عي دى الشِّعر كالأى 
 ر.تطوٌ بِا كيى دى أى ا كى ىى  شِّعري تغتٌَ يى  ي أفٍ بيعً الطى  نى مً و فى نٍ مً كى ، ابةتى لاؿ الكً خً  نٍ و مً نٍ عى 
يد دً فذىكرى العى ، ابتى اـ الكً قسى ن أى م مً سٍ ل قً لشِّعرية في كي ات ااىى ىم الابذى أى  أدكنيسرس ا دى كمى    
و أجزائً ربي بً يواف الشِّعر العى يات الشِّعرية ابؼثبة في دً بٍ ن الأى ة مً موعى جٍ د بدً هى ستشٍ اء الشِّعرية  كاً بظٍ ن الأى مً 
جبراف خليل ، فخليل مطرا، أبضد شوقي، أبو العلاء ابؼعرم، ابؼتنبي، أبي بساـ، امرئ القيسة كى لاثى الثى 

 ... كغتَىم.جبراف 
 عى ركف مى كابؼعاصً  رب ابغديثوف ل الش عراء العى عامى يف تى براز كى ن الأحياف إً ثتَ مً اكؿ في الكى حى كى    

  .وً كا بً اءي يد الذم جى دً ا ابعى ل. كمى خرى الأي  نٍ لوا عى يم الشِّعرية كبزى اىً عض ابؼفى كا بى ري يف طو  ككى ، ربياث العى التًي 
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 اب:ـــتَ ي غِلاف الكِ ة فِ راءَ قِ  - أ
ب اتً م الكى اب اسٍ تى على الكً ع في أى ضى كى بيضنا كى اب أى ؼ الكًتى لاى ف غً وٍ كوف لى يى  فٍ أدكنيس أى ختار اً    

تُ اضحً يكوف كى الأسود لً تب بً كى   قدٍ كى ، سودابػط الأى ا كًليهما بً بى تى ككى ، ن العنوافبر مً كٍ أدكنيس بًحجم أى 
اب ؼ الكًتى ونتُ في غًلاى ذين اللٌ ستعماؿ ىى اً  ف  الإضافة إلذ أى بً  اب.تى ئ الكً ارً نتباه قى لفت اً ارزين لً بى كى 
البياض ك فى ذلً ككى ، فكارهلًأ رحوً ب في طى اتً كضوح الكى ساطة كى لى بى دؿ عى نقصد الأبيض كالأسود يى كى 
ضوحنا كي ذا البياض لى ىى و ييضفي عى فإن   راءتو لوي عند قً اب كى ة الكًتى بل قًراءى ئ قى ارً قل القى شتَ إلذ عى يي 
 راءة.عل القً فً ن ئ مً ارً ها القى كتسبى اً فة عرً كمى 
تة تفاكً يلات مي ستطً مي ات كى ربعى مي  نٍ ىو عًبارة عى الألواف كى د ربظنا بً ؼ بقىً فحة الغًلاى سط صى كفي كى       
يدلنا لً  اتًبىا الكى مدى عتى اً  كقدٍ ، رالدكائً يمة كى طوط ابؼستقً عض ابػي ها بى تخللي تى ، لوافتلفة الأى كبـي ، جاـحٍ الأى 
  ور.صي ن العي يد مً دً ربي في العى عر العى لى الشِّ رأ عى  الذم طى كالتغتَ   لاؼالاختً لى عى 
دار يضنا: "ود أى اللوف الأسٍ ر بً ار النشٍ سم دى وب اً كتي سار مى ن اليى ؼ مً فحة الغًلاى سفل صى كفي أى      

 ."بيروت–العودة 
يها وف فً كتبي ماذا يى ؼ كى فحة الغًلاى قتنا لاختيار صى كف كى يأخذي ظر كى نوف النٌ عِّ ائمنا بيي اب دى الكيتفى      
ظر ا تيلفت الن  لأن  ، تبةذه العى بنية ىى لى أى دؿ عى ىذا يى كى ، افة إلذ الرسمالإضى بً ، موحجٍ ط كى ة ابػى طبيعى كى 
  باه.ش د الانتً كتى 
 :ابتَ راءة في عنوان الكِ قِ   -ب
ة  لاثى وب في ثى كتي العنواف مى  ما نيلاحًظو أف  كى ، بي"ر عر العى لشِّ مة لً "مقدِّ  تابو بػم أدكنيس كً سى كى      
، ابتى في الكً  يءشى ىم تَ أى ذا الأخً عتبار ىى باً  يد العنواف .دكرىا في بردً لالتها كى نها دى كل مً لً ، لماتكى 
ح في ظل ييصبً و كًتىاب  ف  إختيار العنواف فف في اً فق ابؼؤلِّ خعبية .فلو ااب شى تى لكً ىو الذم بهعل لً كى 
ا.جً ة ات قيِّمى علومى مى ؼ كى عارً وم مى بوى  و قدٍ أن   الرغم منٍ ف بً سياالنٌ   دن
 :لالتوتفكيك العنواف بؼعرفة دى وـ بً سنقي كى      
فابؼوضوع ، ب ابؼوضوعكل جوانً اطة بً شميل الإحى كلا تى ايات كمنا بزيص البدى مة دى ابؼقدِّ  مقدمة:  -1

دٍ كلا التي لا تػيعٌ ن المجلدات كالكيتيب مً  ثتَولو الكى بت حى رم كيتً ب موضوع ثى اتً الكى  طرؽ لوي الذم تى 
صى بابؼقى  ات موميى صد فقط عي ب رى اتً الكى  عتٍ أف  مة ىنا تى فابؼقدِّ ، احًثاب البى تى جم كً ع حى ارنة مى بري
 ربي .الشِّعر العى 
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، وصو كبفيزاتً صائً كل منهما خى كلً ، كنثر وعتُ شِّعره ديم إلذ نى ب منذي القى م الأدى ييقس   الش عر:  -2
 ة.راسى ذه الدً ظر في ىى قييم كإعادة الن  هتم بالشٌعر كتى راستو يى ؿ دً نحاكً اب الذم سى تى كالكً 
 ربي . كقدٍ ىو الشِّعر العى الن اقًد بًدراستوً كى نوعية الشِّعر الذم ييعتٌى ديد لً ذا برى كفي ىى  ربي:العَ   -3
كا ؿ فن أدى عتباره أكٌ رب باً ند العى عبيتو ابؼتداكلة عً ختار دًراسة الشِّعر نظرنا لأبنية ىذا الفن كشى اً  بي عبر 

 ياتًم كآمابؽًًم كآلامًهًم كذكًرياتًم ...حى  بًوً عنٍ 
I.راسة:المعرفي الذي تنتمي إليو الدِ  الحقل 

ديد البحث في العى اـ بً ف قى ابؼؤلِّ  لأف  ، بيقل الن قدٍ الأدى إلذ حى ا اب الذم بتُ أيدينى نتمي الكًتى يى      
دد كحى ، ارنة بينهمبابؼقى قاـ أيضنا كى ، ين الش عراءكاكً في دى  فحصى كتى  ققى الشِّعر كدى  ضايا التي بزيصن القى مً 

كه كالذم أى دً كما الشيء ابعى ، ختلفواشابِوا فيو كما اً ما تى   وه إليو.ضافي يد الذم غتَ 
II.ابذا الكِتَ ف ىَ ؤل  ب يُ اتِ تي جعلت الكَ الدواعي ال: 

دٍنا أن وي اب كى أليف أدكنيس بًؽذا الكًتى سباب تى أى  اب عنٍ ثًنا في ميقدًمة الكًتى ند بحى عً       رمي إلذ يى  جى
 :1كىي ، متوح بًِا في ميقدِّ ما صر  اؼ . كى ن الأىدى ديد مً قيق العى برى 
وي راءتى س قً ارً قييمو كبمي عيد تى فني ، اديدن همنا جى فى  فهموي عرم بحيث نى ظر في ابؼوركث الشِّ ادة الن  إعى  .1
 نا.اتً امعى دارسًًنا كجى لو في مى كي ذا  وء ىى لى ضى عى ، توي راسى كدً 
بل ا ىو قى كإبم  ، بسٍ عبتَ كحى ريقة التى كل أك طى غيػ رنا في الشى يس تى ربي لى الشِّعر العى غتَ  تى  ى أف  لى وكيد عى التى  .2
 اتوً.وـ ذى هي غيػ ره في ابؼفٍ لك تى ذى 
د كىو وع كاحً ها في نى ىىا كلِّ صهرً ية ...الخ ( كى رحً ابؼسٍ ، صةالقً ، الشِّعر، بية )النثردى واع الأى اكز الأنٍ بذى  .3

 .الكِتابة
ذا ستنادنا إلذ ىى هما اً فنيقيمي ، مجاكز الدائً نظور التى ربيتُ في مى تاج الشِّعريتُ العى اع كالنً ضع الإبدى كى  .4

قدر ما بً ، ةقى بعاد الثورة ابؼتحقً أى ن عكسو مً اع فيما يى يمة النًتاج أك الإبدى كوف قً كذا لا تى ىى ، ابؼنظور
 بعاد الثورة الآتية.أى  نٍ شتَ إليو مً نو أك يي تزً كوف فيما بىى تى 

رفو ر الذم عى ل التطوٌ في ظٌ  اصةن خى ، ابذا الكًتى يف ىى تألً ث لً حً لباافًعنا لً ذا كاف دى كل ىى فى    
وي  إلذ أن  افة بالإضى ، ياتوطبيعة حى ساف كى ة تغتَ  الإنٍ تيجى ليو نى رأت عى ركؼ التي طى كم الظي ربي بًح الشِّعر العى 

                                                           
 .12-11، ص.ص.عر العربيمقدمة للشِّ ، أدكنيس - 1
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ات ىم التى ك أى لى ذلً عى  زدًٍ ، تعامل معوي ة ككيف نى فهومى راثنا الشٌعرم بصورة مى رض تي ي إلذ عى رمكاف يي  غتَ 
 ربي.لى الشِّعر العى رأت عى طى التي 
III.:القيمة العلمية للكتاب 
ز أبر ربي كى الشِّعر العى  فتَ عنٍ عرفي كى زاد مى رج بً ربي" بىى لشِّعر العى مة لً اب أدكنيس "مقدِّ لى كًتى طلًع عى يى  منٍ 
ذا ىى  افة إلذ أف  بالإضى ، غتَ  ذا التى باب ىى ا أسٍ كمى ، ليودثت عى لات التي حى بدالترات ك ا التطوٌ اه كمى ضايى قى 

اضى فيها ربي خى ضية الشِّعر العى قى  ذا المجاؿ لأف  في ىى  بٍ ي قًراءة مًئات الكيتلقً لى ابؼتى ر عى اب ييوفالكًتى 
غلوا بًِا كشى ، ن ابغبٍر ثتَ مً وبؽا الكى ساليوا حى كأى ، ك بؿدثتُانوا قيدامى أواءه كى ثتُ سى ن الباحً يد مً دً العى 
   ات.ن الصفحى يد مً دً العى 
IV.  ِفية:ستقى منها مادتو المعرِ المصادر التي ا 
ابو أليف كًتى احًث في تى ا البى اف بًِ ستعى اجًع التي اً ادًر كابؼرى أىم ابؼصى  قصينا عنٍ لاؿ تى خً  نٍ مً     
شرح ندما يى ادرنا عً  نى اب أم مرجع أك مصدر إلا  ات الكًتى فحى  صى في متٍ ورد اتًب لد يي الكى  ظنا أف  لاحى 
صًص في آخً  و لدٍ ا أن  كمى ،  ابًعلى الأصى عٌد عى رات تػي ىي مى كى  .واؿعض الأقٍ بى  ائمًة ابو قى ات كًتى فحى ر صى بىي
اصةن ما تًا خى يثيافة حى عرً ايا كمى عض القضى ع في بى ارئً التىوسلى القى صعيب عى بفا يى ، لمصادًر كابؼراجًعلً 
 اث.التًي علق بً تى 
 
 
 
 
 

 

 



 

 

 

 

  

 ولالفصل الأ

 كتاب تلخيص
 عر العربي لأدونيسمة للشّمقدِّ

 الماضي  .1

 ولـــــــــــــــالقب -  أ
 اؤلــــــــالتس - ب 

 ـةــــــالصنعــ -  ج
 الحاضر وبدايات التحوّل .2
 آفاق المستقبل .3
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 تمهيد:
عر لشِّ صحابِا لً عرض أى يدة التي تى دً تب العى  الكي ن بتٍُ مً الذم بتُ يدنيا  أدكنيساب تى كً   عد  يي 

كابغاضر  ،الصنعة(، التساؤؿ، درس فيو ) القبوؿي كى اـ : ابؼاضً ة أقسٍ لاثى مو إلذ ثى س  قى  كقدٍ ، ربيالعى 
رد في كى  ىم مالخيص أى ذا الفصل تى في ىى نحاكؿ كسى ، ا آفاؽ ابؼستقبلكأختَن ، ؿكبدايات التحوٌ 

 اب.تى الكً 
 ي:ـــــاضــــــالم .1

  ول:ـــــــــــــالقب – أ 
ىا فسدى أى ، اركسى الانٍ   ةريعى ة سى شٌ ياة ىى ابغى  ربي بأف  ور العى شعي  نٍ تو ىذه مً راسى دً  أدونيس يبدأ

ربي اعر العى شف الش  كتى ندما يى كعً ، ة كابؼوتشاشى لى ابؽى تغلب عى يى  ساف إلذ أفٍ ذا الإنٍ ى ىى يسعى ابؼوت كى 
صتَ  كيى ، ابؼوت كالتغتَ  قهر الزمن كى يى  ا أفٍ تمنين مي ، ليوتوقف عى  الذم يى الدبثية العى شف عى كتى يى  فسوي نى 

اف ىو فابؼكى  –ا ابعاىلي برديدن  –ربي ساف العى ند الإنٍ اف عً ابؼكى ث إلذ احً نتقل البى بٍ يى ، رجى كابغى 
، يعطً ا لا تي أن   كما،  كثل العدٌ بسي  إذٍ ، حراءاف في الصى ذا ابؼكى تمركز ىى كيى ، لياىً عر ابعى فهم الشِّ اس لً الأسى 

أحدبنا ، لياىً اعر ابعى اف عند الش  لمكى اف لً جهى كى  أدونيس ددكما حى ،  اب كالغيى اف التغتَ  كىي مكى 
فاجآت اف تأبٌ مي ن ابؼكى مً  يف  إذٍ كجو بىي كى ، سارً بعاد الفى ية كأى ركسً ات الفي قى ق  م فيو برى رتسً ذب تى بهى 

  .1اعر الش   اف ىو ملجأٍ كابؼكى ، السقوط
ادة ح إرى صبً تي ، ة بالقوٌ إلٌا  شيءتيح أم اف لا يي ىذا ابؼكى » :أدونيس قوؿاف يى ابؼكى  كعنٍ 

ىو ، فاطر ابؼكى خى  ابوي ة ليجى ك الشجاعى بيلً  منٍ ... فى ساف المحرؾ الأكؿلك عند الإنٍ كالتمى يطرة السى 
  .2«صتَهيد مى كوف سى يى  ؼ كيفى عرً يى  حدهي كى 

ا زامن و كاف لً  أن  إلا   وبتوً ن صعي الرغم مً فبً ، ربيف العى لإنساسبة لً دم بالنِّ كبر برى اف كاف أى فابؼكى 
 ة ماطولى البي  سأدوني ؤكدبٍ يي  . يشن العى تمكن مً ة حتى يى جاعى كل شى ليو بً ب عى غلٌ كالتى  وعتصارى ليو مي عى 
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 غتَِّ ر ني غامً تُ ني ة  . حً غامرى ولة مي البطي فى ، افلى ابؼكى يطرة عى السى  لي عنٍ اىً عجز ابعى   نتيجة عنٍ ىي إلا  
 ابعلدٍ ك  ابب الأعصى اطً . بزي  ةحركى تى مي ، رةاحً سى بلغة  فسهانى  ة عنٍ طولى  البي فتعبرِّ ، فنتغتٌَ ، رغامً ني ، كجودنا

 - أعمىنفسها ببطش  لي لا تعبر عنٍ اىً ر ابعى اعً فركسية الش  ك ، سحر الركحتي ك ، واسابغى لات ك ضى العى ك 
ا تعامل كأن  ك  تذؿ أة التي تنسى لافابؼر ، هامة برتضن الأعداءبل ىي شى  -أدكنيسعلى حد تعبتَ 

د جهل الفارس أكِّ تي ، ركسية النجدةا في إن  ، فاعا دً إن  ك ، ايةلي ليس غى اىً كالقتل عند ابعى ، امرأة حرة
كلا يفخر ، مركءةك  آخر في مستواه بسالةكلا يفخر الفارس إلا بانتصاره على فارس ، للخوؼ

بؽا  ا أفٌ لتدرؾ الفركسية العربية أختَن ، خدـ بِا ىذه القوةبل الطريقة التي يست، بالقوة في حد ذاتا
القتاؿ ليس  ذلك أفٌ ، الغياب تتضمن حس الفاجعةك  ا تتًدد بتُ ابغضورلأنٌ ، حدا ىو الغياب

س د الفارً يتأكٌ  حيثي ، ر ابغياة للتسلح ضد قدر ابؼوتدى ا ضركرةن كحاجةن يفرضها قى إبمٌ ، ك ا كيفيان لعبن 
 ابغرب لا بيكنها أفٍ  في الوقت ذاتو متيقن أف  ، ك كابغرب تعجل ىذا ابؼستَ، ابؼوت و متجو بكوأن   نٍ مً 

، ر إلذ طريق ابؽلاؾ بقدميوو سائً درؾ أن  س يي فالفارً  .1  أبواب ابغياةك  تغلق في كجهو آفاؽ ابؼستقبل
 يهلك. لاك  يعود حيان  ؿ في ابؼعركة أفٍ اكً و بوي  أن  إلٌا 

لد تكن » :لية كفي الإسلاـ يقوؿس في ابعاىً رً ارقة بتُ الفافث مي احً قيم البى ك يي كبعد ذلً 
، انتصاره أك فشلو يتوقفاف على إرادتو ىو كاف يعتقد أف  ،  ي أية تعزية فيما بعد ابغياةس ابعاىلً للفارً 

ار صى  حيثي ،  بطنة بدرارة زالت في الإسلاـلية مي انت الفركسية ابعاىً ككى ، كليس على الإرادة الإبؽية
فابؼسلم لتَل ابغرب ، 2«لية من نوع آخر بية داخً كصار للشهادة جاذً ، يتكسر باسم اللهس الفارً 

 . تغتَ مفهومها من ابغرب إلذ ابعهاد بؽذا فقدٍ ، لينفس نظرة ابعاىً 
شخصية : »  ىو ما يبينو قولو الآبٌك  ليس ابعاىً ف في كصف شخصية الفارً ستمر ابؼؤلِّ كيى 
مقيمة في آف ك  جوابة، كمتفردة، تعاكنةمي ، رةلتزمة كحي مي ، ليابعاىً عر كما يقدمها لنا الشِّ ،  الفارس

                                                           
 .18-16.ص.ص ، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيسينظر:  - 1
 .18ص.، ابؼصدر نفسو -2 
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دفة كينسجم كسط امتداد لا شكل ابؼصاك  س في ابغياة اليومية كسط الفوضى. ينتظم الفارً  كاحد
 . 1 ... «لو

كما يسميها  الانتماءىي فركسية ، ك إضافةن إلذ ىذه الفركسية بقد فركسية عربية أخرل
، الغاضبتُ كلا تستند ىذه الفركسية إلذ الشعور بالواجبك  عراء الصعاليكالش   " كتتمثل فيأدونيس"

ا قادرة على ىدـ قانوف الضركرة كبرقيق ما يعتبره طاغيان أن   إحساسنابل إلذ الفردية التي ) برس 
إف كاف ، ك البطل ىنا رجل مأخوذ بالشهوة يذىب في تلبيتها إلذ آخر طبيعتوك   ...العقل مستحيلان 

. فالصعاليك استعملوا ىذه البطولة بؽدؼ كاحد ىو 2  ضد المجتمع (ك  ك ضد الشرائع ابػلقيةذل
 ل التجارية.لأف قبائلهم خلعتهم فما بؽم من سبيل للعيش إلا الإغارة على القوافً ، النهبك  السلب

و ابغب كاف ى لي فإف  انت الفركسية بسثل الانتصار أك ابؼوت للإنساف العربي ابعاىً إذا كى ك 
 رمز ابػصب، ابعماؿ كلوك  ابؼاءك  ابؼرأة بالنسبة لو الواحة لأف  ، ابغياة بهد فيو جنتو الأرضية

 كيعتقد أيضان بأف  ، و يسيطر على الطبيعة نفسهاىو يشعر عندما يسطر على ابؼرأة أن  ، ك الطمأنينةك 
ة تي  يراىا من ك  دائمان بالطبيعة. كىو يقرنا  ابعسد معان ك  ؤثر في الركحابؼرأة قوة سحرية طقوسية ختَِّ

 . 3 لابؽاخً 
حيث يصتَ العالد بالنسبة إلذ ، ب ابغب ابعسدم للمرأة ىناؾ حب عذرمكإلذ جانً 

بعد  ،لكن جدؿ الأطراؼ أساسي حتى في ابغب العذرم، ر العذرم صورة شفافة بغبيبتواعً الش  
يصتَ ، نتعلق بأم شيء أفٍ  نا لا نريدفإنٌ ، يء يتعلق بنافإذا لد يكن ىناؾ ش، ابؼشاركة العزلة

ا بؽذا كاف الشِّ ، بيوت كحيدنا في البرية كأم حجر، ق غفلان العاشً  عر العذرم كابغب العذرم بذسيدن
اعر العذرم يدرؾ بفطرتو ابؼيل الش   كأف  ،  كفي حنتُ الركح للجسد، للحياة في فشلها ابؼقدس

من ، التخفيف من آلامهم، ك  بؼواساتمكبالتالر، الغريزم عند ابؼرأة للمعذبتُ الذين صعقهم القدر
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 جربونا معذبنا صور نفسوي يي ، ك قدـ العذرم بغبيبتو في حركة من التعاطف الأكٌلرأجل ىذا كاف يي 
 . 1 تبدلو ابغب ليتم شفاؤه ا إلذ أفٍ يدعوىى ك 

الأكلذ ، ر العربياعً ما طرفا ابغب عند الش  ابعسدية على أن  ك  العذرية ثلباحً ـ لنا ادقيي 
اسية سى ا بسثل لنا ابغى مى كى ،  انغماس في ابغسيةك  الثانية ابذاه إلذ ابػارج، ك نقاكةك  إلذ الداخل جعترا
ابغسرة ك  بتُ الغبطة، التملكك  بتُ التخلي، الألدك  ذةعرية العربية على صعيد ابغب جدلان بتُ اللٌ الشِّ 

الذم يريد أف ينفي كل  نقيض الألد، ك ذة التي برارب الألد لتقضي عليواسية نقيض اللٌ سى ىذه ابغى 
، ق فزمنو ليس زمننا عادينا أك الزمن الذم نعرفور العاشً اعً الزمن عدك الش  ، ك الألدك  لذة كحدة اللذة

. إذنا  2 بؽذا فزمنهم ليس متواصلان بل منقطعنا، هم فقطلقائً ك  بل يتجسد زمنهم في بغظات ىيامهم
كيرتبط زمن ، لوعة الشوؽك  الألد ىو بغظة الفراؽ، ك بةقاء بابغبيلذة اللِّ ، الألدك  ذةابغب بهمع بتُ اللٌ 

 اعر باللحظات التي يعيشها مع بؿبوبتو.الش  
، ليعر ابعاىً حقيقة الشِّ  لاـ عنٍ إلذ الكى عر العذرم الشِّ  ديثو عنٍ ث بعد حى لينتقل الباحً 

الد أك يتخطاه أك يغتَ الع ر العربي أفٍ اعً عر شهادة لد تكن غاية الش  لي شِّ اىً عر ابعى الشِّ » :فيقوؿ
بوب الأشياء حولو ، كيشهد لوي ، صفوكيى ، ع تحدث مع الواقً يى  غايتو أفٍ  .كانت بىلق عابؼا آخر

يراه بكل ما فيو... لد  ؿ أفٍ اكً ا بوي كإبم  ، ع أكثر بفا فيويرل في الواقً  ؿ أفٍ اكً بوي  لذاتا كبؼا بسثلو...لا
بسيطة ، كيراىا كما ىي كاف بوسهامسبقة . ينظر إلذ الأشياء بأفكارلي اىً اعر ابعى يكن الش  
لي اىً عر ابعى . فالشِّ  3«تعالية أك أم معتٌ ميتافيزيقي أية دلالة مي ، ب  بالنسبة إليولا بزي ، كاضحة

ع ؽ بؼا ىو في الواقً عر صادؽ ينبع من عمق التجربة ككصف صادً سب ىذا الكلاـ ىو شِّ حى 
 . الطبيعةكى 
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بل ، كليست ملجأ أك تعويض، ليست موضوع تعاطف كونلي اعر ابعاىً ند الش  الطبيعة عً كى 
فقد كاف ، كلا تعلم شيئنا، كلا تنطوم على أخلاؽ، فالطبيعة ليست قيمة، ع بخشونة ابغجرىي كاقً 
ككانت ىي التي بزلق في ، غتَ شجاعتو و لا صديق لوي أن   كيتيقن، لي يرل فيها كحدتو ابؼرعبةابعاىً 

 .1ةنفسو إرادة القو 
الانتقاؿ كابؽجرة من ك  كلد يكن العراؾ الدائم، لي رافضنا للعالد ابػارجياعر ابعاىً كاف الش  

فػػػػػ: ، فهو يرفض الثبات كالمحدكدية كيقدس ابغركة كالفعل، مكاف إلذ آخر إلا دليل على رفضو
، أم بغظة ابؼغامرة –لا بوس بوجوده إلا بغظة يرفض ىذا الوجود  لي عدك الوجود الثابت :ابعاىً )

يصبح العالد ىو  ، لا تعود ىناؾ أية عقبة أك أم حاجز -بابؼغامرة بزف كطأة العالد أك تتلاشى 
 .2  ستجابة كعطاء(س اً فارً ، كذلك

كالدىر ىو تلك القوة ، عاجزنا أمامها نفسوي لي ر ابعاىً اعً كما يشكل الدىر قوة بوس الش  
كما   –إنا ليست قوة ابؼوت ، شيءتأخذ كل شيء كتغتَ كل ، ابػارقة التي لا بيكن مقاكمتها

بل قوة ابغركة الأفقية التي تندرج في تيارىا ظاىرة الغياب غياب ابغبيبة كالأىل  –يقوؿ أدكنيس 
ا أك بعد الآف أك غدن ، كبؾيئو حتمي، لا ييغلب، يأبٌ من ابػلف مفاجئنا، إنو شيء خفي، كالقبيلة

كالدىر ىو الذم ينتج عنو ، ا ىي بمط ابغياةكإبم  ، ةفهذه القوة ليست ظاىرة عابرً ، غد أك بعد قليل
لأف بشة حسرة في ، فالكآبة عند العربي فطرة كطبيعة، عر العربيالكآبة ابؼنغرسة في الركح العربية كالشِّ 

، فالدىر شقاؤه الأكبر يتحسسو بالأصالة كالأسحار، الشعر العربي ابعاىلي تبطن حتى الفرح
 بالنهار كالليل . 

بسزجي دائمنا بتُ ، لي حساسية إفراط كىياجاعر ابعاىً تُ لنا كيف أف حساسية الش  ىذا كلو يب
ي يصدر عن حساسية متمردة عر ابعاىلً كما ييظهر لنا كيف أف الشِّ ،  غبطة ابغضور كحسرة الغياب
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ىو الوجو الآخر  –سلاـ كابػشوع كالتخلي أماـ الضيفالاست –الكرـ ، بقدر ما ىي  أليفة
 .1الذم يصل أحيانا إلذ الفتك بالآخر في سبيل التملك  لكبرياء التمرد

ي في بؾملو ىو جدؿ عر ابعاىلً كالشِّ ، الفركسية أفضل كسيلة لكفاح الدىربؽذا فقد كانت 
الصلابة ، بتُ ابغتمية كابغرية، بتُ الدىر ابؼعتم كالبطولة الشفافة، بتُ ) المحب الفرح ابغزين الفاجع

 فالبطولة ضركرة فرضها العصر كما أشرنا سابقا. .2 (ؽلانبثاكا الضركرة، العفوية
كمع الدىر ، ي يعيش في جدؿ مع الطبيعة ابؼتموجة كالرملر ابعاىلً اعً ا فقد كاف الش  كعمومن 

كاللحظات التي يعيشها متفتتة ، يةإنساف متقطع ابغياة كابغساس كاف،  كمع التحوؿ كابؽجرة، القاىر
ف أف تفكك القصيدة ابعاىلية إذ يرل ابؼؤلِّ ، عرالشِّ  كىذا الوضع انعكس في شكل، كمبعثرة

 –إنا صورة بالكلمات عن ابؼكاف ، لأنا رداء الشعور ابؼتحرؾ الداخلي، ابػارجي أمر طبيعي
 . فالإنساف ابن  بيئتو يتأثر بِا . 3الصحراء  –ابؼكاف ، ابؼتاه

عل الفناف عاجزنا عن توكيد ذاتو الفناف كالزمن بذ بتُ العلاقة ابػاطئة ف أف  ىذا كيرل ابؼؤلِّ 
، جعل ابغب يقيم في ابؼاضي الذم برفظو الذاكرة، ك بسجيد الذكرل إلذفي الدبيومة من ىنا ابذاىو 

لي صورة عر ابعاىً . كالش   تتعاقبك  ا تتفجركإبم  ، لية لا تنموا كلا تبتٌالقصيدة ابعاىلية كابغياة ابعاىً ك 
، ا على الإيقاععر غنائي يقوـ جوىرين ىو شِّ ، الصور ابؼاديةك  وغتٍ بالتشابي، لية حسيابغياة ابعاىً 

كإبما تقدـ لنا عابؼا ، لية لا تقدـ لنا مفهومنا للعالدكالقصيدة ابعاىً ، مصتَهك  بفتزج بقدر الإنساف
لي الذم يوجهها . بصاؿ ىذه القصيدة لا يتصل بدا تعبر عنو بقدر ما يتصل بابغنتُ الداخً ، ك بصالينا

ا كإبم  ، عكىي ليست إعادة خلق للواقً ، ليست للموضوعات التي نتناكبؽاك  لذاتاب ىي قصيدة برى 
كلا ، كإبما  ىي جزء من ابغياة، متميزنا كافينا بنفسو، كىي لا تشكل عابؼا مستقلا، تتحدث معو
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فهو يريد ، بل على العكس من ذلك، لي من خلاؿ قصيدتو ىذه تغيتَ حياتواعر ابعاىً يقصد الش  
 . 1 تأكيدىاك  اإثبات

  : التساؤل –ب
ىذا ىو ابػط  ا أف  معتقدن ، " عن القبوؿ ىا ىو ينتقل إلذ التساؤؿأدونيسديث "عد حى بى 

 طمأنينةك  في القبوؿ رضا أبي علاء المعريو  امرئ ألقيسالذم تربظو ابغساسية العربية بتُ 
بات . أما التساؤؿ فهو كبالتالر فالقبوؿ ىو علامة الث، شكك  رفضك  كفي التساؤؿ بسرد، يقتُك 

ا فتجسد في أما اجتماعين ، عرا ىذا التحوؿ في ابػركج على عمود الشِّ كقد بسثل فنين ، علامة التحوؿ
 على الصعيد الإبداعي كانت ابغاجة إلذ الاستحداث، ك أك إعادة النظر فيها، رفض القيم السائدة

ىناؾ ىوٌة بتُ  تماعي الشعور بأف  عيد الاجعلى الص، ك اعرالتجديد ىو الشعور الطاغي عند الشِّ ك 
بذمعهم في ابؼدينة على ك  تكاثفهمك  كما ساىم التطور الاجتماعي كتزايد السكاف،  الآخرك  اعرالش  

صار المجتمع كتلة كثيفة معتمة ، بينو كبتُ الطبيعةك  الآخرك  اعرإضعاؼ الصلات ابغميمة بتُ الش  
 و منبوذ فكانت ردكد فعلو قوية تتًاكح بتُ العزلةفازداد شعوره بأن  ، الضوءك  اعربروؿ بتُ الش  

عر فهذا التحوؿ ابغاصل في المجتمع العربي آنذاؾ ىو الذم أدل إلذ تغتَ الشِّ  . التعالرك  السخريةك 
 .2  ات ابغاصلة في المجتمعالعربي نتيجة لتلك التغتٌَ 

ابؼرتبطة بالسياسة أك  ،عر ابغقيقية كسط الركاـ الكثتَ ابؼوركثكبالتالر ) لد تعد حركة الشِّ 
عر بدعتٌ . لد يعد الشِّ  ر ابغضارمبقدر ارتباطها بحركة التطوٌ ، عةالشائً ، العادات العامةك  الأخلاؽ

.  اعر تعزيتو كخلاصوا داخلينا بهد فيو الش  للفائدة كابؼنفعة بقدر ما أصبح عملان إبداعين ، آخر
كاضحة سهلة لتعبتَ عنها بطريقة ابؼنفعية تفرض موضوعات تعكس اىتمامات عملية كتفرض ا

نعكست في مرحلة التساؤؿ اً : كانت تتضمن حضور الآخر كغياب الأنا . ك  ليفهمها العدد الأكبر
أصبح ، أم على الطرافة كابعدة كالغرابة، عر يقدـ على حضور الأنا كغياب الآخرصار الشِّ  الآية :
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عر لاؼ الشِّ تخإ لنا أدكنيس يبتُالقوؿ . ففي ىذا 1 الشاعر على حدة: بينو كبتُ غتَه ابؽاكية(
كمرحلة التساؤؿ ، العربي بتُ ابؼرحلتتُ مرحلة القبوؿ التي قامت على حضور الآخر كغياب الأنا

 التي قامت على حضور الأنا كغياب الآخر .
ظاىرة الشعور بالغربة كالانفصاؿ عن الآخرين بذرم في بذربة معظم  اتب أف  ىذا كيرل الكى 

كقد ، أبي العلاء المعري، و أبي تمام والمتنبي، و أبي نواس وابن الرومير العباسي كػشعراء العص
كاستخدموا ، حتى القيم الدينية، كقد تناكلت السخرية كل شيء، تضمن ىذا الشعور السخرية

كبذلى ابؼقدس ، اللهو . كأضافوا صفة القداسة على كألفاظها كنقلوىا إلذ إطار آخرمصطلحاتا 
اعر ىي منفى الش   أدونيس . كبسثل السخرية حسب " " أبي نواسبػمرة  خاصة عندابعديد في ا

المجتمع يسحق ، كىي تتًجم حاجة ركحية، عراعر بالآخر كيشك بنفسو كبالشِّ بشك الش   فيو .
برل أحياننا السخرية  كقدٍ ، يسخر منو كبوتقره اعر بأفٍ فيسحقو الش  ، اعر بلا مبالاتو كإنكارهالش  

لذلك لد تقتصر السخرية ، مفهوما للعالد كنظرةن  أبي نواستًاجيديا كقد أصبحت عند بؿل  ال
ضحك الذم يكتفي بأف يلاحظ ابػلل في عالد الظوا

ي
كإبما تعدت ، كيعبر عنو، ىرآنذاؾ على ابؼ

تنحد  فهي لا، ذلك إلا أف تلاحظ أف كراء ىذا ابػلل الظاىرم خللا باطنينا يهدد جوىر العالد
كفي النظاـ العاـ الذم يستَ ، واىر كالعادات كالأخلاؽ . كإبما تشك في الإنساف ذاتوفي نقد الظ

 . 2العالد 
إنو : »  عميق للسخرية عند شعراء ىذه الفتًة فيقوؿ معتٌ إعطاءأدونيس  بعدىا حاكؿ

ا رب أحيانن رغبة بالظفر على الأشياء ... كفي السخرية شجاعة استثنائية تصل بالشاعر إلذ أف بهي 
، مغامرا من أجل الأخريتُ... بهد الضحك كالبكاء. الفرح كابغزف، تأثتَ سخريتو على نفسو
يستعمل فيها الشاعر ، فالسخرية بذمع العديد من ابؼناقضات، 3 «أشكابؽا كإيقاعاتا الطبيعية

 بـتلف التعابتَ.
                                                           

  .39-38. ص.ص، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس ينظر: - 1
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أكؿ من كصف على الصعيد الفتٍ التحوؿ في ابغساسية الشعرية  بشار بن بردكيعد 
فلم ، فقد أصبح لدل الشاعر بالإضافة إلذ ىاجس التعبتَ ىاجس آخر ىو كيفية التعبتَ، العربية

، أم صار موقفا، كمنها أف الشعر صار نظرنا في ابغقائق، يعد الشاعر يقبل كل ما يناجيو بو طبعو
قد يرل ك ، كمنها أف للشعر خاصية جوىرية ىي بذاكز ابؼستمر كالتطلع إلذ آفاؽ أكثر أتساعا كجدة

ىو قائد المحدثتُ كأكؿ ابؼوٌلدين لكنهم لد يلاحظوا من حداثتو إلا أنو  بشار بن بردبعض النقاد أف 
كلد يدركوا أنو سيفتح للشعر ، أغرب في التصوير كىم بِذا أدركوا فقط الأبنية الشكلية في شعره

الطريقة الشعرية  كىو بذلك يزعزع مفهوـ، فبشار يتناكؿ أصولية الشعر العربي.  آفاقا جديدة
 .1ابؼوركثة كيشكك في ثباتا

عند أبي نواس عندما  يكتمل" على أف التساؤؿ حوؿ أصولية الشعر العربي أدونيسيؤكد "
فرد عليو كبؼاذا لا تفهم ما يقاؿ؟ ليستخلص الباحث ، بؼاذا لا تقوؿ ما يفهم سألو أحدىم 

 : 2مايلي
 الشعر فن يتطلع كيتخطى.  -
لا أف يرث طريقة ، شاعر طريقة التي تعبر عن بذربتو كحياتوبهب أف تنشأ مع كل  -

 جاىزة . فلا طريقة عامة نائية في الشعر.
كليس على الشاعر أف يقدـ للقارئ أفكارا ، على القارئ يرقى إلذ مستول الشاعر -

 بأسلوب يعرفو ابعميع.
العربي في  التي تغتَت من الشعر، فهذه القضايا تبرز لنا التحولات ابغاصلة في الشعر

 العصر العباسي.

                                                           
  .42-41ص.ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيسينظر:  - 1
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ىذه القضايا كما يتفرع عنها كيتصل بِا »  عندما قاؿ :  أدونيسكىذا ما ذىب إليو 
 أم تلخص ما كاف يسميو النقاد ابػركج على عموده الشعرم ، يلخص التحوؿ في الشعر العربي

 فقد غتَ ىؤلاء الشعراء في الشعر العربي . . 1 «
فالشعر عنده عالد غريب من ، بالبدعة كابػركج عن كل سنة يرل أدكنيس أف أبا بساـ كاف

كعن فهم ، عند الشعر، فهو يقدـ الصور التي استقرت في الذىن بتأثتَ العادة كالوراثة، ابؼعان
على صعيد الكلمة لأنو استخدمها استخدامنا ، كقد ىدـ شعر أبي بساـ ىذه الصورة، الشعر كتذكقو

ا لأف القصيدة عنده أصبحت شبكة مشعة من ابؼعان كالأخيلة ، تٌكىدمها على صعيد ابؼع، جديدن
كبِذا خلق أبو بساـ لغة جديدة. مغايرة للغة ، كصارت تتوالد في التأمل  كالوعي كابعهد، كابؼشاعر

كجاءت ، كىذا كاف سببا في بؾيء معانيو مغايرة للمعان ابؼألوفة، اليومية كللغة الشعرية السائدة
اء كىذا الأختَ نابع من صف، كمن ىنا نشأ الغموض، الأخرل مغايرة للمألوؼ صوره كتعابتَه  ىي

 .2لا عن تشوشو الركحي أك ضعف تعبتَه ، ذىنيتو كشفافيتو كبعد التأملي
، بل آسرىا، فالشعر عنده ليس أستَ ابغياة:» كيواصل أدكنيس حديثو عن أبي بساـ قائلان 
فصار بعده ، الشعر قبلو قدرة على التعود كالألفةيكفيها كيغلقها على مثاؿ فتٍ خاص ... كاف 

 . 3 «ات... قدرة على التغرب كابؼفاجئ
عر من الشكل ابعاىز إلذ أبي نواس الذم حرره من ابغياة كمن أبي بساـ الذم حرر الشِّ 

، حيث بتُ لنا الباحث أف أبا نواس لد تكن ابغياة ىي التي تمو –حسب أدكنيس  –ابعاىزة 
كما ،  كالتذكر كابغنتُ بابؼغامرة كطلبنا، كالغيبة بالشهادة، ىكذا يستبدؿ الذاكرة بابغلم ،كإبما قيمتها

حيث يبدك العالد كالطبيعة بؾتمعنا آخر ، يعتقد الباحث أف التجربة النواسية تتم في مناخ من الرمز
تعاراتو كالشاعر يستمد بؾازاتو كاس، أحلاـ الشاعر كلقاءاتو مع نفسو، بقوة الشعر، تتحقق فيو

غتَ موجودة بحد ذاتا واس أبي نكالطبيعة في شعر ، ككناياتو كصوره من التشابو بينو كبتُ الطبيعة
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فلكل شكل أك ، لأف كجودىا كظيفي فهي خزاف لا ناية لو من الأشباه كالنظائر، كمن أجل ذاتا
الد لكل شيء فيو ظلان يصتَ في الع، حركة أك لوف أك رائحة في النفس ما يقابلو في الطبيعة كيشابِو

كقد برزت ىذه ، كإبما تصتَ رموزا ككلمات كصورا، كلا تعود الطبيعة أشياء موضوعات، بؽا ككسيلة
فابغياة في ىذا الشعر مزيج من ابغلم كالفكر ، كأبي فراسالنظرة عند شعراء كثر بعد أبي نواس 

. كلعل من ىنا  1 تشافها كيؤنسوناكالشعراء عندما يصفوف الطبيعة فإنم يعيدكف اك، كالعالد المحيط
فابعاىليوف كصفوا الطبيعة كما ، يبرز الاختلاؼ بتُ الشعر في العصر العباسي كفي العصر ابعاىلي

 ىي كلد بواكلوا الإضافة إليها بخلاؼ من أتوا بعدىم .  
فهو أكثر  من تغتٌ ، يشاع لدل عامة الباحثتُ في بؾاؿ الأدب أف أبا نواس شاعر ابػمرة

أبي نواس ينبوع برولات تتقمص الشكل الذم يتطلع إليو ىول عند  »ابػمرة كتغزؿ بِا . كابػمرة ب
كإبما ىي كذلك ينبوع تغيتَ إنا بسنح ، الشاعر كبصوع خيالو...ليست ابػمرة ينبوع تغتَ فحسب

سقيم لشاربيها قوة السيطرة على الزمن ... كىي تبدؿ القيم في العالد فتجعل القبيح بصيلان كال
.. ىذه الطاقة ابؼغتَة ىي طاقة ابغياة كالفعل من أجلها .الأملفتبسط ، ابغياةكتغتَ أجل ، صحيحنا

 . 2 « فابػمرة عنده مقدسة ككلما ازداد لوـ الناس لو ازداد شهوةن ...، نفسويتمرد الشاعر على 
، بغريةكالسبب في ذلك لأنو شاعر ا، يصف أدكنيس الشاعر أبا نواس بأنو شاعر ابػطيئة

بل إف الإنساف النواسي يأبى أف يقع إلا في ، فحيث تنغلق أبواب ابغرية تصبح ابػطيئة مقدسة
كىذه ابػطيئة بسنحو الراحة فيبالغ في بسجيدىا . فلا يصبح يرضى بابػطيئات العادية ، ابغراـ كلذيذه

التمرد  رمز، ك مز للحريةفابػطيئة بالنسبة إليو ضركرة كيانية لأنا ر ، كإبما يطلب ابػطيئات الرائعة
فقد كانت ابػطايا الكبتَة ىي  فقد أصبح الشاعر يطلب ابػطيئة كليست أم خطيئة . :صكابػلا

  مبتغاه كىدفو.
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كىذا يبتُ أف أبا نواس فصل الشعر عن الأخلاؽ كالدين رافض حلوؿ عصره معلنا عن 
كما   –الإنساف النواسي ك ، أخلاؽ جديدة ىي أخلاؽ الفعل ابغر كالنظر ابغر: أخلاؽ ابػطيئة

الساخر من ، ىو الإنساف العائش مع ذاتو ابؼتخذ من العالد كلو بؾالان لتوكيد ذاتو –يقوؿ أدكنيس 
ىو الإنساف الذم لا يواجو الله بدين ، كمن كل القائلتُ بِا كالقيمتُ عليها، القيم العامة النهائية

كىو في نظر باحثنا أكمل بموذج للحداثة ، وكخطيئتو ى، أم ببراءتو ىو، كإبما بدينو ىو، ابعماعة
 . 1 مكاف يتجلى فيو ابػيالر كالغيبي، في موركثنا الشعرم . كالطبيعة في شعر أبي نواس مرآة للركح
أدكنيس عندما يتحدث عنو ، والمتنبي كلا بيكننا أف نذكر ىؤلاء المجددين دكف أف نذكر

، تنحى تتقدـفي مستول طموحو : ، الكلماتلقد خلق ابؼتنبي طبيعة كاملة من » يقوؿ الأبٌ: 
... إنساف  تتلاقى فيها أطراؼ الدنيا، تياىة، ابؼتنبي ركح جابؿة تتخطى ...، تقهر، تجم، بذرؼ

على حركة إنو أكؿ شاعر عربي يكسر طوؽ الاكتفاء كالقناعة  دائما، ابؼتنبي موجة لا شاط  بؽا
 إنو بصرة الثورة في شعرنا، للتجاكز، للطموح، للحرارة ،كبووؿ المحدكدية إلذ أفق لا يعد شعره للحركة

» 2 . 
ابغنتُ إلذ النشوة  : بٍ يضيف الكاتب أشكالا أخرل من أشكاؿ التمرد على المجتمع كىي

  كىذه في نظره كسائل لتمزيق ستائر الواقع اليومي كالدخوؿ إلذ العالد ابػفي، كالانتقاؿ كالانعطاؼ
كمهمة الشعر فتح دركب إلذ ذلك ، كراءىاي ظواىر الأشياء إلذ ما يتوقف فيها الإنساف إلذ بزط
كسيكوف الشعر في ، . كأف يتيح للإنساف أف يتخلص من العوائق العالد ابػفي كراء العالد الظاىر

السحرم  ، العجيب، كالعقل تتحد فيو بالأسطورم عدك ابؼنطق كابغكمة، غريبنا، ىذه ابغالة مفاجئنا
، الداخل كابػارج، ابغقيقة كالوىم، كالنظاـ كالفوضى، كالوضوح كالسر، الأليفكبسزج بتُ الغريب ك 
 تنطلق بذربة أبي العلاء ابؼعرم من أف آخر  . 3الواقع كابغلم ، الليل كالنهار، الذات كابؼوضوع

إلا أف أبا نواس لد يصل إلذ أطراؼ ، فابؼوت يطارد الإنساف، ابؼوت كما يعبر أبو بساـ -ابغياة
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أما أبو ، ة لأنو بقي في حدكد ابغوار بتُ الركح كابػطيئة . بتُ حاضر اللذة كمستقبل ابػلاصابؼأسا
لكن ابؼعرم ، كالآفكأبى نواس يرل ابغياة تبدأ اليوـ ، العلاء ابؼعرم فقد حضن الأطراؼ كبذاكزىا

ا كبعد ابؼوت بؼوت إنو يفتح في أعماقو جحيمنا يهبط فيو حيث بواكر ا، تبدأ ابغياة عنده غدن
لذلك يأنس ، كانفعالو ابؼباشر الأكؿ ابذاه ابغياة ىو الزىد، كيصادقو كيتمناه كيدعوه حتى ابؼوت

، فابغياة عنده تعب كلها، كالبعد عن الناس يتضمن ابؼلل كالتعب منو، بالوحدة كتوحشو ابعماعة
در ما تطوؿ حياة فق، كالأمر  الذم يدعوا إلذ التعجب في اعتقاده ىو رغبة الناس في إطالة ابغياة

يزىد فيها ، . يتضح من خلاؿ ىذا أف ابؼتنبي يرفض ىذه ابغياة 1الإنساف كعمره يطوؿ شقاؤه 
بؽذا ، ابؼوت فابغياة ليست ىي ىذه ابغياة التي نعيشها كإبما ابغياة ىي ما بعد ابؼوتكيعيش لأجل 

 . بقد أبى العلاء ابؼعرم دكما يطلب ابؼوت بإبغاح
أف أبى العلاء لا يقدـ جديدا فيما يتعلق بالدعوة إلذ الزىد. فقد ىذا كيعتقد أدكنيس 

ا كبيضي ، سبقو إلذ ذلك أبو العتاىية كعبر عن دعوتو بنبرة تفيض بالرىبة إذ أف الإنساف يولد كحيدن
، كيصبح القبر ىو ابؼسكن الوحيد للإنساف، عن ىذه ابغياة دكف أف يأخذ معو سول حفنة تراب

لدنيا في بناء كوف مقدس على الأرض يصلنا بالله كالآخرة . عبر انتظارنا كخلاصو ابغقيقي من ا
 .2ابؼوت ابغق

 أف أبى، كيستخلص أدكنيس من خلاؿ ابؼقارنة بتُ الزىد عند أبو بساـ كأبي العلاء ابؼعرم
أما أبى العلاء فيخلق ىذا الكوف بدءنا ، بدءنا من الزىد في الدنياالعتاىية خلق ىذا الكوف ابؼقدس 

، فالإنساف ميت قبل أف ييقبر، الإكستَ الوحيد الذم ييطهر كييشفي كيينقذمن ابؼوت باعتباره 
، كعيشو موتو، كابؼنزؿ قبره، الثوب الذم يلبسو الإنساف ىو الكفن، كليست ابغياة إلا موتنا يسعى

  .3كىو حياتو الأصلية ، كابؼوت بعثو

                                                           
 .61-60.ص.ص، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيسينظر:  - 1
 .62-61.ص.ص، ينظر: ابؼصدر نفسو - 2
 . 62ص.، ابؼصدر نفسو - 3



 مقدمة للشعر لأدونيس         كتابتلخيص   الفصل الأول                                  

23 
 

فابغياة ، الغياب الأصلي في ابغياة:» أبي العلاء يكشف عن عر ث أف شِّ الباحً كما يوضح 
سلسلة من الغياب  فليس العالد كالتاريخ إلا –ا بل الأمس كغدن ، لا الآف كحسب –غائبة جوىرينا 
،  ... يستعجل أبو العلاء ابؼوت ايتوكليس الإنساف إلا سقوطنا متتابعنا ينتظر ن . الدائم ابغضور

فكلما زادت ، جل ابؼعرم ابؼوت لأنو يأبى انتظارهيستع . 1«كأنو يرفض كجودنا بودده الانتظار 
  .ة الإنساف كعمره زاد شقاؤه كبؤسوحيا

لأنو ، عرماعر ميتافيزيقي في تراثنا الشِّ أكؿ ش أبى العلاءكفي الأختَ يبتُ لنا الباحث أف  
. إنو .. بالزمن كابؼوت كالفناء كالأبدية، مأخوذ بابؼطلق –الأرض  –مأخوذ بالعودة إلذ حضن الأـ 

أما الفلسفة ، فكر ابؼيتافيزيقي تأمل في العالدذلك أف ال كليس شاعرنا فيلسوفنا .، شاعر ميتافيزيقي
و : إنٌ  : تتضمن طريقة كمنهجنا في تأمل للعالد . كلا طريقة لأبي العلاء فتتضمن أكثر من التأمل

قيقة التي وكيد ابغكيتحدث عنها كيستلهمها في سبيل ت، تَ مشكلات ذات طبيعة ميتافيزيقيةيث
لذلك يتوجو إلذ  .نبرة الذم يعلم ابغقيقة، عره يتحدث بنبرة أليفة. كىو في شِّ  ا بسأ  يقينويشعر أن  

  . 2كابؼعتٌ ىو ما يهمو في ابؼقاـ الأكؿ، الشعورالفكر أكثر بفا يتوجو إلذ 
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 الصنعة: -ج
  

عر العربي طيلة تسعة قركف أم من شِّ يرل أدكنيس أف الصنعة ىي ابؼدار الذم يتحرؾ فيو ال
عر في ىذه الفتًة بتُ النزعتتُ اللتتُ سادتا في العصر حيث بصع الشِّ ، (م  1900إلى  1000) 

صار  كالنزعة ابعمالية حيثي ، ا من ابغياة اليوميةعر نوعن ي : النزعة ابغياتية التي صار فيها الشِّ العباسً 
غة القصيدة في ىذه الفتًة نوعنا من فن ابؼزج بتُ اللٌ . ىكذا أصبحت  عر على العكس فنناالشِّ 

كالصنعة كما يتبعها من تأنق كزخرفة ظاىرة تسود حيث البطالة ، كابغياة في سبيكة أنيقة الصنعة
لا في التفجر ، كىي لعب تشكيلي زخرفي لذلك فهي تنشأ في ابؽدكء كالراحة، كاللهو كالتًؼ

كما ،  ق كابعوارم ىذه القركف كأصبحت أستَة القصور كابغدائً  كقد تقلصت ابغياة العربية فيكالتغتٌَ 
اعر كلا كذلك القصيدة لد يعد معناىا ىو الذم يهم لا الش  ،  ابغياة في ابؼدف أصبحت زينا أف  

ككما كانت ابغياة في ابؼدف نقيض ابغياة في ، ا أصبح زيها ىو ما يهموكإبم  ، ئكلا القارً  عالسامً 
 . 1عر ابؼطبوععر ابؼصنوع نقيض للشِّ الشِّ فصار كذلك ، البداكة

 

عر بحسب ىذا من ابؼمكن تعريف القصيدة بأنا كلاـ مصنوع . كالشِّ ىكذا إذف أصبح 
 الابذاه النقدم فن صناعة الكلمات.

عرم في ىذه القركف من ىنا تطور الشكل الشِّ ، كالصنعة لعب شكلي في بعض كجوىها
ابؼتغتَة . كء لكي توافق إيقاع ابغياة ابؼدنية السريعة ابؼتحركة فقد : ) سادت الأكزاف ابػفيفة المجز 

غة العامية ذاتا عراء يكتبوف باللٌ في ابؼوشح كالدٌكيب كأخذ الش  كبخاصة ، كاستخدمت اللغة العامية
كاستخدمت إيقاعات بـتلفة من أكزاف بـتلفة في  كالزجل.، كالقوما ،عرية الكاف ككافأنواعنا شِّ 

ر كابؼسمطات. ككصل تطوٌ ، كنشأت أشكاؿ بنائية جديدة: المحسنات : ابؼوشح .قصيدة كاحدة 
ر قصيدة اعً كتب ىذا الش    عرم في ىذه ابؼرحلة إلذ أكجو قصيدة للقاضي الفاضل .فقدٍ الشكل الشِّ 

 .فجعل صدكر الأبيات كلها نثرنا كجعل أعجازىا كلها كزننا (، مزج فيها بتُ النثر كالوزف
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كما طرأ على ابغياة من تغتَات كتطورات ، الفتًة سعى بؼواكبة ابغياة ابؼدنية عر في ىذهفالشِّ 
   .1 عر أيضاانعكست على الشِّ 

ر العربي في ىذه ابغقبة الزمنية أخذ ييعتٌ بوصف الأشياء بحد اعً الش   كما يعتقد أدكنيس أف   
ىي  حيثي  منٍ لا ، أخذ يصفها من حيث ىي كائنة لا بوصف الأحداث كالتغتَات .، ذاتا
ق ار كابغدائً ار كالأنى فينظر إليها كما ىي ثابتة. كأخذ تبعنا لذلك ييعتٌ بأشياء الطبيعة كالأزىى ، متغتَة
اك  كبأشياء ابغياة اليومية بدءنا من أكثرىا بساطة، يوـار كالغي كالأشجى  ككانت ، انتهاءن إلذ أكثرىا تعقيدن

 .2غايتو الأكلذ منصبة على جسد ابؼرأة 
يزت العلاقة بتُ ابعنستُ الذكر كالأنثى في ىذه ابؼرحلة بكونا علاقة جنس كلذة لقد بس 

حيث أصبح ابغب كما كصفو أدكنيس يشبو ساحة ألعاب ليس فيها ، كبؽو في الدرجة الأكلذ
، . فقد برولت غريزة ابغب افػػػػػػػػػػس لو غالبنا أمي مكػػػػػػػػػػػػػػانا كليػػػػػػػػػػػػػر أحيػػػػػػػػػػػػػيػللقلب إلا مكاف صغ

كقد أصبح الشكل في التعبتَ عن ىذا ابغب بوتل ابؼكاف ، كزخرفةأعمق الغرائز كأغناىا إلذ صبغة 
 . 3الأكؿ

كبعدما بردث الباحث عن معتٌ الصناعة كمغالاة الشعراء في اعتمادىا تعرض في الأختَ  
كابكطت معها ، لمونا كأمثولة مدرسيةعراء يتعإلذ ابعانب السلبي فيها فقد ابكطت حينما أخذ الش  

كبرولت التشبيهات إلذ علاقات مصطنعة ككلمات فريغت من شحنتها ، عرية كصورىاغة الشِّ الل  
غة لت فيها الل  بروٌ ، كما كضح أف الصناعة لد تكن ظاىرة فردية بل كانت ظاىرة بصاعية،  ابؼوحية

نا مزخرفناا أف بذعل العالد ابػارجً من كسيلة للتواصل كالتفكتَ إلذ مادة زيخرفية مهمته
برولو :  ي عابؼ

كلد يعد من ابؼمكن أف نشارؾ فيو إلا ، بصرية فائتة –إلذ منظر أك حلية أك أغنية أك صورة بظعية 
كىذه ابؼرحلة في نظر باحثنا تبدك ، بالنظر كالسمع . مشاركة خارجية جزئية في مشهد مصنوع
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عر العربي فقد فقدى الش  ، 1ا القدامى ابؼبدعتُ كنب لإرثهم ككأنا مرحلة تفسيخ بؼا نسجو شعرائن
عر كلد بىتلف شِّ  ... كاىتموا بالزخرفات كالمحسنات، عراء غتَ مطبوعتُبصاليتو حينما أصبح الش  

فقد كاف  –غلى حد تعبتَ أدكنيس  -ستمد الابكطاط فقد اً ، عصر النهضة عن العصر الذم قبلو
  . 2كإغراء في التبعية كالتقليد عصر احتذاء كتقليد كاصطناع

 ل:بدايات التحوّ و  الحاضر .2

عر العربي للشِّ  "الماضي:" راستو الذم عنونو بػؿ من دً رض أدكنيس في القسم الأكٌ بعدما عى 
ىاىو ينتقل ، لات التي طرأت عليوات كالتحوٌ لية حتى عصر النهضة كأكجد أىم التغتٌَ بدءنا من ابعاىً 

بقده  حيثي  "لالحاضر وبدايات التحوّ العنواف الآبٌ : " ختار لوي يث الذم اً ا إلذ العصر ابغدً نى بً 
 عر .عرائنا العرب في ىذا العصر في بؾاؿ الشِّ يعرض أبرز إسهامات ش  

: الأكلذ تقليد  في ىذه الفتًة يظهر في ثلاثة صورعر العربي الشِّ  أف   نيسلأدو يتضح 
كالثالثة تتأرجح بتُ ، كالشكل معنا في ابؼضموف  كالثانية تكتنز بدفعة ثورية بذددية، كسلفية

كركمنطقية التألق الشكلي التجميلي ، من جهة، ركمنطقية الكآبة حيننا كالغضب كالعنف حيننا آخر
 . 3من جهة أخرل

فصيلها فعرض لكل صورة كأبرز رع في تى ث ىذه الصور الثلاثة شى كبعدما عدد لنا الباحً 
 . بذلياتا

كلذ في تكرار صنيعي لأشكاؿ كأفكار جامدة كمستنفذة يستعيد فيها الصورة الأفقد بذلت 
إذا لد يضف ىؤلاء أك يغتَكا كل ما يتصل ، برديدنافي عصر النهضة ، أسلافهمعراء صيغ الش  

 –عرىم فهي في شِّ ، لأف معظمهم كانوا ينظركف إلذ الطبيعة بأعتُ تاربىية، عرمالشِّ بالإبداع 
كقلما يظهر في ، ابؼتوارثة، ابؼتداكلة، زة التعابتَ كالأكصاؼ ابعاىً ك  اتقاموس من الكلم –الطبيعة 
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كالكلاـ  –كىكذا تصبح القصيدة نسخة منقولة من ىنا كىناؾ ، عر بيعد شخصيىذا الشِّ 
ا بحتنا لأ سلاؼ كما أشرنا إليو ىذا الابذاه كاف  أف  . أم  1عتلتصق صنيعنا بالواقً  -ثللباحً  تقليدن

 . راسةمن الدً  في القسم السابق
جبران خليل ر اعً ف عن الصورة الثانية فإنو بهدىا حتمنا في نتاج الش  كعندما يتحدث ابؼؤلِّ 

كتأبٌ  عر إلذ فعل حياة كإبياف .ا بووؿ الشِّ تاجو مناخنا ثورينا أخلاقينا صوفين فقد كجد في نً ، جبران
م تكن لغتو كلا أثاره كليدة ىذا فل، ؿ عن عصر النهضةنفصالو في ابؼقاـ الأكٌ اً  ة جبراف منٍ دٌ جً 

يث عر العربي ابغدً اعر تبدأ في الشِّ كمع ىذا الش  ، ا كانت تفجرنا خاصناكإبم  ، ا لوستمرارن العصر أك اً 
لأف نتاجو ثورة  . عر العربي ابغديثتَ للعالد كمعو يبدأ بدعتٌ آخر الشِّ الرؤيا التي تطورت إلذ تغي

كمنذ بداياتو كىو مأخوذ بِا جس ، كار كطرائق التعبتَمن حياة كالأف، آنذاؾ على ابؼألوؼ
عرم حدس تغيتَ لا ىاجس أف يبدع أعظم أثر عربي في قصتو ككاف حدسو الشِّ ، التجديد كالتفرد

عر عنده فرادةن  كمن ىنا كاف الشِّ ، كيطمع إلذ عالد آخر جديد، كاف يرفض العالد حولو،  تصوير
ضيف شيئنا من يتفرد عن سواه بخصوصية معينة كيي  كابػلاؽ عنده ىو . كاف بذاكز أك إضافة

ا إلذ خبرة الإنساف كتي جى  ر ابغقيقي ليس من اعً الش   يعتٍ أف  ، اعرىذا التًكيز على فرادة الش  ، راثوديدن
النفسية  -بأبعاده  –يقدمو عميقنا جديدنا شخصينا برؤياه  ا منٍ كإبم  ، كحسبا خاصنا بو قدـ عابؼيي 

 . 2كبنائو بشكلو، كالإنسانية

عر العربي اعر المجدد الأكؿ في الشِّ لد  يكن جبراف الشِّ : » أدونيسبعد ذلك يقوؿ 
ىذا  . 3«ابغديث  عنابناعرم بدالشِّ  اعر كالإبداعبل كاف إلذ ذلك النموذج الأكؿ الش  ، كحسب

دين دعراء العرب المجؿ الش  و أكٌ  أن  إلا  ، عراء العرب قبلو كانوا بؾددينمعناه أف ىناؾ العديد من الش  
 . يثفي العصر ابغدً 
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 كذلك أف    مؤخرنا أعتًؼبعبراف إلٌا  أعتًؼ أنتٍ لد أقرأ»  :بالأبٌ ثالباحً عتًؼ ىذا كقد اً 
أفكاره كلا  يكوف لر غذاءن ركحينا فنينا لا من حيثي  بيكن أفٍ   كلد أجد فيو ما، ستهونتاجو لد يى نً 
أشعر كأنا أقرؤه أنتٍ أماـ صوت فريد ابغضور في تاربىنا  كمع ىذا كنت طريقة تعبتَه . حيثي  نٍ مً 

اعر بصوتو أكثر منو ش  ، كما تراءل لر،  جبراف أقوؿ صوت لأنتٍ أريد القوؿ أف  ، عرم ابغديثالشِّ 
 .1«نتاجو بً 

كاف كما كصفو ،  عر العربي قبل جبراف في مستول الأشياء العادية العامةالشِّ  كما أكضح أف  
عر اعر أيتيح للشِّ كبدءنا من ىذا الش  ، دم كلا تدرم بِا النفوسيناقلها الأدة تتما»  :ىو نفسو 

العربي أف ينتقل فجأةن بلا بسهيد أك مقدمات إلذ عالد آخر كراء ىذه السطوح إلذ عالد أسرار 
كلغتَ ، عر بؾالان آخر لغتَ الضحك كاللهو كالبكاءكفتح جبراف في الشِّ ، كمشاعر كتطلعات جديدة

كأف يبدع شكلان ، يشده الشوؽ إلذ معرفة الأسرار أفٍ اعر عر إلذ بؾاؿ أتاح للش  ع في الشِّ التصن
من بوب  كفي ختاـ حديثو عن جبراف يؤكد أف  الكامل  في بِاء ابغرية كسلطانا، ا بؼا بويط بوجديدن 

 . 2لا بؼا أبدعو، بوبو بؼا كاف بفكننا أف يبدعو جبراف بهب أفٍ 
كيركز ، فتنمو في ابذاىتُ يركز أكبؽما على جوانب ابؼعتٌ أك ابؼضموفأما الصورة الثالثة 

فوزي ل الثلاثينات قصيدة ؿ تظهر أكائً ففي الابذاه الأكٌ الثان على جوانب الصورة أك الشكل. 
عر العربي كآبة حيث بسثل ىذه القصيدة في تاريخ الشِّ «  على بساط الريح» :عنوانا المعلوف

كالتي تتعانق فيها كتتشابك أىواء ابغب كالإبياف ، ع قلما ترضيها أشياء الواقً ابؼراىقة الغاضبة التي
، يبحث عن نوع ابػلاص اعر أفٍ فقد حاكؿ ىذا الش  ، ابؼوت كابغياة رالبرمء كابعموح كابغنتُ كقد

ه ىذ فابغياة مفركضة عليو فوؽ، بتُ النجوـ حرنا، بويا في الأثتَ و لا يستطيع أفٍ كبعدىا اكتشف أن  
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،  ا إلذ اليقتُ بأف ابػلاص إف كاف بفكننا كيصل أختَن  كعبثنا يبحث عن خلاصو خارجها .، الأرض
 . 1«يعيشاف معنا في كحدة مصتَ بحيثي ، في الانقطاع لو كالابراد بو – عرهكامن في شِّ 

عرية متعددة تتفاكت في طرؽ تعبتَىا : كتتلاقى تبرز أبظاء شِّ  فوزي المعلوفبالإضافة إلذ 
وإبراىيم ، وعلي محمود طو، الشابيذكرىا أدكنيس على سبيل ابؼثاؿ على غرار : ، غاياتافي 

كنعثر في شعر ىؤلاء على قصائد «  فوق الضباب:» في قصيدتو الطويلة  وعبد الله غانم، ناجي
البناء  عر العربي كفي دراسةذات أبنية بالغة في دراسة النسغ الركمنطقي كابعوانب ابؼيتافيزيقية في الشِّ 

عرية بالبعد الفلسفي عمومناكصلة الكلمة الشِّ ، اعر ابغديث بتًاثوكصلة الش  ، عرمالشِّ 
2 . 

 فقد حاكؿ ىذا الابذاه أفٍ ، ف إلذ الابذاه الثان فيتعمق فيو أكثر من الأكؿبٍ يتجو ابؼؤلِّ 
 لياس أبو شبكةإكيعد ، يفضح العالد كما ىو كيعرضو في مناخ يشعرنا بحضور الألد كابػطيئة كالشر

في مسافة بودىا طرفاف : الأكؿ البراءة  -حسب أدكنيس–اعر يعيش فهذا الش  ، أكؿ كأبرز بفثل لو
كفي ىذا الطرؼ الثان يكمن ، ع أك الدنياأم الواقً ، كالثان العالد، كتتمثل في الطفولة كابغلم كالطهر

قوة الشر  و لاحظ أف  كما أن  ،  للشرالإنساف في ىذا العالد ضحية  اعر أف  الش  كيلاحظ ، في الشر
يتغلب  كبدقدكر الإنساف أفٍ ، كأف القوة ابغقيقية كامنة في جوىر الإنساف كأعماقو، ظاىرية قشورية

 . 3على الشر كيتجاكزه إلذ ابػتَ
لد يتابعوا جبراف في طريقتو ، بتُز عراء العرب بتُ ابغكاف معظم الش    إذا:»  أدونيسيقوؿ 

يد نذكر ب القدبية كعلى رغبتهم في التجدً على ضركرة ابػركج من القوالً  م أبغوا مثلو .فإن، عريةالشِّ 
من بينهم أكلان كجهتُ غائبتُ أرل فيهما أساسنا من أسس ابعمالة الشكلية التي ما تزاؿ تؤثر تأثتَنا  

، كثر أبنيةأما الوجو الثان فأ ...أديب مظهر الأكؿ ىو: عر العربي كتذكقو .كبتَنا في تفهم الشِّ 
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 خليل مطرانكىو  غة العربية كأسرارىا .عرية كأكثر بسكننا من الل  و أكثر استغوارا في الأصوؿ الشِّ لأن  
 . عر العربي كابػركج عن ابؼألوؼيد في الشِّ أبغوا على التجدً  لا الابذاىتُ الأكؿ كالثانفكً  .1 «

ا   أن  عرم عاؿو إلٌا تول شِّ كانت القصائد القليلة التي كتبها ليست في مس  فأديب مظهر
عراء خصوصنا في لبناف عن بعد جديد في ببعض الش  فة تكوف كاشً  كانت فابرة سابنت في أفٍ 

أما خليل مطراف  لكن بددلولاتو كخصائصو الغربية على الأخص .، عرية ىو البعد الرمزمغة الشِّ اللٌ 
ككاف أبرز ما ، تطبيق دعوتو في شعرهكحاكؿ قدر الإمكاف ، عرم كدعا إليوفقد تبتٌ التجديد الشِّ 

، ككحد بناءىا، يو ىو: جعل القصيدة إطارنا موضوعينا كأقضاىا قليلان عن الذاتية ابؼنغلقةلدعا إ
بتُ ، عتبر من ىذه الزكاياد تي كقد ترؾ لنا قصائً  يث نفسنا ملحمينا .عر العربي ابغدً كأدخل إلذ الشِّ 

 . 2 ن ىذا القرفد العربية في النصف الأكؿ مأىم القصائً 

ها شبو الرمزية ععتبر الشكلية بأنواتي ، في حتُ تعتبر الابذاه الذم مثلو جبراف نقطة انطلاؽ
نا منفتحناكإذا كاف الابذاه الأكٌ ، كشبو الركمنطقية نقطة كصوؿ

 . الشكلية عالد مغلق فإف  ، ؿ عابؼ
فاجئة ليس بؽا سوابق بعيدة أك العربي نوعنا من البداية ابؼعرم كقد شكٌل جبراف ضمن التًاث الشِّ 

كفي النظر إلذ ابعماؿ كالتعبتَ عنو بالكلمة ، عرأما الشكلية فذركة تقليد معتُ في فهم الشِّ ، قريبة
، والشريف الرضي، وأبي تمام،  ذي الرمةكىو تقليد بقده في الشعر العربي عند كل من : 

ثلو الشكلية فيعنوف بالصنعة كالصيغة كابؼفردة أما بف، كجبراف في نظرتو كموقفو ييعتٌ بالإنساف كالعالد
 . 3 كابعماؿ ابػارجي
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ا بعيدة بدت ظاىرينا أن   كإفٍ ، العربيةعرية الشكلية الشِّ  إفٌ » : مفادىابنتيجة  ثالباحً ليخرج 
ليست إلا امتداد متطرفنا لبعض نواحيو التي تتصل بالصنعة كالصياغة ، العربيعرم عن التقليد الشِّ 

 . عر العربي القديممن التقليد للشِّ ىذه الشكلية فيها بعض  أف  أم  . 1«

أك يفتح ، يكتب لكي يقدـ رؤيا جديدة لا بحسب ىذه النزعة، عرالشِّ :»بٍ يردؼ قائلان 
ا عر خصوصنا لكي يقدـ طرفنا كحلينا ا يصنع الشِّ كإبم   أك ييعبر عن بذربة ركحية جديدة .، أفقنا جديدن

ا عن الأغوار الشخصية ابغميمة بدؿ أفٍ ، طار ذىتٍ بذريدمكىو لذلك يدكر في إ . بولم  بعيدن
 . 2«يتًؾ لكلماتو أف برلم عنو كتتخيل كتفرح ، ر ىنا أك يتخيل أك يفرحاعً الش  

، سب أدكنيس تقوـ على خلق الصيغ كالقوالبالشكلية حى  كبالاستناد إلذ ىذا القوؿ فإف  
، ي كبوذؼ الأشياءاعر العربي العالد ابؼوضوعي ابػارجً لش  أدت النزعة الشكلية إلذ أف بوذؼ ا كقدٍ 

بؽذا بقده يغالر في النواحي  ع .صطنً صف كيى نطق كيى بل بيي ، رلشارؾ أك يى عبر أك يي عره لا يي فهو في شِّ 
عرية لا بذدم ابؼوسيقى كلا بهدم إذ دكف ابؼادة الشِّ ، عر نفسوبفا يؤدم إلذ حذؼ الشِّ ، ابؼوسيقية
بهمع النغم بتُ الإيقاع ، بل ىي نغم كتعبتَ معنا، القصيدة ليست نغمنا فقطلأف ، الإيقاع
و قبل لأن  ، عر ليس إيقاع كموسيقى فقط. فالشِّ  3كيصلنا التعبتَ بصاحبو كموضوعو في آف، كابؼدلوؿ

 . راعً عبر عنها الش  يكوف موضوعنا كفكرة يي  يصبح إيقاعنا بهب أفٍ 

كىذا معناه ، الإغراؽ فيها يؤدم إلذ تفكك القصيدةعدة عيوب للشكلية ف ثالباحِ صد رى 
تكوف لو كظيفة مستقلة عن كظيفة  كجود الإيقاع بشكل مستقل عن الصور كالأفكار كإلذ أفٍ 

كقد كصل  .سها تكرار ا ىي نفالقوؿ إن  كبيكن ، الشكلية تؤدم  إلذ التكرار كما أف  ،  القصيدة
إلذ حالة من الثبات صار ، ستخداـ الكلمات آليناكاً  عند البعض بنتيجة التكرار عرمالشكل الشِّ 
ر أستَنا يتحرؾ في قفص النظاـ . صار النظاـ ىو اعً بفا أدل إلذ أف يصبح الش  ، معها نظامنا
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اعر لد يعد إلا صدل أك رجعنا أك جهاز استقباؿ فالش  ، اعرصار ىو الذم يكتب لا الش  ، اعرالش  
م يعنوف بو في ابؼقاـ عراء الشكلية أن  بعماؿ الذم يقوؿ ش  حتى ا –كإيصاؿ على تعبتَ أدكنيس 

 .1  كىو منفصل عن العالد لا مرتبط بو الأكؿ بزييلي كبني لا كاقعي مرئي .

اعر يستخدمها  كأخذ الش  ، غاية بحد ذاتا، كبالتالر جعلت الشكلية من الكلمة أداة صنيعة
كلئن   مع أخوات بؽا أنساقنا كعقودنا بصالية . ا لؤلؤة تشكلكأن  ،  كما يستخدـ ابغجار الكربية

عر الذم يتخذ الكلمة كالشِّ ، كانت الكلمة بسوت بدرض العادة فهي بسوت كذلك بدرض الشكلية
ينبع من حدس زخرفي ىو من الإفراط كابؼغالاة بحيث ينطمس موضوعو برت  . غاية بذاتا كلذاتا

عر يفتح لنا أبواب الشِّ  . وجود ذىتٍ بذريدمبريق الزخرؼ كيستعيض عن كجوده ابغقيقي ابغي ب
، صل في حيضن الشكلية باستثناء بعضو ضيء لنا آفاؽ ستَنا الإنسان الطويل لكنو كى كيي ، العالد
كىذه  يكوف قوة برجب عنا العالد كتزيد في الكثافة ابؼعتمة التي تفصل بيننا كبتُ أسراره . إلذ أفٍ 

اا شعرينا الشكلية لد تقدـ لنا عابؼ .كانت تقليدية  أك رؤل أك قيمنا فنية كإنسانية جديدة، جديدن
ات التي حدثت أكثر من بسوجات سطحية داخل الأطير كابؼفاىيم كلد تكن التغتٌَ ، تزينت بزم آخر

عر العربي . فقد فعل أنصار الشكلية كما فعل أصحاب مذىب الصنعة في الشِّ  2 عرية القدبيةالشِّ 
  ؾ بتُ ىؤلاء ىو الاىتماـ بالألفاظ كالزخرفة كالتزكيق .القديم إذ أف الأمر ابؼشتً 

عراء آخركف بقدىم بيثلوف حالات خاصة تتمادل في نتاجهم إلذ الشكليتُ بشة ش  بالإضافة 
عراء كاف ىؤلاء الش  ، م في مستول القدماء صناعةن كبسكننا أن  إلٌا ، عرية القدبية نظرنا كتعبتَناالطرؽ الشِّ 
كا بتُ ش  ، ليي أك الأموم أك ابعاىً ا في العصر العباسً يىظهرك  بيكن أفٍ  عرائو كيشاركوف في كأف ييعتبرى

 . 3محمد مهدي الجوىري، كبدوي الجبل، كشوقي تكوين خصائصو من بينهم:
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 آفاق المستقبل:.3

ات التي طرأت على لات كالتغتٌَ راسة أبرز التحوٌ ب في ىذا القسم من الدً يرصد لنا الكاتً 
الصعوبة التي تواجهنا  ؿ ما أشار إليو أدكنيس أف  كأكٌ  كيف أصبح في كقتنا ابؼعاصر. ربي.كععر الالشِّ 

عر العربي ابعديد ىو برديده بالانسجاـ مع تراثنا كبالاختلاؼ عنو في نفس الوقت كلابد في الشِّ 
، ما استجديد : فللجديد معنياف : زمتٍ كىو في ذلك آخر يث كابعدً لنا أيضنا من التمييز بتُ ابغدً 

يث فهو ذك دلالة زمنية كيعتٍ كل ما ا ابغدً أمٌ ، و ما أتى قبلو ما بياثلو كيشابِوكفتٍ أم ليس ل
ا كىكذا نفهم أف شاعرنا لكن ليس كل حدً ، يثيد بِذا ابؼعتٌ حدً يصبح عتيقىا .كل جدً  يث جديدن

ف ىي القديم كما تكوف تكو  فابعدة قدٍ ، معاصرنا لنا أك يعيش بيننا قد يكوف في الوقت ذاتو قدبينا
عر يد الأكلذ في الشِّ دلالة التجدً  يد يكمن في الإبداع كالتجاكز كبالتالر فإف  كمعيار ابعدً ، في ابؼعاصر

كطاقة ، أم طاقة ابػركج من جهة، ىي طاقة التغيتَ التي بيارسها بالنسبة إلذ ما قبلو أك بعده
 . 1احتضاف ابؼستقبل من جهة أخرل 

يد حقنا يكشف عن أمرين متًابطتُ: عرم جدً أيضنا إلذ أف كل أثر شِّ  الباحث كما ينوه
ا للماضً ، يدةكطريقة قوؿ جدً ، يد ييقاؿشيء جدً  ، ي الذم بذاكزناهفكل إبداع يتضمن نقدن

ا اعر ابغق ىو الذم يقدـ لنا شِّ ككل إبداع ىو إبداع عالد: فالش  ، كابغاضر الذم نغتَه كنبنيو
ن
عره عابؼ

 . 2إذف كل  إبداع ىو بذاكز كتغيتَ، التزييناتبؾموعة من الانطباعات ك خاص لا ، شخصينا

عره الذم يسعى اعر أك عدمها تتحدد من خلاؿ شِّ ة الش  دٌ جً  لاؿ ىذا يتبتُ لنا أف  خً  منٍ 
ا في ابؼاضً  اعر بالزمن الذم يعيش فيو ة الش  كما لا ترتبط جدٌ ،  يإلذ بذاكز كتغيتَ ما كاف سائدن

  . عره ىي التي بردد حداثيتو من عدمهال خصائص شِّ ب، ماضو أك حاضر
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، و بيارس نوعنا من الكتابةلا يعتٍ أن  ، اعر ابعديد قصيدةأف يكتب الش  » :أدونيسيقوؿ 
فالقصيدة  .ة صورة جديدة: بىلق لو فيما يتمثل صورتو القدبي عرا يعتٍ أنو بويل العالد إلذ شِّ كإبم  

 .1 «: تأسيس عالد كابذاه لا عهد لنا بِما من قبل غة كالرؤياباللٌ ، عر تأسيسء كالشِّ حىدىث أك بؾي

ا كرؤيا  فعل الكتابة بقدر ما بىلقاعر ابؼعاصر حسب ىذا القوؿ لا بيارس فالش   نا جديدن
عابؼ

 . يدع آخر جدً ع إلذ كاقً تغيتَ الواقً  بؿاكلان  .جديدة

 -كالكلاـ أدكنيس –لأنو  ،عر أعمق انماكات الإنساف كأكثرىا أصالةكمن ىنا كاف الشِّ 
بتُ الأنا  حوار أكلذعر كسيلة كمن ىنا كاف الشِّ ، أكثرىا براءةن كفطرية كالتصاقنا بدخائل النفس

من يبدع يتخلى لأف ، فهو يتضمن اختيارنا، كإذا كاف الإبداع بذاكزنا، كالآخر ككسيلة إيصاؿ أكلذ
رفض بقدر ما يعتٍ البحث عن قبوؿ لكن ىذا التخلي لا يعتٍ ال عن شيء ليتبتٌ شيئنا آخر .

كمن ىنا نفهم كيف أف ، عرية العربية ابعديدةىذا الأختَ ىو من أعمق بفيزات ابغركة الشِّ ، يدجدً 
كحيث تنعكس ىذه ابغقيقة أك تنتفي يكوف الابكطاط ، القديم بهب أف يكوف في خدمة ابعديد

تقييمو  بل بهب، يقارنتو مع ابؼاضً عرم ابعديد بدلشِّ لأنو لا يصح تقييم الإبداع ا . كالتخلف
 . 2إلذ حضور القصيدة بكيانا ابػاص كنظامها الإبداعي ابػاص، استنادنا إلذ حضوره ذاتو

ي كينفيو بل بهب عليو أف يركز عليو ليبتٍ كيؤسس ابغاضر اعر ابعديد لا بهب أف يلغي ابؼاضً فالش  
 . كبودث التغيتَ كالتجديد

ا كنقلان عر ابعديد ينفصل عفوينا عن ابؼاضً االش   بفا لا شك فيو أف   : عن بؾموعة  ي تقليدن
القيم كابؼفاىيم كالآراء التي لد تكن ترل من تراثنا كشخصيتنا إلا الأشكاؿ ابػارجية كالقوالب كالتي 

عرنا حتى إحالتو في العصور الأختَة إلذ بسارين في الوزف أك ككجهت شِّ ، عرمسادت مناخنا الشِّ 
سن فهم ابؼاضً  الانفصاؿ يتيح لو أفٍ  ىذا الزخرؼ . سن كأف ، ي كيزداد ارتباطنا بينابيعو ابغيةبوي بوي
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ي إلذ ابؼستقبل فيتجاكز ابؼاضً  يد .يرل كل شيء في ضوء جدً  كفهم تراثو : يتيح لو أفٍ ، فهم نفسو
 .1 كالواقع إلذ ابؼمكن كما كراءه، كابؼعلوـ إلذ المجهوؿ 

ظمتها كقواعدىا لا ينقل إلينا غتَ الصدل الباىت كأن، ا من يتكلم بصوت الكتبأمٌ 
لكن من يتكلم بصوت الينابيع الأصلية في أعماؽ شعبو ينقل إلينا ملايتُ ، لأ صوات التي تركها

كالكلاـ  -عركإذا كنا نعتٍ بالشِّ ، كيرفع مصتَ كل فرد منا إلذ مستول مصتَ الإنسانية، الأصوات
كفي ، عرؿ في إدراؾ معتٌ الشِّ دراؾ معتٌ القصيدة أساس أكٌ عراء كقصائدىم فإف إالش   - ثللباحً 

ا العلامة كالشاىد على لأن  ، عرتشوه الشِّ « عر ىو الكلاـ ابؼوزكف ابؼقفى الشِّ » نظره عبارة 
الذم  كالنتاج ، عرية العربية العفوية كالفطريةفهي معيار يناقض الطبيعة الشِّ   لاؽغكالانالمحدكدية 

عر علينا ىو أف نسقطوي من كحقي الشِّ  عرنا .ا بؽذا ابؼعيار كخضوعنا لو ليس شِّ كتب أك يكتب تطبيقن 
كنيعيد إلذ ابغساسية ، عرم العربي الأصيل الذم طمسو النقدالبعد الشِّ ظهر ني بذلك  . ديواف العرب

 . 2مكانتها ابػاصة في التعبتَ عن الإنساف كالعالد عرية العربيةالشِّ 

عراء العرب القدامى . فأبو نواس مثلان لد لاؼ ابؼوجود بتُ الش  ف على الاختيؤكد ابؼؤلِّ 
فلا يقلد ، كلا ابؼتنبي أسلوب زىتَ، كلد يتبع أبو بساـ أسلوب النابغة، يكتب كما كتب امرؤ القيس

كالتي حاكاىا ىؤلاء الأسلاؼ كبواكيها كل ، بل يقلد القوة ابغية التي بررؾ العالد ر أسلافو .اعً الش  
ا بتُ  أيضنا أف الذين بوتجوف بأكزاف ابػليل ذلك الأصولر الكبتَ لا يفهموف معناىا .كم خلاؽ
يؤرخ بِا للإيقاعات كإبما كضعها لكي ، .فهو لد يقصد بوضعها أف يكوف قاعدة ابؼستقبلكدلالتها

ككاف عملو عظيمنا إذ حفظ لنا تلك الإيقاعات كنظمها في صيغ  عرية ابؼعركفة حتى أيامو .الشِّ 
عر فابػليل حسب أدكنيس لد يضع ىذه الأكزاف كالقواعد حتى بهعلها ثابتة كبركم الشِّ  . 3كزاف كأ

كالوزف ، عر العربي آنذاؾا أحصاىا حتى تكوف تأربىنا للشِّ كإبم  ، في بصيع العصور كفي كل الأزماف
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، اع كالإنساف يتجددكالإيق، ف ابعزء منوا يؤلِّ كإبم  ، عرم العربي كلوف الشكل الشِّ ابػليلي لا يؤلِّ 
 كالقصيدة ابعديدة تأبى أفٍ  عرنا العربي .ع من نشوء أكزاف كإيقاعات جديدة في شِّ كليس ىنالك مانً 

كتسعى جاىدة للهركب من كل أنواع الابكباس في أكزاف أك إيقاعات ، تسكن في أم شكل
لإيقاع مكوف من فا .1شكل القصيدة ىو حضورىا قبل أف يكوف إيقاعنا ككزننا  كلأف  ، بؿدكدة

 . يشكل شعرنا و لا بيكن كحده أفٍ عر إلا أن  مكونات الشِّ 

يد من أبرز ىذه القضايا الشكلية عر ابعدً قضايا أيثتَت ضد الشِّ ىناؾ عدة  ب أف  يرل الكاتً 
كحيث لا تكوف أكزاف في رأم من يثتَكىا لا يكوف ، البنائية قضية التعبتَ بغتَ الأكزاف التقليدية

إنو بذديد النظم لا ، عرقد يناقض الشِّ ، سطحي، يعر بالوزف بذديد خارجً إف بذديد الشِّ  بٍ، عرشِّ 
.  عركليس كل نثر خالينا بالضركرة من الشِّ  فليس كل كلاـ موزكف شعرنا بالضركرة . عر .الشِّ 

كلكن مهما بزلص الشعر من القيود الشكلية تكوف شعرنا  لانثرية بيكن أكبابؼقابل فإف قصيدة 
عر إلا أنو تبقى ىناؾ فركؽ أساسية بتُ الشِّ عرية شِّ  عر كالنثر بخصائصكمهما حفل الشِّ ، لأكزافكا

عر . ىذا الاطراد ليس ضركرينا في الشِّ  أف   في حتُ، النثر اطراد كتتابع لأفكار ما بؽا أف  أكٌ  كالنثر 
ا النثر ينقل فكرة بؿدكدة كلذلك يطمح لأف   كثانيهما أف   عر فينقل حالة ا الشِّ أمٌ  . يكوف كاضحن

فمعناه يتجدد  عر ىي في نفسو.في حتُ أف غاية الشِّ ، شعورية أك بذربة خارجية معينة كبؿدكدة
كمن خلاؿ ىذه الفرك قات نستطيع التمييز بتُ  . 2عر الذم فيو كبحسب قارئودائمنا بحسب الشِّ 

 . عرنا أـ نثرناكاف النص شِّ   ابعنستُ إفٍ 

فحيث ، عر كالنثرباشرنا للتمييز بتُ الشِّ ا مستخدامها مقياسنا أساسين قة اً غة كطريتعد اللٌ  كما
جئة خصائص الإثارة كابؼفاكتضيف إلذ طاقتها ،  غة عن طريقتها العادية في التعبتَ كالدلالةتنزاح اللٌ 

 . فأينما ظهرت الصورة سكالصورة من أىم العناصر في ىذا ابؼقيا . عرناكالدىشة يكوف ما نكتبو شِّ 
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يكوف التمييز بتُ  أفٍ كمن ىنا لا بهوز  . غةستخداـ اللٌ دة كغتَ عادية من اً يحالة جدً  تظهر معها
 . 1فمثل ىذا التمييز شكلي لا جوىرم، عر كالنثر خاضعنا للوزف كالقافيةالشِّ 

كإذا كانت القصيدة ابػليلية بؾبرة على اختيار الأشكاؿ التي تفرضها القاعدة أك التقليد 
، اعريدة نثرنا أك أكزاننا حرة في اختيار الأشكاؿ التي تفرضها بذربة الش  القصيدة ابعدً  فإف  ، ابؼوركث

فالإيقاع ، كحوار لا نائي بتُ ىدـ الأشكاؿ كبنائها، تركيب جدلر رحب، كىي من ىذه الناحية
كالقافية في ، الأكلذىذه ابػاصة في الطرب في الدرجة  عر العربي .ابػليلي خاصة فيزيائية  في الشِّ 

صارت شكلان لابد من ، تعتٍالعركض ابػليلي علامة الإيقاع حتى أصبح كجودىا أكثر أبنية بفا 
فالقافية قدبينا عند العرب كانت ىي  .2كمن ىنا أخذت تفقد دلالتها الأصلية  . ابغفاظ عليو
 . عرعر فهو ليس بشِّ عر كدعامتو كركيزتو إف انعدمت في الشِّ أساس الشِّ 

يد ىو تعبتَ عرم ابعدً عراء ابؼعاصرين فالتعبتَ الشِّ ا عند الش  عر العربي القديم أمٌ الشِّ ىذا في 
يستنفذ الطاقة  اعر أفٍ على الش   كصحيح أف  ، بدعان الكلمات كخصائصها الصوتية أك ابؼوسيقية

 عر بيكن أفٍ الشِّ  نتصور أف   لكي يأبٌ تعبتَه أشمل كأبعد أثرنا كمن ابػطأ أفٍ ، ابؼوسيقية في الكلمة
كقوانتُ العركض ، عر كلويستغتٍ عن الإيقاع كالتناغم ككذلك من ابػطأ القوؿ بأنما يشكلاف الشِّ 

بر الش  ابػليلي  عرية في بأعمق حدكسو الشِّ  اعر أحياننا أف ييضحيتقتل ديفعة ابػلق كتعرقلها لأنا بذي
فقد كثتَنا بالقافية فهو يفقد اختيار عر يسبيل مواضعات كزنيو كعدد التفعيلات أك القافية فالشِّ 

فكثتَنا ما تنحصر القافية في أداء مهمة تكرارية  كالصوت كالتناغم.اختيار ابؼعتٌ  كبالتالرالكلمة 
عر شيء فن النظم شيء كالشِّ  بٍ إف  ، يكوف بؽا أم كظيفة في تكامل مضموف القصيدة دكف أفٍ 
 . عر لأنا أداة تكراريةلشِّ أم أف القافية قد تكوف عبثنا كتيفسد ا . 3آخر
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أيضنا موسيقى كفي قصيدة النثر ، عر في نشأتو ذك صلة بابؼوسيقىالشِّ  ككما ىو معلوـ فإف  
بل ىي موسيقى الاستجابة لإيقاع بذاربنا  . لكنها ليست موسيقى ابػضوع للإيقاعات القدبية

نثرنا أك كزننا مبدأ مزدكجنا: ، دةكتتضمن القصيدة ابعدي، كحياتنا ابعديدة كىو إيقاع يتجدد كل بغظة
بر ببداىة  كالبناء لأف  ، ا كليدة التمردابؽدـ لأن   عر بطبيعتو كالشِّ ، كل بسرد على القوانتُ القائمة بؾي

كىو ييتيح طواعية ، يرفض القوالب ابعاىزة كالإيقاعات ابؼفركضة من ابػارج، يرفض القيود ابػارجية
 . 1ث أف القصيدة بزليق شكلها الذم تريدهشكلية إلذ أقصى حدكد التنوع بحي

اعر الذم يعبر تعبتَيا كالش  ، ر تغتَ لا ثبات كاحتماؿ لا حتميةعصرنا ىو عص كبدا أف  
ىكذا ، كىو شاعر ابؼفاجأة كالرفض، حقيقينا عن ىذا العصر ىو شاعر الانقطاع عما كىو سائد
غناءنا ، بثنا كحوارنا، نثرنا ككزننا، واع التعبتَيةتتجو القصيدة العربية ابعديدة لتتداخل فيها بـتلف الأن

فليست القصيدة ابعديدة ، كالتي تتعانق فيها بالتالر حدكس الفلسفة كالعلم كالدين، كملحمة كقصة
. كمن ىنا تنبع  شكلان من أشكاؿ التعبتَ كحسب كإبما ىي كذلك شكل من أشكاؿ الوجود

.  2عراء زائفتُأنتجت ش  ابغلم كاللاكعي كالتخييل العبث ك  ابػطورة في القصيدة ابعديدة لأف  
 . يتجاكزهك  اعر ابعديد ىو الذم يرفض القديمفالش  

عرية التي نبحث فهو يرفض الطرؽ الشِّ ، عرم مفهوـ ابؼغلق ابؼنتهيىذا كيرفض الإبداع الشِّ 
كما ،  يكوف أفٍ : يعتٍ الإنساف كما يليق بو  عر على ابؼمكنكما ينفتح الشِّ ،  عن حلوبؽا في الفكر

كليس ، الإنساف كاقع أكثر من الواقع، يكوف أك كما يراه لا كما ىو بتُ جدراف الواقع يقدر أفٍ 
حتُ تزداد ابؽوة بتُ ، كاقعو اليومي إلا عتبة للدخوؿ إلذ كاقعو اليومي يصبح نوعنا من السقوط

اس العادية ياة خارج أياـ النٌ اعر إلذ ابغيدفع بالش  قدراتو كمنجزاتو ف ىذا الولوع بتحقق ابؼمكنات 
أف بىلق حالة يتجاكز  ع لائقسعينا منو بػلق كاقً ، عرفيتسلح ضدىا بالشِّ ، ككثتَنا ما بوسبها عدكًّا لو

الأخرل من أجل بناء عالد  للتآلف مع الطاقات  التناقضات . حيث تستيقظ طاقات الإنسافبِا 
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ع الذم ع آخر مغاير للواقً كاقً ك  يس عالداعر ابؼعاصر يسعى من خلاؿ شعره تأس. الش   1جديد
بل على العكس ، ع كما ىو كلا يتذمر منواعر العربي القديم يصف الواقً و ليس مثل الش  لأن  ، يعيشو
 . كيسعى لتغيتَه، اعر ابؼعاصر يرفض الواقعفالش  

، لعالدكبقدر ما يغوص في أعماؽ ا، برؤياه إلذ ما كراء قشرة العالد »اعر:ينفذ الش  من ىنا 
ع  صورة الواقً ، كترسخ في نفسو بؿل الصورة الواقعية المحدكدة، بىلق أبعادنا إنسانية كفنية جديدة

موسعنا حدكد ، اعر سائرنا في ابذاه ابؼستقبلكمن ىنا يبقى الش   . كإبداع كحركة كتكوين  –كممكن 
 ع ...يعتٍ ىربنا من الواقً ع لا ىذا السفر إلذ ما كراء الواقً  إبداعو باحثنا ابؼمكن اللانائي ...

و . إن   ع في ابػياؿ كابغلم كالرؤياع الآخر لكي يغيب خارج الواقً اعر ىنا لا يبحث عن الواقً فالش  
كلا يعانقو إلا بِاجس تغيتَ الواقع كتغيتَ ، بابػياؿ كابغلم كالرؤيا لكي يعانق كاقعو الآخريستعتُ 

كإبما ىو ابؼمكن الذم بىتزف لا ، يب ابؼنفصل التجريدمالغ، ع الذم يتطلع إليوة . فليس الواقً ابغيا
 . 2 « عنائية الواقً 

بظى ىذا البحث صلنا إلذ كاقع آخر أغتٌ كأيو  –سب أدكنيس حى  –ع نتجاكزه فكل كاقً 
ففي ىذه الكشوؼ ، عرية فرادتاىو ما يعطي للكشوفات الشِّ ، عن ابؼمكنات، ع الأخرعن الواقً 

. كىكذا تكتمل رؤيا  ع المحسوس مع ابغلمكابؼعركؼ مع المجهوؿ كالواقً ي يتعانق ابؼرئي مع اللامرئ
 . عع كما فوؽ الواقً الواقً ، كالذات كابؼوضوع، الشخص كالتاريخ، اعر في جدلية الأنا كالأخر الش  

يكوف كيبقي ثورة  اعر يطمح لأفٍ كالش  ، كالابذاه إلذ ابؼمكنات ثورة دائمة ضد التقليد كالثبات
اعر كيكتب مأخوذنا بابؼستقبل كىاجس ابؼستقبل ىاجس كمن ىنا يعيش الش  ، بنادائمة ضد

ث عنو يبقى دائمنا اعر كباحً ىاجس بروؿ غتَ أف ابؼستقبل يظل مستقبلان كالش  ، صتَكرة كاستباؽ
: حسرة خلاؽ يستَ إلذ مستقبل يعرفو أنو لن  كمن ىنا ابغسرة ابػانقة، كلا يستطيع أف يبلغو، قبلو
اعر يبدك الش   كمن ىنا بودث أفٍ ، كلا أبديةو خارج الزمن في حالة ليست زمنية يشعر كأن   ،يدركو
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 و لا يستطيع أفٍ  أن  ابؼعاصر كركضو كراء ابؼستقبل إلٌا  راءعفبالرغم من سعي الش   . 1 متناقضناغامضنا 
فهو يبقى غامضنا .أم ما فيو  عر اختًاقو أك اسٍتًكناهع لا بيكن للشِّ و مقيد بواقً لأن  ، يعيش فيو

 . بدركر الأياـ كالسنتُ ابؼستقبل ينجلي

عر عرم ابعديد تزيد من الغموض . فالشِّ طبيعة الشكل الشِّ  ف إلذ القوؿ بأف  يذىب ابؼؤلِّ 
الذم بهعل عر كذلك نقيض الإبِاـ الشِّ ، نقيض الوضوح الذم بهعل من القصيدة سطحنا بلا عمق

عر الوصفي أك القصصي أك العاطفي كاف الوضوح طبيعينا في الشِّ كلئن  ، من القصيدة كهفنا مغلقنا
ىذا ابؽدؼ لا مكاف لو في  فإف  ، و يهدؼ إلذ التعبتَ عن فكرة بؿددة أك كضع بؿددابػالص لأن  

معرفة ، ىو نفسو، بل من حالة لا يعرفها، اعر لا ينطلق من فكرة كاضحة بؿددةفالش  ، عر ابغقالشِّ 
، عريةبىضع في بذربتو للموضوع أك الفكرة أك الإيديولوجية كىو في بذربتو الشِّ  و لاذلك أن  ، دقيقة

غة كسيلة غة : لا تعود اللٌ كما علاقتو باللٌ ،  لا ىاجس تزيتُ كبذميل، ىاجس ابتداع كاكتشاؼ
كإبما تصبح كسيلة لإقامة علاقة بتُ فضاء أعماقو ، لإقامة العلاقات اليومية بينو كبتُ الآخرين

اكفضاء ا : أليفنا غريبنا في آف لكن بيعد الأفق، لأبعاد التي يتطلع إليها ىكذا بويد بعيدن
ىذا معناه  . 2

و يرتبط ح لأن  يد ىو الوضوح كالغموض فالأكؿ كاضً يم كابعدً عر العربي القدً أىم فارؽ بتُ الشِّ  أف  
 . و مرتبط بابؼمكناتكالآخر غامض لأن  ، عبالواقً 

عر فإذا كاف الشِّ  .يمعنها في القدً يد بزتلف عر ابعدً شِّ غة أيضنا في اللٌ بالإضافة إلذ ىذا بقد ال
يد عن فإف على الل  ، أك في العالد كلوبذاكزنا للظواىر كمواجهةن للحقيقة الباطنة في شيء ما  غة أف بري

 ف لغة الشعرمعناىا العادم لأف ابؼعتٌ الذم تتخذه عادةن لا يقود إلا إلذ رؤل أليفة مشتًكة . إ
ىو جعل اللغة تقوؿ ما لد فالشعر ، ادية ىي لغة الإيضاحفي حتُ أف اللغة الع، ىي لغة الإشارة
كلا بهوز ، كالشعر نوعه من السحر لأنو يهدؼ إلذ أف يدرؾ مالا يدركو العقل، تتعلم أف تقولو

سو ىذا بل عليها أف بزلق ابؼوضوع كتطلقو خارج نف، للكلمة فيو أف تكوف تعبتَنا بسيطنا عن فكرة
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كلابد للكلمة في الشعر من أف تعلو ، ىي لغة خلق يعتٍ أف لغة الشعر ليست لغة تعبتَ بقدر ما
فالكلمة بهب أف  . 1كأف تيشتَ إلذ أكثر بفا تقوؿ، أف تزخر بأكثر عدد بفا تيعد  بو، على ذاتا

  . برتوم على أكبر عدد من الدلالات كتكوف دلالات جديدة

باحث بتلخيص القيم الشعرية القدبية التي برولت كتغتَت في الشعر بعد ىذا العرض قاـ ال
 :  2ابعديد كىي 

كما كاف بل كاف يأخذىا كيصبها في إيقاع معتُ   لد يكن الشاعر يبتكر ابغكمةالحكمة:  .1
فاستبدؿ  أما الشاعر العربي ابعديد، كغتَىم... كأبي العتاىية ، كزىير بن أبي سلمىيفعل 

عطى بالبحثلأ، ابغكمة بالتساؤؿ
ي
 . نو يستبدؿ ابؼ

، ابػضوع للقضاء كالقدر، الانسجاـ كالتسوية، الصبر، ) القناعةأخلاقية الحكمة:  .2
في الشعر العربي القديم . الشاعر العربي  ىذا كلو نراه شائعنا ... إلخ ( عيرؼٍ الرضوخ لأحكاـ ال
، ابػوؼ، بحث ) القلقمستبدلان أخلاقية ابغكمة بأخلاقية التساؤؿ كال، ابعديد يتخلى عنو

 . إلخ ( التمرد...، الرجاء ف الأمل، اليأس

ا الزىد بالدنيا:، الآخرة .3 كالواضح كذلك أف  .في الشعر العربي القديم كىذا كاضح جدن
 الشعر العربي ابعديد شعر يتمسك بالدنيا حتى ليمكن كصفو أنو شعر الأرض في ابؼقاـ الأكؿ.

بموذج. كاف الشاعر العربي القديم يعود باستمرار إلذ الشعر العربي القديم شعر النموذج:  .4
. ككاف النقاد يػيقىيِّموف  ...إلخ (عمود الشعر) ، كيصنع شعره على مثالو، النموذج ليتشبو بو

 . الشاعر العربي ابعديد يرفض النموذج . شعر الشاعر على أساس قربو أك بعده من النموذج
    . الشاعر العربي ابعديد يرفض النموذج
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. الشاعر العربي ابعديد يتجو بكو  للشعر العربي القديم شكل بنائي ثابت: الشكل الثابت .5
 دكف أف تتحدد بوزف أك نثر، قد يصبح لكل قصيدة جديدة شكلها ابػاص، الشكل ابؼتحرؾ

 . مطلق لا يتغتَ، . لد يعد يؤمن بشكل مفركض سلفنا

كليس ، ابؼاضي –اد عن الأصل الزمن في الشعر العربي القديم ىو حركة ابتع :الزمن .6
إلا ابكطاطنا على النموذج الأصلي الذم ىو ابؼاضي .بؽذا كاف دكر الشاعر كابؼستقبل  1ابغاضر

، . ككاف التقدـ الأصل –كابؼستقبل بدا يرتفع بِما إلذ مستول ابؼاضي ىي في أف بيأ  ابغاضر 
كلن يكوف ىناؾ في ، اضي. الكماؿ الكلي كجد في ابؼ ىو التشبو بابؼاضي، بالنسبة إليو

  . ابغاضر أك ابؼستقبل كماؿ يضاىيو

  . يتبتٌ التاريخ، كيبتٍ زمن الانفتاح كالتغيتَ، فالشاعر العربي ابعديد يرفض الزمن ابؼغلق     

، كانت على مستول الشعور الفردم كالشخص  الغنائية في الشعر العربي القديمالغنائية:  .7
كالكوف. إنا تتجو إلذ  كالإنساف، ديد على مستول التجربة الكليةكالغنائية في الشعر العربي ابع

 .أف تكوف غنائية كونية 

، ضمن إطار جزئي من ابغياة كالعالدالشعر العربي القديم غناء أك تأمل  معنى الشعر: .8
أما الشعر العربي ابعديد ، ككاف معناه يقوـ أساسينا على الشكل، كإطار ثابت من التعبتَ

كلد يعد معناه ، أف يكوف موقفنا من الإنساف كابغياة كالعالد، وف بذربة شاملةفيحاكؿ أف يك
 . يقوـ على الشكل كإبما أصبح كضعنا أك حالة

كما عد  أيضنا أدكنيس بؾموعة من القيم ابغضارية التي بقيت في ابغركة الشعرية العربية 
قديم بقدر ما تنبع من نصوص كىي لا تنبع من النصوص الشعرية بابؼعتٌ التقليدم ال، ابعديدة
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اكؿ أف ييضيفها يستمدىا من التًاث الصوفي العربي  . يضيفها الشعر العربي ابعديد التصوؼ أك بوي
 : 1يلي كأكجزىا الباحث فيما

فاللاعقلانية في التصوؼ تعتٍ الثورة على  :أو ما يمكن أن نسميو اللاعقلانية، تجاوز الواقع .1
كعلى الفلسفة بابؼعتٌ التقليدم كبابؼقابل تؤكد ، كعلى الشريعة، ابؼنطققوانتُ ابؼعرفة العقلية كعلى 

 . على الباطن أم على ابغقيقة مقابل الشريعة

بِذا ابغدس نتصل الحدس الصوفي ) الشعري ( طريقة حياة وطريقة معرفة في آن:  .2
الإنساف  لذ ما فوؽإ . إنو يرفع الإنساف بو نشعر أننا أحرار قادركف بلا ناية، ك بابغقائق ابعوىرية

 . إننا حركة خالصة، بالارتفاع إلذ ما فوؽ الإنساف أننا نتخطى الزمن كقيودهكنشعر 

الكن التصوؼ أعطى ل، شعر حريةصحيح أف الشعر ابعاىلي الحرية:  .3 ا جديدن أم ، لحرية بيعدن
ا ستمر كىي في التصوؼ تصاعد م فروسية ومغامرة. إنا في ابعاىلية  أغتٌ كأعمق، معتٌ جديدن

 . بكو لا ناية ابؼطلق

كمعتٌ التخييل  رؤية الغيبفالتخييل ىو ، كىو يعتٍ شيئنا أشمل كأعمق من ابػياؿالتخييل:  .4
 .الإشراق  في كلامو عنابن سينا  بقده عند معظم الصوفيتُ كبقده كذلك عند

.  . فالكوف حركة لا نائية ليس ىناؾ في ابغدس الصوفي بؿدكدية أك حواجزاللانهائية:  .5
، كيتجلى كينكشف بلا ناية، كإبما ىو عالد يتحرؾ بلا ناية، الغيب نفسو ليس نقطة نصل إليها

 .2 ككلما ظننا أننا عرفناه أك نعرفو نزداد جهلان بو كشوقنا إليو في آف

ا في السلفية معنى الحياة والموت:  .6 في حدس الصوفي تغتَ معتٌ ابغياة كابؼوت كما كاف سائدن
. كلد تعد ابغياة أف ييعمر  كإبما صار باب ابغياة ابغقيقية، ليدية لد يعد ابؼوت نايةالإسلامية التق
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فابؼوت ، بابؼوتكإبما صارت أف يعرؼ ابغياة اكتشافنا كمعرفة كابؼعرفة لا تتم إلا ، طويلان الإنساف 
 . إذف ىو ابغياة ابغقيقية

بفكرة الإنساف الكلي في ) ربدا أمكن أف نقابلها : يطرح التصوف فكرة الإنسان الكامل .7
في الإنساف كالكوف ك  ( كبيكن أف ييشار في ىذه ابؼقارنة إلذ تصور ابغضارة الشيوعية-الماركسية

( لكن الذم يفعل الآف فعلو الكبتَ في الشعر العربي ، متأثر بابؼاركسية، ابغدس )الصوفي أصلان
  . ابعديد

تجاوز الماضي:  :ر العربي من بينهاكقد أكجز الباحث بعض ابؼلامح التي برققت في الشع 
. كإبما أصبح يهمو بقدر ما  كقيدسية مطلقة نائية،  فابؼاضي لد يعد يهم الشاعر العربي ابعديد

لأف الإغراؽ في ، كالقصيدة الأكثر حداثةن لا تكوف بالضركرة الأكثر قيمة، وه إلذ ابغوار معويدعي 
اكؿ أف يقودنا بكو عالد جديدكبِذا فالشعر ال، التقدـ شأف الإغراؽ في القدـ ، عربي ابعديد بوي

إف الشعر العربي ابعديد في صتَكرة كهذه ابغياة العربية ، صوب إنسانية جديدة بآفاؽ كقيم جديدة
 . 1. إنو طاقة من الطاقات التي تتيح لنا أف بكيا بِاء ابؼصتَ على ىذه الأرض

، شعر العربي قدبيو كحديثو كمعاصرهكفي الأختَ نستنتج أف ىناؾ عدة قضايا أيثتَت في ال 
     . ؿ كمنها ما بقي على حالو كبروٌ كمنها ما تغتَ  
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  تمهيد:

 أدكنيس في كتابوالناقد  صل السابق تلخيص أبرز القضايا التي طرحهاتعرضنا في الف 
.آفاق 3 –.الحاضر وبدايات التحوّل 2 –.الماضي 1)  "مقدمة للشعر العربي" كالتي بسثلت في

نا أف ندرسها في الفصل الثان كذلك بدقارنة آراء ػػػػػػػػػػػػػبؽذا ارتأي، كالتي برتاج إلذ دراسةالمستقبل ( 
    آخرين تعرضوا لنفس ىذه القضايا سواء كانوا معارضتُ بؽا أك مؤيدين .مع نقاد  الناقد

 أو الأقدمية: .الماضي1

 القبول: -أ 

أف الأدب العربي لو جذكر قدبية قدـ اللِّساف العربي أكلو من العرافة ما بفا لاشك فيو  
إذ ، التاريخ مراحل طوالا اجتاز من عمر، أدب عريق » إذ يقوؿ : محمد تيموريستهلو بالأقدمية 

كىو إلذ ذلك أدب عابؼي استمد من بـتلف ، يتواصل نسبو خلاؿ بطسة عشر قرننا أك يزيد
ككاف لو من بعد أثر بعيد في كثتَ من الآداب العابؼية ، ثقافات البلاد كالأمم السالفة خصائص شتى

فلا بيكننا ابغديث عن  1«في عديد من العصور ، على تباين اللغات الشرقية كالغربية، الأخرل
فالشِّعر ، الشِّعر العربي دكف التعرض لأ دب العربي باعثنا كالشِّعر فرع من فركعًو كجنس من أجناسًو
 بحكم اتصالو بالأدب يتأثر من أقدميتوي كعرافتو . لكن بً التًكيز على الشٌعر ابعاىلي .

ابؼكاف لا ييتيح  »ابؼكاف لأف في دراستو للشعر ابعاىلي من من بينهم أدكنيس الذم انطلق  
فابؼكاف إذا كاف ، 2«تيصبًح إرادة السيطرة كالتملك عند الإنساف المحرؾ الأكؿ ، أم شيء إلا بالقوة

  أكؿ بردم على الإنساف ابعاىلي أف يتغلب عليو كيتأقلم معو .

                                                           
ب.س، ، د.ت، د.ط، مصر، مكتبة الآداب كمطبعتها، ابذاىات الأدب العربي في السنتُ ابؼائة الأختَة، بؿمد تيمور -1

  .5ص.
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ح بو بن بغداد ب ما صر ػػػػػػػػػػػػكما يرل العديد من الباحثتُ أف النصوص الشِّعرية بي نت حس
ط بو منذ عهود قدبية ؛ فلا قدرة ػػػػػػػػػػػػػاف الذم ارتبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بابؼكػػػػػػػػػػػتشبيث الش اعً  »أبضد في قولو أف: 

فالشٌاعر ابعاىلي إذا كاف شديد التعلق بابؼكاف ، 1«وائبو ػػػػعلى مغادرتو إلا إذا غدر بو الدىر كن
 . تي تدفعو إلذ تغيتَه مظطرنا غتَ باغو ػؼ الصعبة ىي الكالظرك ، الذم يعيش فيو

من ىنا ، كاف لزًامنا على ابعاىلي أف يتغلب عليها،  كنظرنا للصعوبات التي يفرًضيها ابؼكاف 
تؤكد جهل ، فركسية النجدة » بػ عبر عنها صاحب الكتابيه ا كما إن  ، نشأت البطولة كالفركسية

كاف  ابعاىلي فالإنساف، 2« لة للحيلولة بينو كبتُ عزبيتوكتؤكد عبث المحاك ، الفارس للخوؼ
التي تأتيو كما ـ كل ابؼخاطر قاكً يي  بل كاف يسعى أفٍ ، أم شيءكلا بىشى ، لا بىاؼ جاعنا كقويناشي 

 أكثرىا.

دافع عنها في  » : كقد كانت العرب تولر أبنية كبتَة بالفارس فعدتو
ي
فخر القبيلة: لأنو ابؼ

هاجم ا
ي
. بؼا لو أثر في كسب النصر  م من الراجل في القتاؿػػػػػػػػػػػػػكىو أى، لكاسًر لأ عداءابغركب كابؼ

ىذا يعتٍ  . 3« كبؽذا فخرت القبائل بفرسانا، وؼ العدكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفي إيقاع الريعب كالفوضى في صف
رساف برافظ القبائل على كبفضل الف، ل العربية آنذاؾػػػػػػػػػأف الفارس كاف من أبرز مرتكزات القبائ

 . مكانتها

 

 

                                                           
، جامعة جلالر اليابس، بـطوط دكتوراه –ابؼعلقات العشر أبموذجا  –في الشعر ابعاىلي  شعرية ابؼكاف، بن بغداد أبضد -1

 .55ص.، ـ2016-ـ2015، ابعزائر، سيدم بلعباس
 .17ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس  -2
، ـ2001 -ق 1422، 10، ج. 4ط.، لبناف، بتَكت، دار الساقي، ابؼفصل في تاريخ العرب قبل الإسلاـ، جواد علي -3

 .59ص.
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، ة عليهاػػػػػػػػػػػػركوب ابػيل كابؼسابق » اء :ػػية في ثلاثة أشيػػػػػػػػػػػػػرب الفركسػػػػػػػػػػػػػػر العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحص
فمن لد ييتقن ىذه الثلاثة لا ييعد فارسنا كلا تنسب لو صفة .  1« كاللعب بالرمح، كرمي النِّشاب

 . كسيةالفر 

أف ىناؾ فرقنا جوىرينا بتُ الفارس في العصر ابعاىلي كالفارس في بأدونيس  يػيقِّري بعد ذلك
ملتزمة كحيرة كمتعاكنة ، شخصية الفارس كما ييقدمها لنا الشعر ابعاىلي » الإسلاـ . لأف صدر

الكل أك  لذ مستولجوابة كمقيمة في آف ... بالفركسية يرفع الشاعر ابعاىلي العالد إ، كمتفردة
 . 2« الانتصار أك ابؼوت –شيء لا

ا ينتظره إما  أم أف الفارس ابعاىلي عندما يذىب إلذ ابغرب يعرؼ بأف مصتَنا كاحدن
 . الانتصار كابغياة أك ابؽزبية كابؼوت

اتسمت بطابع  »فالبطولة في الإسلاـ  لكن في الإسلاـ تغتَ مفهوـ البطولة أك الفركسية .
ؤمن بأف عملو يه ، كاف البطل في الإسلاـ دائمنا خادمنا لمجتمعو كفكرتو كأمتوكمن ىنا  ، علمي ابهابي

كمن ىنا فهو  على تعاقب الأجياؿ .، مقدكر في ميزاف العمل الصالح عند الله تعالذ بٍ عند ابؼؤمنتُ
 . 3« لا يتطلع إلذ ابعزاء ابؼادم أك ابؼنغم أك الشهوة

بل من أجل ابغصوؿ على ، الغنائم كابؼاؿ فابؼسلم أصبح يقاتل لا في سبيل ابغصوؿ على
 ل .ابعزاء الأكبر كالثواب الأعظم من الله عز  كجٌ 

                                                           
 1428، 1السعودية، ط.، ابؼكرمة دار عالد الفؤاد، مكة، مزائد بن أبضد النشتَ :شح، قيم ابعوزية، الفركسية المحمديةابن  - 1
  .82ص.، ق
  .19 -18ص.ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 2
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ليست البطولة أف تقاتل كأنت آمن على  »: مصطفى السباعيكالبطولة كما كصفها 
 فحقيقة.  1« كلكن البطولة أف تقاتل كأنت تتشوؾ الرماح من كل جانب، ظهرؾ من الرماح

 . كالشجاعة الكافيةخاطرة كابؼ ازفةالبطولة تستدعي المج

كىذه الأقواؿ كغتَىا تبتُ لنا حتمنا تغتَ مفهوـ البطولة كالفركسية من العصر ابعاىلي إلذ 
 . عصر صدر الإسلاـ

ثل لنا  » فيقوؿ :، إلذ ابغديث عن غرض من أغراض الشعر كىو الغزؿ الباحثبٍ ينتقل  بسي
كبتُ التخلي كالتملك كبتُ ، جدلان بتُ اللذة كالألد، بلى صعيد ابغالعربية . عابغساسية الشعرية 
فابغب عند ابعاىلي بؿصور بتُ الثنائيات الثلاثة فإما ينجح حب و فتتحقق  . 2« الغبطة كابغسرة

فيكوف الألد ، كإما لا بوصل على بؿبوبتو كينفصل عنها، لديو اللذة كفعل التملك كالفرح كالغبطة
 . يوكالتخلي كابغسرة مسيطرين عل

فقد تعرض الكثتَ من ، د أف الكثتَ من ابغبر أيسيل حولوكعند بحثنا في ىذا الغرض بق
" في   محمد سامي الدىان" من بتُ ىؤلاء ، الباحثتُ كالنقاد للغزؿ العربي بنوعيو العفيف كالصريح

عن نفسو كيرسم فيو مشاعره  »الذم ييصرح فيو بأف الشاعر كاف يتحدث فيو  "الغزلكتابو  " 
كليينقع  كيتحدث عن معشوقتو حديث الراغب ابؼشتهي لييشفي جسده، كعواطفو كأىواءه كرغباتو

كما بتُ جبينها من ، كما كراء بصابؽا من فًكر، لا يعنيو من أمرىا ما ىي عليو من عقل، غًلة قلبو
كبهعلها ، كإبما بووـ حوؿ نفسًو، كتَىافلا يعلق في رسم عواطفها كرغباتا كتف، أك ميثيل عيليا، كىم

فهي بريا حياتا كىي تعيش ، يتحرؾ الناس في سبيلو كيسعى ابػلق من أجلو، ابؼثاؿ ابؼنشود
فالإنساف ابعاىلي عمومنا كالشاعر خاصىةن كاف يرل أف ابؼرأة ىي ابؼتنفس الوحيد لو  . 3 « لإرضائو

                                                           
  .7ص.، ـ1997 –ق 1418، 4ط.، ابؼكتب الإسلامي، ىكذا علمتتٍ ابغياة، مصطفى السباعي - 1
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و . كيعتقد أنا خيلقت من أجلو كلغاية كحيدة ىي الصعبة التي يعيش فيها كىي راحتفي ىذه ابغياة 
 إرضائو .

" أف شعراء  الغزل في الشعر العربي" في كتابو "  سراج الدين محمدكما يرل أيضنا "
من الوقوؼ على الأطلاؿ ككصف اربراؿ الأحبة كما توقفوا عند كصف  »الغزؿ ابعاىليوف أكثركا 

ككاف بعضيهم يتغز ؿ ، ا أيضنا عن آرائهم في ابغببؿاسن ابعسد كلقاء الشاعر بصاحبتو كبردثو 
ىذا أبرز ما بقده عند   .1« بالفتاة العربية النسب كالبعض تغز ؿ بالفتياف كما فعل طرفة في معلقتو

طرفا  » -حسب أدكنيس  –إذ بسثل العذرية كابعسدية ، شعراء الغزٌؿ بنوعيو العفيف أك ابؼاجن
كالثانية ابذاه إلذ ابػارج كانغماس في ،  تراجيع إلذ الداخل كنقاكةابغب عند الشاعر العربي : الأكلذ

ن ماجنه صريح شريفه عفيف . كالثا. كىنا يكمين الفرؽ بتُ النوعتُ فالنوع الأكؿ  2«ابًغسية 
 ييلغي كل ابغدكد .

كراء نشوءه أسباب ككأمِّ غرض من أغراض الشعر فالغزٌؿ لد يظهر صيدفةن بل كانت 
بيئة العربي كطبعو  »منها : "  الغزّل عند العرب" في كتابو "  حسان أبو رحاب"  عديدة ذكرىا 

كبفا ييوحيو ىذا ابغب من ، ... من أقول دكاعيو ما ركب الله في طبع العربي من حب للمرأة
كمن كسائل عيش تيساعًد ، حديثها كتقريبو إليها كما أحاطو الله بوً  من صحراء كاسعة كبظاء مشرقة

اء النفس كخلو الباؿ ... اختلاط الرجل بابؼرأة : قلنا إف  من عادة العرب أف يتحدث على صف
ىذه  .  3« ؿلا يركف في ذلك بأسنا كلقًاء الرجل بابؼرأة ىو الدعامة الأكلذ للغز  ، رجًابؽم إلذ النِّساء

 عند العرب .كغتَىا كانت كافية لظهور فن الغز ؿ  العوامل

                                                           
  .08ص .، د.ت، لبناف، بتَكت، دار الراتب ابعامعية، الغزؿ في الشعر العربي، سراج الدين بؿمد - 1
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ا بتُ باحًثنا " كالأمر الذم بقده ميشٍ  فيما يتعل ق  " حسان أبو رحاب" ك " أدونيستًىكى
الطبيعة لأف الشاعر كانت الطبيعة تيلهمو في شعر الغز ؿ كمنها بالغز ؿ ىو ربطهما بؽذا الفن بعوامل 

 ييشبِّو كيصًف بؿبوبتو.

عر شعر شهادة : لد تكين غاية الشا » كالوصف من الطبيعة كالواقع جعل الشعر ابعاىلي
ا آخرالعربي أف يغتَِّ العالد 

ى
كانت غايتو أف يتحدث مع الواقًع كيصفو ،  أك يتخطاه أك بىلق عابؼ

الشعر ديواف  » حتى قيل أف  :. فقد كاف شعرىم صورة للواقع الذم يعيشوف فيو  1« كيشهد لوي 
، كما شعيرى ما رأل دك ف فيو الشاعر ، العرب ؛ سجلوا فيو حركبِم كأخبارىم كعادتم كعقليتهم

يعلن مناقبها كيذكد عن ككاف الشاعر لا منقدح منو للقبيلة ، كمزج فيو ابغياة التي حولو بدشاعره
 ينحو ىذا ابؼنحىأبو ىلال العسكري  أيضنا كبقد  .2« كينافح عن شرفها كبومي بضاىاحياضها 
فالشعر ديواف ، عارىالا نعرؼ أنساب العرب كتواربىها كأيامها ككقائعها إلا من بصلة أش »:  فيقوؿ
إذنا بالشعر نعرؼ كل ما كاف  3.« كمستودع علومها، كمستنبط آدابِا، كخزانة حكمتها، العرب

يعيشو الإنساف العربي في العصر ابعاىلي كمن خلالو نكتشف العلوـ العربية التي سادت كقتئذو 
 كابغركب التي خاضوىا .
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نظر إلذ الأشياء بأفكار مسبقة . كاف ي »يوضح ابؼؤلًف أف الشاعر ابعاىلي لد يكن 
 لا بزب  بالنسبة إليو أم  دلالة متعالية أك معتٌ ميتافيزيائي، بسيطة كاضحة، بوسها كيراىا كما ىي

ليس فيها معافو كاضحة بسيطة  » كنظرتو البسيطة لأ شياء انعكست على معانيو فجعلتها، 1«
أك حتُ يتحد ث عن ، صور ما حولوي في الطبيعةتكلف كلا بيعد كلا إغراؽ في ابػياؿ سواءن حتُ يي 

 . 2«كلا ابؼبالغة التي قد بزرج بو عن ابغدكد ابؼعتدلة ، فهو لا يعرؼ الغلو كلا ابؼغالاة، أحاسيسو
مثلما كاف الشاعر ابعاىلي يعيش حياة بسيطة حاكؿ ابتكار معان تلاؤـ ىذه ابغياة البسيطة كىو 

 سابقنا . دناناقِ ما أقر  بو 

في عًراؾ كانتقاؿ كىجرة من مكاف إلذ أف الإنساف ابعاىلي كاف دكمنا  باحثنايعتقد أيضنا ك 
فحسب ظنِّو أف  رفض الشاعًر للمكاف  .3رفضه للعالد ابػارجي  –الانتقاؿ  –كىذا في نظره ، آخر

 ىو الذم يدفعو إلذ ابؽجرة كالرحيل .

قعة على الشاعًر التنقل من بي  »ضت " أف  البداكة ىي التي فر  غازي طليماتبينما يرل " 
فإذنا القصيدة رحًلة فكرية ذات مراحًل ينتقًل فيها ، قعة مع قومو الباحثتُ عن ابؼاء كالعيشبإلذ بي 

فالتنقل في ابغياة من مكاف إلذ آخر أدل بالضركرة إلذ تغتَ ، 4«الشاعًر بتُ آفاؽ الأفكار 
  الأغراض في القصيدة فهي أيضنا انتقالية .
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إف بعىو الإقليم أثرنا طبيعينا قوينا في حياة  » حسن الزياتتأثتَ الإقليم في أىلو يقوؿ  علىك 
كيكو ف الكثتَ الغالب أخلاقهم ، فهو الذم ينهج بؽم سينىنى معاشهم كنظاـ اجتماعهم، أىلو

تصلح  كتوانيها العيوف ؛ فهي لاكطباعهم . كالعربية شبو جزيرة جافة قاحلة قلما بهىيودىا الغيث 
كاف أىلها بدكنا بالفطرة يعيشوف برت ابػيًاـ على ، للزرع الدكرية ئًم ابغياة ابغضرية كمن بٍ ٌ كلا تلاي

فرض على فالإقليم إذا  .1« طعموف من بغمها كلبنها كيكتسوف بصيوفًها ككبرىا ...رعي الأغناـ في
لرحيل كالتًحىاؿ من مكاف الإنساف ابعاىلي ىذا النظاـ ابؼعيشي كالطبيعة ىي التي كانت تدفعو ل

 إلذ آخر لأغراض معينة .

كما فرضت عليهم ،  فرضت طبيعة ابعزيرة العربية على أىلًها بمط ابغياة الاقتصادية »كبِذا 
أك ، بل يسيل في أكدية، فابؼاء في فلواتم الواسعة لا بهرم في أنار دائمًة، أبماط ابغياة الأخرل

كشبًع الأعراب ، ككثيرت الأنعاـ، على الأرض أمرعت ابؼراعي بهتمع غدراف . ككلما جادت السماء
كرحل القوـ إلذ منتجع ، كيبس العشب كظم  الإنساف كابغيواف، فإذا احتبس ابؼطر جف ت ابؼواردً .

فالظركؼ ابؼعيشية إذا كانت صعبة جدنا خاصة أنو يعيش في الصحراء كالصحراء معركفة  2« آخر
 .فاؼ ىي التي تدفعو إلذ الاربراؿ ابؼستمر كالتنقل الدائم بابعدٌب كندرة الأمطار كابع

كمن ىنا الوضع السائد انبثق حًس الدىر عند الإنساف ابعاىلي فأمامو بوس الإنساف 
بالعجز فهو لا ييغلب كيأبٌ فجأة .

الإنساف  » لأف، كالدىر في أغلب الأحياف يرتبط بالزمن 3 
ارتبط ، كصتَكرة كجوده، كتأمل حركة كونو، ولوابعاىلي منذ أف أدرؾ طبيعة الأشياء من ح

، ككانت ذاتو تادف زمانا طمعا، في نسيج كعيو الإنسان –قسرا  – بتدفق الزمنإحساسو 
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فقد كانت .1« كإرادتا اختياراتابل براكؿ إخضاع ىذا الزماف إلذ ، اف كثتَةيكتعاديو خوفا في أح
إلا أف الدىر  ، ابؼستطاع أف تسيطر عليو كتتحكم فيوالذات كقتئذو في صراع مع الزمن كبراكؿ قدر 

 كاف في أغلب الأحياف يقف دكف برقيقها لذاؾ لأنو يفاجئها بدا لد تكن في حسبانا .

فقد أكثر شعراء ، كالدىري ابزذ صورنا  عديدة كأكصافنا عديدة كصفوي بِا الشعراء ابعاىليوف
كما صوركه ،  نساف فجعلوه يرمي كيفتٍسقطوا عليو صفات الإأك ، العصر ابعاىلي من ذكره 

كأسقطوا عليو ، كأنو ميتسلًط عليهم غشوـ في حكمو، بالطيش كعدـ ابغكمة كالأذية كالظلم بؽم
فالدىر .  2ككصفوه أيضنا بابغيواف ابؼفتًًس الذم لو أنياب كظفر كبـالب ، الإنساف الظالدصفات 

كالدىر إذا كتد الكآبة  الصفات الإنسانية .كبىشوف من غدره بؽذا كصفوه بأبشع ، بىافو كل الناس
لأف ىناؾ حسرة في ، فالكآبة عند العربي فًطرة كطبيعة، كانعكست على الشعر العربي، في ابغياة

ىو ىذا  –حسب أدكنيس  –الشعر ابعاىلي بزب  حتى الفرح كبالتالر يصبح الشعر ابعاىلي 
الصلابة ، بتُ ابغتمية كابغرية، كالبطولة الشفافةابعدؿ المحب الفرح ابغزين الفاجع بتُ الدىر ابؼعتم 

. فابعاىلي إذا كاف في صًراع مع الثنائيات . كبواكؿ بذنيب نوائب  3الضركرة كالانبثاؽ ، العفوية
، كابعدبالدىر كمصائبو بالإضافة إلذ بؿاكلتو التكيف مع الصحراء كالعوامل الصعبة كابعفاؼ 

فبمجرد أف يألف الكماف بؼدة إلا أنو سيرعاف ما ييغادره بحثنا ، كتنقلاتو الدائًمة من مكاف إلذ أخر
 عن ابؼاء كالكأ  .

 

                                                           

-ـ2015، ابعزائر، بؼسيلةا، جامعة بؿمد بوضياؼ، بـطوط دكتوراه، عر ابعاىليأيقونة الأبموذج في الشِّ ، بػضر ىتٍ 1-
 .2ص.، ـ2016

، ابؼملكة العربية السعودية، جامعة أـ القرل، بـطوط ماجستتَ، الدىر في ديواف ابؽذليتُ، ينظر: بؿمد حضر ابؼطرفي 2-
 .  20 – 19ص.ص.، ـ 2015 -ق 1436

 . 29ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس ينظر 3-
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كىذا الوضع انعكس على شكل الشِّعر على حد تعبتَ أدكنيس . فقد كانت القصيدة 
كالدليل على  1 ابعاىلية عتَ متلابضة في أجزائها كليس بؽا إطار بنائي . بوملها شعور دائم التغتَ.

، بكاء الأطلاؿ »كعدـ التلاحم بتُ أجزاء القصيدة ىو أف الشاعر كاف يبدأيىا بػ : ىذا التفكك 
فإذا مر  برسم  المحبوبة كقف بتُ ، كالرفيق الذم يصحبيو، كبيضي منها إلذ صفة الطريق الذم بهوزه

فإذا ىو ، يتوبٍ بيضي لط، يتغتٌ بدرابًع الصباء كمفاتًن ابغبيبة، يديو خاشًعنا خيشوع العابد في بًؿرابوً
بٍ يفخر بنفسو ، كيقارنا بدا يرل من بضر الوحش كالضياء، فينعت ناقتو، ككحش الصحراء رفًقة

بأكتاؼ تلاىم الذين ، مباىي بأيامهم  التي ظهركا فيها على الأعداء، كبقومو تياىنا بدحامدىم
بـتلف الأغراض من  كيعتمدإذا كاف الشاعًر ينوِّع من ابؼوضوعات  .2«قضوا في الدفاع عن العرض 

 . كىذا التعدد كالتنوع يعكس حياة الشاعر كما أشرنا سابًقنا، مدح كفخر كنسيب

عابؼا مستقلا : متميزا كافينا بنفسو كإبما  »لا تيشكل  حسب الباحثفالقصيدة ابعاىلية 
فهي تشخيص ، إف طريق القصيدة ابعاىلية موجود كمهيأ حتى قبل كتابتها، ىي جزء من ابغياة

لأف الشاعر كاف يصور الواقع كما ىو في قصيدتو سعينا منو  . 3« ثيل بغالة قائمة مسبقنا كبس
 لتأكيد ىذا الواقع كليس لتًغيتَه لأنو كاف راضو بِذه ابغياة التي بوياىا .

 

 

 

 

                                                           
 .30.ص، بيمقدمة للشعر العر ، أدكنيس: ينظر - 1
، 1، فنونو، دار الإرشاد، سوريا، ط.أعلامو، الأدب ابعاىلي قضياه كأغراضو، تاريخ الأدب العربي، غازم طليمات - 2

  .31ص. ـ، 1992 -ىػ 1412
 .33ص. ، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيسينظر:  - 3
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  التساؤل: - ب 

كفي ، كالطمأنينة كالقتُ الرًضىإذ يعتٍ القبوؿ ، مفارقة بتُ القبوؿ كالتساؤؿ يقيم أدكنيس    
قابول يدؿ التساؤؿ على التمرد

ي
كبلغة أخرل القبوؿ علامة الثبات كالتساؤؿ ، الرفض كالشكك  ابؼ

ث ل ىذا التحوؿ فنينا في ابػركج على عمود الشعر العربي، علامة التحوؿ اجتماعي في ، وكقد بسى
ا مع  . 1رفض القيم السائدة كإعادة النظر فيها الشعراء في العصر كىذا التحوؿ كالتبدؿ ظهر برديدن
بنا رافضة للتجديد احدإككجود فئتتُ  كأبي العلاء ابؼعرم...، ابعاىلي على غًرار أبي بساـ كأبي نواس

ظل العباسي يراكًد ابؼعان القدبية على بعض  »في قولو:  إيليا الحاويكأخرل قابلة لو ىو ما أشار 
الوجود ارتيادنا ع نفوسهم كارتيادىم فيما تفرد آخركف بتجربة بفيزة من كاق، الأساليب ابغديثة

الفو . 2«داخلينا  . ككل فريق حاكؿ أف ييثبًت نفسوي كييلغي من بىي

بقولو لقد فرضت ابغياة  شوقي ضيف اأما عن ابغياة كظركفها آنذاؾ فقد عبر عنه    
من نظم سواء ابغياة السياسية كما كاف بهرم فيها ، على الأدباء العباسيتُ فرض »العباسية نفسها 

كترؼ كشغف ماعية كما كاف يشيع فيها من برضر أك ابغياة الاجت، كظركؼ كأحداث بـتلفة
أك ابغياة العقلية كما التحم بِا من تربصة الثقافات ، بالغناء كإغراؽ في المجوف كزندقة كزىد كنسيك

كالتاريخ كالعلوـ الأجنبية كنشاط ابغركة العلمية كنقل علوـ الشعوب ابؼستعربة ككضع العلوـ اللغوية 
كفرضت نفسها على الأدباء ، . ىذه العوامل سابنت في تغيتَ حياة العربي3«الدينية كالكلامية 

تمعو .  أيضنا لأف الأديب يتأثر بالتغتَات التي برصل في بؾي
المجتمع كتلة كثيفة  »صار  – والكلام لأدونيس –كفي خًضاـ ىذه التحولات الكبتَة    

اصر بـنوؽ، فازداد شعوره بأنو منبوذ، اعر كالضوءمعتمة بروؿ بتُ الش كانت  لكن ردكد فعلو، بؿي

                                                           
  .37ص. ، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيسينظر:  - 1
، ـ1986، 2ط.، لبناف، بتَكت، دار الكتاب اللبنان، 3ج.، قد كالأدب )العصر العباسي(في الن   ،إيليا ابغاكم - 2

  .26ص.
 .5ص.، ـ1960، 1ط.، مصر، دار ابؼعارؼ، 3.ج، تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الأكؿ، شوقي ضيف - 3
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كالتعالر كالرفض ... لد تعيد حركة الشعر ابغقيقية كسط الركاـ قوبة تتًاكح بتُ العيزلة كالسخرية 
بقدر ارتباطها بحركة التطور ، الكثتَ ابؼوركث مرتبطة بالسياسة أك الأخلاؽ كالعادات العامة الشائعة

ابغضارم . لد يعد الشعر بدعتٌ آخر للفائدة كابؼنفعة بقدر ما أصبح عملان إبداعينا داخًلينا بًهد فيو 
 . إذ أصبح الشعر يساير متطلبات ىذا التغيتَ كيرتبط بو .1«الشاعر تعزيتو كخلاصًو 

" عندما قارف بيم تأثتَ الانتقاؿ الاجتماعي على  حسن الزياتالأمر الذم أك ده "    
أبلغ منو لقد كاف أثر ىذا الانتقاؿ الاجتماعي في خواطر الشعراء  » شعراء كعلى الكتاب فقاؿ :ال

كنفوسهم بالتًؼ كابؼدنية أعلق .كىم ابؼنادموف ، فإف أكلئك بابػلفاء ألصق ي ، في نفوس الكيت اب
. 2« اؿفي السعي فاًتىسع ميتقلبهم في ابػي    مضطربِمضاؽ ، كابؼفاكهوف السهر، على الشراب

نظرنا لاحتكاؾ الشعراء بابػيلفىاء كانتشار ، ابعديد أثر على الشعر أكثر من غتَىمفتأثتَ ىذا الوضع 
لنيل إعجاب ابعوارم في القصور بفن ييقًمن  بغناء ىذه الأشعار .لذلك كاف الشعراء يسعوف 

لدل الشاعر الشعور بالغربة  ىذا كلو كلٌدكابػيلىفاء بدكرىم ييغرقًونم بالعطايا كابؽدايا .، ابػيلىفاء
 . 3بانفصالو عن الآخرينكإحساسو 

جوىر الصراع بتُ القيم الإنسانية كالتقاليد كثتَنا  »أف :  علي عبد الخالق عليفقد صرحٌ    
باعث على  -على أقل تقدير -على أساليب العيش . أك ىو ما يؤدم إلذ الرفض كالتمرد كالثورة 

كعدـ القيدرىة على التواؤـ مع ابؼتغتَات الاجتماعية كالتوافق مع ، ابغتَةالإحساس بالغيربة كالوحدة ك 
 . 4«بل كبوس في داخلو أحياننا ، ابعو العاـ ... كلقد يشعر ابؼرء كىو بتُ بصاعتو كقومو بالغربة

تارنا سواءه بتُ أفرا، فقد صعيب على الإنساف العربي التأقلم مع الواقًع ا بؿي د كأحس نفسو غريبنا كحيدن
تىمعو  أك حتى مع نفسو في بعض الأحياف .، بؾي

                                                           
 . 38ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 1
 .250ص.د.س، ، ط، د.مصر، القاىرة، دار نضة مصر، دب العربيتاريخ الأ، حسن الزيات - 2
 . 39ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيسينظر:  - 3
، بؾلة مركز الوثائق كالدراسات الإنسانية، عر ابؼعاصر بدنطقة ابػليجظاىرة الاغتًاب كصداىا في الشِّ ، لق علياعلي عبد ابػ - 4

 .97ص. ،ـ1995 -ىػ 1416، 7ع.، جامعة قطر
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حالة إنسانية  »بأنو:  كيلاس محمد عزيز العسكريكالغرابة أك الاغتًاب كما عرفتو    
ا عن كاقعو الاجتماعي كالاغتًاب كذلك ، نفسية اجتماعية تيسيطر على الفرد فتجعلو غريبنا كبعيدن

فالغيربة إذنا تولِّد  .1 « الانزاـ كرفض الواقعك ، ىو الفيض من الضياع كالشجن كالإحساس بالقهر
 العيزلة كالوحدة كابغيزف .

ىذا الشيعيور بالعيزلة كالانفصاؿ يتضمن السيخرية كيستدٍعيها لولادة  »:  أدونيس يقوؿ   
، كقد تناكلت كل شيء حتى القيم الدينية، السيخرية من ىذه الناحية في العصر العباسي دلالة كبتَة

الشعراء مصطلحات كألفاظ كنقلوىا إلذ إطار آخر : أضفوا صفة القداسة على اللهو  كاستخداـ
فقد بقم عن الشعيور بالغيربة كالانفصاؿ ، 2 « ... كبذلى ابؼقدٌس ابعديد أكثر ما بذلى في ابػمرة
 إذا الاستهزاء بالقيم السائدة آنذاؾ كحاكلوا تغيتَىا .

السيخرية  »: طاب التميميقحنقلان عن  بالآبٌ: لغزاليشُعيب اكالسيخرية في الشعر عر فها    
توس ل بِا الشعراء لنقد الأكضاع السياسية كالاجتماعية كالستَ ، في الشعر طريقة تعبتَية متطورة

كيتنزه عن القذؼ كالإيغاؿ في ، كالسباب المحضكالنيل منها بأسلوب يتًفع عن الشتيمة ، الفردية
 .3« الفحش كرفث القوؿ

د الشعراء العباسيوف حسب القوؿ السيخرية أفضل كسيلة كختَ سبيل للإعراب عن فقد كج
 سخطهم من الأكضاع السياسية كالاجتماعية السائدة في بؾتمعهم .

في العصر العباسي باعتبارىم دين د  عراء المجإلذ التعرض لأبرز الش   دالناقِ ؿ بعد ىذا وٌ تحي   
، أبي تمام، بشار بن بردة كسخركا منها كحاكلوا تغيتَىا منهم ثاركا على التقاليد الشعرية ابؼوركث

 كغتَىم . أبي نواس

                                                           
بـطوط ، دراسة برليلية فنية، عر الشاعرين بؿمود دركيش كشتَكو بيكو سالاغتًاب في شِّ ، كيلاس بؿمد عزيز العسكرم  - 1

   .39ص.، ـ2005 -ىػ 1426، العراؽ ، بؾلس كلية التًبية للبنات جامعة بغداد، ماجستتَ
   .39ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 2
ابؼملكة ، جامعة أـ القرل، بـطوط ماجستتَ، أساليب السخرية في البلاغة العربية دراسة برليلية تطبيقية، عيب الغزالرشي  - 3

 .11ص.، ىػ1414، العربية السعودية
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فطًن بعض النقاد العرب إلذ أبنيتو  »الذم  بن بردبشار ليبدأ أدكنيس بالتعرض أكلان    
لكنهم لد يلاحظوا من حداثتو كتوليده إلا  أنو ، كإنو أكؿ ابؼولدين، فقالوا عنو أنو قائد المحدِّثتُ

رب في التصوير أم جاء بتشبيهات لد تكن مألوفة عند الأكلتُ ىذا يعتٍ أنم أدركوا بعض أغ
الأبنية الشكلية في شعره كلد يدركوا أنو سيفتح للشعر العربي آفاؽ جديدة . ذلك أف ، الشيء

كييشكك في الطريقة الشِّعرية ابؼوركثة بشار يتناكؿ في جوابو أصولية الشِّعر العربي ؛ إنو ييزعزعً مفهوـ 
جددين . 1«ثباتا 

ي
 إذنا فبشار بن برد ييعتبر أكؿ الش عراء المحدثتُ أك ابؼ

 التربية الأساسية كليةفي مقاؿ لو نشره في بؾلة  جمال نجم العبيديكىذا ما أباف عنو     
أف استطاع بشار أف يفعل ذلك كما ذكره القيدماء حيث أشار الأصمعي إلذ ، نعم »:  عندما قاؿ

كأغزر كأكسع بديعنا . ، كىو أكثر تصرفنا كفنوف الشِّعر، ا سلك طريقنا كأحسن فيو كتفرد بوبشارن 
الذم سلكو بشار ىو طريق البديع الذم أجاد فيو أبيا إجادة . كقد ركل ابن رشيق كىذا الطريق 

حدثتُ بشار بن برد. حيث 
ي
ديعية لد بأمور بالقتَكان أف الركاة قالوا: أك ؿ من فتق البديع من ابؼ

 بو عد  أكؿ المحدثتُ .ك  فبشار إذا أجاد في البديع أبيا إجادة 2« يسبقو أحد إليها
يذىب إلذ نفس الرأم عندما ييصرِّح بأف بشار أك ؿ من جاء  مجذوبالمحمد كما بقد  
ا مفلقنا »فيقوؿ:  ابن المعتزكذلك على لساف ، بالبديع  كاف مسلم بن الوليد مد احنا بؿسننا بؾيدن

بٍ ، بٍ جاء مسلم فحشا بو شِّعره، من جاء بوكىو أك ؿ من كسع البديع ؛ لأف بشار بن برد أك ؿ 
 . 3 « جاء أبو بساـ فأفرط فيو كبذاكز ابؼقدار

، كعد كه أك ؿ المحىدثتُ، إذنا فجميع النقاد كالباحثتُ يقِّركف بأسبقية بشار بن برد في التجديد 
 . كاعتبركه أكؿ من جاء بالبديع

                                                           
 . 42ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 1
 . 41ص.ـ، 2010، 66ع.، عراؽال، بؾلة كلية التًبية الأساسية، عر بشار بن بردالتجديد في شِّ ، بصاؿ بقم العبيدم - 2
، ـ1989 -ىػ 1409، 2ط.، الكويت، دار الآثار الإسلامية، 4ج.، ابؼرشد إلذ فهم أشعار العرب، بؿمد المجذكب - 3

 .778ص.
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كيكتمل التساؤيؿ عن أيصولية الشِّعر العربي حسب صاحب الكتاب بواب أبي بساـ حتُ  
بؼاذا لا تقوؿ ما ييفهم ؟ فرد  قائلان : بؼاذا لا تفهم ما ييقاؿ ؟ ... كاف أبو  » سألو أحدىم مرة :
ابؼعان ...  أم بابػركج على كل سنٌة . فالشِّعر بالنسبة إليو عالد غريب من، بساـ مأخوذ بالبدعة

ىكذا جاءت ، السائدة لقد خلق أبو بساـ لغة جديدة تغاير لغة ابغياة اليومية كلغة ابغياة الشِّعرية
كتعابتَه مغايرة للمألوؼ كذلك ... كاف الوصف قبل معانيو مغايرة للمعان ابؼألوفة كجاءت صوره 

ا حسينا للواقع ا للعالكنو صار معو ، أبي بساـ برديدن . فقد حاكؿ إذنا أبو بساـ  1« لد خلقنا جديدن
 ابػركج عن القواعد ابؼعركفة كابؼعايتَ الشِّعرية ابؼوركثة كالإتياف بدا ىو جديد كغريب كمألوؼ . 

، أبدل أبو بساـ اىتمامنا كبتَنا بابؼعتٌ » ذلك عندما قاؿ : صالح إبراىيم نجمفقد أكد   
خ
ي
عن الفكر في انتقاء ابؼعان، تًعكألح على ضركرة البحث عن ابؼعتٌ ابعديد أك ابؼ كمن ، كبؽذا تراه بيي

. كمن 2« حتى تظهر في حيلة يعٍجِّز غتَه عن صينٍع مثيل بؽا، بٍ قولبتها في قالب من اللفظ متتُ
كبواكؿ قدر ابؼستطاع الإغراب في ابؼعتٌ ، ىنا نستنتج أف أبا بساـ كاف يستهويو كل ما ىو غريب

 متداكؿ .كالإتياف بدعتٌ جديد لد يكن 
تتم  » فيقوؿ متحدثنا عن بذربتو :، ددينأيضنا ضمن ىؤلاء المج أبا نواسييدٍرجً الناقد  

بقوة الشِّعر ، حيث يبدكا العالد كالطبيعة بؾتمعنا آخر تتحقق فيو، التجربة النواسية في مناخ من الرمز
كمن ىذا التشابو يستمد ، إف ىناؾ تشابِنا بتُ الإنساف كالطبيعة، نفسو أحلاـ الشاعر كلقاءاتو مع

فشِّعره اكتشاؼ لأ شباه كالنظائر بتُ الإنساف كصفاتو ، الشاعر بؾازاتو كاستعاراتو ككناياتو كصوره
. فمن كل ىذه النظائر كاف يستلهم الشاعر منها ألفاظو كمعانيو كبهعلها في 3« كالعالد كصفاتو

 شِّعره .

                                                           
  .46-43ص.ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 1
، ـ2007-ـ2006، سوريا، جامعة تشرين ،بـطوط ماجستتَ، جدلية ابؽدـ كالبناء في شعر أبي بساـ، صالح إبراىيم بقم - 2

  .55ص.
 .50-49ص.ص . ،عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 3
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إذا كاف بوظى  »ره في الشِّعر عجوبة من أعاجيب عصأبا نواس أ شوقي ضيفعد   
، كاللغة العربية الأصيلةكىي ملكات صقلها بالدرس الطويل للشِّعر القديم ، بدلكات شِّعرية بديعة

ا أعلم باللغة من أبي نواس كأضاؼ إلذ ىذا العلم علمنا دقيقنا  حتى قاؿ ابعاحظ : ما رأيت أحدن
كمن ، ند بشار كأضرابو من أكائل العباسيتُالشِّعر ابعاىلي كالإسلامي كما صارت إليو عبقوالب 

نتيجة كاف فنبوغو في الشِّعر لد يكن عبثنا بل  .  1« خلاؿ ىذه القوالب بصيعنا أخذت شخصيتو
 من خلاؿ دراستو للشِّعر القديم كإحاطتو بعلوـ اللغة .اجتهاده كسعيو لصقل موىبتو الشِّعرية 

يعمل ، مشهورنا بالتنقيح كاف »اس إلذ القوؿ بأف أبا نو  حسن الزياتىذا ما دفع  
منها كبؽذا قًصر أكثر بٍ ينظر فيها فيحذؼ أكثرىا كيقتصر على ابعيِّد ، القصيدة كيتًكها ليلة

لقد ابتدع في الشِّعر ، فخم الأسلوب كثتَ الغريب، كىو على رقتو كبؾونو جزؿ الألفاظ، قصائده
كاستًسالو في المجوف كنقلو ، استهتاره في الفجوركأخذىا عنو الش عراء ك، أشياء أنكرىا عليو العقلاء

ابتدعو في الشِّعر ىو ما قاؿ عنو باحثنا  . فما 2 « ابؼذكرالغزؿ من أكصاؼ ابؼؤنث إلذ أكصاؼ 
فقد زعزع ىذه ابؼوركثات كالأشياء ابؼتعارؼ عليها كأتى ، بأنو سيخرية من كل القيم كالتقاليد ابؼوركثة

الفها   .بدا بىي
فلم بزل ي قصيدة من قصائده ، نواس بشاعر ابػمرة نظرنا لكثرة كركدىا في شِّعرهييلقب أبو  

 -حتى إنو استبدؿ ابؼقدمة الطللية بالتغزؿ بابػمرة . فقد مثلت ابػمرة عند الشاعر، من ذكرىا
ينبوع برولات تتقمص الشكل الذم يتطلع إليو ىول الشاعر كبصوح  »كالكلاـ لصاحب الكتاب 

إنا بسنح شاربيها قوة ، كإبما ىي كذلك ينبوع تغيتَ، ابػمرة ينبوع تغتَ فحسب خيالو ... ليست
ؿ القيم فتجعل القبيح بصيلان كالسقيم كىي تيبدِّ ، شاءكاالسيطرة على الزمن فلا ييصيبهم إلا ما 

ربِا ابػمرة ىي التغتَ  كالتغيتَ في الآف ذاتو لأف شاف، 3« الأمل طبسكتيغتَِّ أجل ابغياة فت، حيحناص
 كيتوقف الزمن عند شربِا بالإنساف .، يتغتَ الواقًع من حولو كتتبدؿ كل ابؼوجودات

                                                           
  .227ص.، ـ1960، 1ط.، مصر، دار ابؼعارؼ، تاريخ الأدب العربي العصر العباسي الأكؿ، شوقي ضيف - 1
  .274ص.، تد.، مصر، دار نضة مصر للطبع كالنشر، تاريخ الأدب العربي، أبضد حسن الزيات - 2
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في  أبدع 1 « قد سبق إلذ معافو في ابػمر لد يأت بِا غتَه »أف أبا نواسقتيبة يرل ابن  
 كبرع في التشبيب بِا . ةكصف ابػمر 

 لشِّعرو أبو نواس في اعن ما برع في إضاءات نقديةفي مقالو بدجلة  يوسف ىاديب عرً كيي  
، بل إنو بيتاز شِّعره ابػمرم، لا بيتاز أبو نواس بابؼدح كلا بابؽجاء كلا بغتَ ىذه الفنوف » كقولو :

كبقي ابظو ملازمنا بؽا حتى يومنا ىذا . قيل : إنو شاعر ابػمر ... بلغت ، كاقتًب ذكره بابػمرة
بحيث أنو استطاع أف بىلق ، سب الظاىرابػمرة عنده مرتبة كبتَة من التعظيم كالتقديس على ح

سد من خلالو طاقتو الركحية كالإبداعية كالفكرية بحيث بينت بطرتو عيمق نظرتو  نا شِّعرينا بهي
منها عابؼ
ا ، كالوجود كالإنسانية، إلذ ابغياة نا جديدن

كبإمكاننا أف ، متفردنا بأفكاره كآرائوفيخلق بواسطتها عابؼ
نا نواسينا

بىلق بواسطتها أشياءه في ىذا العالد ، ابػمرة إذنا ىي عالد أبا نواسف، 2« نسميو عابؼ
فكلما يشرب ابػمرة ينتقل إلذ ذاؾ العلم الذم يتحكم ، ابػاص بو بعيدنا عن الواقًع الذم يعيش

 كليس الواقًع الذم يفرض نفسو .، ىو فيو
كمعركفنا ، ء المعريالعلاكأبو  أبو العتاىيةآخرين بنا تطرؽ ابؼؤلف بعد ذلك إلذ شاعرين ك  

فكما خلق أبو نواس عابؼو بابػمر ، ىو شِّعر الزىد الشاعرين لدينا أف أكثر ما اشتهر بو ىاذين
خلق ىذا الكوف  »فقد جعل أبو العتاىية كأبا العلاء ، ةسكالمجوف كجعلهم في منزلة عظيمة كمقد
فابؼوت ىو الإكستَ الوحيد الذم  ،بىلقو بدءنا من ابؼوتابتداءنا من الزىد بالدنيا أما أبا العلاء 

. فالأكؿ اختار الزىد عن الدنيا  3« كيينقًذ ... كليست ابغياة إلا موت يسعى، ييطهر كييشفي
في اعتقاده خيلق الإنساف كي بيوت لأف ، أما الثان فكاف يطلب ابؼوت، كالابتعاد عن كل ملذاتا

  كابغياة ابغقيقية في نظره ىي التي بعد ابؼوت .

                                                           
 .797ص.، ىػ1423، مصر، القاىرة، دار ابغديث، 2ج.، عراءعر كالش  الشِّ ، ابن قتيبة -1
، حزيراف، السنة الأكلذ، 2العدد ، إيراف، بؾلة إضاءات نقدية، دراسات نقدية في مبتٌ بطريات أبي نواس، يوسف ىادم -2

 .128ص.، ـ2011
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 » إلذ أف أبا العلاء  شوقي ضيفإذ يذىب ، عو د أبو العلاء نفسو الزىد منذ صًغره كقد 
منذ سن الثلاثتُ اختار لنفسو معو حياة صوـ الدىر ما عدا أياـ الأعياد كاختار لنفسو معو حياة 

 اأك كما ييسميو البلسن كالبلس رافًضن ، كذكر ذلك في شِّعره إذ قاؿ إف طعامو العدس كالتتُ، زاىدة
كبقد نفس الرأم عند مصطفى ابؽاشمي إذ يقوؿ عن أبا  1 « ذهما كراءبنا من طيبات الطعاـ كلذائً 

بظى نفسو رىتُ المحبستُ : بؿبس العمى كبؿبس النزؿ كبقي فيو منكبنا على التدريس  »العلاء : 
بؾتنبنا أكل  ،كالتأليف كنظم الشِّعر مقتنًعنا بعشرات من الدنانتَ في العاـ يستغلها من عقار لو

كعاش ،  بأنو فقتَ كأنو يرحم ابغيوافميكتىفينا بالنبات ميتعلًلان ، سنة 45ابغيواف كما بىرج منو مدة 
كىو الأمر الذم يتفق عليو بصيع الباحثتُ ، ىكذا عاش ابؼعرم حياتو 2 « غريبنا إلذ أف مات

كأيضنا شِّعره الذم ، ت عنوكج ل الركايات كالقصص التي كيتًب، كالدارستُ بفن اطلعوا على ستَتو
سِّد كل ىذه الأمور .  بهي

كدفعتو إلذ اعتزاؿ ، أف آفة العمى ىي التي جعلت حياتو زاىدة فتَل عبد القادر توزانأما  
الباحثتُ من اعتبر آفة العمى ىذه أنا كانت كفيلة كحدىا لتحديد  فمن، بدا فيهاالناس كالدنيا 
منذ مطلع  صىب أبو العلاء بتلك الآفة التي رمت عينو بالعمىفلعلو لو لد يي  » : قوؿبمط فكره في

كلكاف لو موقف آخر من ، لكاف لأبي العلاء صورة أخرل غتَ تلك الصورة ابؼعركفة لو، حياتو
لا شك أف ىذه الآفة . »بٍ يضيف قائلان : . 3 « ابغياة كمن الناس غتَ ىذا ابؼوقف ابؼعهود منو

فوقف ، كبسش ت في كجدانو كتسل طت على مدركاتو، أبي العلاءآفة العمى قد تدسست إلذ مشاعر 
ابؼستىخف بكل ما بذرم عليو ابغياة من ، من ابغياة كمن النٌاس موقف ابغذر من ابغياة كأبناء ابغياة

ميعتىقدات  أك بؿامل قلوبِم من، من علوـ كمعارؼ، أمور النٌاس سواء في ذلك نتائج عقوبؽم

                                                           
  .168ص.، ب س، 22ط.، مصر، دار ابؼعارؼ، 6ج.، العصر ابعاىلي، تاريخ الأدب العربي، شوقي ضيف -1

، بتَكت، مؤسسة ابؼعارؼ، تح:بعنة من ابعامعيتُ، 2ج.، جواىر الأدب في أبيات كإنشاء لغة العرب، مصطفى ابؽاشمي -2
   .199ص.، ب.س، د.ط، لبناف

 –ـ 2005، جامعة ابعزائر، بـطوط دكتوراه، الشعور بالاغتًاب عند أبي العلاء ابؼعرم كألبتَكامو، عبد القادر توزاف -3
 .34-33ص.ص.، ـ2006
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فحسب ىؤلاء آفة العمى .  1« كابعاه كالسيلطاف، بِم كتزابضهم على ابؼاؿأك مواردً مشارً ، كمذاىًب
، قص جعلوي يسخط كيسخر عن كل ما حولوي نكىذا الشعور بال، منعرج تغتٌَت فيو حياة أبا العلاء

بالإضافة إلذ أف العصر الذم كاف يعيش فيو الشٌاعًر عصر بؾوف كابكطاط أخلاقي كبؽث الناس 
 بؽذا كاف يطلب ابؼوت لأنا السبيل الوحيد بػلاصًو من ابغياة كأعبائًها .كراء ابؼاؿ كبصعو .

نستنتج أف بصلة التحولات ابغاصلة في المجتمع العباسي كابغياة كاختلاط العرب كفي الأختَ  
 بشار بن بردىذه الدعوة قادىا ش عراء أبرزىيم : ، أدت إلذ تغتَ  الشِّعر كبروٌلو، بًغتَىًم من الأعاجًم

 حيثي حاكلوا بزليص القصيدة العربية من قيود عمود الشِّعر .، تمام وأبو أبو نواسك
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 –ـ 2005، جامعة ابعزائر، بـطوط دكتوراه، الشعور بالاغتًاب عند أبي العلاء ابؼعرم كألبتَكامو، عبد القادر توزاف - 1

   .34-33.ص.ص، ـ2006
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  الصنعة: - ج 
همة تيعد  قضية الصنعة كالطبع       

ي
التي تعرض بؽا الن قاد كخاصةن العرب  من بتُ القضايا ابؼ

الصنعة  » " عندما قاؿ بأف :يسأدونأك أسبابِا فقد تطرؽ إليو " ، أما الدافًع لوجودىا، القدامى
ؼٍ  أم حيثي تتًسخ ، كما ييرافًقيها من تأنق كزخرفة ظاىرة تسود حيثي تسود البطالة كاللهو كالتًى

كذلك القصيدة لد يعيد معناىا ىو الذم يهيم ،  ابغياة ابغضرية ... ابغياة في ابؼدف أصبحت زينا
أم صار متعلقنا بصنعتًها ككيفية ىذه ، ما يهميو الش اعًر أك السىامًع أك القارئً بل صار زي ها ىو

كذلك كاف الشِّعر ابؼصنوع نقيض ،  ككما أف ابغياة في ابؼدف نقيض للحياة في البداكة، الصنعة
 ( . م1900 –م  1000كحدد الن اقد ىذه الفتًة بتسعة قركف ماضية )، 1« ابؼطبوع
شوقي كىو الأمر الذم يراه ، عةكبِذا كاف ييقس م الش عراء إلذ مطبوعتُ كأصحاب صن 

أما الفكرة التي تذىب عندنا إلذ تقسيم  »بحاجة إلذ إعادة النظر فيو كتصحيحو فيقوؿ :  ضيف
فأكبر الظن ، كالتي نرل امتدادىا في العصر ابغديث، الش عراء إلذ أصحاب طبع كأصحاب صنعة

دـ آثار الشِّعر أقٍ  » في أفكقد كانت حيجتو متمثلة . 2« أنا في حاجة إلذ شيء من التصحيح
العربي كبماذجوي لا تؤيد ىذا التقسيم الذم لا يتفق كطبيعة الشِّعر العربي كحقائقو ؛ فكل و شِّعر 

كلعل ابعاحظ أكؿ من أذاع ىذه الفكرة كدعا إليها حتُ كاف ، مصنوع فيو أثر التكلف كالصنعة
شِّعر عن صناعة . أما العرب فيقولونو عن فادعى عليهم أنم يقولوف ال، يعارض الشعوبية في بيانو

فزىتَ مثلان كاف يقوـ بتنقيح شِّعره فيصوب كيصحح قصيدة بؼدة حوؿ كامل  3 « طبع كسجية
هي بابغوليات يت قصائدى  كىذا لد بينع أف يكوف شِّعره من أركع ما كتبىوي الش عراء العرب .، حتى بظي
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من ىنا تطور ، شكلي في بعض كجوىها لعًبه »الصنعة بأنا   اقد أدونيسالن  ؼ كيعرِّ  
الشكل الشِّعرم في ىذه القركف التسعة . سادت الأكزاف ابػفيفة المجزكءة لكي توافق إيقاع ابغياة 

ة كاستخدمت اللغة العامية . فالصنعة تطورت في ىذه الفتًة  1« ابؼدنية السريعة ابؼتحركة ابؼتغتَِّ
ماؿ القصور بفقد انبهر العرب عند احتكاكهم بالأعاجم ، دةكالأكضاع ابعدينتيجة تغتَ  ابغياة 

إلذ أف يكوف شِّعرىم على ىذه ىذا ما دفعهيم ، كبصاؿ الطبيعة، جبوا بماؿ ابؼدفكأع التي يبنونا
، ييعتٌ بأشياء الطبيعة كالأزىار كالأنار كابغدائًق كالأشجار كالغييوـ »الشاكًلة . فقد أخذ الش اعًر 

ا كبأشياء ابغ فالطبيعة كما يدكر حوبؽا  2«ياة اليومية بًدءنا من أكثرىا بساطةن كانتهاء بأكثرىا تعقيدن
 ىي أكثر ما كاف يستدعي اىتماـ الش اعًر .

فلو كانت الصنعة كالكلفة » مفرقًنا بتُ الصنعة كالتكلف : الأنصاري محمد مولودكيقوؿ  
، لشِّعر ؛ لًما نتج عنو من تكلف للزحافاتكعليو فالتكلف من عيوب ا، بدعتٌ كاحد بؼا قاؿ ذلك

الذم تتزين بو القصائدً ، أما الصنعة فلها ركنقها، كالصور الغريبة ابؼستهجنة البعيدة عن الإفهاـ
كإلا لكاف شِّعر أصحاب ابغوليات ، فليست الصنعة بعيب في الكلاـ، كبرلو بو أبياتا كتزداف

ابغطيئة كزىتَ . إذف شتاف بتُ التكلف كالصنعة  بذلك شِّعر كىو يقصد 3 « مستهجننا قبيحنا
 أما التكلف فهو عيب .، فالصنعة مزية
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والكلام  –يعتمدكنا إلا أنا ابكطت عراء ر الش  كبالرغم من أف الصنعة مزية كاف أشه 
، كابكطت معها اللغة الشِّعرية كصورىًا، حتُ أخذ الش عراء يتعلمونا كأمثولة مدرسية »  لأدونيس

أدت ىذه ، 1«برولت التشبيهات إلذ علاقات مصطنعة ككلمات فريغت من شيحنىتًها ابؼوحية 
 الصنعة إلذ تراجع الشِّعر عمٌا كاف عليو . فأصبح ضعيف مصطنعنا فيو كلمات فارغة .

عند حديثو عن الش اعًر ابؼتكلف أك  إسماعيل حسين فتاتيتيذىب في ىذا ابػصوص  
لا ريب أف الش اعًر الذم بيأ  شِّعره بالصنعة كالزخارًؼ  »ارًؼ إلذ أنو الذم بيأ  شِّعره بالزخ

ا، أك تافًهنا ايلتمسها طوعنا ككيرىنا لا ييبالر أف يكوف ابؼعتٌ غامًضن  ذا ، ضعيفناشريفنا أك ، قريبنا أك بعيدن
لصنعة التي ىكذا حط  الش عراء من قيمة الشِّعر نتيجة اعتمادًىم على ا 2 «قيمة أك لا قيمة لو 

 تكوف في أغلب الأحياف تبليغ حد التكلف .
كفي ناية ىذا الفصل نصل إلذ نتيجة مفادىا أف الشِّعر العربي بدءنا من العصر ابعاىلي  

رات كاف كرائها ش عراء أبدعوا في نظم كالتطوٌ  اتحتى بداية العصر ابغديث بغقًتو بؾموعة من التغتَ  
كما ساىم تغتَ  حياة العرب من ،  تمرد على كل ىذه القيم ابؼوركثةكالبعض الآخر سعى لل، الشِّعر

 البادية إلذ ابغضر كاختلاطهم بالأعاجم في ىذا التحوٌؿ .
 

 
 
   
 

                                                           
 .75.ص، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 1
، 5ع.، ليبيا، جامعة مصراتة ،بؾلة كلية الآداب، قضية الطبع كالتكلف في التًاث النقدم، إبظاعيل حستُ فتاتيت - 2

 .107ص.



 مقدمة للشعر العربي لأدونيس كتابدراسة  الفصل الثاني                             

68 
 

 الحاضر وبدايات التحوّل: .2
لا شك أف الشِّعر العربي مسٌوي الكثتَ من التغيتَ كالتحوؿ كخاصة أف الأدب عمونا كالشعر  

في العصر  كىو ما انعكس حتمنا على أدبنا العربي، ا لدٌل الغربيتُخصوصنا شهًد تطورنا كبتَن 
كسنرل من خلاؿ ىذا الفصل كيف عرض أدكنيس التغتَ  كغتَه من الباحثتُ الذين ، ابغديث

 درسوا نفس ىذه القضية .
الصورة الأكلذ ىي التقليد » العربي ابغديث إلذ ثلاثة صور:" الشِّعر أدونيسقسم " 

أما الصورة الثالثة ، كالشكل معنا  تنز الصورة الثانية بدفعة ثورية بذددية في ابؼضموفكالسلفية .كتك
كركمنطقية التأليق ، من جهةفتتأرجح بتُ ركمنطقية الكآبة حيننا كالغضب كالعنف حيننا آخر 

، ىذه أبرز الصور التي عرض بؽا أدكنيس. كفي نفس السياؽ، 1«الشكلي التجميلي من جهة ثانية 
الش عر العربي " في مقاؿ لوي برت عنواف " نجم الدين الحاج عبد الصفاالباحث "  ييصرح

كبناءن على التطور الذم مرٌض عليو  »" فيقوؿ:والاتجاىات الجديدة في عصر النهضة الأدبية
الأدب العربي في عصر النهضة فإف  الابذاىات كالتيارات ابعديدة تعددت في الشِّعر العربي 

كنواحي الأثتَ التي عملت على تكوينهم. فمنهم من اقتصر تم الف الش عراء في ثقافكاخت، ابغديث
كمنهم من اطلع على الآداب ، على الأدب العربي القديم ككجد فيو ابؼثيل الأعلى الذم بوتذ بو

كمنهم من بصع ، فانصرؼ عن القديم ليجارم الغربيتُ فيما ذىبوا إليو، الأكركبية كاستهوتو مذاىبها
فمن خلاؿ ىذا القوؿ نستنتج أف  العصر  2« الأدب العربي كالأدب الغربي كأفاد من كليهمابتُ

اث العربي القديم كابذاه ، ابغديث عرؼى بركز في ابذاىات رئيسية في الشِّعر العربي . ابذاه قل دى التًي
قوؿ أن وي يتفق كنلاحظ من خلاؿ ىذا ال كابذاه ثالث مزجى بتُ النوعتُ.، تأثرى بالآداب الغربية

 كينطبق بساـ ابؼطابقة مع رأم صاحب الكتاب أدكنيس.
 

                                                           
 . 77ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 1
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بصورة التقليد بعد ذكر ىذه الصور الثلاثة إلذ التفصيل في كل صورة ميبتىدًءنا بٍ شرع الن قاًد  
تكرار صنعي لأفكار جامدة كميستنفذة. الش عراء ىينىا ينساقوف في طريق مفتوحة  »: كالسلفية فيقوؿ

كف أجواء أسلافهم كصيغهم ... كاف ميعظم شعرائو ينظركف حتى إلذ الطبيعة حوبؽم بأعتُ . يستعتَ 
، . أم أف ىذه ابؼرحلة كاف الشِّعر العربي ابغديث عبارة عن تقليد كإتباع لنهج القيدامى1 «تاربىية

آثر  »" إذٍ يقوؿ: الأدب العربي الحديثفي كتاب "  س.سوميخكىو ما ذىب إلذ تأكيده 
الذم أحدثتوي قركف كشرع في سد الفراغ ، عر العربي في القرف التاسع عشر العودة إلذ الينابيعالشِّ 

شِّعر ييذكِّر في فحولتو ككضوح أسلوبو عند طويلة من ابعمود. كاف ىدؼ الش عراء الإبوائيتُ إنتاج 
 عر عصر الابكطاطقدر بفكن من الأساليب ابؼبتذلة التي طبعت شِّ كالتخلي عن أكبر ، ابؼتنبي كأقرانو

فمن أجل أف ينهض الشِّعر العربي في العصر ابغديث ارتأل الش عراء العودة إلذ الأصل كإتباع ، 2«
 .ما خل فو كالنظم على طريقتهم كأسلوبِم لأنو في نظرىم ختَ سبيل للارتقاء بالشِّعر

فراح »:  "ثالجامع في تاريخ الأدب الحدي" في مؤل فو "حنا الفاخوريكىو ما ييوضحو " 
كقدٍ راقهم أسلوب أبي بساـ ، ركاد النهضة يستقوف من ينابيع الشِّعر العباسي كيطبعوف على غراره

كمالوا إلذ ابؼدح كالرثاء كإلذ كل ما ىو من ، كالبحتًم كابؼتنبي فتدارسوا آثارىم كحفظوا أشعارىم
ة في التعبتَ كابؼتانة اللغوية. كىكذا تقيدكا بابؼوضوعات القدبية. كحرصوا على الدق، أدب ابؼناسبات

كننا القوؿ أف  الشِّعر الإحيائي ىو صورة طبق  3«كالتوفر على ابؼعان كالصفاء الشِّعرم كبالتالر بيي
اثي في صوره كألفاظو  كىذا ما بقده حتمنا ، كحتى في مواضيعو كفي الشكل أيضناالأصل للشِّعر التًي
  زجي كسامي الباركدم مثلان باعتبارىم أبرز الش عراء ابؼقلدين.في بصيع الشِّعر الإحيائي كإبراىيم اليا
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 جبران خليل جبرانبعد ذلك بير صاحب الكتاب إلذ الصورة الثانية التي تتجسد في نتًاج  
فيما ، التي تطمح إلذ تغيتَ العالدمع جبراف تبدأ في الشِّعر العربي ابغديث الرؤيا »حتُ قاؿ أنو: 

ففي نتًاجو ثورة على ، ره . مع جبراف يبدأ بدعتٌ آخر الشِّعر العربي ابغديثتصفو أك تندبو أك تفسِّ 
... فجبراف منذي بداياتو مأخوذ بِاجس آنذاؾ . من ابغياة كالأفكار كطرائق التعبتَ بصيعنا ، ابؼألوؼ

 : "مسعودحبيب كيقوؿ عنو "، 1«توفي كقىاجس أف يبدع أعظم أثر عربي ، التجديد كالتفرد
ا في رأيو، جريئنا في كلمتو، متمردنا بركحًو ثائرًنا بأفكاره، بنا بدظهرهنشأ كئي» ساخًطنا على ، شديدن

، 2«كاف جبراف في صًباه صورة مصغرة بعبراف في سن نضجو عاصفنا في قولو ابغق.، التقاليد الرثة
بتكار رافًضنا الإتباع أم أف جبراف منذي كاف طفلان كاف جريئنا كإنساننا ثائرنا كميتطلعنا إلذ التجديد كالا

كاف بؿط   »" بؼكانة جبراف كقيمتو الفنية كالأدبية لأنو سليمة عقونيكتيشتَ أيضنا الباحثة "، كالتقليد
اىتماـ الأدباء كابؼفكرين داخل كخارج العالد العربي ... كاف اسم جبراف ميرتبًطنا في العالد العربي 

ذا معناه أف اسم جبراف خليل جبراف ارتبط دكمنا . ى3«كالركح في مطلع ىذا القرف، بيقظة الأدب
. كقد اتفق على ىذا كل الباحثتُ بالثورة كالتجديد كالابتكار كالسخط على كل ما ىو قديم كبالر

 لأف  ثورتو تتجسد في أشعاره.، الذين قرؤكا شِّعره أك درسوه
 في الآبٌ:" ةمصطفى ىدار " كيتلخص أىم ما جاء بو جبراف خليل جبراف كأتباعو في رأم 

كالالتفات إلذ الطبيعة من خلاؿ عواطف الش اعًر ، الابذاه إلذ الوجداف كتصوير ابػطرات النفسية»
، بحيثي تكوف عملان فنينا تامنا، كابؼطالبة بالوحدة العضوية للقصيدة، كالتأمل العميق في الن اس كابغياة

كغتَ ذلك من ألواف التجديد ، لصور التقليديةكا، كالتحرر من أيسر القافية الواحدة كالألفاظ الغريبة
، . فقد سعى أنصار ىذا الابذاه إلذ التغيتَ في شكل الشِّعر كمضمونو4«في ابؼضموف كالشكل
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كدعوا إلذ إعماؿ العاطفة كابؼشاعر ، كالتخلص من كل ما كرثوه عن الأسلاؼ من تقاليد بالية
  ا في أشعار جبراف خليل جبراف." متجسدن أدونيسكىو ما رآه "، كالابذاه إلذ الطبيعة

ييركز أكبؽما على  »في ابذاىتُ " أدونيسأما الصورة الثالثة كالأختَة كالتي تنمو حسب " 
كييركز الثان على جوانب الصورة أك الشكل في الابذاه الأكؿ تظهر ، جوانب ابؼعتٌ أك ابؼضموف

ثِّل ىذه القصيدة في تاريخ الشِّعر العربي  أكائل الثلاثينات قصيدة فوزم ابؼعلوؼ على بًساط الريح بسي 
كالتي تتعانق فيها كتتشابك أىواء ابغب ، الواقعكآبة ابؼراىقة الغاضبة التي قلما ترضيها أشياء 

ثلو بعامة فوزم ابؼعلوؼ  كالإبياف البرمء كابعموح كابغنتُ كقدر ابؼوت كابغياة ... في الابذاه الذم بيي
 بينها بسثيلان لا حصرنا. كتتلاقى في غاياتا.، اكت في طرؽ تعبتَىاتبرز أبظاء شِّعرية عديدة تتف

. فالكآبة إذنا كابغزف أصبحت طاغية 1 «كعبد الله غالز، كإبراىيم ناجي، كعلي بؿمود طو، الشابي
صار ابغزف ظاىرة معنوية تدخل في بنية  »" بقولو:أحمد سيف الدينكىو ما ييبيِّنوي "، عند ىؤلاء

كفي شِّعرنا ابؼعاصر استفاضت نغمة ابغزف حتى صارت ، ائًد عند كثتَ من الش عراءالعديد من القص
قد صار بؿورنا أساسينا في معظم ما يكتب الش عراء بل بيكن أف ييقاؿ إف ابغزف ، ظاىرة تيلفت النظر

 كما أكضح أيضنا أسباب ىذه الظاىرة في الشِّعر ابغديث ميستىعيننا برأم ،  2«ابؼعاصركف
كجود الظاىرة بوصفها ظاىرة بؿورية تستوقف الباحث في  »" الذم أكٌد دين إسماعيلعز ال"

كقد أشار الن اقد ابؼذكور إلذ أسباب ، بٍي  بحث بؽا عن أسباب ميقنًعة تيبرر كجودىا، الشِّعر ابغديث
برز ميتعددة دفعت الش اعًر ابغديث عن ابغزف كجعلت منو ظاىرة طاغية كمسيطرة في شِّعره كمن أ

كىذا يقودنا إلذ ابغديث عن اغتًاب ، تنامي الشعور بالذات الفردية بدؿ ابعماعيةتلك الأسباب 
يأخذ  »فيقوؿ:، . بٍ ييواصل ابغديث عن الاغتًاب كيذكر الأسباب الأخرل3«الإنساف ابؼبدع

لاغتًاب الاغتًاب أشكالان متعددة. منها شعور الإنساف بغربتو عن عصره كبؾتمعو ... كبديهي أف  ا
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كلشعور ابؼبدع في العالد ، الركحي كالفكرم كالنفسي ىو الشكل الأقسى من أشكاؿ الاغتًاب
أسباب ميتعددة ... كقد ذكر الدكتور عز الدين إبظاعيل عدة أسباب العربي بغربة من ىذا النوع 

بالفنتُ الركائي كمنها تأثره ، للحزف منها تأثر الش اعًر العربي ابغديث بأحزاف الش اعًر الأكركبي
. فالشعور بالاغتًاب رغم أف  الش اعًر يعيش في بلده كبتُ أىلو بالإضافة إلذ تأثر 1«كابؼسرحي

ش عرائنا العرب بالش اعًر الأكركبي كأحزانو أدل إلذ طغياف نزعة ابغزف كالكآبة في الشِّعر العربي 
 ابغديث.
أف  الزمن »اعًر العربي آنذاؾ أدرؾ " أف  الش  نجية موسكفي نفس السياؽ ترل الباحثة " 

كمعبرة عن صرخة تنطلق من أعماؽ ، فجاءت أشعاره حزينة، ىو زمن عينف كقهر، الذم يعيشو
في كبرولت إلذ فلسفة تشاؤمية ، ... فالكآبة تعمقت جذكرىا في نفسيتوكالتمزؽ الإنسان ، الألد

فمظاىر ابغزف ، لد الذم يفتت أجزائهاالوجود الإنسان شرنا كفي ابغياة سلسلة حلقاتا من الأ
كظاىرة ابغب التي أصابِا ، كالوحدة، بالغربةكبتُ الشعور ، تنوعت بتُ الإحساس بالكآبة كاليأس

. إذنا فظاىرة الكآبة كابغزف في الشِّعر العربي بدأت في العصر ابغديث كاستمرت إلذ العصر 2«ابغزف
ا كبتَنا كتأثتَنا بالغنا لدٌل الش عراء خاصة كأنا تتلاءـ مع حيثي عرفت ىذه الظاىرة انتشارن ، الذم يليو

كاقعنا العربي ابؼعاصر الذم أنكو الفقر كالبطالة كجل ابؼشاكل الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية 
  كذاؾ ابغزف الكبتَ. ، بفا خلفت في نفسو ىذه الكآبة، التي عجز الإنساف العربي عن حلها

اكؿ أف يفضح  »" أف  ىذا الابذاه دونيسمن نفس الصورة فتَل "أ أما الابذاه الثان  بوي
كلعل إلياس أبو شبكو ىو ، كيعرضو في مناخ ييشعرينىا بحضور الألد كابػطيئة كالشر، العالد كما ىو

غتَ ، ة للشر كمطيةذا العالد ضحيػػػػػػػػػػػػػػػػػاف في ىػػػػػػػػػػػػػػبفثلوي البارز الأكؿ ... ييلاحظ الش اعًر أف  الإنس
ر الإنساف ػػػػػػػػػػػػػػكأف  القوة ابغقيقية كامنة في جوى، أن وي ييلاحظ كذلك أف قوة الشر ظاىرية قشورية

                                                           
، ـ2015، 10ع.، 37مج.، سوريا، بؾلة جامعة البعث، عر العربي ابغديثظاىرة ابغزف في الشِّ ، أبضد سيف الدين - 1

 . 104-103ص. ص.
سبتمبر ، 7ع.، 2مج.، ابعزائر، شلف، بؾلة جسور، بؼعاصرعر العربي اظاىرة ابغزف كبواعثها في الشِّ ، بقية موس - 2

 . 93ص.، ـ2016
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أف إلياس أبو شبكو كاف  "كيلاس محمد عزيز العسكريكقد أكضحت الباحثة "، 1«كأعماقو
يقوؿ إلياس أبو  »قيودنا فتقوؿ: يرفض حتى ابؼدارس الشِّعرية كابؼذاىب لأنا في اعتقاده تيشكل

 شبكة :
" فابغياة لا جنسية بؽا كلا أكضاع كلا حدكد كىي أكسع من أفٍ نضع بؽا حدكدنا أك مقاييس 

فابؼدارس الشِّعرية سجوف كنظرياتا قيود ، كالدائرة غتَ المحدكدة لا تنحصر في ابغدقة الضيقة
قصائد الش اعر الذم يرفض العبودية  من خلاؿكالش اعًر عادةن لا يعيش في جو العبودية ىذا " ف

كالأسر من خلاؿ مذىب فتٍ معتُ أك مدرسىة فكرية معينة نرل الدنيا كابغداثة كالثورة كالعطاء 
ابؼستمر إذ إيضاح ابغقيقة على يد الش اعًر أك الإنساف ابؼبدع ليعطي قفزة يستمع من خلابؽا 

الش اعر ييوجب على الن قاد عدـ تصنيف الش عراء إلذ . فهذا 2«الإنساف كييعطي لذاتو دفعة الأمل
كيدعوىم إلذ أف يتًكوا الش اعًر ييعبٌر عما يشاء كبأم طريقة بوبذىا دكف إرجاعو ، مدارس كمذاىب

إلذ مدرسة معينة . كىذا إف دؿ فإبما يدؿ على أف شِّعر إلياس أبو شبكة بووم العديد من 
 مذىب معتُ فإننا نقيده كنسجنو. إلذفناه نصكإذا ، ائص الفنيةابػص

إذىا كاف معظم  »يعود أدكنيس إلذ ابغديث عن التجديد في الشِّعر العربي ابغديث فيقوؿ: 
م أبغوا مثلو على ضركرة ابػركج  الش عراء العرب بتُ ابغزبتُ لد ييتابعوا جبراف في طريقتو الشِّعرية فإن 

نذكر بينهم أكلان كجهتُ غائبتُ أرل فيهما أساسنا  من القوالب القدبية كعلى رغبتهم في التجديد
من أيسس ابعمالية الشكلية ... الأكؿ ىو أديب مظهر ... أما الوجو الثان فأكثر أبنية لأنو أكثر 

فقد تبتٌ ، استغوارنا في الأصوؿ الشِّعرية كأكثر بسكننا من اللغة العربية كأسرارىا كىو خليل مطراف
. كقد تطرؽ 3«عرم كدعا إليو كحاكؿ ما أمكنو أف يطبق دعوتو في شِّعره خليل مطراف التجديد الشِّ 

اشتد  اتصاؿ  »" إلذ ىذا الشِّعر ابعديد كدعوة الش عراء العرب إليو فقد حنا الفاخوريأيضنا "

                                                           
 . 88.ص، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 1
، –فنية  برليلية دراسة -اعرين بؿمود دركيش كشتَكو بيكو سالاغتًاب في شعر الشٌ ، كيلاس بؿمد عزيز العسكرم  - 2

 . 83ـ، ص.2005آب  -ىػ 1426بصادم الثان ، عراؽال، جامعة بغداد، كلية البنات،  بـطوط  ماجستتَ
 . 90-89ص.ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 3
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في  ؛ فراح الأدباء كلاسيما بعد ابغرب العابؼية الأكلذ، الشرؽ بالغرب كبالشعوب الأمريكية ابؼتحررة
كالإقتداء بأدب كالثورة على كل ما ىو عربي قديم ، كابؼهاجر ينادكف بِجر الأساليب العربية الوطن

الغرب كطرؽ أدائو. كلد تكن ثورتم كثورة ركاد الأدب العباسي بل كانت اندفاقنا شبو كامل على 
عر الغربي الأكركبي . أم أف  ش عرائنا العرب تأثركا بالشِّ 1«الأجنبي من ابؼعتٌ كابػياؿ كالعاطفة كالتعبتَ

 كطريقة نظم الش عراء الغربيتُ للشِّعر . فأراد ش عراؤنا الستَ على منوابؽم.
" باعتباره رائد خليل مطران" إلذ الش اعًر "شاوي الجالينمحروس مكما تعرض أيضنا " 

من الصور  بسكن من أفٍ يؤلف كثتَنا »من أبرز ركاد حركة التجديد في الشِّعر العربي ابغديث لأنو 
الشِّعرية ابعديدة من بؾموعة ىذه التعابتَ الرمزية ابؼشِّعة. ييؤازره خيانة ابػصب كتأملاتو العميقة 

ميستىعيننا بدظاىر الطبيعة التي خلع على كائناتا ، كقدرتو على ابؼواءمة في التأليف بتُ أجزاء صوره
الانسلاخ عن كل ما ىو قديم كعمد  . فمطراف فض ل2«أحاسيسو كمزج بينهما كبينوي مزجنا عجيبنا
مثلوي في ذلك مثل أديب مظهر كباقي الش عراء ابؼناىضتُ ، إلذ الابتكار كالتجديد في حقل الشِّعر

 كالداعتُ إلذ التجديد.
دنا أن وي ينقسم إلذ صورتتُ رئيسيتتُ جى كى ، رضنا في ىذا الفصل للشِّعر العربي ابغديثعد عى كبى  

عتمدت التجديد اكاة للتًاث الشِّعرم العربي القديم. كالصورة الثانية اً أكبؽا تقليد للسلف كبؿ
ا دعت بو إلذ ترؾ كل ما ىو تيراثي كالاحتذاء بالغرب كطريقتهم في نظم  كالابتكار منهجنا جديدن

 الشِّعر شكلان كمضموننا. 
  
  

 

                                                           

  .44ص.، ـ1986، 1ابعيل، بتَكت، لبناف، ط. دار، ابعامع في تاريخ الأدب العربي)الأدب ابغديث(حنا الفاخورم،  - 1
، د.ط، مصر، القاىرة، مكتبة الآداب -دراسة فنية –منتخبات من الأدب العربي ابغديث ، بؿركس منشاكم ابعالر - 2

 . 126ص.، د.ت
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 آفاق المستقبل:  .3

ستقبل ىو عنواف لفصل من كتاب أدكنيس حيثي خص 
ي
صوي للحديث عن الشِّعر آفاؽ ابؼ

من خلاؿ عدة قضايا سنقوـ بدقارنتها مع دارستُ كباحثتُ تعرضوا لنفس ىذه ، ابؼعاصرالعربي 
 القضايا.
كبفا لا شك فيو أف الشِّعر العربي مرٌ بثلاث مراحل أساسية سابنت في تكوينًو كتطويره  

يٌز ىذه ابؼراحًل ، عر العربي ابؼعاصركالشِّ ، كالشِّعر العربي ابغديث، كىي : الشِّعر العربي القديم كما بيي
 كحتى في الوزف كشكل القصيدة. عن بعضها ىو التغتَ  كالتطور كالتبدؿ في اللغة كابؼواضيع

برديد رأل أنوي لابد أكلان ، " إلذ الشِّعر العربي ابؼعاصرصاحب الكتابكعندما تعرض " 
 كفتٍِّ ، آخًر ما استجد، : زمتٍ كىو في ذلكفللجديد معنياف  »الفرؽ بتُ ابغديث كابعديد فيقوؿ:

أما ابغديث فذك دلالة زمنية كيعتٍ كيل ما لد ييصبًحٍ عتيقنا .كل ، بلوي ما بياثليوأم ليس فيما أتى قى 
ا، جديد بِذا ابؼعتٌ حديث الله  محمد عبد"كما بقد أيضنا ،  1« لكًن ليس كيل حديث جديدن

إذٍ بالاستًعانىة ببعض ابؼعاجًم اللغوية العربية يث كابؼعاصًر " ييفرِّؽ أيضنا بتُ ميصطلح ابغدسليمان
:  الأشياءكابغديث : ابعديد من الأشياء . كابغديث من ، : نقيض القديم ابغديث لغةن » يقوؿ:
: العصر: الدىر كابؼعاصًر ىو الوقت كاستحدثتي أمرنا . أما ابؼعاصًر لغةن ، كحدىثى الش يءي ، المحدىثٍ 

ا الأختَ قارف بتُ ، 2« ..كعاصر فيلاف فيلاف أم عاش معوي في عصر كاحدالذم نعيش فيو . فهذى
كما أن وي لد يعتمًدٍ مصطلح جديد كما فعىلى ،  ابؼصطلحتُ بالنظر للفركؽ الزمنية ابؼوجودة بينهيما

" في كًتابو رزاق عبد المجيدكاعتمده أيضنا "، بل استعمل مصطلح ابؼعاصر مكانىوي ، أدكنيس
ابؼعاصر » ميفرقًنا بذلك بتُ مصطلحي ابؼعاصر كابغداثة فػػػػ: "في الن قد العربي المعاصرالحداثة :"

إذ قد يكوف ابعديد في ، أما ابعدٌة فلا ترتبط بالزمن، يرتبط بالعصر فيكوف بذلك ذا دلالة زمنية
                                                           

  .99ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 1
-10ص.ص.، ـ2017، شبكة الألوكة، ميشكل مصطلحي ابغديث كابؼعاصر في الأدب العربي، بؿمد عبد الله سليماف - 2
11.  
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بل كيظل ىذا إبهاد ما لد يكوف موجودنا من قأما ابغداثة فتعتٍ لغوينا ، القديم كما يكوف في ابغديث
فتعريف عبد المجيد  .1« حديثنا ما بقيى فتينا غتَ مألوؼ أم ما بقيى في منأل عن فًعٍل العادة

كما ،  للمعاصر ييشبًو إلذ حد بعيد ما ذىىىبى إليو أدكنيس عندما صرحٌ بأف  ابعديد لا يرتبط بالزمن
 اـ الاختلاؼ عن ابغديث.إلا أف  مفهوـ ابغداثة بىتلًفٍ بس، أف ابعديد قد يكوف في القديم

كمن خلاؿ ىذه الفركؽ نستنتج أف ابػوض في ىذه القضية ييدٍخًلنىا في متاىات مصطلحية  
  عديدة كمشاكًل لا بـرجى منها لذا فضلنا أف نكتفي بِذا التحديد فقط.

فقد رأل أدكنيس أيضنا أف الش اعًر ، كمثلما كاف الشِّعر ابعديد انفصاؿ عن الشِّعر القديم 
ىذا الانفصاؿ ييتيح لوي أف بويٍسًن فهم ابؼاضي كيزداد ارتباطنا  »ابعديد كذلك ينفصل عن ابؼاضي 

سًن فهم نفسو ، كفهم تيراثوًً : ييتيح لو أف يرل كل شيء في ضوء جديد، بينابيعو ابغية ف كأف بوي
ستقبل كابؼعلوـ إلذ المجهوؿ كالواقًع إلذ ابؼمكن كما ك 

ي
اث ، 2 «راءه فيتجاكز ابؼاضي إلذ ابؼ فىهم التًي

فالتًاث ىو أصل كيل  »:ىذا بقولو" على بوعيشة عمارةفقد أك د الأستاذ "، ضركرة لابد منها
ككل ادعاء بالقطع مع التًاث ىو كجو من كجوه التخلي عن ابؽوية ... ، كفيو يتم التحديث، إبداع

اث كأف يىعيو حتى يتغلغل اث في نفسو فعلى الش اعًر ابؼعاصر أف يىفهم التًي بحيث ييصبح ، ىذا التًي
كالش اعًر من ىذا ابؼستول يتجاكز ، جزءنا من تكوينو يستطيع بعدهي أف يصًل إلذ أسلوبو ابػاص

اث عادةن  ا، التًي ، بىرج إلذ ساحة التجربة الواسعةبل ، كلا يأكم إلذ ظلٌو، فييضيف إليو شيئنا جديدن
كيرل أيضنا في نفس السياؽ ، 3 «على الشِّعر كبوس إحساسنا عميقنا بسيطرتو على اللغة بل 

اث كالواقًع بوصفهما   »" أنوي وىب أحمد رومية" ليس من الوجاىة بؽذا القوؿ الذم ينظر إلذ التًي

                                                           
لان . نق15ص.، ـ1991، 1ط.، لبناف، بتَكت، دار ابغرؼ العربي، عاصًرابغداثة في الن قد العربي ابؼ، رزاؽ عبد المجيد - 1
عبد الوىاب البيابٌ كبؿي الدين صيبحي أبموذجنا  –ابغداثة في الشِّعرية العربية ابؼعاصًرة بتُ الش عراء كالن قاد ، : نادية بوذراععن
   .21.ص، ـ2008-2007، ابعزائر، باتنة، جامعة ابغاج بػضر، بـطوط ماجستتَ –
   .104ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 2
، ابعزائر ، جامعة بؿمد خيضر بسكرة، غاتبؾلة كلية الآداب كالل  ، اعر العربي ابؼعاصر كمثاقفة التًاثالشٌ ، بوعيشة عمارة - 3
 .6-5ص.ص.، ـ2011جانفي ، 8ع.
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بل ، فالش اعًر ابؼعاصر لا ينبغي عليو ميقاطعة كإلغائو كبؿوه، 1 « كيتلة صماء نشكلها كيفما نشاء
أنتجو الأسلاؼ في المجاؿ الشِّعرم كيتخذه ركيزة أساسية على العكس فعليو أف يطلًع على ما 
 يستطيع من خلابؽا التجديد كالابتكار.

يؤ لًف للتفصيل في قضية الشِّعر ابؼعاصر مينطلًقنا من قضية جوىرية كىي  
بعدىىا ينتىقًل ابؼ
القيدامى كالمحدثتُ  ىذه القضية خىاضهىا الكثتَ من الن قادفبالرغم من أف ، التفريق بتُ الشِّعر كالنثر

إف برديد الشِّعر بالوزف برديد »إلا  أنيم لد يصًلوا إلذ برديد فركقات ثابتة. يقوؿ الباحًث : 
قد ييناقًض الشِّعر ؛ إنو برديد للنظم لا للشِّعر فليس كل كلاـ موزكف شِّعرا ، سطحي، خارجي
فيوا بِذا القوؿ يرد على الذين عر  كىو ، 2« كليس كل نثر خالينا بالضركرة من الشِّعر، بالضركرة

كىي العلامة كالشاىد على ، كاعتبرىا عبارة تشوه الشِّعر، الشِّعر بأنو الكلاـ ابؼوزكف ابؼقفى
 حازم القرطاجني.كانتقد  قُدامى بن جعفر. كىذا التعريف مشهور لصاحبًو  3المحدكدية كالانغلاؽ

 " تاريخ الن قد الأدبي عند العربابو ""في كتإحسان عباسالذم ذكرهي لنا "، ىذا التعريف
لد ينٍفً حازـ أف الشِّعر كلاـ موزكف مقفى . كلكنو كقف من ىذا التعريف ناحية  »فيقوؿ : 

كذلك لأف الشِّعر يعتمد عناصر تكمل لو ىذه القدرة ، التأثتَ أم فعٍل الشِّعر في التحبيب كالتنفتَ
لتأكيد أبنية  الجاحظ.كيذىب 4«أك الإغراب  منها : حيسنٍ التخييل أك المحاكاة أك الصدؽ

بل الشِّعر ما بهيشي في ، فما كل  كلاـ موزكف مقفى شِّعر»العواطف كالأحاسيس في الشِّعر 
. إذنا فهذه الأقواؿ تتفق 5«فيقذؼ إلذ اللٌساف تعبتَنا مشحوننا بالعواطف كالأحاسيس ، الصدر

لا بييكن أف كبالتالر ، كونات الشِّعر الأساسيةحوؿ أف الوزف كالقافية كالإيقاع ليست كحدىا م
بكدد الفرؽ بتُ الفنتُ الشِّعر كالنثر بالاعتماد على الإيقاع فقط . خاصة في الشِّعر ابغديث 

                                                           
  .20ص.، ـ1996مارس ، الكويت،  ابؼعرفةعرنا القديم كالن قد ابعديد سلسة عالدشِّ ، كىب أبضد ركمية - 1
  .112ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 2
 .108ص.، نفسو صدرينظر: ابؼ - 3
 .543ص.، ـ1983، 4ط.، لبناف، بتَكت، دار الثقافة، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، إحساف عباس - 4
  .50ص.، ـ2004 -ىػ 1425، 5ط.، افمكتبة العبيك، التحرير الأدبي، حستُ علي بؿمد حستُ - 5
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ا  حيثي يقوؿ، كابؼعاصر لأنو قد بيتزج ىذين الفنتُ في قصيدة كاحدة كيصعيب التفريق بينهيمى
فقدٍ فقدى الشِّعر في كثتَ من ، عر كالنثر لد يعيدً كارد اليوـإف  التمايز الشكلي بتُ الشِّ  »: لبيرسا

فقدى أحياننا ابغرارة . كما بررىرى بًوجو خاص من ابؼنطق بل ، ابغالات الإيقاع كالوزف كالقافية
يِّز من جديد الشِّعر من النثر كىذا التحريرٍ ، ابػطابي كقوؿ البتَس ييوضًح ما قيلناه .1«في حد ذاتو بيي
 ا : فالإيقاع كالوزف كالقافية ليس خاصة بالشِّعر فقط.سابًقن 

كيواصًل أدكنيس حديثو عن موسيقى الشِّعر ميقارنًنا بذلك بتُ الأكزاف ابػليلية كموسيقى 
في قوانتُ العركض ابػليلي إلزامات كيفية تقتل دفعة ابػلق أك  »حيثي يرل أف ، الشِّعر ابؼعاصر

الشِّعرية في سبيل  ش اعر أحياننا أفٍ ييضحي بأعمق حدكسًوً تيعرقلها .أك تقصرىا .فهي بذبر ال
يفقد اختيار الكلمة ، كثتَنا بالقافيةكزنيو كعدد التفعيلات أك القافية .الشِّعر إذف يفٍقًدٍ  مواضىعىات 

فكثتَنا ما تنحصر القافية في أداء ميهمة تًكرارية دكف أف ، كبالتالر اختيار ابؼعتٌ كالصورة كالتناغم
. كىنا دعوة صربوة إلذ ترؾ العركض ابػليلي 2«بؽا أم كظيفة في تكامل مضموف القصيدة  يكوف

؛ كىو ما فعلو الش اعر ابؼعاصر . إذ كقواعده التي تقيد الش عراء كتفقد القصيدة الكثتَ من ابؼعان 
يِّز  » " :صبيرة ملوكتقوؿ " ضد فضاء  الشِّعر العربي في شكلًو العمودم ىذا الصًراىعإف ما بيي

فقد عمدى ، كمن ىنا كاف الانقلاب على النظاـ العركضي التقليدم، بؿدكد ينبغي أف بيأ ه معتٌ تاـ
النص الشِّعرم ابؼعاصر إلذ السيطرة على الوزف ابػليلي كفي خضم ىذا التغيتَ بقد أف القصيدة 

بأ بالشكل ابؼكان كقد صار ميستحيلان أف نتن، الشِّعرية ابعديدة لد تعد بؿددة بدساحة مكانية
 فقد أصبح السطر الشِّعرم يقوـ على تكرار عدد معتُ من ، للقصيدة إلا بعد مطالعتها

                                                           
  .85ص.، ـ2008-2007، جامعة ابعزائر، بـطوط دكتوراه، بنية قصيدة النثر كابدالاتا الفنية، رابح ملوؾ - 1
  .115ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 2
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إذنا فالش اعر ابؼعاصر انقلب عن الأكزاف ابػليلية كبزلى ، 1«التفعيلات دكف ابػضوع لقانوف مسبق
لا القصيدة لأنػ هىا أصبحت عنها كبذاكزىا لأن وي رأل أنا لا بزدـ لا الش اعر في نقلو لأ حاسيس ك 

 قالبنا ثابتًنا بهب على الش اعر أف يصيبٍ كلًماتوً فيو.
موسيقى لكنها ليست موسيقى ابػضوع للإيقاعات  »بًهدٍ أدكنيس في قصيدة النثر 

 كىو إيقاع يتجدد كل بغظة، بل ىي موسيقى الاستجابة لإيقاع بذاربنا كحياتنا ابعديدة، القدبية
في الشِّعر ابؼنثور حاجة فنية  »" إذ ترل أف  يمنى العيدلنظر كجدناىا عند "كنفس كجهة ا، 2«

 كىو عًندىىىا شكل جديد بويىاكلو الش اعر بحثنا عن التحريرٍ من بحور ابػليل، أىمٍلىتٍها ظركؼ جديدة
اؿ كىو ما عجزت عن التعبتَ عنوي الأشك، كأكزانو كذلك استجابة للحياة ابعديدة بِمومها كبرولاتا

ات كبنوـ، 3« الأدبية القدبية ، فقصيدة النثر إذنا ضركرة استدعتها ابغياة ابعديدة كما برويو من تغتَ 
"  في ميؤل فها إيمان ناصرعجز الأدباء عن البوح بِا في الأجناس الأدبية القدبية. ىذا كترل"

إلذ اعتناؽ شكل  »ت " أف قصيدة النثر دعقصيدة النثر العربية التغاير والاختلافابؼعنوف بػ "
ميركٌزةن على ، من الانصهار "شِّعرنا كنثرنا" بغض النظر عن طبيعة كل منهما جديد يستمد حركيتو

كإبما ىو بشرة ابراد عناصر ما  ، كلد يكن بزكغ ىذا الشكل اعتباطنا، اللغة التي تصنع بنفسها ما تشاء
أم أف قصيدة النثر ما ىي ، 4« ثركنقصد بذلك مكونات كل من الشِّعر كالن، كاف بؽا أف بذتمع

كضركرة فرضتها ابغياة ، كىي بذسيد لواقعنا ابؼعاصر، إلا ابراد الشِّعر كخصائصو مع خصائص النثر
 كمشاعره.ابعديدة التي لد يسعف الش اعر القصيدة التقليدية القدبية أف تيعبٌر عن بنوـ الش اعر 

 

                                                           
وذجنا"، ابؼلتقى الوطتٍ الأكؿ حوؿ ابؼعاصر "رجل من غبار لعاشور فتٍ بمبنية الإيقاع في الشعر ابعزائرم ، صبتَة ملوؾ - 1

 . 275ـ، ص.2006مام 22-21النقد الأدبي ابعزائرم، ابعزائر، 
  .116ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 2
 .36ص.، ـ2008-2007، جامعة ابعزائر، بـطوط دكتوراه، بنية قصيدة النثر كابدالاتا الفنية، رابح ملوؾ - 3
-49ص.ص.، ـ2003، د.ط، البحرين، دار الانتشار العربي، لنثر العربية "التغاير كالاختلاؼ"قصيدة ا، إبياف ناصر - 4
50.  
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جوىر الشِّعر العربي ابؼعاصر كىي ظاىرة " إذٍ تعد أدونيسكىناؾ قضية أخرل تعرض بؽا "
بخلاؼ ، فمن ابؼعلوـ لدينا أف  الشِّعر العربي ابؼعاصر يكتنفو الكثتَ من الغموض كالإبِاـ، الغموض

 »قائلان :   "أدونيسكبتُ الغموض كالوضوح يقف "، الشِّعر القديم الذم بيتاز بالبساطة كالوضوح
لأنو يهدؼ إلذ ، الوصفي أك القصصي أك العاطفي ابػالًص كلئًن كاف الوضوح طبيعينا في الشِّعر

فالش اعًر لا ، ىذا ابؽدؼ لا مكاف لوي في الشِّعر ابغق فإف  ، ة أك كضع بؿدددى دى التعبتَ عن فكرة بؿي 
بل من حالة لا يعرفًيها ىو نفسيو معرفة دقيقة . ذلك أنوي لا بىضع ، ينطلًق من فكرة كاضًحىة بؿددة

ضوع أك الفكرة أك الإيديولوجية أك العقل أك ابؼنطق إف حدسو كرؤيا كفعالية كحركة في بذربتو للمو 
كالشِّعر ابغق ، . فأدكنيس ىينىا يدعو إلذ أف يكوف الشِّعر غامًضنا 1«ىو الذم يوجهو كيأخذ بيده 

نتيجة  ىنونل ذأماكىذا الغموض طبعنا لوي ما ييبًرريه فقد اعتبرتو الباحًثىة ، ليس ىو الواضًحٍ في نظره
 للتعقيدات التي ييلاقيها الش اعًر العربي ابؼعاصر مع ابغياة التي بوياىا

ات ما ىو  »فتقوؿ:  يذىب كثتَ من الن قاد كالش عراء إلذ أف ما يطرأ على الشِّعر ابؼعاصر من تىغتَ 
يجتىمىع كظركؼ العصر الذم نعيشوي ... فالشِّعر ابؼعاصر يتخ

طى كيتجاكز إلا انعكاس لتغتَ  ابؼ
فالش اعًر بويىاكًؿ أفٍ ييعالًج قضايا عصره بتعقيداتو لذا ، كما أنو ميتجاكز كثورم،  القيود ابؼفركضة عليو

 .2«تبدك القصيدة غامضة 
فالغموض إذنا نابًعٍ من ابغياة التي يعيشها الإنساف ابؼعاصر التي تتميز بالتعقيد كبزلف لو  

عز الدين كىذا ىو رأم "، عي أفٍ يكوف الغموض في الشِّعرلذلك فمن الطبي، العراقيل كالقيود
الغموض قد صار ظاىرة كاضحة في الشِّعر ابعديد تدعونا إلذ »الذم ييشتَ إلذ أف  " إسماعيل
ا عن الوضوح، التىأميل كلا بييكن أف ، إلذ الغموض فلا بييكن أف تكوف في ىذا الشِّعر عدكلان معتمدن

ضاء ذكاتم عن طريق إغاضة ميتلقي الشِّعر بوضعو في إطار الطلاسم تكوف كذلك بؾرد رغبة في إر 

                                                           
 .125.ص، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 1
، ابعزائر، بسكرة، جامعة بؿمد خيضر، بؾلة كلية الآداب كاللغات، ظاىرة الغموض في الشعر العربي ابؼعاصر، أماؿ ذىنوف - 2
 .235.، صـ2013 جانفي،  12ع.
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كطريق يسلكو  ، فالغموض إذنا أصبح ميزة كطابعنا يتطبع بو الشِّعر ابؼعاصر، 1«التي تتحدل الفهم 
يرل عدد من نقادنا  »" قائلان :أحمد محمد المعتوقكىو ما أكضحو "، كل الش عراء ابؼعاصرين

امى  ن قاد المحدثتُ على حد سواء بأف   الشِّعر ابعيد أك ابػالًص البديع غامض كالالعرب القيدى
كأن وي في الوقت نفسو مصدر من ، أك أف الغموض مقوـ من مقوماتو لا حدثنا عارًضنا فيو، بطبيعتو
كبِذا بللص إلذ أف الغموض كاف كلا يزاؿ ميزة إبهابية في ، 2«الإبواء كابعذب كالتأثتَ فيومصادر 

كىذا ، كأصبح جوىر الشِّعر ابؼعاصر، عر . إلا أنو عرىؼ فيو شِّعرنا ابؼعاصر انتشارنا كبتَناالشِّ 
 كحتى السياسية .، الغموض فرضتوي بؾموعة من الظركؼ الاجتماعية كالاقتصادية

ينصرؼ إلذ دراسة ، بعد حديث الكاتب عن ظاىرة الغموض في الشِّعر العربي ابؼعاصر
إذا كاف الشِّعر بذاكزنا للظواىر كمواجهةه للحقيقة الباطنة في شيء  »فيقوؿ: ، اللغة في ىذا الشِّعر

يد عن معناىا العادم، من ما أك في العالد كلٌو ذلك أف ابؼعتٌ الذم تتخذه ، فإف  على اللغة أف بري
اللغة العادية ىي  في حتُ أف  ، إلذ ريؤىل أىليًفىة ميشتػىرىكة. إف  لغة الشِّعر ىي اللغة الإشارةعادن لا يقود 

فلغة الشِّعر إذنا ، 3«اللغة الإيضاح ... إف  لغة الشِّعر ليست لغة تعبتَ بقدر ما ىي لغة خلق 
، خاص بوالش اعًر لعالد جديد لأف الشِّعر ليس تعبتَ كإبما ىو خلق ، بزتلف عن اللٌغة ابؼعيارية

الفن لا يكوف فننا حتى  »ؤكد أف إذٍ تي ، " الرأم نفسوفاديا محمد سليمانكبقد عند الباحثة "
كىذا الذم مد  نصوص ، كحتى تع ج بنيتوي بانتهاؾ النِّظاـ كخرؽ الأعراؼ، يتنفس من تسلط ابؼعيار

فالشِّعرية بِذا ابؼعتٌ يعتٍ ابػركج عن كل القوانتُ كالأنظمة ، 4 «الش عراء بماؿ أدبي دلالر أسلوبي
، ربدا جاء الشِّعر ابؼعاصر غامضناكمن ىذه اللٌغة ، تَ مألوفةاللغوية السائًدة كابتكار لغة جديدة غ

                                                           
، 5ط.، مصر، القاىرة، ابؼكتبة الأكادبيية ، عر العربي ابؼعاصر قضاياه كظواىره الفنية كابؼعنويةالشِّ ، عز الدين إبظاعيل - 1

  .188ص.، ـ1994
عة كاللغة بؾلة جامعة أـ القرل لعلوـ الشري، الشعر كالغموض كلغة المجاز "دراسة نقدية في لغة الشعر"، أبضد بؿمد ابؼعتوؽ - 2

 .964ص.، ىػ1424شوٌاؿ ، 28ع.، 16ج.، ابؼملكة العربية السعودية، العربية كآدابِا
  .126-125ص.ص.، عر العربيمة للشِّ مقدِّ ، أدكنيس - 3
ىػ 1438بـطوط دكتوراه، جامعة تشرين، سوريا، ، الانزياح كشِّعرية اللٌغة في بذربة الش اعًر أمل دنقل، بؿمد سليماف افادي - 4
 .5ـ، ص.2017-
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" في شُرفي خميسيكاختلاؼ لغة الشِّعر عن اللغة العادية اليومية لوي ما ييبرره كىذا ما تطرؽ لوي "ؿ
الأحداث الواقعة كظركؼ ابغياة ابؼعقدة التي  »عندما قاؿ بأف  : "أبوليوسمقاؿ نشرهي بدجلة " 

كف بل ، ية خاصة للحياة جعلتهم بـتلفتُ عن الآخرين في طريقة القوؿكلدٌت لديهم رؤ  م لا ييعبرِّ إن 
فمن خصائص الل غة الشِّعرية ابغديثة أف تتفاعل ، كتلك ىي ميزة الل غة الشِّعرية، يبتكركف كبىلقوف

دث ابغتَة كالريبة كالارتباؾ ذا السبب يتميز بؽ 1«أساليبها التعبتَية مع مضامينها الغامضة تفاعلان بوي
تلًفة عن الل غة العادية التي، الشِّعر ابؼعاصر بالغموض  كبهعل لغة الشِّعر بـي

 حياتنًا اليومية.بؽا في نتداك 
" إبراىيم السامرائيفإف  " ، كإذا كاف ىؤلاء الباحثتُ قدٍ أيعجبوا بالشِّعر ابؼعاصر كليغتو 

فأنت بذد أف بؾاميع ىذا الشِّعر قد  » ذٍ يقوؿ :كقف موقف ابؼعارًض بؽذا الشِّعر ابعديد كليغتو إ
تلًفة لا بزلو من غموض ما ييراد منها ... بٍ إن كى تقرا كل يوـ في ، كثيرت كىي برمل أبظاء بـي

تلًفة من دنيا الصيحيف كالمجلات "دفقات" كلا أقوؿ قصائًد لطائفة كبتَة من الن اس في بلاد  بـي
كفيهم ىياف بن بياف بفن بذهل من ، و كقرأت لوي أك لد أقرأفيهم من عىرىفتوي كبظعت ب، العرب

فأم ا أنصار  »كييضيف قائلان : ، 2«كلست أسعد حظنا حتُ تقرأ بؼن اشتهر منهم ، "النكرات"
بالغموض أف الشٌعر ابغديث لا يصل إلذ سامعو كصولان يعي فيو الشِّعر ابغديث فهم ييريدكف 
كيريدكف بِا أف الشاعر لا ، كقد دعا ىؤلاء ىذه ابؼسألة بابؼباشرة، وؿالسامع ما ييريد الش اعًر أفٍ يق

ككأف  ، يفصح عما يريد بصورة مباشرة كما يذىب الكت اب في نثرىم قصةن أك مسرحية أك ركاية
، فالشِّعر ابؼعاصر يسعى للابتعاد قدر الإمكاف عن ابؼباشرة كالوضوح .3«ابؼباشرة عيبه من العيوب

مثلما يفعل كذلك بالاعتماد على الرمز كالأسطورة في القصائد الشِّعرية ، لغموضكالإيغاؿ في ا

                                                           
ظاىرة الغموض في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر : الدكاعي كالتجليات، بؾلة أبوليوس، سوؽ أىراس، ابعزائر، ، بػميسي شرفي - 1

 .103ـ، ص.2019، جواف 2، ع.6مج.
 .70-69ص.ص.، ب.س، د.ط، الأردف، عماف، دار الفكر للنشر كالتوزيع، في لغة الشعر، إبراىيم السامرائي - 2
 .83-82ص.ص.، بؼرجع نفسوا - 3
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 هاللإنساف العادم أفٍ يىفهمبؽذا السبب فإف  ليغتهم راقية كلا بييكن ، غالبية ش عراء عصرنًا
  كيستوعب الفكرة أك ابؼوضوع الذم يكتب فيو الشاعًر.
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 خاتمة:
ن ة مً ا بدجموعى خىرىجنى ، "ربية للشِّعر العى ميقدمً "أدكنيس  ابكتى ا لً نى صً ح  فى نا كتػى تً اسى رى عد دً بى  
 ها في الآبٌ:ندرجي تائًج سى النى 

ىتم بًؽذا اً ، وراس كالشعي الإحسى  إلذك ، فسٍ أقربِا إلذ النى كى ، بيةدى ن أرقى الأجناس الأى ييعتبر الشِّعر مً  -
 واء .سى  دو لى حى ابؼبدعًوف كالن قاد عى  وً بً 
ات ربي عًدة تى لى الشِّعر العى رأت عى طى  -  ر في ابؼضموف.بعضها الآخى كل كى عضها في الشى اف بى كى ،   غتَ 
وف تطرقي ركف يى اصً لازاؿ ابؼعى اء كى عرض بؽا الن قاد القدمى دبية في الشِّعر تى ضية قى يد قى دً ديم كابعى ضية القى قى  -
 .ديدلجى ر لً نتصً ل تى ديم كأيخرى د القى جِّ ئة بسي دكمنا ىناؾ فً كى ، بؽا
الشِّعر يث كى دً الشِّعر ابغى ديم كى : الشِّعر القى ورصي ة عي لاثى لى ثى ربي عى و الشِّعر العى ابتى م أدكنيس في كً قىس   -
ا لً ، راصً ابؼعى   و.صو كبفيزاتً صر خصائً كل عى ميوجًدن
كف كيتيبنا فردً د القيدامى يي ذلك بقىً لً ، ساب النثرلى حً دبية بالشِّعر عى ات الن قدية القى ىتمت الدراسى اً  -
 ين الش عراء.دكاكً شرحًهم لً أغراضو كى لشِّعر كى ات لً بؾلدى كى 
وض مي ر الغي اصً لى الشِّعر ابؼعى طغى عى ا يى بينمى ، الوضوحٍ ة كى اطى البسى ديم بً ربي القى تميٌز الشِّعر العى يى  -
ساف عيشها الإنٍ اصًرة التي يى ياة ابؼعى ة ابغى يعى بً وض إلذ طى مي ذا الغي ثتُ ىى احً أرجىعى البى  كقدٍ ، ديعقً كالتى 
 ا.قلباتً ا كتى وضهن مي ا كغي اتً تعقيدى بً 
 بتٍُ  جمعتٍ ة النثر فى صيدى اءت قى جى  ص كابؼميزات إلذ أفٍ صائً تلفىا ابػى ناف بـي ظل  الشِّعر كالنثر فى  -

 ص النثر.صائً ن خى عضنا مً ص الشِّعر كبى صائً ن خى عضنا مً ت بى أخذى . فى  الفنتٍُ 
ية ...( رحً ابؼسٍ ، كايةالرً ، صةالقً ، النثر، بية )الشِّعردى واع الأى نٍ اكز الأى ركف إلذ بذى عىا الن قاد ابؼعىاصً دى  -
  ابة.تى ح الكً ابؽا بدصطلى ستبدى كاً 
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ابة تى سم كً طلاؽ اً سوف إً ارً ح الدى قتًً كيى ، النثرعر كى  الشِّ ات بتٍُ رك قى ى الفي تلاشى ر تى اصً عر ابؼعى في الشِّ  -
 .تُنسى  ابعً لاى لى كً عى 
ر عر ابغ  ة كالشِّ ديدى ناس جى يو أجٍ ظهرت فً فى ، ؿ كيتبدٌ من يتغتٌَ ركر الزٌ لى مي ربي عى عر العى الشِّ  ظل   -
 .صيدة النثركقى 
 .ثرص النصائً خى عر كى ص الشِّ صائً  خى ع بتٍُ مى بي بهى دى س أى نٍ ة النثر جً صيدى عتبر قى تي  -
 اصةن خى ك ، برى اءنا العى دبى ات أي تابى لاؿ كً خً  نٍ ح مً اضً كى  كىىىذا، ربيظتَه الغى نى ربي بً عر العى ر الشِّ تأث   -
 .نهمرين مً اصً ابؼعى 
ثل مٍ ج الأى موذى بره النى عتى كيى ، اضيلمى ب لً تعص  يى  ريقه فى  :تُريقى يد إلذ فى جدً ضية التى وؿ قى قاد حى م الن  نقسى اً  -

و اتً ارى بؾي بي كى رٍ الركب الغى اؽ بً حى و إلذ الالتً دعي ر يى آخى  ريقه فى كى ، وً اء بً ذى تً عراء الاحٍ ش  لى كل الب عى الذم بهى 
 .عرالشِّ  ظمٍ تو في نى طريقى نجو كى  باعإتلاؿ خً  نٍ مً 
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