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 شكر و عرفان
 كر ات٠الص ﵁ تعالذ على منحي فرصة طلب العلم كات١عرفة.قبل كل شيء أتقدـ بالشٌ 

 تَ لعائلتي الداعمة كات١ساعدة بُ مشوارم الدراسي.بالككر ـ بالشٌ كأتقدٌ 

على توجيهاتها  بلميهوب هندكالتقدير لأستاذبٌ  الامتنافكأتقدـ بالشكر اتٞزيل كخالص 
 ككقوفها معي على طوؿ مدة البحث.

رؼ أف كما أتقدـ بالشكر كالتقدير إلذ أساتذة قسم اللغة كالأدب العربي حيث كاف لر الشٌ 
 د من خبراتهم ات١عرفية.يأتعلم منهم كأف أستف

 كالتقدير. الاحتًاـفلهم تٚيعا كل 

 

 

 

 

 



 

 إهداء
نىا  كىافى قيلٍ لىوٍ   ﴿حيم ن الرٌ تٛبسم ا﵁ الرٌ  لًمىاتي رىبيِّ كىلىوٍ جًئػٍ لًمىاتً رىبيِّ لىنىفًدى اىلٍبىحٍري قػىبٍلى أىفٍ تػىنػٍفىدى كى دنا لِّكى اىلٍبىحىري مًدى

دنا  .109 :سورة الكهف الآية صدؽ ا﵁ العظيم، ﴾تٔثًٍلًوً مىدى
كلا كجود ت٢ما إلا  برؤيتك، كلا معتٌ لليل كالنهار تطيب الآخرة إلا بعفوؾ كلا تطيب اتٞنة إلا إت٢ي لا

 عزيز يا حكيم. بذكرؾ كالتوكل عليك يا قيمة للعلم كات١عرفة إلا بطاعتك كلا
 .إلذ خابً النبيتُ كإماـ ات١رسلتُ ت٤مد صلى ا﵁ عليو كسلم 

  إلذ من علمتٍ  ،إسعادناإلذ من أفتٌ حياتو جاىدا من أجل راحتنا كسعى دائما من أجل
 ن أجل الانتصار أبي الغالر.الإصرار من أجل النجاح كالكفاح م

  إلذ أتٚل الناس بُ الوجود كعلى الإطلبؽ إلذ تاج رأسي كقرة عيتٍ، إلذ التي علمتتٍ الصبر
 كالأمل كالتفاؤؿ من أجل الأفضل كالأتٚل ملكة قلبي أمي اتٟبيبة.

  إلذ أفضل الناس كأحلى الأشخاص إلذ سندم كقدكبٌ، إلذ من أستمد منهم قوبٌ كأطمئن
 ت٤مد،أتٛد،العيد. انبي إخوبٌ:لكونهم تّ

 ،إلذ من يدفعتٍ إلذ النجاح كالتفوؽ إلذ من سعادبٌ  إلذ بهجة حيابٌ كحلبكة أيامي        
 تٝرة. ختَة، من سعادتهن كت٧احي بنجاحهن أختام:

 .إلذ الكتكوت الصغتَ جواد 
 رشدبٌ إلذ أستاذبٌ الوفية كالصادقة، إلذ التي تعمل كتٕتهد من أجل اجتهاد طلببها م

 كمعلمتي ىند.
 .كإلذ كل من ساعد على إت٧از ىذا البحث 

 

 



 

 

 

 
 مةمقدّ 

 
 
 
 

 

 



 مقدمة

 أ‌
 

 مقدمة :
         كنستغفره كنتوب إليو كنعوذ با﵁ من شركر أنفسنا  بو نستعتُ اتٟمد ﵁ ت٨مده ك

        كمن سيئات أعمالنا من يهد ا﵁ فلب مضل لو كمن يضلل فلب ىادم لو كالصلبة كالسلبـ 
 على أشرؼ ات١رسلتُ كخابً النبيتُ ت٤مد صلى ا﵁ عليو كسلم كعلى آلو كصحبو أتٚعتُ.

 كبعد: 
ك ذركة الأدب العربي ت١ا انطول عليو من سرد دقيق ك كصف شامل مة فٌ الشعر اتٞاىلي قإ       

ك ملم لأحداث ككقائع الأمة العربية أنذاؾ ك ت١ا تٕلى فيو أيضا من رصد لعداتها ك تقاليدىا        
 ك حتى مثلها بأسلوب راقي ك ت٦يز جعلو الأفضل على الدكاـ بالرغم من تباعد الأعواـ.

هو على ذلك ، فالعربي ك تْمي كجودىم ك ت٭فظ تارتٮهمك لأف ىذا الشعر ت٭مل تراث 
اب كلأجل ذلك أيضا راح العديد من الكتٌ ديوانهم ك مصدر ات٢امهم ك شعار فخرىم ك ابداعهم  

ع خطاه كالوقوؼ على أىم ت٤طاتو عر من تتبٌ عتُ ت٢ذا الشٌ ارستُ للؤدب القديم كحتى ات١تتبٌ كالدٌ 
ص الأدب العربي القديم  بتُ اىتمامنا كحبنا لو كأنو ضمن تٗصٌ عر اتٞاىلي من الشٌ  كأحداثو، كلأفٌ 

رنا أف نقوـ بدراسة حوؿ ع كات١عرفة قرٌ كالتنقيب كالتطلٌ  الاىتماـكاف من الواجب كتلبية لنداء 
كتور يوسف عر اتٞاىلي للدٌ بُ الشٌ  فات التي تناكلتو فجاء اختيار كتاب دراساتإحدل ات١ؤلٌ 

 يف.خلٌ 
 التالر: الإشكاؿنا نطرح كعلى ىذا الأساس فإن

القضايا التي رصدىا؟ كما ىي  أىمٌ ء بو يوسف خليف بُ كتابو؟ كما ىي ما الذم جا
 مها من خلبؿ مؤلفٌو ؟الإضافات التي قدٌ 

بطاقة فنية بطاققة فنية ) ،مقدمة ة ىي كالتالر:للئجابة عن ىذه الإشكالية قمنا بوضع خطٌ  ك     
بٍ مدخل يليو عرض كتقديم لفصوؿ الكتاب مع دراسة كل  (للكتاب تليها بطاقة فنية للكاتب

عر اتٞاىلي بتُ الركاية كالتدكين كانطول على ات١باحث ؿ موسوـ بالشٌ الفصل الأكٌ  :فصل بالتسلسل
، كمدارس الركاية الإسلبـعر اتٞاىلي كظهور كاية الشفوية، الشٌ الآتية: معرفة العرب للكتابة، الرٌ 



 مقدمة

 ب‌
 

ل الثاني ات١عنوف بالشعر اتٞاىلي البدء كالتكوين كانطول على ات١باحث اتها كيليو الفصكأشهر ركٌ 
نعة كالتشبيو ة عاصمة اتٞزيرة العربية، مدرسة الطبع، مدرسة الصٌ التالية: نشوء الفصحى، مكٌ 

رىا أنواعها كاحتول على العناصر ية بدايتها، تطوٌ لفصل الثالث معنوف بات١قدمة الطلٌلالتمثيلي بٍ ا
مة ر ات١قدٌ مة الطللية، تطوٌ مة القصيدة اتٞاىلية ت٤اكلة جديدة لتفستَىا، بداية ات١قدٌ قدٌ الية: مالتٌ 

مة تقليدية ثابتة، ات١قدمات الغزلية، ات١قدمات ات٠مرية كمقدمات مة الأطلبؿ مقدٌ الطللية، مقدٌ 
ة عر اتٞاىلي بتُ القبليالفركسية كمقدمات الشيب كالشباب، يليو الفصل الرابع موسوـ بالشٌ 

         عر اتٞاىلي، ات١ذىب الفردم ات١ذىب القبلي بُ الشٌ  :كالفردية كانطول على ات١باحث التالية
خصية للشٌ  الانتسابخصية القبلية، كات١بالغة بُ للشٌ  الانتسابعر اتٞاىلي كات١بالغة بُ بُ الشٌ 

الفردية بٍ الفصل ات٠امس معنوف بنحو نظرية جديدة )تقسيم جديد للعصر اتٞاىلي( كاحتول 
على ات١باحث التالية: تصنيف جديد لشعراء العصر اتٞاىلي، حياة العرب بُ اتٞاىلية، حرب 
البسوس، حرب داحس الغبراء، حرب يوـ ذم قار، اتٟركب الثلبث معالد بارزة بُ تاريخ الأدب 

لي كنظرية الكاتب، بٍ قمنا بدراسة كتقويم للكتاب كبُ الأختَ ختم ىذا البحث ات١تواضع اتٞاى
النتائج ات١توصل إليها كبُ الدراسة التي قمنا بها حوؿ ىذا ات١ؤلٌف قد اتبعنا  نت أىمٌ تٓات٘ة تضمٌ 

: تاريخ تٔجموعة من الكتب من بينها ناكاستعات١نهج الوصفي كالتارتٮي كقد استندنا بُ ىذا العمل 
الأدب العربي لشوقي ضيف كمصادر الشعر اتٞاىلي لناصر الدين الأسد كتاريخ الأدب العربي تٟنا 
       الفاخورم ....الخ ككأم تْث لا تٮلو من الصعوبات كالعوائق فقد كاجهتنا صعوبة الوصوؿ 

عتٍ إلا أف أتقدـ إلذ ات١ادة ات١عرفية ككيفية تنظيمها كمشكلة الدراسة عن بعد، كبُ الأختَ لا يس
         كا﵀بة كالتقدير لأستاذبٌ الفاضلة، ككل من ساعد  الاحتًاـبالشكر اتٞزيل كات٠الص ككل  

                                   .على إت٧از ىذا البحث
 01/09/2020:بُ نعيمة تيسمسيلتنغاؿ 
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 :للكتاب  بطاقة فنّية 
   عر اتٞاىلي.دراسات بُ الشٌ ف:المؤل 
  ّالدكتور يوسف خليف. فالمؤل: 
  ّد.طبعة:الط. 
  ّد.ت. نة:الس 
 :مصر. البلد 
  ّباعة كالنشر كالتوزيع. دار غريب للطٌ  شر:دار الن 
 :ط.متوسٌ الحجم 
 :216 عدد الصفحات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 كتػاب دراسػات بُ الشٌعر اتٞاىلي
 الصفحة ا﵀تويات

 35-7 الشٌعر اتٞاىلػي بتُ الركاية كالتدكين الفصل الأكؿ
 *معرفة العرب للكتابة ات١باحث

 *الركاية الشفوية
 *الشعر اتٞاىلي كظهور الإسلبـ

 * مدارس الركاية كأشهر ركاتها       

 

  اتٞاىلي: البدء كالتكوين الشعر الفصل الثاني
 بداية الشعر اتٞاىلي * الباحث

 نشوء الفصحى *
 مكة عاصمة اتٞزيرة العربية *
 مدرسة الطبع *
 مدرسة الصنعة*
 التشبيو التمثيلي*       

37-103 

 169-105 ات١قدمةالطللية: بدايتها، تطورىا، أنواعها الفصل الثالث
مقدمة القصيدة اتٞاىلية ت٤اكلة * ات١باحث

 جديدة لتفستَىا 
 بداية ات١قدمة الطللية*
 تطور ات١قدمة الطللية*
 مقدمة الأطلبؿ مقدمة تقليدية ثابتة *
 ات١قدمات الغزلية *
 ات١قدمات ات٠مرية *
 مقدمات الفركسية *
 مقدمات الشيب كالشباب*       

 

 189-171 كالفرديةالشعر اتٞاىلي بتُ القبلية  الفصل الرابع



 

 

 *ات١ذىب القبلي بُ الشعر اتٞاىلي  
 *ات١ذىب الفردم بُ الشعر اتٞاىلي 

 *ات١بالغة بُ الانتساب للشخصية القبلية
 *ات١بالغة بُ الانتساب للشخصية        

 الفردية  

 

ت٨و نظرية جديدة )تقسيم جديد للعصر  الفصل ات٠امس
 اتٞاىلي(

191-215 

 تصنيف جديد لشعراء العصر اتٞاىلي * ات١باحث
 حياة العرب بُ اتٞاىلية *
 حرب البػػػػػػسوس*
 حرب الداحس كالغبراء*
 حرب يوـ ذم قار*
اتٟركب الثلبث معالد بارزة بُ تاريخ *
 الأدب اتٞاىلي *
 نظرية الكاتب*       

 

 216 الفهػرس
 

 

 

  

 
 
 

 



 

 

 :اتبـــــــــيـــة للكبطـــــــاقة فنّ 
ـ( أديب مصرم 1995ق/ 1415ـ/1922ق/ 1341يوسف عبد القادر خليف )           

ـ 1950كات١اجستتَ  ،ـ1944  حصل على الليسانس من قسم اللغة العربية تّامعة القاىرة
 ـ.1956كالدكتوراه

      عميدا تٌُ عي  كتابا،  22سلبـ كقبل الإسلبـ كلو أكثر من تاريخ العرب بُ صدر الإتٗصص بُ 
كتدرج إلذ أف صار رئيسا لقسم اللغة العربية، حصل على جائزة  ،ـ1950امعة القاىرة بُ ج

ـ، كاف عضوا بُ تٞاف المجلس الأعلى 1993كجائزة الدكلة التقديرية  ،ـ1988ات١لك فيصل 
 للثقافة كالمجالس القومية ات١تخصصة كعدة تٞاف أخرل.
 راسات أدبية من أت٫ها:أصدر ديوانا شعريا بعنواف قمم كمواقع النجوـ كعدة د

 .أكراؽ بُ الشعر كنقده-
 .اتٟب ات١ثالر عند العرب-
 حياة الشعر بُ الكوفة إلذ نهاية القرف الثاني ىجرم-
 .صحابة بُ الظل-
 اتٟنفاء قبل الإسلبـ.-
 .دراسات بُ الشعر اتٞاىلي-
 1.الشعراء الصعاليك بُ العصر اتٞاىلي.عكاظ سوؽ كمسرح سياسي كفكاىي كأدبي-

 

                                                           
جواف  14يوـ ،  https://ar.mwikipédia.org/wiki/ .من موقع يوسف عبد القادر خليف كيكيبيدياينظر: -1

 .22:11على الساعة  2020

https://ar.m/
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 :ـلمـدخ
      ى فيو الأدب اتٞاىلي قطعة فنية نادرة كتصوير فتٍ راقي تٟياة العرب آنذاؾ ت١ا تٕلٌ  إفٌ       

الزماف كرغم اختلبؼ الأجياؿ كالآراء، كلأف  متميز جعلو الأفضل على مرٌ  كإبداع كإت٭اءمن صدؽ 
    ىذا الأدب كاف متًتٚا كحافظا لتًاث الأمة العربية قد شغل الكثتَ من الأذىاف كأساؿ الكثتَ 

 .ارستُ أك حتى ات١هتمتُ بهذا الإرث الكبتَمن اتٟبر سواء من قبل الكتٌاب أك الدٌ 
الدكتور يوسف "كأكبر اىتمامهم كقتهم  ك من بتُ ىؤلاء الذين منحوا ىذا الأدب جلٌ 

عر اتٞاىلي الذم طرح فيو من خلبؿ تٚلة من ات١ؤلفات من مثل كتاب دراسات بُ الشٌ  "يفخلٌ 
حيث تناكؿ فيو قضية الكتابة كالتدكين بُ العصر  ؛عر اتٞاىلي بتُ الركاية كالتدكينقضية الشٌ 

عن عدـ انشغاؿ العرب عن شعرىم اتٞاىلي كأف الركاية الشفوية الوسيلة الأساسية تٟفظ الشعر، ك 
بعد ظهور الإسلبـ بالإضافة إلذ ذكره ت١دارس الركاية كأشهر ركاتها، كما رصد بُ كتابو قضية بداية 

 الإسلبـكتكوين الشعر اتٞاىلي إذ تطرؽ إلذ بداية الشعر الذم لا يبعد عن أكثر من قرنتُ قبل 
كإلذ نشأة الفصحى ات١شكلة من ات٠ط النبطي، كأف مكة كانت صاحبة السيادة بُ اتٞزيرة العربية 
بالإضافة إلذ تطرقو إلذ مدرسة الطبع الواقعية، كمدرسة الصنعة القائمة على التنقيح كقولو بريادة 

تها كتتبع تطورىا التشبيو التمثيلي عند مدرسة الصنعة أما حوؿ قضية ات١قدمة الطللية فقد أتى ببداي
  إلذ أف أصبحت تقليدا كما قد جاء بأنواعها.

بتُ القبلية كالفردية إذ تٖدث عن أصحاب ات١ذىب اكؿ بُ مؤلفو قضية الشعر اتٞاىلي كما تن
          ات١ذىب الفردم كما ذكر أصحاب ات١بالغة  القبلي بُ الشعر اتٞاىلي بُ مقابل أصحاب

      لقبلي كالفردم، كما جاء بنظريتو التي مفادىا أف اتٟركب لكلتا ات١ذىبتُ ا الانتساببُ 
بيل بُ تتبع تاريخ الشعر الثلبث: حرب البسوس، حرب الداحس كالغبراء، كحرب يوـ ذم قار الس

العرب القائمة على الثأر  إذ صنف الشعراء من خلبؿ تلك اتٟركب كتٖدث عن حياةاتٞاىلي 
 ركب الثلبث كركز على أنها معالد بارزة كثابتة بُ تاريخات١مهد للحرب كما ذكر كقائع تلك اتٟ

       الأدب اتٞاىلي ككل كأف كل حرب كانت معاصرة لنهضة من الشعر كالشعراء، يعتٍ تلك اتٟركب 
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 خلبؿ أشعارىمد تلبية لنداء الثأر كالانتقاـ بل كانت شاىدة على الشعراء من لد تكن ت٣رٌ 
 .ص القضايا التي تضمنها الكتابتٮ الإبداعية.ىذا فيماكدكاكينهم

 مقاربة سيميائية للغلاف:
 الداكن كلوف الرماؿ صفرالألوف الحيث  الأصفرلواجهة فإف لوف الغلبؼ ىو ا تٓصوص اأمٌ 

باتٞزء العلوم بٍ بُ البرع الأختَ من الواجهة باللوف الأصفر كذلك ك لكن أكثر كضوحا ك أقل 
دراسات "على الإبداع كالتطوير كقد كتب العنواف   يدؿ غمقا ك على العموـ فاف اللوف الأصفر 

باللوف الأسود كبُ أعلى الغلبؼ إذ يدؿ على القوة كالريادة، كإذا ربطنا بتُ  "بُ الشعر اتٞاىلي
مناسبا لأف الشعر اتٞاىلي   الاختياردلالة اللونتُ الأسود كالأصفر مع مضموف الكتاب فإننا ت٧د 

اللساف الناطق بالفصحى حتى أف الشاعر احتل مكانة كبتَة لدل  كاف سيد اتٟرؼ العربي كسفتَ
        القبائل فهو ترتٚانها كات١دافع عنها كات١ادح لأسيادىا كمفاخرىا، كت٢ذا فاللوف الأسود معبر

 .ما توحي تٔتانة النظم كقوة الرصفعن مكانة الشعر القوية كالعميقة بُ نفوس العرب اتٞاىليتُ ك
ر فهو اختيار صائب لأف العرب بلغوا قمة البلبغة كالفصاحة كالإبداع أما اللوف الأصف

تٖت عنواف الكتاب  1الشعرم بُ العصر اتٞاىلي.بٍ كتب صاحب الكتاب الدكتور يوسف خليف
بقليل بُ اتٞانب الأيسر كباللوف الأسود أيضا كما يوجد بُ الغلبؼ رسم لتداخل ناقة مع حصاف 
      حيث تدؿ كجود تلك الناقة كاتٟصاف على قافلة الزمن بُ رحلتها من أعماؽ اتٞزيرة العربية 

تلك الصورة ثلبثة أشجار  إلذ آفاؽ الصحراء كما ترؾ أسلبفنا القدماء من تراث، كما رصد تّانب
     للنخيل الذم يربط العربي بصحرائو كما يوجد تّانب تلك الأشجار صورة عن شركؽ الشمس 
بُ الفجر، كىو دلالة على ظهور الإسلبـ بُ اتٞزيرة العربية، بٍ بُ أسفل الواجهة عنواف دار النشر 

خلود الشعر اتٞاىلي عبر العصور كالبلد باللوف الأسود، يعتٍ الغلبؼ أك الواجهة ككل تدؿ على 
نابضا بكل معاني اتٟياة ككأت٪ا منحتو الصحراء قبل أف يرحل مع قوافل الركاة سرا من أسرارىا 
 ات٠الدة التي تنطوم عليها رمات٢ا الغامضة ككأنو البساط السحرم الذم عاش بُ خياؿ العرب قركنا 

                                                           
 دراسات بُ الشعر اتٞاىلي. ،يوسف خليف :ينظر-1
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 الصحراء الصامت.عات١نا ات١ليء بالضجيج إلذ عالد  من الزمن من
كقد كاف من دكاعي تأليف يوسف خليف ت٢ذا ات١ؤلف أنو مازالت ىناؾ جوانب بُ الشعر 
اتٞاىلي تْاجة إلذ ات١زيد من الدراسة كالتنقيب للكشف عن ذلك الغموض ا﵀يط بها كإزالة الغبار 

إنو أحاطبموضوع  ات١تًاكم على الكنوز الثرية التي تٖتفظ بها الكهوؼ السحيقة كما تٯكننا القوؿ 
 .كتابو من كل جانب كحاكؿ الإت١اـ كالإتياف من الكتب سواء العرب أك حتى الأجانب

كما تناكؿ بُ كتابو جزئيات بطريقة جديدة مثل رصده تاريخ الشعر اتٞاىلي من خلبؿ 
اتٟركب الثلبث )حرب البسوس، حرب داحس كالغبراء، حرب يوـ ذم قار(، أما عن ات١صادر التي 

عليها فمنها العربية خاصة التًاثية كالتي تصب بُ ات١وضوع من مثل كتاب الأغاني استند 
للؤصفهاني ككتاب خزانة الأدب للبغدادم كالإتقاف للسيوطي .....الخ ككذلك منها الأجنبية  

كعلى الأغلب فإنو  ،لامنس ماف كاعتماده على كتاب لبلبشتَككلككتاب تاريخ الأدب العربي لبرك 
ياف بات١علومات من مصادرىا، أما بالنسبة للمنهج الذم اتبعو فهو ات١نهج التارتٮي صادؽ بُ الإت

اتٟقل ات١عربُ الذم تنتمي إليو الدراسة ىو  أمالوجيا، الشعر كتطوره كركنو  لأنو حاكؿ تتبع مراحل
الأدب اتٞاىلي، كمن أىم ما ت٘يز بو الكتاب أنو درس الشعر اتٞاىلي بطريقة ت٥تلفة عن الكتب 

تي ألفناىا حوؿ الشعر اتٞاىلي حيث حاكؿ يوسف خليف التطرؽ إلذ أكثر القضايا شيوعا ال
كاختلبفا بتُ الكتاب كالنقاد بُ نفس الوقت كرصدىا من كجهة نظره كبطريقتو ات٠اصة، كما تٯكن 
القوؿ إف الكتاب سهل قائم على التسلسل كالتدرج من الأصعب إلذ الأسهل، كمن بتُ 

ات التي حاكلت ىي الأخرل دراسة الشعر اتٞاىلي كتاب دراسات بُ الشعر الدراسات كات١ؤلف
   اتٞاىلي للدكتور تٛودم القيسي، ككذلك دراسات بُ العصر اتٞاىلي لأتٛد أبو الفضل.
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 ل: معرفة العرب للكتابة                                                    المبحث الأوّ 
اتب كتابو برأم جازـ يؤكد فيو اطلبع العرب كمعرفتهم للكتابة، كذلك بدلالة ػػػػػػالك يستهلٌ      

      بها  كالاحتكاؾ لبعهم على حضارات الأمم المجاكرةكالنصوص الأدبية ككذا اطٌ  الوثائق التارتٮية
 :عن طريق التجارة كات١عركؼ أف ت٣تمع اتٞزيرة العربية ينقسم إلذ ت٣تمعتُ

 ت٣تمع البادية الذم يعيش على اتٟل كالتًحاؿ.                                                               -أ
كقد كصف القرآف الكريم أىل البادية بالأعراب كأىل  ،1لاستقرارت٣تمع ات١دف كيعيش حياة ا -ب

 .2ات١دف بالعرب
كيقدـ الكاتب ت٣موعة من اتٟجج التي تؤكد كجهة نظره مستشهدا برأم 

      صحيفة التي كتبتها الكما أكدتو  ،3بُ دراستو حوؿ مكة قبل ات٢جرة "Lemmensلامنس"
        قريش بُ غزكة بدر يثبت  بُ مقاطعتها لبتٍ ىاشم كتعليقها على الكعبة،ككذا فداء أسرل

 على معرفتهم للكتابة.
ص تٚاعة من الصحابة لكتابة القرآف النبي صلى ا﵁ عليو كسلم خصٌ  بالإضافة إلذ أفٌ 

 الكريم.
       رصد الكاتب أدلة كثتَة على معرفة العرب للكتابة قبل الإسلبـ لكنو يتساءؿ  كقد

 .                                 عن معرفة أىل البدك للقراءة كالكتابة
    لإثبػػػػػات كجود الكتابة بُ اتٞزيرة كبالرغم من ت٤اكلات بعض الكتاب من العرب أك الغرب

 :أمثاؿ 4العربية

                                                           
 .9_ 7ينظر:يوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، دار غريب، يوسف خليف، مصر،  ص: -1
كت٦ن حوت٢م من الأعراب منافقوف كمن أىل ات١دينة مردكا على النفاؽ لا تعلمهم ت٨ن نعلمهم سنعذبهم  ﴿ القرآف الكريم:-2

 .101التوبة:  ﴾مرتتُ بٍ يردكف إلذ عذاب عظيم
 lammens (H), lamecque à la veille de l’hégireدراسات بُ الشعر اتٞاىلي نقلب عن:  -3

(Beyrouth ،1924). 
 .11 _ 10ص  دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، : يوسف خليفينظر-4
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حيث ت٧د ات١ستشرؽ الفرنسي 2 "؛ـ(2015ناصر الدين الأسد )"ك "1Krenkowكرنكو" 
     يقوؿ: "إف الأدلة التي تثبت استعماؿ البدك للكتابة ىزيلة" كأف الكتابة "blachereبلبشتَ"

لد تعرؼ عند العرب إلا بُ النصف الثاني من القرف السابع ات١يلبدم نتيجة لانتشار نسخ القرآف 
 .3"بُ الدكاكين اللغة العربيةكاستعماؿ 

كقد ذكر ات١ؤلف بعض أتٝاء الشعراء الذين استخدموا الكتابة من مثل: النابغة الذبياني 
          كالربيع بن زياد العبسي كالزبرقاف بن بدر ككعب بن زىتَ كأخاه ت٬تَ كلبيد كابن فارس 

كلها  ق( يدقق بُ ىذا كلو بقولو "إف لد تزعم أف العرب كلها مدرا كبرنا قد عرفوا الكتابة395)ت 
 كاتٟركؼ أتٚعها كما العرب بُ قديم الزماف إلا كنحن اليوـ فما كل يعرؼ الكتابة كات٠ط كالقراءة".

ق( قد سرد بُ أكثر من موضع من طبقاتو تٓصوص ىذا بقولو 230ككذا ابن سعد )ت  
 كانت الكتابة بُ العرب قليلة"."ك 

كمن أشهر ات١دف التي كانت تستخدـ الكتابة مدينة مكة أكثر ات١دف تٕارة بُ العصر 
، أمر 5، كبُ القرآف الكريم4باعتبارىا الوسيلة الأساسية لتدكين كل معاملبتها كنشاطاتها اتٞاىلي

تكوف عليو العلبقة بتُ ات١تداينتُ صريح بكتابة الديوف مهما تكن قيمتها كتنظيم دقيق  ت١ا ت٬ب أف 
 كما ينبغي أف تٖاط بو من ضمانات كشهود.

ىذا تٓصوص استخداـ الكتابة بُ اتٟياة الاقتصادية، أما تٓصوص استخدامها بُ تدكين 
 أفٌ ، كرأل ـ (2015الشعر بُ ىذا العصر، فقد خالف الكاتب رأم ناصر الدين الأسد )ت 

   البادية لا تٯكن أف يكوف قد دكف بُ عصره كلا بُ أية حاؿ  الشعر الذم نشأ كترعرع بُ ت٣تمع

                                                           
 يوسف خليف دراسات بُ الشعر اتٞاىلي نقلب عن:-1

Krenkow ،the use of writing for the preservation of ancientarabéepoetry ،(A 
volume of oriental studles ،combridge ،1922. 

 نقلب عن يوسف.  1966الأكؿ. دار ات١عارؼ. القاىرة  ناصر الدين الأسد، مصادر الشعر اتٞاىلي، الباب-2
 .11ص  :يوسف خليف دراسات بُ الشعر اتٞاىليينظر -3
 .14إلذ ص  11من ص  ات١صدر نفسو :ينظر-4
 .282 ، الآية:البقرة سورة-5
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من أف "الأثر الشعرم بُ العصر " blachereبلبشتَ"من الأحواؿ، كىذا ما يتفق مع قوؿ 
 ".الارتٕاؿاتٞاىلي عند شعراء البدك كاتٟضر مصدره بُ الأصل 

كمن ىذا ات١نطلق فإف الكاتب لا يطمئن إلذ الرأم الذم يرجح كتابة ات١علقات كتعليقها 
ق( بُ القرف الرابع ىجرم لأف القرآف الكريم 328على الكعبة الذم جاء بو ابن عبد ربو )ت 

كبقداستو لد يدكف بُ أياـ النبي صلى ا﵁ عليو كسلم إلا بُ العسب كاللخاؼ فما بالك بكتابة  
      لقصائد، حيث يرل الكاتب بأنها تسمية إسلبمية  متأخرة  أطلقها عليها الذم تٚعها تلك ا

 بُ عصر التدكين بُ القرف الثاني للهجرة.
كما ت٧د الكاتب لا يصدؽ قصة كتابتها للملك الذم لد يذكركا اتٝو كتعليقها على خزائن 

   ة  الكوفة على مدرسة البصرة قصره لأف تٛاد قد ركاىا من جهة كاتٗاذىا سببا لتفضيل مدرس
 .1من جهة أخرل

    أما شوقي ضيف ىو الآخر يقوؿ أف الكتابة بُ العصر اتٞاىلي كانت موجودة كلكن 
لك قولو أف  الكتابة كانت شائعة بُ اتٟواضر كخاصة بُ مكة بُ ات١دف ات١تحضرة كالدليل على ذ

         التاجرة كت٧ده يتفق مع الكاتب كذلك بُ أف العرب ات١تحضرة كانت على دراية بها كلكن 
لد يتخذكا منها كسيلة تٟفظ أشعارىم كقولو أنو ليس بتُ أيدينا أم دليل مادم على أف اتٞاىليتُ 

بها بعض قطع أك بعض قصائد كلكنهم لد يتحولوا  كتبواظ أشعارىم رتٔا  اتٗذكا الكتابة كسيلة تٟف
التالية ، ككما قد رأينا مع شوقي  استخدامها أداة بُ نقل دكاكينهم إلذ الأجياؿ إلذمن ذلك 

لك لد يستخدموىا معرفة اتٟضر للكتابة كأنهم رغم ذفهو متفق مع رأم يوسف خليف بُ ضيف 
 .2لتدكين أشعارىم

 

                                                           
 .18إلذ ص  14:صخليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، يوسف : ينظر -1
ص  ،الذ139ص  ،من 1119مصر ،دار ات١عارؼ  22ط ،العربي، العصر اتٞاىليدب ينظر: شوقي ضيف، تاريخ الأ-2

140.  
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صر الدين الأسد يؤكد على معرفة عرب اتٞاىلية للكتابة }كقد أصبحت معرفة ككذلك نا
اتٞاىلية بالكتابة معرفة قدتٯة{ كىو يرصد العديد من الأدلة على شيوع الكتابة بُ اتٞاىلية كيقوؿ 

كتٓصوص تدكين الشعر  1،قل تقديرى أأيضا أف العرب كانوا يكتبوف بُ جاىليتهم ثلبثة قركف عل
   فلم تكن الوسائل متوفرة لكتابة دكاكين كأشعار كثتَة حيث يقوؿ أف ىذا التدكين على ما كاف 

ما يتيح نسخ كثتَة من الديواف الواحد  الانتشارمن كجوده بل انتشاره لد يكن لو من سعة ىذا 
        آثرىا لد يكن قائما تفي تْاجة القارئتُ آنذاؾ كأف ذيوع شعر شاعر أك أخبار القبيلة كم

على القراءة من الديواف أك الكتاب كإت٪ا كاف يقوـ على الركاية الشفهية من فرد إلذ فرد كمن جيل 
 . 2إلذ جيل

ككذلك  3 ،كأتٛد حسن الزيات يقوؿ بأف الشعر لد يدكف إلا بُ أكائل القرف الثاني للهجرة
 الاقتصاديةبطرس البستاني يؤكد على معرفة اتٟضر للكتابة كأنهم لد يستعملوىا إلا بُ شؤكنهم 

لصعوبة استعمات٢ا كذلك بدليل أف الكتابة كانت قاصرة بُ اتٞاىلية لا يتعلمها من العرب إلا أفراد 
عملونها إلا بُ شؤكنهم فيها حد الإحكاـ كالإتقاف كلا يست لا يبلغوفمن أىل اتٟواضر كإذا تعلموىا 

الاقتصادية كما يضيف بأنو حتى مع بداية الاسلبـ لد تكن العرب تٖسن الكتابة بقولو أف العرب 
 4بقوا لأكؿ الاسلبـ لا ت٬يدكف الكتابة كلا يسلموف من ات٠طأ بُ الاملبء.

   كما ت٧د حنا الفاخورم يقر بأف التدكين بدأ منذ القرف الثامن أما قبل ذلك فقد كصل 
كغتَت٫ا   ،عن طريق الركاة بقولو أف الأدب اتٞاىلي كصل إلينا على ألسنة الركاة كحماد كالأصمعي

 كما أف العلماء اىتموا لتدكين ذلك الأدب منذ القرف الثامن بُ ت٣موعات كديواف اتٟماسة لأبي
  يقوؿ: إف العرب لد تكن ات٠فاجي ات١نعم كت٧د ت٤مٌد عبد5،ت٘اـ ككتاب الأغاني للؤصفهاني كغتَت٫ا 

                                                           
 .33ص ،1955 ،مصر ،دار اتٞيلينظر: ناصر الدين الأسد، مصادر الشعر اتٞاىلي، -1
 .190ص  ،ات١رجع نفسو:ينظر -2
 .33ص  ،مصر القاىرة ،دار النهضة، تاريخ الأدب العربي، تٛد حسن زيات: أنظري-3
 .36-35ص  ،لبناف 1989 ،سلبـ، دار نظتَ عبود، أدباء العرب بُ اتٞاىلية كصدر الإطرس البستانيبينظر: -4
 .55ص ، 1953 ، البوليسية ،دب العربي، تاريخ الأحنا الفاخورم :نظري-5
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 .1تدكف شعرىا بُ اتٞاىلية بُ ديواف أك سفر 
إلذ ما قالو كل من شوقي ضيف كناصر الدين الأسد كأتٛد  كعلى ىذا الأساس كبالنظر

حسن الزيات كبطرس البستاني كحنا الفاخورم كت٤مٌد عبد ات١نعم خفاجي فإنها تتوافق كرأم 
 يوسف خليف.

 الشفوية. المبحث الثاني: الرواية
لة حفظ الشعر بُ العصر اتٞاىلي   لد تكن الكتابة اذف حسب ما جاء بو الكاتب كسي

 ف استعملت للحاجة كبُ ظركؼ معينة فقط.  كإ
ق( الذم 232ككانت الركاية الشفوية كسيلتهم بُ ذلك على حد تعبتَ ابن سلبـ )ت 

إلذ ديواف مدكف كلا إلذ كتاب  واعوا الشعر بُ عصر التدكين لد يلجئيرل بأف العلماء عندما تٚ
 مكتوب.

ككاف الراكم منذ العصر اتٞاىلي يتناقل الشعر كت٭فظو مشافهة كتٝاعا كما كاف لكل 
 شاعر راكو يلبزمو كيذيع شعره سواء كاف من بعيد أك قريب.

ق( مدرسة عبيد الشعر ما يدؿ 216كبُ مدرسة الصنعة أك كما يسميها الأصمعي )ت 
كس بن حجر التميمي راكية للطفيل الغنوم ككاف زىتَ بن أبي سلمى راكية على ذلك إذ كاف أ

لأكس كالطفيل معنا كأيضا ت٠الو بشامة بن الغدير، ككاف كعب بن زىتَ راكية لأبيو كات٠طيئة راكية 
 لكليهما.

دكر الراكم بات٠طتَ لأنو بُ نظره ىو الذم ينقلنا من حالة  blachereكقد كصف بلبشتَ
 ة إلذ حالة تٚع ات١رتب للآثار الشعرية.انتشار فوضوي

     كت٢ذا يلزـ على الراكم أداء ات١همة على أكمل كجو كإيصاؿ ات١وركث الشعرم مكتملب
      رتها ػػػػة الوحيدة التي اعتمدت على ذاكػػػػػالعرب الأمٌ  احبو، كبهذا تعدٌ ػػػػإلذ الأجياؿ كما سلمو لو ص

                                                           
 .234ص ،لبناف ،1992دار اتٞيل  ،1ط ،دبية بُ العصر اتٞاىلياتٟياة الأ ت٤مد عبد ات١نعم خفاجي، د. :ينظر-1
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 1بُ حفظ موركثها الأدبي.
جانب ركاة الشعراء ت٧د ركاة القبائل، فالشاعر ات١تحدث الرتٝي للقبيلة كالناطق باتٝها  كإلذ

 كمن ذلك كصف النقاد للشعر بأنو "ديواف العرب".
ق( "كلأمر ما بكت العرب بالدموع الغزار من كقع ات٢جاء" 255كقد قاؿ اتٞاحظ )ت 

 د.كمن قبلو قاؿ الشاعر القديم عن ذلك كجرح اللساف كجرح الي
بداعو شاعر أف تٯنحها كل إككما كانت القبائل تفخر كتفتخر بشاعرىا كاف على ال

 2.الشعرم
 ت٘ل: ركاية تغلب ت١علقة شاعرىا عمرك بن كلثوـ لا ك   

 أت٢ى بتٍ تغلب عن كل مكرمة            قصيدة قات٢ا عمرك بن كلثوـ
 3يرككنها أبدا مذ كاف أكٌت٢م                 يا للرجاؿ لشعر غتَ مسؤكـ

لكن بُ نظر الكاتب ىذا القوؿ فيو مغالطة لأف تغلب لد تكن القبيلة الوحيدة التي تٖفظ شعر 
شعرائها كإت٪ا كل القبائل حريصة على ذلك كىذا كلو يرمي إلذ أف ىناؾ مصدراف لركاية الشعر 

 .4موا الشعراء كرككا شعرىم كركاة القبائلاتٞاىلي: ركاة لاز 
كحوؿ نفس ات١وضوع ت٧د شوقي ضيف يقوؿ إف القرآف الكريم كلد يدكف إلا بعد كفاة 

مدكا على الركاية الشفوية    الرسوؿ صلى ا﵁ عيو كسلم فما بالك إذا كاف الشعر كبالتالر اعت
كإذا كاف القرآف الكريم على قداستو لد ت٬مع بُ مصحف كاحد إلا بعد كفاة الرسوؿ كبعد يقوؿ: "

مشاكرة بتُ أبي بكر رضواف ا﵁ عليو كالصحابة، فذلك كحده كاؼ لبياف أف العرب لد تنشأ 
عندىم بُ اتٞاىلية فكرة تٚع شعرىم أك أطراؼ منو بُ لكتاب إت٪ا نشأ ذلك بُ الإسلبـ كتٔركر 

 ا بُ اتٞاىلية فكانوا يعتمدكف فيو على الركاية .... كمعتٌ ذلك أف النهر الكبتَ الذم فاض الزمن أم

                                                           

.19ص ، يوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي :ينظر- 1
 

 .22_19ص  ات١صدر نفسو، :ينظر- 2
 .17ص، 1991 ،دار الكتاب العربي لبناف،1، طبديع يعقوب كلثوـ ديوانو ت. د إتٯيلعمرك بن  -3
 .23ص  ،ات١صدر السابق: ينظر-4



 نعر الجاهلي بين الرواية و التدويالشّ                                             الفصل الأول 

 
20 

 .1"ت٪ا ىو الركاية الشفويةبالشعر اتٞاىلي إ
اىلي كصل إلينا عن طريق الركاة كما ت٧د حنا الفاخورم على السنة يقوؿ إف الشعر اتٞ

دباء كأف كاف ت٫هم أف يصغوا لأقواؿ الأ  لينا الأدب اتٞاىلي على السنة الركاة كىم أناس"كصل إ
 .2كما ذكر أتٝاء بعض الركاة الذين قاموا بركاية الشعر  ت٭فظوا منشورىم كشعرىم"،

وا يعتمدكف كناصر الدين الأسد يقوؿ إنو بالرغم من كتابة الركاة لأشعارىم إلا أنهم كان
م م للشعر بُ الدكاكين كحفظهكمع ذلك فقد كاف ىؤلاء الركاة على كتابتهعلى الركاية الشفوية "

نشادا كيذيعونو بتُ الناس كالقبائل عن طريق الركاية يشهدكف الشعر إ –إياه بُ الصحف 
 .3"الشفهية

كما ت٧د ابن سلبـ اتٞمحي يقوؿ بأف العرب لد تلجأ إلذ ديواف أك كتاب لتدكين الشعر 
إلذ ديواف مدكف كلا   اك يئلوا كلد يلجؤ  ا ركاية الشعر فلمراجعو الشفوية " كبالتالر اعتمدكا على الركاية

 .4"كتاب مكتوب
كت٧د الدكتور حستُ الشيخ يقوؿ عن ىذه القضية إف الشعر كاف متداكلا شفاىة لأكثر 

 .5من قرنتُ من الزمن 
أميتُ لا يكتبوف }ككل  كانواكلا ننسى قوؿ اتٞاحظ ات١عركؼ حوؿ ارتٕاؿ العرب كأنهم  

 تٚلة ات١ذىب للعرب فإت٪ا ىو بديهة كارتٕاؿ ككأنو ات٢اـ .... فما ىو إلا أف يصرؼ كت٫و إلذ شيء
      نثيالا بٍ لا يقيدهتنثاؿ عليو الألفاظ إ رسالا ككإلذ العمود الذم إليو يقصد، فتأتيو ات١عاني إ

         6.على نفسو كلا يدرسو أحدا من كلده ككانوا أميتُ لا يكتبوف{ على نفسو

                                                           
 .141تاريخ الأدب العربي، العصر اتٞاىلي، ص  ،شوقي ضيف-1
 .56ص  ،تاريخ الأدب العربي،  ،الفاخورمحنا -2
 .192ص  ،مصادر الشعر اتٞاىلي ،سدناصر الدين الأ-3
 .34ص  ،طبقات فحوؿ الشعراء، دار الكتب العلمية لبناف ،ابن سلبـ اتٞمحي :ينظر-4
 .53ص ،مصر،دار ات١عرفة اتٞامعية ،سلبـ دراسات بُ تاريخ اتٟضارة القدتٯة ، العرب قبل الإد حستُ الشيخينظر: -5

36 :ص،لبناف  1989 ،سلبـ دار عبودينظر: بطرس البستاني أدباء العرب بُ اتٞاىلية كصدر الإ 6  



 نعر الجاهلي بين الرواية و التدويالشّ                                             الفصل الأول 

 
21 

ف الأدب اتٞاىلي كاف ت٭فظ شفاىة لا بُ الكتب كأف الشعوب الأقل إكت٧د بطرس البستاني يقوؿ 
تٖضرا كانت تعتمد على الذاكرة أكثر من الشعوب ات١تحضرة التي شاعت الكتابة عندىا، كبالتالر 

 .1حسب رأيو أف الشعر تداكؿ شفاىة لا مكتوبا
كت٧د الدكتور عبد ات١نعم خفاجي يقوؿ أف العرب لد تكن تدكف بُ اتٞاىلية كإت٪ا كاف 

كبالتالر كل الآراء  2 ،كأذكاقهم كملكاتهم الأدبية كالفطرية حافظتهمت٤فوظا بُ الصدكر تعيو 
 ات١ذكورة تساند كل ما قالو يوسف خليف كلا تٗرج عنو. 

 سلامالثالث: الشعر الجاهلي وظهور الإ المبحث
   على الرغم من ظهور الإسلبـ كانشغاؿ ات١سلمتُ تْفظ القرآف الكريم بكل ما أتيح ت٢م 
 من آليات اتٟفظ ككذا القياـ بتعليمو كنشره لد ينشغل العرب عن شعرىم كلد ينفصل عنو.

ق( من أف العرب تشاغلوا باتٞهاد عن الشعر كركايتو غتَ صحيح 232كما تزعمو ابن سلبـ )ت  
كركاةن، كرفيق دربهم كأنيسهم بُ غربتهم لإطفاء   الكاتب بل ظلوا على ما كانوا عليو شعراءن بُ نظر 

ت١واساتهم، كذلك   نار اتٟنتُ كالشوؽ كبات٠صوص اتٞيوش التي كاف ت٭ل معها أينما حلت كارتٖلت
اضج ما كاف سببا لنضوج شعر الفتوح الإسلبمية من التقرير العسكرم كالبلبغ اتٟربي إلذ شعر  ن

 مفعم بالأحاسيس كات١شاعر.
إلا أنو كبالرغم من انتشار الكتابة بُ ىذه ات١رحلة لد يفكر العرب بُ استعمات٢ا كاستمركا 

على مقدار الصعوبة التي "Blachereبلبشتَ"على نهج ذاكرتهم القوية، كبهذا ات٠صوص يؤكد 
بع للميلبد كلدينا سبب مباشر صادفها مفهوـ التدكين الكتابي بُ شبو جزيرة العرب بُ القرف السا

ىو القرآف الكريم فلم يتم نسخ ات١صاحف إلا بعد كفاة الرسوؿ  كبشيء من  التًدد. ىذا فيما 
بالتبججات الوثنية ت٦ا يستدعي فما بالك بآثار شعرية كأخبار ملؤ يعود لكتاب مقدس كالقرآف 

 .التًيث إجلبلا لكلبـ ا﵁ ات١نزؿ"تدكينها 

                                                           
 234ص ،دبية بُ العصر اتٞاىلي:عبد ات١نعم خفاجي، اتٟياة الأينظر  -2
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أف أسلوب الكتابة آنذاؾ كاف ىزيلب بالرغم ت٦ا بً ب Blachereكما لاحظ بلبشتَ
إصلبحو بُ عهد الوليد بن عبد ات١لك كظل الشعر بُ حوزة التقاليد الشفوية كىذا يرمي إلذ أف 

 القرف الأكؿ لد يشهد على أم تأثتَ يدؿ على تٚع الشعر كلا على تدكينو.
ة عن الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم كما كأف اتٟديث النبوم كبعلو منزلتو كاف يتناقل شفاى

نصل إلذ أكاخر ىذا القرف حتى أصبح للعنصر الأجنبي حضورا ككذا تأثتَا بُ المجتمع الإسلبمي 
كبدأت الكتابة تنتشر كغتَىا من ت٣الات اتٟياة الأخرل كأصبح كما يقوؿ الشعبي الكتاب قيد 

 العلم.
ق( كاف كاتبا كمعلما 126)ت  1ميتكبدأ بعض الشعراء يدكنوف أشعارىم فيذكر أف الك

ق(  110كالفرزدؽ )ت   )ق110ق( كما كاف جرير )ت 105ككذلك صديقو الطرماح)ت 
ق( أمر تّمع ديواف العرب 127كاتبتُ لشعرت٫ا، كما يذكر أف ات٠ليفة الأموم الوليد بن يزيد )ت

 كأشعارىا....
حتًفت تٚع ات١وركث الشعرم كما ظهرت بُ ىذه ات١رحلة طبقة من الركاة بُ مدينة العراؽ ا

القبائل الذين لد يصلوا بُ نظر   كجعلوا منو مكسبا ت٢م كىم بذلك تٮتلفوف عن ركاة الشعراء كركاة
كاتٕهوا إلذ مصدر الشعر اتٞاىلي القديم البادية كتزكدكا تٔا  كالاحتًاؼالكاتب إلذ حد الإبداع 

ع من نطاؽ الشعر ا﵀دكد إلذ نطاؽ كاسع  ىؤلاء الركاة الرف استطاعاحتفظت بو ذاكرة أىلها كقد 
 .Blachereعلى حد تعبتَ بلبشتَ

كالكاتب يعتٍ من ذلك كلو أف ىناؾ رحلتتُ بُ ذلك القرف: رحلة من ات١دف إلذ البادية 
     من البادية إلذ ات١دف يقوـ بها الأعراب كقد اتٗذكا ة يقوـ بها ركاة ت٤تًفوف بُ تٚع الشعر، كرحل

 .2غة مكسبا ت٢ممن الشعر كالل
 كت٧د شوقي ضيف ىو الآخر يقر بأف اتٞاىليتُ لد يبتعدكا عن شعرىم أثناء ظهور الإسلبـ 

                                                           
 .26ص، 24ص ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :ظرين-1
 .29ص  ، 26ص ينظر: ات١صدر نفسو، -2
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 ينسوا شعرىم أبدا حتى منذ كجاء الإسلبـ فانكبوا على تلبكة القرآف كلكن لد»كقولو: 
 1«.الإسلبميةالدعوة بدء 

ركاية بعد ظهور الإسلبـ "ىلية لد تنقطع كناصر الدين الأسد يقوؿ إف أخبار كأشعار اتٞا
اتٞاىلية أشعارىا كأخبارىا لد تنقطع منذ اتٞاىلية بل لقد اتصلت بُ زمن الرسوؿ صلى ا﵁ عليو 
      كسلم كصحابتو كخلفائو الراشدين كاستمرت طواؿ القرف الأكؿ حتى تسلمها الركاة العلماء 

... حتى لقد رأينا ات١سلمتُ الأكلتُ عن العصر اتٞاىلي..... كلد يشغلهم عن إنشاد الشعر كركايتو.
 كات١شركتُ من كفار قريش لا ينقطعوف عن إنشاد الشعر اتٞاىلي 

 .2"ستنشاده كركايتو كالتمثل بو كتعلمو كحفظوكا
كأف العرب تشاغلت عن الشعر كركايتو نتيجة  أما ابن سلبـ اتٞمحي فرأيو غتَ رأم يوسف خليف

فجاء الإسلبـ فتشاغلت عنو العرب كتشاغلوا باتٞهاد، كغزك »لأمر الدعوة كالفتوحات الإسلبمية: 
 .3«فارس كالركـ كت٢يت عن الشعر كراكيتو

العصر بُ الشعر بُ بداية  منصور يركز على تأثتَ الإسلبـ كما ت٧د الدكتور سعيد حستُ
مكانة  ارتفاععلى إف العصر اتٞاىلي نفسو قد شهد"ر:مكانة ات٠طابة عوض الشععلو الإسلبمي ك 

 ات٠طيب على مكانة الشاعر... فإذا ما ظهر الدين اتٞديد كبدأت تعلو كلمتو 
 4."عنو من حركة كسكوفكلو كما يصدر    ثر بو قواـ الأدبظهر للخطابة كجو قوم يتأ

 ن الأسد فإنها تتوافق كيوسف خليفكناصر الدي كبالنظر إلذ الآراء ات١ذكورة لشوقي ضيف
    أما ابن سلبـ اتٞمحي فإف رأيو تٮالف ما قالو صاحب الكتاب لأنو قاؿ:أف العرب تشاغلت 

كالفتوحات الإسلبمية كىذا ت٥الف لرأم يوسف خليف الذم أقر أف  ،عن الشعر بُ سبيل الدعوة
بالنسبة لسعيد حستُ منصور الذم ىو الآخر  سلبـ، ككذلكعر لد يتغتَ حالو  أثناء ظهور الإالش

                                                           
 .144ص  ،دب العربي، تاريخ الأشوقي ضيف:نظر ي-1
 .221-220ص ،مصادر الشعر اتٞاىلي ،سد: ناصر الدين الأينظر-2
   34ص ،بن سلبـ اتٞمحي، طبقات فحوؿ الشعراء:اينظر-3
 .104-103ص ،الكويت ،1981،دار القلم، 1ط ،دبية بتُ اتٞاىلية كالإسلبـسعيد حستُ منصور، حركة اتٟياة الأ- 4
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قد خالف يوسف خليف كأكد على ارتفاع مكانة ات٠طابة بدؿ الشعر أثناء ظهور الإسلبـ كحتى 
 بُ العصر اتٞاىلي نفسو.

 المبحث الرابع: مدارس الرواية وأشهر رواتها
يذىب ات١ؤلف إلذ أف أكثر مدينة كاف يتوافد عليها الركاة ا﵀تًفوف ىي مدينة العراؽ التي حفلت 

 70تٔدرستتُ مهمتتُ: مدرسة  البصرة  التي كاف رأس ركاتها أبو عمرك بن العلبء العربي )
-ـ  694ق:75ـ( كمدرسة الكوفة كرائدىا تٛاد الركاية الفارسي) 770ق : 154ـ_ 689ق

( إلا أف الراكيتُ على اختلبؼ بُ الأخلبؽ كالستَة، فبينما كاف أبو عمرك أحد ـ772ق:156
 بُ المجتمع. كالات٨لبؿالقراء السبعة للقرآف  الكريم، كاف تٛاد ناشرنا كداعيا للفساد 

   شيء ف يشكك بُ مدل توثيق أبو عمرك إلا أنو لد يصل إلذ أ blachereكقد حاكؿ بلبشتَ
تٛاد كتوثيقو، لكن تبرئة  braunlichبركنليشا حاكؿ من الإثبات على ذلك كم

 صرحا باتهامهما لو. Margaliouthكمن قبلو مرجليوثblachereبلبشتَ
ـ( كبعد 795ق:180-ـ733ق:115كبعد الراكية البصرم أبو عمرك ت١ع خلف الأتٛر )

    عهما تناقض ق( كت٫ا تٯثلبف اتٞيل الثاني من الركاة كم168الراكية الكوبُ ت١ع ات١فضل الضبي )
 على عكس سابقيهما، فالركاية البصرم متهم كالكوبُ موثق كىذا باعتًاؼ خلف على ذلك.

      أما الأمر ات١وثق أف ىؤلاء الركاة كانوا يعتمدكف على الكتابة كالتدكين كما كانوا يستندكف 
  ية حتى ملؤ بيتاعلى الركاية الشفوية، كقد كاف أبو عمرك يكتب كل ما يتلقاه من مصادره الشفو 

 لو قريبا من السقف كتبا.
كعلى أيدم ىذين اتٞيلتُ من الركاة جيل أبو عمرك  كتٛاد، كجيل خلف كات١فضل بدأت 

 1 عملية تٚع الشعر اتٞاىلي كتدكينو.
ات١منهج فلم يبدأ إلا مع اتٞيل الثاني بريادة أبى عبيدة  أما اتٞمع ات١تكامل ك 

ـ( من البصرة 830ق:215-ـ739ق:112كالأصمعي ) ،ـ(825ق: 211-ـ728ق:110)

                                                           

32، ص 30ص دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :ينظر‌  1
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-ـ762ق:125الأعرابي )، كابن :ـ(828ق213-ـ 719ق:100كأبي عمرك الشيباني )
من مدرسة الكوفة كتٚيعهم موثقوف، لكن كاف على عاتقهم مهمتاف: مهمة   ـ(839ق:225

رث كبالفعل تٚع الشعر كمهمة تنقيح ما تٚع معتمدين على الأعراب ات١صدر الأصلي ت٢ذا الإ
 .1ت٧حوا بُ ىاتتُ ات١همتتُ

من أسلوب علماء اتٟديث الذين عملوا منذ بداية يضيف الكاتب أف ات١همة الثانية قريبة  كما
القرف الثاني على النظر إلذ الأحاديث ات١نسوبة إلذ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم كتفحصها كفقا 

 للقوانتُ كالضوابط ات١وضوعة لذلك.
ات١همتتُ تظهر ات١همة الثالثة كىي مهمة تدكين ىذه النصوص كنشرىا بتُ الناس كمع ىاتتُ 

كبتُ اتٞيلتُ السابقتُ  لأف اتٞيلتُ السابقتُ كانت كسيلتهم  ،مكتوبة كبُ ىذا يكمن الفرؽ بينهم
        الركاية الشفوية أما التدكين فهو أمر خاص بهم لكن اتٞيل اتٞديد قاـ بالتدكين لإيصالو 

 أكمل كجو.على 
ق( قوائم بأتٝاء ات١دكنات التي ضاع الكثتَ منها كىذه 384كبُ كتاب الفهرسة لابن النديم )ت

 بُ كتابو تاريخ الأدب العربي. Brockelmannالقوائم قد اعتمد عليها برككلماف 
ث كتستمر الأحداث فيما تٮص النصف الثاني من القرف الثاني للهجرة، كمع بداية القرف الثال      

كالسكرم  ،ـ(859ق:245يظهر اتٞيل الرابع من الركاة، ت١ع فيو ابن حبيب )ت
ـ 802ق:187مدرسة البصرة كابن السكيت )حوالرمن ـ(888:ق275ـ حوالر827ق:212)

كمع ىذا  ،ـ( من مدرسة الكوفة904ق:291-ـ815ق:200ـ( كثعلب )859ق245حوالر 
 النهائية.اتٞيل ظهرت أكثر دكاكين الشعر اتٞاىلي بُ الصورة 

ق( كتاب القبائل كالأياـ الكبتَة ككتب أخرل لركاة ىذا 245كقد ذكر ابن النديم لإبن حبيب )ت
 اتٞيل.

                                                           
 .33ص ،32: يوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي،صينظر1
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        نصل إلذ أكاخر القرف الرابع حتى ينتهي عصر الركاية كالتدكين كتٗلو الساحة إف كما      
الأقدموف كيظهر البطل الأختَ  من الفرساف الكبار كتتجو اتٞهود ت٨و دراسة الإرث الذم خلفو 

ـ( بكتابو الأغاني 967ق:356-ـ897ق:284كما يسميو الكاتب أبو الفرج الأصفهاني )
يعتبر بُ نظر الكاتب أىم مصدر للشعر العربي  اكم  ،الذم يعتبر سندا ككثيقة حفظ الإرث الفتٍ

 جرم.على طوؿ  مدة ت٘تد من القرف السادس ات١يلبدم إلذ منتصف القرف الرابع ات٢
غض النظر عن أت٫ية أبي الفرج ككتابو إلا أف ىذا الكتاب  Blachereكبالرغم من ت٤اكلة بلبشتَ

قد توج اتٞهود الضخمة بُ الركاية كالتدكين كما قدموا أصحابها من مؤىلبت لتنقيح كحفظ التًاث 
 .1من الضياع

ركاة تٖت عنواف ركاة أما شوقي ضيف فهو الآخر قد تٖدث عن مدرستي البصرة كالكوفة كأشهر ال
ت٤تًفوف إذ يقوؿ أننا لا نصل إلذ نهاية العصر الاسلبمي كمطلع العصر العباسي حتى تنشأ طبقو 
من الركاة ا﵀تًفتُ الذين يتخذكف ركاية الشعر اتٞاىلي عملب أساسيا ت٢م كتٗتلط بُ ىذه الطبقة 

يعا حضريوف عاشوا غالبا بُ البصرة أتٝاء عرب كمواؿ كأتٝاء قراء للقرآف الكريم كغتَ القراء كىم تٚ
 .2كالكوفة

أتٝاء بعض الركاة كىم تٚاعة من قريش اشتهركا بركاية  الأشعار  يذكر  كما ت٧د حنا الفاخورم
 كمعرفة الأنساب كحزمة بن نوفل كحويطب بن عبد العزل كغتَت٫ا كما إف جاء  الإسلبـ حتى اىتم 

 .3... طائفة من رجاؿ العلم بركاية الشعر أيضا
قد تٖدث كذلك ناصر الدين الأسد بُ كتابو مصادر الشعر اتٞاىلي عن طبقات الركاة من  ك 

 .4عوف...اضكركاة القبيلة كركاة الشعراء كركاة مصلحوف للشعر كركاة ك  ،مثل الشعراء الركاة
كبطرس البستاني يؤكد على كثرة الركاة بُ العصور الشفهية كأنها كانت تقوـ مقاـ الكتب كالدفاتر 

                                                           
 .35ص ،33ص ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :ينظر-1
 .148ص  ،دب العربي، العصر اتٞاىليينظر: شوقي ضيف، تاريخ الأ-2
 .57-56ص ،دب العربي، تاريخ الأحنا الفاخورمينظر: -3
 .254 ، 222،  ص سد، مصادر الشعر اتٞاىليينظر: ناصر الدين الأ-4
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    إذ كاف لكل شاعر بُ اتٞاىلية ركاية ت٭فظ شعره كيركيو للناس، كرتٔا ركل الشعراء بعضهم 
         الركاية "كىو كذلك يؤكد على أف لبعض، فقد كاف زىتَ ركاية لأكس بن حجر كاتٟطيئة راكية لزىتَ

 . 1الكتب ك الدفاتربُ ات١قاـ الأكؿ بُ اتٞاىلية عوض ك أصحاب الركاية 
ات١ذكورة توافق يوسف  الآراءكبالتالر فإف جل ىذه  2،كما ذكرىم عبد ات١نعم خفاجي بُ مؤلفو 

 خليف.
كاف مدكنا أك انتقل شفاىة،   إذا كانت ىذه آراء بعض الكتاب حوؿ الشعر اتٞاىلي اف       

حيث ت٧د أغلب تلك الآراء تتفق مع ات١ؤلف بُ أنو بالرغم من معرفة أغلب العرب بالكتابة إلا 
 أنهم لد ينتهوا بها إلذ تدكين كل الشعر اتٞاىلي كبالتالر كانت الركاية الشفوية كسيلتهم بُ ذلك.

          لتبديل كالزيادةأدخل عليو من افإف انتقاؿ الأدب القديم على الألسنة قد أضر بصحتو ك  
حنا  نكاره كزاد الركاة على ذلك أف عبثوا بذلك الأدب كىذا على حسب قوؿما لا سبيل إلذ إ

 .3الفاخورم
     إضافة إلذ رأم طو حستُ الذم شكك بُ صحة الشعر اتٞاىلي حيث أثار الكثتَ 

ية ليست الأمة الوحيدة أك أكؿ أمة انتحل من التساؤلات كالأطركحات من مثل قولو أف الأمة العرب
فيها الشعر انتحالا كتٛل على قدمائها كذبا كزكرا كيضيف بأف العرب قد خضعوا ت١ثل ما خضعت 
لو الأمم القدتٯة من ات١ؤثرات التي دعت إلذ انتحاؿ الشعر كالأخبار كلعل أىم تلك ات١ؤثرات التي 

كلا يزكؿ ىو ىذا ات١ؤثر الذم يصعب ت٘ييزه كالفصل  طبعت الأمة العربية كحياتها بطابع لا ينمحى
 4مزاج من عنصرين قويتُ جدا ت٫ا الذين ك السياسة. فيو لأنو

كيقوؿ كذلك إف من بتُ أسباب انتحاؿ الشعر أيضا ت٣وف كت٢و الركاة كقولو  أيضا أف من أىم 
       الركاة كإسرافهم ىذه ات١ؤثرات التي عبثت بالأدب العربي كجعلت حظو من ات٢زؿ عظيما: ت٣وف 

                                                           

37،  36ينظر: بطرس البستاني، أدباء العرب بُ اتٞاىلية كصدر الإسلبـ، ص - 1  
 .236 ، 235ص  ،دبيةينظر: عبد ات١نعم، خفاجي اتٟياة الأ-2
 .57ص  ينظر: ات١رجع نفسو،-3

117-115ص ،1933مصر  ،مطبعة فاركؽ ،3ط ،بُ الأدب اتٞاىلي ،طو حستُ :ينظر- 4
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بُ اللهو كالعبث كانصرافهم عن أصوؿ الدين كقواعد الأخلبؽ إلذ ما يأباه كيرفضو الدين كتنكره 
الأخلبؽ كات١بادئ فطو حستُ ت٭مل قضية انتحاؿ الشعر للؤشخاص الذين نقلوا إلينا الأدب 

 .1كدكٌنوه كىؤلاء الأشخاص ىم الركاة 
ىذا الفصل ات١عنوف بالشعر اتٞاىلي بتُ الركاية كالتدكين فإنو بالرغم كما قد رأينا مع ات١ؤلف بُ 

من معرفو العرب للكتابة كبات٠صوص اتٟضر منهم لد يستعملوىا بُ تدكين الشعر كإت٪ا كانت 
كسيلتهم بُ ذلك الركاية الشفوية، أما عن حاؿ الشعر كظهور الإسلبـ فقد بقي على حالو كلد 

أحسن كأفضل   اف من مدارس الركاية البصرة كالكوفة اللتتُ تٚعتاينشغل العرب عن شعرىم، كك
 الركاة.

 

 

                                                           
 .131-130ص  ،بُ الشعر اتٞاىلي، دار ات١عارؼ، تونس ،طو حستُ :ينظر-1
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 المبحث الأول: بداية الشعر الجاهلي
إف من الصعب تٖديد بداية الأدب بُ العصر اتٞاىلي بشكل يقيتٍ كثابت، لكن ما تٯكن       

أما : "ق( بقولو255اتٞاحظ)تليو ت١ؤلف ىو ذلك التحديد الذم أشار إإليو حسب ا الاطمئناف
فحديث ات١يلبد، صغتَ السن، أكؿ من نهج سبيلو كسهٌل الطريق إليو امرؤ القيس بن حجر  الشعر

كمهلهل بن ربيعة فإذا استظهرنا الشعر كجدنا لو إلذ أف جاء ا﵁ بالإسلبـ تٜستُ كمائة عاـ، كإذا 
 . 1"استظهرنا بغاية الاستظهار فمائتي عاـ

"أف ميلبد ال إليو بعض ا﵀دثتُ من "ما ما ذىب أ   قبل  شعر العربي سبق انفجار سيل العرـ
كالكاتب  ،أم ما يقارب سبعة قركف قبل الإسلبـ غتَ صحيح كت٣رد كىم فقط ؛ات١يلبد بنحو قرف

    ق( قبل الإسلبـ بقرف كنصف 255يعتٍ بهذا أف الأدب اتٞاىلي بدأ كما أشار اتٞاحظ )ت 
 قرنتُ.أك على أبعد تقدير ب

كىو ما يتوافق كحرب البسوس أكاخر القرف ات٠امس ميلبدم كأكائل السادس بتُ قبيلتي  بكر  
كثغلب كالتي يقاؿ على أنها دامت أربعتُ سنة ككاف ت٢ا الأثر بُ اتٟياة الاجتماعية كالأدبية حيث 

 2شهدت على الأكلية  الناضجة للشعر اتٞاىلي.
عر كنهضت بو، كجعلتو رتٝيا بعدما كاف يدكر بُ فلك ببركز ت٣موعة من الشعراء قامت بالش

الدكائر الشعبية كبهذا أصبحت القصيدة العربية على ىيئتها الناضجة ات١تبعة تٞملة من ات١بادئ 
 كالقوانتُ بفضل ما حققو ت٢ا شعراؤىا.

ا على اتٟرب من البداية إكيعتبر ات١هلهل بن ربي يدم لذ النهاية، كالواضع للشكل التقلعو شاىدن
لذ القصائد الطواؿ كىذا ما يرجح سبب تسميتو عربية كت٥رجها من منحى ات١قطوعة إللقصيدة ال

 بات١هلهل.
   اػػػػػػػػكاكتمات٢نضجها  مٌ ػػػا حرب البسوس كانت على أتكيرل الكاتب أف القصيدة التي شهدته

                                                           

  1 37يوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، ص: -
38ينظر: ات١صدر نفسو، ص: - 2  
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ة ػػػػػالنضج ىي البداية اتٟقيقية ػػػػػػة ات١كتملػػػػػػػكلين السهل بُ نظره أف نتقبل ىذه الأكليس م
كحوؿ  ت حتى أصبحت بُ ىيئتها النهائية،ر اتٞاىلي فقد يسبقها تٕارب عديدة كت٤اكلاػػػػػػػعللشٌ 

 .1نوع ىذه ا﵀اكلات التي بدأ بها الشعر قبل حرب البسوس اختلف الباحثوف
يات ت٤دكدة يقوت٢ا فأما النظرية العربية القدتٯة فتًل أف الشعر بدأ بُ شكل مقطوعات أك أب

الشاعر بُ حادثة طارئة، بٍ أصبح الشعراء يزيدكف بُ عدد الأبيات كيطيلوف بُ ات١قطوعات حتى 
 تكاملت مع ات١هلهل.

      كلد يكن لأكائل العرب »ق( بُ مقدمتو: 232كىذه النظرية قد  ذكرىا ابن سلبـ )ت  
ت القصائد، كطوؿ الشعر على عهد عبد من الشعر إلا الأبيات يقوت٢ا الرجل بُ حادثة كإت٪ا قصد

 .«ات١طلب كىاشم بن عبد ات١ناؼ
لد يكن لأكائل الشعراء إلا الأبيات القليلة »ق( 276كما جاء كذلك بُ مقدمة ابن قتيبة )

 .«يقوت٢ا الرجل عند حدكث اتٟاجة
 ات١تقدمة من تاريخ الشعر العربي كبُ ات١صادر العربية القدتٯة إثباتات أخرل على ىذه ات١رحلة

بُ حتُ ت٧د النظرية اتٟديثة بزعامة ات١ستشرقتُ كبعض الباحثتُ ا﵀دثتُ ترل بأف الرجز البداية 
ليها الشعراء عندما يضطركف جأ إالأكلذ للشعر العربي، لأنو الوزف الشعرم كالصورة العركضية التي يل

يرل بأف ذلك  Brockelmannبرككلمافكأف البحور الأخرل قد نشأت منو. ك  للبرتٕاؿ
صحيح لكنو يرفض الربط بتُ الرجز كستَ الإبل كيرل أنو قد نشأ  من السجع الذم ىو بُ نظره 

 .أقدـ القوالب الفنية القدتٯة الذم كاف العرافوف كالكهنة يصوغوف أقوات٢م فيو
أغلب النصوص التي ت٭اكؿ  كالواقع بُ نظر الكاتب أف النظرية العربية  لا ت٘ثل حلب للمشكلة، لأف

القدماء أف ت٬علوا منها الأكلية للشعر زائفة صنعها الركاة من أجل تفستَ بعض الركايات الشعبية 
كلا تؤكد كذلك إلا على تلك الأبيات ا﵀دكدة التي  الاتهاـكالقليل منها فقط قد يثبت بُ كجو 

 تَ ابن سلبـ كابن قتيبة.على حد تعب« يقوت٢ا الرجل بُ حادثة أك عند حدكث اتٟاجة »

                                                           
 .41 ص إلذ 37ص من  ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلينظر: يوسف خليف، ي-1
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كيظل الإشكاؿ مطركحا بُ نظر الكاتب حوؿ البداية التي مهدت ت٢ذه ات١رحلة كتوصلوا من خلبت٢ا 
 إلذ فكرة البيت.

أما النظرية اتٟديثة فتَاىا مناسبة تٟل ات١شكلة، كعلى حد قولو إف الشعر بدأ بُ شكل غناء 
    كأف الغناء بدأ رجزا كأنها بداية عادية ترتبط تْياة البدك الذم نشأ بها الشعر كالتي كانت قائمة

 بل اتٟيوافلغيث لتوفتَ حاجيات العيش، ككانت الإتْثا عن الكلؤ كا الاستقرارعلى اتٟركة كعدـ 
      ، كمن ىذا ات١نطلق جعلها ا﵁ 1 تٖمل مشقات الصحراء كسكناىاعلى ة كالوسيلة ات١ساعد

بِلِ   ﴿:من آيات قدرتو كمعجزاتو كدلالة على كحدانيتو، فقاؿ عز من قاؿ أفَلَا يَـنْظرُُونَ إِلَى الْإِ
رْ إِن مَا أنَْتَ مُذكَِّر  .71/17الغاشية  ﴾كَيْفَ خُلِقَتْ وَإِلَى الس مَاءِ كَيْفَ سُطِحَتْ، فَذكَِّ

       Brecklmannت٢اـ الشاعر إذ يقوؿ برككلمافكمن ىناؾ أصبحت الناقة مصدر إ 
       كالتصوير الفتٍ، كما أت٢ب البقر شعراء ات٢ندإف البعتَ كاف يلهب رغبة العربي بُ الصياغة »

 الرجفيدا بعد استحياءه ركح الثورإف شعرىم ىو شعر بُ عصر الفيدا حتى أمكن أف يقاؿ 
فالإبل تطرب للغناء لأنو ينسيها العناء كالتعب أثناء الرحلة، كقد أطلقوا على ىذا النوع من الغناء 

        ىذا الرجز متسقا مع حركة ستَ الإبل ككقع أخفافها  اتٟداء تٔعتٌ الرجز كالسَّوؽ إذ كاف
 على الرماؿ.

ما ات١ستشرقوف كىذا ما دفع الكاتب إلذ القوؿ إف العرب عرفوا الرجز منذ معرفتهم للحداء أ
التي عاصرت العرب كتٞميعها أصل  كاف معركفا حتى عند الشعوب الساميةفيقركف بأف الرجز  

 كاحد.
ة، بٍ تطور الرجز بُ العصر اتٞاىلي كأصبح بفضل توفره على الكثتَ من الزحاؼ كبهذا كانت البداي

كأصبح فنا للقتاؿ بعدما كاف فن اتٟداء بل أصبح يتماشى كاتٟياة العربية  ،كالعلة بُ متناكؿ الشعراء
 ا ىو بديهة كارتٕاؿ ككأنو إت٢اـق(كل شيء للعرب إت٪255الشعبية كبُ ذلك يقوؿ اتٞاحظ )ت 

                                                           
 .44لذ صإ 41، من ص دراسات بُ الشعر اتٞاىليخليف، : يوسف ينظر1
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ناؾ معاناة كلا مكابدة كلا إجالة فكرة كلا استعانة، كإت٪ا ىو أف يصرؼ كت٫و إلذ الكلبـ فليست ى
كإلذ رجز يوـ ات٠صاـ أكحتُ تٯتح على رأس بئر، أك ت٭دك ببعتَ، أك عند ات١نازعة كات١ناقلة أك عند 

 دصراخ أك بُ حرب، فما ىو إلا أف يصرؼ كت٫و الذ تٚلة ات١ذىب كإلذ العمود الذم إليو تقص
  1فتأتيو ات١عاني إرسالا، ك تنثاؿ عليو الألفاظ انثيالا.

كات١عتٌ من قوؿ الكاتب إف الرجز موغل بُ القدـ ظهر مع قوافل الإبل بُ الصحراء بٍ تْكم       
موسيقاه ذاع كانتشر حتى أصبح فنا شعبيا عند قبائل العرب. كحتى بإمكاننا القوؿ إف الشعر قد 

    كزاف أخرل كمعو ظهرت فكرة البيت بٍ ات١قطوعة إلذ القصيدة الطويلة بدأ رجزا بٍ تولدت منو أ
ات١طلقة  مع ات١هلهل كمن عاصره من الشعراء أثناء حرب البسوس كالكاتب لا يقوؿ أنها اتٟقيقة

 ها إلا نصوص يقينية ثابتة لا غتَتثبت كلكنو يقوؿ لعلها قد تكوف اتٟقيقة لأف اتٟقيقة التارتٮية لا
للشعر كالشعراء   «ق( 225ت  (ق(تلميذ ت٤مد بن سلبـ262كقدتٯا قاؿ عمر بن شبٌة )ت 

تقدـ  أف ةلا تستطيع راكية مأثور brockelman «كحديثا قاؿ برككلماف: " »عليو لا يوقف أكؿ
 ."الشعر لنا خبرا صحيحا عن أكلية

ئل ك نصوص كثتَة كرغم ذلك فالكاتب يرل أف ما جاء  بو قريب من الواقع لأنو ىناؾ دلا
 على ت٨و بيت  امرؤ القيس: 2دالة على ما قالو

 3عوجا على الطلل ا﵀يل لأننا      نبكي الديار كما بكى ابن خذاـ          
مرحلة متقدمة  كالكاتب يعتٍ بهذا كلو أف الطريق الذم سلكو الشعر العربي قد مر تٔرحلتتُ:

طلق البيت فات١قطوعة كقد أ الشعبية بٍ فكرةسبقت حرب البسوس بدأت رجزا مرتبط باتٟياة 
الأدبي كمرحلة أخرل بدأت كحرب البسوس التي  ات١ؤلف على ىذه ات١رحلة بعصر ما قبل التاريخ

الطواؿ على يد ات١هلهل كاتٟارث بن عباد كالفند الزماني  شهدت تطور ات١قطوعة إلذ القصائد
 القيس كعبيد كطرفة كغتَىم الذين مرئىم كاتلقى عنهم اتٞيل التالر بعد كجليلة البكرية الذين

                                                           

47الذ ص 44ص  ،دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :ينظر- 1  
 .48إلذ ص  47من ص : ات١صدر نفسو،نظري-2
 .156ص  ،2004. دار الكتب العلمية لبناف 5مرئ القيس ديوانو، طا-3
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 .1سلبـالإ استمركا بُ النهوض بالقصيدة إلذ أف صارت مكتملة كناضجة بُ  القرف الأختَ قبل
كحوؿ ىذه البداية ت٧د شوقي ضيف يتفق مع الكاتب بُ أف بداية الشعر اتٞاىلي بقرف كنصف 

أجل ىذا   من» حظ ات١عركؼ فيقوؿ شوقي البعثة النبوية كت٫ا بُ ذلك معتمدين على قوؿ اتٞا قبل
 .2كتٜستُ عامنا قبل الإسلبـ كلو نقف بالعصر اتٞاىلي عند ىذه الفتًة ا﵀دكدة أم عند مائة

 كحنا الفاخورم ىو الآخر يؤكد نفس الرأم كيقوؿ أف ىذا الأدب قد غابت أكائلو بُ ت٣اىل
ن القرف امس للميلبد كالنصف الأكؿ مقرف ات٠التاريخ كأننا لا نعرؼ منو إلا ما كاف من أكاخر ال

 .3سلبـ بنحو قرف كنصفسبق ظهور الإ السادس أم ما
تفوؽ عن مائتي  كمصطفى صادؽ الرافعي لا تٮرج عن الرأم القائل بأف أكلية الشعر العربي لا

سنة قبل ات٢جرة كىو كذلك يتفق مع الكاتب بُ كوف أف الشعر بدأ رجزا إلذ أف تطور كأصبح 
يقوؿ أف الشعر كاف قبل مهلهل رجزنا كقطعنا،فقصيدة مهلهل بٍ جاء امرؤ القيس  قصيدة حيث

الأغلب العجلي كىو على عهد النبي صلى ا﵁ عليو  فأفتن بو كظل الرجز على قصره.... حتى كاف
الرجز  كسلم، فطولو شيئا يستَا كجعلو كالقصيد، كجاء بعده العجاج ىو كابنو رؤبة أشهر أىل

 .4ما فعل امرؤ القيس بالشعر بعد ات١هلهل ففعل بو
يوافق ات١ؤلف كيقوؿ أف الباحثوف بُ الأدب العربي يقفوف بأتْاثهم بُ اتٟقبة  "سقاؿ دزيريو"ك

 .5سلبـمائتي عاـ على الأكثر قبل الإ ات١متدة  بتُ مئة كتٜستُ ك
        صيدةكما ت٧د ت٤مد خفاجي يساند الكاتب كيقوؿ إف الشعر عندىم إما رجزا كإما ق

تولد من الكلبـ  أف يكوف ىو أكؿ كزف  كإذا كاف الرجز أقدـ من القصيد لزـ  كلا ثالث ت٢ما
    عهده  ى قد يرجعػػػػػػا﵀ك العربي ات١سجع كذلك ما يؤكده كمن الناحية التارتٮية يرل أف الشعر

                                                           
 .49ص لذإ 48من ص  دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف : ينظر -1
 .39-38ص  ،دب العربي العصر اتٞاىلي: شوقي ضيف، تاريخ الأينظر -2
 .56ص ،دب العربي، تاريخ الأحنا الفاخورمينظر:-3
 .22 -15ص  ،مصطفى صادؽ الرافعي، تاريخ الأدب العربي :ينظر-4
 .70ص ، 1995، لبناف ،، دار الصداقة العربية1ط  ،قاؿ، العرب بُ العصر اتٞاىليريو سديزي :ينظر-5
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 .1إلذ القرف الرابع للميلبد
 اني: نشوء الفصحىـــــــالمبحث الثّ 

  ب يتساءؿ لقد شكل كجود النصوص الشعرية بلغة موحدة الكثتَ من التساؤلات كالكات   
سلبـ كأخضعوىا للصورة الإ لينا الشعر اتٞاىلي بعدذلك من صنع الركاة الذين تٛلوا إ ف كافإ

 سلبـ.كأسبابا أخرل تعود إلذ ما قبل ظهور الإ  العربية بعد نزكؿ القرآف الكريم بها أـ أف ىنا
هور العربية الفصحى التي نزؿ بها القرآف الكريم الناحية ات١نهجية بُ نظره أف تٖدد ظ كمن    

     د عنده أنو ليسكالشيء ات١ؤكٌ  سلبـ أـ أف ظهورىا كنزكؿ القرآف الكريم؟أكانت قبل ظهور الإ
      كونها لغة القبائل العربية الشمالية التي من السهل تٖديد تاريخ نشوء الفصحى بشكل يقيتٍ

سلبـ حوؿ ت٦لكة الأنباط ر العصر اتٞاىلي قبل ظهور الإأكاخ لا يعرؼ تارتٮها إلا ما كاف بُ
مارات التي ظهرت بعد ذلك بزمن بعيد )الغساسنة بُ الشاـ، ات١ناذرة الإ كت٦لكة تدمر، بل إف حتى

ات١يلبدم ات٠امس  بُ شماؿ ت٧د( لا تٯكن التوصل إلذ تارتٮها إلا منذ القرف اتٟتَة ككندة بُ
من ذلك  تارتٮها كنشأنها. كبالرغملقديم من الصعب معرفة من تاريخ اتٞزيرة ا كالفصحى كغتَىا

الدركز كبُ مدينة الغربي حوراف كبُ النمارة شرؽ جبل  التي كجدت بُ قرية أـ اتٞم  فإف النقوش
أة الكتابة العربية ت٘كننا من تتبع نشالشماؿ الغربي من جبل الدركز  كبُ حراف إلذ زبد تٔنطقة حلب

 الفصحى. كحل مشكلة
من أكاخر  أف ىذه النقوش تقدـ لنا نظرة على تطور الكتابة العربية blachereكيرل بلبشتَ

خلبؿ نقش أـ اتٞماؿ سنة   القرف الثالث ات١يلبدم إلذ أكاخر القرف السادس، كىو ما نلمحو من
ـ حيث بدأ  328النمارة سنة  للميلبد حيث ظهر ات٠ط النبطي بٍ أصبح كاضحا فينقش 270

السادس أخذت الصورة العربية ت٢ذا ات٠ط تتضح على ت٨و ما  ات٠ط الكوبُ بالظهور كبُ أكائل القرف
ـ تتكامل تلك 568ـ كمع نقش حراف سنة 512يعود تارتٮو إلذ سنة  تٯثلو نقش زبد الذم

 الصورة.

                                                           
 .214 إلذ ص 212، صدبية بُ العصر اتٞاىلياتٟياة الأ د ت٤مد خفاجي، :ينظر-1
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نلمحو كذلك فينقش أـ  ذا الأختَ أكؿ نقش عربي مكتمل كماى blachereكقد عد بلبشتَ
 .1اتٞماؿ الثاني أكاخر القرف السادس كىو أحدث نص عربي قبل الإسلبـ

متطورة من ات٠ط  كات١ؤلف يعتٍ أف الكتابة العربية بدأت ظهورىا بُ اتٞزيرة العربية الشمالية
ي كتٯيل الكاتب إلذ ما قالو شوق النبطي أكائل القرف الرابع ميلبدم بٍ اكتملت القرف السادس

    الرابع تٯثل البداية لتشكل الفصحى، بُ حتُ ضيف من أف نقش النمارة الذم يعود إلذ القرف
من أنها ت٘ثل الشكل ات١تكامل للعربية الشمالية  فإنها لا ت٘ثل  أف نقوش القرف السادس بالرغم

 الكاملة ت٢ا بكل خصائصها اللغوية. الصورة
ت٢ا  ثباتوأف يكوف متًددا بُ إنكاره أك إ blachereحق بلبشتَ كيرل يوسف خليف أف  من

للغة العربية  كما ينطبق كذلك على شوقي ضيف الذم كجد صعوبة بُ تٖديد الشكل النهائي
 بالنظر للفصحى اتٞاىلية.

أما ما  كلذلك فهي ت٣رد فرضيات لكن النقوش تدؿ على أف الشعر اكتمل مع القرف السادس
الذم صدر بها  ستناد على أقواؿ اتٞاحظ كذلك بالال إلا تطور ات٠ط العربيقبل ذلك لا تٯث

اتٞاىلي كاف ىناؾ  للشعر  الكاتب تْثو ىذا كبُ ىذه الفتًة الشاىدة على الأكلية الناضجة
أسباب ت٥تلفة لظهوره بُ ىذه الصورة الناضجة أتاحت الفرصة لظهور لغة أدبية  موحدة توحدت 

بُ حياتهم بلهجة قبائلهم كبُ حياتهم الفنية يتكلموف  معها لغات القبائل، إذ كاف الشعراء
 الأدبية ات١وحدة. يستعملوف تلك اللغة

   اتٞزيرة من أكت٢ا  كحوؿ تلك اللغة ات١وحدة اختلفت آراء ات١ستشرقتُ كتباينت لكن البحث بُ
أكثر صعوبة كبُ ظنو أف النظرية  لو بُ نظر الكاتب لأنها تٕعل الأمر  إلذ آخرىا لا حاجة

 لأدؽ كات١وصلة إلذ اتٟقيقة.ىي ا blachereالإسلبمية على حد قوؿ بلبشتَ
نزؿ بها القرآف  كقبل ات١ستشرقتُ بزمن بعيد كاف اتفاؽ اللغويتُ العرب على ت٢جة قريش التي

 الكريم تْكم أنها أفصح اللهجات العربية كأحسنها.

                                                           
 .52الذ ص  50من ص  ،شعر اتٞاىليالبُ ينظر: يوسف خليف، دراسات 1
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         كانت لغة قريش أفصح اللغات العربية» ا بقولو ق( يعلل ىذ808كابن خلدكف )ت 
 .«أصرحها لبعدىا عن بلبد العجم من تٚيع جهاتها ك

كبُ رأم ات١ؤلف أف ىذا الأمر لا ت٭تاج إلذ تعليل أك دليل كإت٪ا يكفي أنتكوف اللغة التي نزؿ بها 
نتيجة منطقية كلا ت٤اكمة القرآف الكريم ليس  القرآف الكريم كتاب العربية ات١عجز ات٠الد كنزكؿ

كإت٪ا ىي حقيقة تارتٮية أتٚع عليها الباحثوف بُ تاريخ  blachereبلبشت1َ:قياسية كما يقوؿ
 نزكؿ القرآف الكريم.

       ق( بُ صحيحو عن أنس بن مالك 256كىم يستدلوف لذلك تٔا يركيو البخارم )ت 
     زيد ابن ثابت تٞنة رباعية مؤلفة منلذ أمر تّمع القرآف بُ خلبفتو كعهد إعثماف ت١ا  من أف

بن اتٟارث بن ىشاـ ككلهم  من ات١دينة كمن عبد ا﵁ بن الزبتَ كسعيد بن القاص كعبد الرتٛن
أنتم كزيد بن ثابت بُ شيء من القرآف  إذا اختلفتم» قرشيوف، فقاؿ للرىط القرشيتُ الثلبثة 

 «.بلسانهم فاكتبوه بلساف قريش إت٪ا نزؿ
ق( أف ىؤلاء النفر الأربعة جلسوا يكتبوف نسخا من القرآف، 774 :كثتَ )تكيذكر ابن  

القرشيوف  كقاؿ ،قاؿ زيد بن ثابت: إت٪ا ىو التابوتبات٢اء ف  يكتبوه بالتاء أـ فاختلفوا بُ التابوت أ
 . عثماف فقاؿ:اكتبوه بلغو قريش فإف القرآف نزؿ بلغتهم  الثلبثة: إت٪ا ىو التابوت فتًاجعوا إلذ

بها الشعراء  ي لغة قريش ىي نفسها التي نظملتي نزؿ بها القرآف الكريم ألا كىلك الفصحى اكت
العصر اتٞاىلي » الكاتب تسمية  قصائدىم أكاخر العصر اتٞاىلي أك تلك الفتًة التي أطلق عليها

 .2نصف أك قرنتُ من الزمن ك سلبـ تْوالر  قرفقبل الإكالتي كانت « الأدبي
 كت٧د شوقي ضيف يتفق مع الكاتب بُ صعوبة تٖديد ىذه النشأة كأنها حسب النقوش التي 

مارة النٌ  ت٘تد  من أكاخر القرف الثالث للميلبد إلذ القرف السادس كبات٠صوص نقش  عليها عثر
 مارة  اتٟتَة كضع على قبره بُ النٌ  القيس ثاني ملوؾ لامرئات١ؤرخ سنة تٙاف كعشرين كثلبتٙائة كىو 

                                                           
 .61لذ صإ 52، من دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :نظري-1
 .62إلذ ص  61من ص : ات١صدر نفسو ، ينظر-2
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 .1بداية الفصحى شرقي جبل الدركز كذلك النقش ىو بُ نظره
 أنكتابة عربية بلغة   كحنا الفاخورم يؤكد على أف نقش النمارة أقدـ كتابة بات٠ط العربي كقولو

للمسيح قد كجدت على قبر امرئ  عدناف القدتٯة التي كانت دارجة بُ أكائل القرف الرابع
للركـ بُ اتٞزيرة الشرقية من جبل الدركز كىي  النمارة كىو قصركافالقيس أحد ملوؾ اللخميتُ بُ 

ـ( كحنا الفاخورم بهذا الرأم يساند 328لذ سنة ) كتابة بات٠ط العربي الأكؿ ترتقي إأقدـ  
 .2الكاتب

      كتطور  قاؿ ىو الآخر لا تٮرج عن رأم ات١ؤلف حيث يرل أف ات٠ط العربي نشأس ويكدزير 
كثبت شكلو بُ مطلع القرف  من ات٠ط النبطي كراح يتطور تدرت٬يا حتى استقربُ اتٟجاز، كقد نشأ 

 .3السادس ات١يلبدم
القرف الثاني بعد  كت٤مد خفاجي يقر بأف العربية اتٞنوبية كجدت منها نقوش يرجع تارتٮها إلذ

    الكريم كىي الشعر كالنثر اتٞاىليتُ كلغة القرآف  ميلبد ات١سيح أما اللغة العربية العدنانية كىي لغة
ا كأقربها ظهورا ككل ما ألف كدكف عنها كما ركم من آثارىا فهو  من أحدث اللغات السامية عهدن

يوسف  البعثة ا﵀مدية بأكثر من مائة عاـ تقريبا كىو بهذا الرأم يؤيد ما جاء بو ليس بعيدا عن
 .4خليف

 ة عاصمة الجزيرة العربيةالمبحث الثالث: مكّ 
     الرائدة  مكةالسياسية كحتى الاقتصادية جعلت  تٚلة من الظركؼ الدينية ككذا اجتمعت 

 دبية ات١وحدة.كأف تكوف لغتها اللغة الأ  لعربيةبُ اتٞزيرة ا
إذ ت٧د السبب الديتٍ يتمثل بُ كجود الكعبة بها كانتشار الوثنية فيها، ت٦ا جعلها قبلة الزائرين 

 العرب.

                                                           
 .118-117 ، ص:مصر 1119 ،دار ات١عارؼ،  11ط ،دب العربي للعصر اتٞاىليشوقي ضيف، تاريخ الأ: ينظر-1
 .34دب العربي ص، تاريخ الأحنا الفاخورمينظر:-2
 .67ص  ،العرب بُ العصر اتٞاىلي ،دزيريهسقاؿينظر:  -3
 .100لذ ص إ 99، من ص دبية بُ العصر اتٞاىلي،اتٟياة الأت٤مد خفاجي ينظر: -4
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دينيا كانتا تٯثلبف سببا  ات١سيحية كاليهودية فبقدر ما كانتا تٯثلبف اتٕاىاأما الديانتاف الأخرتاف: 
سياسيا ت٘ثل بُ ت٤اكلة التغلغل السياسي إلذ اتٞزيرة منكل حدب كما يدخل بُ ضمن الأسباب 

خوؿ مكة كالإطاحة بها بُ عاـ الفيل بتُ سنتي د السياسية عجز أبرىة قائد اتٞيش اتٟبشي عند
 النبي صلى ا﵁ عليو كسلم. د ات١طلب جدأياـ عب 571، 570

    كتوفرىا  أما السبب الاقتصادم فتمثل بُ زيادة التجارة بها بفعل موقعها اتٞغرابُ من جهة
كذم المجاز،  على بئر زمزـ من جهة أخرل إضافة إلذ اشتهار أسواقها ات١عركفة  كعكاظ كت٣نة

أدبيا كبتَا يتوافد إليو الشعراء  مهرجانا ليكوف سوؽ عكاظ الأشهر على الإطلبؽ كالذم كاف يعد
ككذا ات٠طباء لتقديم نتاجهم الأدبي كخطبة قس بن  ساعدة الإيادم الذم ألقاىا بهذا السوؽ كقد 

صلى ا﵁ عليو كسلم ككاف النابغة حاكما فيها بتُ الشعراء من مثل حكمو  الرسوؿ  استمع إليها
  ت١كة  من ذكر ىذا كلو أف أسباب عديدة ىيأتالأعشى كحساف كات٠نساء. كات١ؤلف يعتٍ  بتُ

كات١وحدة بتُ شعراء شتى أرجاء  أف تكوف سيدة زمانها بُ اتٞزيرة كأف تكوف لغتها اللغة اتٞامعة
 1اتٞزيرة.

لكريم معتمدا بُ ذلك حرؼ السبعة التي نزؿ بها القرآف اىذه اللغة التي يراىا الكاتب تفستَا للؤ
نزؿ بها القرآف  الكريم كانت  ق( من أف لغة قريش التي310 على ما ذىب إليو الطبرم )ت

النبوم الشريف، كمعتمدا أيضا على رأم  تستوعب الأحرؼ السبعة التي أشار إليها اتٟديث
 ق(.911السيوطي )ت 

ت٢جات  كما أف ىذه الفصحى اللغة الأدبية ات١وحدة ليست كما يرل ات١ستشرقوف ت٢جة من
 خالصة. ق( من أنها لغة قريش2005يو شوقي ضيف )ت القبائل كلا إلذ ما ذىب إل

      القوؿ يقتًب  كإت٪ا ىي بُ رأم الكاتب ت٢جة قريش بعدما ت٘ت تنقيتها كتهذيبها كىو بُ ىذا
كل اللهجات  القائل إف لغة قريش كانت سامية عن Brockelmannمن رأم برككلماف 

 أف النصوص التي كصلت بهذه  تؤكد علىالأخرل كإف ات٨درت منها، ككل ىذه الآراء بُ ت٣ملها 

                                                           
36ظر:‌يوسف‌خليف،‌دراسات‌في‌الشعر‌الجاهلي،‌ص:‌ين-

1
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 .1اللغة ليست من كضع الركاة بعد الإسلبـ
أسباب كظركؼ  لقد كانت مكة كما قاؿ يوسف خليف قمة اتٞزيرة العربية تٔا توفرت عليو من

ىو الآخر أف مكة   ت٢ا على أف تكوف الرائدة، كىذا يتفق مع شوقي ضيف الذم يرل  ىيأت
  2أىم مدينة عربية بُ اتٞاىلية إذ كانت مثابة للعرب ك أمنا ت٢م. كانت

العرب ت١ا  كحنا الفاخورم يقوؿ أف مكة كانت ت٤طة للقوافل كموطن قريش كموضوع إجلبؿ   
اتٟجاج من تٚيع الأفاؽ  كرثتو من شرؼ كسؤدد كثراء، كما كانت مقاـ الكعبة يفد إليها

 .3كالأت٨اء
العرب يعتًفوف ت٢م  أىل مكة أشرؼ العرب كأنو كاف الكثتَ من فبأيقوؿ  كات١ؤلف أتٛد أبو الفضل

  قط إتاكةلد يؤدكا بُ اتٞاىلية  إف أىل مكة» بالسيادة  كقد ذكر قوؿ ابن الفقيو لتأكيد رأيو: 
اتٟل   يطرحوا أزكاد  كدانت ت٢م خزاعة كثقيف كعامر بن صعصعة كفرضوا على العرب قاطبة أف

مركف عليهم قاطبة كما يضيف بأف مكة تْكم أنها مركز العرب يتآ كىم بعد أعزإذا دخلوا اتٟرـ 
         كىي أيضا كعبتهم ات١قدسة قد كانت تتمتع تٔركز مرموؽ بُ اتٞاىلية كىذا  لتجارة العرب
 .4كجمهورية البندقية التجارية  ة لذ القوؿ أنها كانت تٚهوريإ lammensما دفعلبمنس

الأدلة على كونها  د عرفة ت٤مود يثتٍ على مكانة مكة كيذكر الكثتَ منكما ت٧د الدكتور ت٤مو 
العزيز اتٟكيم جعلها أىم مدف بلبد اتٟجاز  الأىم كات١ركز بُ اتٞزيرة العربية إذ ت٧ده يقوؿ بأف ا﵁

الأرض تنطلق منو الدعوة إلذ أف تصل إلذ ما شاء ا﵁  كأعظم حواضرىا كأقس موقع على سطح
 يذكر على ذلك قوؿ رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم بُ حب مكة كشرؼ  ا ت٧دهأف تصل إليو كم

                                                           
 .70لذ ص إ63، من صراسات بُ الشعر اتٞاىلي: يوسف خليف، دينظر-1

  2 51إلذ ص  49ينظر: شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي العصر اتٞاىلي، من ص-
 .28ص ،دب العربي، تاريخ الأحنا الفاخورمينظر:-3
دب كالعلوـ الاجتماعية مصر ، المجلس الأعلى لرعايا الفنوف كالأبُ العصر اتٞاىلي دراسات ،بو الفضلينظر: أتٛد أ-4

 .95ص1969
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 .1«كإني لأعلم أنك أحب البلبد إلٌر، كأنك أحب أرض ا﵁ إلذ ا﵁«مكانتها
على مكانة  كما ت٧د أتٛد الأتٛدين يذكر قوؿ القاضي صاعد بن أتٛد الأندلسي الذم يؤكد

 . 2«كالأمصار..... معرفة الستَ كانت مكة أصل علم الأخبار كمعدف» مكة: 
تنمية الأمواؿ كبُ كيفية  كما ت٧د جواد علي يقوؿ أف أىل مكة كانوا خبراء بُ أصوؿ

   شراكات كتعامل كمراسلبت مع غتَىم  استثمارىا كاستغلبت٢ا، ككانت ت٢م مراتْات ككانت ت٢م
 3نة مكة ات١همة آنذاؾالعرب كىذا دليل آخر على مكا من أصحاب ات١اؿ بُ ت٥تلف أت٨اء جزيرة

الآراء ات١ذكورة لشوقي ضيف كحنا الفاخورم كأتٛد أبو الفضل كت٤مود عرفة ت٤مود  كعليو فإف جل
خليف حوؿ مكانة  كأتٛد الأتٛدين كجواد علي تدؿ على أنها تؤيد كتساند ما جاء بو يوسف

 .مكة
 (المبحث الرابع: مدرسة الطبع )مرحلة النضج الطبيعي

إلذ أف أكاخر القرف ات٠امس ات١يلبدم شاىدة على اكتماؿ القصيدة العربية يذىب الكاتب 
نتيجة لتلك الظركؼ السياسية كالاقتصادية كالدينية التي جعلت لغة قريش لغة أدبية موحدة 
فرضت كجودىا على المجتمع الأدبي بٍ أخذت القصيدة اتٞاىلية تتجو ت٨و تطور طبيعي لد يكن 

 بُ نظر الكاتب. منو بد
كات١رقشاف   كقد مرت القصيدة تٔرحلتتُ: مرحلة النضج الطبيعي التي مثلها امرؤ القيس كطرفة 

كعبيد بن الأبرص كعلقمة بن عبدة التميمي، كمرحلة النضج الصناعي التي بدأت مع الطفيل 
 كأكس بن حجر إلذ أف بلغت قمتها مع زىتَ بن أبي سلمى كالنابغة الذبياني كعنتًة كلبيد.

 ات١رحلة الأكلذ: مرحلة النضج الطبيعي فقد كاف فيها الشاعر كاقعيا كطبيعيا يعبر عن إحساسو  أما

                                                           
، عتُ الدراسات 1، طارتهمضىم مظاىر حوات٢م السياسية كالدينية كأح، العرب قبل الإسلبـ أت٤مود عرفة ت٤مودينظر: -1

 .151لذ إ 139، من ص 1945مصر  ،نسانية كالاجتماعيةكالبحوث الإ
 .35ص ،1999 ،مركز اتٟضارة العربية ،1ط ،مية عند عرب اتٞاىليةالوقوؼ على الأ تٛدين،: أتٛد الأينظر-2
ص  ،7ج ،1993مصر  ،سكندريةيئة العامة ت١كتبة الإات٢ ،2ط سلبـ،ات١فصل بُ التاريخ قبل الإ جواد علي، :ينظر-3

230. 
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كمشاعره من دكف مكابدة كلا شقاء، تعبتَا مباشرا عفويا لا تكلف فيو كمن ىذا ات١نطلق كاف 
 شابهتُ.التشبيو أقرب لوف فتٍ إلذ شعراء ىذه ات١رحلة كونو لا يتعدل القياـ تٔقارنة بتُ شيئتُ مت

كيعتبر أشهر الشعراء اتٞاىليتُ امرؤ القيس أبرز شعراء ىذه ات١رحلة، ت٦ن اعتمدكا على التشبيو 
كجعلوه مقوما من مقومات شعرىم، لا يكاد يفتًؽ عنو حتى عده النقاد كالركاة أفضل الشعراء 

 تشبيها بُ اتٞاىلية.
مستمدة من البيئة الصحراكية كالتشبيو عنده كباقي شعراء ىذه ات١رحلة مادة حسية كاقعية 

 كمناظرىا الطبيعية.
يصف إذ ت٧ده تارة يصف صاحباتو كتارة كتعد معلقتو ات١عركفة أكثر تٕسيدا ت٢ذا اللوف الفتٍ 

 1.(فرسو كتارة أخرل يصف السيل الذم اجتاح الصحراء) ات١اء اتٞارؼ
 حدل صاحباتو:إبُ كصف   يقوؿ

ػا             ميفىاضىػػػةو ميهىفٍهىفىةه بػىيٍضىاءي غىػيػٍري  ػلً  مىصٍقيػػولىةه  تػىرىائػًبيػهى  كىالسَّجىنٍجى
     بػًنىاظًرىةو مًنٍ كىحٍش كىجٍػرىة ميطٍفًػػػلً            تىصيدُّ كتػيبٍدًم عىنٍ أسًيٍلو كىتػىتَّػػػقي

 كىلاى تٔيعىطَّػػػلً  إًذىا ىًػيى نىػػػصَّتٍوي           كجًيٍدو كىجًيٍدً الرئًمً لىيٍسى بًفىاحًػػشو 
ىتٍنى أسٍوىدى فىاحًمو 

قًنٍوً النَّخٍلىةً ات١تػىعىثكلً.              ك فػىرعٍو يىزيًني ات١  2أثٍيثو كى
يعيش ات١لبحظ من ىذه الأبيات أنها لا تكاد تٗلو من التشبيهات ات١ستمدة من الصحراء التي  ك

 فيها كالتي لا تكاد كذلك أف تٗلو من شعره كلو.
الذم  3ىذه التشبيهات ت٧دىا بُ معلقة شاعر آخر من شعراء ىذه ات١رحلة كىو طرفةكمثل  

 كصف تقليدية بٍ ينتقل إلذ ىو الآخر قد استمد تشبيهاتو من الصحراء، حيث يبدأ تٔقدمة طللية
 .4جاء الصحراء الواسعة لنسياف ت٫ومو كآثار عشقوناقتو التي تنتقل معو بُ أر 

                                                           
 .75الذ ص71من ص  ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي يوسف خليف،ينظر: -1

115ص ،ديوانو ،امرئ القيس- 2  
 .76صالسابق، ات١صدر  :ينظر-3
 .76ص ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليفينظر: -4
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 يقوؿ:
 دًمػػػبًعىوٍجىاءى مًرٍقىاؿو تػىليوحي كتػىغٍتىػ     تًضىارهًً               ات٢ىمَّ عًنٍدى احٍ كإًنيِّ لأيمٍضًي 

أىلٍوىاحً الًإرىافً  ػا         أميػوٍفو كى  ري بػيرٍجيػدً ػػبو كىأىنَّوي ظىهٍ ػعىلىى لاحً                  نىسأٍتػيهى

 تى 
ي
         دً  اتً أىكٍلىف ميلٍبً ػػبًذًم خيصىلو رىكٍعى                هًيٍبً كتػىتَّقًػي      ريًٍعي إًلذى صىوٍتً ات١
ػأىفَّ جىنىاحىيٍ مىضٍ  نػَّفىػا حًي  كى رىدً ػحًفىافػىيٍوً شيكَّا بُ العىسًيٍبً تًٔسٍػ                      تىكى

1 
ىذه ات١رحلة  عند شعراء كت٦ا تقدـ بو الكاتب، فإف ات١لبحظ منو أف التشبيو اتٟسي كاف لونا رئيسيا

 من تاريخ الشعر اتٞاىلي كات١تًجم تٟياتهم الصحراكية.
لكن بسبب الارتٕاؿ كالتسرع ككجود بقايا آثار البداية ات١بكرة التي مر بها الشعر اتٞاىلي قبل 

على  الاضطرابات٠امس ات١يلبدم، قد أصاب شعرىم نوع من  أف ينضج كيكتمل بُ أكاخر القرف
القيس عندما يصف البرؽ  مرئائد ىؤلاء الشعراء، من مثل معلقة ت٨و ما ىو متجسد بُ قصا

على الفطرة دكف العناية  منتشرة بشكل كاضح ككذا آثار السرعة كالنظم كات١طر حيث الزحافات
 .2بالتًاكيب

يٍنً بُ حىبي  ميكىلَّػػلً          أصىاحً تػىرىل بػىرٍقان أيريًٍكى كىمًيٍضىػوي   كىلىمٍػعً اليىدى
يفىتَّػػلً        ييضًيءي سىنىاهي أىكٍ مىصىابيًٍحي رىاىًػبو 

بىاؿً ات١  أىىاىف السَّلًيٍػطى باًلذُّ
    " الذم نلمسو ءإلذ جانب تلك الزحافات الظاىرة بُ شعر شعراء ىذه ات١رحلة يظهر " الإقوا ك

 .3بُ القصيدة السابقة لأمرئ القيس
 4ل ػػاد مزمػػاس بُ تّػكبتَ أن          كبلو                  نتُاف تبتَا بُ عراػػك      

                                                           
 21لذ صإ 20، من ص2002، لبناف ،دار الكتب العلمية، 3، طش مهدم ت٤مد ناصر الدين طرفة بن العبد ديوانو،-1
 :ضمار أك تْذفهما ف تْذؼ اتٟرؼ كات٠تُ أك تْذؼ كالإالسبب ات٠فيف أك الثقيل كىو قد يكو  تعبتَ يلحق ثلتٍالزحافات

 تٚيعا كالوقص.
 .79لذ صإ 77، من صدراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :ينظر-2
 .80:ص، ات١صدر نفسو :ينظر-3
 .122ص  ،ديوانو ،مرئ القيسا-4
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   كذلك لأف كلمة مزمل ليست لصفة تّاد حتى تأبٌ ت٣ركرة لتنسجم حركتها مع حركة الركم 
 بُ القصيدة كلها كإت٪ا ىي صفة لكلمة كبتَ مرفوعة خلبفا تٟركة الركم.

الفنية خطرنا لأف ىناؾ قصائد بُ ىذه ككما قاؿ الكاتب فإف الزحاؼ كالإقواء أقل الظواىر 
ات١رحلة كصلت إلذ ات٠ركج كتداخل الأكزاف العركضية فيها بشكل كاضح لعدـ استقامة البناء 

 .1ات١وسيقي للقصيدة العربية
ات١علقات أىم قصيدة جسدت  كالأرجح فإف قصيدة عبيد بن الأبرص التي عدىا الركاة من

 مطلعها: التي 2ت٨رافات العركضيةىذه الا
 3أىقفىرى مًن أىىلًوً مىلحوبي                    فىالقيطىبًياٌتي فىالذىنوبي     

فهي من البحر البسيط كلكن بُ صورتو ات١بكرة الأكلية قبل أف يتم ضبط قيمو ات١وسيقية إذ لا 
يكاد تٮلو بيت من الأبيات من تلك الات٨رافات ككأف الشاعر فقد السيطرة على احتكاـ 

 :4قاىا ضبط أكزانها كما ىو كاضح فيما يليموسي
 كىالشىيبي شىتُه لًمىن يىشيػبي           إًمٌا قىتيل كىإًمٌا ىالػػػػكن 

 فلب بدم ك لا عجيػػب        إف بك حوؿ من أىلػػػها
 5عف كقد تٮػدع الأريػب  أفلح تٔا شئت فقد بلغ بالض

فهذه القصيدة كما يرل الكاتب تعبتَا عما كرثو شعر ىذه ات١رحلة من آثار ات١رحلة ات١بكرة 
   ف ىذه الظواىر آثار قليلة ت١رحلة إ  brockelmann «المجهولة، على ت٨و ما يقوؿ برككلماف

 النمو لد يقف على كتمها بعد. من
  أسسها بالقصيدة العربية ككضعىذه ات١رحلة من النهوض لكن بالرغم من ذلك ت٘كن شعراء   

                                                           
 .80ص ، ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :ينظر-1
 .81صات١صدر السابق  :ينظر-2
 .19ص 1994 ،لبناف ،دار الكتاب العربي ،1ط ،أشرؼ أتٛد عدرة ديوانو، ،برصعبيد بن الأ-3
 .81صات١صدر نفسو، : ،ينظر-4
‌.20.21ص ديوانو، ،برصعبيد بن الأ-5
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الفنية، بل على أيديهم قاـ العمل الفتٍ كلو حيث أصبحت القصيدة تبدأ تٔقدمة بُ أغلب 
نتقاؿ إلذ كصف رحلة الشاعر بُ الصحراء ؿ الأطلبؿ كصاحبة الأطلبؿ، بٍ الاالأحياف تكوف حو 

   إف لد تٮتم تْكمة  ككصف ناقتو كبعد ذلك يشرع بُ موضوعو الرئيسي للقصيدة الذم تٮتم بو
 .                                                    من تٕاربو

كعلى ىذا النحو كانت مرحلة النضج الطبيعي أك مدرسة الطبع على حد سواء بسيطة 
ة التشبيو كطبيعية مرتبطة بالبيئة الصحراكية كالتعبتَ عنها بتعبتَ مباشر كعفوم تٕسد بُ شيوع ماد

القيس كطرفة، كبسبب ارتٕات٢م كتسرعهم بُ نظم الشعر ككجود  على ت٨و معلقة امرئعندىم، 
         ت٨رافات العركضية ات١تجسدة بُ الإقواء كالزحافات البداية ات١بكرة ظهر ما يسمى الا ركاسب

      بُ شعرىم لكن ىذه الأخطاء لا تبدك شيئا أماـ شأنهم فهم الذين نهضوا بالقصيدة كرفعوا 
 1شأف العمل الفتٍ كلو. من

أما شوقي ضيف فيقوؿ إف الشعر اتٞاىلي ليس تعبتَا طبيعيا كإت٪ا تعبتَ متكلف أم أنو يعتًؼ 
تعبتَا فنيا حرا، بل ىو تعبتَ فتٍ  بالصنعة أكثر من الطبع من مثل قولو أف الشعر اتٞاىلي ليس

 فا يضيف بأف الشعر كلو مصنمقيد، ليس تعبتَ الطبيعة كالطبع بل ىو تعبتَ التكلف كالصنعة كم
 .2فيو أثر التكلف كالصنعة

كشوقي ضيف بهذا تٮالف نوعا ما يوسف خليف لأنو فضل مدرسة الصنعة على مدرسة 
      الطبع بُ حتُ أف يوسف خليف لد ينتصر لأم مدرسة كإت٪ا ذكر حقائق ات١درستتُ كركادت٫ا 

أم بشكل موضوعي حيث يقوؿ بأف أكبر  من الشعراء كخصائصهما من دكف اختيار كلا تفضيل
الظن أننا لا ت٧دد حتُ نرفض الطبع بُ الشعر كأف يقسم على أساسو كإت٪ا يدعو إلذ ذلك حتى 
يرسخ عندنا ىذا ات١بدأ الذم ت٬عل الشعر صناعة ك فنا تٖاكى فيو ات١ثل الفنية ات١متازة التي ت٭توم  

    ل مثاؿ منها على صفات كخصائص تعب أصحابها بُ التعبتَ عنها، أما ات١ثل الفنية ات١طلقة ك

                                                           

83الذ ص 82من ص ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يف: يوسف خلينظر- 1  
 .20ص 1119مصر  ،دار ات١عارؼ ،11ط ،الفن كمذاىبو بُ الشعر العربي ،شوقي ضيفينظر: -2
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 .1من غتَ قيود كلا حدكد فإنها لا توجد بُ الشعر على حسب كلبمو
ستعانة على نظم من صح طبعو كذكقو لد ت٭تج إلذ الافهو الآخر يقوؿ بأف  أما ابن طباطبا 

كمن اضطرب عليو الذكؽ لد يستغن من تصحيحو كتقوتٯو تٔعرفة  الشعر بالعركض التي ىي ميزانو
العركض كاتٟدؽ بو، حتى تعتبر معرفتو ات١ستفادة كالطبع الذم لا تكلف معو كبالتالر حسب رأيو 

     لا تٮرج  فإف ابن طباطبا إف كاف الطبع لد يكن داع ت١راقبة الشعر، فالطبع كحده كاؼ، كعليو
 2كلبـ يوسف خليف.  عن

أما ابن قتيبة فيقوؿ إف ات١طبوع من الشعراء من ألد بالشعر كاقتدر على القوابُ كأراؾ بُ صدر 
تبينت على شعره ركنق الطبع ككشي الغريزة، كإذا امتحن لد يتلعثم  ك ،بيتو عجزه كبُ فاتٖتو قافيتو

 3لا زيادةأم يقوؿ إف الشاعر ات١طبوع ىو من ألد بالشعر بكل جوانبو من دكف نقص ك  كلد يتزحر
اتٞاحظ فنجده يدافع عن العرب كيقوؿ إف ات١طبوعتُ لا يتكلفوف كأف كل شيء للعرب بديهي  أما

   رسالا كتنثاؿ عليو الألفاظ كانثيالا كأنهم مطبوعتُكابدة كلا معاناة تأتيو ات١عاني إكفطرم بدكف م
ككل من ابن قتيبة كاتٞاحظ يؤيداف ات١ؤلف غتَ أف الاختلبؼ يكمن بُ تفضيل ، 4لا يتكلفوف

 اتٞاحظ للطبع كاعتًافو فقط.
كت٧د ابن رشيق القتَكاني يقوؿ بأف من الشعر ما ىو مطبوع كمصنوع كالأصل ىو ات١طبوع 

كؿ كىو بهذا لا تٮتلف الذم كضع أكلا، فهو إذا يؤكد على الشعر ات١طبوع الذم يراه الأصل كالأ
 .5مع يوسف خليف

كابن الأثتَ يقوؿ إف صناعة تأليف الكلبـ من ات١نظوـ كات١نثور تفتقر كتٖتاج إلذ آلات كثتَة 
شيئا، يعتٍ ىو يؤكد  تكملبؾ ىذا كلو الطبع، فإنو إذا لد يكن بٍ طبع فإنو لا تغتٍ تلك الآلا

                                                           
 .22ص  ،الفن كمذاىبو بُ الشعر العربي شوقي ضيف،ينظر: -1

2 9ص ،2005 ،لبناف ،،دار الكتب العلمية ،الشعر ،عيار: ابن طباطبا نظري- 2
  

 .90ص، 1،ج1119، مصر ،دار ات١عارؼ كالشعراء، الشعر ابن قتيبة، :نظري-3
 .28ص، 3ينظر: اتٞاحظ، البياف ك التبيتُ، ج-4
 .74ص ،دابوالعمدة بُ ت٤اسن الشعراء كآ ابن رشيق القتَكاني، :نظري-5
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خليف الذم عرؼ ات١درسة كذكر ركادىا  كبالتالر تٮتلف كيوسف 1،على أحقية كمركزية الطبع
 .طرؼ بشكل موضوعي كبغتَ اختيار أمٌ 

 نعةحث الخامس : مدرسة الصّ المب
يصف الكاتب ىذه ات١درسة على أنها تٗتلف ت٘اما عن مدرسة الطبع، من حيث إنها خرجت 
   من تلك الصورة العفوية البسيطة إلذ صورة أكثر تعقيدا كعمقا كىي جعل الشعر صناعة تٖتاج 
 إلذ الركية كالأناة كالنظر إليها مرة بعد أكثر من مرة حتى تصبح أكثر تهذيبا كتنقيحا.

ت١درسة كما ىو شائع بتُ الباحثتُ مع أكس بن حجر شاعر ت٘يم ات١عاصر للنابغة كبدأت ىذه ا
 الذبياني اللذاف كاف من شعراء البلبط اتٟتَم أياـ النعماف بن ات١نذر.

لكن الركايات العربية القدتٯة ترل أنها بدأت مع الطفيل الغنوم شاعر قيس كىو أقدـ شعراءىا 
 .أبو الفرج الأصفهاني ت٦ا يعتٍ أنو أكبر من أكس كأقدـ منو ككاف أكبر من النابغة على حد قوؿ

 كما كاف الطفيل معلما لأكس كقد لقب با﵀بر ت١ا كاف يقوـ بو من تصنع كتنميق.
من ركاد ات١درسة بعد الطفيل كقد كاف الاثناف معلما لزىتَ بن أبي  كبهذا يكوف إذا أكس رائدا 

 إليها ات١درسة.  سلمى الذم يشكل القمة الفنية التي كصلت
كقد ربط الكاتب ظهور مدرسة الطبع بعصر البسوس كما ربط تطور مدرسة الصنعة بعصر 

 .كالغبراء، كبُ نظره أف ىاتتُ اتٟربتُ نقطتي تٖوؿ بُ تاريخ القصيدة اتٞاىلية الداجس
كت٦ا لوحظ حوؿ العمل الفتٍ عند شعراء ىذه ات١درسة، أنو عمل صعب ت٭تاج إلذ جهد كعناء 

طوؿ على ت٨و ما كاف يفعل زىتَ   شاعر من أجل تنقيحو كتهذيبو حتى كلو تطلب الأمر كقتا أال
 مع قصائده التي كانت تبقى حولا كاملب حتى اصطلح عليها باتٟوليات.

 راء العرب ما كاف يدع القصيدة ػػػػػمن شع»ق( 255كعن ىذه ات١درسة قاؿ اتٞاحظ )ت   
عن ىذا القوؿ، بُ حتُ  تعدكما ت٧د ابن قتيبة لا يب  ،«كثرينا كزمنا طويلب....  ت٘كث عنده حولا

 صمعي يسمى أصحاب ىذه ات١درسة بعبيد الشعر نظرا لتفرغ العبيد لأعمات٢م.ت٧د الأ

                                                           
 .38ص،مصر  ،دار نهضة 1،ؽ ،ثتَ، ات١ثل السائر بُ أدب الكاتب كالشاعرينظر: ابن الأ-1
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 كمن تلك الألواف البلبغية التي يبذلوف بُ سبيلها جهدىم كعناءىم الاستعارة كالتشبيو.
           وف القدامى تأبٌ بُ مرحلة بعد التشبيو كتٖتاج إلذ جهد فتٍ كما قاؿ البلبغي  فالاستعارة

بُ صياغتها أكثر ما ت٭تاج إليو التشبيو لأنها ات١رحلة النهائية من التشبيو عندما تٖذؼ كل عناصره 
كلا يبقى منها إلا أحد الطرفتُ ات١شبو أك ات١شبو بو مع ذكر قرينة أك شيء يدؿ على العنصر 

 .1ا﵀ذكؼ
    عر ىذه ات١درسة على ت٨و حديثو بُ ش الاستعارةتعتبر معلقة زىتَ أكثر ت٘ثيلب على شيوع ك 

 : 2اتٟرب عن
 عنها باتٟديث ات١رجم كما ىو        كما اتٟرب إلا ما علمتم كذقتم   

 كتضر إذا  ضربتمػػوىا فتضػػػػرـ           متى تبػػعثوىا تبعثوىا ذميمػػػػػة   
 كما ت٧ده بُ موضع آخر يقوؿ :                                   

 3دـػػلبح كبالػغمارا تفرل بالس           ػػػئهم بٍ أكردكارعوا ما رعوا من ظم     
زىتَ الذم يرصد صورا ت٥تلفة للحرب ككما اىتم شعراء  فهذه الأبيات دليل كاضح على تصنع

ىذه ات١درسة بتهذيب كتنقيح شعرىم اىتموا أيضا باتٞزئيات كأدؽ التفاصيل من مثل ات١قدمة 
الطللية لزىتَ حيث يشبو الأطلبؿ بآثار الوشم بُ اليدين حيث جعل الوشم مرجعا مكررا قادرا 

 .4ربة الزمنعلى ت٤ا
 5مراجيع كشم بُ نواشر معصم            ديار ت٢ا بالرقمتُ كأنها         

 العتُ كالأراـ التي أخذت تٕوؿ بُ ساحات الديار ات٠الية بعد رحيل أىلها كت٧ده يصف كذلك 
 

                                                           
 .87لذ صإ 84، من صدراسات الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :ينظر-1
 .88، ص نفسو درات١ص ينظر:-2
 .109لذ ص إ 107، من ص1988،لبناف  ،دار الكتب العلمية، 1، طعلي حسن فاعور بي سلمى ديوانو،زىتَ بن أ-3
 .90الذ ص  88من ص ، دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :نظري-4
 .102ص  ،ديوانو ،زىتَ-5
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 .1عنها، كىو لا يكتفي بهذا الوصف بل يضيف عليو حركة تلك اتٟيوانات
 2ك أطلبؤىا ينهضن من كل ت٣ثم          خلفةبها العتُ ك الأراـ تٯشتُ 

أما التشبيو الذم كاف لونا أساسيا عند شعراء مدرسة الطبع ىاىو عند مدرسة الصنعة كلكن 
بأسلوب غامض كمعقد يسمى التشبيو التصويرم أك كما يسميو البلبغيوف التشبيو التمثيلي حيث 

على ت٨و ما ىو كاضح بُ قوؿ النابغة  رةالاستعاحرص عليو شعراء ىذه ات١رحلة كما حرصوا على 
 .3الذبياني عندما مدح النعماف كشبو كرمو بفيضاف الفرات

 ػدالعبرين بالزبػػ ترمى أكاذيو        فما الفرات إذا جاشت غواربو        
 4فيو حطاـ من الينبوت ك النجد              ب  متًع تٟػتٯده كل كاد        

الأبيات أف النابغة قد رسم صورة متكاملة بكل تفاصيلها كحذافتَىا كما كالواضح من ىذه 
 يقوؿ:5،عن صاحبتو كمدل تعلقو بهاعنتًة ت١سة فنية أخرل يعبر فيها  ت٧د معلقة
 عذب مقػػػبلو لذيذ ات١طعػػػم            إذا تستبيك بندم غركب كضح           
 سبقت عوارضها إليك من الفػػػم                    كأف فأره تاجػػر بقسيمػػة          
 6غيث قليل الدمن ليس تٔعلػػػػم                   أكركضة أنفا تضػمن نبتػػها          

كات١لبحظ من ىذه الأبيات أف عنتًة قد استطاع من خلبؿ التشبيو التصويرم أف يقدـ لنا تلك 
 ات تٓصوص الألواف كأسرارىا.الصور الإبداعية التي كضع فيها كل ما تٯلك من خبر 

كما ت٧د زىتَا يرسم صورة رائعة ت١نظر السانية التي كاف اتٞاىليوف يستخدمونها على آبار ات١ياه لرم 

                                                           
 .90ص ، دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :نظري-1
 .103ص ،ديوانو ،زىتَ-2
 .92الذ ص  90من ص ،ات١صدر السابق :ينظر-3
 .36ص، 1963 1963، لبناف ،دار صادر ،ت كريم البستاني،، ديوانو النابغة الذبياني-4
 .93الذ ص  92من ص ،دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :نظري-5
 .97ص  1964عنتًة ديوانو،ت٤مد سعيد مولوم،ات١كتب الاسلبمي مصر -6
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 ..                           1ما يصلح من أرضهم للزراعة من خلبؿ تشبيو لدموعو بها
 النواضج تسقى جنة سحقامن                 لػةػػػربي مقتػكأف عيتٍ بُ غ     

 2من ا﵀الة ثقبا رائدا قلقا     ت٘طو الرشاء فتجرم بُ ثنايتها        
          فهذه الأبيات ت٘ثل لوحة فنية نادرة بُ الشعر اتٞاىلي ت٢ذا ات١نظر الذم لا تعرفو البادية 

 .3بُ مناطق ت٤دكدة إلا
بالثقاؼ كنقحو بطوؿ التفتيش كأعاد فيو كت٧د ابن قتيبة يقوؿ إف ات١تكلف ىو الذم قوـ شعره 

 كأشباىهما )من شعراء( عبيد الشعرصمعي يقوؿ زىتَ عد النظر كزىتَ كاتٟطيئة ككاف الأالنظر ب
لأنهم نقحوه كلد يذىبوا فيو مذىب ات١طبوعتُ ككاف اتٟطيئة يقوؿ: ختَ الشعر اتٟولر ات١نقح 

 ابن قتيبة يسمى شاعر الصنعة فإذا «للمحكك ككاف زىتَ يسمي أكبر قصائده اتٟوليات
 .4بات١ثكلف

كما ت٧د قدامة بن جعفر يقوؿ إف من أحسن الصناعة ببراعة فأحسن عملب كمن فعل غتَ ذلك 
ككاف الغرض بُ كل صناعة   صناعة فأصبح بُ قسم الرداءة على حسب قولو كت١ا كانت للشعر

تٚيع ما يؤلف كيصنع على سبيل جراء ما يصنع كيعمل بها على غاية التجويد كالكماؿ إذا كاف أ
لرداءة .... فإت٪ا يقصد الطرؼ حدات٫ا غاية اتٞودة كالآخر غاية االصناعات كات١هن فلو طرفاف إ

يسمى تاـ اتٟذؽ فإف قصر عن ذلك نزؿ لو  جود فإف كاف معو القوة بُ الصناعة ما يبلغو اياهالأ
 .«5اسم تْسب ات١وقع الذم يبلغو بُ القرب من تلك الغاية كالبعد عنها

يقوؿ بُ صناعة الشعر فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة ت٥ض ات١عتٌ الذم  كت٧د كذلك ابن طباطبا
لتي تطابقو كالقوابُ التي يريد بناء الشعر عليو بُ فكره نثرا كأعد لو ما يلبسو إياه من الألفاظ ا

                                                           
 .95ص 94ينظر: يوسف خليف ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، من الص-1

73زىتَ ديوانو، ص - 2  
 .97- 96نظر :ات١صدر السابق، صي-3
 .78ص ،الشعر كالشعراء ينظر :ابن قتيبة،-4
 .4لذ صإ 3، ص1302، قسنطينة ، مطبعة اتٞوائب،1ط نقد الشعر، قدامة بن جعفر،ينظر: -5
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توافقو كالوزف الذم يسلس لو القوؿ عليو فإذا اتفق لو بيت يشاكل ات١عتٌ الذم يركمو أثبتو ..... 
كيكوف كالنساج اتٟاذؽ الذم يفوؽ كبأحسن التفويت كيسديو كينتَه ككالنقاش الرفيق الذم يضع 

 .«1الأصباغ بُ أحسن تقاسيم نقشو
إف ات١صنوع كإف كقع عليو ىذا الاسم فليس متكلفا تكلف أشعار  كابن رشيق القتَكاني يقوؿ

ات١ولدين لكن كقع فيو ىذا النوع الذم تٝوه صنعة من غتَ قصد كلا تعمل، لكن بطباع القوـ عفوا 
فاستحسنوه كمالوا إليو بعض ات١يل بعد أف عرفوا كجو اختياره على غتَه حتى صنع زىتَ اتٟوليات 

يصنع القصيدة بٍ يكرر نظره فيها خوفا من التعقب بعد أف يكوف قد  :يفعلى كجو التنقيح كالتثق
 .«2فرغ من عملها بُ ساعة أك ليلة

أما شوقي ضيف فهو يدافع عن مدرسة الصنعة حيث يقوؿ إنو من ات٠طأ أف نظن كما يظن  
توية كثتَ من الناس أف اتٟياة الأدبية بُ العصر اتٞاىلي كانت ساذجة بسيطة فقد كانت معقدة مل

شديدة الالتواء بل كانوا يتكلفوف بُ شعرىم فنونا من التكلف إذ كانوا عمالا صناعا يعملوف 
شعرىم عملب كيصنعونو صناعة كيتعبوف فيو أنفسهم تعبا شديدا كما يضيف أنهم  كانوا يسموف 

ل الشعراء بأتٝاء تصور مهارتهم كإجادتهم فربيعة بن عدل كاف يسمى ات١هلهل لأنو أكؿ من ىله
 وىا ػػػػػائد بأتٝاء تصور ىي الأخرل مبلغ تفوقهم كإجادتهم فسمٌ ػػػػوا القصػػػػػػالشعر كأرقو.... كقد تٌٝ 

 3اليتيمة، ك تٝوىا اتٟوليات ك ات١قلدات ك ات١نقحات ك ا﵀كمات.
 أما صاحب الصناعتتُ فيقوؿ أنو إذا أردت أف تصنع كلبما فأخطر معانيو ببالك كتنوؽ لو كرائم

مت بُ شباب اللفظ كاجعلها على ذكر منك، ليقرب عليك تناكت٢ا كلا يتعبك تطلبها كاعملو ما د
      ف ابتليت بتكلف القوؿ كتعاطي الصناعة كلد تسمح لك الطبيعة نشاطك كما يضيف بأنو إ

 .4«بُ أكؿ كىلة كتعصى عليك بعد إجالة الفكرة، فلب تعجل، كدعو سحابة يومك كلا تضجر

                                                           
 .11ص ،عيار الشعر : ابن طباطبا،ينظر-1
 .74ص ،العمدة بُ ت٤اسن الشعر آدابو ،ابن رشيق القتَكاني:ينظر -2

22شوقي ضيف، الفن كمذاىبو بُ الشعر العربي، ص :ينظر- 3  
 .134لذ صإ 133، صالصناعتتُ: أبي ىلبؿ العسكرم، ينظر-4
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ف جل الآراء تطرقت كعرفت بالصنعة من كجهة نظرىا كلا تٗرج عما ما جاء بو ات١ؤلف كعليو فإ
غتَ أف شوقي ضيف كأبي ىلبؿ العسكرم فإنهما تٮتلفاف كيوسف خليف لأنهما فضل مدرسة 

 الصنعة كلد يتكلموا بشكل عاـ كما فعل الكاتب.
 المبحث السادس: التشبيه التمثيلي

      بحث حوؿ التشبيو التمثيلي كالتشبيو بُ ىذه ات١درسة قد تغتَ يفصٌل الكاتب بُ ىذا ات١    
من تلك الصورة البسيطة إلذ صورة مركبة كمعقدة جعلتهم حريصتُ على أدؽ  التفاصيل كوصف 
رحلبت الصيد كالتي كثتَا ما نراىا عند شعراء ىذه ات١رحلة من مثل أكس كزىتَ كالنابغة كلبيد الذم 

لية على يده كالذم كثتَا ما كاف تٯيل إلذ ا﵀اكاة كالتقليد كتعتبر معلقتو استقرت القصيدة اتٞاى
         كللتعبتَ عن حياة اتٟيواف الوحشي  ،أكثر ت٘ثيلب على استغلبلو للتشبيو التمثيلي للوصف

 الصحراء ك ما دكر بينو ك بتُ الصيادين من صراع حوؿ اتٟياة. بُ
 من خلبلو من اتٟب إلذ الصحراء بٍ يقوـ بتشبيههما ببقية فهو يتخذ من ناقتو معبرا ينتقل     

 يقوؿ:  1،اتٟيوانات الأخرل ك ىنا يظهر التشبيو التمثيلي عنده
 2مسجورة متجاكرا قلبمها        فتوسطا عرض السرل ك صدعا  

 .3ا بُ تشبيو ناقتو ببقرة كحشية أكل السبع كلدىاكما يقوؿ أيض
 4عػػػػػػػػػػػػرض الشػػػػػػػػػػػػقائق طوفهػػػػػػػػػػػػا ك بغامهػػػػػػػػػػػػا             خنسػػػػػػػػػػػػاء ضػػػػػػػػػػػػيعت الغريػػػػػػػػػػػػر فلػػػػػػػػػػػػم يػػػػػػػػػػػػرـ 

بٍ بعػػد حلػػوؿ الليػػل تػػأكم إلذ مكػػاف كثيػػب مػػن الرمػػل لتختبػػه فيػػو خوفػػا علػػى نفسػػها كىػػي تنتظػػر 
 يقػػػػػػػوؿ عنهػػػػػػػا: 5صػػػػػػػغتَىا الػػػػػػػذم لا تعػػػػػػػرؼ مػػػػػػػا حػػػػػػػل بػػػػػػػو كىػػػػػػػي تػػػػػػػدكر بُ الظػػػػػػػلبـ قلقػػػػػػػة خائفػػػػػػػة

 6انػػػػػػػػػػػػػػػػػػة البحػػػػػػػػػػػػػػػػػػرم سػػػػػػػػػػػػػػػػػػل نظامهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكجم            كتضػػػػػػػػػػػػػػػػػػيء كجػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الظػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبـ منػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَة
                                                           

100لذ صإ 97، من صدراسات بُ الشعر اتٞاىلي: يوسف خليف، ينظر- 1
  

 .170ص ، لبناف، دار الصادر، ديوانو  ،ربيعة العامرمبيد بن ل-2
 .100ص ،ت١صدر السابق  : اينظر-3
 .171ص  ،ديوانولبيد، -4
 .171ص ،دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف : ا :ينظر-5
 .172ص  ،ديوانولبيد، -6
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   بٍ بُ الصػػباح تبػػدأ البقػػرة الضػػعيفة بُ البحػػث عػػن صػػغتَىا كتظػػل علػػى ىػػذا اتٟػػاؿ أسػػبوعا  كػػاملب 
إلذ أف يطغى عليها اليأس  كينقطع عنها الأمل، لتقرر تكملة حياتها لكن بعػض الصػيادين لد يكػن 

 . 1ليسمحوا تْدكث ذلك لتنطلق بعد تٝاعهم بسرعة خائفة مرتبكة
 2مولذ ات١خافة خلفها كأمامها         غدت كلب الفرجتُ تٖسب أنوف

ليػػػتم مػػػرة أخػػػرل صػػػراع بينهػػػا كبيػػػنهم كبعػػػد فرارىػػػا مػػػن الصػػػيادين أرسػػػلوا كراءىػػػا كلببهػػػم ات١دربػػػة 
 .3رة أخرلمة النجاة كالفرار يكتكوف النها

 ػاػػكالسمهرية حدىا كت٘امه                ػرت بها مدربة.فلحقن كاعتك 
 أف قد أحم على اتٟتوؼ تٛامها              ذد     ػت إف لد تػلتذكدىن كأيقن 
 4اػبدـ كغودر بُ ات١كر سخامه         فتقصدت منها كساب فضرجت 

الطبيعي   كبهذا الشكل ت٘كنت مدرسة الصنعة من النهوض بالقصيدة العربية كتغيتَ ت٣رل الشعر
العناية كات١شقة بل كاف شعراء ىذه ات١درسة يفتخركف صناعي ت٭تاج إلذ الكثتَ من  إلذ ت٣رل

 ربانتسابهم إليها كىو ما ت٧ده حتى بُ صدر الإسلبـ حتُ قاـ شاعر من ىذا العصر بتصوي
  5مدرستو 

 يقوؿ سويد بن كراع:
 أصادم بها سربا من الوحش نزعا                         أبيت بأبواب القوابُ كأت٪ا

 6يكوف سحتَا أك بعيد فأىجعػػػػػػػػػػػػػػػػا                    بعدىاأكالئها حتى أعرس  
 كما ت٧د شاعر آخرا من العصر الأموم قد افتخر بنسبو إلذ ىذه ات١درسة كأنو يصنع شعره تبعا ت١ا 

 
                                                           

 .101ص  ، دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :ينظر-1
 .173ص  ،لبيد ديوانو-2
 .101ص ات١صدر السابق، :ينظر-3
 .174ص ،ديوانو ،لبيد-4
 .102ص دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :نظري-5
.635ص، 2، ج1119، مصر الدر ات١عارؼ ،تٛد ت٤مد شاكرتح: أ الشعر كالشعراء، ،بن قتيبةا- 6
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 يقوؿ عدم بن الرقاع: 1بو ات١درسة ، تقتضي
 ا ػػها كسنادىػحتى أقوـ ميل      كقصيدة قد بت أتٚع بينها     

 2ػاحتى يقيم ثقافو منآدىػػػ     نظر ات١ثقف بُ كعوب قناتو     
مَثَلُ الّذِينَ  وَ ﴿ :صورة بصورة كمنو قولو تعالذ أما ابن ات١عتز فيقوؿ بُ التشبيو  التمثيلي أنو تشبيو

فئاتت يُـنْفِقُونَ أَمْوَالَهم ابْتِغَاءَ مَرْضَاتِ الله و تَـثْبِيتًا مِنْ أنَْـفُسِهم كَمَثَلِ جن ة بِرَبْـوَةٍ أضَابَـهَا وَابِل 
 .265البقرة، الآية:  ،﴾ عفينِ أُكُلَهَا ضِ 

 ك قوؿ ات٠نساء:
 3الفطيمحنو ات١رضعات على           نزلنا دكحو فحنا علينا     

كابن ات١عتز بهذا التعريف لا يبتعد كثتَا عما قالو ات١ؤلف لأنو قاـ بتعريف التشبيو التمثيلي كالتمثيل 
 نعو بالذات.لو بشكل عاـ كليس عند مدرسة الصٌ 

رائد مدرسة الطبع  أما شوقي ضيف فيؤيد ات١ؤلف كىو يقوؿ أف التشبيو عند امرئ القيس
 امرئالتشبيو عند زىتَ رائد مدرسة الصنعة لأف التشبيو عند زىتَ أكثر تعقيدا من تشبيو  غتَ

قد يقوؿ قائل كأين امرؤ القيس كما كضعو من ىذه ات١درسة كقد » القيس البسيط حيث يقوؿ 
امرئ القيس تعتمد  عرفناه يكثر من التشبيهات كما نرل بُ معلقتو.... فإف الطريقة البيانية عند

على تراكم التشبيهات كأف تٗرج الأبيات بُ صفوؼ متلبحقة كتلك مرتبة أكلذ من مراتب الطريقة 
البيانية، أما حتُ نتقدـ عند زىتَ، فإننا ت٧د ىذه الطريقة تتعقد ككأنها تغاير كتٗتلف ما ألفناه 

ث اتٟياة كاتٟركة بُ تصويره إمرلء القيس مغايرة تامة، كما يضيف بأف زىتَا يستطيع أف يب عند
 . 4بنفس صياغتو كتعبتَه

                                                           

1 103،  ص ،دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :: ينظر
  

 .619ص ،الشعر كالشعراءابن قتيبة، -2
 .101ص ،2012 ،لبناف ،مؤسسة الكتب الثقافية، 1، طالبديع ابن ات١عتز،ينظر: -3
 .27-25ص ،شوقي ضيف،الفن كمذاىبو بُ الشعر العربي  :ينظر-4
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كبُ الأختَ فإف بالنظر إلذ ما جاء بو الكاتب فإف الشعر اتٞاىلي قد بدأ كما قاؿ اتٞاحظ 
قبل الإسلبـ بقرف كنصف أك على أبعد تقدير قرنتُ كأنو قد مر تٔرحلتتُ: مرحلة سبقت حرب 

كات١رحلة الأخرل بدأت كحرب البسوس التي  البسوس بدأت رجزا  بٍ فكرة البيت فات١قطوعة
   شهدت على تطور ات١قطوعة إلذ القصائد الطواؿ أما تٓصوص نشوء الفصحى فقد بدأ ظهوره 
بُ اتٞزيرة متطورا من ات٠ط النبطي أكائل القرف الرابع ات١يلبدم حتى بلغت درجة الكماؿ بُ القرف 

م مكانتها كقمتها آنذاؾ كما قد كانت السادس كما كانت مكة عاصمة للجزيرة العربية تْك
أما مدرسة الصنعة  كالارتٕاؿت٘ثل كل ما ىو كاقعي بأسلوب مباشر قائم على التسرع  مدرسة الطبع

فاختارت الأمر الصعب الذم يتطلب اتٞهد كالعناء ككاف من أشهر شعراء الطبع امرلء  القيس 
 كالنابغة كعنتًة أما عن ظهور ىاتتُ كطرفو كعبيد بن الأبرص كأشهر شعراء مدرسة الصنعة زىتَ

  ات١درستتُ فقد ربطهما ات١ؤلف بعصر اتٟركب: فمدرسة الطبع متلبزمة مع عصر البسوس
مدرسة الصنعة فتلبزـ ظهورىا مع حرب الداحس كالغبراء كىكذا كانت ات١درستتُ الأكلذ قائمة  أما

عارة كالتشبيو التمثيلي الذين يتطلباف على التشبيو ات١ستمد من الصحراء كالثانية قائمة على الاست
      جهدا كعناءا ككقتا كتٓصوص ىذا الأختَ فقد تطور من صورتو البسيطة عند مدرسة الطبع 

  إلذ صورة أكثر تعقيدا مع مدرسة الصنعة.



 

 
 

 

 

 

 الفصل الثالث

 المقدمة الطللية بدايتها ،

تطورها ، أنواعها    
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 ل: مقدمة القصيدة الجاهلية محاولة جديدة لتفسيرها,والمبحث الأ
         يستهل الكاتب حديثو ببحث للباحثة الإت٧ليزية تٝبل ات١عنوف بتأثتَ البيئة اتٞغرافية 

كالتي توصلت من خلبلو إلذ حقيقة علمية مفادىا أف الإنساف تٯثل النشاط كالتغتَ فيحتُ أف 
 اتٞغرابُ فإنو تٯثل الثبات ك الاستقرار. العامل
إلذ جوىر ىذه الظاىرة، ككما ىو معركؼ فإف   تقودناكتٮلص الكاتب إلذ أف ىذه اتٟقيقة       

البيئة التي ظهرت فيها ىذه الظاىرة بيئة صحراكية تٗضع لعوامل جغرافية تٖدد أسلوب كت٪ط اتٟياة 
فيها، كما تٖدد ت٢ا ت٣الات النشاط البشرم فيها حيث كاف اتٟر كاتٞدب من بتُ العوامل ات١ؤثرة 

غيثا بالنسبة ت٢م يتًجم إحساسهم بالفرح كالرضا، كىو إحساس على سكانها، ليكوف ات١طر رتٛة ك 
يَبْسُطهُُ فِي ﴿ :قد صوره القرآف الكريم بُ قولو تعالذ تثُِيرَ سَحَاباَ فَـ الُله الذيِ يُـرْسِلَ الرِّياَحَ فَـ

 .48 الآية:، الركـ ﴾الس مَاءِ كَيْفَ يَشَاء وَيَجْعَلُهُ كَسَفَا فَـتـَرَى الوَدْقَ يَخْرُجُ مِنْ خِلَالِه

           أىم ات١وضوعات بُ الشعر اتٞاىلي كما ىو أيضا السبب بُ جعل حياة العرب قائمة 
انتجع كبالنظر إلذ ىذه  كقدتٯا قاؿ العرب من أجدب جنا بو الاستقراركعدـ  الارتٕاؿعلى 

 الظركؼ كاف التنقل ىو الأسلوب الغالب على اتٟياة الصحراكية كبات٠صوص البدك الذين كانت
 اتٟركة غالبة على حياتهم.

كعلى ت٨و تلك اتٟركة تولد لديهم شعور الإحساس بالرضا كالقبوؿ على كل الأعماؿ ات١فركضة 
أك على التنقل كالتًحاؿ، كلذلك قد ازدىرت  راركالاستقعليهم سواءنا كانت قائمة على الثبات 

     1عندىم التجارة كالرعي كالصيد، كما كاف الغزك سبب من أسباب العيش عند البعض منهم
 ت٨و قوؿ دريد بن الصمة على

 2بنا إف أصبنا أك نغتَ على كتر                يغار علينا كاترين فيشتفى           

                                                           
 .109إلذ ص  105من ص  ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :ينظر-1
 .97ص  1919مصر  ،دريد بن الصمة ديوانو، ت د عمر عبد الرسوؿ، دار ات١عارؼ-2
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لسيطرة على المجتمع البدكم، حيث كاف لكل قبيلة تٛى خاصة قد ظهرت فكرة اتٟمى كا ك
 بها أم نطاؽ كمساحة معينة تتحرؾ كتنتقل فيها تْثا عن مواطن الغيث كالكلؤ.

باتٟياة شاغلب كل كقتهم بل كانت ىناؾ أكقات فراغ عندىم  الانشغاؿكطبعا لد يكن      
صياغتها بُ ثلبث اتٕاىات رئيسية:  1كنتٔثابة مشاكل حاكلوا حلها تٔجموعة من الوسائل التي تٯ

بالرفاؽ لشرب ات٠مر أك للعب ات١يسر، كالسعي كراء  كالالتقاءات٠ركج إلذ الصحراء للرحلة أك الصيد 
قوؿ  2ات١رأة طلبا للحب كللتمثيل أكثر عن ىذه الوسائل التي كاف العربي ت٭ل بها مشكلة فراغو

 :امرلء القيس
 أيراقًبي خيلٌبتو مًنى العىيشً أىربىعػا       غىتَى أىنَّنػيكىأىصبىحتي كىدَّعتي الصًبا 

 ييداجوفى نىشٌاجان مًنى ات٠ىمرً ميتًىعا             فىمًنهينَّ قىولر للًنىدامػى تػىرىفَّقػػػو
 ييبادًرفى سًربان آمًنان أىف يػيفىزَّعػػا           كىمًنهينَّ رىكضي ات٠ىيلً تىرجيمي باًلقنػا

هولان مًنى الأىرضً بىلقىعا         صُّ العيًش كىاللىيلي شامًػله كىمًنهينَّ نى   ييىمَّمني ت٣ى
 3تيراقًبي مىنظوىـ التىمائًمً ميرضىعػا       كىمًنهينَّ سىوؼي ات٠ودً قىد بػىلَّها النىدل

 :كمثل ذلك أيضا قوؿ طرفة
 كجدؾ لد أحفل متى قاـ عودم         ك لولا ثلبث ىن مػن عيشة الفتى

 كميت متى ما تعل بات١اء تزبػد             فمنهن سبق العاذلات بشػػربو
 كسيد الغضػػػا نبهتو ات١تورد                 ككرم إذا نػػادل ات١ضػػاؼ

 4معجب ببكهة تٖت الطراؼ ات١عمد         كتقصتَ يوـ الدجن كالدجن      
حل مشكلة فراغو اتٟب الذم يظهر لونا مشرقا  كمن بتُ تلك ات١تع التي كاف اتٞاىلي ت٭اكؿ بها

 حيث كانت ات١رأة تشغل حيزا كبتَا بُ الشعر اتٞاىلي.
                                                           

 .990إلذ ص  901من  ، دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :ينظر-1
 .110ص  ات١صدر نفسو، :ينظر– 2
 101، 99امرئ القيس، ديوانو، ص:  -3

 .52ص  ،ديوانو ،طرفة بن العبد -4
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 يفارؽ أم كبهذا الشكل بدأت تظهر تلك ات١قدمات التي أصبحت مع مركر الوقت تقليدا لا
 قصيدة.

لقد كانت القبيلة اتٞامعة للحياة بُ المجتمع اتٞاىلي التي كثتَا ما كانت تقوـ بالتنقل تْثا عن 
مواطن اتٟياة بُ تٛاىا الواسع، حيث كاف العبيد يقوموف بشأنها كيرعوف ابلها كأنعامها أما أبناء 

   مضية الوقتكبنات القبيلة فهم كذلك يتجهوف معهم إلذ ات١رعى كلكن طبعا ليس للرعي كات٪ا لت
بُ تبادؿ الأحاديث التي غالبا ما تؤدم إلذ اتٟب، كبهذا تصبح بتُ كل فتى كفتاة قصة عشق 

 تغذيها فرص اللقاء التي كانت تٖتُ من حتُ لآخر.
كمع مركر الأياـ كجفاؼ الأرض تقرر القبيلة الذىاب إلذ مكاف آخر يضمن ت٢م الكلؤ كات١اء تاركة 

ا آثار إقامتها كاطلبؿ ت١نازؿ بالية، التي عندما يراىا العاشق يتذكر كراءىا قصص حب ناشئة كبقاي
 ذكريات ات١اضي السعيد كلذا يبكي أت١ا كعشقا على حبو.

البداية استوحى الشاعر  1كعلى ىذا النحو كانت البداية ت٢ذه الظاىرة بُ المجتمع اتٞاىلي كمن ىذه
أكلية الشعر بُ نظر   ضائعة كما ضاعت الأكؿ ات١قدمة الطللية بُ الشعر العربي كىي مقدمة 

 ات١ؤلف.
كيضيف ات١ؤلف أنو اف كاف ىناؾ شيء كاضح فهو منذ أكاخر القرف ات٠امس ميلبدم كأكائل 
السادس بُ الفتًة ات١عاصرة تٟرب البسوس الشاىدة على البداية الثابتة للعصر اتٞاىلي الأدبي، 

نرجع بو إلذ أكثر من مائتي عاـ قبل الاسلبـ كقدتٯا قاؿ اتٞاحظ إف الشعر العربي لا تٯكن أف 
 على أبعد تقدير.

 كبُ أثناء تلك الفتًة من تاريخ العصر اتٞاىلي قد اكتملت القصيدة العربية ككضعت تقاليدىا.
ككاف من تلك التقاليد ات١قدمات الطللية التي راح أغلب شعراء ىذه ات١رحلة بإتباعها على ت٨و ابن 

 القيس. امرئ2ذم قد كرد بُ شعرخذاـ الشاعر القديم ال

                                                           

 113لذ ص إ 111من ص  دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف ينظر:  -1
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 1نبكي الديار كما بكى ابن خذاـ  عوجا على الطلل ا﵀يل لأننا        
القيس قد كقف على  كد على حقيقة كجود شاعر قبل امرئكالكاتب من خلبؿ ىذا البيت يؤ 

موغلة بُ القدـ قد ظهرت نتيجة لذلك التفاعل  الأطلبؿ كبكى عليها، ت٦ا يعتٍ أف ات١قدمة الطللية
 ة خالصة.كما يذكر الكاتب أف امرئاتٟتمي بتُ البيئة كاتٟياة ت٦ا يدؿ على أف ىذه ات١قدمة بدكي
تباع و، كأف تقليد الشعراء لبعضهم بُ إالقيس لد يكن مقلدا للقدماء كإت٪ا كاف ذلك نتيجة لواقع

كالغبراء على  أكاخر العصر اتٞاىلي عن طريق شعراء الداحسنهج ات١قدمة الطللية لد يبدأ إلا بُ 
 :2ت٨و قوؿ عنتًة

 3ىل غادر الشعراء من مرتدـ              أـ ىل عرفت الدار بعد توىم
 :4كما ت٧د كعبا يعتًؼ بأف الشعر بُ عصره قد أصبح تكرارنا ت١ا جاء بو القدماء

 5ما أرانا نقوؿ إلا معارا                   أك معادا من قولنا مكركرا
كبسبب ىذه الاعتًافات يتساءؿ الكاتب حوؿ سبب جعل الشعراء اتٞاىليتُ تقليدا لا يكاد 
     يفتًؽ عنهم بُ قصائدىم، كبُ نظر الكاتب فإف الإجابة عن ىذا السؤاؿ يتوجب الإجابة 

 التقليدية التي استقرت عليها القصيدة العربية عند ىؤلاء الشعراء. عن سؤاؿ آخر متعلق بالصورة
 ضعت ت١نهج ثابت عند أغلب الشعراءكقد ت٘ثلت إجابتو بُ أف القصيدة اتٞاىلية منذ بدايتها خ

   بٍ ينتقل الشاعر لوصف رحلتو بُ الصحراء أك كصف ما يرل  حيث كانت تبدأ تٔقدمة طللية
 .6 موضوعو الرئيسينتقاؿ إلذمن حيوانات بٍ الا

ككما ىو معركؼ فإف ت٣تمع القبيلة اتٞاىلية كاف قائما على أساس اجتماعي بينها كبتُ 
لسانا ككسائل من كسائل الإعلبـ   أبناءىا تقوده العصبية، كت٢ذا كاف على شعراء القبائل أف يكونوا

                                                           
 .156ص ،ديوانو ،مرئ القيسا-1
 .116إلذ ص  114من ص ،  دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف : ينظر-2
 .93ص  ،ديوانو ،عنتًة-3
 .116الذ ص  114من ص ات١صدر السابق ، :ينظر-4
 .26ص 1997لبناف  ،دار الكتب العلمية ،كعب بن زىتَ ديوانو، علي فاعور-5
 .117ص 116من ص ،  دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف : ينظر-6
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 لديها.
لية كظاىرة العقد الفتٍ بتُ كمن خلبؿ ىاتتُ الظاىرتتُ، ظاىرة ات١نهج الثابت للقصيدة اتٞاى

الشاعر كقبيلتو تتجزأ القصيدة إلذ قسمتُ: قسم ذابٌ يتكلم فيو الشاعر عن ذاتو ككل ما تٮصو 
 كىو ما تدخل ضمنو ىذه ات١قدمات، كقسم متعلق بقبيلة الشاعر بسبب ذلك العقد الفتٍ.

كجوده الضائع بُ سبيل  كالواضح أف القسم الذابٌ ىو فرصة للشاعر من أجل التفرغ لنفسو كتٖقيق
 القبيلة.

 كت٢ذا حرص الشعراء اتٞاىليوف على ىذه ات١قدمات كضركرة اتباعها.
       إذف كما رأينا مع الكاتب فإف مصدر ىذه الظاىرة: مقدمة القصيدة اتٞاىلية ينحصر
     ا بُ علبقة الإنساف بالبيئة حيث كاف الانساف اتٞاىلي دائم التنقل طلبا للكلؤ كالعشب كطبع

لد يكن الإنشغاؿ تٔشاكل اتٟياة شاغلب كل كقتو بل كانت ىناؾ فتًات فراغ حاكؿ حلها بثلبث 
   كسائل ت٘ثلت بُ ثلبث متع: اتٟب كات٠مر كالفركسية كمن بتُ ىذه ات١تع يبرز اتٟب، فقد نشأ 

للتًحاؿ بُ تلك اللحظات التي كانت تتاح بُ ات١راعي من حتُ إلذ آخر كبسبب البيئة يضطركف 
تاركتُ كراءىم أطلبؿ ديار بالية حتُ يراىا العاشق يتذكر أياـ حبو كتثور آلامو كيبدأ بكاؤه كمن 

ش لكن مع طوؿ الزمن ىنا كانت انطلبقة ات١قدمة الطللية، آنذاؾ كانت متًتٚة للواقع ات١عي
 1أصبحت تقليدا حتى ك إف لد تكن بُ الواقع.

كإت٪ا اكتفى بذكر أتٝاء  ،لظاىرة كما فعل يوسف خليفأما حستُ عطواف فلم يفسر أصل ىذه ا
الشعراء الذين كضعوا أصوؿ ات١قدمة الطللية من مثل قولو: أف امرؤ القيس كعبيد بن الأبرص 
كطرفة، أكلئك الذين عاشوا بُ الصدر الأكؿ من العصر اتٞاىلي، كالذين كصلت إلينا أشعارىم 

أنهم كضعوا أصوؿ ات١قدمة الطللية كتقاليدىا أف نطمئن إلذ  كدكاكينهم ىم الذين نستطيع
 .2«كأقسامها

                                                           

120الذ ص  117، من ص  دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  ينظر - 1  
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أما حستٍ عبد اتٞليل يوسف لا يبتعد عن رأم ات١ؤلف حيث ربط ات١قدمة الطللية بالزماف كات١كاف 
إذ يرل أف الشعراء يستحضركف على كقفتهم على الأطلبؿ صورة ات١اضي الذاىب، ذلك ات١اضي 

 .1تْقبة من العمر حيث ت٬د الشاعر نفسو مدفوعا الذم يتصل بالزماف كات١كاف كيرتبط 
         كالوقوؼ عندىا اجتًار للذكريات كحركة توقف  ،إلذ اتٟنتُ إليها " فالأطلبؿ ماض"

عن اتٟاضر لتنطلق منو إلذ ات١اضي تعيد تشكيلو بُ العمل الفتٍ تشكيلب تٯتلك ىذا ات١اضي 
     لذات كامتلبكو ت٢ا. كما ت٧ده يضيفكيسيطر عليو للتخلص من سيطرة ذلك ات١اضي على ا

بأف حياة الصحراء قاسية لذلك تضطر البدك للرحيل كالتنقل تْثا عن الكلؤ كات١ياه كت٢ذا فهي 
بُ تْار الصمت كالعدـ كالبتُ  الاخضرارتهديد للحظات اتٟب، كسرعاف ما تغرؽ كاحات 

 .2كالرحيل كعلى ىذا الأساس فهو يوافق ما أتى بو يوسف خليف
أما غازم طليمات كالأستاذ عرفاف الأشقر فيميلبف إلذ ترجيح القوؿ القائل بأف الوقفة الطللية  
كانت بُ العصر اتٞاىلي ظاىرة إنسانية كإف التعبتَ عنها موجة كجدانية مشحونة بالوفاء كالشجن 

 .3كالتواجد كت٫ا كذلك بهذا الرأم لا تٮرجاف عن ما قالو ات١ؤلف
كم الوقفة الطللية كقالت إنها كانت أكثر من بكاء على حبيبة كما عللت سهتَ القلما

كسعادة انقضت، إنها صرخة متمردة يائسة أماـ حقيقة ات١وت كالفناء لأف الشاعر اتٞاىلي لد يكن 
يؤمن بإلو، كلا جنة كلا ثواب، فهنا رأم سهتَ القلماكم ككأنو مغاير ت١ا أتى بو يوسف خليف 

لفناء كات١ستقبل الذم يشكل لية بُ خوؼ كغموض الشاعر حوؿ احيث أنها فسرت ات١قدمة الطل
 ي ػػػػػػانب النفسػػػػػػػػبهاـ لذلك كانت ردة فعلو بُ تلك الوقفة الطللية كىذا كلو من خلبؿ اتٞعنده إ
 

                                                           
ص  2001مصر  ،مؤسسة ات١ختار، 1، طدب اتٞاىلي، قضايا كفنوف كنصوصينظر:حستٍ عبد اتٞليل يوسف، الأ-1

401. 
 .403الذ  401ص  ،دب اتٞاىلي: د. حستٍ عبد اتٞليل يوسف الأنظري-2
تٯاف دمشق مكتبة الإ 1أعرفاف الأشقر، الأدب اتٞاىلي قضاياه، أغراضو، أعلبمو، فنونو، ط ك :د. غازم طليماتنظر ي-3
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 .1للشاعر
كما ت٧د ديزيرىسقاؿ يوافق ما قالو ات١ؤلف كيفسر اللحظة الطللية بُ ثلبثة مدلولات رئيسية 

لوؿ اجتماعي إذ كاف المجتمع اتٞاىلي بدكم دائم اتٟركة كالتنقل كثانيهما ات١دلوؿ الفتٍ أكت٢ا مد
حيث كاف الوقوؼ على الأطلبؿ عادة عند اتٞاىليوف يفتتحوف بها قصائدىم أما ات١دلوؿ النفسي 
فهو يتجسد بُ أف الوقوؼ على الأطلبؿ كاف ت٬سد مأساة اتٞاىلي أماـ الزمن كصراعو مع العدـ 

أم بُ ارتباط ات١قدمة الطللية بالبيئة كلكنو يركز  الاجتماعية ديزيره يوافق الكاتب من الناحية يعتٍ
فبينما  الاختلبؼعلى اتٞانب النفسي للشاعر الذم يدفعو للوقوؼ على الأطلبؿ كىنا يكمن 

ا يوسف خليف ربط ات١قدمة الطللية بالبيئة كأثرىا على الشاعر، ت٧د ديزيرىسقاؿ يضيف على ىذ
 .2اتٞانب مدلولتُ آخرين فتٍ كنفسي كيركز بالأكثر على ات١دلوؿ النفسي 

 المبحث الثاني: بداية المقدمة الطللية.
تعتبر ات١قدمة الطللية فرصة تتاح للشاعر بُ ضوء سلطة العصبية القبلية من أجل التفرغ لنفسو 

ب كات٠مر كالفركسية، كىي نفسها اتٟ :، كقد تٕسدت بُ ثلبثة اتٕاىاتكالتعبتَ عن أحوالو
 الوسائل التي كاف اتٞاىلي ت٭ل بها مشكلة فراغو كما ارتبطت تْديث ات٠ركج للصحراء.

ات١قدمة الطللية التي فرضت كجودىا كجعلت :شيوعا بُ الشعر اتٞاىلي الاتٕاىاتكمن أبرز 
 ة على ػػػػػػة القائمػػػػػػػة حياتهم البدكيػعراء اتٞاىليتُ نتيجة لارتباطها بطبيػػػػعػػػلنفسها مكانة بُ نفوس الش

 التنقل كالتًحاؿ.
   كما يضيف ات١ؤلف أف ىذه ات١قدمة قد بدأت بداية طبيعية عند شعراء ات١رحلة الفنية الأكلذ 

، بٍ تتحوؿ إلذ مقدمة تقليدية مع شعراء بُ الشعر اتٞاىلي أم ات١رحلة ات١عاصرة تٟرب البسوس
 ات١رحلة الثانية التي عاصرت حرب الداحس كالغبراء.

                                                           
 .44. 43ص دب اتٞاىلي قضاياه ، أعرفاف الأشقر، الأ ك ينظر: غازم طليمات-1
 .151الذ ص  145من ص، العرب بُ العصر اتٞاىلي، ديزيرىسقاؿ: ينظر-2
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كقد ت٘كن شعراء ات١رحلة الفنية الأكلذ من كضع ركائز كمقومات ىذه ات١قدمة كتٖديد مضمونها 
ات١وضوعي، كباتفاؽ القدماء فإف امرئ القيس صاحب الفضل بُ ابتكار تلك ات١قدمة، كيساند 

اتب ىذا الرأم لكنو لا يطمئن إلذ قوؿ القدماء بأف أكؿ من كقف كاستوقف كأكؿ من بكى الك
     القيس، لأف تقاليد كمقومات تلك ات١قدمة قاـ  بكى كأكؿ من خاطب رفيقتُ ىو امرؤكاست

 على إرسائها أكثر من شاعر.
نية الأكلذ صورة ككانت الصورة العامة للمقدمة الطللية عند ظهورىا عند شعراء ات١رحلة الف

بسيطة بأسلوب مباشر كيدكر حديثها بُ أغلب الأحياف عن أطلبؿ اتٟبيبة الراحلة، كما يراه 
العاشق فيها من آثار ﵀بوبتو بُ الأياـ ات١اضية، كأنها أصبحت ملجأ للحيوانات لا غتَ، كبُ أثناء 

كيذرؼ الدموع كتٮاطب كقوفو على تلك الأطلبؿ يتذكر اللحظات التي قضاىا مع ت٤بوبتو فيحزف 
 الرسوـ كآثار ديار الراحلتُ.

كلد تكن ىذه الصورة ثابتة عند كل شاعر كإت٪ا كانت تٗتلف من شاعر الذ آخر بُ التفاصيل 
 .1كاتٞزئيات

كبُ الأغلب كاف مع الشاعر بُ ىذه ات١قدمة رفيقاف يوجو إليهما كلبمو نظرا ت١ا تفرضو البيئة 
جل توفتَ الأمن كالاطمئناف لو كىذا ما قد ذىب إليو التبريزم بأف الصحراكية على كل مسافر من أ

 أقل رفقة بُ الصحراء ثلبثة.
كغالبا ما يكوف الشاعر بُ ىذه ات١قدمة حزينا كمكتئبا نتيجة للفراغ الذم خلفتو صاحبتو بعد 

تو رحيلها لذلك يقف الشاعر مع رفيقيو يبكي كيطلب منهما البكاء معو كيبدأ باستًجاع ذكريا
، كبُ أثناء ذلك ات١اضية التي من بينها ذكرل يوـ رحيل صاحبتو التي تركت لو ت٣رد أطلبؿ بالية

الفراغ الذم يعيشو الشاعر سواء الفراغ الداخلي بُ نفسو أك الفراغ ات٠ارجي بُ الأطلبؿ تظهر 
عيد ت٣موعة من الظباء كالبقر الوحشي بُ مسارحها، كىو يرل تلك الأطلبؿ رمزا للماضي الس

 الذم ذىب من دكف عودة.
                                                           

 .125الذ ص 121من ص  ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي: يوسف خليف، ينظر-1
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كقد توجب على الشاعر بُ ىذه ات١قدمة ذكر أتٝاء الأماكن التي تقع فيها الأطلبؿ كتٖديدىا 
تٖديدا دقيقا لأنها ترتبط بواقع الشعر اتٞاىلي من جهة كبنفسية الشاعر التي ت٘ثل التي ت٘ثل قطعة 

 من ركحو من جهة أخرل.
ماكن أك ات١واضع بالفاء لا بالواك كلكن القدماء قد كات١عركؼ أف يكوف العطف بتُ تلك الأ

اختلفوا كفسركا ذلك تفستَا ت٨ويا بُ حتُ أف الكاتب يقوؿ أنو ت٬ب تفستَ ذلك نفسيا، فالفاء 
 بتُ تلك ات١واضع للدلالة على أنها قريبة من نفسو كمن ذىنو بالرغم من بعدىا بُ الواقع عنو.

رئ القيس بُ معلقتو ات١شهورة، حيث كانت ات١نهج العاـ كأبرز مقدمات ىذه ات١رحلة مقدمة ام
للمقدمات الطللية بُ الشعر العربي بعد ذلك، إذ ت٧ده بتُ أطلبؿ ت٤بوبتو كىو يطلب من رفيقيو 

 .1ؿ كىي صارت ملجأ للحيواناتالبكاء معو على حبو القديم الذم ما تبقى منو إلا أطلب
 قفا نبك من ذكرل حبيب كمنزؿ                  بسقط اللول بتُ الدخوؿ فحومل

 ت١ا نسجتها من جنوب كشمػأؿ      ها               ػفتوضع فات١قراة لد يعف رتٝ
 .2كقيعانها كأنو حػب فلفػػل      ا                 ػترل بعر الأراـ بُ عرصػاته

الديار كىو عند أشجار اتٟي الصامدة بُ كجو قسوة بٍ يتذكر يوـ رحيل صاحبتو عن ىذه 
الطبيعة، كيذرؼ الدموع حزنا على فراقها كيوقف صاحباه مطيهما من أجلو كلكنهما ت٭اكلاف 
التخفيف عنو كيطلباف إليو الصبر كالتحمل، لكنو مشغوؿ ت٦ا يعاني بُ نفسو من صراع حوؿ 

 م لا ينفع ػػػػػػسواب كأف ذلك الرٌ ػػػػػػػرده إلذ الصعاطفتو التي تدفعو للبكاء، كبتُ عقلو الذم ت٭اكؿ 
 .3بشيء

 لػػي ناقف حنظػلدل تٝرات اتٟ    كأني غداة البتُ يوـ تٖملوا              
 لػى كتٕمػػػكقوفا بها صحبي على مطيهم                يقولوف: لا تهلك أس

 
                                                           

 .128لذ ص إ 125، من ص دراسات بُ الشعر اتٞاىلي،يوسف خليف  :ينظر-1
 .111-110ص  ،ديوانو ،امرؤ القيس-2
 .129ص  ينظر: ات١صدر السابق،-3
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 .1فهل عند رسم دارس من معػػػوؿ     ػػة                كإف شفائي عبرة مهراق
كلكن ذكرياتو السعيدة ات١اضية تقضي على ذلك الصراع كتنتصر عاطفتو على عقلو، كلكنو 

 .2يعود إلذ ذرؼ الدموع بشدة
 لػػكدأبك من أـ اتٟويرث قبلها                 كجارتها أـ الرباب تٔأس

 صبا جاءت بريا القرنفلإذا قامتا تضوع ات١سك منهما                 نسيم ال
 .3ففاضت دموع العتُ متٍ صباية              على النحر حتى بل دمعي ت٤ملي

على ىذه الصورة البسيطة ات١ستمدة من الواقع من دكف مبالغة أك تزييف كضع امرؤ القيس 
التخطيط العاـ للمقدمة الطللية كحقق ت٢ا ت٣موعة من تلك ات١قومات التي استقرت عليها بعد 

 ذلك.
          كيصور امرؤ القيس بُ ىذه ات١قدمة انفعالاتو بشكل مباشرك طبيعي من دكف مبالغة

 تَ قد استمده من بيئتو الصحراكيةأك تزييف، لذا كاف التشبيو اللوف ات١سيطر على شعره، كىذا الأخ
ىي أيضا صورة كاضحة عن ملبمح  ككما صورت ىذه ات١قدمة العمل الفتٍ عند امرئ القيس

شخصيتو، فهو شاب ارستقراطي متقلب العاطفة، متنقل ات٢ول لا يستقر على حب حيث يقف 
بُ أطلبؿ صاحبتو كلكنو لا يكاد يتحدث عنها حتى ينتقل إلذ صاحبتتُ قدتٯتتُ لو، كلذا ت٧د 

 اتٟويرث كأـ الرباب ثلبث شخصيات يتنازعن قلب البطل: صاحبة ات١قدمة كىي حبو اتٞديد بٍ أـ 
 4؟كت٫ا حبو القديم كىنا قد انتاب الكاتب سؤالا حوؿ أم منهن يذرؼ دموعو 

 
 
 

                                                           
 .111ص  ،ديوانوامرؤ القيس، -1
 .130ص  ، الشعر اتٞاىلي بُ دراسات ،فخلييوسف  ينظر-2
 .112-111ص  ،السابق ات١صدر امرؤ-3
 .131-130من ص  ،ايوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ظر:ين-4
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 تطور المقدمة الطللية. :المبحث الثالث
يقوؿ ات١ؤلف إنو ما نصل إلذ أكاخر العصر اتٞاىلي كبات٠صوص بُ تلك الفتًة التي شهدت 

كالغبراء، حتى تبدأ ات١رحلة الثانية من الشعر  اتٟرب بتُ عبس كذبياف بسبب السباؽ بتُ داحس
اتٞاىلي. كىي نفسها ات١رحلة التي شهدت ازدىار مدرسة الصنعة اتٞاىلية ات١تمثلة بُ أبرز شعرائها 
زىتَ بن أبي سلمى الذم استطاع أف ينهض بها كأف يضع مقوماتها الفنية كبُ ظل ىذه ات١درسة 

اف من الطبيعي أف تتطور ىذه ات١قدمة، كطبعا لد يكن ىذا كتطور العمل الفتٍ بُ قصائد شعرائها ك
التطور ثورة على التقاليد الثابتة ت٢ذا العمل كإت٪ا ىو ت٤اكلة النهوض بالشعر كصناعتو قصد التجويد 
كالتهذيب، كلعل أبرز ات١قدمات الطللية بُ ىذه ات١رحلة التي سيطرت عليها مدرسة الصنعة مقدمة 

منظر الأطلبؿ  :طاع أف يرفع من شأنها بشكل ت٦تاز، حيث يصور منظرينزىتَ ت١علقتو الذم است
بُ صمتها كسكوتها، إذ نراه بُ أطلبؿ صاحبتو أـ أكبَ بعدما أصبحت تلك الأطلبؿ للبقر 
      الوحشي كالظباء كصغارىا كبالرغم من أنها مرجع بُ عركؽ معصم فإنو لا يكاد يعرفها بعد 

 .1أف مضت عشركف سنة
 تْومانة الدراج فات١تثلػػػػم أكبَ دمنة لد تكلػمأمن أـ 

 نواشر معصػػمبُ مراجيع كشم  ديار ت٢ا بالرقمتتُ كأنهػػا
 كأطلبؤىا ينهضن من كل مػجثم بها العتُ كالأراـ تٯشتُ خلفػة

 .2فلؤيا عرفت الدار بعد توىػم كقفت بها من بعد عشرين حجة
ات١اضية يطلب من صاحبو أف يتتبع تٓيالو رحلة صاحبتو أما ات١نظر الثاني فهو تصوير لأيامو 

عشرين سنة لا يزاؿ يبصر الضغائن كىن يتنقلن بُ الصحراء كقد رفعت فوؽ  الراحلة، فبعد
 .3مطاياىن الأت٪اط العتاؽ

 تٖملن بالعلياء من فوؽ جربٍ؟ نتبصر خليلي ىل ترل من ضغائػ

                                                           
 .134ص  الذ 131من ص  ،دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  ،ينظر-1
 .103ص  102ص  ،ديوانو ،زىتَ-2
 .135ص ،  السابقات١صدر : ينظر-3
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!ككم بالقناف من  قناف عن تٯتُ كحزنػػػوجعلن ال  ت٤ل كت٤رـ
 .1كاراد اتٟواشي لوف عػندـ كعالتُ أت٪اط عتاقا ككلػػػػو

كعلى ىذه الصورة تطورت ات١قدمة الطللية عند زىتَ رائد مدرسة الصنعة الذم كاف خبتَا بأسرار 
 ات١ثاؿ ت٘اثيلو 2صناعتو كحريصا على استكماؿ صورة التي يرتٝها، لأنو يضع شعره كما يصنع

يصنعها كيهذبها كيعيد النظر فيها مرة بعد مرة حتى تستقيم لو، لكن بالرغم من إضافتو ككضع 
ت١ساتو على ات١قدمة الطللية ات١وركثة عن شعراء ات١رحلة الفنية الأكلذ إلا أنو قد تٗلص من بعض 

رفيقاف عناصرىا من مثل البكاء على الأطلبؿ، فزىتَ يقف بالأطلبؿ برزانة كىدكء، كما اختفى ال
 3كحل  ت٤لهما رفيق كاحد، كما تٖولت ات١قدمة عند شعراء ىذه ات١رحلة إلذ مقدمة تقليدية 

 المبحث الرابع: مقدمة الأطلال مقدمة تقليدية ثابتة
فيها تتحوؿ إلذ مقدمة تقليدية قد  يضيف الكاتب أف بهذه ات١رحلة التي بدأت ات١قدمة الطللية

شهد الشعر اتٞاىلي تٕارب فنية عديدة حققت للقصيدة العربية صورتها الثابتة لدرجة أنو خيل 
لبعض شعراء ىذه ات١رحلة أنو لا يوجد جديد تٯكنهم إضافتو إلذ شعرىم على ت٨و عنتًة بُ مطلع 

         ىل غادر الشعراء» ات١ؤلف  معلقتو كىو يطرح إشكالا يثتَ مشكلة نقدية خطتَة بُ نظر
 4من متًدـ؟

 كما عبر كعب بن زىتَ أيضا:
 5ما أرانا نقوؿ إلا معارا         أك معادا من قولنا  مكركرا

كتٯكن اعتبار مقدمة لبيد ختَ دليل على ىذا التقليد، كىي مقدمة تكاد أف تكوف نسخة ت١قدمة 
 اتٞزئيات.زىتَ، كإف كاف ىناؾ اختلبؼ فيكوف بُ 

                                                           
 .104-103ص زىتَ ديوانو، -1
 .136ص ،  دراسات الشعر اتٞاىليينظر: يوسف خليف، -2
 .138الذ ص  136من ص  ات١صدر نفسو،ينظر: -3
 .139الذ ص  138من ص  ، ات١صدر نفسو،: ينظر-4
 .36ص ، ديوانو، كعب بن زىتَ-5
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كلبيد كزىتَ يصور نفس ات١نظرين اللذين جاء بهما زىتَ سواء منظر الأطلبؿ بُ صمتها أك منظر 
 صاحبة الأطلبؿ بُ رحلتها.

بُ ات١نظر الأكؿ يرصد لبيد صورة الأطلبؿ الواقف بها كقد أقفرت بعد رحيل أصحابها  عنها منذ  
 1مدة طويلة

 عفت الديار ت٤لها فمقامهػا
 ياف عرل رتٝهػافمدافع الر 

 دمن تٕرـ بعد عهد أنيسهػا

 تٯتٍ تأبد غوت٢ا فرجامهػػػػا
 خلقا كما ضمن الوحي سلبمػها

 2حجج خلوف خلبت٢ا كحرامػهػا
بٍ يرصد صورة تٚيلة مليئة باتٟياة لنبات بدأ ينمو بُ تلك الأطلبؿ كما فعلتو الأمطار الغزيرة 

أؿ الأطلبؿ عن أصحابو ملجأ ت٢ا، بٍ يسبتلك الديار، كما يصف اتٟيوانات التي أصبحت 
 .3الراحلتُ لكنها صامتة لا تٕيب كتتًؾ منظرىا ات١أساكم أف ت٬يب

 صما خوالد ما يبتُ كلبمها       فوقفت أسأت٢ا ككيف سؤالنػا           
 4عريت ككاف بها اتٞميع فأبكركا                 منها كغودر نؤيها كت٘امها 
ىتَ فيصور الضغائن بُ ات٢وادج بٍ الثاني يعود لبيد تٓيالو إلذ يوـ الرحيل كما فعل ز أما بُ ات١نظر 

 .5يتذكر حبيبتو نوار التي رحلت عنو متتبعا ت٠طاىا تٟظة بلحظة كييأس من ذلك
 6كبهذا ينتصر عقلو على عاطفتو على خلبؼ امرئ القيس كيقطع الأمل منها:

 7فأقطع لبانة من تعرض كصلو           كلا ختَ كاصل خلة صرامها        
 كمقدمة لبيد متشابهتتُ تٟد بعيد كبهذا تٮتم لبيد مقدمتو، كالواضح أف ات١قدمتتُ: مقدمة زىتَ  

                                                           
 .139ص ،  دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف ينظر: -1
 .164-163من ص ،ديوانو ،بيدل-2
 .140ص  : ات١صدر السابق ،ينظر-3
 .165ص  ،ديوانو ،لبيد-4
 .141-140ص  ، دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف ينظر: -5
 .141ص  ينظر: ات١صدر نفسو،-6
 .167 ،ديوانولبيد، -7
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لأف لبيدا ككأنو راح يقلد كت٭اكي مقدمة زىتَ كاتٟقيقة أنو أحكم كأجاد التقليد كا﵀اكاة لأنو لد 
     كاضح كلا إحساس بُ شعره كإت٪ا قلد الوقوؼ على الأطلبؿ كما فعل سابقوه يوجد أم تأثتَ

مقدمة لبيد ت٢ا أت٫ية كبتَة لا لأنها تعبتَ عن إحساس شاعر  من الشعراء كتٮلص الكاتب إلذ أف
 التي شغلتو عن الأطلبؿ كأصحابها يائس كحزين، إت٪ا لأنها تعبتَ عن فتنة أك تعلق شاعر بالطبيعة

ىتماـ بالبيئة الصحراكية كىو بقدرتو كبأسلوبو تٯكن أف ينقلك ما يوجد بُ شعره ات١يل كالا كثتَاف
" Brockelmannإلذ عالد البادية بكل ما ت٭مل من إثارة كغموض لأنو كما يقوؿ برككلماف 

 .1قدير على صياغة موضوعات البداكة صياغة ساحرة" 
 المبحث الخامس: المقدمات الغزلية

يشتَ الكاتب إلذ أف ات١قدمة الطللية بُ الشعر اتٞاىلي لد تكن ات١قدمات الوحيدة كإت٪ا كانت      
 أخرل فرضت كجودىا كشيوعها من مثل ات١قدمات الغزلية التي ىي الأخرل ت٭اكؿ ىناؾ مقدمات

 الشاعر عن طريقها حل مشكلة فراغو.
 ك إت٪ا تتحدث عن اتٟبيبة تْد ذاتها ، كلكن ىذه ات١قدمات الغزلية لا تتحدث عن أطلبؿ اتٟبيبة 

كاف بالوصف اتٟسي أك ات١عنوم ت٢ا كالتغتٍ تّمات٢ا اتٞسدم أك النفسي أك حتى تصوير سواء  
 الشاعر.  أحاسيس

   الشاعر يبدأ فيها بُ ىذه ات١قدمات باتٟديث عن رحيل صاحبتو الذم يثتَ   كغالبا ما ت٧د     
 بعدىا إلذ كصف الناقة كالصحراء. لينتقل بُ نفسو مشاعر اتٟزف كالأسى

للبميتو التي يصف فيها حبيبتو من منظور  كلعل أشهر ىذه ات١قدمات: مقدمة الأعشى
 ات١فضلية التي يصور فيها اتٟبيبة من كجهة نظر معنوية. لتائيتو  حسي، كمقدمة الشنفرل

 كل شاعر منها:   كما أف ات١قدمتاف تبدآف تْديث الرحيل كالوداع لكنهما تٗتلفاف بُ طريقة  
أما مقدمة الأعشى فقد بدأ فيها تْديث الوداع لكنو لا يكاد ينتهي منو حتى ينتقل إلذ كصف 

                                                           
 .143- 141ص ،  دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف ينظر: -1
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 الذم يريد أف يلقي نظرة عليها قبل مغادرتها كىو يراىا نعم الأنثى جسد صاحبتو اتٞميلة الراحلة
 1التي ت٭لم بها الرجل.

  يقوؿ الأعشى عن حبيبتو ىريرة: 
 كىػػل تطيق كداعػػا أيها الرجػػل           لػالركب مرتٖكدع ىريرة إف 

 ي الوجى  الوحلػػت٘شي ات٢ويتٌ كما تٯش         هاػغراء فرعاء مصقوؿ عوارض              
 لػث كلا عجػػػػمر السحابة لا ري                 كأف مشيتها من بيت جارتهػػا

 2لػػػح عشرؽ زجػػما استعاف بريك            تسمع للحلى كسواسا إذا انصرفت  
وع منها لذم يصبٍ ينتقل الأعشى من ىذه الصورة إلذ كصف طيب رائحتها كات١سك ا

 .3لتكتمل لو تلك الصورة ات١ثتَة
 ل ػكالزئبق الورد من أردانها شم             ورةػإذا تقوـ يضوع ات١سك أص

 4خضراء جاد عليها مسبل ىطل          ما ركضة من رياض اتٟزف معشبة    
  5ك تٮتم مقدمتو بهذا البيت الذم يقوؿ فيو:

 6كيلي عليك ككيلي منك يا رجل                 قالت ىريرة ت١ا جئت زائرىا  
فهو الآخر قد بدأ مقدمتو بوصف رحيل صاحبتو أميمة ات١فاجه من دكف توديعها  كأما الشنفرل

 .7لو
 كدعت اتٞتَاف إذا تولت  كما                فاستقلت أتٚعت  ألا أـ عمرك     

                                                           

150الذ ص 145ينظر: يوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، من ص - 1  
 .55ص  ،ديوانو ،عشى الكبتَ ميموف بن قيسالأ-2
 .151الذ ص 150من ص ، ات١صدر السابق :نظري-3
 .57-55من  ،عشى الكبتَ ديوانوالأ-4

152، ص: دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :ينظر 5  
 .57ص ،ديوانو ،عشىالأ-6
 .152ص  ، ات١صدر السابق :ينظر-7
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 1بأعناؽ ات١طي أظلت  ككانت                  كقد سبقتنا أـ عمرك بأمرىػػا
بٍ يرسم بُ ىذه ات١قدمة صورة مثالية يسلط فيها الضوء على ثلبثة جوانب تبرز ات١رأة بُ أفضل 

ة لا تفعل ما تلبـ عليو، كمثالية مع أكضاعها: فهي مثالية مع نفسها، خلوقة متأدبة عفيف
حتياج، كمثالية مع الشدة كالا اللطافة كالكرـ كالوقوؼ معهن أياـ صديقاتها: من حيث ات١عاملة ك

 .2زكجها: ت٤بة لو عند حسن ثقتو كلذلك فخور بها 
 لقد أعجبتتٍ لا سقوطا قناعػها
 تبيت بعيد النوـ تهدم غبوقها

 إذا ىو أمسى آب قرة عينيػو 

 إذا ما مشت كلا بذات تلفػت
 تٞارتها إذا ات٢ديػػة قلػػت

 3مآب السعيد لد يسل أين ظلت
ىذه الأبيات أحسن ما »صمعي: رل بهذه الصورة التي قاؿ عنها الأكطبعا لد يكتف الشنف

كعفتهن بل راح يضيف ذلك اتٞماؿ حسيا كمعنويا حتى تكتمل لو الصورة  قيل بُ خفر النساء
 .4الكاملة للجماؿ

 5فلو جن إنساف من اتٟسن جنت        فدقت كحلت كاسبكرت كأكملت  
بواد كقد سقط  ليو ببيتها الذم ت٭يط بو رت٭انة عطرتلك طيبة الرائحة كقد خيل إكما أنها كذ
 .6عليها الندل

 برت٭انة رت٭ت عشاء كطلت          فبتنا كأف البيت حجر فوقنا               
 7ت٢ا أرج ما حوت٢ا غتَ مسنت         من بطن حلية نورتبرت٭انة               

                                                           
 .31ص ،1996 ،لبناف ،دار الكتاب العربي، 2، طيعقوب د/إميل ديوانو، ،الشنفرل-1
 .153الذ ص 152ص  ، دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :ينظر-2
 .33-32ص  ،ديوانوالشنفرم، -3
 .154ص  ، ات١صدر السابق: ينظر-4
 .33الشنفرل، ديوانو، ص-5
 .154، صيوسف خليف دراسات بُ الشعر اتٞاىليينظر: -6
 .34الشنفرل، ديوانو، ص-7
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أما حستُ عطواف يقوؿ إف الشعراء اتٞاىليوف افتتحوا قصائد كثتَة كثرة مفرطة بات١قدمة 
ك بعدىا كانفصات٢ا كما تٮلفو ات٢جر أالغزلية، كأنها تتألف من اتٟديث عن صد ا﵀بوبة كىجرىا

... حتى  تفد على خاطره أيامو ات١اضية السعيدة كسرعاف ماكالفراؽ من تعلق شديد....  كات١طل
 ذلك مضى يصف ت٤اسنها كمفاتن جسدىا كىو كصف التفتوا فيو إلذ ا﵀اسن إذا ما انتهى من

  1اتٞسدية أكثر من التفاىم للمحاسن ات١عنوية.
دس باتٟس كاتٟ العصر اتٞاىلي أدركوا كعرفاف الأشقر فيقولاف أف شعراء ما غازم طليماتأ

إليهم الأتٝاع   فجعلوه مفتتح القصائد ليلفتوا الصادقتُ فضل الغزؿ على الأغراض الأخرل،
فكاف ىذا الربط أصدؽ الأدلة على كفائهم  من الأتٝاع إلذ القلوب بلب عناء كلا استئذاف كلينفذكا

 2.تًحاؿللوطن كالسكن، كعلى جعلهم ات١رأة أقول الوشائج التي تشدىم إلذ منابتهم بُ اتٟل كال
أما بطرس البستاني فيقوؿ إف الغزؿ لو حق الصدارة عند الشعراء اتٞاىليتُ حيث يقوؿ أف الغزؿ 

كإت٪ا ىو غرض من الأغراض ات١تعددة التي تشتمل عليها  ليس عندىم فنا مستقلب برأسو
 .3كلكن لو حق الصدارة يستهل بو بٍ ينتهي منو إلذ غتَه قصيدتهم،

      كأعلقها بالقلب كأقربها  فيقوؿ أف الغزؿ أىم الفنوف كأبرز ات١وضوعات أما ت٭تِ اتٞبورم
  إلذ طبيعة الإنساف، حيث لقى الغزؿ عناية كبتَة من الشعراء، سجلوا فيو عواطفهم كخواطرىم

كتناكلوا ات١رأة فذكركا ت٤اسنها كصفاتها كسحرىا ككاف من شغف الشعراء بالغزؿ أف جعلوه أكؿ 
)ديار  بو القصائد الطواؿ سواء أكانوا يذكركف الغزؿ مباشرة، أـ يذكركف الديار يبتدئوفموضوع 

           كبالتالر أغلب الآراء تؤيد 4إلذ ذكرىا كالتغزؿ بها كسرد ذكرياتهم كإياىا  اتٟبيبة( لتنقلهم
 .ما ذكره يوسف خليف

 
                                                           

128ينظر: حستُ عطواف، مقدمة القصيدة العربية بُ الشعر اتٞاىلي، ص - 1  
 .111ينظر غازم طليمات كأعرفاف الاشقر، الأدب اتٞاىلي قضاياه أغراضو أعلبمو، فنونو ص2
 .65بطرس البستاني، أدباء العرب بُ اتٞاىلية بُ صدر الإسلبـ، صينظر -3
 .281الذ ص 279من ص، 1986، لبناف مؤسسة الرسالة، 5، طت٭ي اتٞبورم، الشعر اتٞاىلي خصائصو كفنونو :ينظر-4
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 المقدمات الخمرية  المبحث السادس:

ية، ككما ىو معركؼ فإف ت٧د إلذ جانبها ات١قدمات ات٠مر  الغزلية إلذ تلك ات١قدمات  إضافة       
لكن  الرئيسية بُ المجتمع اتٞاىلي كما قد رددىا الشعراء كثتَا بُ شعرىم  حدل ات١تعات٠مر من إ

 قد حرـ ات٠مر كذلك. الإسلبـ كما قد حرـ الكثتَ من مظاىر اتٟياة اتٞاىلية

كما يتصل  رابػػػالس الشػػػكقد اختفى الوداع التقليدم بُ أغلب ىذه ات١قدمات كحل ت٤لو ت٣     
بها كما ظهر حديث ات١وت كات١صتَ ا﵀توـ على كل لساف، كلتوضيح ىذا ت٧د الكاتب 

 بأبيات لطرفة يتحدث فيها عن متع اتٟياة ىو اتٟبوات٠مر كالفركسية: يستشهد

 1رد ػت٥افة شرب بُ اتٟياة مص                        اأركل ىامتي بُ حياته فذرني 
 غدا أينا الصدل ستعلم إف متنا                       ياتوػكريم يركم نفسو بُ ح 

 كقبر غول بُ البطالة مفسػد       أرل قبر ت٨اـ تٓيل تٔالػػو         
 2صفائح صم من صفيح منضػد          ترل جثوتتُ من تراب عليهما   

 كيعاني طرفة من مشكلة نفسية بسبب ات١ستقبل المجهوؿ لذلك ت٬د ات٠مر أجدر كسيلة تٟل
     3مشكلتو للصوؿ إلذ النهاية.

 كأف أشهد اللذات ىل أنت ت٥لدم         ألا أيهذا اللبئمي أحضر الوغى 
 4فدعتٍ أبادرىا تٔا ملكت يدم          فإف كنت لا تستطيع دفع منيتي             

نرل من مثل ىذا التناقض بتُ  كبسبب الإحساس بالضياع كشيوعو بُ المجتمع اتٞاىلي
نراىم يؤمنوف بفكرة ات٠لود بعدات١وت كأف ات١وت الذم يبدك نهاية  أحاديث ات١وت كاتٟياة معا حيث

للحياة فإنو بداية تٟياة أخرل خالدة تْكم ما تقدـ من ختَ أك شر كىو أمر قد شغل القرآف 
                                                           

 .156الذ ص 155من : يوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، ينظر-1
 .25ص ،طرفة بن العبد-2

-157ص ، دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف : ينظر
3
  

 .25صطرفة بن العبد، -4
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        من أقول الأمثلة  بُ ت٤اكلة تثبيتو بُ نفوس العرب، كتٯكن اعتبار مقدمة عمرك بن كلثوـ    الكريم 
متكامل، حيث  على ات١قدمات ات٠مرية بُ الشعر اتٞاىلي لأنو يقوـ بربط ات١تع مع بعضها بشكل

لأنو لا يريد  ىو يستمتع تْياتو يقضي كقتو بُ شرب ات٠مر من قبل تلك الساقية اتٞميلة التي ت٭بها
 :1أف يضيع أية تٟظة من اتٟياة بسبب ات١وت الذم سيحرمو من كل ذلك

 ألا ىبي بصحنك فأصبحينا
 مشعشعة كأف اتٟصى فيها
 تٕور بذل اللبانة عن ىواه

 كلا تبقي تٜور الأندرينا
 إذا ما ات١اء خالطها سخينا

 2إذا ما ذاقها حتى يلينػا
 يقوؿ:    3كينتقل من كصف ات٠مر إلذ كصف ات١رأة

 4ت٩برؾ اليقتُ كتٗبرينا               قفتٍ قبل التفرؽ يا ظعينا                
 فيقوؿ:  5كيقف عند مواضع الإثارة منها

 كقد أمنت عيوف الكاشحينا                          ثريك إذا خلت على خلبء
 6اونػالأجارعوات١تتربعت                              ػربك ذراعي عيطل أدماء

 :7فيقوؿ ت٥اطبا ت٢ا بٍ يتذكر مصتَه ا﵀توـ بعد رؤيتو لقافلة صاحبتو الراحلة
 8كبعد غد تٔا لا تعلمينا          كإف غدا كإف اليوـ رىن

    كأفتنوا  أحبوا ات٠مرة كشربوىا كت٧د بطرس البستاني يقوؿ إف شعراء اتٞاىلية على الإتٚاؿ،
من تفاكت كأف الذين شربوىا كمدحوىا أكثر من الذين ىجركىا كذموىا   بُ كصفها على ما بينهم

                                                           
 ..160لذ ص إ 159، من دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليفينظر: -1
 .65- 64ص، 1991، لبناف ،دار الكتاب العربي،1، طميل بديع يعقوبعمرك بن كلثوـ ديوانو، إ-2
 159ص 157من ص ،ات١صدر السابقينظر: -3
 .66ص ،عمرك بن كلثوـ ديواف-4
 .160ص  ،يوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي:ينظر-5
علي ت٤مد البخارم نهضة مصر، مصر ،سلبـبُ اتٞاىلية كالإ شعار العرب، تٚهرة أبي ات٠طاب القريشيأبي زيد ت٤مد بن أ-6

 .277ص
 .160ص  ، دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف ينظر: -7
 .67ص ،ديواف عمرك بن كلثوـ-8
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 .1تغنوا بات٠مر مثل الأعشى كلبيد كطرفة كعنتًة كآخركف كما قد ذكر ت٣موعة من الشعراء ت٦ن
أما ت٭تِ اتٞبورم فيقوؿ إف ات٠مر عندىم كاف من أىم متع اتٟياة. كقل أف تٕد شاعرا بُ اتٞاىلية 

كت٫ا على ىذا يؤيداف  2،مظهر من مظاىر الفتوة كالشباب كالقوة عندىم لا يذكر ات٠مر، فهي
 .ات١ؤلف

 مقدمات الفروسية  المبحث السابع:
 إضافة إلذ ات١قدمات التي ذكرىا الكاتب ت٧د مقدمات الفركسية ككما ىو معركؼ فإف الفركسية     

        الفركسية اتٞاىلية فهي بُ المجتمع اتٞاىلي، أما معتٌ تشكل مع اتٟب كات٠مر ات١تع الرئيسية
      لا تنحصر بُ الشجاعة كالبطولة فقط كإت٪ا تضم أيضا القيم الرفيعة مثل الكرـ كالنجدة كالذكد 

 ات١رأة...إلخ. عن
    كات١وضوع الرئيس الذم تتحدث عنو ىذه ات١قدمات ىو ات١رأة كلكن ليست تلك ات١رأة الفاتنة  

     رأيناىا مع الكاتب بُ ات١قدمات السابقة كإت٪ا ىي ات١رأة ا﵀بة اتٟريصةالتي يبكوف فراقها كما 
       على حبيبها الفارس الشجاع الذم لا تتحمل فقدانو كإيذاءه كمن أشهر الشعراء الفرساف 

       حيث يقوؿ حابً ت٥اطبا زكجتو ماكية كحابً الطائي، ت٧د عركة بن الورد بُ العصر اتٞاىلي
 :3على كرمو كإسرافو والتي تلوم
 أماكل قد طاؿ التجنب كات٢جر    

 أماكل إف ات١اؿ غاد كرائػػح
 كقد عذرتتٍ بُ طلببكم العػػذر 

 4يبقى من ات١اؿ الأحاديث كالذكر ك
بن الورد  أيضا عند عركة فحابً بُ ىذه الأبيات ت٭اكؿ إقناع صاحبتو بات١صتَ ا﵀توـ كىذا ما نراه

 :5الذم ىو الآخر ت٭اكؿ إقناع زكجتو بضركرة ات١خاطرة كترؾ ذكرل طيبة بعده يقوؿ ت٥اطبا ت٢ا

                                                           
 .80الذ ص  73من ص  ، سلبـأدباء العرب بُ اتٞاىلية كصدر الإ ،بطرس البستاني :ينظر-1
 .68ص ،ت٭ي اتٞبورم، الشعر اتٞاىلي خصائصو كفنونو :ينظر-2
 .163الذ ص 161ينظر يوسف خليف دراسات بُ الشعر اتٞاىلي من ص3
 .23ص 2002 ،لبناف ،دار الكتب العلمية، 2، طش اتٛد رشاد ،ديوانو ،ابً الطائيح-4
 .163ص ،ات١صدر سابق :ينظر-5
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 أقلي عليا اللوـ يا ابنة منذر
 ذريتٍ كنفسي أـ حساف إنتٍ

 أحاديث تبقى، كالفتى غتَ خالد
 تٕاكب أحجار الكناس كتشتكي

 بُ البلبد لعلتٍ  ذريتٍ أطوؼ
 لد أكن  للمنية  سهميفإف فاز 

 كإف فاز سهمي كفكم عن مقاعد

 كنامي فإف لد تشتو النوـ فاسهرم 
 بها قبل أف لا أملك البيع مشتًم

 إذا ىو أمسى ىامة فوؽ صيػػر
 إلذ كل معركؼ تراه كمنكػػر

 ت٤ضر  عن سوء  أخليك أك أغنيك
     جزكعا كىل عن ذاؾ من متأخػػر
 1لكم خلف أدبار البيوت كمنظػر

فهو إذا يطلب منها التقليل من لومو لأنو تٮاطر من أجلها، فإف فاز سهمو تغتَ كضعهم 
 2.كإف فاز سهم ات١نية فليس بيده حيلة الاجتماعي

كيرل حستُ عطواف أف ىذه ات١قدمة تطالعنا بُ قصائد الشعراء الفرساف مثل عركة كغتَ عركة 
أف من الصعوبة تٔكاف الفصل  غتَ حابً، كاتٟقمثل حابً ك  كتلقانا أيضا بُ قصائد الشعراء الأجواد

لا ينفكاف  كت٫ا متلبزماف متلبصقاف، الذم قامت عليو ات١ركءة بتُ الكرـ كالبطولة. فهما الأساس
     كىو حوار يتجلى  كلا ينفصلبف. كما يضيف بأف ىذه ات١قدمة تتكوف من حوار بتُ زكجتُ

       على زكجها  تٟياة كموقف السيدة ات١شفقةبا فيو موقفاف متناقضاف، موقف البطل ات١ستهتُ
 .3يوافق ت١ا جاء بو يوسف خليف كىو بهذا الرأم

أما شوقي ضيف فيقوؿ أنو قد كاف لكل قبيلة فارسها أك فرسانها. حيث غالبا ما تلمع 
كما  مثل حرب البسوس كفارسها ات١هلهل التغلبي ككذا عامر بن الطفيل تزامنا مع اتٟركب أتٝاؤىم

 .4احتفظت بو ذاكرة العرب إلذ يومنا اتٟاضر ىو عنتًة بن شداد  قاؿ إف أىم فارس
اتٟضارات العربية فتقوؿ أف الفركسية بُ العصر اتٞاىلي تعتبر ميزه  كتاريخ أما موسوعة قصة 
إذ ليس بالضركرم أف يكوف الفارس غنيا أك من الأشراؼ  تٮتص بها الأفراد لا المجموعات،  خلقية

                                                           
 .67ص، 1998، لبناف ،دار الكتب العلمية ،أتٝاء أبو بكر ،ديوانو ،عركة بن الورد أمتَ الصعاليك-1
 .164ص،  دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف : ينظر-2
 .158الذ ص  157من ص  ،مقدمة القصيدة العربية بُ العصر اتٞاىلي ،حستُ عطوافينظر:ك-3
 .369الذ ص 366من ص  ،دب العربي، العصر اتٞاىلياريخ الأت: شوقي ضيف، ينظر-4
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د يكوف العبد كالصعلوؾ من الفرساف إذا امتلكا الفضائل التي تٗوت٢ما اتٟصوؿ على ىذه ات١رتبة فق
   كالتعاطي معها كأحيانا كاف الفارس يفضل فرسو  ات١عنوية، كالفارس ىو من أجاد ركوب ات٠يل

على زكجتو كتٮصها بعناية أفضل. كمن خصائص الفركسية أيضا  الشجاعة كالصبر على ات١صاعب 
كبُ ات١عارؾ كالفارس كذلك ىو أيضا من ينجد ات١ستغيث كيسلك القفار ات١وحشة كيغزك الأعداء 
كيعود ظافرا ت٤ملب بات١غالز، أما شعر الفركسية فهو الذم ت٭فل بذكر اتٟركب كالأت٣اد ككصف 

كيتسم  فيها، بالإضافة إلذ اتٟديث عن القتلى كالأسرل كالسبايا كالغنائم كالاستبساؿأىواؿ ات١عارؾ 
     ىذا الشعر بات١غالاة النابعة بُ أغلب الأحياف من تٛاسة الشاعر كمن أبرز الشعراء كالفرساف

كبالتالر  1،التي ذكرتهم ات١وسوعة: ات١هلهل كحابً الطائي كعمرك بن معدم كرب كدريد بن الصمة
 فإف ىذه الآراء تساند ما جاء بو الكاتب

 بالمبحث الثامن: مقدمات الشيب والشبا
        حسب الكاتب كلكنها تدكر بُ نفس الدائرة ت٥تلفة عن ات١قدمات السابقة قد تبدك

 قد ذىب بلب عودة كما تبقى منو إلا ت٣رد ذكريات.  فهي تعبتَ عن ماض تٚيل
 الأكبر كخاؿ  ابن أخ ات١رقش أف عمرك بن قميئة كقد ذكر الكاتب بالاستناد إلذ الركاة القدماء

طرفة لأمو أكؿ من بكى كتٖسر على شبابو، بالإضافة إلذ شاعر آخر  ات١رقش الأصغر كجد
        الذم ىو شاعر فارسي قديم، كتعد مقدمة قصيدتو البائية التي ركاىا  كىو سلبمة بن جندؿ

 ات١قدمات إذ يبدأىا بتحسره على شبابو بعدما صار لو ات١فضل الضبي من أفضل الأمثلة على ىذه
 2الشيب بُ مكانو.

                                                           
تارتٮية. اتٞغرافية. اتٟضارية كأدبية. شعراء العرب كأدباؤىم )من العصر  26 -25قصة كتاريخ اتٟضارات العربية  :ينظر-1

 .1999-1998 ،اتٞاىلي حتى العصر العباسي(
.166الذ ص 164من ص  ،ت غي الشعر اتٞاىليدراسا،يوسف خليف  :نظري- 2  

 .119ص 1919، دار ات١عارؼ، مصر، 6أتٛد ت٤مد شاكر عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، طتح: ات١فضليات، -3

 ذك التعاجيب  الشباب تٛيدا أكدل
 كىذا الشيب يطلبػو  كلذ حثيثا

 شأك غتَ مطػػػلوب  أكدل كذلك
 3اليعاقيػػػب  لو كاف يدركو ركض
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 .1اـ الفركسية كاتٟب كالغزؿػػػػػػػػع ينتقل إلذ ذكريات كأيػػػػػػػػػػػػػكمن ذكريات شبابو الضائ 

 .3كعلى ت٨و ذلك مقدمة ربيعة بن مقركف لقصيدتو العينية
 4كجد البتُ منها كالوداع                        إلا صرمت مودتك الركاع      

الركاة  بن ضرار  لقصيدتو اللبمية التي ركاىا ات١فضل أيضا كالتي ينسبها بعض مزرد ككذلك مقدمة
  5لأخيو جزء.

 6يزايل  كما كاد لأيا حب سلمى            صحا القلب عن سلمى كمل العواذؿ      
كقد كانت ىذه ات١قدمات التي ذكرناىا عن الكاتب الأىم كالأشهر كلكن ىناؾ بعض 

   بُ القصائد اتٞاىلية على ت٨و مقدمات طيف اتٟبيبة الذم يزكر الشاعر الأقل ظهورا  ات١قدمات
 7حلبموبُ أ

 كقصيدة بشامة بن الغدير خاؿ زىتَ بن أبي سلمى:
 8كتٛلك النأم عبثا ثقيلب                     أمامة ىجرا طويلب  ىجرت     

 كقصيدة تأبط شرا الصعلوؾ:
 9كمرطيف على الأىواؿ طراؽ              يا عيد مالك من شوؽ كإيراؽ   

                                                           
 .166ص ،دراسات غي الشعر اتٞاىلي،يوسف خليف ينظر: -1
 .186ات١فضليات، ص -2
 .167،  ات١صدر السابقينظر: -3
 .186ات١فضليات، ص-4

-.167ص  دراسات الشعر اتٞاىلي ،فخلييوسف  :ينظر- 5  
 .93ات١فضليات ص-6
 .168الذ ص 167من ص ، :ات١صدر السابق :ينظر-7
 .55ص ،ات١فضليات-8
 .27ص ات١صدر نفسو، 9

 إنا إذا غربت شمس أك ارتفػعت
 كالضيف الغريب بنااتٞار  قد يسعد

 كبُ مباركها. بزؿ ات١صاعب
 2كالسائلوف كنغلي ميسر النيب
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 :1ت٦ن أدركوا الإسلبـ الذم ىو من أكاخر العصر اتٞاىلي ككذلك قصيدة عمرك بن الأىتم
 2كبانت على أف ات٠ياؿ يشوؽ               ألا طرقت أتٝاء كىي طركؽ          

الشاعر اتٞاىلي  كتٯكن القوؿ إف مقدمة القصيدة اتٞاىلية ما ىي إلا ت٤اكلة لإثبات كجود
مشكلة الفراغ الذم كجد ت٢ا اتٟل بُ تلك ات١تعة التي لد يكن ت٢ا حضورا إلا بُ مقدمات  أماـ

   .3قصائده بعيدا كل البعد عن الالتزامات القبلية
بكى شبابو كأكثر من التفجع عليو كما قد ذكر  فيقوؿ بأف عمرك بن قميئة أما حستُ عطواف

ككذلك اتٟارث بن كعب  اش ىو الآخر تٖسر على شبابوالفزارم الذم ع ربيع بن ضيع
كآخركف  كقصر خطوه فقل طعامو كعسر قيامو الذم يصرح بأنو عاش سنوات طويلة ات١ذحجي

أما عن مقدمات  بُ التأسف على ضياع الشباب كاتٞزع من ات١شيب حستُ عطواف ذكرىم ت٦ن
واتح التي أصلها الشعراء اتٞاىليوف طيف اتٟبيبة فقاؿ أنها من أقدـ الأشكاؿ التقليدية من الف

 .4ات١تقدموف
فيقوؿ إف تٕربة الشيخوخة أك ات١شيب بُ الشعر  أما الدكتور حستٍ عبد اتٞليل يوسف

الشعراء بُ تصويرىم لتجاربهم ينصرفوف عن ذلك  اتٞاىلي تبدك تٕربة أصيلة حيث يرل
كإف كانوا بُ بعض  من الصدؽفسيصفوف ات١عاناة من خلبؿ رؤية ت٢ا جانب كبتَ  الفخم الأسلوب

يصوركف من خلبت٢ا قدرتهم على تٖقيق الفعل من خلبؿ  ات١واقف يهربوف إلذ أحلبـ اليقظة
بُ مطالع  أكثر ت٦ا ترتبط بالواقع كأننا كثتَا ما ت٧د الاستفهاـ متكررا ترتبط بات٠ياؿ مغامرات

يسانداف  كحستٍ عبد اتٞليل ككل من حستُ عطواف 5،قصائدىم عن عودة الشباب بعد ات١شيب
 ات١ؤلف.

                                                           
 .168ص ينظر: يوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،-1
 .125ص ات١فضليات، -2
 .169ص ينظر: ات١صدر السابق، -3
 .106الذ ص 98من ص  ،مقدمة العربية بُ العصر اتٞاىلي ،عطوافحستُ  :نظري-4
 .387-384ص  ،الأدب اتٞاىلي قضايا كفنوف كنصوص ،د حستٍ عبد اتٞليل يوسفينظر: -5
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نساف يكمن بُ علبقة الإ قصيدة اتٞاىليةكما قد رأينا مع ات١ؤلف فإف مصدر مقدمة ال ذفإ
            ؿ ادائم على اتٟل كالتًح تْكم بيئتو الصحراكية بالبيئة حيث كاف الإنساف اتٞاىلي

حاكؿ حلها بثلبث كسائل  فراغشاغلب كل أكقات فراغو، بل كانت ىناؾ فتًات  لد يكن كىذا
       بُ ثلبث متع اتٟب كات٠مر كالفركسية، كمن بتُ ىذه ات١تع يبرز اتٟب الذم قد نشأ  ت٘ثلت

أطلبؿ  تاركتُ كراءىم لكن بسبب البيئة يضطركف للتًحاؿ ات١راعي بُ تلك اللحظات ات١تاحة بُ
كمن ىنا كانت انطلبقة   كيبدأ بالبكاء التي عندما يراىا العاشق يتذكر أياـ حبو كتثور جراحو بالية

        أم آنذاؾ كانت متًتٚة للواقع ات١عيش لكن مع طوؿ الزمن أصبح تقليد   ات١قدمة الطللية
 بُ الواقع.  كإف لد تكن

كفرصة الشاعر من أجل  صورة مليئة باتٟياة ذف كانت ات١قدمة الطلليةكعلى ىذه الصورة إ
طبيعية مع شعراء ات١رحلة الفنية الأكلذ بُ الفتًة ات١عاصرة تٟرب  التفرغ لنفسو، حيث بدأت بداية

بٍ أخذت تتطور  بوضع تقاليدىا كمقوماتها الثابتة، حيث استطاع شعراء ىذه ات١رحلة البسوس،
تٟرب الداحس  مع مدرسة الصنعة كىي نفسها الفتًة ات١عاصرة كتزدىر مع شعراء ات١رحلة الثانية

كصنعوه أفضل صناعة كعلى أيديهم استقرت القصيدة  وا الشعر كىذبوهكالغبراء كىم الذين أحكم
الثالثة الذين تٯثلوف أكاخر العصر اتٞاىلي حيث لد ت٬دكا جديدا   اتٞاىلية بٍ تلقاىا شعراء ات١رحلة

فراحوا يقلدكنها كيتبعونها، كعلى ىذا الشكل أصبحت ات١قدمة الطللية تٟنا ت٦يزا للقصيدة  يضاؼ
 العربية.

كانت كذلك مقدمات أخرل فرضت كجودىا كعن طريقها كاف اتٞاىلي ت٭اكؿ حل كقد  
مشكلة فراغو مثل ات١قدمات الغزلية التي مثلها الأعشى كالشنفرل. كات١قدمات ات٠مرية كقد مثلها 

بالإضافة إلذ مقدمات الفركسية التي مثلها حابً  ات١ؤلف تٔقدمة لطرفة كمقدمة لعمرك بن كلثوـ
ن الورد بُ حتُ أف مقدمات الشيب كالشباب فقد مثلها الكاتب تٔقدمة لسلبمة الطائي كعركة ب

بن جندؿ كمقدمة لربيعة بن مقركـ ككذلك مقدمة مزرد بن ضرار أما ات١قدمات الأقل 
بشامة بن الغدير كقصيدة تأبط شرا  كمقدمة طيف اتٟبيبة فقد مثلها الكاتب تٔقدمة شيوعا

 كقصيدة عمرك بن الأىتم.
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 في الشعر الجاهلي.الأول:المذهب القبلي  المبحث
       إلا جزءا من ذلك المجتمع الكاتب أف الشعراء بُ العصر اتٞاىلي لد يكونوا  يرل     

الذم يؤمن بالعصبية القبلية لذا لزـ على الشعراء تأدية ضريبة القبيلة كالوقوؼ بُ ظلها كىجاء 
أعدائها كلذلك كاف للشاعر منزلة كشأف رفيع بُ قبيلتو فإذا ما نبغ شاعر منهم تأبٌ القبائل 

 العرب ة منكانت القبلي»ق( 456الأخرل مهنئة ت٢ا كت٤تفلة معها كبُ ذلك يقوؿ ابن رشيق)ت
يلعبن بات١زاىر كما  فهنأتها كصنعت الأطعمة كاجتمع النساء أتت القبائلإذا ما نبغ فيها شاعر 

كتٗليدا  عن أحسابهم  بُ الأعراس كيتباشر الرجاؿ كالولداف، لأنو تٛاية لأعراضهم كذب يصنعوف
 .«بذكرىم ت١آثرىم كإشادة

فكلبت٫ا جندياف كما كانت منزلة الشاعر لا تقل شأنا عن منزلة الفارس       
ر القديم، لذا كاف من أتٝى كيهاتٚاف }كجرح اللساف كجرح اليد{ على حد قوؿ الشاع يدافعاف

و شاعر فارس. كبفعل أف يصفو بأن أحد أفراده الشرؼ الذم يضيفها المجتمع اتٞاىلي على أكتٝة
 ث باتٝها و لسانا لقبيلتو كات١تحدجتماعي قد فرض على الشاعر عقد فتٍ ت٬علذلك العقد الا

حيث أصبح ضمتَ اتٞماعة ات١سيطر على القصيدة بدلا من ضمتَ الفرد أنا كيسجل أحداثها 
كمصدرا من مصادر  ككقائعها ت٘اما كما يفعل ات١ؤرخ حتى أصبح الشعر اتٞاىلي ديواف العرب

 التاريخ.
شاعر  كلعل أبرز مثاؿ على ىذه النزعة القبلية بُ الشعر اتٞاىلي معلقة عمرك بن كلثوـ  

    تغلب إذ قد بدأىا تٔقدمة غزلية يتحدث فيها عن شرب ات٠مر كعن صاحبتو التي تسقيو كلكن
      بُ ذلك حتى ينتقل إلذ اتٟديث عن قومو كمفاخرىم حديثا ينسيو نفسو ت٘اما يقوؿ لا يطيل

  :1بُ بيت يعبر فيو عن ركح اتٞاىلية كما فيها من التسابق إلذ الطغياف كاتٞبركت

                                                           
 .177الذ ص171من ص  ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :نظري-1
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 1فنجهل فوؽ جهل اتٞاىلينا          ألا لا ت٬هلن أحد علينا                  
       كقد رأل الكاتب أف بُ ىذه ات١علقة التي تٖمل ستة كتسعتُ بيتا لد يرى فيها ضمتَ ات١تكلم  

 كىو: 2أنا إلا بُ بيت كاحد
 3الذاخرينا زىتَا نعم ذخر          كرثت مهلهلب كات٠تَ منو                  

بٍ يعود مسرعا إلذ ضمتَ اتٞماعة خوفا من العقد الفتٍ الذم ت٬معو بقبيلتو كما أف شاعر تغلب 
اتٞماعة بضمتَ  ات١مدكدة ليتستٌ لو التحدثقد اختار ت١علقتو تلك القافية التي تنتهي بالنوف كالألف 

 .4بشكل كاسع كتْرية "نا"
ت٘اما من تصوير شخصيات أصحابو لكن قد خلب  كالكاتب لا يدعي أف الشعر اتٞاىلي

على افتتاح  الشخصية القبلية أقول كأكضح من الشخصية الفردية كلذلك حرص شعراء القبائل
قصائدىم تٔقدمات غزلية أكغتَ غزلية يتفرغوف فيها لأنفسهم كتٮتمونها باتٟديث عن شخصياتهم 

 سو للتحدث عنو شخصيا لا قبليا.فهي فرصة تٮلقها الشاعر لنف الفردية قبل الانشغاؿ بقبائلهم،
    حتُ رفضت تلك ات١قدمات التقليدية كاستبدت٢ا تٔقدمات تٜرية  كقد ذكر ات١ؤلف أف أبا نواس

قد كاف بُ طريق التجديد الصحيح لأف فرصة فراغ الشاعر العباسي لنفسو كانت بعد انقضاء 
  حيث يستطيع التحدث عن نفسو بُ قصائد مستقلة. عصر القبيلة،

إذف أىم ما تٯكن قولو عن أصحاب ات١ذىب القبلي بُ الشعر العربي أنهم اتٗذكا من شعرىم  
، كمساندتها بُ السراء  بها كالافتخاربالقبيلة  الاعتزازلسانا لقبائلهم كذابت شخصياتهم بُ 

 .5العصبية القبلية بُ العصر اتٞاىلي  كالضراء فهم أصحاب نزعة قبلية أك تٔا يسمى
عبد الغتٍ أتٛد زيتوني يذكر أف النزعة العصبية تعتٍ ت٘سك العربي بنسب قبيلتو ت٘سكا  أما الدكتور

                                                           
 .78ص ،ديوانو ،عمرك بن كلثوـ-1
 .177ص ، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف: ينظر-2
 .81ص ،ديوانو ،عمر بن كلثوـ-3
 .177ص ،ات١صدر السابقينظر: -4
 .179الذ ص 177من ص  ظر: ات١صدر تفسو،ين-5
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شديدا كخضوعو التاـ لشريعة القبيلة، كىذه العصبية ىي التي تهب الأفراد القوة كالتآزر بُ مواجهة 
 الأعداء.

ا كانوا كقد أت١ح ابن خلدكف إلذ ىذا الأمر بقولو أنو لا يصدؽ دفاعهم كذيادىم إلا إذ  
      إذ نعرة كل أحد كأىل نسب كاحد، لأنهم بذلك تشتد شوكتهم، كتٮشى جانبهم عصبية

على نسبو كعصبيتو أىم، كما جعل ا﵁ بُ قلوب عباده من الشفقة كالنعرة على ذكم أرحامهم 
ا موجودة بُ الطبائع البشرية، كبها يكوف التعاضد كالتناصر كتعظم رىبة العدك ت٢م كبهذ كقرباىم

  كىو ما يرجحو 1،فكل من رأل عبد الغتٍ أتٛد كابن خلدكف يتوافقاف مع رأم يوسف خليف
ككل فرد يتعصب  ت٤مٌد عبد ات١نعم خفاجي الذم يرل تآزر أفراد القبيلة بالعصبية كالتناصر كالتعاكف

 .2لقبيلتو أصابت أـ أخطأت
 الثاني: المذهب الفردي في الشعر الجاهلي المبحث

    طائفة من الشعراء اعتزلوا كخرجوا عن القبيلة كألغوا العقد الفتٍ تٯثل ىذا ات١ذىب الفردم  
كلذا كاف شعرىم أقرب إلذ طبيعة  كتعبتَا عن أنفسهم كأصبح شعرىم ملكا ت٢م الذم ت٬معهما،

 الفن من شعر شعراء القبائل لأنو تعبتَ عن الإنسانية ات١شتًكة كليس تعبتَا عن القبيلة.
امرؤ القيس كطرفة ككلبت٫ا تعد  :ت٫ا ذكا من ىذه النزعة مذىبا ت٢مالذين اتٗ كلعل أبرز الشعراء

 تعبتَ ات١علقتتُ معلقتو النموذج الأمثل ت٢ذا ات١ذىب بُ نظر ات١ؤلف حيث تٯكن القوؿ إف كلتي
 صادؽ عن الشخصية الفردية ك رسم كاضح عن نزعتهم الفردية.

متًؼ تنحصر متعو بُ اتٟياة  فهي تعبر عن شخصية شاب ارستقراطيالقيس  أما معلقة امرئ     
 قسما اتٟب كالصيد، فأكبر ت٫و أف يكوف مدللب من قبل ات١رأة لذلك ت٧د بُ معلقتو بُ شيئتُ:

 فقد جعلو إلذ الإعجاب تّواده كبالطبيعة التي يهواىا. أكبر للمرأة، أما الصيد 
تٟياة شديد التفاؤؿ، كأقصى ما يشكو منو أف تصد كما أف امرئ القيس بُ معلقتو مقبل على ا

                                                           
مارات العربية ات١تحدة ، مركز زايد للتًاث كالتاريخ الإ1ط ،نساف بُ الشعر اتٞاىلي، الإعبد الغاني أتٛد زيتوني :ينظر-1

 .52-51ص 2001
 .38ص ،دبية بُ العصر اتٞاىلي، اتٟياة الأت٤مد عبد ات١نعم خفاجي :نظري-2
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 لأنو إف صدت تلك الذكريات اتٞميلة حدل صاحباتو كلكن ىذه الشكول لا تدكـ بُ ظلعنو إ
 عنو كاحدة فهناؾ الكثتَات يشغلنو عنها. 

القيس الفردية، حيث لا شغل لديو غتَ صاحباتو  امرئ كعلى ىذا الشكل كانت شخصية  
 كأصحابو.

أما معلقة طرفة فهي تصور شخصية غتَ شخصية امرئ القيس، لأنها تعبر عن شخصية         
كالإقباؿ على اتٟياة، حيث كاف لو  الاستمتاعكشاؾ بُ اتٟياة، ت٦ا يدفعو إلذ  شاب قلق كمتشائم

بشربها كالنجدة إذ نادل  ت٭رص عليها بُ حياتو القلقة: ات٠مر الذم يسبق العاذلات  متع ثلبث
 هموـ بٍ ات١رأة التي يستمتع بها.ات١ضاؼ ات١

 بُ الغتٌ كلكنو مع ذلك كمن عجزه عن مساكاتهم كما أف طرفة يشكو من ظلم قبيلتو لو      
 فهو تٯلك ثركة ضخمة من القوٌة ك ات١ركءة.

إلذ أبعد حدكد كىي نفسها  ىذه الصورة بدت شخصية طرفة، شخصية الفرد ات١عتز بفرديتو كعلى
 الفردية التي كانت تدفعو إلذ التشاؤـ كالشك كأحيانا إلذ الإقباؿ على اتٟياة قبل أف يدركو ات١وت.

 .1كعلى ىذا تٯكن القوؿ إف امرئ القيس كطرفة كاف تٯثلبف شخصية الفردية على أكمل كجو 
        أما عبد الغتٍ أتٛد زيتوني فيقوؿ إف ىذه النزعة الفردية تٕلت لدل الشعراء بُ ات٠ركج 

كبُ ت٘يزىم الفردم كبركز ذكاتهم بركزا  أك مضطرين إليو، تُ عن ذلك ات٠ركجعلى القبيلة، راض
أم يوافق كىو بهذا الر  2، كبُ موقفهم من الأفراد الآخرين الذين تربطهم بهم ركابط ت٥تلفة كاضحا
 ات١ؤلف.

 
 
 

                                                           
 .183الذ ص  180من ص ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ليف،يوسف خينظر: -1
 .85ص ،نساف بُ الشعر اتٞاىليينظر:د عبد الغتٍ أتٛد زيتوني، الإ-2
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 الثالث: المبالغة في الانتساب للشخصية القبيلة المبحث
         معارضة لقبائلهم كىي معارضة بُ نظر الكاتب موقفا لقد كقف شعراء ىذه الطائفة      

حيث كانوا  بها كإت٪ا تصدر عن ات١بالغة بُ فهمها كالتطرؼ بُ الإتٯاف لا تصدر عن التمرد، عليها
قبيلة الذم ت٬معهما كأف تكوف ال جتماعياتٟرص على العقد الا يريدكف من قبائلهم أف تبالغ بُ

 حتى كلو تصرؼ تصرفا منكرا لا تعتًؼ بو.موجودة كلما احتاجها الفرد 
كىو قريط بن أنيف  بقطعة لشاعر من ىذه الطائفة كقد احتفظ أبو ت٘اـ بُ تٛاستو بُ صدرىا

، الذم يصور تضايقو من قبيلتو التي تٗلت عنو بُ مشكلة من ات١شاكل حيث أغار أحد بتٍ العتبر
فلجأ إلذ بتٍ مازف فأجابوه كأعادكا   فلم ينجدكه  فنهبوىا فاستنجد قومو شيباف على إبل لو بعض

 .1على حظ كبتَ من الطرافة فمضى يصب سخطو على قبيلتو كيتهكم بها تهكما جاىليا إليو ابلو
 مازف لد تستبح  إبلي          بنو اللقيطة من ذىل بن شيبانالو كنت من 

 إذف لقاـ بتصرم معشر خشن             عند اتٟفيظة إذف ذكلوتة لانا
 قوـ إذا الشر أبدل ناجديو  ت٢م            طاركا إليو زرافات كحدانا

 2لا يسألوف أخاىم حتُ يند                بُ النائبات على ما قاؿ برىانا
التي انتصرت لو كبتُ قبيلتو التي تٗاذلت عن نصرتو كىو بُ ذلك  فالشاعر يعقد موازنة بتُ مازف

 .3التي لا تٗاذؿ فيها كلا تهاكف كلا ت٤اسبة كلا مراجعة يصور تلك العصبية
 
 
 
 

                                                           
 .185الذ ص  184من ص، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :نظري-1

.58-57ص  1،ج 1981 ،د عبد الرحيم عسيلبف، المجلس العلمي السعودية ،بي ت٘اـ حبيب بن اكس الطائيأ- 2
  

 .186ص  ،ات١صدر السابق :ينظر-3
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 نتساب للشخصية الفرديةالمبحث الرابع: المبالغة في الا
نظاـ القبيلة، الكافركف بالعصبية القبلية  أصحاب ىذه الطائفة ىم أكلئك ات١تمردين على إف   

 حسب نظر ات١ؤلف. «كالإغارة للسلب كالنهب الغزك »ات١ؤمنوف بعصبية أخرل شعارىا 
كالصعاليك تٚاعة من فقراء القبائل الأقوياء الذين ضاقت بهم سبل ات١عيشة بُ ظل  

لذلك جعلوا من النهب كالسلب بُ أرجاء الصحراء كالإغارة على الأغنياء كتٓاصة  قبائلهم
       إليهم تٚاعة البخلبء كقتل كل من يعتًض طريقهم عقيدة لا تٮتلفوف عنها، كقد انضمت

الذين طردتهم قبائلهم، كما قد انضمت إليهم تٚاعة أخرل من الأغربة  من خلعاء القبائل
نبذىم آبائهم كأنكرىم ت٣تمعهم كاتٗذكا منهم خدما كعبيدا يقوموف  أكلاد الإماء الذين السود

 ك ت٢ذا فقدكا الإتٯاف بالقبلية.    تٓدمة ساداتهم
عتزاز بها، كما دامت الصلة لاو ات١بالغة بُ الانتساب للشخصية الفردية كاى فمصطلح الصعاليك

 حيث أصبح ضمتَ الفرد قد انقطعت فكذلك بالنسبة لفنهم الصعاليك كقبائلهم بتُ الشعراء
 "الأنا" ات١سيطر على شعرىم.

        لكن رغم ذلك تٯكن الإشارة إلذ أف شخصية الشاعر الصعلوؾ يشاركو فيها أفراد تٚاعتو 
كاحد، لذا كاف من الطبيعي أف يظهر ضمتَ  من الصعاليك لأف تٚيعهم يؤمنوف تٔذىب

ل، كإت٪ا "ت٨ن" من حتُ إلذ آخر، كلكن ضمتَ اتٞماعة ليس الذم نراه عند شعراء القبائ اتٞماعة
 تعبتَ عن ات١همشتُ ات١وضوعتُ على الرؼ إت٫الا من قبل ت٣تمعهم. 

بالفردية كنزعة كىكذا يعتٍ أف شعر الصعاليك تٖكمو نزعتاف: نزعة فردية ت٦عنة بُ إحساسها 
       النزعتتُ تعبراف  تٚاعية ت٦عنة بُ إحساسها باتٞماعة ات١تمردة على الشخصية الفردية، ككلتا

   ذف شخصيات اجتماعية شاذة بُ الشعر بتُ أفراد المجتمع، فكانوا إ الاجتماعيعن فقداف التوافق 
 1المجتمع ككلٌ. كبُ

                                                           

189لذ إ 187راسات بُ الشعر اتٞاىلي، من صد ،يوسف خليف :ينظر- 1
  



 .الشعر الجاهلي بين القبلية و الفردية                                         رابع:الفصل ال

 
89 

حتى أنهما  فيسانداف رأم الكاتب عرفاف الأشقركالأستاذ  أما الدكتور غازم طليمات   
 .1كأقوالو حوؿ الصعلكة كالصعلوؾ من آرائو يستحضراف بُ كتابهما

                      الشاعر  أف من أسباب انطلبقة فتَل أما الدكتور حستٍ عبد اتٞليل يوسف
 الاجتماعيض التشكيل برف كخركجو عن المجتمع: الظلم كالفقر، لذلك يبدأ الصعلوؾ إلذ الصعلكة

كعليو فإف حستٍ عبد اتٞليل يوافق ، تشكيل جديد يتفق كرؤيتو كالثورة عليو كالبحث عن لمجتمعو
 .2ات١ؤلف

أكثر من غتَىم، ت١ا فرض  عانوا من قسوة اتٟياة أف الصعاليك كيرل عبد الغتٍ أتٛد زيتوني 
كالشعاب كاتٞباؿ، كت١ا تطلبو عيشهم القاسي من تٖمل للبؤس  بُ الأكم عليهم من انفراد

بُ اللغة ىو الفقتَ الذم لا تٯلك من ات١اؿ ما يعينو  أف الصعلوؾ فتَل .أما شوقي ضيف3كالشقاء
أخذت تدؿ  على أعباء اتٟياة، كلد تقف ىذه اللفظة بُ اتٞاىلية عند دلالتها اللغوية ات٠الصة فقد

ت كقطع الطرؽ كىو يذكر ت٢م ثلبث ت٣موعات: ت٣موعة من ات٠لعاء من يتجردكف للغارا  على
كأبي  مثل حاجز الأزدم كقيس بن اتٟدادية خلعتهم قبائلهم لكثرة جرائمهم الشذاذ الذين

الطمحاف القيسي كت٣موعة من أبناء اتٟبشيات السود ت٦ن نبذىم آباؤىم مثل السليك بن 
  كأضرا بهم بأعربة العرب  مهاتهم السود تٝواكتأبط شرا كالشنفرل لاشتًاكهم مع أ السلكة

كلا أبناء الإماء اتٟبشيات، غتَ أنها احتًفت الصعلكة احتًافا  من ات٠لعاء كت٣موعو ثالثو لد تكن
أتٛد  مثل عركة بن الورد العبسي كقد تكوف قبيلة برمتها مثل قبيلتي ىذيل كفهم ككل ما ذكره

  4يتوافق ك يوسف خليف. زيتوني كشوقي ضيف
الذين  شذاذ العرب ت٧د أف الصعاليك ىم تٚاعة من كبُ موسوعة قصة كتاريخ اتٟضارة العربية     

  سول التشرد كالفقر، كما كانوا أشداء القفار كلا رفيقا ت٢م عاشوا بعيدا عن اتٟياة القبلية بُ
                                                           

 .222ص ،الأدب العربي اتٞاىلي قضاياه أغراضو  ،الأشقر كعرفاف د غازم طليمات :نظري-1
 .181ص ،د حستٍ عبد اتٞليل يوسف، الأدب اتٞاىلي قضايا كفنوف كنصوصينظر: -2
 .239ص  ،الإنساف بُ الشعر اتٞاىلي ،عبد الغاني أتٛد زيتوني :ينظر-3

357:شوقي ضيف، تاريخ الادب العربي العصر اتٞاىلي، ص ينظر - 4  
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م كانوا يساعدكف فإنه يتمتعوف بالصبر كالشجاعة كالكرـ فهم كلو كانوا يغتَكف على قوافل الأغنياء،
من مثل ثابت بن  بُ نظم الشعر الذم ت٘يز بالصدؽ كالعفوية الفقراء كا﵀تاجتُ، كذلك برع ىؤلاء

كىذا الرأم أيضا يساند ما جاء بو  كعركة بن الورد كتأبط شرا كالسليك بن السلكة أكس الأزدم
 .1يوسف خليف

 فإنو كاف  تٞاىلي بتُ القبلية كالفرديةبالشعر ا اذف كما رأينا مع الكاتب بُ ىذا الفصل ات١عنوف
         كاتٗذكا  بُ شخصيات قبائلهم ذابت شخصياتهم ىناؾ أصحاب مذىب قبلي حيث

ككاف شعرىم تعبتَا  من العصبية القبلية شعارا ت٢م، أما أصحاب ات١ذىب الفردم فقد اعتزلوا القبيلة
للشخصية  الانتساب طائفة أخرل بالغت بُ عن أنفسهم لا غتَ، بُ حتُ أف ىناؾ

للشخصية  الانتسابكالتطرؼ بُ الإتٯاف بها، كما كانت ىناؾ طائفة أخرل بالغت بُ  القبلية
 الفردية كخرجوا عن نظاـ القبلية كىم فئة الصعاليك.

                                                           
دبية شعراء العرب كأدبهم )من العصر اتٞاىلي تارتٮية جغرافية، حضارية كأ 26-25خ اتٟضارات العربية قصة كتاري :نظري-1

 .9الذ ص  7من ص  ،العباسي(
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 تصنيف جديد لشعراء العصر الجاهلي حث الأول:المب
الكاتب حوؿ ىذا ات١وضوع كيقر أف أكؿ كتاب بُ تاريخ الأدب العربي ت١ؤلف عربي  يفصل   

كالذم تأثر تٔناىج الأت١اف  ،(1904 -1862ىو تاريخ آداب اللغة العربية تٟسن توفيق العدؿ )
  أثناء عملو بات١درسة الشرقية بُ برلتُ. كقد قسم تاريخ الأدب إلذ تٜسة عصور: عصر اتٞاىلية

ء الإسلبـ، كعصر الدكلة الأموية، كعصر الدكلة العباسية كالأندلس، كعصر الدكلة كعصر ابتدا
ات١تتابعة إلذ العصر اتٟديث، كمنذ ىذا التقسيم القائم على الربط بتُ حركة الأدب كحركة التاريخ 
النموذج كالصورة النهائية التي رافقت الأدب العربي على طوؿ رحلتو من العصر اتٞاىلي إلذ العصر 
اتٟديث لكن بالرغم من الاتفاؽ على ىذا التقسيم إلا أف ىناؾ اختلبفا حوؿ الأسس التي يقوـ 

 1أك حتى النقاد. عليها منهج دراستها سواء من قبل الباحثتُ ا﵀دثتُ أك الركاة
مدة طويلة كىو يفكر بُ كيفية تصنيف شعراء العصر اتٞاىلي  -كما يقوؿ-كقد ظل ات١ؤلف 

على أساس منهجي دقيق تتضح من خلبلو الصورة الصحيحة تٟركة الشعر بُ ىذا العصر منذ 
 إلذ تصنيف الشعراء على أساس قبليحرب البسوس إلذ غاية ظهور الإسلبـ ليتوصل بعد ذلك 

الذين تٚعوا   ك الشيباني كرفقاؤه من الركاة القدماءكىو يتأسف لضياع اتٞهود التي قاـ بها أبو عمر 
 فرصة تٞمع ىذه الدكاكين مرة أخرلدكاكين القبائل كت٢ذا ت٧د الكاتب يتمتٌ لو أتيحت لو ال

 كبسبب ىذه الأمنية بدأت ت٤اكلاتو مع طلبب الدراسات العليا لإعادة تٚع الدكاكين الضائعة لعل
 يوما ما تتحقق أمنيتو.

النظرية   تٖقق أمل ات١ؤلف قرر كضع تصنيف جديد لشعراء العصر اتٞاىلي كفقكبُ انتظار  
البسوس كحرب  التي جاء بها كالتي تقوؿ أف اتٟركب الثلبثة التي شهدىا العصر اتٞاىلي حرب

بارزة بُ تاريخ الأدب كتٓاصة الشعر الذم تطور أثناءىا بفضل  ذم قار معالد داحس كالغبراء كيوـ
       ين استطاعوا تٔواىبهم الفنية أف يغتَكا من ت٣رل الشعر اتٞاىلي كأف يكونوا قمو الشعراء الذ

 من ركافده.
                                                           

1
‌191من ص ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلييوسف خليف،  :ينظر - 
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كبالرغم من إدراؾ الكاتب لصعوبة تٖديد تاريخ حياة شعراء ىذا العصر تٖديدا دقيقا إلا أنو 
 .1موألح على تقديم دراسة فنية للشعر اتٞاىلي يرصد فيها حياتو كيتابع من خلبت٢ا حركتو كتقد

أما ابن رشيق القتَكاني فهو تٮتلف مع الكاتب بُ تصنيف شعراء العصر اتٞاىلي حيث ت٧د 
البسوس، حرب الداحس  ات١ؤلف يوسف خليف يصنف الشعراء كفق اتٟركب الثلبثة )حرب

جاىلي، قديم،  بُ حتُ إف ابن رشيق يصنف الشعراء بُ أربع طبقات: كالغبراء كيوـ ذم قار(
    كت٤دث بٍ صار ا﵀دثوف طبقات أكلذ كثانية على التدريج كىكذا بُ ات٢بوطكت٥ضرـ كإسلبمي، 

إلذ يومنا ىذا، كت٢ذا فليعلم ات١تأخر مقدار ما بقي لو من الشعر فيتصفح مقدار من قبلو لينظر كم 
      كاتٞاىلي كبتُ الإسلبمي كات١خضرـ كأف ا﵀دث الأكؿ فضلب عمن دكنو دكنهم بتُ ات١خضرـ

كعلم  لة على أنو أغمض مسلكا كأرؽ حاشية فإذا رأل أنو ساقة الساقة تٖفظ على نفسو،بُ ات١نز 
ففي اتٞاىلية كالإسلبـ من ذىب بكل  من أين يؤتى كلد تغرره حلبكة لفظو كلا رشاقة معناه،

  2ك سبق إلذ كل طلبكة ك لباقة ك ت٘يز. حلبكة كرشاقة
كأزمانهم كأقدارىم كأحوات٢م بُ أشعارىم أما ابن قتيبة فهو الآخر قد جاء بالشعراء      

  آبائهم، كمن كاف يعرؼ باللقب أك بالكنية منهم كعما يستحسن من أخبار الرجل كأتٝاء
بُ ألفاظهم أك معانيهم كما سبق  كيستجاد بو من شعره كما أخذه العلماء عليهم من الغلط كات٠طأ

 .3مع يوسف خليف بُ تصنيف الشعراء إليو ات١تقدموف فأخذه عنهم ات١تأخركف كبهذا فهو تٮتلف
 ككذلك فعل ابن سلبـ اتٞمحي كقسم الشعراء إلذ طبقات ذاكرنا ت٢م ما يراه جيدا دكف أف يذكر

  .4أسباب تلك اتٞودة بُ الغالب الكثتَ

                                                           
 .196الذ ص  191من ص ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلييوسف خليف،  :ينظر-1

63القتَكاني، العمدة بُ ت٤اسن الشعر آدابو ص ينظر: ابن رشيق - 2  
 .59ص 1مصر ج ،ابن قتيبة، الشعر كالشعراء اتٛد شاكر، دار ات١عارؼ:ينظر -3

19ابن سلبـ اتٞمحي، طبقات الشعراء ص:ينظر - 4
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كبالتالر أغلب الآراء تٗتلف  1،ككذلك فعل أتٛد حسن الزيات بتصنيف الشعراء إلذ طبقات
 بُ تصنيف الشعراء. كيوسف خليف

 الثاني: العرب في الجاهلية  المبحث
لقد كانت حياة العرب بُ اتٞاىلية قائمة على الاستجابة لنداء الثأر الذم لا يكاد أف ينتهي      

إلذ شطرين كما  ا دىرىمحتى أصبح عندىم شريعة مقدسة طالبتُ للثأر كمطالبتُ بو ككأت٪ا قسمو 
 شطرين بتُ طلب الثأر ك ات١طالبة بو.شاعر مع دريد بن الصمة  يقوؿ

كلذلك تعددت أيامهم تْيث يصعب إحصاؤىا إحصاءنا دقيقنا ككاف من تلك اتٟركب التي حولت 
اتٞزيرة العربية بُ ىذا العصر إلذ نار لا تٗمد: حرب البسوس كحرب الداحس كالغبراء اللتتُ يقاؿ 

من اتٞانب التارتٮي فقط كإت٪ا لأنهما  ليس كت٫ا حرباف مهمتاف إف كل منهما دامت أربعتُ سنة.
 فحرب البسوس شاىدة على بداية عصر القصيدة العربية.  تٯثلبف نقطتي تٖوؿ بُ حياة ىذا الشعر

 ك حرب داحس ك الغبراء شاىدة على ازدىار مدرسة الصنعة.
شهدت اتٞزيرة العربية آخر حركبها  كبداية العصر الإسلبمي كمع نهاية العصر اتٞاىلي

حيث نشبت بتُ بعض القبائل العربية بُ ات١ناطق الشرقية منها تّيش من جيوش  اىلية.اتٞ
فيو اتٞزيرة لأكؿ مرة كمن تٙة الانتصار بُ يوـ ذم قار الذم انتصرت  ارسيةالإمبراطورية الف

كىو نفسو الانتصار الذم فتح الطريق أماـ الإسلبـ  بُ عهد ات٠ليفة عمر بن ات٠طاب النهائي
    جسر لانفتاح العرب  تو بُ ات١ناطق الشرقية من العالد القديم، ككما كانت ىذه اتٟربلتَفع راي

            اتٞاىلية  سببا بُ انتقاؿ الشعر العربي من ات١رحلة الكلبسيكيةعلى غتَىم كانت أيضا 
 .2إلذ الكلبسيكية الإسلبمية بشهادة الشعراء ات١خضرمتُ كشعراء القرف الأكؿ ات٢جرم

ككأت٪ا أصبحت شريعة المجتمع اتٞاىلي ىي شريعة  اتٞليل يوسف فتَل أنو  حستٍ عبد أما
 اتٟرب حيث كانت القبلية تعد نفسها مستقلة استقلبلا تاما كبُ حالة حرب دائمة مع غتَىا كأنها 

                                                           
 .45ص ،دب العربي للمدارس الثانوية كالعلياالأأتٛد حسن الزياف، تاريخ  :ينظر-1
 .199لذ صإ 197، من صدراسات بُ الشعر اتٞاىلي: يوسف خليف، نظري-2
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 .                    1 ت٭مي بها القوـ حقيقتهم ك كجودىمالوسيلة التي
كشعوبا متناثرة  فيذكر أف العرب كانت تعيش قبائل يأما ت٤مد عبد ات١نعم خفاج

تعتز كل قبيلة بشرفها ككرامتها كعصبيتها، كأف نفس العربي كما عليو من شجاعة كإباء  متخاصمة
بُ كثتَ من الأحياف  كشمم كفركسية كانت تٕعل اتٟرب قريبة منو مألوفة  لديو بل ت٤بوبة عنده

 .2فكانت أيامهم كثتَة
ماسة خاصة، يدرؾ أف لغتٍ أتٛد زيتوني يقوؿ أف من ينظر بُ الشعر، كشعر اتٟكالدكتور عبد ا
 .3بُ معظم الأحياف العربي كانت قائمة على الاقتتاؿ كالاحتًابحياة الإنساف 

       الذم تٖكم باتٞاىليتُ كارتفع أحيانا  الثأر ىو القانوف الأكبر يرل أف كالدكتور ديزيرىسقاؿ
يتٍ كما يضيف أنو قد تكوف شرارة اتٟرب بسيطة بل تافهة بُ نظره بٍ إلذ مستول التقديس الد

 .4اتٞميع لتلبية ندائها كيشفي غليلو بقتل أعدائو يهب
أما شوقي ضيف يذكر أف أىم ما تٯيز حياة العرب بُ اتٞاىلية أنها كانت حياة حربية تقوـ  

       أصبح سنة من سننهم، فهم دائما قاتلوف مقتولوف لا يفرغوف على سفك الدماء حتى لكأنو
ىو قانوف الأخذ  تٮضع لو كبتَىم كصغتَىم  من دـ إلذ دـ، كلذلك كاف أكبر قانوف عندىم

فهو شريعتهم ات١قدسة، كأف أكثر حركبهم كاف ت٬رىا  نزاع بتُ بعض الأفراد بُ قبيلتتُ  بالثأر
كحينئذ تشتبك  اختلبؼ على حد من اتٟدكد، ب إىانة أك بسببت٥تلفتتُ إما بسبب قتل أك بسب

كتنضم إلذ كل عشتَة عشائر قبيلتها كقد تنظم أحلبفهما فتنتشر نتَاف اتٟرب  عشتَتا ىؤلاء الأفراد
كبالتالر فإف أغلب الآراء تساند كتؤيد ما جاء بو يوسف خليف حوؿ حياه  5،بتُ قبائل كثتَة
 العرب اتٞاىلية.

                                                           
 .126الذ ص  121ص  ،دب اتٞاىلي قضايا كفنوف كنصوصيوسف، الأ د حستٍ عبد اتٞليل:ينظر -1
 .78الذ ص  77ص من  ،دبية بُ العصر اتٞاىليمد عبد ات١نعم خفاجي، اتٟياة الأنظر ت٤ي-2
 .206ص  ،اتٞاىلينساف بُ الشعر ينظر د عبد الغتٍ أتٛد زيتوني، الإ-3
 .98 -97ص  ،ينظر دزيريهسقاؿ، العرب بُ العصر اتٞاىلي-4
 63-62من ص  ،دب العربي بُ العصر اتٞاىليقي ضيف، تاريخ الأينظر شو -5
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 حرب البسوس.  الثالث:المبحث 
كأنها كانت بتُ قبيلتي بكر كتغلب بُ أكاخر القرف  يسرد الكاتب أحداث ىذه اتٟرب      

بعض القبائل  نتيجة للصراع الذم كاف بتُ القبائل اليمنية كالقبائل العدنانية ات٠امس ات١يلبدم
كاف موطن  الذماليمنية حيث استقرت بعض القبائل اليمنية بُ الشماؿ إلذ إقليم تهامة 

      التحرير  كت٢ذا بدأت القبائل العدنانية بُ تٖرير أرضها إذ تولذ قيادة حرب العدنانيتُ القديم
الانتصار كت٢ذا أصبح لو شأف  كالذم استطاع تْنكة الأختَة كليب ابن ربيعة بُ مرحلتها   ىذه 

 ز من كليب كائل.كمكانة لا تقل عن مكانة ات١لك حتى أصبحت العرب تضرب بو ات١ثل أع
ككاف ت٢ا عشرة إخوة  كقد تزكج كليب من جليلة بنت مرة إحدل بنات ذىل بن شيباف البكرية

ككانت ت٢ا ناقة اتٝها سراب  تّوار جساس نزلت خالتهما البسوس أصغرىم يدعى جساسا كقد
        فنازعت عقات٢ا  معقولة بفناء بيتها بُ جوار جساس لكليب ذات مرة كىي مرت بها إبل

         فأنكرىا كرماىا بسهم كأخذتها معها حتى انتهت بها إلذ حوض ماء لكليب، حتى قطعتو
     استنجدت تّساس الذم انطلق مع فتى من قومو  حتى اختلط لبنها بدمها كت١ا رأتها البسوس

جساس  كغركر كليب طعن الفتياف كليبا كقاـ  غضب على كليب زكج أختو، كبتُ حتى دخل
 .بالفرار

كأسرع ات١هلهل أخ كليب إلذ قومو ليحمل  كسرعاف ما ارتفعت صيحات الثأر على كل لساف
أخرل  كزكجها ات١قتوؿ من جهة راية الثأر، أما جليلة فوقعت بتُ نارين، أخوىا القاتل من جهة

 لكنها اختارت الرحيل إلذ قومها.
ائل منها إلذ تغلب فانضمت قب كلد تكن اتٟرب قد اشتعلت حتى انقسمت قبائل ربيعة،  

تٖارب لوحدىا كمع تعدد الأياـ حتى بلغت أحد عشر  كتركت شيباف كاعتزلت أخرل القتاؿ
بعدما كاف قد  سيد بكر بُ القتاؿ بٍ تدخل اتٟارث بن عباد كاف النصر حليف تغلب، يوما

تَ تغلب على كضع حد للحرب لذلك أرسل ابنو ت٬ اعتزؿ اتٟرب منذ بدايتها بسبب اصرار قبائل
كقرر  من أجل الصلح لكن ات١هلهل قتل ت٬تَا كقاؿ لو بؤ بشع نعل كليب فثار اتٟارث إلذ ات١هلهل
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بعد ىزتٯتو، بُ آفاؽ  كبعدىا قرر ات١هلهل الرحيل القتاؿ إذ توالت الانتصارات البكرية على يده
كانت تشتعل . كأما اتٟرب لد تتوقف عند موتو كإت٪ا   الصحراء بعيدا عن قومو حتى أخذتو ات١نية

بعض أشرافهما إلذ ملك عندة اتٟارث بن عمرك ليكوف  من حتُ لآخر، لكن نتيجة لسعي
 .1توقفت اتٟرب أكائل القرف السادس بعد أف دامت أربعتُ سنة بينهما كسيطا

براىيم بُ كتابهم ي ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل إأما ت٤مد أتٛد جاد ات١ولذ بك كعل
       اتٞاىلية قد ذكركا أحداث اتٟرب كما ذكرىا الكاتب كلكنها تٗتلف بأياـ العرب بُ ات١عنوف

 .2بُ بعض الأحداث الثانوية كالتفاصيل لكن على العموـ لا تٗتلفاف
التي كانت بتُ قبيلتي  كذلك قد ذكر أحداث حرب البسوس كت٤مد عبد ات١نعم خفاجي  

 بسيط كت٥تصر كالاختلبؼ فقطقد سرد كقائع اتٟرب كبشكل  كذلك ىو الآخر كديزيرىسقاؿ
     3قرابة البسوس تٞساس فيقاؿ قاؿ عمتو، ك يوسف قاؿ خالتو.

فهو  أما إبراىيم شمس الدين 4 ،كيسرد أحداثها كما ت٧د شوقي ضيف يتحدث عن ىذه اتٟرب
 كبالتالر فلب اختلبؼ بُ كقائع اتٟرب بتُ ركاتها.

 المبحث الرابع: حرب الداحس والغبراء.
ب أف ىذه اتٟرب كقعت أكاخر العصر اتٞاىلي بتُ قبيلتي عبس كذبياف كالسبب فيما يذكر الكات

فقد كانت  من القبيلتتُ، يركم الركاة أنها كانت بسبب رىاف سباؽ ات٠يل بتُ سيدين
ات١باشر لكنو ت٭مل بُ ثناياه أسبابا أخرل سياسية كاقتصادية نتيجة للتناقس على ليأبٌ  السبب

كقيس بن زىتَ سيد عبس على خيل  و السيداف: تٛل بن بدر سيد ذبيافاليوـ الذم تنافس في
كالغبراء فرسا تٟمل كالرىاف كاف على مائة بعتَ   ليكوف داحس جوادا لقيس ت٢ما أيها تسبق،

                                                           
 .202إلذ ص 200ص  ، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي،يوسف خليف  :نظري-1
فضل ابراىيم أياـ العرب بُ اتٞاىلية منشورات ات١كتبة ت٤مد أتٛد جاد ات١ولذ بك علي ت٤مد البجاكم، ت٤مد أبو ال :ينظر-2

 .167الذ ص  141ص ،لبناف ،العصرية
.103ص  ،دزيريهسقاؿ، العرب بُ العصر اتٞاىلي:ينظر- 3

  

 .66-65ص ،دب العربي بُ العصر اتٞاىلي:شوقي ضيف، تاريخ الأينظر -4
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      تٛل فتيانا من قومو  بٍ بدأ السباؽ كطلب كمنتهى الغاية مائة تٟلوة  كالإضمار أربعتُ ليلة
جاء سابقا عن الطريق، ككاد داحس يفوز لولا تدخل الفتياف فسبقت إذا  على أف يرد داحس

الغبراء كمضى تٛل يطالب قيسا بالرىاف لكن قيسا رفض دفع الرىاف كبسبب غضبو قتل مالك بن 
 فثارت ذبياف لقتيلها كأكشكت اتٟرب  حذيفة بن بندر ابن أخ تٛل الذم أرسلتو ذبياف إليو

ابن زىتَ العبسي أخا قيس قد نزؿ بذبياف حتى ذىب إليو  يعلم أف مالكا كلكن حذيفة لد يكد
كقتلو فقالت عبس مالك بن زىتَ تٔالك بن حذيفة كردكا علينا مالنا كأبى حذيفة أف يرد شيئا 
فثارت عبس كلد تلبث أف تبدأ اتٟرب حتى انضمت قبائل عامر إلذ عبس كانضمت قبائل ت٘يم 

 كأسد إلذ ذيبياف.
كت٫ا ىرـ ابن سناف كاتٟارث  ى النهاية حتى ظهر سيداف من ذبيافكشكت اتٟرب علكبعد أف أ

 بن عوؼ كقررا كضع نهاية للحرب كتٖمل الديات التي بلغت ثلبثة آلاؼ بعتَ يقوماف على دفعها 
 ت١دة ثلبث سنوات لأىل القتلى ليكوف الصلح بسوؽ عكاظ. 

رأسهم حصتُ بن لكن بالرغم من ذلك لد تكن البعض من ذبياف راضية عن الصلح على 
 ن جاسن العبسي كالدعورة بن الوردضمضم ات١رل الذم قتل أخوه قبل الصلح من طرؼ كرد ب

    غالبا  فأقسم حصتُ ألا يغسل رأسو حتى يقتل كردا أك أحدا من عشتَتو كت١ا نزؿ أحد من بتٍ
ابن عوؼ  من عشتَة كرد بذبياف فقتلو كأكشكت اتٟرب أف تبدأ لولا تدخل ىرـ بن سناف كاتٟارث
ليتم الصلح  مرة أخرل لإنقاذ ات١وقف كتٖمل دية القتيل كأرسل اتٟارث ابنو إلذ عبس ضمانا لذلك

 كتنتهي اتٟرب بعد أربعتُ سنة.
ككما كاف ات١هلهل بطل حرب البسوس كاف عنتًة العبسي بطل حرب الداحس كالغبراء ككما 

ت١لحمة الزير سالد تٖوؿ عنتًة إلذ بطل اسطورم ت١لحمة عنتًة بن  تٖوؿ ات١هلهل إلذ بطل اسطورم
 .1شداد كت٫ا أشهر ملحمتتُ بُ الأدب الشعبي العربي بُ العصر اتٞاىلي

 براىيم فقد ذكركا ىذه ي ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل إأما ت٤مد أتٛد جاد ات١ولذ بك كعل
                                                           

 .205ص  الذ 203من ص  ،يوسف خليف، دراسات بُ الشعر اتٞاىلي :ينظر-1
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 .1اتٟرب كما حدث فيها كلكن بتفاصيل كثتَة
       د عبد ات١نعم خفاجي ىو الآخر لا تٮرج عن كلبـ يوسف خليف كيسرد اتٟرب كت٤م 

على طريقتو كإف كاف ىناؾ اختلبؼ ففي بعض الأحداث الثنائية لكن لا تغيتَ بُ الأحداث 
 .2التارتٮية

ختلبؼ بينو كأطلق عليها حرب السباؽ ككاف الا كديزيرىسقاؿ قد ذكر حرب الداحس كالغبراء
خليف بُ أف اتٟرب كقفت بسبب رىاف سباؽ بتُ سيدين ت٫ا قيس بن زىتَ سيد كبتُ يوسف 

عبس كبتُ حذيفة بن بدر سيد ذبياف ىذا الأختَ الذم قاؿ عنو يوسف خليف على أنو تٛل بن 
 .3بدر كليس حذيفة كىذا كاف اختلبفهما

ما بن بدر ك ككذلك ت٧د شوقي ضيف يسرد كقائع اتٟرب كيقوؿ حذيفة بن بدر كليس تٛل
 .4قاؿ ات١ؤلف، لكن بقية الأحداث نفسها 

أما ات١ؤلف سلبمة عبد ا﵁ السويدم فهو الآخر كذلك يقوؿ إف اتٟرب كانت بسبب الرىاف  
بتُ قيس بن زىتَ سيد عبس كحذيفة بن بدر سيد بتٍ ذبياف كأدؽ التفاصيل كالأحداث كات١تتالية 

إلا بُ بعض  حداث التارتٮية نفسهافكل كاحد سردىا حسب طريقتو مع التًكيز على أىم الأ
 .5العناصر

           أما ت٤مد زكي العشماكم فيقوؿ إف اتٟرب كقعت بتُ قيس ابن زىتَ كحذيفة بن بدر
       عن تٛل فهو أخ حذيفة كبقية الأحداث كما ىي مع اختلبؼ بُ بعض الوقائع لأف ت٤مد  أما

 
                                                           

لذ إ 246اتٞاىيلة، من ص  ياـ العرب بُولذ بك كعلي ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل إبراىيم أت٤مد اتٛد جاد ات١ينظر: -1
 .277ص 

 .84لذ ص إ 79، من ص دبية بُ العصر اتٞاىلي، اتٟياة الأت٤مد عبد ات١نعم خفاجيينظر: -2
 .104ص ، العرب بُ العصر اتٞاىلي، دزيرىشعاؿينظر:-3
 .66ص  ،دب العربي العصر اتٞاىلي، تاريخ الأشوقي ضيفينظر:-4
 1987مطبوعات جامعة قطر  1سلبمة عبد ا﵁ السويدم، شعر قبيلة ذبياف بُ اتٞاىلية، تٚع كتٖقيق كدراسة، ط :نظري-5

 .70لذ إ 59من ص 
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 .1رب أكثر من ات١ؤلفزكي العشماكم ذكر تفاصيل كأحداثا كثتَة عن اتٟ
 المبحث الخامس: حرب يوم ذي قار.

يسرد الكاتب أنها كانت آخر حرب شهدىا العصر اتٞاىلي كما يضيف أف تارتٮو رتٔا كاف     
رىاصا للنصر د كىو أكؿ نصر للعرب على الفرس كإللميلب 610، 604كما قاؿ نولدكو سنتي 

ذم قار يوما أك معركة كاحدة كإت٪ا كاف  يوـ كلد يكن النهائي للعرب بُ عصر الفتوح الإسلبمية
 تٚلة من ات١عارؾ قاـ بها العرب ضد الفرس ليكوف ىذا اليوـ حليفهم بُ الانتصار.

ككانت البداية كالانطلبقة ت٢ذه اتٟرب بُ عهد النعماف بن ات١نذر ملك اتٟتَة بُ عصر كسرل أيركيز 
ن كسرل ككلذ إياس بن قبيصة الطائي ساءت العلبقات بينهما ففر النعماف م مالك فارس حيث

    على اتٟتَة كقضى النعماف مدة طويلة كىو يتنقل بتُ أحياء العرب حتى طلبت زكجتو بالعودة 
إلذ كسرل كإصلبح ما فسد بينهما لكن كسرل ألقى بو بُ السجن حتى كفاتو كبعض الركايات 

 تقوؿ إنو قد قتلو.
       كما ترؾ   -ىانه بن قبيصة- د سيد شيبافكقد كاف النعماف قد ترؾ دركعو كسلبحو عن

بُ تٛايتو ابنتو ىند فطالبو كسرل بأف يسلمو ما ترؾ النعماف لكن أبا ىانه أبى خيانة الأمانة فثار 
    كسرل كقرر اتٟرب على بكر بن كائل كأرسل اليهم ثلبثة خيارات: إما أف يسلموه تراث نعماف

 قبوؿ اتٟرب فرفضت بكر ذلك كقبلت بالقتاؿ. أك الرحيل من ديارىم إلذ الصحراء أك
الكاتب إف كسرل أرسل تّيش ضخم كاستبسل البكريوف كمن معهم كضرب ا﵁ كجوه  يضيف

الفرس كما يقوؿ ابن عبد ربو كانتصرت العرب كتعالت صيحات النصر بُ كل مكاف كقاؿ النبي 
ركا{ كبدأت أفراح اتٞزيرة صلى ا﵁ عليو كسلم }اليوـ انتصفت فيو العرب من العجم كبي نص

 كانطلق الشعراء يعزفوف أتٟاف النصر الذم حققو الإسلبـ بُ بداية عصر الفتوح ككاف بينهم الشاعر
  الأعشى الكبتَ الذم تكلم عن ىذا النصر العربي بُ شعره.

                                                           
 145من ص ،1994، لبناف ،دار الشركؽ ،ت٤مد زكي الشمعاكم، النابغة الذبياني مع دراسة للقصيدة بُ اتٞاىليةينظر: -1

 .150الذ ص
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 الأمر كما يرل الكاتب لد يكن ت٣رد نزاع كصراع بتُ كسرل كالنعماف كىانه بن قبيصة كإت٪ا كانت
     نتيجة لتلك العلبقات ات١توترة بتُ اتٟتَة كالفرس الذين رأكا أف نفوذىم السياسي أخد يتقلص 

 بُ ىذه ات١نطقة ت٦ا جعل العرب يتمردكف عليهم.
فكانت اتٟرب كما يقوؿ الكاتب تٛلة تأديبية للقبائل العربية أكثر من تأديب ىانه الشيباني بٍ 

المجاىدين ات١سلمتُ لرفع رايات الدين اتٞديد فوؽ أرجاء العالد لتستعد اتٞزيرة العربية لاستقباؿ 
 .1اتٞديد

أما ت٤مد أتٛد ات١ولذ بك كعلي البجاكم كت٤مد أبو الفضل فقد تٖدثوا كذكركا كقائع يوـ ذم 
 .2قار كبتفصيل كثتَ

كت٤مد عبد ات١نعم خفاجي قد ذكر أحداث يوـ ذم قار كبطريقة ت٥تصرة مع مراعاة الأحداث 
 .3يسية التي ذكرىا يوسف خليفالرئ

كما ت٧د ديزيرىسقاؿ يقوؿ أف من أشهر أياـ العرب يوـ ذم قار الذم تغتٌ بو الشعراء طويلب 
 .4كطاؿ ذكره على ألسنة العرب

كلا اختلبؼ مع ات١ؤلف بُ  5،كما ت٧د جواد علي أيضا يذكر يوـ ذك قار بُ كتابو كيسرد كقائعو
 سرد كقائع اتٟرب.

 السادس: الحروب الثلاثة معالم بارزة في تاريخ الأدب الجاهلي المبحث
إف الأمر الذم لفت نظر الكاتب أف تلك اتٟركب الثلبث ت٘ثل معالد بارزة بُ التاريخ الأدبي 
   للعصر اتٞاىلي لأنها أظهرت من جهة تٚلة من الشعراء الكبار سجلوا كقائعها كرصدكا أيامها 

القصيدة العربية ككضع مقوماتها بشكل متطور كمتجدد  كمن جهة أخرل عملت على نضج

                                                           
 .208لذ ص إ 206، من ص دراسات بُ الشعر اتٞاىلي: يوسف خليف، ينظر-1
 .39الذ  6من ص  ،براىيم أياـ العرب بُ اتٞاىليةعلي ت٤مد تّاكم ت٤مد أبو الفضل إ ت٤مد أتٛد جاد ات١ولذ بك،ينظر: -2
 .98الذ ص  97من ص  ،ية بُ الشعر اتٞاىليعبد ات١نعم خفاجي، اتٟياة الادبينظر: -3
 .101ص  ،دزيريهسقاؿ، العرب بُ العصر اتٞاىليينظر: -4
 .304- 293من ص ، 1993 ،، بغداد2ط ،سلبـل بُ تاريخ العرب قبل الإجواد علي، ات١فصينظر: -5
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كاكبت حركة الفن ككأت٪ا كانت ربة الشعر العربي رفيقة ملبزمة  حسب ات١ؤلف فإف أياـ العرب كلها
 لإلو اتٟرب كلا تتخلف عن صيحتو.

      كلعل ىذا الارتباط بتُ الشعر اتٞاىلي كاتٟرب ىو الذم جعلها ملهمة الشعر التي تراءت 
ربة حات١ة فوؽ قمم الأكت١ب ات١قدمة تتًاءل بُ خياؿ العرب شيطانا بُ كادم   خياؿ الإغريقبُ

 عبقر. 
لد »كقد علل ابن سلبـ قلة الشعر بُ مكة بُ العصر اتٞاىلي كقاؿ إنو راجع لقلة اتٟرب عندىم 

بأف  شعر حساف بعد الإسلبـ تكن بينهم ثائرة كلد ت٭اربوا كقبل ابن سلبـ علل الأصمعي ضعف
}الشعر نكد لا يصلح إلا بُ الشر{ كت٢ذا صنف الشعر بديواف العرب كبُ الدراسة التي قدمها 
الكاتب أف حرب البسوس شاىدة على ميلبد القصيدة العربية بعد تٕاكز مرحلة ات١قطوعة كالرجز 

مثل ات١هلهل لأف الركاد الأكائل للشعر اتٞاىلي كانوا من ات١عاصرين ت٢ذه اتٟرب كات١شاركتُ فيها من 
 كجليلة كاتٟارث بن عباد كالفند الزماني كمن عاصرىم من شعراء اتٟرب. 
أما عصر ما بعد البسوس فكاف شاىدا على مدرسة الطبع التي بلغت قمة نضجها مع شعراء ىذه 
ات١رحلة: امرئ القيس كعبيد كعلقمة كطرفة كات١رقشتُ كبقية شعراء ىذا اتٞيل الثاني من حياة الشعر 

 ىلي الذين نهضوا بات١درسة.اتٞا
دم ػمدرسة الصنعة على أي  ف أف مع ازدىار مدرسة الطبع ظهرت بداياتكما لاحظ ات١ؤلٌ 

  .بداعان بساطتو كعفويتو إلذ صنعة أكثر إحكاما كإىؤلاء الركاد الذين حولوا الشعر اتٞاىلي م
 بن حجر الرائدين الأكلينللمدرسة. كبُ ىذه ات١رحلة ما بتُ اتٟربتُ ظهر الطفيل الغنوم ك أكس

   حرب الداحس كالغبراء كانت مدرسة الصنعة على أبً نضجها  حتى إذا ما بدأت اتٟرب الثانية
كبُ أثناء ذلك ت١ع الشاعراف عنتًة الذم تٯثل القمة لصناعة التشبيو التمثيلي كزىتَ الذم تٯثل القمة 

ثل قمة أخرل من قمم ات١درسة كعلى طوؿ الطريق لصناعة الاستعارة كمعهما ظهر النابغة الذم تٯ
الذين تٯثلوف ات١درستتُ كبدأت  بتُ ىذه اتٟركب توالذ ظهور الشعراء الذم سلكو الشعر اتٞاىلي

كالأختَة من مراحل تطور الشعر حتى الوصوؿ  مدرسة التقليد بُ التقدـ كالتي مثلت ات١رحلة الثالثة
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ار الذم سجل فيو العرب نصرىم الأكؿ على الفرس كما إلذ أكاخر العصر اتٞاىلي بُ يوـ ذم ق
ت٧د ىذه ات١درسة قد بلغت قمتها على أيدم اتٞيل الثالث من شعراء العصر اتٞاىلي كالذم تٯثلو 
الأعشى من اتٞاىليتُ كلبيد كحساف من ات١خضرمتُ كعلى ىذا اتٞيل أيضا ظهر الإسلبـ كأشرقت 

 .1اتٞزيرة العربية بنور ربها
 سابع: نظرية الكاتب.المبحث ال

لتقسيم  بُ العصر اتٞاىلي يقدـ الكاتب نظريتو بُ ضوء ىذه الرؤية اتٞديدة تٟركة الشعر       
    ىذا العصر إلذ ثلبثة عصور أدبية تٖددىا تلك اتٟركب الثلبث كقد اعتمد بُ ذلك على الربط

 كبتُ ىذه اتٟركب. نعة كالتقليدكالص بتُ اتٟركة الفنية ت٢ذا الشعر على امتداد ثلبث مراحل: الطبع
الذم عاشو الشعر اتٞاىلي على امتداد  كىذه النظرية بُ نظره لا تصدر عن فراغ كإت٪ا من الواقع

 حرب البسوس الذ يوـ ذم قار. تارتٮو منذ
شاىد على ميلبد قصيدة العربية لأكؿ مرة بُ تاريخ الشعر العربي  العصر الأكؿ عصر البسوس

 حيث ريو من شعراء ىذه اتٟرب كىو عصر تٯتد لفتًة ما بتُ اتٟربتُعند ات١هلهل كمعاص
الصنعة كركادىا   كأتباعو كما ظهر فيو مدرسة القيسامرئ  على أيدم مدرسة الطبع نضجت

 الطفيل كأكس بن حجر كآخركف.
   أما العصر الثاني عصر داحس كالغبراء شاىد على ازدىار مدرسة الصنعة ككصوت٢ا إلذ القمة

 مع زىتَ كعنتًة كالنابغة.
       كالعصر الثالث عصر ذم قار الذم تٯثل أكاخر العصر اتٞاىلي من نهاية اتٟرب الثانية 
حتى ظهور الإسلبـ كىنا ظهرت مدرسة التقليد التي مثلت بأفضل ت٘ثيل للمدرستتُ السابقتتُ 

قائم على الوعي كاستيعاب كاستطاعت استغلبؿ رصيد ات١درستتُ استغلبلا ارتفع بهذا التقليد ال
 تقاليد الشعر اتٞاىلي.

                                                           
 .212الذ ص  209من ص  ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي ،يوسف خليف :ينظر1
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بٍ البداية مع عصر اتٞديد كىو القمة التي استقر فوقها شعراء اتٞيل الثالث الذم ظهر الإسلبـ 
 مثل حساف كلبيد كالأعشى كغتَىم. عليهم من
دراسة  ذف النظرية التي دعى إليها الكاتب كالتي يراىا قاعدة سليمة لدراسة الشعر اتٞاىليىذه إ

منهجية دقيقة تٖدد خطواتو على الطريق الفتٍ كتوضح اتٕاىاتو كتباعد العصور بيننا كبتُ 
 الاضطراب بُ متابعة حركتو بُ آفاؽ الصحراء.

    كىذه النظرية بُ نظره ت٤اكلة جديدة تٕتهد من أجل الوصوؿ إلذ اتٟقيقة حوؿ تلك ات١رحلة 
لو جهود جادة لدراسة العصر اتٞاىلي  كفقها  من التًاث الأدبي كما يضيف أنو لو توافرت

 لأتيحت لو فرصة لوضع حد ت٢ذا الاضطراب بُ تصور ىذا العصر.
        كبُ آخر كلبمو يتمتٌ أف تتاح لو فرصة لدراسة ىذا العصر دراسة جديدة على أساس 

 .1ىذه النظرية
تٟركب الثلبث: حرب ككما قد رأينا مع الكاتب فإف التصنيف اتٞديد الذم جاء بو ىو أف ا

معالد بارزة بُ تاريخ الشعر الذم نشأ  ارقذم   البسوس كحرب الداحس كالغبراء كحرب يوـ
كتطور أثناءىا بفضل قمة من الشعراء أما عن حياة العرب بُ اتٞاىلية فقد كانت قائمة على الثأر 

خر القرف كت٢ذا تعددت أيامهم كحرب البسوس التي كانت بتُ قبيلتي بكر كتغلب بُ أكا
ات١يلبدم كتوقفت أكائل القرف السادس بعد أف دامت أربعتُ سنة، بُ حتُ أف حرب  ات٠امس

الداحس كالغبراء كقعت أكاخر العصر اتٞاىلي بتُ قبيلتي عبس كذبياف كقد دامت ىي الأخرل 
ككما تٖوؿ ات١هلهل بطل حرب البسوس إلذ بطل اسطورم ت١لحمة الزير سالد، تٖوؿ  أربعتُ سنة

 تًة بطل الداحس كالغبراء إلذ بطل اسطورم ت١لحمة عنتًة بن شداد.عن
للميلبد  (610_ 604ب العصر اتٞاىلي سنتي )أما حرب يوـ ذم قار فقد كانت آخر حرك 

 بتُ العرب كالفرس كأكؿ انتصار للعرب كرفع راية الدين اتٞديد.

                                                           
 .215الذ ص  213من ص  ،دراسات بُ الشعر اتٞاىلي، :يوسف خليفينظر -1
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كانت ىذه اتٟركب الثلبث معالد بارزة بُ التاريخ الأدبي للعصر اتٞاىلي لأنها أظهرت تٚلة   كقد
 من الشعراء الكبار عملوا على نضج القصيدة العربية ككضع مقوماتها.

أما النظرية التي جاء بها الكاتب فتمثلت بُ تقسيم العصر اتٞاىلي إلذ ثلبثة عصور أدبية حددتها 
لربط بتُ اتٟركة الفنية للشعر على امتداد ثلبث مراحل الطبع كالصنعة اتٟركب الثلبث أم ا

 كالتقليد كبتُ ىذه اتٟركب.



 

 

 
نقد و تقويم
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 عتبة العنوان:
تٯكننا القوؿ إف عنواف الكتاب دراسات بُ الشعر اتٞاىلي لصاحبو يوسف خليف ملبئم      

للمحتول كمطابق لو، تْيث أننا إذا حاكلنا تفستَ كتتبع معتٌ كلمة دراسات التي تعتٍ البحث 
عن القضية ا﵀اكؿ دراستها فإننا ت٧دىا تتفق مع ما جاء بو كالتنقيب ات١لم كالكشف الشامل 

دراسة الشعر اتٞاىلي الأكؿ ات١ؤلف بُ فصوؿ كتابو حوؿ الشعر اتٞاىلي تْيث تناكؿ بُ الفصل 
أك انتقل إلذ الأجياؿ عبر الركاية كتوصل إلذ أف الشعر اعتمد على الركاية  ونيدك كتتبع إشكالية ت

رغم من معرفة العرب للكتابة، ككما ىو اتٟاؿ أيضا بالنسبة لبقية الفصوؿ الشفوية كأنو لد يدكف بال
حيث رصد بُ الفصل الثاني بداية كتكوين الشعر اتٞاىلي كقدـ دراسة ملمة حوؿ ات١وضوع كما 
ىو اتٟاؿ أيضا مع الفصل الثالث حوؿ ات١قدمة الطللية بدايتها كتطورىا إلذ أف كصل إلذ أنواعها. 

ات١عنوف بالشعر اتٞاىلي بتُ القبلية كالفردية ككذلك الفصل  ع الفصل الرابعككما فعل أيضا م
ات٠امس ات١وسوـ بنظريتو اتٞديدة. يعتٍ كما كاف العنواف دراسات بُ الشعر اتٞاىلي يوحي بتقديم 

كالوصوؿ إلذ ما تقتضيو الدراسة من إزالة  اتْاث عن قضايا الشعر اتٞاىلي الأكثر شيوعا كانتشار أ
كالأىم حقيقة القضية بكل كضوح كبساطة كحتى بالنسبة للغلبؼ  ،كتفستَ كتوضيح الغموض

ات٠ارجي فإننا ت٧د اللوف الأصفر الداؿ على التميز مطابق ت١ضموف الكتاب ات١وحي بتميز الشعر 
اتٞاىلي كإبداع الشعراء. كأيضا اللوف الأسود الداؿ على قوة كعظمة الشعر موائم للمضموف يعتٍ  

ا تضمنو الكتاب الدارس للشعر مطابق ت١وت عليو الواجهة من ألواف كرسومات كل ما احت
 اتٞاىلي بأفضل دراسة.

 المقدمة:
صفحات تٖدث  خليف يقدـ كتابو تٔقدمة بُ ثلبث بالنسبة ت١قدمة الكتاب فإننا ت٧د يوسف  

بالرغم من كثرة الدراسات حوؿ ك بداية فيها عن مكانة كقيمة كأت٫ية الشعر اتٞاىلي بشكل مطوؿ 
الباحثتُ العرب أك حتى ات١ستشرقتُ لا تزاؿ ىناؾ جوانب غامضة  قبلالشعر اتٞاىلي سواء من 

حوؿ الشعر اتٞاىلي تْاجة إلذ ات١زيد من الدراسة كالتنقيب للوصوؿ إلذ حقيقة أمرىا، كىذا ما 



 .. نقد وتقويم

 
108 

تي يراىا غامضة كتْاجة إلذ الدراسة دفعو إلذ الإتياف بهذه الدراسة كت٤اكلة الكشف عن اتٞوانب ال
على أمل الوصوؿ إلذ نتيجة مقنعة، بٍ ذكر ات١شكلبت التي رصدىا بُ كتابو  كىو لا يدعي أنو 
كصل إلذ ما يسميو ديكارت اليقتُ الرياضي بُ حل تلك ات١شكلبت كإت٪ا نتيجة ما كصلت إليو 

يقم يوسف خليف بطرح تٕاربو على حسب  كلبمو بُ ات١قدمة أما تٓصوص الإشكاؿ لد 
الإشكاؿ كلا بتوضيح ات١نهج الذم اتبعو كما أنو لد يذكر الصعوبات كالعوائق التي اعتًضتو فقط 
أشار إلذ الدراسات السابقة ك اىتماـ ات١ستشرقتُ كبُ الأختَ يسأؿ ا﵁ بلوغ الغاية كتٕنب 

 الضلبؿ.
دراسات كأتْاث حوؿ إلىوجود ة فعلى الأغلب ات١نهج التارتٮي كبالنسب فوات١نهج الذم كظ أما

 الكتاب فلم نتوصل إلذ أية دراسة حوؿ ات١ؤلَّف بالرغم من أنو قديم.
 منهجية المؤلف:

لقد قدـ يوسف خليف جديدا يضاؼ إلذ رصيده الأدبي كىو الإتياف بنظرية جديدة بُ تقسيم 
ىدة        ك ذلك من خلبؿ تتبعو لتاريخ اتٟركب الثلبث حيث كل حرب شا العصر اتٞاىلي.
 على نهضة فنية 

 حرب الباسوس شاىدة على مدرسة الطبع  -1
 حرب الداحس ك الغبراء شاىد على مدرسة الصنعة  -2
 حرب يوـ ذيقار شاىدة على مدرسة التقليد   -3

كل صفحة كالإحالة كالتهميش أما عن طريقة توثيقو للمصادر فبطريقة مألوفة مع نهاية  
  .مطابقة

 تقويم المتن:
 إف أسلوب الكاتب علمي، ك ات١ادة ات١عرفية التي جاء بها توائم اتٟقل ات١عربُ.       

 ك ذلك لأف يوسف خليف جاء كبسيطة. الدراسة نظرية بشكل شامل كملم غتَ مستفيضة سهلة
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بنظرية جديدة بُ تقسيم العصر اتٞاىلي كاف قد كضح الشعر مع شرح بسيط  ك لد يلجأ        
 إلذ أيت تطبيق 

 فعلى الأغلب لا كجود للؤخطاء أما بالنسبة للؤخطاء 
أكثر لأننا تٔثابة  كما تٯكن القوؿ إننا بُ ىذا التقويم للكتاب قد قدمنا كجهة نظر موضوعية لا

كت٥تلف  ككتابو بالفعل ت٭مل مادة معرفية ثرية كبأسلوب متميز ،طلبب عند الدكتور يوسف خليف
 يستحق القراءة كالدراسة.
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 :خاتمة
 كبُ الأختَ توصلت إلذ: 

 .معرفة العرب للكتابة لد تٕعلها الوسيلة بُ حفظ الشعر اتٞاىلي ­

البصرة  الشفوية، كالدليل على ذلك مدرستا إف كسيلة حفظ الإرث اتٞاىلي ىي الركاية ­
 .كالكوفة بالعراؽ كاحتواؤت٫ا على أت١ع الركاة

 .كانت بداية كانطلبقة الشعر قبل الإسلبـ بقرف كنصف كعلى أبعد تقدير بقرنتُ ­

 بقي الشعر على حالو أثناء ظهور الإسلبـ كلد يتم الانشغاؿ عنو. ­

       عة كىي ات١رحلة التي سبقت حرب البسوسكقد بدأ الشعر رجزا بٍ فكرة البيت فات١قطو  ­
 .بٍ تطور من ات١قطوعة إلذ القصائد الطواؿ بفتًة حرب البسوس

نشأت الفصحى انطلبقا من ات٠ط النبطي أكاخر القرف الرابع ات١يلبدم ات١تجسد بُ نقش  ­
 .النمارة حتى درجة الكماؿ بُ القرف السادس

 .انت عاصمة للجزيرة العربيةتْكم موقع كمكانة مكة بُ شتى المجالات ك ­

مدرسة الطبع تلبزـ ظهورىا مع عصر البسوس كتٛلت شعار الواقع كالطبيعة ات١باشرة كأشهر  ­
 القيس كطرفة كعبيد ككاف التشبيو سبيلها. ؤأعلبمها امر 

 أما مدرسة الصنعة فتلبزـ ظهورىا كحرب الداحس كالغبراء ككاف شعارىا اتٞهد كالتهذيب ­
 .كالنابغة كعنتًة كاعتمدت على الاستعارة كالتشبيو التمثيلي كأشهر ركادىا زىتَ

تطور التشبيو من صورتو البسيطة مع مدرسة الطبع إلذ صورة أكثر تعقيدا مع مدرسة الصنعة  ­
 .تٖت مسمى التشبيو التمثيلي

مصدر ات١قدمة الطللية يكمن بُ علبقة الإنساف كالبيئة التي تفرض عليو الارتٖاؿ تاركا كراءه  ­
 .ار اتٟب كالعشق التي تدفعو إلذ البكاءآث



 

 
112 

بداية ات١قدمة كانت طبيعية مع شعراء ات١رحلة الفنية الأكلذ بُ الفتًة ات١عاصرة تٟرب البسوس  ­
  .كالذين ت٘كنوا من كضع تقاليدىا كمقوماتها

تطور كتقدـ ات١قدمة الطللية مع شعراء ات١رحلة الثانية أم مع مدرسة الصنعة كىي نفسها -
ات١عاصرة تٟرب الداحس كالغبراء كعلى أيدم ىؤلاء استقرت القصيدة اتٞاىلية بعد كل  الفتًة

 صناعة كتهذيب.
أما مع شعراء ات١رحلة الثانية الذين تٯثلوف أكاخر العصر اتٞاىلي فلم ت٬دكا جديدا يضاؼ -

 تباع ات١قدمة.اتٕهوا لتقليد كإك 
 ات١قدمة اتٞاىلية إلذ مقدمات غزلية كتٜرية كفركسية كمقدمات الشيب كالشباب. تنوع-
       انقساـ أصحاب الشعر اتٞاىلي: إلذ ات١ذىب القبلي كإلذ ات١ذىب الفردم كإلذ ات١بالغة -

 .بُ الانتساب لكليهما سواء القبلي أك الفردم

 .تصنيف ات١ؤلف للشعراء على أساس ككفق اتٟركب ­

 .العرب على الثأر كالانتقاـ ككثرة اتٟركبقياـ حياة  ­

 .أت٫ية اتٟركب بُ تاريخ الأدب العربي حيث كل حرب شاىدة على نهضة شعرية معينة ­

تقديم الكاتب لنظرية جديدة بُ تقسيم الشعر اتٞاىلي مبنية على أحداث أبرز حركب  ­
 .اتٞاىلية الثلبثة

 .حرب البسوس ات١مهدة ت١درسة الطبع ­

 .ء ات١مهدة ت١درسة الصنعةحرب داحس كالغبرا ­

 .حرب يوـ ذم قار ات١مهدة للتقليد ­
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