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  وعرفانشكر 

اقت وأعاننا بالصّبر 
ّ
نس لله عص وجل الري أمدّنا بالط

ّ
الحمد والش

على إنهاء هرا العمل االإخىاضع 

شسيف سعاد على حعاملها الطيّب : نشنس الأسخاذة الفاضلت

ء 
ّ

معنا وجىجيهاتها لنا ولا ننس ى الشنس الخاص إلى الأساجرة الأجلّ

 ت والأدد العسربي وإلى ملّ الطاقس الؤدازي 
ّ
لما لا . مم ققس الل

ننس ى شنس ملّ مم حعاطف معنا ومدّ لنا ًد العىن مم قسيب أو 

. بعيد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



إهداء 

 بطاعخكي ولا جطيب 
ّ

 بشنسكي ولا ًطيب النّهاز إلا
ّ

إلهي لا ًطيب لي الليل إلا

 بسؤيخك
ّ

 برلسكي ولا جطيب الآخسة إلا
ّ

حظاث إلا
ّ
 .الل

غ 
ّ
ه الري أناز لنا دزد العلس وأعانني في إنجاش هرا العمل االإخىاضعي مم بل

ّ
فالحمد لل

س
ّ
ه عليه وسل

ّ
 .السّسالت وأدّي الأمانت إلى نبيّ السحمت ونىز العاالإيني محمد صلى الل

 (وبالىالدًم إحقانا)إلى مم أوص ى بهما االإىلى عصّ وجل 

إلى الحضم الدافئي والحب الدافقي إلى مم مان دعائها سسّ نجاحي إلى أحلى ثلّثت 

ه عمسها
ّ
 . حسوف نطقها لقانبي أمّب ال اليتي أطال الل

حظت 
ّ
إلى قدوحب في الحياةي إلى مم أفنى عمسه مم أجليي إلى مم مان ًنخظس هره الل

ه
ّ
 بفازغ الصّبر أرب ال الي حفظه الل

 .إلى أزوع الؤخىة والأخىاث أدامنس الله لي وإلى النخاليت الصّ از

إلى مل الصدًقاث خاصّت زفيقت دزرب ومم قاسمخني حلّوة وققاوة هرا العمل 

 "سميّت"

سة
ّ
س وقخه في لخابت هره االإرل

ّ
 .  وإلى ملّ مدّ لي ًد العىن وسخ

 

 صازة

    

 



 إهداء 

أبدأها بخحيت عطسة إلى من كان لهما الفضل في وجودي، فأهازا 

لي الطسيق شموعا وأهوازا ودزوب العلم سىيىا وأطوازا، وساهداوي 

 .بالىّفس والىّفيس، والدّي الكسيمين

إلى من حملوا شمسحي وجقاسمت معهم الحلو والمسّ ، إلى إخوحي 

 .الأعصّاء

 .إلى كخاكيتهم الصّغاز

إلى من شازكخني  سىين الدّزاست بالجامعت، وأًضا عىاء إهجاش 

 ".سازة"هرا العمل، إلى صدًقتي العصيصة 

، وإلى كلّ من "وسام"، "شهيرة"إلى الصدًقاث العصيصاث 

 .جركستهم ذاكسحي ووسيهم قلمي

 .إلى كلّ من أحب

 سميّت

 

 

 



 
 

 البطاقة الفنّية
 



 البطاقة الفنيّة
 

 البطاقة الفنية لمكتاب

 ة النّص وجماليات التمقي، بين المذاهب الغربية الحديثة وتراثنا النقدي، الكتاب: قراء
 "دراسة مقارنة"

 المؤلّف: محمود عباس عبد الواحد.

 دار النشر: دار الفكر العربي، مدينة نصر.

 بمد النّشر: مصر.

 الطبعة: الأولى.

 م.4991ه/4141سنة النشر: 

 صفحة. 411عدد الصفحات: 

 سم. 41سمك الكتاب وحجمه: متوسط 

"قراءة  كتاب بواجهة بيضاء عميه لوحة فنية، في الأعمى عنوان الكتابتوصيف الكتاب: 
"بين المذاهب الغربية  وتحته العنوان الفرعي النّص وجماليات التمقي" بخط واضح وكبير،
، إلى الأسفل منه وفي وسط الكتاب أقلّ سمكاالحديثة وتراثنا النّقدي، دراسة مقارنة" بخط 

"محمود عباس عبد الواحد" بنفس سمك الخط، في أسفل الواجهة  تماما يوجد اسم المؤلّف
توجد لوحة فنّية لكتاب بوضع مقموب، عميه حروف لاتينية يدلّ عمى الأغمب عمى النتاج 

دل عمى التراث النقدي يقابمه ريشة ومخطوط عميه حروف عربية ي الفكري والنقدي الغربي
يوجد إلى اليمين من ذلك شعار دار النّشر "دار الفكر العربي حسب عنوان الكتاب، 

  العربي"، ومكتبة الإسكندرية.

 



 

 

 

 

 

 

 

 

ّمةمقدّ 
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 مقدّمة:

تم  جرائيةأدوات إو تأمّلات فمسفية والاستقبال وفق الفكر الغربي نظرية التمقّي  أنتجلقد   
التّعامل معو من خلال ثلاث و  تسميط الضوء عمى النّص الأدبي الغربي  من خلاليا

بين الثلاثية المركزية في عناصر ىامّة )المبدع، النص، المتمقي( محقّقة بذلك تفاعلا 
النّص  معانيسمح لممتمقّي بتحقيق متعة فنّية وجمالية عن طريق كشف الابداعية ت العممية

، أمّا في تاريخنا النقدي العربي فقد أخذ التراث النّقدي عمى عاتقو موضوع وفيم أسراره
 خصوصية كل عصروفق  التمقّي بأبعاد أخرى انطمقت من دراسة النّص العربي

 .سيا غائبالنظرية واضحة ولكن تأسي فإرىاصات

التأثيرات المتبادلة بين  الدراسات النقدية المقارنة مكانة محورية في تحديد تحتمّ لقد ا  
من  الآخر قدمو قائمة عمى معرفة ما منطقيةستراتيجية ا، ووفق قافية المختمفةتاجات الثّ النّ 
نظرية ، وقد أخذت اقدي وخصائصيراث النّ التّ اسقاطاتيا في نجازات معرفية، ومعرفة إ

التمقي نصيبيا من الدّراسة المقارنة ولعلّ من أىمّ الدّراسات العربية المقارنة لنظرية التمقّي 
بين الطّرفين ىي الدّراسة التي قام بيا عبّاس محمود عبد الواحد في كتابو الذي ىو بين 

ا النّقدي دراسة أيدينا اليوم "قراءة النّص وجمالية التمقّي، بين المذاىب الغربية الحديثة وتراثن
 مقارنة".

  :نذكر منياعدّة إشكالات ىذه الدراسة المقارنة الميمة وتطرح 

_ ماىي أوجو المقارنة التي تطرّق إلييا الباحث "محمود عباس عبد الواحد" بين التراث 
 .العربي النّقدي والنّتاج الفكري والنقدي الغربي؟

لى  رصيدنا النّقدي لنظرية التمقّي، قبل مدى حققت دراستو السبق في استيعاب أي _ وا 
 قرون من التأسيس الفعمي لمنّظرية عند الغرب؟

إنّ اليدف من دراستنا ليذا المؤلّف عامّة ىو إبراز دور القارئ في العممية الإبداعية   
كالبنيوية وغيرىا، أمّا  بعد تيميشو من طرف المناىج الحديثةفي تفاعمو مع النّص وىذا 



 مقدّمة
 

 ب
 

الاطّلاع عمى المنيج الذي اتّبعو المؤلّف في المقارنة وكيفية تقديمو  اليدف الخاص ىو
 للآراء النّقدية المؤسّسة لمنّظرية سواء عند العرب أو الغرب.

ي ىذا الموضوع ىو اكتشاف وتوسيع ومن الأسباب الخاصّة التي دفعت بنا لمبحث ف
 حول نظرية التمقي الجديدة.معارفنا كطمبة 

دراستنا ىذه عمى المنيج الوصفي التحميمي، فكان الوصف والتحميل من لقد اعتمدنا في 
خلال دراسة ىذا العمل من الغلاف مرورا بمحتوياتو، مع الاستفادة من آليات المنيج 

 المقارن الذي اعتمده الباحث في عممو.

 كما اعتمدنا في البحث في ىذا الموضوع عمى خطّة جاءت كالتالي:

الأول خصصناه لتمخيص الكتاب  الفصل ليذا الموضوع، ويمييامقدّمة، جاءت كتمييد 
والمحافظة عمى الأفكار الميمّة فيو مقسّمة إلى مباحث حسب فصول الكتاب، أمّا الفصل 

والثاني  كتابالثاني فقسمناه إلى ثلاثة مباحث: الأول كان عبارة عن قراءة في عتبات ال
ة بين التراث النّقدي العربي والغربي، أمّا كان لإبراز نظرة المؤلّف النقدية في المقارن

مع النّقد الذي المبحث الثالث والأخير خصصناه لرؤى نقدية معاصرة في قضية التمقي 
 بمجموعة من النتائج عمى شكل خاتمة. احب الدّراسة، وختمنا دراستنا ىذهوجّو لص

ت عونا لنا في اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى مجموعة من المصادر والمراجع التي كانو 
إتمام ىذا العمل لا سيما المدوّنة التي ىي قيد الدّراسة "قراءة النّص وجماليات التمقّي" 

 لمحمود عباس عبد الواحد، إضافة إلى مجموعة أخرى نذكر منيا:

المصادر: الشعر والشعراء لابن قتيبة، كتابي الحيوان والبيان والتبيين لمجاحظ، كتابي 
أسرار البلاغة ودلائل الإعجاز لجرجاني، منياج البمغاء وسراج الأدباء لأبي حازم 

 القرطاجني.
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البنيوية في الأدب  لروبرت سي ىولب، -رؤية نقدية-المراجع: نظرية الاستقبال 
 مالية الماركسية لينري أرفون، جمالية التمقّي ليانز روبرت ياوس.لروبرت شولز، الج

، ناصعوبات اعترضت مسار  واجيتنا مجموعةالبحث  منطالب في ىذه المرحمة وكأي 
لا سيما أنّ ىذه الدّراسة تدخل في باب "نقد النّقد" وىو ما يتطمّب منا معرفة عميقة 

جراءاتيا.  بالنّظرية في أسسيا وا 

لنا من أن نقدّم خالص شكرنا وعرفاننا للؤستاذة الدكتورة شريف سعاد التي  ختاما، لا بدّ 
رشادا.إمدادا،  صبرا، كانت لنا بمثابة الرقيب والموجّو ليذا البحث ووقوفيا معنا  نصحا وا 

 

 كاشة سميّة

 بوسماحة سارة

             م.11/00/2020تيسمسيمت في:

 

  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 :المدخل            
 ي_ ظروف نشأة نظرية التلق               

 _ تقديم الناقد: محمود عباس عبد الواحد             
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 ظروف نشأة نظرية التلقي: مدخل:

منيا  ،الأدبيص ة نظريات نقدية تيتم بدراسة الن  عد   الماضيظيرت في أواسط القرن 
، عايشيا الكاتبيظروف التي بالو  الخارجي لمن ص اقتمك المناىج النقدية التي تعنى بالسي  

التاريخي، الاجتماعي منيا: المنيج نذكر  والتي ليا التأثير الكبير عمى العممية الإبداعية،
فسي، بعد ىذا ظيرت مجموعة من المناىج الاخرى التي أعادت الاعتبار لسمطة والن  

الروس، والمنيج  ينكلاني، مثل: منيج الش  بحد  ذاتو ص الأدبيدراسة الن  بالن ص، واىتمت 
من خلال الد راسة الد اخمية لمعمل  عمى موت المؤلف دأك  الذي  بارتالبنيوي عند رولان 

بين وأيضا المنيج السيميائي كما ىو عند دي سوسيير وشارل ساندرس بيرس،  ،الإبداعي
وذاك ومن خلال الصراع القائم بين ىذه المناىج والنظريات المتباينة كان ميلاد  ىذا

، ونذكر منيا: نظريات أخرى ترك ز عمى القارئ بصفتو شريكا ىام ا في العممية الإبداعية
نظرية القراءة والتأويل ونظرية التمقي، التي بدأت مع  مدرسة كونستونس الألمانية وأبرز 

 يزر.آأقطابيا ىم: ىانز روبرت ياوس؛ وفولفجانج 

في مراحل تطو ره المختمفة بين الأقطاب الثلاثة وىكذا قد انتقل اىتمام الن قد الأدبي 
، القارئ، إلا  أن  الاىتمام بيذا الأخير يختمف بحسب لمعممية الإبداعية: المؤل ف، الن ص

، ولكن و لم يكن دائما غائبا عن -من نظرية معرفية إلى أخرى–اختلاف وجيات الن ظر 
فيو دائما ما يتسم ل إلى المناىج، إذن فصفة الن اقد تنطبق العممية الإبداعية غيابا تام ا، 

لا  إذا أدركنا أن و قارئ لم تشخ ص وظيفتو عمى القارئ، ولا وجود لمعنى كممة الن اقد إ
 . 1بصورة واضحة لغياب الاستقلالية التي شيدىا مجال عممو

 

 

                                                           
 .3م، ص2007، 1ينظر: عصام العسل، الخطاب النقدي عند أدونيس، دار الكتب العممية، بيروت، ط 1
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يعاني نقصا في المصادر والمراجع التي  -نظرية التمقي–إن  ىذا الاتجاه الن قدي الجديد 
سواء، ما تمكن و من التجم ي والظيور بصورة أكثر وضوحا لمقارئ العربي والغربي عمى حد  

المعرفية والنظريات الأساسية ليذا الاتجاه  عدا جيود بعض الن قاد الذي يقد مون المرتكزات
يضع  ، عمى غرار روبرت سي ىولب الذيوالتي تحدد ظروف نشأتيا وتطو رىالقارئ إلى ا

 حد ا فاصلا بين ات جاىين متقاربين في الن قد المتعم ق بالقارئ/الاستجابة، الاتجاه الأول
يشير إلى أن  نظرية التمقي تتعمق بالقارئ، واتجاه آخر في الن قد المتعم ق بالقارئ/الاستجابة 

 .1يكون مختصا بالمعالم الن صي ة

ظروف نشأة نظرية التمقي تعد  ظروفا طبيعية جاءت " ن  يرى الدكتور عصام العسل أ 
نجاز واع   بما تمث مو من صدى لمتطو رات الاجتماعية والفكرية  وفق تخطيط مسبق وا 

والأدبية في ألمانيا الغربية في ستينيات القرن العشرين وىو ما لا يتوافر في 
القارئ/الاستجابة بوصفو نقد اشتغل عميو مجموعة من النقاد دون تخطيط مسبق أو اتفاق 

     . 2"حول محور الفاعمية الن صية

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .6صعصام العسل، الخطاب النقدي عند أدونيس، ينظر:  1
 .6المرجع نفسو، ص 2
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 حمود عباس عبد الواحد":تقديم الناقد: م
والنقد  محمود عباس عبد الواحد: ناقد تونسي أكاديمي متميز وأستاذ مساعد في الأدب_ 

 بكمية المغة العربية فرع جامعة الأزىر بالمنوفية.
 .فبمرتبة الشر  م1967ج من كمية المغة العربية سنة تخر   _
 .1968عمى الدبموم العامة في التربية من جامعة عين الشمس سنة  تحصل _
 .1979اشتغل بالتدريس في دور المعممات حتى عام  _
 .1979عين عميدا بالجامعة  _
 .1982تحصل عمى الماجستير في الأدب والنقد سنة  _
 .1986تحصل عمى الدكتوراه في الأدب والنقد بمرتبة الشرف الأولى سنة  _
 .1992ى أستاذ الأدب والنقد عام رقي إل _
 لو إصدارات في المغة والفكر الإسلامي._ 

 ة مؤلفات وكتب نقدية وأدبية أىميا:محمود عباس عبد الواحد عد  ف أل   مؤلفاته:
 .1988ص الأدبي في الجاىمية والإسلام سنة . الن  1
 .1989. بحث درس فيو الشاعر أبي الدمينة الخشعمي شاعر الصبوة والغزل 2
 .1990. كتاب الرؤى الرمزية في الشعر العربي عام 3
 .1991: تاريخ واتجاىات عام . فن الاعتذار الشعري4
 .1992. دراسات في المغة والأدب 5
 .1994. بحوث ودراسات في الفكر الإسلامي 6
 .1995. ميارات في فن الكتابة والإملاء 7
 .1996ة الحديثة وتراثنا النقدي المذاىب الغربي قراءة النص وجماليات التمقي بين. 8
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 نظرية الاستقبال الجديدة:المبحث الأول: 

 أولا: اختيار المصطمح ودلالته:

المستخدم لنظرية الاستقبال مصطمح غير مألوف بالنسبة المصطمح يرى الكاتب أن 
والغرب، فالمادة المغوية بمشتقاتيا العربية تنتظم لآذان المشتغمين بحركات النقد في الشرق 

بمعنى يستقبمو، واستعان في ىذا  1ى فلانل والتمقي معا، وفلان يتمق  بمعنى الاستقبا
 عريف بمسان العرب.الت  

ي يكمن في طبيعة استعمالو عند مايز بين مفيوم الاستقبال ومفيوم التمق  حيث يرى الت  
ة "التمقي" بمشتقاتيا مضافة إلى العربية ىو استخدام ماد   العرب، فالغالب في الاستعمالات

ة في أنساقو ص خبرا أو حديثا أو خطابا أو شعرا، والقرآن الكريم عو ل عمى ىذه الماد  الن  
﴿وَإِنَّكَ لتَُ لَقَّى الْقُرْآنَ مِنْ لَدُنْ حَكِيمٍ  ، فيقول تعالى، ولم يستخدم مادة "الاستقبال"2عبيريةالت  

 [6]النمل:  3عَلِيمٍ﴾

ة من إيحاءات و إلى ما قد يكون ليذه الماد  ي تنب  فدلالة الاستعمال القرآني لمادة التمق  
شارات إلى عممي   ص، وىي مسألة لم تغب عن بعض ىني مع الن  والذ   فسيفاعل الن  ة الت  وا 

آثروا الفني النقدي، ف ورواد التراثمميح إلييا، ولم تغب أيضا عن أدباءنا رين في الت  المفس  
ة في مجال الن ص  الخطابي الإلقاء والتمقي وجعموىما فن اً،  .4وخاص 

ثم ينطمق محمود عباس إلى الحديث عن غير المتكم مين بالم غة العربية، ويرى أن  
ن ما قد يعنييم  مسألة الت مايز في الد لالات الم غوية بين المصطمحات قد لا تعنييم كثيرا وا 
وابط الم غوية، غير أن  المصطمح  ن كان في ذلك خروج عن القواعد والض  الإلف والعادة، وا 

                                                           
 .13م، ص1996، 1ينظر، محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، دار الفكر العربي، مصر ط  1
 .13ينظر، المرجع نفسو، ص  2
 (06سورة النمل، الآية )  3
 .14ينظر محمود عب اس، قراءة الن ص وجماليات الت مقي، ص  4
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وقادىم الحوار إلى  يرا بين المعنيين بالنظرية في مختمف المدارس الغربية،أثار جدلا كب
مشكمة التمييز بين دلالة الاستقبال ودلالة الاستجابة، حيث يرون أن  ىذا المصطمح 

الجديد قد يجر د الن ص من معنى التأثير في القارئ
1. 

 لأدب الألماني أن  ويبدو أن  الكاتب يرى أن  محتوى النظرية وما صاحب ظيورىا في ا
مصدرىا الخلافات المذىبية الحاد ة بين أطراف الحوار من رو اد الرمزية والبنيوية والجمالية 
وسية، فالن ظرية كانت تمر دا عمى تمك المذاىب والن قد الماركسي  الماركسية والشكمية الر 

ل دراسة أكاديمية ظير فييا مصطمح الاستقبال تحت عن وان بشكل خاص، وتعد  أو 
 .2"المشكلات التاريخية والاجتماعية لاستقبال الأدب" ثم  توالت البحوث حول ىذه الن ظرية

 مفهوم النّظرية:

يذىب محمود عب اس لمحديث عن مفيوم الاستقبال ويستدعي بضرورة التأكيد بأن  الفكر 
المذاىب الن قدي الحديث في المجتمع الغربي ليس فكرا خالصا للأدب، بل تتداخل فيو 

والجوانب الادبية والمنازع الفكرية بصورة معق دة، فالحديث عن المذاىب الن قدية بشكل 
مجر د بأن يا مراوغة مستيدفة لمترويج الفكري تحت شعار الأدب

3. 

مع الن ظام  راع الذي واجيتو ألمانيا الغربيةص  ويتمي ز مفيوم الاستقبال بأن و مرتبط بال
، وارتباط الن ظرية 4الماركسي، حت ى ات يم كل فريق صاحبو بالخطأ في تصو ره لعممية التمق ي

لدى رو ادىا بمفيوم مناىض لمماركسية جعميا ميي أة لمتعايش الس ممي مع نماذج الأدب 
قدية الغربي، ويحسبيا المؤل ف صالحة لمناقشة الن ص العربي، لأن يم رك زوا في رؤيتيم الن  

                                                           
 .14ينظر، محمود عب اس، قراءة الن ص وجماليات التمقي، ص  1
 .15ينظر، المرجع نفسو، ص  2
 .16، صالمرجع نفسوينظر،   3
 .16ينظر، المرجع نفسو، ص  4
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لاستقبال الن ص عمى مفيوم إلى حد  كبير منيج الت فسير والت حميل في اعتماده عمى لغة 
 .1الن ص وما توحي بو من دلالات ورموز، وبخاصة العلاقات المجازية

فالاعتماد عمى لغة الن ص بيذا الش كل يجعل الن ظرية امتدادا لمن ظام البنيوي الذي كان 
، وأصبحت تمث ل زاوية عكسية في مسيرة الحركات الن قدية التي منتشرا في ألمانيا وفرنسا

 .2أعمنت الحرب عمى لغة الن ص

فالن ظرة الجديدة حركة تصحيح لزوايا انحراف الفكر الن قدي، لتعود إلى قيمة الن ص 
بعد أن تيد مت الجسور الممتد ة وأىممت القارئ، الذي يعتبر عندىم الأىم  في عممية التمق ي 

 .3كما أىممت الن ظرية صاحب الن ص شاعرا كان أم كاتبا بفعل الماركسية والر مزية، بينيما

ل من    وقد لا تنعدم في تاريخنا الن قدي صور من مواقف التمق ي، حدث فييا تحو 
الاىتمام بالكاتب أو الش اعر إلى التركيز عمى علاقة الن ص بالمتمق ي، فيرى الكاتب أن  

ليعنييم الأديب في مواقف التمق ي قدر عنايتيم بالن ص في علاقتو بعض نق ادنا لم يكن 
، وفي ىذا السياق يقول الجاحظ: "فإذا أردت أن تتكم ف 4بالمتمق ي عالما أو ناقدا أو جميورا

أو أل فت رسالة،  رت خطبةب  ىذه الصناعة، وتنسب إلى ىذا الأدب، فقرضت قصيدة أو ح
عوك عجبك بثمرة عقمك، إلى أن تنتحمو وتد عيو، فإي اك أن تدعوك ثقتك بنفسك، أو يد

ولكن اعرضو عمى العمماء في عرض رسائل أو أشعار أو خطب، فإذا رأيت الأسماع 
رأيت من يطمبو ويستحسنو، فانتحمو...، فإذا عاودت تصغي إليو، والعيون تحدج إليو، و 

ي غير ىذه ف خذأمثال ذلك مرارا، فوجدت الأسماع عنو منصرفة، والقموب لاىية، ف

                                                           
 د.ط، الجميل، دار الحوار، اللاذقية، سوريا،، تر: رعد عبد -رؤية نقدية–ينظر، روبرت سي ىولب، نظرية الاستقبال  1

 .17، نقلا عن محمود عب اس، قراءة الن ص وجماليات التمقي، ص47م، ص1992
 .17ينظر، محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 2
 .17ينظر، المرجع نفسو، ص 3
 .18ينظر، المرجع نفسو، ص 4
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، فرأي الجاحظ ىو 1الصناعة، واجعل رائدك الذي لا يكذبك حرصيم عميو، أو زىدىم فيو"
ة عمى العلاقة بين الن ص والس امع.  الت ركيز بصفة خاص 

يرى الكاتب أن  الات جاىات الن قدية الحديثة عدا الماركسية والر مزية بدأت تنعطف إلى 
ىذا الات جاه، عمى عكس الات جاه المناىض لمن قد الماركسي الذي ييتم  بصاحب العمل 

 .2ونتاجو أكثر من اىتمامو بالقارئ

بالقارئ أكثر من ارتباطيا  الرؤية الن قدية التي تتبن اىا الن ظرية في مفيوم الاستقبال ترتبط
بصاحب الن تاج، ولكي يتحق ق الت فاعل بالص ورة التي يرونيا كان تركيزىم عمى أىمي ة الد ور 
الواسع الذي ينيض بو القارئ عبر مجموعة من الإجراءات المنظ مة في عممية القراءة، 

 يمكن إيجازىا عمى الن حو الت الي:

 _ أن يكون القارئ حرًّا:1

يقصدون بحري ة القارئ أن يكون غير ممتزم بالضوابط الفني ة، ولا يريدونو قارئا وىم لا 
يجة أن يرفض ت، فرب ما تكون الن  3وجودي ا، يستقبل الن ص في فوضى لا تخضع لممعايير...

عملا فني ا ليذا الس بب، ومن ثم  يؤك د رو اد الن ظرية في غير موضع أن  "القارئ إذا لم 
 . 4حة لمن ص  ستكون مستحيمة"يعمى التزامو الايديولوجي، فإن  القراءة الصحيحاول التغم ب 

وفي تاريخنا الن قدي مواقف كثيرة خضع فييا الن اقد لفيم حزبي أو سياسي أو ىوى 
شخصي، فجاءت الأحكام في تمك المواقف بعيدة عن الفيم الصحيح لمعطيات الن ص، 

                                                           
، 203ص م،1998 ،7ط. ،1ج مطبعة الخانجي، الجاحظ، عمرو بن بحر، البيان والتبيين، تح: عبد السلام ىارون، 1

 .19نقلا عن: محمود عباس، قراءة الن ص وجماليات التمقي، ص
 .19، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص145ىولب، نظرية الاستقبال، ص ينظر، روبرت 2
، نقلا عن: محمود 492ص م،2001، 9مصر، ط ، محمد قطب، مذاىب فكرية معاصرة، دار الشروق،ينظر 3

 .20عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص
 .20، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص117، 86روبرت ىولب، نظرية الاستقبال، ص 4
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نقدي ة، إن ما يتطم عون إلى بث  الحياة في أدب وكأن يم يكتبونو من صفحات أدبية أو رؤى 
إن و لمن الص واب بمكان ألا  يجب الحكم عمى نتاج فن ي ، وفي ىذا يقول بعضيم: "1مي ت

أو شجبو أو قبولو تبعا لمبادئ الماركسية، فعمينا أن نحكم عمى نتائج الإبداع القن ي 
ة..."الاستنادا إلى قوانين   . 2خاص 

 ع المعنى:_ المشاركة في صن2

ر أصحاب ىذه الن ظرية في إجراءات الت فاعل مع الن ص أي يشارك القارئ في  ويقر 
ل التركيز من موضوع الن ص إلى  صناعة المعنى، وبالمشاركة في صنع المعنى يتحو 
سموك القراءة، فلا تكون مرجعية العمل الفن ي إلى الموضوع ولا إلى ذاتية القارئ، بل إلى 

 .3الالتحام بينيما

 مي زوا بين ميم تين لمقارئ، ىما: ولتوضيح مسألة المشاركة في صنع المعنى فقد

ل في التعامل مع الن ص، حيث يبدأ  _ مهمّة الإدراك المباشر:1 تمث ل المستوى الأو 
 .4القارئ في فيم الييكل الخارجي لمن ص، متفي ما لمعطياتو الم غوية والأسموبية

، فيي الميم ة التي تتشك ل فييا ذاتي ة القارئ، لذ ىنأي عمل ا _ مهمّة الاستذهان:2
فينتقل القارئ من ميم تو المباشرة ويكتشف عالما داخمي ا لم يفطن إليو في المرحمة الأولى، 

وىو اليدف  فراغات أو غموض عميو أن يستكمميا، توى الث اني لمقراءة، فتبدوإلى المس
 .5المتمق ي )القارئ( في تفاعمو مع الن صعمى حد  تعبيرىم الذي ينبغي أن يسعى إليو 

                                                           
 .20عباس قراءة الن ص وجماليات التمقي، ص ينظر، محمود 1
، 26ص م،1984د.ط،  لبنان،بيروت، ريمون طحان، مصطمح الأدب الانتقادي المعاصر، دار الكتاب المبناني،  2

 .21نقلا عن: محمود عباس قراءة الن ص وجماليات التمقي، ص
  .22ينظر، المرجع نفسو، ص 3
 .22، صالمرجع نفسوينظر،  4
 .23ص اءة الن ص وجماليات التمق ي،محمود عب اس، قر  ينظر، 5
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فيم يرون ضرورة اشتمال الن ص عمى فراغات تشك ل لدى القارئ غموضا ما، وفي ىذا 
والعمل الن اجح للأدب عمى سبيل المثال يجب أن لا يكون واضحا تماما في يقول آيزر: "

لا    فمو نظم الن ص الأدبي ر اىتمامو،سخ  فإن  القارئ سي الطريقة التي يقد م بيا عناصره، وا 
عناصره بعلانية شديدة فإن  الفرص أمامنا كقر اء إم ا أن تكون في رفض الن ص بسبب 

م ا أن نكون قراء سمبيين..." السأم، وا 
1. 

 _ وظيفة المتعة الجمالية:3

ؤى حول مفيوم المتعة  عمى امتداد الحركات الن قدية منذ أرسطو إلى اليوم تعد دت الر 
ل عميو في العمل الأدبي، وىو ما انفرد بو الجمالية،  فمنيم من يجعميا أمرا ثانويا لا يعو 

ر ليا وظيفة ينبغي أن تؤد ييا في عممية التمق ي بوصفيا  الن قد الماركسي، وبعضيم يقر 
لى الرأي الأخير يميل أصحاب الن ظرية، فحسبيم كما شارك  عنصرا في ىذه العممي ة، وا 

ذلك يشارك في إيداع المتعة الجمالية، ففي المحظة الأولى لا القارئ في صنع المعنى ك
ل المتعة المباشرة إلى موقف يتبن اه  فضل لو في إيداعيا، وفي المحظة الثانية تتحو 
المتمق ي، وبيذا لا تكون المتعة الجمالية غاية في ذاتيا بل وظيفتيا العممي ة في توجيو 

لى ىذه الوظيفة يشير2إدراك المتمق ي الن اقد بقولو: "والمتعة يجب أن لا تنفصل عن  ، وا 
 .3وظيفتيا العممية الموج ية للإدراك"

ولكي تت ضح ىذه الوظيفة فقد مي ز تاريخنا بين تصنيفات حيوية ثلاث لممتعة الجمالية، 
وىي: نتائج المتعة، استقباليا، ات صاليا، فأولى تمك الت صنيفات تشير إلى الموضوع في 

أم ا الاستقبال فأشار بو إلى عممي ة الإدراك أو استشعار الجمال بواسطة  علاقتو بالآداب،
الث الث وىو الات صال، فبدا الوظيفة الم غوية والن قدية أو )الصناعة الثقافية(، وفي التصنيف 

                                                           
 .24ينظر، المرجع نفسو، ص 1

 .25، صالمرجع نفسوينظر،  2
 .26، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص93روبرت ىولب، نظرية الاستقبال، ص 3
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تأث ره واضحا بفمسفة التمق ي عند أرسطو وىذا ظاىر في استخدامو لمصطمحات الش عر 
 .1المسرحي

 روّاد النّظرية وعممية التأثير:ي: المبحث الثان

 _ هانز روبرت ياوس:1

أحد أساتذة جامعة "كونستانس" الألمانية في الست ينيات، ومن الرو اد الذين اضطمعوا 
حاول أن يخم ص الأدب الألماني من الثنائية والأدب في ألمانيا،  بإصلاح مناىج ثقافية

وسية، وقد انتيى )ياوس(  المفروضة عميو بتأثير المذىب الماركسي، ومذىب الشكمية الر 
من محاولاتو في التغم ب عمى ىذا الانقسام إلى رؤية جديدة تضع القارئ في موضعو 

 المناسب من الن ص، وقد أطمق عمى ىذه الرؤية "جمالية الاستقبال".

وفي معرض حديثو عن ىذه الرؤية، بدا )ياوس( ميتم ا بالعلاقة بين الأدب والتاريخ 
 .2ة إلى ضرورة التوحيد بين تاريخ الن ص وجماليتووالد عو 

ويرى الكاتب من خلال كلام )ياوس( أن  الت عامل مع الن ص إن ما يتم  بمعيارين، لا غنى 
لأحدىما عن الآخر، وىما: معيار الإدراك الجمالي لدى المتمق ي، ومعيار الخبرات 

 .3الماضية التي يتم  استدعاؤىا في لحظات التمق ي

ج الذي سعى إليو )ياوس( ىو المنيج الذي "يجعل الخبرة المحفوظة في فنون المني
 .4الماضي سيمة المنال ثانية... أو يطرح الأسئمة الموقوفة من جديد من قبل كل جيل"

ر )ياوس( أن  قن  الماضي قادر عمى الحديث، وعمى تقديم إجابات لنا مر ة أخرى.  يقر 

                                                           
 .26ينظر، محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص  1
 .27ينظر، المرجع نفسو، ص  2
 .28ينظر، المرجع نفسو، ص  3

 .29، نقلا عن: محمود عب اس، قراءة الن ص وجماليات التمق ي، ص13روبرت سي ىولب، نظرية الاستقبال، ص 4
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تستدعي الماضي أو الأعمال المتوارثة لتقد ميا إلى المعايير التي لقد سعى )ياوس( 
        الحاضر بشكل جديد.

 بين ياوس وابن قتيبة:- 2

تطر ق المؤل ف في كتابو ىذا إلى الحديث عن العوامل الفكرية والثقافية المشتركة         
، فالخط  بين الن اقدين، والتي تمتد  من القرن الث الث ىجري إلى القرن الر ابع عشر ىجري

الزمني بين )ابن قتيبة( و)ياوس( قد شيد تغي رات عالمية، وىي بدورىا تشك ل فاصلا أكبر 
كن الفكر الن قدي بنتاج الأدب قديمو وحديثو قد الفاصل الزمني بين الن اقدين، ولمن 

ؤى، ذلك أن  الفكر الإنساني عمى اختلاف  يتجاوز تمك الفواصل في نقطة تمتقي عندىا الر 
مستوياتو لا يمضي دائما في خطوط أفقية متوازية، وفي كل  الأحوال تكون الحداثة وثيقة 

مة بالخبرات الماضية ، والمنيج الجديد كما يقول )ياوس(: "لا يسقط من الس ماء ولكن 1الص 
 .2لو مكان في الت اريخ"

ائفو، وعند ىذا وىنا نشير أن  لمقديم في ذاكرة الجديد أصداؤه وقيمو، ولمحديث ميم تو ووظ
، بل يمث ل قناعة مشتركة بينيما في سموكيات الت عامل "ياوس"و "ابن قتيبة"المفيوم يمتقي 

في معرض حديثو عن المنيج المت بع في تصنيف  "ابن قتيبة"مع الن ص أو دراستو، فيقول 
كتابو: "ولم أسمك في ما ذكرتو من شعر كل  شاعر مختار لو سبيل من قم د أو استحسن 

ر ب لى المتأخ  استحسان غيره، ولا نظرت إلى عين المتقد م منيم بعين الجلالة لتقد مو، وا 
منيم بعين الاحتقار لتأخ ره، بل نظرت بعين العدل إلى الفريقين، وأعطيت كلا  حظ و 

                                                           
 .31ينظر، محمود عباس، قراءة الن ص وجماليات التمقي، ص 1
 .31عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص، نقلا عن: محمود 24روبرت سي ىولب، نظرية الاستقبال، ص 2
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ت من عمماءنا من يستجيد الش عر الس خيف لتقد م قائمو، ويضعو في يووف رت عميو، فإن ي رأ
الش عر الر صين ولا عيب لو عنده إلا  أن و قيل في زمانو أو أن و رأى قائمو" متخي ره، ويرذل

1. 

فحسبو من مقولتو أن و كان يسعى من ورائيا إلى تصحيح بعض المفاىيم المسيطرة 
عمى حركة الن قد في عصره، وكذلك كانت نظرية )ياوس( في مفيوم الاستقبال أو دراسة 

الفكر الن قدي، فالعامل الزمني لا دخل لو في الحكم  الن ص محاولة جاد ة لإصلاح مسيرة
عن كلا الن اقدين، لأن  الحداثة عندىما مرتبطة بكل  عصر، فكلاىما يخرج بمفيوم لمحداثة 
ر لدى أقرانو، فيي في عصر  عن مألوف، فإذا كانت الحداثة ضربا من الابتداع المتكر 

ومن ثم  كانت دعوتيما إلى  ،يم)ياوس( تأخذ شكل الحرب الط احنة عمى كل  منيج قد
        .2ينيض بالمتمق ي في دراسة الن ص إلى استدعاء الخبرات الماضية منيج جديد

 _ وولفغانغ آيزر:3

حيث اضطمع ىو وزميمو )ياوس(  ذكر الكاتب أن و أحد رو اد نظري ة الاستقبال البارزين
بميم ة إصلاح الد راسات الأدبية من خلال المحاضرات والبحوث والمؤتمرات التي انتيوا 
فييا إلى فكرة الن ظرية الجديدة، وكانت أولى محاضراتو التي ضم نيا رؤيتو الجديدة تحت 

تمق حظا من الذيوع عنوان "الإبيام واستجابة القارئ في خيال الن ثر"، بيد أن  أفكاره لم 
وفي ىذا الكتاب بدأ تأث ره واضحا بفكر والانتشار إلا  بعد ظيور كتابو: "سموكيات القراءة"، 

من سبقوه مثل )رومان أنغاردين(، كما تأث ر بفكر معاصره )ياوس(، فإذا كان )ياوس( قد 
م )آيزر( ىي رك ز في استقبالو عمى أىمي ة التاريخ الأدبي فإن  القضية التي أثارت اىتما

                                                           
، 19، ص1ج م،1982، 1تح: محمد أحمد شاكر، دار المعارف، القاىرة، ط. ابن قتيبة الدينوري، الشعر والشعراء، 1

  .32محمود عباس، قراءة الن ص وجماليات التمقي، ص نقلا عن:

 .33محمود عباس، قراءة الن ص وجماليات التمقي، ص :ينظر 2
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وتأسيسا ,  1الد ور الذي يضطمع بو القارئ في تفاعمو مع الن ص ميةإجراءات القراءة وأى
 :2عمى ذلك رسم )آيزر( ثلاثة أبعاد

ل: يتضم ن الن ص بوصفو ىيكلا لأوجو مخط طة.  البعد الأو 

البعد الثاني: وفيو يرك ز )آيزر( عمى الص ورة الذىنية التي تمث ل اليدف الجمالي 
المتماسك، وفي حديثو عن الص ورة تبدو فكرة الن ظم شديدة الإلحاح عميو، فيقول: "يجب 

 أن يفيم الن ص عمى أن و رد  فعل لفكرة الن ظم التي تم  اختبارىا والتحمت في ذخيرتيا".

ة  البعد الثالث: القارئ الضمني، وىذه المسألة عرف بيا )آيزر( في الن قد الألماني خاص 
، ولكي تت ضح فكرة القارئ ة، رب ما تجس د عنده فكرة القول في مفيوم الاستقبالوالغربي عام  

يجب أن نستدعي ىنا فكرة المتمقي في الن قد الوجودي ل)سارتر(،  الض مني عند )آيزر(
و إليو الكاتب إلى قسمين:  فالش بو بينيما واضح، حيث قس م )سارتر( الجميور الذي يتوج 

       .3كانيجميور واقعي، وجميور إم

 رومان أنجاردين:4_  

تطرق الكاتب إلى الحديث عن رومان أنجاردين قائلا أن و لم يكن من رواد نظرية         
الاستقبال، وتتمخص فكرتو في أن  العمل الأدبي أو الن ص ينتظم ببعدين متمي زين، أم ا 

ل فيتأل ف من طبقات تؤث ر كل منيا في الأخرى،  فالطبقة الأولى تضم  ما يسم يو البعد الأو 
لية للأدب، والطبقة الث انية تضم  جميع وحدات المعنى المواد الأو 

، أم ا البعد الثاني فيضم  4
سياق الجمل والفقرات والفصول، فيو لا يكاد يخرج في رؤيتو عن فكرة الم فظ والمعنى، 

                                                           
 .34، ص محمود عباس، قراءة النص وجمالية التمقي ينظر:  1

محمود عباس، قراءة الن ص وجماليات التمقي، ، نقلا عن: 106ينظر، روبرت سي ىولب، نظرية الاستقبال، ص 2
 .35ص

 .31ينظر، محمود عباس، قراءة الن ص وجماليات التمقي، ص 3
 .37، صالمرجع نفسوينظر،  4
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ن كانت قناعتو بحسن الت أليف أو فكرة الن ظم في ما أشار إل يو ظاىرة وجديرة وا 
أن  رؤية الن ص أحدىما بالملاحظة، ولكن الأجدر بالملاحظة في فكر الرجل أمران: 

حديثو  اد يكون مي تا في المجتمع الغربي، وثانييماالأدبي بيذه الص ورة تعد  إحياء لأدب ك
 .1عن الأىداف التي يتضم نيا العمل الأدبي

 بين أنجاردين وعبد القاهر الجرجاني:5_ 

نا يذىب الكاتب إلى الحديث عن التقارب بين أنجاردين وعبد القاىر الجرجاني في ربط وى
رة الأدبية وأبعادىا، فالأجدر بالملاحظة أن و القيمة الجمالية والفن ية لمن ص بمفيوم الص  

يكون ىذا المفيوم خروجا عن مألوف ساد الحركة الن قدية في عصرييما، ففي عصر عبد 
، ومن ثم  كانت فكرة الن ظم " الن قدي قد توز ع حول قضية "الم فظ والمعنىالقاىر كان الفكر 

أم ا  حركة الن قدية إلى مفيوم الص ورةأو حسن التأليف لعبد القاىر توجييا لمسار ال
 أنجاردين فقد عايش بداية فكر جديد كاد يسيطر عمى الحركة الن قدية في ات جاىين:

 جانب الش كل مع إىمال المضمون.ات جاه بنيوي: يميل بأصحابو إلى 

 .2ات جاه ماركسي: يجنح بأتباعو إلى المضمون دون الش كل

وتستوقفنا كذلك عند أنجاردين مسألة الغموض وىي مسألة تستدعي بالضرورة       
ل ما يمفت الن ظر أن يما يمتقيان في فيم المراد  مفيوم الغموض كما يراه عبد القاىر، وأو 

 .3ة عكسية من مفيوم الغموض في التجارب الر مزيةبالغموض عمى زاوي

كما يبدو الت مايز واضحا بين شيخ البلاغة العربية وأنجاردين في نقطة ىام ة تتعم ق بطبيعة 
لا كما  المذىب الن قدي، ومعنى ىذا أن  جماليات الت مقي لا تتحق ق بذاتية القارئ وحده، وا 

                                                           
 .38، صعباس، قراءة النص وجماليات التمقي محمود 1
 .39، صالمرجع نفسو ينظر، 2
 .40ينظر، المرجع نفسو، ص 3
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وح، ثم يخرج كالغائص في البحر يحتم"كان يقول الإمام:  ل المشق ة العظيمة ويخاطر بالر 
 .1الخرز..."

أم ا أنجاردين فيو ييمل دور الكاتب أو المؤل ف ويرك ز الاىتمام عمى نشاط القارئ بوصفو 
 .2مبدعا آخر لمعمل الأدبي

 المذاهب الغربية الحديثة:المبحث الثالث: 

 فمسفة التمقّي عند أرسطو:1_ 

عب اس عبد الواحد من أبرز رو اد الفكر اليوناني يعتبر أرسطو حسب رأي محمود 
اىتماما بفمسفة التمق ي في تاريخ الحركة الن قدية، حيث مازال رو اد الفكر والأدب الغربي 
حتى يومنا ىذا ينزعون إلى أحكامو وآراءه في مذاىبيم ونظرياتيم الأدبية الجديدة، 

رية الاستقبال الألمانية وخاصة فيما فمفيومو لفمسفة التمق ي كان مرجعا لو تأثيره في نظ
 .3قالو "ياوس"

فحسب رأي الكاتب يمكننا أن نجمل رؤية أرسطو في ىذا الموضوع ومدى تأثيرىا في 
 فكره الن قدي عمى الن حو الت الي:

_ رك ز أرسطو عمى ثلاثة عناصر في فمسفة التمق ي: الن ص والأديب )الكاتب( أ
دوره الذي يتفاعل بو من أجل تحقيق جمالية الن ص وأعطى لكل  عنصر والمتمق ي، 

يصال رسالة الكاتب، وم ن أجل ىذا الر بط فلا ينبغي أن يكون موضوع الن ص مستحيلا وا 

                                                           
، نقلا 120ص م،1991، 1تح: محمود شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، ط عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، 1

 .42عن: محمود عباس، قراءة الن ص وجماليات التمق ي، ص
  .42ينظر، محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 2

 . 45، صالمرجع نفسوينظر:  3
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ن كان ممكنا في ذاتو إلا إذا كانت براعة الش اعر وممكاتو الفن ية قادرة  في رؤية الجميور وا 
 .1عمى تصوير الأمر المستحيل

ا إذا دخل الش اعر الأمر اللامعقول وعرف كيف يضفي عميو  ...وفي ذلك يقول: " أم 
مظير من الحقيقة فمو ذلك عمى الر غم من استحالتو"

، فأرسطو يرى أن  تصوير الأمر 2
 اللامعقول أمر معيب في المسرحية.

ذات أىم ية في الفكر الأرسطي، وىي رؤيتو حول  ة أخرىومن ىذه المسألة تترت ب رؤي
ير في الش عر، أي إن يا من اللامعقول الذي نب و إليو، والفصل في استخدام الأساط

استخداميا في الش عر أو عدمو، مرد ه إلى قناعة أرسطو بأىمي ة العلاقة بين الن ص 
 .3والمتمق ي، وضرورة الت فاعل بينيما

تعتبر فمسفة التمق ي حسب أرسطو مناط التمييز بين أجناس الش عر، ىذا الأخير _ ب
عتبر رسالة اجتماعية ىام ة، فالشاعر مرتبط بالحقيقة والواقع من ناحية، وبالجميور الذي ي

فيو يصو ر الواقع كما ينبغي أن يكون في رؤيتو الفن ية ورؤية الجميور، من ناحية أخرى، 
وعمى قدر ما يضفي عمى الواقع من صفات تجعمو ذا أثر جماعي ممحوظ لدى الجميور 

 .4تكون قيمة العمل الأدبي

مة بين رسالة الأديب وطبيعة المتمق ي في إطار مفيومو  إن  اىتمام أرسطو بتوثيق الص 
لرسالة الش عر كان من أىم  دواعي الحكم عمى الش عر الغنائي بأن و لا قيمة يعتد بيا، لأن و 
في تقديره أثر الوعي الفردي لا الجماعي، ىذا من ناحية، ومن ناحية أخرى يعتبر من 

                                                           
 .45، صمحمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقيينظر:  1
، نقلا عن: محمود عباس، 74، صم1997القاىرة، د.ط،  ،مصر نيضةلال، النقد الأدبي الحديث، دار غنيمي ى 2

 .45ص قراءة النص وجماليات التمقي،

 .46ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليا التمقي، ص 3
 46ينظر: المرجع نفسو، ص 4



 تهخيص انكتاب                                                            انفصم الأوّل
 

 
19 

ضمة بين أجناس الش عر )المأساة، الممياة، الممحمة( الذي يعتبر الفيصل في أسباب المفا
 .1ترتيبيا حسب أرسطو

فالمأساة تأتي في المرتبة الأولى لأن يا: "تحاكي وقائع تثير الر حمة والخوف في 
، فأرسطو لا يقف في المأساة عند 2فتؤد ي إلى التطير من ىذه الانفعالات ..."المتمق ي، 
إثارة شعور الخوف والرحمة، بل يرك ز عمى الأثر الناتج في عممي ة التمق ي لدى  أثرىا في

، وتأتي في المرتبة الث انية الممياة لأن يا تحر ك (التطيير)الجميور، وىو ما يسم يو بعممية 
 في المتمق ي داعية الألم بل تثير لديو شعورا بالس رور والضحك.

د أرسطو كانت مرجعا واضحا لرو اد نظرية فمسفة التمق ي عنوخلاصة القول أن  
ة حول الأثر الناتج في عممي ة التمق ي الاستقبال  في بعض ما انتيوا إليو من أحكام، وخاص 

لمنص  المسرحي في حديثيم عن ميم ة القارئ، ومشاركتو في صنع المعنى، وفي رؤيتيم 
 .3معنى الت فاعل بين الن ص وجميورهل

 في النّقد الماركسي:2_ 

ل لرو اد نظرية الاستقبال ىو علاج الأزمة التي خم فيا الن قد  يرى الكاتب أن  المنطق الأو 
الماركسي في الد راسات الأدبية، ومن ثم  كان الحوار صاخبا بين أنصار الماركسية في 

الش رق ورو اد النظرية في الغرب
4. 

 المآخذ، أىم يا ما يمي:فرو اد نظرية الاستقبال يأخذون عمى الن قد الماركسي جممة من 

 

                                                           
 .47، صمحمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقيينظر:   1
 .47، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص48ص دبي الحديث،غنيمي ىلال، النقد الأ  2

 .48عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص ينظر، محمود  3
 .49ينظر، المرجع نفسو، ص  4
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 أوّلا: ازدواجية النّقد الماركسي:

و ماركس انتباىو نحو التفكير الفمسفي أو لا، ثم  التفكير  ويعنون بالازدواجية أن يوج 
فكان ىو وأنصاره السياسي والاقتصادي، ولم يوف ر اىتماما فيما يخص  موضوع الاستقبال، 

لضرورات العمل السياسي، فحسب رأي الكاتب فإن  عبيد لميوليم ورغباتيم الشخصية، أو 
الن قد الماركسي قد تور ط بين معتقداتو السياسية وميولو الشخصية، فتراه أحيانا مي الا إلى 
الفمسفة المثالية، وأحيانا يظير إعجابو بالات جاه الكلاسيكي، عمى الر غم من أن يما من 

معيار الجمالية الماركسية في أن  الفن  محظورات الماركسية ومرفوضاتيا، كما يرى أن  
بأشكالو المختمفة محكوم بعلاقات جدلية مع الأشكال الاجتماعية، فالمراد من ىذا 
ة، التي صنعيا الفكر الماركسي، فأي فن يحيد  المصطمح ىو الطبقة الاجتماعية الخاص 

 .1عن الطبقة )البروليتاريا( لا يعد  فنا عند ماركس

و اد الكلاسيكية واحتفاؤه بالفن  الإغريقي الذي يجس د في رؤية وليذا كان ميمو لر 
أصحاب الن ظرية الجديدة ازدواجا أو تناقضا، وىذا التناقض كان معروفا عمى ما يبدو 

 .2لدى بعض الميتم ين بالجمالية الماركسية من نق اد الغرب

ماركس ارتكز في حيث يشير الن اقد "ىنري أرفون" إلى مصدر ىذا التناقض فيذكر: "أن  
فكره الأدبي عمى مثالية "ىيجل" فمم ا أراد أن يصح ح مساره الن قدي تبعا لمذىبو السياسي 
لم يوف ق ىو وأصحابو في حل  المشكمة نيائيا، فكان يبتعد عن المثالية أحيانا، ويميل إلييم 

 .3أحيانا، ويتبن ى نقيضيا أحيانا أخرى"

                                                           
، نقلا عن: محمود 12م، ص1975 د.ط، جياد نعمان، بيروت، ينظر: ىنري أرفون، الجمالية الماركسية، تر: 1

 .50عباس، قراءة النص وجمالية التمقي، ص
 .51: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص ينظر 2
 .51: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص ، نقلا عن9 ،8ىنري أرفون، الجمالية الماركسية، ص 3
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ي وفق فكره الن قدي والمذىبي، غير أن و أدرك ىذا ماركس حاول أن يفس ر الفن  اليونان
الن وع من الفن  إن ما يخضع لطابع جمالي أكثر من خضوعو لطابع ايديولوجي معي ن، فالفن  
اليوناني يمكن ربطو بواقع اجتماعي وفق متطم بات الفكر الماركسي، لكن المتعة التي 

من خضوعيا لشكل اجتماعي محدد،  يقد ميا ىذا الفن  قد استجابت لعوامل التطو ر أكثر
ذىب وبالر غم من الانتقادات التي وج يت إليو في ىذه المسألة، غير أن  "غنيمي ىلال" 

بتفسير خاص ليا، بذىابو إلى التجارب الماضية كالفن  الإغريقي أو الكلاسيكي لا تمث ل 
ن ما كانت المشكمة بسبب الأنصار ا  .1لمغالينفي مرأى الن قد الماركسي مشكمة، وا 

فتفسير غنيمي ىلال يجعمنا أكثر ميلا إلى ما قالو رو اد الاستقبال وغيرىم من الن قاد 
 :2وذلك لعد ة أسباب وىي كالآتي

_ العبارة التي ات كأ عمييا "غنيمي ىلال" من كلام ماركس لا يفيم منيا ضرورة ذلك أ
ره ماركس منذ البداية، فقد يكون استثناء الاستثناء   فرضتو صعوبة التطبيق.الذي قر 

_ المذىب الماركسي يعتبر أن  الأدب الذي يمث ل ثقافة درست يعد  أدبا مي تا واعتبروه ب
عقبة في طريق الجمالية الماركسية، وىذا يعني أن  الاستثناء الذي أشار إليو "غنيمي 

 ىلال" كان ضربا من التناقض الذي تور ط فيو ماركس.

ماركس ناقد اشتراكي من أنصار المذىب فيرميو _ لا يتصو ر ان يثور عمى ج
 بالتناقض دون أن يفطن إلى الاستثناء الذي أشار إليو "غنيمي ىلال".

 ثانيا: حتمية التماثل السطحي بين النتاج العام والنتاج الثقافي:

يعتبر ىذا التماثل من الانتقادات التي وجيت إلى الن قد الماركسي، فماركس لو نموذج 
مقابل لنظرية الاستقبال اعتمد عميو في الت فسير الم ادي لمظاىر الن شاط الثقافي، فجمال 

                                                           
 .52ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص  1
 .54، ص53ينظر: المرجع نفسو، ص  2
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الأدب في الن قد الماركسي ومتعتو في مذىبيم يعتبر ترف أرستقراطي تكافحو الماركسية، 
، وفي ىذا يقولون: "ليس الفن  غاية في 1محد د من قبل الطبقة أو الحزبفالأدب عندىم 

، أي 2ذاتو، وليس قضي ة لذ ة أنانية... العرف في عرفنا إبداع جماعي وتعاون فكري... "
 أن  ىدف ونتاج الأدب تربطيما علاقة آلية، فكلاىم يصنع الآخر.

لأن و يمغي فكرة الاستقبال أو ىذا التماثل ىو الذي استوقف رو اد نظرية الاستقبال، 
التمق ي، فكانت ملاحظاتيم عمى الأدب التي أمكن جمعيا من كتابات ماركس مشيرة إلى 

 .3أن و يتعامل مع الثقافة عموما من منظور النتاج وليس الاستقبال

 قوّة تاريخية:ثالثا: القارئ الفرد ليس 

لمماركسية يكافح الفردية، فيو حسب رأي الكاتب أن  المذىب الأدبي والمعتقد السياسي 
ليس قو ة يحسب حسابيا في عوامل التغيير، وفي ىذا يقول الن اقد الشيوعي "بيسكاتور": 
"لقد توق ف الفرد عن الوجود، لأن  الصناعة الثقيمة والحرب قد أذابتا البشر في كائن جديد 

ة ، ثم  يقول: إن  4..." ... لذلك يتحت م عمى الفرد في الفن  أن يتجر د من مشاكمو الخاص 
للإنسان بالنسبة إلينا أىم ية منصب اجتماعي ..."

، ومن ىنا كان الفرد مستبعدا في 5
مجال العلاقة بالن ص، فماركس يجعل لو دورا ثانويا، لأن  الجمالية في رأيو محد دة بأىداف 

تمق ي حزبية أو اجتماعية عمى عكس رو اد نظرية الاستقبال التي أعطت القارئ أو الم
 .6أىمي تو في علاقتو بالن ص

 
                                                           

 .53ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص  1
 .54، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجمالية التمقي، ص94ىنري أرفون، الجمالية الماركسية، ص  2
 .55ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص  3
 .55، نقلا عن محمود عباس، قراءة النص وجمالية التمقي، ص92نري أرفون، الجمالية الماركسية، صى  4
 .55، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص91و، صينظر، المرجع نفس  5
 .56ينظر، محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص  6
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   في النقد الوجودي:3_ 

حسب ما جاء بو محمود عب اس عن المذىب الوجودي بأن و مذىب يتمت ع بالحري ة 
الذاتية في الفكر الأدبي وأيضا بأن و مذىب ىبط من الس ماء ليخم ص المعنيين في الأرض 

 .1من سطوة الفكر القديم، وخطايا الأدب المألوف

ذا أردنا ان نعرف كيف يتعامل المذىب الوجودي مع الن ص او استقبالو فعمينا أن  وا 
نقف عمى الن وازع التي يصدر عنيا ىذا الفكر في تعاممو مع الوجود، ورؤيتو لمتجارب 
الفن ية، وليذا نذىب إلى ما قالو "العق اد" في موقفو من ىذا الموقف: "الوجودية مدرسة 

إلييا المؤمنون والممحدون، وبين فلاسفتيا أناس متدي نون، إذ ليست  واسعة الن طاق، ينتمي
الوجودية في ذاتيا دعوة مخالفة لمد ين ولا لمعقائد الخمقية، وليس بين مذاىبيا من وحدة 
مشتركة غير إنصاف )الشخصية الإنسانية( أمام الجماعة في عصر شاعت فيو قيمة 

فات"الكثرة والزحام وقم ت فيو قيمة المزايا   .2والص 

فالعق اد يبرز قناعتو الن فسية من أمر الوجودية، فالمذاىب العصرية الوافدة حين ىب ت 
عمى الش رق واستمالت إلييا نفرا من المسممين عمى عكس بعض المذاىب التي انطوى 
تحت لوائيا المسمم وغير المسمم، أم ا موقف الوجودية من الد ين أو العقيدة ىو بمثابة رد  

وليذا نذىب إلى ما أجممو بعض المفك رين عمى لسان "سارتر" إذ ، ما قالو العق ادعمى 
 : 3يقول

 "الله افتراض غير نافع وىو يكم فنا كثيرا فنحن نمغيو

                                                           
 .57ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 1
، نقلا 216ص م،2005، 3ط. ة، المذاىب المعاصرة وموقف الإسلام منيا، دار الجيل، بيروت،ر الرحمان عمي عبد 2

 .57عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص
م، 1981 ،1مؤسسة الرسالة، بيروت، ط. ،ضوء الإسلام تحت ومشكلات الفكر الجندي، قضايا العصر نورينظر: أ 3

 .58، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص145ص
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 العالم وجد بغير داع

يوجد كل  موجود دون سبب عقمي ودون داع وتمتد حياتو بواقع من الضعف ثم  يموت 
 بالمصادفة

 خداع العالم كم و خداع في

ر الإنسان من كل   فالفمسفة الماد ية الوجودية امتداد وتطو ر لنظرية "فرويد" فيي تحر 
، والإنسان حسب الن ظريتان يجب أن يستمتع بوجوده ويطمق العنان القيود ومن الكبت

لحري تو، فالإنسان ىو عمدة الفكر الوجودي بحيث لا يتعامل مع الن ص الأدبي مفس را، أو 
شارحا، أو معم قا من خلال الموضوع أو المعنى الذي يطرحو الكاتب، بل محم لا، أو 

 .1يشارك في ما يريد مشاركتو لتغيير ىذا المجتمع في المستقبل إلى قيم جديدة

وفي تفسير الن ماذج الش عرية بيذا الفيم الوجودي تعس ف ظاىر، واقتحام لمجال الن ص 
في قناعة أصحاب المذىب، فثم ة افتراض  وصاحبو بافتراضات ذىنية لا وجود ليا، إلا  

بأن  الش اعر الجاىمي كان يفك ر بمنطق الوجوديين، وىذا تصو ر بعيد عن واقع الش اعر 
 -كما يقولون–الجاىمي، إذ لو كان أسيرا لفكرة الفناء إلى الحد  الذي يشعره بعثية الوجود 

راء شيواتو المضاعفة ويعق ب لحم متو تمك الفكرة عمى التشاؤم والحذر، بدلا من الجري و 
عمى ىذا الت فسير الوجودي أحد الباحثين بقولو: "ميما قيل عن العصر الجاىمي من أن و 
وحي، فلا يصح  أن تسبغو الوجودية وما يتبعيا من تفكير دقيق في البقاء  عصر الفراغ الر 

ك الأفكار الر اقية والفناء والكون والفساد عمى الش عراء الجاىميين جميعا، ومن أين ليم تم
ل إلى أمثاليا إلا  من ضرب بسيم وافي في تاريخ الأديان؟، وكيف يستقيم  التي لا يتوص 
ذلك القول مع ما نعرف عن العرب من أن يم كانوا لا يزالون يعيشون في طور الس ذاجة 

                                                           
 .59ات التمقي، صينظر: محمود عباس قراءة النص وجمالي  1
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و حسبنا من عبارة الباحث أن يا دليل عمى قناعتو بفساد التفسير الوجودي في ،1البدوية"
 بعيد عن طبيعة الش اعر الجاىمي.

و إليو الكاتب  ولعل  "سارتر" كان أقرب إلى ىذا المفيوم وىو يقس م الجميور الذي يتوج 
 إلى قسمين: جميور واقعي وجميور إمكاني.

إن ما يقف برسالة الكاتب عند وظيفتيا الاجتماعية، فالكاتب و"سارتر" بيذا التقسيم 
 .2لموصول إلى المثل الإنسانيةوالجميور كلاىما يسعى 

 أم ا علاقة الن قد الوجودي بنظرية الاستقبال الجديدة، فتبدو واضحة في أمرين:

 أحدىما: أن  الرؤيتين تمتقيان في أن  لمعمل الأدبي ىدفا يشارك القارئ في صنعو وتحقيقو.

 ثانييما: أن يما تمتقيان في نوعية القارئ وطبيعتو.

 الجديدة عن الن قد الوجودي في جممة أمور أىم يا: وتختمف رؤية الن ظرية

أو لا: أن  نظرية الاستقبال الألمانية لم تكن إفرازا لمذىب معي ن من المذاىب الفكرية 
 المعاصرة.

 ثانيا: وظيفة الأدب عند رو اد الاستقبال وظيفة اجتماعية جمالية.

 .3ركسية في جوانب متعد دةثالثا: يرتبط نسيج الوجودية في فكرىا الن قدي بخيوط الما

 

 
                                                           

، نقلا 218ص م،1970دار المعارف، مصر، د.ط،  حسين عطوان، مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي، 1
 . 60عن محمود عباس، قراءة النص وجمالية التمقي، ص

 .63، 62، صمحمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي ينظر: 2

 .64، صالمرجع نفسوينظر:  3
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 في النّقد الرمزي:4_ 

كان ظيور الر مزية في فرنسا خاضعا إلى حد  كبير لمؤث رات اجتماعية ونزعات فمسفية 
ونفسية، فأنصار المذىب الرمزي في فرنسا خرجوا من جحور الظ لام، في الفترة التي آل 

البرجوازي: "أن و فرد تتحك م فيو الحكم فييا إلى الط بقة الوسطى، ومن طبيعة الفكر 
 .  1المصمحة الذ اتية، مم ا ىي أ لنمو الش خصية الفردية المتمر دة ضد كل  قانون"

تركت الد راسات التي انتيى إلييا "فرويد" في فمن الن احية الن فسية والفمسفية،         
ربي حيث ربط تفسير مظاىر الس موك البشري بصماتيا الواضحة عمى قسمات الفكر الغ

بين الد وافع والغرائز الإنسانية، فجعل مظاىر الس موك رمزا لمرغبات المكبوتة، فكلاىما 
شعور وكان ليذا صدى واضح فيما رآه الر مزيون في أن   يستمد  موضوعاتو من عالم اللا 

مجر د دىش وذىول وانييار التجربة الش عرية تشبو الحمم، ومن ثم  صارت تجاربيم 
د ترت ب عن ىذا أن صارت تجاربيم الر مزية صورة من صور العداء بين عصبي، وق

الفن ان والمجتمع، وعمى نحو ما فشمت الر مزية في فرنسا بعد ظيورىا بخمسة عشر عاما 
 .2فكذلك لم تنجح في الوصول إلى الوجدان العربي وىي تأخذ طريقيا إلى الس احة الأدبية

فإذا كان من طبيعة التجارب العربية في الش عر أن نقيم حوارا بينيا وبين المتمق ي قوامو 
الفيم والت حميل والت فسير فإن  طبيعة الت جارب الر مزية توصد أبوابيا في وجو المتمق ي 

كثيفة من سحب الغموض المفتعل وبيذا تفقد صفة الحوار بين المبدع  بصلات
الفجوة الس حيقة بين الش اعر الر مزي وجميوره، فالمتمق ي في نظرىم  والجميور، ومن ثم  تقع

                                                           
، نقلا عن 66ص م،1984، 3دار المعارف، مصر، ط فتوح أحمد، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، محمد 1

 .65محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص
 .66ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 2
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واعية ليس ناقدا ولا ينبغي لو أن يكون كذلك بل ىو قارئ عميو أن يعايش الت جارب اللا  
 .1في صمت

فقد كتب "السي اب" في إحدى رسائمو إلى "خالد الشو اف"، يقول: "كنت في كثير من 
ي شعري، ولكن أدركت الآن أن  الغموض كان العقدة الأحيان تأخذ عمي  الغموض ف

المسحورة، التي أوجدتيا يد العاطفة في ساعة جنون، إذا انحم ت فقد الطمسم ما كان يحمل 
 .2من تمتمات عبقر"

فالواضح أن  القارئ لمتجربة الر مزية معزول عن الفيم، وعزل المتمق ي مسألة لا يجب أن 
قتضاىا أن تظل  تجاربيم الش عرية في كيوف الن فس حتى نعبث في إطارىا، بل ندعوىم بم

 يتسن ى ليا متمق  لا يعدوا واحدا من رجمين:

 أحدىما: أن يكون من المعزولين عن وعي البيئة العربية وحتمياتيا.

ة عمى التجر د من تراكمات الحياة المبثوثة  ثانييما: أن يكون ىذا المتمق ي ذا قدرة خاص 
ل التجارب الر مزيةحتى يمكنو أن يستقب

3. 

 

 

 

 

                                                           
 .66ينظر: محمود عباس قراءة النص وجماليات التمقي، ص 1
نقلا عن: محمود  ،57ص م،1981، جويمية 4، العددلمنقد الأدبي مجمة فصول، مفيوم الشعر عز الدين إسماعيل، 2

 .66عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص
 .67ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 3
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 في التحميل البنيوي:5_ 

حسب رأي الكاتب أن  خلاصة ما تجم ع لدينا من كتابات عن الت حميل البنيوي تشير 
إلى أن  البنيوية في إجماليا تعد  امتدادا متطو را لممذاىب الش كمية الت قميدية في دراسة 

المضمون، والبنيوية في معناىا المتمي ز الن ص، وىي المذاىب التي تعنى بالش كل دون 
نظام تحميمي يعتمد عمى الد لالات والر موز والإشارات في دراسة الن ص، ويقوم ىذا الن ظام 
لدى رو ادىا عمى قاعدة عممية يستعين بيا القارئ في الت عامل مع الن ص، فالات جاه البنيوي 

ضات يممييا عمى الأديب لتحقيق نزعات يتعم ق باستقبال الن ص لا بنتاجو، فميست لو افترا
ة، وعميو فميس ثم ة أدب بنيوي بل ىناك قراءة بنيوية  سياسية أو مذىبية أو فكرية خاص 

و بقاعدة عممية  .1لنص  من الن صوص، فيو باختصار نظام استقبال موج 

ففكرة النظام عندىم ىي الأساس في التحميل البنيوي ويفيم من حديثيم أن ىذا النظام 
 .2عندىم يشبو مخططا عاما تتعدد طرائق استخدامو تبعا لعلاقة الأدب بنظامو الثقافي

وأشير مخططات الاستقبال البنيوي ذيوعا في الشرق والغرب ىو المخطط الذي وضعو 
بسون وأىم ما يمفت النظر في ىذا المخطط أنو اعتمد فيو عمى نظام المجاز و جاك

نده أن القارئ البنيوي ينبغي أن يتعامل مع المفظة من المألوف لنا في البلاغة العربية فع
خلال خطين متقاطعين خط زمني يشير إلى المعنى الوضعي والخط الآخر خط تزامني 
يشير حسب تعبيرىم إلى انحراف الكممة رأسيا أو عموديا عن خطيا الزمني في نقطة 

شير بالعلاقة الأولى إلى يتقاطع فييا الخطان لعلاقة بينيما ىي المشابية أو المجاورة في
 .3الاستعارة وبالثانية إلى الكناية أو المجاز

                                                           
 .68ينظر، محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص  1
 .69ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 .69ينظر: المرجع نفسو، ص  3
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وىكذا يمكن أن ينتقل الحديث في أي عمل أدبي من موضع إلى موضع طيقا لعلاقات 
ويحبب أن "المجاورة أو المشابية وقريب من ىذا ما ردده رواد نظرية الاستقبال في قوليم: 

، وظاىر أن ىؤلاء وأولئك مسبوقون  بما قالو 1"النظميفيم النص عمى أنو رد فعل لفكرة 
عبد القاىر في ىذه القضية، حيث ذىب إلى أن ىناك محسنات تجري في الألفاظ 
كالتطبيق والاستعارة وأقسام البديع لكن لا من حيث ىي ألفاظ بل من حيث ىي محسنات 

فظ وأي ا ما كانت لفظية في الصياغة والسياق ومن القصور الوقوف فييا عند مجر د الم  
قناعتنا بطبيعة العلاقة بين ىؤلاء وبين بلاغتنا العربية فإن مخطط التواصل الذي اعتمد 

يمكن تجسيده من خلال  "المجاز"عمى ما سم اه قطبي التطبيق الم غوي بسون و فيو جاك
 :2القراءة البنيوية التالية

دا، أي رجلا قوي ا كالأسد، : عندما نقول مثلا رأيت في الحرب أس3تقول صاحبة القراءة
أجمع بين الطرفين لسبب ىو القوة، ففي ىذه الصورة لم نكشف عن الطرفين بل اكتفينا 
بذكر طرف واحد في سياق غير سياقو المعقول ثم تتحدث القارئة عن مستويات الد لالة 
لو في الصورة فتشير إلى مستويين يجب أن يمتزم بيما صاحب التحميل البنيوي في استقبا

 لمنص/ وىما:

المستوى الأول: وىو الدلالة العادية أي الوضعية فمفظة الأسد ترمز إلى حيوان _ 1
 بسون.و معين مشيور، وىذا المستوى يمثل الخط الأفقي لمكممة عند جاك

                                                           
، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، 16ص نقدية، روبرت سي ىولب، نظرية الاستقبال رؤية 1

 .70ص
 .70ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 2
، 12ص م،1993، 1لبنان، ط المبناني،، دار الفكر -قراءات بنيوية-من الصورة إلى الفضاء الشعري  ديزيره سقال، 3

 .70ص التمقي، وجماليات النص قراءة ،نقلا عن: محمود عباس
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الثاني: وىو الدلالة المكتسبة أي دلالة الكممة التي أضافت إلى ذاكرتيا  المستوى _2
المألوفة ذاكرة جديدة غير مألوفة، وىذا يصير في معناه الأبعد المتطور إلى الرمز أو 

 الكممة الرمزية أو المجازية.

 ىذا وقد اعتمدت القارئة عمى المخطط المرسوم لتجسيد قراءتيا بنيويا مستفيدة من فكرة
ن لم تصر ح، فلا يكاد يوجد قارئ بنيوي عربي أو غربي بسون و التقاطع الخطي عند جاك وا 

 .1يمكن أن تخمو قراءتو من ىذا المخطط

وقد أثرت أن أثبتت تمك القراءة البنيوية نصا عمى سذاجتيا مع توضيح المراد بين 
 أقواس للإشارة إلى عد ة أمور أىم يا:

 بيا ىذا الن ص في التحميل البنيوي.معرفة الطريقة التي يستقبل  _أ

 إن التحميل البنيوي يعتمد عمى نظام لغوي شكمي لا يكاد يجاوز الألفاظ. _ب

إن الطريقة التي يعول عمييا كتاب البنيوية في التيويل لمنيجيم لا تناسب ببساطة  _ج
 الفكرة ووضوحيا.

مي الا إلى المصطمحات والصنف الثاني تراه مزورا بطبيعتو عن مصطمحات النقد العربي 
ل مفيوم البنيوية إلى قواعد ىندسية تحكميا زوايا انحراف الكممة وخطوط  الغربية فيتحو 

 .2التقاطع والت داخل

 منهج التحميل البنيوي في الشّعر:

تحميل النص الش عري بنيويا لا يختمف عن غير من الن صوص من حيث الخضوع لمنظام 
البنيوي العام، لكن يحفظ أصحاب ىذا الات جاه لمقصيدة الش عرية طابعيا المتمي ز، فيي 

                                                           
 .72ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص  1
 .72ينظر: المرجع نفسو، ص  2
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والن ظام عندىم تتأل ف من مجموعة من الأنظمة، منيا الن ظام الصوتي والن ظام العروضي 
د لالي، ويبي ن أن  العروض تؤث ر مثلا في التركيب، وأن  التركيب يبرز التركيبي والن ظام ال

الد لالات والمعاني، ومعنى ىذا أن يم يتعاممون مع القصيدة عمى أن يا كل  ينتظم بمجموعة 
من العناصر المتفاعمة، وميمة المحم ل البنيوي تكمن في اكتشاف العلاقات القائمة بين 

 م يجمع تحميمو في وحدة شاممة. ىذه الوحدات أو العناصر، ث

 مفهوم التمقّي في التراث النّقدي العربي:المبحث الرابع: 

يتمي ز مفيوم التمقي أو جمالياتو في تراثنا الن قدي منو في حركات النقد الغربي في أن و 
لم يرتبط لدى رو اده بنزعات فمسفية عامة عمى نحو ما كان معروفا في فمسفة الن قد 

ومن ثم  كانت حركة الن قد العربي القديم بمنأى عن الكم يات الفمسفية، أو اليوناني، 
النظريات العام ة التي يمكن أن تنتظم مفيوم الاستقبال في فكرة جامعة، لأن  الأحكام 
الن قدية في تراثنا، إن ما كانت تستمد  أحوال الن ص في علاقتو بالمفاىيم العممية والثقافية 

ى ذلك خاضعة إلى ات جاىات النق اد وقناعتيم الفكرية فكان من الص عب المختمفة، وكانت إل
لا  لكان مفيوم التمق ي  أن تمضي عممية الاستقبال في خط واحد أو في خط ين متوازيين، وا 

 .1عندنا موازيا لمفيوم عبد القادر الجرجاني

ذا كان طبيعيا أن يخمو تراثنا النقدي من فمسفة عام ة تنتظم جماليات  التمق ي أو مفيوم وا 
فعمى الاستقبال، فميس معناه أن  رصيدنا النقدي قد خلا من عناية رو اده بيذا الموضوع، 

العكس من ذلك كان اىتماميم بموضوع الاستقبال مرتبطا في جممة أحكاميم بقضايا 
ل مع النص العناية بثلاثية التمقي النص، ويغمب عمى مناىج النقد العربي في التعام

عطاء كل عنصر من ىذه العناصر أىمي تو)النص،  ، وتعد  نظرية 2المتمق ي، الأديب( وا 

                                                           
، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، 48، صغنيمي ىلال، النقد الأدبي الحديثينظر: محمد  1

 . 77ص
 .78ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص  2
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الاستقبال المطروحة رؤية نقدية جديدة في التركيز عمى أىمية القارئ ودوره البارز في 
 .1التعامل مع الن ص

 أ_ محاور التمقّي في النّقد العربي:

عل فيو ثلاثة محاور، ىي: الأديب، يرى الكاتب أن  عممية التمق ي تتم  غالبا في إطار تتفا
النص، المتمقي، ولكل  محور من ىذه المحاور دوره الفع ال في تحقيق المتعة الفن ية 
مة بين تمك المحاور بعد ارتباط الأدب  والجمالية في عممية التمق ي، ورب ما توث قت الص 

ديات الأدب بمناىج التاريخ وعمم الن فس، ومنذ أكثر من نصف قرن تقريبا بدأت منت
وساحاتو عمى مستوى العالم تستقبل رياح التغيير في أشكال نقدية جديدة ونظريات 
متعد دة، ومن تمك الن ظريات ما أفرزه الفكر الماركسي كالجمالية الماركسية، ومنيا 
الن ظريات التي حاول أنصارىا التوس ط بين البرجوازية والماركسية مثل التحميل البنيوي، ثم  

 اليوم، أحدث الن ظريات المطروحة حتى ظرية الاستقبال والتمق ي الألمانية وىيكانت ن
واختلاف ىذه النظريات في المنازع كان لو تأثير واضح في اختلافيما حول مفيوم التمق ي 

رب ما يجمع بينيما ومحاوره، الأمر الذي أد ى بدوره إلى ظيور نموذجين في ساحة الن قد 
 .2لمؤل ف والكاتبالميل إلى إىمال دور ا

ل  ولكن يختمف الن موذجان اختلافا بي نا في طبيعة النظرة إلى المتمقي فالنموذج الأو 
ىمال دوره، وأم ا  وتمث مو الرمزية والماركسية، تغمب عمى رو اده القناعة بعزل المتمق ي وا 

قاضيا النموذج الثاني فتمث مو في الأدب العالمي )الشكمية الروسية( التي ظيرت عمى أن
نظرية التحميل البنيوي في فرنسا، وتمث مو كذلك نظرية الاستقبال الألمانية الجديدة، ويغمب 

عمى رو اد ىذا الن موذج الاىتمام بدور المتمق ي
3. 

                                                           
 .78، صمحمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقيينظر:  1
 .79ينظر: المرجع نفسو، ص 2

 .80، صالمرجع نفسوينظر:  3
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لتاريخ ىذه الحركة في خطوطيا الزمنية أو التزامنية لا يصعب عميو إدراك والمتتب ع 
أو طبيعة التعامل مع الن ص، لكن تبقى ىذه  المفارقات بين الرو اد في مفيوم التمق ي

المفارقات محكومة بإطار عام تتم  فيو عممية التمق ي أو دراسة الن ص من خلال ثلاثة 
 :1يمكن أن نشير إلييا عمى الن حو الت اليمحاور 

 أوّلا: لغة النّص ومعطياته

النظريات الحديثة، لم تعد لغة الن ص تمث ل أىمية تذكر في مفيوم التمق ي عند بعض 
ل ىذا الاتجاه في  ل عمى لغة الأسطورة والتجارب الر مزية اللاواعية، بل تحو  التي تعو 
أحوال كثيرة إلى حرب مناىضة لكل تفسير يعتمد فيو المفس ر عمى لغة الن ص من مجازات 

ربيم وتشبييات واستعارات، فيم يرون الم غة عاجزة بكل معاييرىا المجازية عمى احتواء تجا
الر مزية

2. 

ل  ومن ثم  بدأ الن ص يفقد أىم  قنوات البث الفن ي في تواصمو مع الجميور وقد عو 
أصخاب ىذا الاتجاه عمى أن  الشعر بصفة عام ة ولدى الأمم جميعا، إن ما نشأ مرتبطا 
بالطقوس التي كانت تقد م إلى الآلية وكان طبيعيا في نظرىم أن تصبح الأسطورة بعد 

 .3كلاما موزونا أو أناشيد ذات إيقاع خاصمرحمة ما 

وبمقتضى ىذا التصو ر واجيوا مقد مة القصيدة العربية بأطلاليا ونسيبيا ورأوا أن  المرأة 
أن  الشاعر بعد أن يقف عمى الأطلال ": 4الط مل، فيذكرونتبدوا عنصرا ميم ا من عناصر 

                                                           
 .80، صعباس، قراءة النص وجماليات التمقي محمودينظر:  1
دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب،  ينظر: محمد الكتاني، الصراع بين القديم والجديد في الأدب العربي الحديث، 2
 .81، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص446، ص1ج م،1982، 1ط
، نقلا عن: محمود 68ص م،1997، 1الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة، ط ينظر: أحمد كمال زكي، الأساطير، 3

 .81عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص

، 124ص م،1996، 1مكتبة لبنان ناشرون، لبنان، ط مصطفى عبد الشافي، الشعر الجاىمي في تفسير أسطوري، 4
 .82، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص127
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لحبيبة التي رحمت ويصفيا إم ا ويبكي وحده أو يدعوا رفيقو لمبكاء معو نراه يبدأ بذكر ا
م ا بصفات تت صل بالش مس وذلك من نحو قول قيس بن الخطيم:  بالش مس مباشرة وا 

 أتعرف رسما كأطراد المذاىب     لعمرة وحشا غير موقف راكب

 ديار التي كانت ونحن عمى منى    تحل  بنا لولا نجاء الركائب

 حاجب منيا وضنت بحاجب تبد ت لنا كالشمس تحت غمامة     بدا

ذا كان العربي مي الا إلى وصف المرأة بالش مس فذلك لأن يا مشيد من مشاىد الطبيعة  وا 
المألوفة لو، وليس في ىذا الوصف أو التشبيو أي ة دلالة تومئ إلى المفيوم الأسطوري، 

لمش اعر، بل يذىب فيم يرون ان يا صورة تقريبية حس ية عاجزة عن الوفاء بالأبعاد الن فسية 
دعاة الر مزية إلى أبعد من ىذا فيقب حون وسيمة التشبيو في الش عر ويرون فيو وثنية عقمية

1. 

وبيذا الفيم وقفوا أيضا عمى الص ورة التشبييية والاستعارية لممرأة وفس روىا عمى النحو 
 التالي: فإذا قال طرفة مثلا:

 دالم ون لم يتخد   ت رداءىا     عميو نقي  حم  ووجو كأن  الشمس 

إن و يرمز إلى تمك الأسطورة القديمة، وليست المسألة مسألة تشبيو عندىم، بل ": 2قالوا
ر بعضيم  رداء أن  الرؤية الش عرية تشاىد وجو المرأة كاسيا "ىي أبعد من ىذا حيث يقر 

مرأة الشمس بحقيقة فعمية وليست افتراضية وكأن  المرأة ترتدي رداء وقد حذف الش اعر ال
 .3"في رؤياه المتفوقة، ونما إلى الش مس ما كان ينتمي أصلا إلييا...

                                                           
، 133ص م،1980دار الثقافة، بيروت، د.ط،  ينظر: إيميا الحاوي، الرمزية والسيريالية في الشعر العربي والغربي، 1

 .83نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص

 .83، نقلا عن: قراءة النص وجماليات التمقي، ص126مصطفى عبد الشافي، الشعر الجاىمي تفسير أسطوري، ص 2
 .83، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص135، 134يميا الحاوي، الرمزية والسريالية، صإ 3
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فصاخب ىذا القول يمم ح ولا يصر ح ليأخذ بالأفيام بعيدا عن لغة البيت بما فيو من 
تشبيو، زاعما أن  وجو المرأة في رؤيا الشاعر كان كاسيا وجو الش مس حقيقة لا افتراضيا 

 فيل الغنوي:وبيذا الفيم أيضا يقفون عن ط

 غروب كأن الشمس تحت قناعيا      إذا ابتسمت أو سافرا لم تبسم 

ت"فيرون الشمس في البيت رمزا    .1التي تعبد بالطائف "للا 

وعمى ىذا النحو تتم  دراسة الن ص في جو  رمزي أسطوري بعد عزلو عن لغتو ومعطياتو 
 الن ظريات الحديثة في قراءة الن ص.وقد يكون في ىذا الضرب من التمق ي ما يتساوق مع 

ل الاىتمام  ففي تمك الن ظريات لا يمقون بالا لما يريد صاحب النتاج الأدبي، بل يتحو 
طبقا لممفاىيم الجديدة من الش اعر أو الكاتب إلى مراد القارئ بيد أن  ىذا الض رب من 

 التمق ي لا يتساوق مع الن ص العربي لعد ة أسباب أىم يا:

لمش عر الأسطوري طابعا خاصا وسمات ينفرد بيا عن الت جارب الش عرية أن   -1
ل  الأخرى، أىم يا: أن  المعنى الأسطوري في الش عر لا يتحق ق بكممة أو عبارة، بل تتحو 

 .2القصيدة كم يا إلى جو  أسطوري

أن  استخدام الأسطورة في الش عر أمر لا يناسب كل  الش عوب أو جميع الأمم، فيو  -2
ن كان مناسبا لجميور الش عر اليوناني، فذلك لأن و يوافق عقيدتيم ويستجيب لقناعاتيم و  ا 

 بالأجواء والأعمال الخرافية.

                                                           
 .84محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص :ينظر 1

 .84، صالمرجع نفسوينظر:  2
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أن  جميور الن ص العربي منذ أقدم عصوره يعتمد عمى لغة الن ص ودلالتيا  -3
من خلال  الموحية، لأن و يجد في التمر س بفن  الأساليب متعة فن ية وجمالية قد لا يظفر بيا

 .1منيج آخر من مناىج التمق ي أو دراسة الن ص

وقد حفظ لنا تاريخ الحركة الن قدية جممة من شواىد التمق ي وأحكامو كانت لغة الن ص 
التي كانت مجالا  "كثير عز ة"ومعطياتو فيو معينا في اضا ونذكر عمى سبيل المثال أبيات 

، متعد دة بين ابن قتيبة، الجرجاني، العق اد لاستظيارات فن ية متنو عة ورؤى نقدية وجمالية
ل عميو عند الثلاثة الرو اد في دراسة ىذا الن ص ىي لغتو في معطياتيا  وكان المعو 

 يقول كثير:دلالتيا الفن ية بتعد د المفاىيم، المتنو عة و 

 ولم ا قضينا من منى كل حاجة     ومسح بالأركان من ىو ماسح

 رحالنا     ولا ينظر الغادي الذي ىو رائحوشد ت عمى حدب الميارى 

 2أخذنا بأطراف الحديث بيننا     وسالت بأعناق المطي  الأباطح

 رأي ابن قتيبة:

وفق ابن قتيبة عند ألفاظ الن ص معجبا بحسنيا وحلاوتيا في تنسيق المخارج والمقاطع 
وتية، ولكن و لم ير وراء ىذه الألفاظ دلالة تذكر ىذه "بو عمى الأبيات: فيقول في تعقي الص 

ذا نظرت إلى ما تحتيا من معنى  الألفاظ كما ترى أحسن شيء مخارج ومطالع ومقاطع، وا 
وجدتو: ولم ا قطعنا أي ام منى واستممنا الأركان وعالينا إبمنا الأنضاء، ومضلا الن اس لا 

ف في ينتظر الغادي الر ائح ابتدأنا في الحديث، وسارت المطي  في الأبطح، وىذا الصن
 .3"الش عر كثير...

                                                           
 .85، صمحمود عباس، قراءة النص وجمالية التمقيينظر:  1
 .78، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التلقي، ص22ص والشعراء،، الشعر ابن قتيبة 2

 .87، نقلا عن محمود عباس قراءة النص وجماليات التمقي، ص22، صالمصدر نفسو 3
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كان محكوما بالمعيارية التي التزم بيا في قضية الم فظ وابن قتيبة في رؤيتو لأبيات كثير 
لألفاظ، ساس أن  بلاغة الن ص كما ترجع لوالمعنى، فيو يسو ي بينيما في الش عر عمى أ

 .1فيي ترجع كذلك إلى المعاني فخير أضرب الش عر عنده ما حسن لفظو وجاد معناه

يرى محمود عب اس عبد الواحد أن  مستوى الإدراك الجمالي عند ابن قتيبة لم ينيض بو 
قة خرج بيا عن  إلى بموغ ىذا المفيوم، لأن نا نجد لو في أحكامو التقريرية رؤى متفو 

المألوف التقميدي في معاممة الن ص، ورب ما لم يسبق إلييا في تاريخ الحركة الن قدية، وىذا 
ضحا في موقفو من مفيوم الحداثة في الش عر، فالقدم والحداثة بوصفيما الز مني ما يبدو وا

لية تحسب لابن قتيبة في مفيومو الن ظري،  لا دخل ليما في الحكم عنده، وتمك مبادرة أو 
ن لم تظير في مجال التطبيق، لكن يغمب عمى الظن  أن  ابن قتيبة في موقفو من أبيات  وا 

في ىذا الباب كان مشغولا بالرد  عمى من نصروا الألفاظ عمى  كثير وغيرىا مم ا أورده
ة الجاحظ وىو موقف نفسي خارجي كفيل بأن يصرف  المعاني في بلاغة الن ص، وخاص 

 . 2الن اقد عن معطيات الن ص وىو يسعى إلى تحقيق قصدية معي نة

  رأي الجرجاني:

عطيات الن ص بخبرتو يرى محمود عب اس عبد الواحد أن  الجرجاني قد تواصل مع م
يحاءاتو المتعد دة، ولم الجمالية والفن ية،  أعانو الذ وق البلاغي عمى الن فوذ إلى أسراره وا 

ل شيخ البلاغة في قراءة الن ص عمى جبرية المقياس، الذي يموي أعناق الن صوص تبعا  يعو 
 .3ليوى الن اقد أو خضوعا لنزعاتو الفكرية

ل ما يتمق اك من محاسن ىذا "ولكن و عرف كيف يستنطق العبارة فنراه يقول:  إن  أو 
، فعب ر عن قضاء المناسك بأجمعيا، "ولم ا قضينا من منى كل  حاجة"الش عر، أن و قال: 

                                                           
 .86، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص23، 21، صابن قتيبة، الشعر والشعراءينظر:  1
 .87عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص ينظر: محمود 2

 .88، صالمرجع نفسوينظر،  3
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والخروج من فروضيا وسننيا عن طريق أمكنو أن يقصر معو الم فظ وىو طريق العموم، 
، عمى طواف الوداع الذي ىو آخر الأمر، "ركان من ىو ماسحومسح بالأ"ثم نب و بقولو: 

، ثم  دل  بمفظة الأطراف عمى الصفة التي يختص  "أخذنا بأطراف الحديث بيننا"ثم قال: 
فاق في الس فر من التصر ف في فنون القول، وشجون الحديث، أو ما ىو عادة  بيا الر 

فين من الإشارة والتمويح والر مز والإيماء ، وأنبأ بذلك عن طيب الن فوس، وقو ة المتطر 
ل الاغتباط، كما توجبو ألفة الأحباب وأنسبة الأحباب، ثم  قال:  بأعناق "الن شاط، وفض 

، ولم يقل بالمطي  لأن  السرعة والبطء يظيران غالبا في أعناقيا"المطي  
1. 

نو ع، يرى الكاتب أن منيج الجرجاني في الت عامل مع لغة الن ص ومعطياتو، منيج مت
قوامو التفسير والت حميل، وحسن الت عميل وفيو جمع بين دراسة الن فس والبيئة من خلال 
الإشارات الد الة عمى المواقف النفسية التي تصدر عن الش اعر في أبياتو، أو من خلال 
دلالة التعبير عمى أثر البيئة، فالن ص كما يرى عبد القاىر يعمن عن دفقات شعورية 

في نفس الش اعر، وىذا ىو ما تكشف عنو دلالات التعبير في الن ص كما  متتابعة تجيش
في استعارة وقعت "رآىا عبد القاىر وكما أوحت إليو بمصادر الحس  في الأبيات متمث مة: 

و حسن ترتيب تكامل معو البيان حت ى وصل المعنى إلى أوأصابت غرضيا، موقعيا 
 .2"ر  في الفيم مع وقوع العبارة في الأذنالقمب، مع وصول الم فظ إلى الس مع، واستق

                                 رأي العقّاد في الأبيات: 

ويعق ب العقاد عمى ىذه الأبيات بأن يا حافمة بالصور التي تتوارد عمى الخيال، كما 
تتوارد المناظر لمعين في الصور المتحركة، فيكاد القارئ ينسى كمماتيا وحروفيا وىو 
ينشدىا، لما يستشف و فييا من الأخيمة المتلاحقة، لأن يا تنقل لك صور الحجيج غادين 

، ويبحث يم الش وق إلى أوطانيم بعد أن أد وا فريضتيم، ثم  تنقل لك رائحين، يجمعون متاعيم
                                                           

  .88نقلا عن: قراءة النص وجماليات التمقي، ص ،17، 16جرجاني، أسرار البلاغة، صعبد القاىر ال :ينظر 1

 .89، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص16، صالمرجع نفسو 2
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صور البطحاء تعموا في أعناق الإبل وتسفل، ثم  تنتقل إليك في المنظر نفسو صور 
الركبان أقبل بعضيم عمى بعض جماعات، يتجاذبون أطرافا من الحديث، ويتطارحون 

اظر والخواطر حواش شت ى يضيفيا ، إلى جانب ىذه المن1آلافا من الروايات والأنباء
الخيال وتممييا البديية، فإذا أنت من الأبيات في واد يموج بالمشاىد ويتتابع بدواعي 

 .2الش عور

 وتستوقفنا في تحميل العق اد لأبيات كثير عز ة عد ة أمور أىميا:

إشارات أن و اعتمد في تحميمو عمى لغة الن ص، مستنطقا دلالات التعبير بما تحممو من  -1
يحاءات.  وا 

حدث شيء من التمايز بين رؤية العق اد ورؤية عبد القاىر في استيحاء دلالة التعبير:  -2
)ومسح بالأركان من ىو ماسح( فقد رأى فيو عبد القاىر إشارة إلى طواف الوداع، الذي 

م و ىو آخر الأمر، بينما رآه العق اد دليلا عمى رائحة السآمة، وأن تمسيح الأركان ليس ى
 الذي يعنيو من تمك المرحمة، وأي ا ما كان التمايز في مستوى الإدراك الفن ي بين ابن قتيبة
والجرجاني والعق اد فجل  الغاية ىنا أن نشير إلى أن  لغة النص  ومعطياتو الدلالية كانت 

 ،دالمحور الأساسي في عممية التمقي، وأي ا ما كان السبب في تعد د الرؤى أمام النص  الواح
 مستوحاة العربي النقد في التمق ي معايير لأن   الأدبي، تاريخنا في صحي ة نحسبيا ظاىرة فتمك

، طبيعة من  نفطن أن ينبغي مفارقة وتمك بمسانيا، ييتف التي الش اعرة الم غة وطبيعة النص 

 .3الغربي الن ص عمى نفسيا تفرض بدأت التي الن قدية المعايير نواجو ونحن إلييا

                                                           
 .90عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص ينظر: محمود 1
، نقلا عن: محمود 483، 482ص  م،1965مصر، د.ط،  ،الدار القومية ،اقداالعقاد نعبد الحي دياب،  :ينظر 2

 .91عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص

وما بعدىا، نقلا  25، ص12ص م،1977، 7منشورات اتحاد الكتاب العرب، ط روبرت شولز، البنيوية في الأدب، 3
 .92عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص
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 ينكره، بل النص   قراءة في التعد د ىذا مثل يستبعد من اليوم العربية الساحة في نسمع وقد

ة لة فردية عن يصدر "أن و بحج  نة وشخصية متحو   يطرأ أن غير من متغي رة، فكرية وحالة متمو 

  .1تبد ل" أو تغي ر أي   معناه وشكمو الن ص متن عمى

 الجمالي: وذوقه المتمقّي خبرة ثانيا:

 وىي معروفة، بلاغية لقاعدة اليونان عند وقبميم ،العرب عند يالتمق   فمسفة خضعت رب ما

 المتمق ي بخبرة الن ص علاقة توط دت القاعدة ىذه من وبوحي الحال"، لمقتضى الكلام "مطابقة

 جعل حيث المسرحية، العلاقات في نظريتو أرسطو بنى كذلك منيا وبوحي الجمالي، وذوقو

 لا وىذا المتمق ي، لدى الخوف لدواعي مشيرا وثقافتو الجميور بفكر ماممتز  المسرحي الن ص
 خشبة عمى الممث ل يناقش أن لو أبيح ورب ما وكاتبو، النص   بين المشاعر بتراسل إلا يتم  

 .2اليونانية المسرحيات بعض في المسرح

 كان الكلام ضروب مع التعامل في المتعد دة ووسائمو المعرفية مصادره بكل   العربي والن قد

 كان إذا الجزء إليو يمقى فلا المتمق ي، وأحوال النص   بين العلاقة ونوعية بطبيعة التزاما أكثر

 تكون الإنكاري موقفو قدر وعمى يسمع، لما منكرا كان إن التأكيد من خاليا ولا الذ ىن، خالي

تو التأكيد درجة  عند البلاغي الفكر م  اىت ورب ما العربي، الأسموب في المستخدمة بالوسائل وقو 

 سي د يكم م "لا فالخطيب: الخطابي النص في الاجتماعية وأقدارىم المخاطبين بمنازل العرب

، ولا المموك بكلام السوقة، ويكون في قواه فشل التصر ف في كل  الأم ة بكلام الأم ة
ار طبقة... ومدار الأمر عمى أفيام كل  قوم بمقدار طاقتيم، والحمل عمييم عمى أقد

 .3منازليم"

                                                           
 . 92، نقلا عن قراءة النص وجماليات التمقي، ص221ريمون طحان، في مصطمح الأدب الانتقادي المعاصر، ص 1
 .93ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 2

 .93، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص93، 92، صالجاحظ، البيان والتبيين 3
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فالموقف النفسي لممتمقي لا يقل أىمية وتأثيرا في مجال الحكم عمى النص عن الموقف 
الذي يصو ر عنو الأديب شاعرا أو كاتبا أو خطيبا، وفي تاريخنا النقدي شواىد كثيرة، 
لا  فما بال  وحواجز مذىبية وحزبية، كانت حائلا ضبابيا بين المتمقي وموضوعية الحكم، وا 

 :1الممك بن مروان يثور ويغضب وىو يسمع ابن قيس الرقي ات يمدحو بقولوعبد 

 يعتدل التاج فوق مفرقو      عمى جبين كأن و الذ ىب

ولا أفيم سبب الث ورة في أن  الشاعر مدحو بأمور حس ية لأن  من يرتدي تاجا محم ى 
عا بالجواىر، ولو بريق يخطف الأبصار، لا تشور حفيظتو،  وأغمب الظن  بالذىب، مرص 

 .2أن  عبد الممك لو سمع ىذا المديح من شاعر آخر لاستقبمو بحكم مختمف

د المتمق ي من عوالقو المتعد دة، وىو يستقبل نصا من  ورب ما كان من الص عب أن يتجر 
النصوص المسموعة أو المقروءة وخاصة في عالمنا المعاصر، وقد تعد دت المذاىب 
الفكرية والاتجاىات الحزبية عمى مستوى العالم كم و، ومن ثم  لم تكن آفة النص عمى الن حو 

ة با لمتمق ي في حركة الن قد العربي فحسب، بل كانت أكثر خطرا وانتشارا المشار إليو خاص 
في المذاىب والن ظريات الغربية الحديثة ورب ما كانت ىذه الآفة أكثر ظيورا في الأدب 
الألماني بعد التقسيم، حيث صار المتمق ي في ألمانيا الش رقية ناقدا أو قارئا يستخف  

ا الغربية، وكان العكس صحيح بطبيعة الحال، مم ا بنصوص الأدب الديمقراطي في ألماني
أد ى إلى التفكير في نظرية الاستقبال الألمانية الجديدة، كذلك المشكمة الناتجة عن ىذا 
الضرب من التمق ي لم تغب عن بال الرو اد في حركتنا الن قدية، وىم يضعون الضوابط 

ك يسيم فيو صاحب الن ص والمعايير التي تحكم دراسة الن ص، فيي عمل فن ي مشتر 

                                                           
، نقلا عن: محمود عباس، 157، ص4ج م،1952، 1دار الكتب المصرية، القاىرة، ط ينظر: الأصفياني، الأغاني، 1

  94قراءة النص وجماليات التمقي، ص
 .94ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 2
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بخلاصة التجربة التي عايشيا، وتسيم فيو الم غة بدلالاتيا الموحية، كما يسيم فيو الد ارس 
 .1أو المتمق ي بخبرتو الفن ية وذوقو الجمالي

كون أكثر ملائمة لمنص الخطابي منيا يكاد ييرى محمود عباس أن  ما قالو الجاحظ 
بين النص الخطابي وجميوره تختمف عن طبيعة لمنص الشعري، لأن طبيعة العلاقة 

العلاقة بين النص الشعري ومتمقيو، فخبرة المتمقي وذوقو الجمالي في الإحساس بعرائس 
النص في التفاعل مع النتاج الأدبي رب ما تمث ل مرجعية فاصمة في إصدار الأحكام، لكن 

مية في تقرير مصير لا ينبغي أن نصل بيا في مواجية النص الشعري إلى مستوى الحاك
 .2الشاعر وذلك لأسباب رب ما نب ينا إلييا تراثنا النقدي

 ثالثا: صاحب النص:

يرى محمود عباس أن دراسة النص تعتمد عمى المناىج التي تيتم بحياة الأديب وأحوال 
وأصبحت العلاقة بين النص وصاحبو ذات نسب وثيق، البيئة، والعوامل المؤثرة عميو، 

اد بيذه العلاقة وبأحوال الأديب النفسية واعتبروىا من دواعي الشعر، يقول حيث اىتم النق
ابن قتيبة: "ولمشعر دواعي تحث  البطيء وتبعث المتكمف، منيا الطمع، ومنيا الشوق، 
ومنيا الشراب، ومنيا الطرب، ومنيا الغضب، وقيل لمحطيئة: أي الناس أشعر؟، فأخرج 

فيذىب ابن قتيبة إلى ربط النتاج   ,3: ىذا إذا طمع"لسانا دقيقا كأن و لسان حي ة، فقال
الأدبي بأحوال الأديب، وأن  قريحة الأديب إن ما تبمغ ذروتيا فيما تجود بو إذا تيي أت ليا 

 الظروف والأحوال النفسية المناسبة.

وىذا الفيم كان يمث ل ات جاىا يميل بأصحابو إلى النيوض من علاقة النص بصاحبو، 
والتركيز عمى علاقتو بأحوال المتمقي أو المخاطب، وكان الخروج عن آداب ىذا الات جاه 

                                                           
 .95، صمحمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات التمقيينظر:  1
 .98، 97، صالمرجع نفسوينظر:  2
 .101، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 30ابن قتيبة، الشعر والشعراء، ص 3
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يوقع الش اعر أو الخطيب في تور ط مع النق اد، فظاىر أن  استقبال ىذا النص في مثل ىذه 
ل عمى محور واحد ىو الن اقد الأحوال لم يكن يعتم ن ما يعو  د عمى الأصول الفن ية، وا 

البلاطي، بوصفو ممث لا لآداب البلاط، أم الوشائج الفن ية والنفسية التي توث ق صمة الن ص 
بصاحبو، فيي تعين عمى فيم أسراره ومراميو، فرب ما كانت أمرا ثانويا في مثل ىذا الضرب 

 .1من التمق ي

إلى أن  تاريخنا النقدي فيو مواقف كثيرة حوكم فييا صاحب النص يذىب محمود عباس 
بأعراف ومراسيم وتقاليد حاد ة، شك مت في تاريخ الآداب آفة مازالت تستعصي عمى أسباب 
العلاج حت ى اليوم، فتأرجحت كيفية التعامل مع النص بين اتجاىين: اتجاه يميل لمربط 

كلا في ص بصورة تمغى فييا ذاتية الشاعر، و بين النص وصاحبو، واتجاه يستقبل فيو الن
كانت عممية التمقي أو دراسة النص تخضع لقناعة خاصة أو أحكام صادرة عن  الاتجاىين
 .2ىوى النفس

يحكي عبد القاىر عن المسألة التي شغمت الجاحظ، مستشيدا بقولو: "وأين تقع لذ ة 
في الإبعاد والس داد فرىان البييمة بالعموفة... ونصبت الأىداف ليعرف فضل الرماة، 

العقول التي تستبق، ونضاليا الذي تمتحن قواىا في تعاطيو، ىو الفكر والرؤية والقياس 
 .3والاستنباط"

فالجاحظ والجرجاني يمتقيان في نقطة ىام ة، وىي أن طبيعة العمل الأدبي تستدعي في 
ي الفكر الثاقب، الأديب أن يكون بعيد المرمى، دقيق الفكر، وأيضا أن يكون من ذو 

والنظرة الفاحصة، فالمتعة الفنية الجمالية في عممية التمقي عند الناقدين تتحقق بذلك 

                                                           
 .103ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص  1
 .103ينظر: المرجع نفسو، ص  2
 .105، نقلا عن: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص126عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص  3
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الجيد المشترك بين صاحب النص والمتمقي، ورب ما كان الاتفاق واضحا بين الجاحظ 
 1والجرجاني في الحديث عن ناتج ىذه العلاقة ومدى تأثيرىا في جماليات التمقي

يميل في بعض ما كتب إلى أن يخمع عن ىذه العلاقة طابع النص فالجاحظ     
في العلاقة بين الكاتب والجميور، أم ا عبد القاىر فقد عالج ىذه  المسرحي عند أرسطو

القضية في إطار اىتمامو بقضايا البيان العربي، فنأى بيا عنا لمعيار الفمسفي الحاد، 
رىا من قيود المذىبية الضي قة نة المتمقي والدور المنوط بصاحب النص، ، فربط ميوحر 

ن  فجعل الإبداع الفني مشتركا في التعامل مع النص نتاجا واستقبالا، وفي ىذا يقول: "وا 
توقفت حاجتك أييا السامع لممعنى إلى الفكر في تحصيمو فلا تشك في أن الشاعر الذي 

ليو الشقة البعيدة، وأن و لم أد اه إليك، ونشر بزه لديك قد تحم ل فيو المشقة الشديدة، وقطع إ
 .2يصل إلى در ه حت ى غاص، وأن و لم ينل المطموب حتى كابد منو الامتناع والاعتياص"

فيرى الجرجاني أن  الش اعر الذي يمنع المعاني الد قيقة من التسييل والتقريب ورد  البعيد 
يعة المدح لا والغريب إلى المألوف والقريب، إن ما ىو شاعر يستدعي في المتمق ي طب

القدح، وىي مسألة يصح ح فييا الجرجاني مسار الفكر الن قدي عند ابن قتيبة ومن حذا 
، ويمضي محتجا عمى ىذه الرؤية بموقف المتوك ل من قصائد حذوه، من أقرانو ومعاصريو

البحتري فيقول: "وىل ثقل عمى المتوك ل قصائده )البحتري( الجياد حت ى قل  نشاطو ليا 
 .3بيا إلا لأن و لم يفيم معانييا كما فيم معاني الن وع الن ازل الذي انحط  لو إليو؟" واعتناؤه

فيرفض بيذا شيخ البلاغة العربية أن تمتين تجارب الش عراء بما فييا من إبداع فن ي في 
 مواجية سوء الفيم أو ضيق الأفق.

                                                           
 .106ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 1
 .106ص التمقي، وجماليات النص قراءة ،، نقلا عن: محمود عباس123، صعبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة 2

 .107، نقلا عن محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص125، صالمصدر نفسو 3



 تهخيص انكتاب                                                            انفصم الأوّل
 

 
45 

الجرجاني عند وفي معرض حديثو عن "التشبيو المتوق ف عمى دق ة الفكر" يستوقفنا 
بعض النماذج التي تستدعي بديية الخاطر وتوقد الذ ىن، فقد أورد عبد القاىر الحكاية 
المعروفة عن عدي  بن الرقاع وجرير محتجا بيا لدق ة الفكر، وسرعة البديية عند الش اعر، 

:  فيقول جرير: أنشدني عدي 

 "عرف الد يار توى ما فاعتادىا"

فمم ا بمغ إلى قولو "تزجى أغن كأن  إبرة روقو" رحمتو وقمت: "قد وقع"، ما عساه يقول وىو 
ا قال "قمم أصاب من الد واة مدادىا"أعرابي جمف جاف؟  .1، استحالت الرحمة حسد، فمم 

ويعق ب عبد القاىر عمى ىذا النوع من التمق ي، فيقول: "فيل كانت الرحمة في الأولى 
ل الفكر والحسد في  الث انية إلا  أن و رآه حين افتتح التشبيو قد ذكر ما لا يحضر لو في أو 

من حل  الظن  شبو، وحين أتم  التشبيو وأد اه صادفو قد ظفر  وبديية الخاطر وفي القريب
"، فإذا كان جرير بأقرب صفة من أبعد موصوف، وعثر عمى خبئ مكانو غير معروف؟

لأسموب العربي قد فطن إلى دق ة التشبيو وصعوبة الموقف، بحس و الش عري وتمر سو بفن  ا
فإن  الرحمة والحسد دليل عمى أن  قد التحم فكريا وشعوريا بصاحب الت جربة، ولا نكاد نممح 
أثرا لمثنائية بينيما، ونعني بيا الثنائية المتخاصمة التي كانت تظير في مواقف التمق ي بين 

ن صح ت  الرواية إلى أن  جرير ىو الذي أتم  التشبيو قبل أن صاحب الن ص والمتمق ي، وا 
 .2يسمعو من عدي  

يسعى الجرجاني في فكره الن قدي وحديثو عن التجارب الش عرية إلى أن  يُفيم من كلامو بأن  
 التشبيو والتمثيل ليست وصفا خاصا بصاحب الن ص بل يراىا ضرورة في ميم ة المتمق ي.

                                                           
 .108، نقلا عن: محمود عباس قراءة النص وجماليات التمقي، ص132، صعبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة 1
 .108ينظر: محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص 2
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رنا العربي تستدعي حتمية التماثل بين موقف الشاعر توجد تجارب فن ية كثيرة في شع
في لحظة ميلاد النص وموقف المتمقي في لحظة الفيم والكشف، وقد لا يخفى عمينا أن  
متعة القارئ في التعامل مع النص بيذا المستوى لا تقل في قيمتيا الفنية عن متعة 

اىر، ىي الدعوة أن يكون صاحب التجربة، ومن ثم  كانت خلاصة الفكر الن قدي لعبد الق
النموذج الشعري من ىذا الضرب الذي يحر ك طاقات الإبداع الفكري، ويستدعي في 

 .1القارئ المشاركة الذىنية والتفاعل الجاد مع النص وصاحبو

التفاعل في ىذا المستوى المنشود من جماليات التمقي لم يتحق ق تطبيقا بالشكل 
الن قدي بالد راسات الن فسية في العصر الحديث، فكانت المطموب إلا  بعد أن ارتبط الفكر 

مبادرة العق اد ومبادرة طو حسين، وتتابعت الد راسات التي اعتمد أصحابيا عمى ىذا المنيج 
في دراسة النص، لأن يم وجدوا فيو متعة فن ية، فالغالب عمى الد ارس أن يكون مأخوذا 

نة في حياة الأديب أو في أغوار نفسو بإشارات الن ص ورموزه إلى حيث مواقعيا الكام
والوقوف عمى حاف ة النبع المتدف ق بيذه الص ورة ضرب من المعايشة النفسية بين المتمق ي 

 .2و ىو تفاعل دقيق بين معطيات النتاج وخبرة الاستقبالأوصاحب النص 

                                                           
 .110، صمحمود عباس، قراءة النص وجمالية التمقيينظر:  1
 .111، 110، صالمرجع نفسو 2
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 قراءة في عتبات الدّراسة: المبحث الأول

نقصد بالعتبات تمك المداخل الأوّلية التي تنتصب أمامنا قائمة ونحن نواجو مؤلَّفا ما، 
 (جيرارد جينيت)ابتداء بالعنوان، فالمقدّمات والتوطئات، فالفيرس، وىي التي أطمق عمييا 

، وىي كلّ ما يجعل من النّص كتابا يقترح نفسو عمى قارئو أو 1"النّص المصاحب"
جميوره، فيي أكثر من جدار ذو حدود متماسكة نقصد بو ذلك البيو الذي يسمح لمكلّ 

 .2دخولو أو الرّجوع منو

 الغلاف: العتبة الأولى

الغلاف ىو أوّل ما نقف عنده، وىو الشيء الذي يمفت انتباىنا بمجرّد حممنا أو رؤيتنا 
لمكتاب، لأنّو العتبة الأولى من عتبات الدّراسة اليامّة، تدخمنا إشارتو إلى اكتشاف علاقة 

صورة، ألوان، موقع اسم المؤلّف ودار النّشر، :  المصاحبة لو3النّص بغيره من النّصوص
أيقونات علاماتية توحي بكثير من الدّلالات "، إذ تعتبر جميعيا ...مستوى الخطّ وسمكو

والإيحاءات، وتعمل بشكل متكامل ومتناغم لتشكيل لوحة فنّية جمالية تعرض نفسيا عمى 
القارئ والمبدع، وتمارس عميو سمطتيا في الإغراء والإغواء ليتسنّى ليا إثارة التشويش 

 .4"عمى ىذا المتمقّي أو تكون المؤشّر الدّال عمى الأبعاد الإيحائية لمنّص

                                                           
  الجزائر،محمد يحياتن، منشورات الاختلاف،:  دومينيك مانغونو، المصطمحات المفاتيح لتحميل الخطاب، تر: ينظر1
. 91م، ص2008، 1ط
، 1جيرارد جينيت من النص إلى المناص، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط: عبد الحق بمعابد، عتبات: ينظر2

. 44م، ص2008
م، 1998ط، .حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د: ينظر3

.  148ص
، دار الوفاء، الاسكندرية، تضاريس الفضاء الروائي نموذجا:  مراد عبد الرحمن مبروك، جيوبولوتيكا النص الأدبي4
 .128م، ص2002، 6ط
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العتبات البارزة، وفضاء مكاني لا يتشكّل إلا عبر المساحة، مساحة "والغلاف أحد 
الكتاب وأبعاده، غير أنّو مكان محدود ولا علاقة لو بالمكان الذي يتحرّك فيو الأبطال، 

فيو مكان تتحرّك فيو عمى الأصحّ عين القارئ، إذن ىو بكل بساطة فضاء الكتابة 
 .1"الروائية باعتبارىا طباعة

 :توصيف غلاف كتاب قراءة النّص وجماليات التمقّي

قراءة النّص وجماليات "الكتاب واجيتو بيضاء، مكتوب عمييا في الأعمى عنوان الكتاب 
، "بين المذاىب الغربية الحديثة وتراثنا النّقدي"بخطّ عريض، وتحتو العنوان الفرعي " التمقّي
الدكتور "بخط أقلّ سمكا، وفي وسط الغلاف مكتوب اسم المؤلّف " دراسة مقارنة"تحتو 

، وفي أسفل الواجية يوجد رسم تشكيمي لكتاب مفتوح وبوضع "عباس محمود عبد الواحد
معكوس عميو حروف لاتينية مبعثرة، أسفمو مخطوط عميو حروف عربية مبعثرة أيضا، 

 ".دار الفكر العربي"وفي أسفل الواجية عمى الجية اليمنى يوجد شعار دار النّشر 

 :العنوان: العتبة الثانية

العنوان عتبة ميمة لقراءة النص ودخولو، وىو مجموعة العلاقات المسانية، من كممات 
وجمل، وحتى نصوص تظير عمى رأس النّص لتدلّ عميو وتعينو وتشير إلى محتواه الكمّي 

 .(العنوان، العنوان الثانوي، العنوان الفرعي، قصة، شعر)

المدخل الرئيس "يعتبر العنوان في الدرس المعاصر :العنوان كحقل دلالي رئيس-أ
لمعمارة النّصية، إنّو إضاءة بارعة وغامضة باعتباره سؤالا إشكاليا، يتكفّل النص بالإجابة 

                                                           
م، 2000، 3 حميدة لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط1

. 56ص
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، فالعنوان يعمن عن طبيعة النص، ومن ثمّ يعمن عن نوع القراءة التي يتطمّبيا ىذا 1"عنو
 .2النص

مكانا عمى ظير الغلاف، كما " قراءة النص وجماليات التمقي"وقد شغل ىذا العنوان 
 .شكّل مدخلا ضروريا لمنص

منذ نشأتيا في ألمانيا الغربية صدى طيّبا لدى " التقبّل"لقد لاقت نظرية جماليات التمقي 
، ويرى روبرت سي 3الكثير من الدّارسين كما أثارت حوليا العديد من النّقاشات الثّريّة جدا

ىولب أنّو سواء فكّر المرء في نظرية التمقّي بوصفيا النموذج البديل أو بوصفيا عمى 
الأقلّ نقمة في مجال الاىتمام فميس ىناك في رأيو من ينكر الأثر اليائل الذي أحدثتو في 
مجال تفسير الأدب والفن وىكذا كانت ىذه النظرية بمثابة منيج لإعادة النّظر في القواعد 

القديمة ولإعادة تقديم الماضي، كما أنّيا قدّمت أساسا لدراسة الأدب الإعلامي والأدب 
، وجاء ىذا العنوان كحوصمة عن ىذه النّظرية 4الشعبي الذي جرى التقميد عمى استبعادىما

 .وتطبيقا، مقارنة بما يقابميا في تراثنا النّقدي العربي

إنّيا مجموعة من العلامات المسانية من كممات : العنوان كحقول دلالية فرعية- ب
وجمل، وحتى نصوص، قد تظير عمى رأس النص لتدلّ عميو وتشير إلى محتواه الكلّ 

" قراءة النّص وجماليات التمقي"، وقد جاءت في كتابنا ىذا 5ولتحدّث جميوره المستيدف
 .شارحة ما يبيّن عناية المؤلّف بالنّص الكمّي أو الجميور

 
                                                           

، العدد 25 جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، مجمة عالم الفكر، المجمس الوطني لمثقافة والفنون، الكويت، المجمد1
. 108م، ص1997مارس /، ينايرالثالث

. 173م، ص1997، 1، الشعر والتمقي، دار الشروق، عمان، طقجعفر العلا:  ينظر2
. 3م، ص2002ط، . عبد الناصر حسن محمد، نظرية التمقي بين ياوسوآيزر، دار النيضة العربية، القاىرة، د3
 .10مقدمة نقدية، ص: روبرت سي ىولب، نظرية التمقي: ينظر4
. 61 ينظر، حسن محمد حماد، تداخل النصوص في الرواية العربية، ص5
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 ":قراءة النّص وجمالية التمقّي"قراءة في العنوان _ ج

 :تعريفالقراءة/ 1_ج

يأتي بمعنى " قرأ"تجمع المعاجم العربية عمى أنّ الاشتقاق المّغوي لمفظ:لغةالقراءة _ 
الجمع والضمّ والقراءة، ضم الحروف والكممات بعضيا إلى بعض في التّلاوة والترتيل 

والقرآن في الأصل كالقراءة، مصدر قرأ، قراءة، وقرآنا، ومنو قولو تعالى الوارد في سورة 
نََٰىُفَٱتَّبعِۡقُرۡءَانهَُۥ١٧إنَِّعَلَيۡنَاجََۡعَهُۥوَقرُۡءَانهَُۥ﴿: القيامة

ۡ
إنَِّعَلَيۡنَابَيَانهَُۥ١٨فإَذَِاقرََأ ، أي قراءتو، 1﴾١٩ثُمَّ

 الجمع، أو أنو ىفمفظ قرآن في المّغة مصدر مرادف لمقراءة، أو وصف عن القرء بمعن
 .تق من القرائن أو من قرنت الشّيء بشيءشم

بمعنى الكتاب المنزّل من السّماء سمّي كذلك "الجذر المغوي أن لفظ القرآن "ويظير من 
لى بعض، وكلّ علأن الأصل في ىذا المعنى ىو الجمع أي جمع السّور والآيات بعضيا 

شيء جمعتو فقد قرأتو، وفي النّصوص القديمة نجد أن لفظ القراءة كان يرد بمعاني العمم 
اليدى والخير، إلا أنّ مفيوم القراءة لم يرد في المعاجم العربية بيذا ووالمعرفة والإيمان، 

.  2"المعنى الجمالي النّقدي الذي يتداولو الحداثيون اليوم

النص مقابل المصطمحين الفرنسيين و/ القراءةىناك من استعمل مصطمح:اصطلاحاالقراءة 
TEXTE - LECTUREثر الحرفية فييما متدرّج أ، بحيث راعينا الحرفية في ترجمتيما و

بما أن المسألة تتجو في مجال النّقد : "نحو الاندثار كما يقول محمد اليادي الطرابمسي
تّخذتو في مجال النّقد العربي،غير أن الالتباس مازال االعربي الحديث نحو المسمك الذي 

قائما في أذىان بعض النّقاد العرب حول مسألة الكتابة القراءة، النّص، ىذا شأن 
 .3"المصطمح

                                                           
. 19، 18، 17سورة القيامة، الآيات 1
. 2 عرابي لخضر، محاضرات في نظرية التمقي، كمية الآداب والمغات، قسمالأدب العربي، تممسان، الجزائر، ص2
 .25م، 1988محمد ىادي الطرابمسي، الشعر بين الكتابة والقراءة،الندوة المنعقدة بكمية العموم الإنسانية، تونس، 3
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القراءةلم يرد لدى النّقاد العربي "وممّا ينبغي الإشارة إليو والتنبيو عميو أن مصطمح 
نّما كان النّقاد العرب القدامى طالقدامى بيذا المعنى الذي ورد عميو في النّقد المعاصرق ، وا 

 .1"غوية والأسموبيةلّ الذي ينظر لمنّص من الناحية النحوية وال" الشرح"يصطنعون مصطمح 

 أنّ ىناك تعاريف كثيرة لنظرية القراءة فمنيم من يرى أنّ  أيضاومما يجدر الإشارة إليو
ص، ومن تمك نّ ستيلاك لمنّصوص الأدبية وآخرون يرون أنيا إنتاج للاعممية القراءة ىي 

 ليس كل قارئ نّ الآراء المختمفة يظير أنّ القراءة إفادة وتفاعل وتثاقف وجمال، غير أ
نّما القراءة المثمرة والمنتجة تكون خالصة لمكتّاب والنّقاد . قادرا عمى أن ينتج قراءة وا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

. 2 عرابي لخضر، محاضرات في نظرية التمقي، ص1
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 :تعريف التمقي/2_ج

 إنّ المادّة المغوية بمشتقاتيا في العربية، وتصريفاتيا في :لغة_
 .تنظم معنى الاستقبال والتمقي معاreceptionsالإنجميزية

 إذا رجعنا إلى لسان العرب تجد أن مادّة التمقّي تدخل ضمن المفيوم العام للاستقبال،
. 1(فلان يتمقى فلان أي يستقبمو)

. ويقال في العربية تمقّاه، أي استقبمو

أي متمقّ أو مستقبل، " receptive" أي تمقّ، ويقال reception: "ويقال في الإنجميزية
. 2أي تمقّی، استقبل، أخذ " récrivetoويقال 

: التمقي في أنساق القرآن الكريم التعبيرية، يقول تعالى"وقد ود مصطمح 
ااٱُٱرَِّ ييُ ) يۡىِ إنَِّهُۥوُيَ ٱَّيَّ

َِ َٰ تٖفََ ابَعَلَ َۦ ّ هِِ  ءَااَُ مِ َّ . 3(٣٧َ َ لَ َّ 

عَليِيمٍ ): وقولو تعالى ۡ َِ يممٍ ُ . 4( نََّ لَُ لقََّ ٱٱۡقُرۡءَانمَِننَّ

مَاٱقَِعِييدٞ ):وقولو  . 5(إذَِۡ َ لقََّ ٱٱمَُۡ لقَِّيَانعَِنٱِٱۡمَِينيََِ نٱِٱلِّ

اٱَۡ َ لَُ مبهِِ ِ لۡيدٞ ): وقولو فۡيَاوُِ ممَّ
َ
ٱِۡ  َ ُِ مۡيََ قُيٱيُنبَِ 

َ
يۡنهَُۥاِ  . 6(إذِۡتلَقََّ

فدلالة الاستعمال القرآن لمادة التمقي مع النّص تنبّو إلى ما يكون ليذه المادة من 
شارات إلى عمميّة التّفاعل النّفسي والذّىني مع النّص، حيث ترى لفظة التمقّي  إيحاءات وا 

. مرادفة أحيانا لمعنى الفيم والفطنة والإلقاء والتمقّي
                                                           

، 8م، ج2005، بيروت، 1عامر حيدر، دار الكتب العممية، ط: جمال الدين ابن منظور، لسان العرب، تح: ينظر1
.  685ص

.   365م، ص1996، بيروت، 8إنجميزي، دار العمم لمملايين، ط_ روحي البعمبكي، قاموس المورد عربي2
. 37رواية ورش، سورة البقرة، الآية ب:القرآن الكريم3
. 6رواية ورش، سورة النمل، الآية ب:القرآن الكريم4
. 17رواية ورش، سورة ق، الآية ب:القرآن الكريم5
 .15رواية ورش، سورة النور، الآية ب:القرآنالكريم6
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قد ورد التّعريف التّالي في قاموس مصطمحات النّقد الأدبي المعاصر  ل:اصطلاحا_ 
مجموعة من المبادئ والأسس النظرية التي شاعت في ألمانيا منذ منتصف  "فيي

عطاء "كونستانس"السبعينات عمى يد  ، تيدف إلى الثورة ضد البنيوية والوصفية وا 
الجوىري في العممية النّقدية لمقارئ، باعتبار أن العمل الأدبي منشأ حوار مستمر مع الدور
لعل الجامع الذي يوحد بين المنتسبين إلييا ىو الاىتمام " وىي توجو نقدي ،1"القارى

المطمق بالقاري والتّركيز عمى دوره الفعال كذات واعية ليا نصيب الأسد من النص 
نتاجو وتداولو وتحديد معانيو  .2"وا 

المصطمحين المشكمين لتسمية النّظرية الجديدة، وبالتالي ى في كتاباتو معن" ياوس"ويوضح 
يعني الاستقبال والتممك " التمقي"ونفيم من كلامو أن . سبب اختياره ليما بالتحديد

نّ عن طريق تمرّسنا بو بالذات، أي لفكيفية فيم ا: فيقصد بيا" الجمالية"أما .والتبادل
الإنتاج،  "بالدّراسة التّاريخية لمممارسة الجمالية تمك التي تتأسّس عمييا ضمن سيرورة

. 3، كافّة تجميات الفن"التمقي، التواصل

رعد عبد الجميل " ترجمات عديدة فترجم ليا receptionThéory"بينما عرف مصطمح 
 "فضل عز الدين "وترجم، 4"بعنوان نظرية الاستقبال"روبرت سي ىوب" مؤلّف "جواد

ترجمتيا إلى جمالية " ، كما اختار حسين الواد5"نظرية التمقي"الكتاب نفسو بمصطمح 
. 6"ل أو جمالية التمقّيبّ التق

إنّ ىذا التعدّد في الاصطلاحات يعزّز مفيوم التمقّي ولا يعيبو، لأنّ روّاد ىذه النّظرية 
. دعوا إلى التعدّد والتّأويل في القراءات

                                                           
. 145م، ص2001، 1سمير سعيد حجازي، قاموس مصطمحات النقد المعاصر، دار الآفاق، مدينة نصر، ط1
. 282م، 2005، الدار البيضاء، بيروت، 4ميجان الرويمي، سعد البازعي، دليل الناقد، المركز الثقافي العربي، ط2
 . 101م، ص2004، 1 المجمس الأعمى لمثقافة، مصر، طرشيد بن حدو،: روبرت ياوس، جمالية التمقي، تر: ينظر3
.  1992، اللاذقية، 1رعد عبد الجميل، دار الحوار، ط:  روبرت س ىولب، نظرية الاستقبال، تر4
 .200، القاىرة، مصر، ص1 عز الدين إسماعيل، نظرية التمقي، المكتبة الأكاديمية، ط5
 . 10م، ص1984، 1حسين الواد، من قراءة النشأة إلى قراءة التقبّل، مجمة فصول الأسموبية6



الفصل الثاني                                                            دراسة الكتاب  
 

 
55 

 :الإهداء: العتبة الثالثة

الإىداء ىو العتبة الثاّلثة لمنص، تحمل داخميا إشارة ذات دلالة توضيحية، حيث أن 
أنّ القارئ يجد نفسو إزاء "الإىداء الذي تصدر الرّواية ىو في الحقيقة جزء منيا، ذلك 

عنقود من الطّرق المفضية إلى النّص، أو حزمة من المفاتيح، التي تصمح كمّيا، ربما، أو 
 .1"(الرّواية)بفاعمية متفاوتة لفكّ مغاليق 

أبناء الجيل العربي : أما إىداء محمود عبّاس عبد الواحد فقد خص بو عمى الترتيب
المعاصر، الباحثين في الرصيد النّقدي العربي، الراغبين في معرفة أحدث النظريات 

الغربية، كل واع بحتميات الأدب العربي وطبيعتو، كل مفتون بإفرازات المجتمع الغربية 
 .    ومذاىبو الفكرية

 :مدخل البحث أو المقدّمة: العتبة الرابعة

وىي إحدى عتبات النّص التي تشدّ انتباىنا، إنّيا قراءة يمارسيا المؤلّف عمى نصّو 
كممة مدّ فييا "توجّو القارئ إلى استراتيجيات الاستقبال لديو وتحدّد مسارات تمقّيو، وىي 

 .2"الروائي لمقارئ دخول عالم الرّواية السّاحر

ومن ىنا قام الكاتب محمود عباس في ىذه العتبة بتحميل ما اتّكأ عميو في تأليف 
كتابو، حيث استفتح كتابو بمدخل لمبحث من خمسة صفحات تحدّث فيو عن جماليات 

التمقي وأوّل من عني بيذه القضية، التي اختمفت بجزئياتيا وتفاصيميا باختلاف العصور، 
والنقّاد، كما وضّح التمايز بين أرسطو ونقّادنا العرب، بحيث يرى أنّو رغم التمايز بينيما، 

                                                           
. 86 جعفر العلاق، الشعر والتمقي، ص1
الولي الطاىر يعود إلى مقامو الزكي لمطاىر وطار ، استراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية: نعيمة سعدية2

 .، بسكرة، كمية الآداب والعموم الإنسانية والاجتماعية، محمد خيضر5أنموذجا، مجمة المخبر، ع 
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إلّا أنّ التقارب يبدو واضحا بينيما في التركيز عمى أىميّة العلاقة بين النص وحياة 
 .1صاحبو وأيضا بين المتمقّي

فالنتاج الأدبي لدى العرب واليونان كان صورة لمبيئة بحدودىا الفكرية والمغوية وتياراتيا 
النفسية والاجتماعية الذي يعين المتمقّي عمى كشف غوامض النص ويعتبر ىذا حسب 
محمود عباس أكثر المناىج تناسقا مع طبيعة النماذج الأدبية القديمة حيث تداخمت 

الشعوب فظيرت فمسفات ونظريات نقدية وأدبية جديدة لتعمن الحرب عمى المناىج القديمة 
 .2وروّادىا

كما ذكر الكاتب في مدخمو التحوّل الكبير في فمسفة التمقّي من المفيوم القديم إلى 
، فتوزّع الفكر النّقدي "إنسانية الأدب"مفيوم جديدينزع دور وأىميّة صاحب النص تحت 

اتّجاه يمثّمو النّقد الماركسي والرّمزية الفرنسية، يكاد يمغي : تبعا ليذه المشكمة في اتّجاىين
ىذا الاتّجاه القارئ في عمميّة التمقّي، واتّجاه آخر تمثّمو البنيوية والوجودية وفيو تبدو ذاتية 

القارئ، حيث استيوى ىذا الأخير أندية النّقد في المجتمع الغربي، فوصموا بعد جيود 
 .3"نظرية الاستقبال"طويمة إلى مفيوم جديد في نظريات التمقي أطمقوا عمييا 

فيرى المؤلّف أنّ المحاور الفكرية التي اشتغل بيا روّاد النّظرية ذات صمة بحركة النّقد 
القديم عند العرب واليونان، كما يرى أن مفيوم الاستقبال كما تبنّاىالفكر النّقدي في فمسفة 
التمقّي عند أرسطو، وجمالياتو في تراثنا النّقدي، وتشعّباتو المذىبية المتعدّدة في المذاىب 

العربية، ولذا كان طبيعيا في منيجية البحث أن يبدأىا بدراسة ىذه النّظريةلموقوف 

                                                           
. 5محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص:  ينظر1
. 6المرجع نفسو، ص:  ينظر2
 .7المرجع نفسو، ص:  ينظر3
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عمىالمفاىيم التي تأخذ بأيدينا إلى مجال المقارنة بين المذاىب الغربية من جية، وبتراثنا 
 .1النّقدي من جية أخرى

فالفكرة العامّة التي قامت عمييا نظرية الاستقبال تمثّل علاقة أوّلية ببعض الاتّجاىات 
النّقدية عند العرب، كما أنّ تفاصيميا وجزئياتيا تشير إلى علاقات متعدّدة مع حركة النّقد 

المبحث الأوّل : القديم والحديث ومن ىذا قسّم محمود عباس دراستو إلى ثلاثة مباحث
تحت عنوان نظرية الاستقبال، والمبحث الثاني وقف فيو عمى مفيوم نظرية التمقي، أما 

المبحث الثالث فتطرّق فيو إلى ما احتواه تراثنا النّقدي من أحكام تقريرية، ونماذج تطبيقية 
 .2في كيفية التعامل مع النّص

والفيرس بكسر الفاء، طبقا لما جاء في القاموس المحيط، :الفهرس: العتبة الخامسة
 .3الكتاب الذي تجمع في الكتب

 ":قراءة النّص وجماليات التمقي"العناوين البارزة في فيرس كتاب محمود عباس 

 : ينطوي تحت ىذا العنوان الرئيس ثلاثة عناوين:نظرية الاستقبال الجديدة_ 1

 .اختيار المصطمح ودلالتو_ أ

 .مفيوم النّظرية_ ب

 .روّاد النّظرية وعممية التأثير_ ج

 

                                                           
. 8محمود عباس، قراءة النص وجماليات التمقي، ص:  ينظر1
. 9المرجع نفسو، ص:  ينظر2
مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة، مؤسسة الرسالة، بيروت، :  مجد الدين الفيروزآبادي، القاموس المحيط، تح3

 . 546م، ص2005، 8لبنان، ط
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 : المذاهب الغربية الحديثة_ 2

 .فمسفة التمقي عند أرسطو_ أ

 .في النّقد الماركسي_ ب

 .في النّقد الوجودي_ ج

 .في النّقد الرمزي_ د

 .في التحميل البنيوي_ ه

 .منيج التحميل البنيوي في الشّعر_ 

 .مفهوم التمقي في تراثنا النقدي_ 3

 : محاور التمقي_ أ

 .لغة النص ومعطياتو_ 

 .خبرة المتمقي وذوقو الجمالي_ 

 .صاحب النص_ 

 :طريقة التمقي وعلاقتيا بجميور الأدب_ ب

 .الفن الأدبي المسموع_ 

 .الفن الأدبي المقروء_ 
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 في مايمي عيّنة من المصادر والمراجع التي :1عيّنة المصادر والمراجع: العتبة السادسة
 :اعتمدىا محمود عباس عبد الواحد في ىذه الدّراسة

 :المصادر_ أ

 .لسان العرب لابن منظور_ 

 .عبد السلام ىارون: ، تح1البيان والتبيين لمجاحظ، ج_ 

 .1الشعر والشعراء ابن قتيبة، ج_ 

 .دلائل الإعجاز عبد القاىر الجرجاني_ 

 .أسرار البلاغة، عبد القاىر الجرجاني، طبعة المنار_ 

 :المراجع_ ب

نظرية الاستقبال رؤية نقدية، روبرت سي ىولب، ترجمة رعد عبد الجميل، دار الحوار، _ 
 .م1992اللاذقية، 

جمالية التمقي، ىانز روبرت ياوس، ترجمة رشيد بنحدو، منشورات الاختلاف، طبعة _ 
 .م2016الأولى، 

 .البنيوية في الأدب، روبرت شولز، ترجمة حنا عبود_ 

 .م1975الجمالية الماركسية، ىنري أرفون، ترجمة جياد نعمان، بيروت، _ 

 

 

                                                           
. 144، 143محمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات التمقي، ص:  ينظر1
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 :الرؤية النقدية لمحمود عباس في المقارنة بين الحديث والقديم: المبحث الثاني

من خلال ىذه الدّراسة يمكننا أن نبسّط رؤية محمود عباس عبد الواحد التي جاء بيا 
، أثناء وقوفو عمى المقارنة بين التراث النّقدي "قراءة النّص وجمالية التمقي"في كتابو 

ومحاولتو لإظيار التقارب في بعض وجيات النظر عند , العربي والنتاج النّقدي الغربي
النقاد العرب القدماء ومن يقابميم من النّقاد الغربيين في قضية التمقي بالرغم من الفاصل 

 :الزمني بين الأطراف، ويمكننا تمخيص ىذه الرؤية في مجموعة عناصر

 : ويتجمّى التّقارب بينيما في القضايا التالية: بين ياوس وابن قتيبة_ أ

 :سموكيات التعامل مع النّص الأدبي ودراسته_

: "الشعر والشعراء"كتابو، ل في حديثو عن المنيج المتبّع في تصنيفو "ابن قتيبة"يقول 
ولم أسمك فيما ذكرتو من شعر كل شاعر مختارا لو سبيل من قمّد أو استحسن باستحسان "

 إلى المتأخّر منيم بعين لا و،غيره، ولا نظرت إلى المتقدّم منيم بعين الجلالة لتقدّمو
قين، وأعطيت كلا حظو، ووفرت عميو يالاحتقار لتأخّره، بل نظرت بعين العدل إلى الفر

حقّو، فإني رأيت من عممائنا من يستجدّ الشّعر السّخيف لتقدّم قائمو، ويضعو في مخيّره 
. 1"ويرذل الشّعر الرّصين ولا عيب لو عنده إلا أنّو قيل في زمانو أو أنو رأى قائمو

رؤية نقدية كان يسعى من ورائيا إلى تصحيح يرى ابن قتيبة من خلال مقولتو ىذه أنيا 
بعض المفاىيم المسيطرة عمى حركة النّقد في عصره، وقيمة الشّعر القديم ومن ىنا كانت 

يحة مناىضة لذلك التوجّو الذي ساد في الحركة النّقدية أو غمب عمييا حرؤية ابن قتيبة ص
. آنذاك

                                                           
. 19 ابن قتيبة، الشعر والشعراء، ص1
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 ة في مفيومو لتمقّي أو دراسة النّص ىي محاولة فقط لإصلاح مسير"اوسي"في حين أنّ 
 فيو الأعمال المتوارثة، والبعد عن الاستعانة بخبرات الماضي تالفكر النّقدي، الذي غمب

. 1الجمالية، والعامل الزّمني لا دخل لو في الحكم عمى النّص عند كلا النّاقدين

 :مفهوم الحداثة عند ابن قتيبة وياوس_ 

 الحداثة عند النّاقدين ليس ثمرة تطوّر ينتيي إلى الأفضل بحساب الزّمن، إنّ مفيوم
فالحداثة عندىما مرتبطة بكل عصر، فيي أشبو بالقفزات عند ابن قتيبة، فالحداثة قفزة 

نوعية لا يختص بيا عصر دون غيره، فكل قديم كان حديثا في عصره، فكلا الناقدينيخرج 
بمفيوم الحداثة عن مألوف عصره، فإذا كانت الحداثة في عصر ابن قتيبة ضربا 

 كل حرب طاحنة عمى كلّ منيج قديم، "ياوس"عندمنالابتداع المكنوز لدى أقرانو،فيي 
ومن ىنا كانت الدّعوة إلى المتمقّي في دراسة النّص واستدعاء الخبرات الماضية، وتقدّميما 

، أما ابن قتيبة عنده استدعاء معطيات النّص واحترام ذاتيتو "ياوس"في شكل جديد عند 
 . 2بصرف النّظر عن زمن قائمو

يظير التّقارب بين النّاقدين في العناصر :بين أنجاردين وعبد القاهر الجرجاني_ ب
 :التالية

: (المفظ المعنى أو الشكل والمضمون )قضية_ 

بين " المّفظ والمعنى" حول قضية  في عصر عبد القاىر الجرجاني الفكر النّقديتوزّع
 يرى المعنى أكثر من المّفظ آخرفريق يرى قيمة النّص في المّفظ أكثر من المعنى، و

وىي " النظم"وفريق يرى قيمة المفظ وقيمة المعنى تشكّل ثنائية حادّة، ومن ىنا كانت فكرة 
. 3أحسن ما ألف عبد القاىر في الحركة النّقدية العربية

                                                           
. 32محمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات التمقي، ص:  ينظر1
. 33المرجع نفسو، ص:  ينظر2
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 في ظل الحركة النّقدية الجديدة ، أنجاردين في النصف الأول من القرن الحاليعاش
الاتجاه البنيوي الذي ييتم أصحابو بالشّكل دون المضمون : ناالتي سيطر عمييا اتجاه

والاتجاه الماركسي الذي ييتمّ بالمضمون دون الشّكل وىذه الازدواجية كانت رؤيتو لمخروج 
. 1أنجاردين وتوجيو إلى الفكر النّقدي الغربي

 :مسألة الغموض_ 

 في مجرّد الاىتمام بتمك المسألة،  قائما النّاقدين ليسبينمسألة الغموض التشابو في 
فالغموض عندىما لا يعني ذلك : ولكن في طبيعة الرّؤية التي تحدّد ىذا المفيوم عندىما

التّعتيم الذي يصدر عنو الشّاعر الرّمزي في تجاربو اللّاواعية، فإذا أرادالمتمقّي أن يستبطن 
التّجربة، ويفيم أسرارىا انغمقت عنو ميما كانت خبرتو في الغموض، فعند أنجاردين 

أما عند عبد ،  خلال عممية القراءةالقارئيستشعرىا " بقع الإبيام"ه يالغموض ىو ما يسمّ 
القاىر فيو مردّه إلى لطف المعنى ودقّة الفكرة وعمى نحو ما يكون المعنى المجسّم، 

 .2وكذلك يحوج المتمقّي إلى طمب الفكرة وتحريك الخاطر لو واليمة في طمبو

 :القيمة الفنية والجمالية لمعمل الأدبي_ 

ويشير كلا النّاقدين إلى قيمة العمل الأدبي، فأنجاردين يشير إلى أىميّة التّجسيم، 
ويؤكّد الفرق بين النّص المجسّم وغير المجسّم في التّجسيم يجد القارئ فرصة لممارسة 

 فيشير إلى أىمية التّمثيل في  الجرجانيأما، خيالية بملأالفراغات التي تحتاج إلى إبداع
ثم يتحدث عبد القاىر عن المتعة الفنّية والجمالية التي ، 3التّفاعل بين النّص والمتمقّي

 .4يحسّيا المتمقّي بعد الجيد في ملأ غوامض المعنى

                                                           
 .39، صمحمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات التمقي:  ينظر1

.39المرجع نفسو، ص:ينظر 2 
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وما نستخمصو من ما سبق أن كلّا من النّاقدين يمتقيان في الفكر حول جماليات التمقّي، 
وذلك أن المعنى الممثّل، أو المجسّم يثير ىمّة المتمقّي إلى إعمال الفكر، فإذا تحقّق ما 

 وعندما يكون التّفاعل بين النّص والمتمقّي إيجابيا، ،راده تقع المتعة الجمالية في نفسوأ
عمميّة التمقّي، أو استقبال النّص تحقّق ذاتية المتمقّي، أو القارئ، لأنيا  وكذلك فإنّ 

. تستدعي خبرتو ومياراتو

 أنجاردين فيو ييمل دور الأديب صاحب النص أمّ ل قيمة  عبد القاىر الجرجانييعطي
 .1الكاتب، أو المؤلّف الذي يركّز الاىتمام عمى نشاط القارئ بوصفو مبدعا آخر لمعمل

 :بين الجاحظ وأرسطو_ ج

تطرّق محمود عبد الواحد من خلال دراستو ىذه إلى الجاحظ مستشيدا بو، كما أشار 
 :إلى تقاربو بالفيمسوف الإغريقي أرسطو في جممة من القضايا التي نشير إلى بعضيا

: علاقة الأديب والمتمقّي بالنص_ 

 في الحديث عن علاقة الأديب والمتمقّي بالنّص،مدى تأثيريتقارب الجاحظ وأرسطو 
 في جماليات التمقّي، فالجاحظ يميل في بعض ما كتب إلى أن يخمع عمى ىذه ىذه العلاقة

العلاقة طابع النّص المسرحي عند أرسطو في علاقتو بالكاتب والجميور، فأرسطو لم 
 أو ئالأديب في عممية التمقّي، بل جعل لو رسالة وثيقة الصّمة بالقارب ييمل الكات

. 2الجميور
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: أثر العمل الفني في المتمقي_ 

كما كان لفكرة الأثر النّاتج في عمميّة التمقّي لمنّص المسرحي أساس من الأسس التي 
عوّل عمييا روّاد نظرية التمقّي وكذلك الجاحظ في مقولتو المتأثّرة بفنّ الخطابة والشّعر 

المسرحي، عند أرسطو والجاحظ يشير إلى طبيعة المرحمة التي مر بيا الفكر النّقدي إذ 
ذاك، وأن التّعامل مع الفنّ الشّعري يتطمّب خيرة أدبية خاصّة، أن يكون المتمقّي والأديب 

ية، أما أرسطو فقد اىتمّ بالفنّ الشّعري من خلال الشّعر اكلاىما من أىل الفكر والرّو
اليجائي، والشّعر الغنائي، وأجناس الشّعر الموضوعي، فيي طريقة المحاكاة وما يترتب 

. 1عمييا من آثر ناتج في عممية التمقّي
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 :التمقّي بين محمود عباس والنّقاد العرب المعاصرين: المبحث الثالث

 :جمالية التمقّي في النّقد العربي المعاصر: أوّلا

 في المتمثّمةظلّاىتمام النقّاد العرب بالعممية الإبداعية منحصرا في عناصرىا الثّلاثة 
ص، وتوزّع النّقد إلى اتّجاىات ومناىج متعدّدة دارسا ومحمّلا العمل نّ المؤلّف والسياق وال

نطلاقا من الخمفية الفمسفية التي تؤسس بناء المنيج النّقدي، ومن ثمّ فقد سجّل االإبداعي 
عمى ىذا النّقد المعيارية وأحادية النّظرة النّقدية والقراءة المتعسّفة المرتبطة بالسّياق 

في ذلك المتمقّي ودوره اسيا والعناصر الخارجية والظروف المحيطة بالمؤلّف وبالنّص متن
عادة إنتاجيا وتنوّع تقبّميا بأوجو متعدّدة تبعانّ في فيم ال ختلاف مستوى  لاصوص وا 
لا "ختلاف فترات القراءة والظّروف الموجّية لتمقّييم ليذه النّصوص الأدبية واالمتمقّين 

تّجاىات نقدية عدّة عمى الرغم من اتتعدّى تقديم جممة من الآراء النّقدية التي تنتمي إلى 
تّجاىات متعدّدة ومتباينة اراء تنتمي إلى آتّجاه محدّد منيا، أو ربّما التعامل مع لاتبنييا 

. 1"في منطمقاتيا في دراسة واحدة، وتقديميا كما لو أنّيا منيجية واحدة منسجمة

شتغل زمنا وفق المناىج النّقدية ماقبل اولاحظنا مسبقا كيف أن النّقد العربي الحديث 
تجاه النّفسي والتاريخي والاجتماعي، باحثا عن مسوّغات ليذه القراءة المستندة لاالبنيوية كا

عمى المتحكّمات الخارجية مسقطا ماتوصّمت إليو ىذه الاتّجاىات من نتائج وفرضيات 
عمى تحميل النّص الأدبي، وقد عمّق ىذا النّقد في ىذه الفترة من حياةنقدنا العربي الحديث 
تصنيف النّصوص وأصحابيا تحت مذاىب أدبية كالرومانسية والواقعية والرمزية وغيرىا 

من المذاىب الأدبية التي تحكّمت في توجيو القراء والنّقاد عمى السّواء فكانت بمثابة 
 .الموجّو القبمي أمام كل تمقّي

وبيذا فكما وصمت المناىج السياقية وكذلك البنيوية من قبل، فقد عرفت نظرية التمقّي "
كيف تصل ىي الأخرى إلى ساحة النّقد الأدبي العربي، إذ تمقاىا النّقاد العرب كما تمقّوا 
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نطمق من  اتّجاه ىذا الوافد الجديد الذياماقبميا، لكنّ تمقّييم ىذا كان يشوبو نوع من الحذر 
جانب طالما أىمل من قبل ألا وىو القارئ، رغم وجود ملاحظة عامّة حول طبيعة تمقّي 

 .1"النّقاد العرب للاتّجاىات النّقدية الوافدة إلييم من الغرب بصفة عامة

وبيذا فقد أثّرت نظرية القراءة والتمقّي في النّقد العربي الحديث بشكل كبير، ولعلّ ذلك 
جراءاتو التطبيقية التي لا تتوافق وأصالة  راجع لضجر النّقاد من صرامة النّقد البنيوي وا 

عمى منيج متحرّر  النّقد العربي، وأيضا رغبتيم في الانفتاح عمى الثقافات الأخرى، وأيضا
يترجم مع دراسات نقدية عربية، كما أنّ منيج القراءة يتوافق مع الرغبة الممحّة لدى النّقد 

 .العربي في إشراك المتمقّي في العمميّة النّقدية

 أنّو كانت ىناك محاولات كثيرة لمتنّظير في النّقد العربي، ولكن حتى تمك ىيخف لا
الآراء والملاحظات والإجراءات المنتشرة بين طيات الكتب النّقدية، تظلّ حبيسة التنظير 

 وىذا راجع لانعدام مجالات تطبيقيا مما أوقع النّقد العربي في أزمة نتجت بالضرورة ،فقط
. مما يقوم بو النّقاد من نقل حرفي ومباشر لمنّظريات الغربية دون التّغيير فييا

 :طبيعة الدّراسات حولنظرية التمقّي في النّقد العربي المعاصر: ثانيا

شكّمت الكتابات النّظرية العربية في مجال التمقّي مرحمة لاحقة، جسدت بداية التمثّل 
الإيجابي لممناىج والنّظريات النّقدية المعاصرة، حيث إنّ الانتقال لمتّأليف يتمّ حتما بعد 
نضج القيم والمنيجيات النّقدية لدى النقّاد، وتعكس من ناحية أخرى استيعابا للأسس 
النّظرية والمنطمقات الفمسفية لمرّؤى النّقدية، وقد عرف النّقد العربي المعاصر مراحل 
مخاض ومدّ وجزر في تفاعمو مع النّتاج النّظري النّقدي الغربي عموما، والألماني 

خصوصا، وقد توّجت ىذه العمميّة ظيور كتاباتكثيرة ومتنوّعة، لا يتّسع مجال البحث 
ة جلّ لعرضيا أو لذكرىا، وذلك لتنوّعيا الشّديد بين کتاب نقدي أو مقالة تحميمية في م

                                                           
، رسالة ماجيستير، جامعة تممسان، "معمقة امرئ القيس نموذجا" دليمة مبروك، استراتيجيات القارئ في شعر المعمقات 1

. 75م، ص2009
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أكاديمية، واختلاف منطمقاتيا ومرجعياتيا وقيمتيا المعرفية، وصدق تمثّميا واستيعابيا 
لممرتكزات المنيجية لمنّظرية، إلا أنّنا نتناول جممة من الكتب التي نرى أنيا تستجيب بقدر 

معيّن من الانسجام مع اليدف الأساسي لمبحث، وبما يتيح العرض العام لممبادئ 
. 1النّظرية

كون إحدى الوسائل الأساسية لمتّعريف بنظرية التمقّي في العالم تمن الطبيعي أن "إنّو 
العربي ىي العرض والتّقديم بطريقة تكاد تكون حيادية أو عمى الأقل، فيي غالبا ما 

 .2"تتمظير بأنيا كذلك

تعدّدت أنواع الدّراسات التي تناولت نظرية التمقّي في النّقد العربي المعاصر، كان 
واستجابة ليذا لزاماعمينا تحديد نوع الدّراسة مقارنة مع دراسات أخرى لنظرية التمقي، 

رس النّظري العربي لنظرية التمقّي، تؤطّره دّ المقصد، وقع اختيارنا عمى عيّنات تخدم ال
آليات المنيج الموضوعاتي في الاختيار والتصنيف، عبر أربعة محاور أساسية، تمثّمت 

: في

 :وتشمل الكتب التالية: الأصول_ 1

(. 1997 )الأصول المعرفية لنظرية التمقّي، ناظم عودة خضر _ 

(. 1999) نظرية التّوصيل وقراءة النّص الأدبي، عبد الناصر حسن محمد _

يزر، آ، دراسة في نظرية التمقّي عندىانز روبيرت ياوس وفولفغانغ ي جماليات التمقّ _
(. 2002)سماعيل إسامي 

: ونخصّ بالذّكر ىنا: النّقد العربي والتمقّي_2

                                                           
جراءاتيا التطبيقية في النقد العربي المعاصر، :  ينظر1  ماجيستير في النقد رسالةأسامة عميرات، نظرية التمقي النقدية وا 

. 128م، ص2011/م2010المعاصر، كمية الآداب والمغات، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
، ديسمبر 13، م50 حميد لحميداني، مستويات حضور نظرية التمقي في مجمة علامات النقد، مجمة علامات، ج2

 .61م، ص2003
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(. 1999 )استقبال النّص عند العرب، محمد المبارك _ 

(. 2006)قضية التمقّي في النّقد العربي القديم، فاطمة البريكي _ 

: التمقّي المقارن_3

قراءة النّص وجماليات التمقّي، بين المذاىب الغربية الحديثة وتراثنا النّقدي،دراسة مقارنة، _
(. 1996 )محمود عباس عبد الواحد 

: في القراءة والتّأويل_ 4

 (.2000)ي القراءة والحداثة، مقاربة الكائن و الممكن في القراءة العربية، حبيب مونس_ 

 (.2003 )القراءة وتوليد الدلالة، تغيير عاداتنا في قراءة النص الأدبي _ 

قد يتطمّب منّا ىذا البعد التّحميمي الكشف عن مجرى علاقة القارئ بالنّص من جانب "و
والكيفية التي قد يتحقّق بفضميا استثمار ىذه العلاقة من جانب آخر عمى أساس المردود، 
بمعنى معرفة ماىية الأمر الذي توصّل إليو القارئ، وىذا ىو الغالب الذي يراعيو الخطاب 

النّقدي الرّاىن في تصوّرنا منوما تريده الذات الشارحة بموغو بأسيل وسيمةمنطمق ما 
 .1"تقترحو أدبية النّص ممكنة

 :مقارنة بين دراسة محمود عبّاس والنّقاد العرب المعاصرين: ثالثا

بالحديث عن نظرية التمقّي مؤكّدا أن منيج التمقّي في كل " عبده بدوي"تعرض الدكتور 
الكتب التي تناولتو إنما كانت تنقل إما عن المّغة الإنجميزية أو الفرنسية،وليس عن المّغة 

ستقبال عن الألمانية لالم يترجم حتّى اليوم شيء يتعمق بنظرية ا"الأم وىي الألمانية حيث 
مباشرة رغم وجود عشرات بل مئات المختصين في الأدب الألماني القادرين عمى القيام 

 .2"بذلك

                                                           
. 90م، ص2008، 29 الحفيظ ممواني، تمثلات القراءة في الخطاب النقدي العربي الراىن، مجمة التبيين، عدد1
. 103م، ص1999، 1 عبد ا﵀ الغذامي، تانيث القصيدة والقارئ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط2
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شكال منيا التّرجمة ومنيا أوقد تجمّى تأثير ىذه النّظرية في النّقد العربي عبر عدّة 
ىمّ النّقاد العرب وكتبيم سواء المترجمة أو المؤلّفة، إلا أالتأليف والدّراسة، وسنركّز عمى 

أنّ أولى بوادر التّأليف في نظرية التمقّي دون الاىتمام بمفاىيميا وقواعدىا ومنيجيتيا 
. (المغرب )" محمد مفتاح"، و(مصر)" نصر حامد أبي زيد"ظيرت عند 

، إشكاليات م1991" إشكاليات القراءة وآليات التأويل: "فقد عالج أبو زيد في كتابو
دراستو علاقة القراءة بالتأويل عمى القراءة عامّة، وقراءة التّراث خاصة، وغمب 

فالقراءة عند أبي زيد لا تندرج في نظرية " وعميو زىكتشافالدّلالة والوصول إلى المغلا
التمقّي تماما، بل ىي أقرب إلى الاشتغال عمى مفيوم قراءة النّص الأدبي والأخذ بالتّفسير 

 .1"أو التأويل من المّغة إلى دراسة النص

، م1994، مقاربة نسقية "التمقي والتأويل"في كتابو " محمد مفتاح"وأيضا النّاقد المغربي 
وقد قارب في مسار شغل أبي زيد الذي وسّع النّقد إلى مناىج معرفية أشمل،إلّا أنّ منيجو 

المعرفي وتفكيره النّقدي يفترق إلى حد كبير عن نظرية التمقّي أو التّأويل معتمدا عمى 
فة، فكلّ مؤلّف حسبو مؤول بكيفية أو بأخرى وليذا فيو يقترح درجة دنيا من لسالبلاغة والف

.  2أويل يدعوىا القراءةتّ ال

قد والترجمة نّ وىو ناقد ومبدع مغربي معاصر، لو أعمال في الرواية وال: حميد لحميداني
 :ومن أىم أعمالو نذكر

 ."يزرآلفولفغانغ "فعل القراءة، نظرية جمالية التّجاوب في الأدب / 1

 . سوسيوبنائي لمرّواية، رواية المعمم نموذجاتحميلمن أجل / 2

 .بنية النّص السردي، من منظور النّقد الأدبي/ 3

                                                           
 عبد ا﵀ أبو الييف، نظرية التمقي في النقد الأدبي العربي الحديث، ممتقى الخطاب النقدي المعاصر، قضاياه 1

.  57م، ص2004واتجاىاتو، المركز الجامعي، خنشمة، 
 .77دليمة مروك، استراتيجية القارئ في شعر المعمقات معمقة امرئ القيس نموذجا، ص: ينظر2



الفصل الثاني                                                            دراسة الكتاب  
 

 
70 

 .النّقد النّفسي المعاصر، تطبيقاتو في مجال السّرد/ 4

 .الرّواية ورؤية الواقع الاجتماعي، دراسة بنيوية تكوينية/ 5

 ."لمارسموداسكال"الاتّجاىات السيميولوجية المعاصرة / 6

 .نموذجا" بودلير"، ترجمة شعر ةالتّحميميالتّرجمة الأدبية / 7

روائي وناقد وأستاذ النّقد الأدبي بجامعة سيدي بمعباس، صدرت ليعدّة : يالحبيب مونس
: كتب نقدية منيا

 .القراءة والحداثة/ 1

 .مقاربة الكائن والممكن في القراءة العربية/ 2

 .نظرية الكتابة في النّقد العربي القديم/ 3

شكاليات المعني/ 4  .فمسفة القراءة وا 

 .فعل القراءة النّشأة والتحول/ 5

 .تواترات الإبداع الشّعري/ 6

 .فمسفة المكان في الشّعر العربي/ 7

 .شعرية المشيد في الإبداع الأدبي، الواحد المتعدّد/ 8

 .النّص الأدبي بين التّرجمة والتّعريب، نقد النّقد/ 9

 .المنجز العربي في النّقد الأدبي، نظريات القراءة في النّقد المعاصر/ 10

ماييمّنا في ىذا المقام كتاباتو المتعمقة بنظرية القراءة والتمقّي، خصوصا فعل القراءة 
 .1"النّشأة والتحوّل، ونظريات القراءة في النّقد المعاصر

                                                           
عمي بخوش، تأثر النقد العربي بنظرية القراءة، تأثير جمااليات التمقي الألمانية في النقد العربي، موقع جامعة :  ينظر1

. WWW.UNIV.BISKRA.DZ"الندوات"بسكرة 
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نّ التأليف أقتصرنا فقط عمى عدد من النّقاد المتأثرين بنظريات القراءة والتمقّي عمى اقد
في ىذا المجال واسع بشكل كبير مما يتعذّر ذكره كمو، فبعضو ترجمة وتنظيرا وأكثره 

 .تطبيقا ودراسة

وقد تجمّى تأثّره بنظرية القراءة عبر ترجمة الكتاب نظرية الاستقبال : عز الدين إسماعيل
 .روبرت سي ىولبل

باحث مغربي وأستاذ جامعي، درّس الأدب الفرنسي في : الدكتور عبد الفتاح كيميطو
كمية الآداب بجامعة محمد الخامس بالرباط، بدأ ممارسة الكتابة النّقدية منذ الستينات 

 عمى ضوء مناىج نقدية حديثة، ةالكلاسيكيسحياتو العممية لمقاربة الثقافة العربية رّ وك
بنيوية وسيمائية مستفيدا من الفمسفة الغربية وآليات البلاغة العربية القديمة، ومعارف 

التّراث العربي القديم والحديث، وقد اثري السّاحة الثقافية العربية بصفة عامة والمغربية 
بصفة خاصّة بدراسات جادّة وقراءات أدبية دسمة تنم عن ذكاء خارق وكفاءة تحميمية 
واضحة وعمق معرفي وتأمّل منيجي كبير، حتى إنّ كتبو تشبو الإبداع في الغواية 

" الأدب و الغرابة"والافتتان والمذة والمتعة والشّاعرية عمى مستوى التمقّي والتقبّل، ومن كتبو 
والحكاية والتأويل، والكتابة والتناسخ وغيرىا، وألّف كتبا بالفرنسية ليا قيمة كبرى في 

صوص، ومن كتبو المتعمّقة بنظرية القراءة لنّ المعالجة النّقدية والتّحميل الأدبي وتأويل ا
. 1خصّ كتابيو، الأدب والغرابة، الحكاية والتأويلن

 .ناقد جزائري، من أىم كتبو من فمسفات التأويل إلى نظرياتالقراءة: عبد الكريم شرفي

 .آليات التّأويل وتعدّدية القراءة، مقاربة نظرية نقدية: بوجمعة بوبعيو. د

. التمقّي والتّأويل، بيانسمطة القارئ في الأدب: محمد عزام. د

                                                           
لعبد الفتاح كيميطو، منبر حر لمثقافة والفكروالأدب، " الأدب والغرابة"الحداثة النقدية في كتاب : جميل الحمداوي:  ينظر1

اطمع https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=article&id_article=6368متوفر عمى الموقع
. 10:30:  عمى الساعة2016/01/15عميو يوم
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لى جانب ىؤلاء النّقاد، نجد نقّاد أخرين أعدّوا ىم أيضا بحوث ودراسات حول  وا 
المفاىيم النّظرية والإجرائية لنظرية التمقي ومنيم، وكمال أبوديب، صلاح فضل، حاكم 

، عبد ا﵀ إبراىيم، بسّام قطّوس، سيزا قاسم، شكري يالصكر،عمي الشرع، عبد ا﵀ الغذام
المبخوت، محمود عبّاس عبد الواحد، بشريموسی صالح، موسی صالح ربابعة، وغيرىم 

يشير التّعامل مع نظرية "و، من النّقاد الذين طبقوا نظرية التمقّي في بحوثيم ودراساتيم
 وثمة مستويات متعدّدة لو من ،التمقّي في النّقد العربي الحديث إلى غمبة المؤثرات الأجنبية

اد في التنظير والتطبيق في آن نقّ جتيادات الباحثين و الاالتمقّي المعرفي السريع إلى 
 .1"معا

ختلاف كبير في الظواىر اولعلّ القارئ يجد لمنقّاد العرب عذرا في ذلك يتمثّل في وجود 
 إضافةإلى ما ،خضوعيا لآليات معقّدة تحكم أنساقياوالأدبية والثقافية بين المجتمعات 

يتطمّبو ذلك من الإقرار بنسبية صلاحية الظواىر التطبيق لذلك فلا ضير في وجود كل 
تمك المشاكل التي تعاني منيا ىذه النّظرية بين ثنايا الأدب العربي الغريب عنيا من حيث 

 .2لغتو وطبيعتو

 إذن تمك ىي حدود نظرية التمقّي في النّقد العربي الحديث، وىي حدود محدودة ليذا 
عمينا أن نرجع إلى تراثنا العربي الغني بالنماذج النّقدية التي لا تختمف بشكل كبير عن 
حياءه  المادة النقدية التي يتم تسويقيا في مقاربة النصوص، ونحن ممزمين بإعادة بعثة وا 

عبر صير التّراث القديم في بوتقة المعاصرة بحمة جديدة في ضوء المناىج النّقدية 
جراءات تقنية جاءت بيا العموم والمناىج المعاصرة  .المعاصرة بنكية تراثية مع أدوات وا 

 

 
                                                           

. 39 عبد ا﵀ أبو الييف، نظرية التمقي في النقد الأدبي العربي الحديث، ص1
 .79، 78دليمة مروك، استراتيجية القارئ في شعر المعمقات معمقة امرئ القيس نموذجا، ص: ينظر2
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 :رؤى نقدية عربية معاصرة لمتمقّي والمتمقّي: رابعا

 :مصطمح التمقّي لدى حازم القرطاجني الدكتور محمد بنمحسن_ 1

ن كان من نتاج جمالية التمقي – حيث يوضّح الدكتور بنمحسن أن مصطمح التمقّي  - وا 
كان حاضرا عند القدامى ومنيم حازم القرطاجني؛ حيث إن أبرز ما يسترعي انتباه قارئ 

منياج البمغاء وسراج الأدباء، إصرار حازم القرطاجني البيّن،عمى استعمال ألفاظ 
منياج البمغاء وسراج " ففي كتابو ،ومصطمحات خاصّة بأثر الكلام في نفس المتمقّي

يتناول القرطاجني ألفاظ الخطاب النّقدي ومصطمحاتو عند حازم، وىي منطمق  "الأدباء
لكشف ظلال التمقّي في ذلك الخطاب، حيث إنّ المّغة ىي وسيمة النّقاد والشّعراء المثمى 
: لمتّعبير عن أغراضيم، وىذا ما فطن لو عدد من الباحثين، يقول الباحث شكري المبخوت

إنّ دراسة دقيقة لممصطمح الخاصّ بأثر الكلام في النّفس تساعد لا محالة عمى فيم "
نذكر عمى سبيل التمثيل مصطمحات من قبيل السّرور ... المظير الجمالي من المستقبل
ستظراف والارتياح والمسرّة والتعجّب والرّوعة والشّغف لاوالطربة والبيجة والأريحية وا

 كما نجد عند حازم القرطاجني في ىذا الباب الإيناس ،والرّوح والإيناس والبيجة
 .1"والاستجمام والاستمذاذ والتّأنيس والابتياج

ذا كانت ألفاظ التمقّي ومصطمحاتو غزيرة في منياج البمغاء، فإنّيا مع ذلك تتميّز بعدّة  وا 
 فبعض تمك الألفاظييمن عمى المصنّف ،خصائص، مثل التنوّع والتّفاوت والكثرة والقمّة

وتكرّر وروده بشكل لافت لمنّظر، ينمّ عن إصرار النّاقد عمى الإكثار منو لصلاتو الوثيقة 
ن قلّ وروده أو تراوح بين الكثرة والقمّة، فإنّ مجيئو عمى تمك  بالتمقّي، وبعضيا الآخر، وا 

يما عند اقترانو بسياقات خاصة، أكسبتو قوّة سالصيغة لم يخل من دلالات التمقّي،
 كما أن بعض تمك الألفاظ يدلّ صراحة عمى التمقّي ،الانتساب إلى موضوع البحث

                                                           
 فيفري 15محمد بنمحسن، الوعي المصطمحي في النقد العربي، مصطمح التمقي لدى حازم القرطاجنيأنموذجا، : ينظر1

 .01:20، 17/08/2020، اطمع عميو يوم /https://www.diwanalarab.com: ، عمى موقعم2007

https://www.diwanalarab.com/
https://www.diwanalarab.com/
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باستعمال مادّة لقي ومشتقّاتيا، وبالانتقال من المجرّد نحو المزيد، وما يترتّب عن ذلك من 
 ومن ىذه المادّة ذات الأصل الثلاثي نجد حازما ،تعدّد في المعاني، وتوسيع في الدّلالات

ينتقل من استعمال المّفظ أو اه  نرا وأحيان،يتحدّث عن الإلقاء والتمقّي بصيغة المفرد والجمع
. 1المصطمح إلى توظيف مرادفو، أو أحد معانيو الاصطلاحية المأخوذة من المعنى المّغوي

وفي مناسبات أخرى يجنح النّاقد إلى استعمال ألفاظ ومصطمحات ىي مظاىر لمتمقّي 
 وعموما، يكتشف قارئ نقد حازم في المنياج، أن الرّجل قد ركز ،أو نتيجة من نتائجو

عمى أثر الكلام أو القول في المتمقّي، وجعل النّفس ىي المستقبل الأول ليذا الأثر، 
 لقد اعتبر حازم القرطاجني الكلام الجيّد صادرا من ،والمعبرة عن ىذا الانفعال والحركة

نفس المبدع مرسلا لنفس المتمقّي، من أجل خدمة غرض أساسي، ألا وىو إحداث الأثر 
 .2في تمك النّفس، ودفعيا لمتّفاعل مع مضمون ذلك الكلام القول والانقياد لمقتضاه

ومن ىنا يجد الباحث أن لفظ النّفس ينتشر بشكل لافت في المنياج، ويغطّي عمى 
 ولا يخفى ما ليذا المّفظ من قوة انتساب الحقل ،سائر الألفاظ والمصطمحات الأخرى

، بل إنو -كما يؤكد الباحث-التمقّي، إن لفظ النّفس لا ينتشر في المنياج بكثافة وحسب 
يدخل مع سائر ألفاظ التمقّي ومصطمحاتو التي أحصاىا الدكتور في علاقات قويّة، حيث 

يختبر دلالة المّفظ والمصطمح عمى التمقّي من خلال صدوره عن النّفس أو مدى تأثيره 
جمالا، لا يحظى المّفظ أو المصطمح بالانتماء إلى الحقل الدّلالي لمتمقّي، إلّا إذا  فييا، وا 

حصاء ألفاظ ، كان من النّفس أو متوجّيا نحوىا، أو مرتبطا مع قواىا بسبب وقد عزّزا 
التمقّي ومصطمحاتو في المنياج ىذا الرأي، فألفاظ ومصطمحات مثل، الأثر، الألم، 
الإلف، البسط، الإبداع، البلاغة، الحسن، التخييل، التحريك، المحاكاة، الارتياح، 

الإذعان، التزين، السّرور، الطبع، القبض، القبح، العذوبة، التعجيب، الافتنان، الفصاحة، 
                                                           

 فيفري 15 محمد بنمحسن، الوعي المصطمحي في النقد العربي، مصطمح التمقي لدى حازم القرطاجنيأنموذجا، 1
. 4، صم2007

 .6، 5، صالمرجع نفسو2
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 كما نرى، لا يمكن أن تكون إلا أفعالا ،إلخ...الميل، الاكتراث، الكراىية، المّطافة، اليزّة،
لمنّفس وأوصافا ليا، أو ردودا منيا عند التمقي فالأثر مثلا، شيء في النّفس والتّحريك فعل 

 تنتاب تسموكيايشمميا، والميل كذلك من ردود فعميا، وقس عمى ذلك ما سرد أعلاه من 
 .1ىذه النّفس زمن استقباليا الكلام الجيّد والقول الجميل

ويصل الباحث إلى نتيجة مفادىا أن حازم القرطاجني قد شرح بوعي وفيم مصطمحات 
. الفترةك التمقّي وملابساتو، مما يبرز مستوى الفكر الذي كان سائدا في تل

 :ماجد بن محمد الماجد. المتمقّي عند عبد القاهر الجرجاني د_ 2

 حيث ،ينطمق الباحث ماجد بن محمد الماجد من دراسة عبد القاىر الجرجاني لمبلاغة
يرى إنّو في المّحظة التي نظر فييا عبد القاىر الجرجاني إلى مصطمحات مثل البلاغة 
 اوالفصاحة وىو ينبّو إلى الطّبيعة المخصوصة لمتمقّي، فيراه تعاملا مع المستتر، وترويض
لمعصيّ الدفين، وذلك من أسس مفيومو لممتمقّي الذي يكشف الستر، ويطمب المخبوء، 
مستدلّا بالإشارة والإيماءة، إنو متمقّ فوق الوضوح أو الشّروح، ويقول الجرجاني في ىذا 

ولم أزل منذ خدمت العمم أنظر فيما قالو العمماء في معنى الفصاحة والبلاغة وفي :"الصّدد
بيان المغزى من ىذه العبارات وتفسير المراد بيا فأجد بعض ذلك كالرمز والإيماء والإشارة 

ليبحث عنو : في خفاء، وبعضو كالتنّبيو عمى مكان الخبيء ليطمب، وموضع الدفين
 .2جفيخر

 بين المبدع والمتمقّي، كمّما "شفرة"ووفق ىذا المفيوم يصبح النّص عند عبد القاىر 
أوغل الأول في تعميتيا، كان الآخر أمكن في فكّيا وفيميا حين يوظّف خصيصة التمقّي 
لديو، فالبلاغة لا تحصل، ولاتتسنى معرفتيا حتى تفصل القول وتُحصّل، وتضع اليد عمى 

ة، وتسمّييا شيئا شيئا، وتكون حدالخصائص التي تُعرض في نظم الكمم، وتعدّىا واحدة وا

                                                           
 .7 صمحمد بنمحسن، الوعي المصطمحي في النقد العربي، مصطمح التمقي لدى حازم القرطاجنيأنموذجا،:  ينظر1
. 34م، ص1991، 1محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط:  عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح2
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نع الحاذق الذي يعمم عمم كل خيط من الإبريسم الذي في الدّيباج امعرفتك معرفة الصّ 
ىي بحث مستفيض في آراء عبد القاىر النّقدية؛ ، والدّراسة إذن عمى حد تعبير الجرجاني

خاصّةما تعمّق منيا بالمتمقّي والتّمقين وىي تبيّن بوضوح وجلاء أن القدامى لم ييمموا قط 
. 1طرف القارئ باعتباره جزءا ميمّا من عممية التّواصل المّغوي والأدبي

ىذا بالإضافة إلى دراسات كثيرة ومتنوّعة في ىذا المجال، نذكر منيا عمى سبيل 
 حيث سعى 2"النّص وتفاعل المتمقي "التّمثيل دراسة الباحث سمير حميد الموسومة ب 

فييا النّاقد إلى مقاربة أعمالالمعرّي من خلال نظريةالتمقّي، حيث سعى إلى إضاءة 
الخبير : نصوص المعرّي الشّعرية من خلال تركيزه عمى أصناف المتمقّي الثلاثة

والانفعالي والضمني، الكامنة في خطاب أبي العلاء المعرّي الأدبي، فالمتمقّي ليس مفيوما 
مجرّدا ولا مصطمحا نظريّا أممتو جمالية التمقّي بل ىو محور رئيس ومقوّم من مقوّمات 

عمى دراسة الباحث - دحسب بعض النقا- وىذا ما يضفي ،العمميّة الإبداعية لدى الشاعر
 ولا ،سمير الجدّة والطّابع الأكاديمي الجديد الذي يساير فكر المعرّي المتجدّد والأصيل

لا يسع المجال ، يمكن لأي باحث أن يغفل عن كثير من الدّراسات في المشرق والمغرب
لذكرىا في ىذا الصّدد، ويجمعيا رابط قوي ىو انطلاقيا من أسس نظرية التمقّي والرّغبة 
في إحياء وتوضيح جيود القدامى وآرائيم القيّمة في قضايا مثل التأويل والتمقّي والمتمقّي 

يمكن القول إجمالا إن نظرية التمقّي قد أحدثت نقمة ميمّة في اتّجاه حركة ، وغير ذلك
سقاطا مباشرا لأسس ومبادئ ىذه نّ ال قد العربي الحديث؛ وىذه النّقمة لم تكن فقط ترجمة وا 

نّما تجاوزه أحيانا إلى استثمار بعض ىذه الأسس  النّظرية عمى المشيد الأدبي العربي وا 
 .لمخروج بملامح نقدية عربية خالصة، بدل التأثّر التّام الذي حدث مع المناىج السّابقة

                                                           
، 68 العدد،مجمة مجمع المغة العربية، الأردنماجد بن محمد الماجد، المتمقي عند عبد القاىر الجرجاني، : ينظر1

 .108-107 صم،2005
حميد سمير، النص وتفاعل المتمقي في الخطاب الأدبي عند المعرّي، اتحاد كتاب العرب عمى شبكة الانترنت، دمشق، 2

. https://www.albayan.ae/، م2005
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 :النّقد الذي تم توجيهه له:المبحث الرابع

قراءة النص : "الدّراسة التي قام بيا محمود عباس عبد الواحد التي كانت بعنوانإنّ 
، أرادت إثبات "وجماليات التمقي، بين المذاىب الغربية الحديثة وتراثنا النّقدي، دراسة مقارنة

قدرة التراث النّقدي العربي وخصائصو عمى المنافسة المقارنة بينو وبين الإنجازات 
وفق خطّة منيجية محكمة أقرّت بأسبقية الغرب في التنظير المعرفية لدى الغرب، 

ة القراءة والتمقّي لكنّيا لا يلمنّظرية، وأنصفت التّراث النّقدي بأنّ فيو ممارسات فعمية لعمل
تسمو إلى مصاف النّظرية، وذلك راجع إلى الطابع الموسوعي الذي ميّز الثقّافة النّقدية 
العربية القديمة، بخلاف ميزة التخصّص التي تصبغ الدّراسات النّقدية الغربية بالصبغة 

 .1العممية المحكمة

 :والبحث مقسّم إلى ثلاث مباحث

في المبحث الأول عن نظريةالاستقبال الجديدة من محمود عباس عبد الواحد  تكمّم 
حيث اختيار المصطمح ودلالتو، ومفيوم النّظرية وروّادىا وعوامل التّأثير والتّغيير التي قام 

نجاردن، وفي ىذا المبحث يعقد أيزر ورومان آبيا كل من ىانز روبرت ياوس وفولفغانغ 
الباحث مقارنة بسيطة بين ياوس وابن قتيبة رغم طول الفواصل الزّمنيةوالثقّافية بين 

لكن الفكر النّقدي  "ىجري، تمتدّ من القرن الثاّلث اليجري إلى القرن الرّابع عشر الناقدين
في اىتمامو بنتاج الأدب قديمو وحديثو قد يتجاوز تمك الفواصل في نقطة تمتقي عندىا 

 ذلك أن الفكر الإنساني عمى اختلاف مستوياتو وتعدّد بيئاتو لا يمضي في خطوط ،الرّؤى
شارات، يمتقي عندىا الماضي بالحاضر هأفقية متوازية، بل تتقاطعخطوط  عند نقاط وا 
 .2"ويتواصل فييا القديم والحديث

                                                           
جراءاتيا التطبيقية في النقد العربي المعاصر:  ينظر1  .141، صأسامة عميرات، نظرية التمقي النقدية وا 
 .31 محمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات التمقي، ص2
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ممو مفيد؛ لاستخلاص الأمور المشتركة بين الطرفين، دون جإنّ ىذا الاىتمام يعدّ في م
مراعاة لمفواصل الزّمنية والحدود المكانية، والأمر المشترك بينيمايكمن في أنّ العامل 

الزّمني لا دخل لو في الحكم عمى النّص عند كلا النّاقدين، بل الإبداع ىو الذي يفرض 
نفسو عمى السّاحة الأدبية والنّقدية، والأمر أيضا مشترك بين آيزر وعبد القاىر 

وفي تصوّري أن فكرة النّظم لعبد القاىر كانت ممحّة عمى رؤية آيزر وىو يدلي "الجرجاني
بدلوه في تأسيس نظرية الاستقبال، فيي من القضايا النّقدية التي تجاوزت حدود البيئة إلى 

 .1"النّطاق العالمي، فكانت من ىؤلاء الروّاد عمى مدّ ذراع

إنّالحماس الشّديد في معرفة الجديد من الباحث وربطو بالتّراث النّقدي العربي، يحتاج 
إلى ضبط دقيق يتجاوز البحث عن ما يرضي الدّرس النّقدي الحديث، لأن ىذا الأمر 

يخضع لشروط خاصة ولبيئات مختمفة بين الطّرفين، لكن من باب التّلاقي والتّوارد الفكري 
بين النّتاجات الثقّافية العالمية عمى مرّ العصور والدىور، الأمر فيو سعة، يدفع المشقّة 

المنيج الذي اعتمده الباحث ، أما في إخضاع القول القديم إلى خصائص النّص الحديث
، في المبحث الثاني ييدف إلى تقصّي دلالة التمقّي عند أرسطو، وفي الفكر الماركسي

 العربية، والتي النقدالوجودي،النّقد الرّمزي والتّحميل البنيوي،وعقد مقارنة بينيا وبين تجارب 
عات فمسفيةعامّة عمى نحو ما نزلم يرتبط لدى روّاده ب"ي، لأنّو قّ تختمف عنيافي مفيوم التل

 وىذا فيصل طبيعي بين أمّة جعمت الفمسفة ،كان معروفا في فمسفة النّقد اليوناني مثلا
التجريبية غراميا الأول، وأمّة عزفت بتكوينياالاجتماعي عن المنازع الفمسفية، فكان الشّعر 

 .2"فنّيم الأوحد، وعمميم الذي لم يكن ليم عمم أصحّ منو

إنّ ىذا الفرق الجوىري بين المفيومين يخضع لمقاييس فكرية دقيقة، قائمة عمى معرفة 
عميقة لممنطمقات الفكرية والأصول المنيجية، لمفكر النّقدي الغربي والعربي عمى حد 

                                                           
. 35محمود عباس عبد الواحد، قراءة النص وجماليات التمقي، ص1
 .77، صالمرجع نفسو: ينظر2
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سواء، وذلك لاستخراج الغث والسّمين والجوىر والعرض من المنظومتين بما يخدم الدّرس 
ومن جية أخرى تريد الدّراسة إثبات أمر جوىري ميم؛ وىو أن الثقّافة ، النّظري الحديث

قدية الغربية قائمة عمى المحافظة والمواصمة في العطاء الفكري والنّقدي، فيو يعود بنا نّ ال
إلى الأسس التي اتبّعيا كلّ من ياوس و آيزر في إحداث ىذه النظرية بما يوافق الأصول 

ا، من أجل إصلاح المنظومة النّقدية العربية الحديثة، نّ  وىذا ما يريده م،ويلاءم المأمول
التي لا يستقيم قواميا ولا يشتد عودىا دون الرجوع إلى الظروف الأولى التي شكّمت عممية 

 :1النّقد، والتي منحت النّاقد أدوات تحميمية تتشكّل وفق ثلاثة محاور

. صاحب النّص: ثالثا وخبرة المتمقّي وذوقو الجمالي: ثانيا، لغة النّص ومعطياتو: أولا

 من  ثراء، بل ربما كانت أكثر عند الغربوىي محاور لا تختمف عن تمك الموجودة
ما يضطمع بمبادرةفي شرح نّ والكتابإي، التّراث الغربي الذي يشوبو الغموض والتأمّل العقل

مفيوم النّظرية، من خلال دراسةمقارنة، حتى يجد القارئ فرصة لمعرفة نقاط التّواصل أو 
التقاطع بين خطابنا النّقدي وبين المذاىب الغربية، وبين معطيات النّظرية الجديدة من 

، وبالتّالي يقدّم الكتاب أسباب القناعة بأن رصيدنا الفكري ما زال في موقع ىناحية أخر
 .2المرجعية الرّافدة لحركة النّقد في عالمنا المعاصر

 

                                                           
جراءاتيا التطبيقية في النقد العربي المعاصر، :  ينظر1 . 143أسامة عميرات، نظرية التمقي النقدية وا 
 .144صالمرجع نفسو، : ينظر2
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 الخاتمة:

من خلال ىذه الدّراسة، ومن خلال تتبّعنا لدور القارئ في العمميّة الإبداعية في رصيدنا 
 النّقدي، يمكن القول بأنّنا قد توصّمنا إلى النتائج التالية:

من النّظريات الحديثة التي أعادت الاعتبار لمقارئ بصفتو  إنّ نظرية التمقي ىي_ 
 أويلت في  القارئ دور عن الكشففي  شريكا ىامّا في العممية الإبداعية وتبرز أىميّتيا

، كلّ بحسب خبرتو وىذا من أجل أن يجعل ليا معنى قد يختمف من الأدبية الأعمال
 العوامل من مجموعة وفقمتمقّي إلى آخر، وبيذا تتعدّد وجيات النّظر إلى العمل الأدبي 

ممّا يساىم في عممية إثراء العمل  وثقافتو، وعصره القارئ ىذا وعي بطبيعة صمةالمتّ 
 الأدبي.

أىمية بالغة في حقل الدّراسات يكتسي التمقي"  كتاب "قراءة النص وجمالياتإنّ _ 
لأنّو يعتبر في فرادتو وأسبقيتو في مجال التمقّي المقارن نموذجا عن ، النّقدية المعاصرة

تأصيل تمك النّظريات الغربية الحديثة في تراثنا النّقدي العربي، وكلّ ىذا من خلال النّتائج 
بين المذاىب الغربية في مرتكزاتيا  النّظرية تو لطبيعةمقارنبيا الباحث أثناء خرج التي 

طبيقية في نماذج تكذلك ما أورده من انطلاقا من أحكام تقريرية، و العربي  قديالنّ وتراثنا 
 .عند النّقاد العرب القدامى صعامل مع النّ كيفية التّ 

ي عمى إبراز دور القارئ أو المتمقّ  ىذه محمود عباس عبد الواحد في دراستو وقف_ 
، كما أوضح محمود قديوتراثنا العربي في الفكر النّ  اد المذاىب الغربية الحديثة،روّ  بين

الذي مادىم عمى المنتزع الفمسفي، و ادنا في اعتبين أرسطو ونقّ  واضحالتمايز ال عبّاس
ص المسرحي والجميور أما في رصيدنا بشكل خاص عمى طبيعة العلاقة بين النّ يركّز 

 .قة بين النص والأديب والمتمقيعلاقدي العربي في الالنّ 
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اد المذاىب النقدية الحديثة في اتجاىين، بين روّ  سارت صالنّ ب ة القارئعلاقإنّ _ 
اتجاه يمغي دور القارئ يمثمو النقد الماركسي والرمزية الفرنسية، واتجاه فيو تبدو ذاتية 

 قد الوجودي والبنيوي.القارئ ويمثمو النّ 

نظرية التمقّي قد أحدثت نقمة ميمّة في اتّجاه حركة النّقد العربي يمكننا القول إجمالا أنّ 
سقاطا مباشرا لأسس ومبادئ ىذه النّظرية عمى  الحديث، وىذه النّقمة لم تكن ترجمة وا 
نّما تجاوزه أحيانا إلى استثمار بعض الأسس لمخروج  المشيد الادبي والنقدي العربي وا 

 بملامح نقدية عربية خالصة.



 

 

 قائمة المصادر

 والمراجع 
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