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  .﷽��� والصلاة والسلام على الرسول الكريم

  :وبعد

في الأدب العربي، وهي علم قائم بذاته، متعدد المشارب واسع واية فن حديث النشأة الرّ 

لمتعلقة �لإنسان اسة ااكل والقضا� الحسّ ا�الات، تعتبر من أكثر الأشكال تعبيرا عن مختلف المشّ 

ة �ضجة، وقد ظهرت عند العرب إذا استطاعت نقل الواقع بكل تجلياته بطريقة فنيّ وا�تمع معا، 

قاد العرب �لأعمال الغربية، واحتكاكهم بثقافا�م، وبذلك فرضت حضورها والنّ نتيجة �ثر الأد�ء 

  .داخل الواقع العربي

اسية التي حضرت وصنعت �ريخ ماذج الأجنّ واية الجزائرية واحدة من بين النّ وقد كانت الرّ 

لا ،...ياسيةالسّ  يةالثقاف ماعية،واية العربية، حيث أصبحت تتلاءم مع الواقع العربي ومقتضياته الاجتّ الرّ 

داع في وائية التي تحاكي معالم الإبّ سيما في الآونة الأخيرة حيث ظهرت موجة كبيرة من النُّصوص الرّ 

قدية من الدراسات النّ          ا فقد لقي الكثيرا جديدً ا فنيً وائي نموذجً الجزائر، وإذا كان هذا النّص الرّ 

ا ظهور الرّواية الجزائرية المكتوبة قد الجزائري مصاحبً النّ التي �تم �ذا الفن الذي صاحب بدوره ظهور 

ا واية موضوعً غير أنه لم يتخذ الرّ  ا لها طوال مسير�اا، ومرافقً �للغة العربية أو الفرنسية الذي ظل ملازمً 

  .ضج والاكتمال والوصول إلى ما هو عليه اليومرت في النّ واية قد �خّ له في البداية ذلك لأنَّ الرّ 

على   ظري فقط منها دون الاشتغالو�لتالي فقد اقتصرت المحاولات الأولى على الجانب النّ 

  .وائية بعينهارّ الجانب الإجرائي، أي على الأعمال ال

ف وائي، فكثيرا ما يصنّ يف الرّ ومن بين المواضيع التي يحدث الجدل حولها موضوع التصنّ 

 صحيحة يفات التي تكون أحيا�ً �ريخية وغيرها من التصنّ  ا عاطفية أو اجتماعية أوواية أ�ّ القارئ الرّ 

ا طبعت بطابع ولأ�ّ  يفا لكثافة الرؤ�، ولا �ائية الحصر في التصنّ أخرى وهذا نظرً  أو خاطئة في أحيان

هم في عدم الضبط و الحصر فقد تلونت بتلو�ا و هذا ما أسّ , ماعيوالاجتّ , قافيالثّ , واقع السّياسي

  .يفحية التصنّ هائي من �النّ 
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قاش والمحاضرة والمسائلة فقد أخذ�ه مجالا لى كثير من النّ ا لهذا الموضوع الذي كان يحتاج إنظرً 

  .مناسبا للدراسة الموضوعية

) محمد مصايف(لذا لا نجد الكثير ممن ولجوا هذا الموضوع عدا بعض المحاولات كمحاولة 

  .يفها في قضية التصنّ قطة مركزية أرد� أن نعتمدادة نحيث تعتبر محاولتهما الجّ  )واسني الأعرج(و

  :الإشكالات الأساسية كانت تتمحور حول ما يليفإن وعليه 

  واية الجزائرية بحسب الجوانب الموضوعية لها؟ ف الرّ ارس أن يصنّ اقد أو الدّ هل يمكن للنّ _

؟ وما مدى مصداقية ...سياسية, ثقافية, ا اجتماعية�ّ واية على أف الرّ ساس يمكن أن أصنّ وعلى أي أ

   .واية؟لرّ نا ليفتصنّ 

ساندي " (لا الحصر"نذكر منها على السبيل المثال : في ذلك بمجموعة من الدراسات وقد استعا�

واية الرّ : في كتابه )محمد مصايف (و, يفواية العربية و إشكالية التصنّ الرّ : في كتابه )سالم أبو سيف

  .الالتزامين الواقعيّة و ب-لحديثةالعربية الجزائرية ا

ويساعد�  تحليلي الذي يلائم طرحنا المعرفية فقد كان المنهج الوصفي الا المنهج الذي تناول القضيّ أمّ 

واية يف في الرّ وائي و إشكالية التصنّ قد الرّ �لنّ (الموسومة , قديةاقشة هذه المدونة النّ على عرض و منّ 

  .حيث قسمناها إلى ثلاثة فصول و خاتمة ،)الجزائرية

 فقد )والعربي الغربي المنظور من وائيالرّ  قدالنّ ( عنوان تحت جاء الذي الأول الفصل وكان         

 قدالنّ  إلى اضافة واية،الرّ  مع بدا�ته كانت وكيف الغرب عند وائيالرّ  قدالنّ : التالية المباحث مناهضّ 

 .العربي الوطن في ونشأته العرب عند وائيالرّ 

 ماهية: حوى فقد )وائيالرّ  يفالتصنّ  أنماط( عنوان تحت جاء الذي الثاني لالفصّ  أفرد� حين في

 الصعو�ت وأهم العربية اوأيضً  وائي،الرّ  يفللتصنّ  ربيةالغ ؤيةالرّ  يف،التصنّ  ائقوطرّ  آليات ،التصنّيف

 وايةالرّ  يفتصنّ ( فيه جاء فقد والأخير الثالث لالفصّ  يخص فيما أما وائي،الرّ  يفالتصنّ  واجهت التي
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 الرّوائي، يفالتصنّ  في         )الأعرج واسيني(و) مصايف محمد( من كل لجهود وعرض ،)الجزائر في

 .على أبرز النتّائج المتوصل إليّها من خلال هذا البحث تهذه الفصول بخاتمة احتو  تلينا وقد

 �حث أي سبيل عترضت أن شأ�ا من والتي الموضوع أهمية عتبار� صادفتنا التي العراقيل بعض ورغم-

 :منها مبتد�ً  كان إذا وخاصة

 .واتساعه الموضوع عمق-

 صعوبة وكذلك امنا،أمّ  اعائقً  وقف البحث عملية في مراسلنا وقلة هاوتشعب ميةالعلّ  المادة كثرة-

 .المعلومات بين التنسيق

 البحث من يمنعنا لم هذا أن غير بحثنا، تخدم التي العناصر انتقائنا في الحذر توخي علينا لزامًا كان إذا

 .المتنوعة الكتب من يركثّ  في المتناثرة العلمية المادة عن

 الجزيل كر�لشّ  والتقدم الموضوع هذا حقيقة عن الكشف في نسبيا ولو وفقنا ناأنّ  نرجو وختامًا

 لكل وامتنا� مة،القيّ  توجيها�ا على والتقدير الاحترامالتي نقر لها فائق " بختة بوركبة"للأستاذة المشرفة 

  .�لمفيد أمد� من

  "المستعان والله"                               

   : يوم سمسيلتحرر في ت                                                          

 2015ماي  02                                                                                   

  :الطالبتان

  .سامح سارة 

.قجو مريم 
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النقد الروائي من المنظور الغربي 
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  وائي من المنظور الغربي والعربيقد الرّ النّ 

 :وائي عند الغربقد الرّ لنّ ا -1

واية ا علينا أن نتحدث عن الرّ مً لزاوائي عند الغرب كان قد الرّ قبل الحديث عن مفهوم النّ 

واية عند ا إلى الحديث عن الرّ وائي وذلك نظرً قد الرّ ها نتاج مرتبط ارتباطا كليا ��ال النّ عتبار �

 لت هاجس  التحولبمراحل متعددة شكّ  رتباطهالاا نتاج جديد، وذلك نظرً  ها�عتبار الغرب؛ 

  .محدود، ودخولها عوالم النص اللاوالانفتاحطور داخل حقل النقد عت معايير التّ وصنّ 

  :واية عند الغربالرّ  -1-1

ص النّ ينحت عوالم متميزة داخل نطاق ��ا نموذج سردي مستقل بذاته واية الغربية عُرفت الرّ 

فرضت غياب النتاج  ستقلاليةالاقرن الثامن عشر الميلادي، تلك ل�ا�ال ارتبط ولعل التاريخ لهذا 

  .)1(القرون الوسطىوائي من العصور القديمة وخاصة ما تعلق منها بمرحلة القصصي والرّ 

يحددها ��ا الجنس « "ميخائل �ختين"مراً واجبا نجد أن مفهومها أوإذا كان الحديث عن 

أمواجه ممتدة دون شواطئ ، فهو جنس ا لأنه جنس غير مكتمل لا حدود له، ولا ضفاف كثر تحررً الأ

واية جنس أدبي ؛ أي أن الرّ )2(»جناس التقليدية القديمة ليجعلها في خدمتهيجهز على الأما ينفك 

 كنّ مستفيد منها لعلى الأجناس التقليدية  ستحواذه�في تطوره ولم تكتمل كل ملامحه  امازال مستمرً 

 وسطىون الوالقر ذلك لا يعني أن هذا الجنس وُلِدَ من العدم وأن صلتها �لتراث السردي اليو�ني 

واية الغربية نجدها في القصص اليو�ني الذي استمرت بعض خصائصه، ولا فثمة جذور للرّ «واهية 

كده ميخائيل أواية الغربية المعاصرة، وهذا ما في الرّ  )folklore(سيما ما تعلق �لفولكور

                                                           

، ال��ة 429م�لة ال��قف الأدبي، ات�اد ال��اب س�ر�ا، الع�د ف��� مع��ق، اش�ال�ة ال��اث، : ی��� - 1

 .16، ص  2007ال�ام�ة وال�لاث�ن، �ان�ن ال�اني، 

، 1ی�سف حلاق، م���رات وزارة ال�قافة دم�� ، س�ر�ا، �: ���، ال�ل�ة في ال�وا�ة، ت�م��ائ�ل �اخ - 2

 . 220، ص  1988
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المفتوحة على رابلية الكان في روا�ت الممان و في معرض دراسته للزّ  )Mikhaïl Bakhtine(�ختين

  .)1(»ومتنوعةمصادر أدبية قديمة 

والتي أخذت « القرن السابع عشر حاملة بعض الخصائص الفنيةفن ظهر في أور�  هاعتبار و�

ني الذي قاد والكتاب وبقي شكلها وأسلوب كتا�ا مرتبطا �لنثر الفّ من مخيلة النّ تتلاشى شيئا فشيئًا 

واية، بتعاريف كثيرة للرّ  جنجده يعن قدي لهذا الفّ اء، وعندما نتابع التاريخ النّ يحقق المتعة لدى القرّ 

الحياد بما فيها من أفكار ة تختلف فيه اختلافا تفسره ظروف النشأة وطبيعة البيئة، وعمر التطور وسنّ 

ا في بداية نشأ�ا كانت مجرد منثور يجلب المتعة للقارئ، من هذا القول أ�ّ  ويتبين. )2(»ومعتقدات

تقاليد ووجوب حرر من الومعتقدات ا�تمع �لتّ  جتماعيةالامقرون �لطبيعة والبيئة  افتاريخ نشأ�

  .شربطها �لواقع المعي

في مواضيعها ووصلها �لواقع قاليد حرر من التّ التّ «: واد إلىواية الغربية مع جيل الرّ جنحت الرّ 

المثالية واية علو تجاوزت الرّ وعلى هذا النحو ،اس في ظروفهم وأحاسيسهم الفعلية الذي يعيشه النّ 

؛ إذن فهي تجاوزت كل )3(»نسان العادي أساسالتستمد مادة موضوعها من عالم الإ وحماس والتجميد

ظروف الو اس رت من كل القيود التقليدية وارتبطت �لواقع وكل ما يتعلق بحياة النّ وتحرّ ما هو تقليدي 

  .�م ةالمحيط

  

  

                                                           

 .17ف���ی�ك مع��ق، اش�ال�ة ال��اث، ص   - 1

ال��� محمد أح�� دی�، ف� ال�وا�ة في ال��ل�ة الع���ة ال�ع�د�ة ب�� ال��أة وال���ر، دار ال��ف��  - 2

 .15، ص  1989، 2ال���ذج�ة، ال�ع�د�ة، �

ال�ادق ق��مة، ال�وا�ة مق�ماتها ون�أتها في الأدب الع��ي ال��ی�، م��� ال��� ال�امعي، ت�ن�،  - 3

 .82، ص  2000د�، 
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   :واية عند الغربجذور الرّ -1-2

التي كانت تكتب شعراً وأفضل أنماطها غريقي والروماني الأدبينّ الإ يل إن لها جذوراً فيق 

  .لهوميروس) ديسةوالأ الإلياذة: (مثل) الملحمة(

ة والأسطورية من خلال المشافهة، يّ القوم الأوائل كانوا يفرقون بين الأخبار الحقيق ذلك لأنّ 

ومن هنا يمكن . )1(ةفة تعليميّ تحتوي على قصص طقوسية ذات وظي القصص التي كانوا يتناولو�الأن 

التاريخ والأحكام ثم تحولت إلى حكم ة مشتركة بين واية كانت في الأصل ذات خلفيّ الرّ  �نّ  ستنتاجالا

  .سطوريةالأ

   :وا�تأول الرّ -1-3

وتمثلت تلك   ،والفروسيةديث عن قصص الأبطال ل في حوا�ت تتمثرّ الإن ظهور أول 

وفرسان المائدة المستديرة في القرن ) رآث(سطوريالأترا انجل في حديث عن بطولات ملك" �تكتا

 1719" روبنسون كروز"واية ورّ ) دانيال ديقو(قاد أول روائي انجليزي هو النّ  هدعُ ي ـَالثامن عشر، و 

" هنري فليديني"ثم " صموئيل ريتشارد" ثم جاء بعده 1720عام " ندرزفلا مول«وايته رّ وكذلك 

ثم جاء  1767وايته تريسترام شاندي عام ورّ " ثم لورانس ستيرن 1749حكا�ت توم جونز وايته ورّ 

واية الرّ ، و�ذا بلغت صلة )2("1818عام  فرانثنشتينواية شيللي ورّ  ثم ماري" توبياس سموليت"

:" وا�ت عديدة منهافظهرت رّ " ا قيمتها في القرن الثامن عشرا، و�لواقع خصوصً �لأدب عمومً 

 laclos" ولاكلو" ولتيرف"و la vie de marianneالموسومة حياة مار�ن  Mariveux" ماريفو

                                                           

، 2009، �1، في الأدب ال��ی� ونق�ه، دار ال����ة لل��� وال��ز�ع وال��اعة �ع�اد علي ال��� - 1

 . 109ص  

 . 110ال��جع نف�ه، ص   - 2
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واية مرتبطة �لواقع مدار مذهب كامل خلال القرن التاسع ثم صارت الرّ . )1(1872العلاقات عام 

  .عشر

ومع مطلع العقد الخامس من القرن العشرين، عرف ا�تمع الأوربي جملة من المتغيرات مست 

مما تسبب في  ،...هضة التكنولوجية والغزو الفضائي والحروب المدمرةالحضارة والثقافة من خلال النّ 

وائي لتلك التحولات، فانسجمت معها الإنسان الأوربي الذي أخضع إبداعه الرّ  رابضطا

  .)2(وائيةخصية الرّ القيم والزمن، وتحطيم الشّ  شاؤم وتحظىواستسلمت للعبث والتّ 

من ردية التي تنهل بعض التقنيات السّ وائي الغربي إلى التدهور والاغتراب لجأ الرّ ل هذا وفي ظّ 

الموسيقى، والخيال العلمي والعجائبي  ماستلهلافاو حتى البعيدة عنها أة اس الأدبيّ العلوم ا�اورة للأجنّ 

  .وغيرها من ا�الات التي يكسر �ا الزمن ،...والموروث الأسطوري

ي أمعنى الاغتراب وحقيقة، "واية الغربية المعاصرة تكسير الزمن في الرّ ة لذا أصبحت تقنيّ 

وقد نجدها من جهة مقابلة . )3(على حياته  صناعي تتحكم فيه الآلة معنى الإنسان المهمش في مجتمع

يفتقر إلى تقدم وسائل العيش ورية الفرد الحاكم وزمنه في مجتمع تدكتا ديتصوغ معنى �ي"عند الغرب 

الغربي شكل وائي تنية، حيث استعار المبدع الرّ اللاَّ  اأمريكواية ، وهذا ما جسدته رّ )4(فيه والحياة

على يطرة في السّ     منه الأسطورة القديمة لإحداث توازن مستمر بين العالم القديم والعالم الجديد رغبة

 على مثال مآدلجيمس " أوديسيوس"صبغت �ريخه المعاصر ولعلى رواية صور العقم والفوضى التي 

                                                           

 .110ع�اد علي ال����، في الأدب ال��ی� ونق�ه، ص   -  1

 محمد ر�اض وتار، ت���� ال��اث في ال�وا�ة الع���ة ال�عاص�ة، م���رات ال��اب الع�ب، دم��، -  2

 .08، ص  2002 ،�1

 .09، 08ال��جع نف�ه، ص   -  3

 .27، ص  1998، ب��وت، ���1ى الع��، ف� ال�وا�ة الع���ة، دار الأداب، � -  4
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ا نشأت في عصر وصف واية عند الغرب وتبين أ�ّ وبعد حديثنا عن الرّ  .)1("طورةللأسّ  الحي التوظيف

واية انبثقت من داخل واقع متحول وهذا ما يجعلنا نتحدث عن عالم قد، وذلك لأن الرّ �نه عصر النّ 

المصطلحات هو الذي أسس فعالية ا لأن التشعب والتشابك بين هذه رد�ت وذلك نظرً رد والسّ السّ 

  .قديحضورها داخل الوسط النّ 

   :ردمفهوم السّ  -2

ما  ا   رد�ت خاصة، حيث نجد أن معظم روادها طبقو لقد اهتم رواد مدرسة �ريس �لسّ 

فرقوا بين تيارين مختلفين قاد قد ردية خاصة إلا أن النّ صوص السّ على النّ  وصلوا إليه من نظر�ت

  :المدرسة هماينتميان إلى نفس 

 ة التيّ ة والعلائقيّ ردي في مستو�ته التركيبيّ بدراسة الخطاب السّ  الذي يعنى :ردية اللسانيةتيار السّ -أ

ه صيغة عتبار ا ليس الحكاية من حيث هي موضوع بل المحكي �اوي �لمتن الحكائي، وهمتربط الرّ 

  .)2(للتمثيل اللفظي للحكاية

تتحكم بمظاهر الخطاب  رصد البنى العميقة التيّ بهذا التيار  يعنى: رديةتيار السيميائيات السّ -ب

  .)3(ردة للسّ و�دف إلى تحديد قواعد وظائفيّ 

 واية فيلما أوالحاملة لها مثل رّ ردية الحكاية دون الاهتمام �لوسيلة ويهتم هذا التيار بسّ 

 اعتباركونية، دون براز بنيا�ا العميقة التي تعتبر عادة  إردية، يهدف رسوما، أنه يدرس مضامين سّ 

                                                           

ص��� م�ل� ح�اد�، أث� ال��اث ال�ع�ي في ال�وا�ة الع�ا��ة ال��ی�ة، ال��س�ة الع���ة : ی��� - 1

 .13، ص  1930ب��وت،  1لل�راسات وال���، �

فارس م��فى م���رات : � ال��لف��، ن���ة ال��د م� وجهة ال��� وال�����، ت�م���عة م: ی��� -  2

 . 97، ص  1989ال��ار الأكاد��ي وال�امعي، ال�ار ال���اء، ال�غ�ب، 

ص   �67/68لة الف�� الع��ي ال�عاص�، ع��الله اب�ا���، م� وه� ال�ؤ�ة إلى وه� ال��هج، م: ی��� - 3

124 . 
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ردية تتحقق الأدبية مما يجعل السّ يتجاوز محدود  ربيور الغرد في المنظللجماعات اللسانية ذلك لأن السّ 

  .ل �ا في عملية التواصل والحكي يتواصفي أي عمل حكائي مهما كانت الأداة التيّ 

  Vladimir Propp بروب سهامات فلاديميرإ -2-1

 ديميرفلاولتوضيح بعض رؤى هذه المدرسة وجب علينا تقديم الدراسة التي قام �ا 

اث الشعبي في تناول التر  اجديدً  �ً تطوير أسلو ث الشعبي محاولا و حول المور ) vladimir propp(بروت

  .ةعبية الروسيّ ة على بعض القصص الشّ البنائيّ  منهجيتهمحللا ومطبقا 

قد وتميز �نه في المقام ة في النّ الذين مهدوا الطريق للحركة البنائيّ  يننكلاالشّ فهو يعد من 

وترجع  افية أو حكا�ت الجن،جنس أدبي شعبي هي الحكاية الخر  خصص كل أبحاثه لدراسة« الأول

دي  �لنسبة للكلام على حد تعبيربحاث �لنسبة إلى القص الفردي بمثابة اللغة الأة هذه أهميّ 

  .)1(»سوسير

ا  سار �لتحليل الشكلي للقصص شوطً «قد النّ يه في بقإن بحث بروب الذي تناول جهود سا

وي حيث وضع أسس المنهج البنيّ " علم القص"ة لمرحلة جديدة في �ريخ كبيراً يعد البداية الحقيقيّ 

  .)2(»ةة الروسيّ الخرافيّ ة ة الحكائيّ للبنيّ  افريدً  اعندما كشف عن وجود نموذجً 

إلى           جهعندما يفرغ من التحليل الأفقي ويتّ ين ييو تحليله يقترب من تحليل البنّ إذًا فإن 

في       فمغامرة البطل مثلاً لا تبدأ« حزم دلالية التحليل الرأسي، جامعًا بين المتعارضات في شكل

حد وقد يتمثل كذلك في غياب أقد يكون ماد� و  ،قيضو النّ أالحكاية إلا �لشعور بنقص أو �ديد 

                                                           

 ،1ئ��ة، دی�ان ال����عات ال��ائ��ة �م��� ال��د، دراسات في الق�ة ال��ا ع�� ال���� ب�رای�، - 1

 .  18، ص  1994

 .19ال��جع نف�ه، ص   -  2
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أو  زوال أسباب النقصا لا تنتهي إلا بسرة وسواء بدأت الحكاية بنقص أو �ديد فإ�ّ الأأفراد 

  .)1(»التهديد

 النقيضين تجمع بين النقيضين وهما �ديد أو النقص وزوالهاإن هناك بنية أساسية في هذه 

لط القوة القوة الشريرة وانتصاره وكذلك وحد� التسّ  موعلى هذا النحو تجتمع وحد� ا�زام البطل أما

  .اء عليهما ووحد� خروج البطل وعودتهير ثم القضّ الشر 

 البنيات والأجزاء التيّ خلاص راسة هو تعمقها في تحليل الخرافة واستّ هذه الدّ  تتميز بهوما 

 بل ما يتغير هو أسماءغير من قصة إلى أخرى، ها مورفولوجيا أو بناء لا يكاد يتّ عتبار تكو�ا، �

ل دراسة الأشكا«  هاعتبار في مجال الحكاية العجيبة � "بروب"فعله  خصيات فحسب، وهذا ماالشّ 

  .)2(»نية ممكنة وبنفس دقة التشكلات العضويةقامة القوانين التي تسير البّ وإ

أحيان غير عبية في أغلب الحكاية الشّ  طلق من المضمون �تجاه الشكل لأنّ نوهو بذلك فقد ا

ا ة النقل من الشكل الكتابي ستغير حتمً فاهية وأن عمليّ شّ ا غالبًا ما تكون ي أ�ّ ألها شكليًا؛  مؤسسٍ 

فاهية فإنه سيكون من الشّ وحتى لو اعتمد على تحليل الحكاية . من شكل الحكاية الذي تروى به

على ل المصادر وآخر، ولهذا تؤكد جّ  ا تختلف في الروي بين راوٍ طوقة لأ�ّ الصعب تحليل شكل اللغة المنّ 

ا على ص مكتوب معتمدً كله الجديد كنّ ص الحكائي الشفاهي إلى شّ قام بتحويل النّ  "ببرو "أن 

إن : إذ يقول) حولات في الحكاية العجيبةالتّ (وضعه لهذا التحويل في مقال له بعنوان يف تصنّ 

  :حولات موزعة على ثلاثة مجموعات كبرىالتّ 

  

  
                                                           

 .175، ص  1987، 3صلاح ف�ل، ن���ة ال��ائ�ة في ال�ق� الأدبي، دار ال��ون ال�قا��ة العامة � - 1

، ال�اش� ال���� ال�قافي الع��ي، ال�ار ح��� ل����اني، ب��ة ال�� ال��د� م� م���ر ال�ق� الأدبي - 2

 . 24، ص  2000، 3ال���اء، ال�غ�ب، �
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  غيراتالتّ  -1  

  دائلالبّ  - 2 

            )1(لات يمثوالتّ  - 3 

حولات هو ما جعل كل الحكا�ت العجيبة، تسير على نمط واحد والمغزى من كل هذه التّ 

في         الشيء الثابت من المتغيرة أخرى، ليتسنى له استنتاج ة، أو شعبيّ كال أدبيّ في مقابل أشّ 

  .ردالسّ 

  :جينيترد عند جيرار مستو�ت السّ -3

قد �لث المرتكزات التي تمحور لها النّ   » « jerrar jennetت جيرار جينيكل كتا�ت تشّ  

لما تميزت ا اعتبار ا الحكم الجازم يملك مشروعيته ل هذردية، ولعّ فرنسا في مقارنة النصوص السّ الجديد في 

قواعد �بتة لبنية  ردية، �دف البحث عنصوص السّ به هذه الكتا�ت من عمق وتنوع في محاور النّ 

  .تتحكم في تشكيلها ةمجرد

سنة " رديالخطاب السّ "رد، إذ وضع كتابه ها مخصصة للسّ فقد كانت جهوده كلّ و�ذا 

  .ريدبين الحكي والقصة والتسّ فيها ، ميز 1972

  .صيعني الترتيب الفعلي في النّ : récitالحكي  -3-1

  .ريديعني �ا التتالي والتسّ : histoireالقصة  -3-2

الحبكة "فان الأولان ويكافئ الصنّ رد ذا�ن  بفعل السّ الذي يعنيّ : narrationريدالتسّ  -3-3

  ".والقصة

                                                           

أح�� ال��ی�ي، دار ال��ون ال�قافة العامة : ت��ف�ان ت�دوروق، في أص�ل ال��اب ال�ق�� ال��ی�، ت� -  1

 .19، ص  1987 ،�1 الع�اق،
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إلى        هايةجثة ثم تعود من النّ  كتشاف�ي، فالقصة البوليسية مثلا تبدأ كلوفي التميز الشّ 

مني لسل الزّ القصة والتسّ حداث هذه القصة تقلب أوهكذا فإن  ،حيث حدثت الجريمة ينبيّ لتالبداية 

  .)1(الحقيقي للفعل

لذلك فقد كان من الخصوصية الأكاديمية الشيء الكثير وقد تنوع في المدارس الثقافية 

والبلاغية مالية كز على الخصوصيات الجوكمنهجية يرّ  قدية لأسس النظرية البنائية كأطروحة نظريةوالنّ 

ة تستكشف إمكا�ت كال الأدبيّ إقامة نظرية عامة في الأشّ  « من خلال سعيه صلمكو�ت شعرية النّ 

  .)2(»قدي الطامح إلى توضيح فعل الكتابة ذاتهفة يمثل التيار النّ و�ذه الصّ  ،...الخطاب

كل مختصر يبحث ية أو بشّ غايته البحث في نظرية الأشكال الأدبّ  )جيرار جينيت(لذا فإن 

  :رد هيخمس مقولات مركزية في تحليل السّ  )جينيت(، ويميز في الشعرية

 الاستباقوكيف يمكن له أن يعمل من خلال رد رتيب زمن السّ ـتالذي يميل إلى : ordreالترتيب -1

  .)3(منية التي تشير إلى التضار�ت بين القصة والحبكةأو المفارقة الزّ  سترجاعالاأو 

رد يمكن أن يسقط ل على أن السّ الذي يدّ : duration الاستمرار أو الاستغراق الزمني-2

  .)4(ويتوقف جزالاستطرادات ويطيلها ويو 

  

                                                           

ل��ان،  ، دار الفالالي ب��وت1، �ال����� ���ى الع��، تق��ات ال��د ال�وائي في ض�ء ال��هج : ی��� - 1

 .87، ص  1990

، ال��ئي 3ع��ال�ل�ل الازد�، محمد مع���، مق�مة ت�ج� خ�اب ال��ا�ة، م���رات الاخ�لاف � - 2

 .25، ص  2003

 .���90ى الع��، تق��ات ال��د ال�وائي، ص  : ی��� -  3

 .90ال��جع نف�ه، ص   -  4
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في     على تساؤلات عما إذا كان حدث ما قد حصل مرة  ملتالذي يش: fréquenceالتواتر-3

  .)1(رد مرة فقطرد مرات عديدة أو حصل مرات عديدة وسّ وسّ رد مرة أو حصل مرة القصة وسّ 

بمواده الخاصة هل هي التي يمكن تقسيمها إلى البعد والمنظور فالبعد يعني التسريد :modeالصيغة-4

  كلام المباشر أم المنقول؟ وأما المنظور فهو مالرد محكي �وهل السّ . ل لهايتمثعلاقة تلاوته للقصة أم 

  .)2( وية النظر ويمكن تقسيمه أيضا إلى أقسام فرعيةايمكن أن يدعي ز 

سترجاعات الامنية الزّ لدراسة المفارقات  )جينيتجيرار (يقترح : analepsies السوابق-5

هذا إعطاء مصطلح للحكاية التي وصفها وتكون مطلقا لتحديد نوع المفارقة، و  تاقاوالاستشر 

ساسية مني الأالزّ  التمفصلفالحكاية الأولى هي نقطة ) récitpremier(المصطلح هو الحكاية الأولى

  .)3(مستقل  تجاه�التي تحدد صيغة المفارقة 

  : )A.J. Gneimas( غريماسردية عند سيميائيات السّ -4

ير يملفلاد(في بدايتها إلى تعميق البحث في مورفولوجيا الحكاية    Greimasعت السيميائيات مع س

مؤسسة لمنهج تحليلي محاولة الجمع بين ما توصل إليه في حقل تحليل النصوص الحكائية،  ،)بروب

إلى       قد بعض المفاهيم التي كانت تبدو غير متناسقة والتحليل الدقيق الهادفكلي وبين نّ ي شّ علمّ 

  .)بروب فلاديمير(المفهوم الرئيسي في اللغة الواصفة عند  -الوظيفة-تحديد الثابت من المتغير

على       الخرافية الذي يرتكزاية ـلتحليل الحك greimas) غريماس(دى ـو�ذا لقد تص 

ا ـبين الشخصيات انطلاقع الوظائف ـالملامح القارة للخرافات ويعتمد على مفهوم مستوى الفعل وتوزي

 projections استبداليهات ـإلى وجود اسقاط )وساتر ليفي س(دمها ـمن الملاحظات التي ق

                                                           

 .90ص   ���ى الع��، تق��ات ال��د ال�وائي، -  1

 .90ال��جع نف�ه ،ص   -  2

 .26ع��ال�ل�ل الأزد�، محمد مع���، مق�مة ت�ج�ة ال��ا�ة، ص   -  3
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paradigmatiques ردية تمكن من الوقوف على التي يعتبرهما كملفوظات سّ  يةالبروبر  في الوظائف

  .)1(داخل التتابع الذي يشكل قصة الحكي اتالانتظامعدد 

المرتكز على توالي الوظائف لا يصلح لتحليل ملفوظات  )بروب(أن منهج  )غريماس(يرى 

  :ملفوظ نقيضهواية، لذلك اقترح أن تنظم هذه الوظائف كثنائيات بحيث يستدعي كل كالرّ   حكائية

  عودة/ رحيل-

  القضاء على النقص/صوجود النق-

  الغاء المحظور/اقامة المحظور-

  :طلاقا من بروبنريماس اغ -4-1

احيه استمرار للمشروع نيعد في بعض م Greimas) غريماس(يمكن إشارة إلى أن مشروع  

هذا المشروع الخلاف من جهة ومحاولة دمجها داخل نظري البروبي، من حيث كونه امساكا بروح 

  .من جهة آخر بالمشار جديد منفتح على تراث متنوع 

انطلاقا من هذا  Gteimas )غريماس(ويمكن تلخيص الصياغات الجديدة التي قام �ا 

المشروع بعد تعديل مفاهيمه وتوسيعها، وتجديد محتواها، رغم الانتقادات الموجهة إليه والتي تتمظهر في 

  .ردي بدل الوظيفةالملفوظ السّ 

على الأقل من حيث  )ببرو ( ى أن هناك خللا في تعريف الوظيفة لدىو�ذا فهو يرّ 

  .)2(ل الوظائفافتقارها إلى محدد نظري يقع في أساس تعريف ك

                                                           

 .20سع�� ب� ��اد، م�خل إلى ال����ائ�ات ال��د�ة، ص   -  1

 .12، ص  ال��جع نف�ه: ی��� -  2
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حسب ما يذهب إليه –لمفهوم الوظيفة والقائم على الفعل يجعل الدارس ) ببرو (فتحديد 

ه عتبار �- الذي يمثل وظيفة) رحيل البطل(مرتبكا أمام التناقض الذي يميز تعريف وظيفتين مثل- غريماس

رحيل "فإذا كان نفسهن ) غريماس(هو بحسب تعبير وظيفة بل حالة ) ارقلافتا(بينما لا يشكل- فعلا

لن يكون   الافتقار"فإن ه شكلاً من أشكال النشاط الانساني يعد فعلا أي وظيفة عتبار �" البطل

  .)1(كذلك، ولا يمكن التعامل معه كوظيفة بل حالة تستدعي فعلاً 

على الاعتقاد  - كما يرى غريماس  - إن هذا الخلل الملاحظ في تحديد مفهوم الوظيفة يحمل

  .)2("�ن الحكاية مبنية على التتابع الكرونولوجي للمهمات

أن هذه "فإننا سنخرج �نطباع مفاده مجموع تسميات الوظائف البروبية  اعتبارفإذا أخذ� في 

 مختلف الأنشطة التي قاطع، الحكاية أكثر مما تعينّ المخيص لمختلف لالوظائف تستخدم في ذهنه كت

  .)3("كبر�مج منظميقوم فيها التتابع بمهمة إظهار القصة  

ردي يجب الحديث عن الملفوظ السّ : )غريماس(يقول " فبدل الحديث عن الوظيفةوهكذا 

  .)4()"3، ع2، ع1ع=(س - أ :لتأخذ الوظيفة الصيغة التالية

ردية بوصف علاقة وظيفية بين يمائيات السّ ردي في السّ الملفوظ السّ وانطلاقا من هذا يتحدد 

  .العوامل

 فلاديمير(التعرض لبعض المفاهيم الغريماسية التي اخذها عن وسنحاول من هذا الحديث 

ردي صي السّ ا �لنسبة للتحليل النّ صر على أهمهتا، وسنقا وتغيرً ا وتحويرً رً يا تطو وإمّ  ا نقلاً إمّ  )بروب

ردية إذا أن عمق السّ  يمائياتالقارئ هذه المفاهيم منتشرة داخل البحث العلمي في اطار السّ وسيجد 

                                                           

 .13سع�� ب� ��اد، م�خل إلى ال����ائ�ات ال��د�ة، ص   -  1

 .23، ص 2000 ،1دار الق��ة، ال��ائ�، � ة في ال���ائ�ات ال��د�ة،رش�� ب� مال�، مق�م -  2

 .51- 50ال��جع ال�اب�، ص   -  3

 .23رش�� مال�، مق�مة في ال���ائ�ات ال��د�ة، ص  : ی��� -  4
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ردية، كيفما كانت طبيعتها الدلالية في تصوير منطقي شامل للأجناس السّ  بلورها  )برو ب(مفاهيم 

  .الذي لم يخرج بحثه عن الحكاية الخرافية )بروب(بخلاف 

انطلاقاً من مجموعة من الأحداث  انتاج المعنىعملية "في منهجه ركز على  )فغريماس(

ويحدد " أعمق"فئوية البنية ال عوامله �ذه الطريقة تبرز تحت مستوى حيث أن.)1("المترابطة فيما بينها

على  يم دوائر عند بروس عدد العوامل الشروط الأولية لإدراك المعنى لتحصل بعد إعادة تنظيم وتعم

  .)2(العاملية الأتية) schéma(طاطة الخالترسيمة  أو 

          ل                           الموضوع                        المرسل إليهالمرس

                              محور المعرفة      

  المعارض                                       محور رغبة           المساعد       

  الفاعــل  

 :النقد الروائي عند العرب-2

وبما أن حديثنا في  ،قد مرتبط �لإبداع يشتغل عليه ويستمد منه وجودهك فيه أن النّ شّ  مما لا

  ...واية موضوعه الرّ وائي العربي ونشأته، فإنه يقتضي الحديث عن قد الرّ هذا ا�ال عن النّ 

قفزة في مجهول الغائب ينقل من خلالها الكاتب " واية العربية بمفهومها الحديثحيث تعد الرّ 

 كانت تلك العناصر التيّ و�ذا لم تعد  ،...تصور للمستقبل، وفق رؤيته الخاصة، وبطريقة مختلفة فنياً 

                                                           

 .33رش�� مال�، مق�مة في ال���ائ�ات ال��د�ة، ص   -  1

، ص  2002أف��ل 38ر، ال��ان، عم�� اح�� : داف�� ف�ن�ان، شع��ة الق�، وم�لاد عل� ال��د، ت� -  2

44-45. 

 المھمة التمجیدیة

 المھمة أساسیة 
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 بطريقةنيات لدى السارد يوظفها تقمجرد بدائل لشكل الحكاية في بعدها الواقعي، بل تحولت إلى 

  .)1(تخرج بروايته بوصفها رواية الحدث إلى رواية الحدث "شعرية"

من وتفوق الواقع، كما أ�ا أصبحت تقوم على تقنيات ويتبين من هذا القول أ�ا تسبق الزّ 

بل هي نقل واية العربية الحديثة ليست مجرد نثراً أو قصة رد من مكان، وزمان وشخصيات لذا فالرّ السّ 

قون في االسبَّ واية العربية تعود في نشأ�ا إلى الغرب لأ�م ن الرّ أ كرنللواقع لذا لا يمكن لأحد أن ي

ا وبقية الفنون الأخرى، ولقد وجد اهتماما كبيراً من قبل المبدعين �ا لأ�ّ  وع من الفنِّ اكتشاف هذا النَّ 

أداة فنية للوعي، "وعاداته  وتقاليده، وتطلعاته، فهي أشد الارتباط بحياة الانسان وهمومه، مرتبطة 

وائية الفردية، ومن مة من خلال شخصيا�ا الرّ ايمكن بواسطتها رصد وضع الأمة، وتجسيد أزما�ا الع

  .)2("ما�ا وطموحا�ااهتمااسة هامة في التعبير عن روح الأمة وآخر واية طاقة سيّ هنا تصبح الرّ 

ه لروح العصر تمكنو�ته ويجسد واقعه ومواكب اليبث فيهواية هي ملاذ للإنسان وواضح أن الرّ 

  .والسير معه

� فإن هناك رأي و واية جاءتنا جاهزة مطورة من أور م �ن الرّ قاد من سلَّ ن كان هناك من النّ وإ

الأصوات ل أكثر الموروث القصصي العربي القديم ولعّ ات لها في صآخر يخالفه ويرى أنه توجد ارها

على أن هذا     )الرواية العربية في عصر التجميع(الذي أكد في كتابه  )فاروق خورشيد(تعصبا له 

  إثبات وجود أصول له في تراثنا غير النقل والترجمة محاولاً  بنافي أد الفن ليس �لجديد ولا �لمستحدث

واية عند� ما الرّ  ما وصل إليه فنّ دب أن يصل إلى إذ ليس من المعقول في �ريخ أي لون من ألوان الأ«

  .)3(»تقدم دون أن تكون له جذور أو بذور أولى

                                                           

 .98، ص  �2007، .م��ار ملاس، ت���ة ال�م� في ال�وا�ة الع���ة، ال��ائ� ، م�قع لل���، د-  1

 ة م�ی�ليم���) دراسة نق��ة في ال�وا�ة ال��اس�ة الع���ة(  أح�� محمد الع��ة، ال�وا�ة ال��اس�ة - 2

 . 17القاه�ة، د �، د ت، ص  

 .09، ص  1975، 2رش��، ال�وا�ة الع���ة في ع�� ال����ع، دار ال��وق، القاه�ة، �ق خ� فارو  -  3
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ه إلى اهمال نب لابد أن �خذ من الوقت كفايته لينمو، كما دبيفحتى يزدهر أي جنس أ

قاد الأوائل اهتمامهم النّ جعًا ذلك إلى قصر واية بحثاً و�صيلاً مر قدية الأولى لأصول الرّ اسات النّ الدرّ 

مر الذي ترك الأ ،ةة والدينيّ على الشعر وانصرافهم عن دراسة القصص التي تتعارض مع القيم الأخلاقيّ 

عرفوا قصصا قائمة  -حسبه- فالعرب ،القصصي في الطي النسيان والاهمال جانبا كبيرا من ألوان الفنّ 

قاد إلا أن النّ  اتر م�لقصص والمغا يءالمل "صفهانيلأبي فرج الأ" على منهج وأسلوب معين كالأغاني

  .)1(ا ونثرً� قصصيًاورد في ذلك الكتاب وغيره فنً  المحدثين رفضوا الاعتراف �ن ما

ذي "واية كقصة كل التراث القصصي القديم ضمن جنس الرّ   )خورشيدفاروق (كما يدخل 

ة لترجمإلخ كما وقف موقف الرافض للآراء ا�ددة ... والمقامات "اخبار ملوك اليمن"و "القرنيين

  .دب العربيول في الأجاعلة منها الباعث الأ

داب بل �لنسبة لكل الآ حسبَ للأدب العربي ف �لنسبة واية نوع أدبي جديد، ليسالرّ إذًا 

اث العربي القديم، فقد عرف له جذور ممتدة من الترُّ  واية العربيةاهر أن منشأ الرّ العالمية أيضًا، والظَّ 

سيف ذي "، "عنترة"كقصة هم  الذي يعتبر سرد لأمجاد الأبطال وسيرَّ  القصّ العرب أنواعًا مختلفة من 

وهذا  ،والجهاد والكرم وغيرهاوغيرهم مما كانت لهم مواقف �رزة في الحرب والحب  "الزير سالم"، "يزن

  .والقص الحكيما يعده بعضهم داخلاً في إطار الرواية وفعل 

واية الرّ « :ويقول أيضًا »هي النثر الفني بمعناه العالي«: واية قائلاً الرّ  )ر�ضالملك م عبد(ويعرف 

ملحمة  إ�ا جنس سردي منثور لأ�ا ابنةعالم شديد التعقيد متناهي التركيب متداخل الأصول، 

  .)2(»جميعاردية والشعر الغنائي والأدب الشفوي ذي الطبيعة السّ 

                                                           

 .30ال��جع نف�ه، ص  : ی��� -  1

ال��ائ�،  دار الغ�ب لل��� وال��ز�ع )ال��د ��� في تق��ات(ع��ال�ل� م�تاض، في ن���ة ال�وا�ة - 2

 .25،ص  1992د�، 
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من العدسة الملهمة  استشفافاواية كجنس أدبي صاعد هي أكثر الرّ «قائلاً  )ةمني حنا(وعرفها 

لأن تكون ضمير الشعب في نضاله المرير وتطلعه إلى وأكثر ثورية من الثورة في كل مراحلها، وتطمح 

في  لاتلعب دورها،  ا مدعوة لأنْ التحرر الوطني والتقدم الاجتماعي وفي سعيه للأفضل والأحسن، فإ�ّ 

هو متوهج، متفكر هي في هذه الأوضاع  اهنة بل مافي أوضاعه الرّ  تد، ميهو رماد خام رصد ما

إلى لب الأشياء، وإلى   هاذونفاوهو كثير لمن يملك درجة كافية الارتقاء في ملاحظة، وفي دقتها 

الجوهر الذي هو مستقبلي الاتجاه دائما ومن هنا يغدو البطل ايجابي ضرورة �ريخية اجتماعية 

  .)1(»روائية

واية بنا الحديث عن الرّ  واية عند العرب القدامى والمحدثين يجدروبعد التطرق لمفهوم الرّ 

   .الجزائرية بصفة خاصة

  :نشأة الرواية الجزائرية -2-1

ومن       واية الجزائرية، وعن ملامح بنائها الكلاسيكي والجديدالحديث عن نشأة الرّ  إنَّ 

الجزائرية ظهرت متأخرة  ةَ واية العربيَّ الرِّ  أنَّ « )بيبعبدالله الركي(يرى قاد �لبحث الأمور التي تناولها النُّ 

  .)2(»ةة والقصة القصيرة والمسرحيَّ الأدبيَّ  ة�لقياس إلى الأشكال الأدبية الحديثة مثل المقال

 واية ظهرت متأخرة مقارنة �لفنون الأدبية الأخرى لأن هذه الفنونالرّ  نَّ هذا أ نىعوم

كانت أقرب لتصوير الواقع والتعبير عن الظروف التي عاشتها ) والمسرحية ة القصيرةالقصَّ المقالة، (

مع         م1849واية سنة بدا�ت ساذجة للرّ ا�تمعات بصفة عامة والجزائر بصفة خاصة، فكانت 

هذه  عكستإذ " شتياقحكاية العشاق في الحب والا"في  )الأمير مصطفى(مدعو ) أحمد ابراهيم(

                                                           

 . 91، ص  2000، �3ة، دار الآداب ، ب��وت �ح�ا م��ة، ه�اج� ال����ة ال�وائ: ی��� - 1

ص   1830ر الع���ة لل��اب ت�ن�، د�، ، ال�ا1974- 1830ع��الله ال����ي، ت��ر ال��� ال��ائ��،  - 2

198. 
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عام  )وحو لأحمد رضا ح( "غادة أم القرى"م ثم تلتها 1830واية نتائج الحملة العسكرية عام الرّ 

  .التي يصف فيها معا�ة المرأة الحجازية التي تختلف عن المرأة الجزائرية م1947

طالب " وايةجد متقدمة مثل رّ وائية ت تجارب رّ أنجبَ ينيات فَ تات والسيالخمسينا في فترة أمّ 

عام  )للطاهر وطار(" رمانة"و )لمحمد منيع(م وصوت الغرام 1951 )ا�يد الشافعيعبد (" منكوب

عبد الحميد (ـ اضجة لنَّ الة الجزائرية فنيِّ الكانت البداية الحقيقية للرواية « ، وفي فترة السبعيناتم1969

 )لطاهر وطارا(ـ ل" زللاَّ ا"واية ازا فنيًا هاما، إضافة إلى رّ نجالتي تعد ا" ح الجنوبير "بعنوان ) بن هدوقه

ات يويتضح من هنا أن السبعين ،)1(»"1972عام  )محمد العالي عرعار(ـ ل "مالا تذروه الر�ح"  وايةو رّ 

واية الجزائرية والبداية الحقيقية لنشأ�ا، ومع بداية عقد السبعينات التي شهدت تغيرات قاعدية عقد الرِّ 

لعربية موضوع المكتوبة �للغة ا واية الجزائريةوالأكثر عمقًا للرِّ الثانية  "الولادة  "ديمقراطية كبيرة كانت

  .)2("زئي وضخمكإنجاز فني ج  اللاز"حديثا فجاءت 

وهي  ناتياضجة كانت مع بداية السبعنَّ الواية رّ لالأولى ل الإرهاصاتل بوضوح أن وهذا يدّ 

 وايةإلى جانب ذلك نجد أن رّ " زلاَّ ال"واية ثل في رّ تمابداعي جديد م نالمنطلق الحقيقي لبداية ظهور فّ 

وتطور الفن وا�ت التي ساعدت في نضج ، ومن بين الرّ )عبد الحميد بن هدوقة(ـ ل" ريح الجنوب" 

مع الاشارة إلى محدودية الرؤ� عند " ريح الجنوب"في ) ابن هدوقة(الجزائري، ويمكن أن يقال عن 

                                                           

دی�ان ) وأعلاماً ... تار��ا وأن�اعاً وق�ا�ا(ع�� ب� ق��ة، في الأدب ال��ائ�� ال��ی� : ی��� - 1

 .198- 127، ص  2009، 2ال����عات ال�ام��ة ال��ائ�، �

، )الأص�ل ال�ار���ة وال��ال�ة لل�وا�ة ال��ائ��ة(واس��ي الأع�ج، ات�اهات الّ�وا�ة الع���ة في ال��ائ�  - 2

، 1986ال��س�ة ال����ة لل��اب، شارع ز�غ�د ی�سف، ال��ائ�، ��ع ال��س�ة ال����ة للف��ن ال���عة، 

 . 90ص  
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دت ا رائعًا من الانجازات الواقعية التي مهَّ ا فنيً انجازً واية تعتبر وا�ت، وقصص أخرى، فالرّ الكاتب في رّ 

 .)1(»مع معطيات اجتماعية أخرىلذلك 

  .وائيرّ  نت مكسبا لبناء فنّ واية السابقة ثمَّ  في الرّ فنيِّ الويتبين من هذا أن الإنجاز 

في الجزائر لبنة متينة في إطار خلق و ترسيخ القيم واية العربية فهو بذلك قد أضاف إلى الرّ 

   .)2(تخلفالمالبالي  ثرو و المالثورية الجديدة و تدمير 

من بينها شكل كلاسيكي و آخر جديد واية عدة أشكال و ومع مرور السنين اتخذت الرّ 

 استخلاصحيث يمكننا والإرشاد  الوعظكتا��ا كانت تعتمد على   معظمواية الكلاسيكية في فالرّ «

و     واية تعتمد على التداخليسير و بكل سهولة دون معنى و تفكير، إلا أن الرّ الأفكار و مضمون 

  .)3(»تعليقالشرح و لمخاطبة الملتقي مع محاورته و محاولته ل

عن        واية تتخذ أشكالا عدة من بينها القديم و الجديد و كل شكل له ما يميزهإذن فالرّ 

  .الخاص �ا اواية بناؤهالآخر لذا فلكل رّ 

ا في الأدب ا جديدً لا تتميز فقط بنغمة أصيلة لكو�ا مولودً "واية أن الرّ إضافة إلى ذلك 

قاط طريقة تيساعد� على فهم بعض مظاهر الترابط الثقافي بل يشكل كذلك الا العربي يقدم لنا تفكيرً 

  .)4("ثقافية معينة يبدعها الخيال

                                                           

، )الأص�ل ال�ار���ة وال��ال�ة لل�وا�ة ال��ائ��ة(ا�ة الع���ة في ال��ائ� واس��ي الأع�ج، ات�اهات الّ�و  - 1

 .101ص  

 .103ال��جع نف�ه، ص -  2

، سل�لة عال� ال�ع�فة ال��ل� ال���ي )��� في تق��ات ال��د(ع�� ال�ل� م�تاض، في ن���ة الّ�وا�ة - 3

 .53، ص  1998الأعلى لل�قافة والف��ن ال�����ة، 

ب�دی�ة، الّ�وا�ة وال���ة في رّوا�ة ال�اه� و�ار، ��� عاص�ة ال�قافة ال��ائ�، دار ال��� ادر��  - 4

 .10ص    2007،  1الع���ة ،�
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ا تثور على كل القواعد رافضة ، أ�ّ واية الجديدة عن الكلاسيكيةولعل أهم ما تتميز به الرّ 

 لا" واية التي أصبحت توصف �لتقليدية فإذنابة الرّ سائدة في كتّ لكل القيم، و الجماليات التي كانت 

شيء مما كان شخصية و الحدث حدث ولا الحيز حيزا ولا الزمان زما�، واللغة لغة، ولا أي  الشخصية

واية رد في الرّ السّ فقد اختلف  .)1("أو يقتدوا بهوائيون الجدد واية التقليدية يمثله الرّ رّ في ال متعارفا عليه

واية الحديثة ، هو أن ارد في الرّ وإن ما يميز السّ "يكية في كل عناصره واية الكلاسّ مقارنة �لرّ الحديثة، 

من شخصيات       عبر شخصية  ةعدة وضعيات و يتقمص عدة أدوار، قد تكون مجسديتخذ 

ارد في الخطاب ومعنى هذا أن السّ )2(".واية، وتكون شخصية متميزة ومنفصلة عن المؤلف الحقيقيالرّ 

في نفس الوقت هو الذي واية ت عديدة في كل مرة يظهر بشكل معين في الرّ اظهر تموائي الحديث له الرّ 

، وقد ةاليبمحمولا�ا المضمونية الجما القصاصين في التجربة القصصية الحداثية أبرز جيلا جديدً 

أن ظهور نفهم من هذا  .)3("ا لا يمكن تجاهلهيً فضاء فن ـّ تؤسس لنفسهااستطاعت هذه التجربة أن 

  .واية الحديثة زاد في تطور و نضج العمل القصصيجيل جديد في الرّ 

إلى     مضطرون نحن:"واية العربية الجديدة بقولهيشير إلى الرّ  )عبد الملك مر�ض(كما نجد 

بعيدا  اختلافاواية للرّ هذا المصطلح في مقالات هذا الكتاب لنميز فعلا بين شكلين مختلفين  اصطناع

واية يختلف إحداهما هناك شكلين من الرّ  وهذا يدل على أنَّ . )4("و اختلافا ما ولكنه �بت بلا ريبٍ 

  .رديةعن الآخر من حيث بناء عناصرها السّ 

                                                           

 .53، ص  )��� في تق��ات الّ��د(ع�� ال�ل� م�تاض، في ن���ة الّ�وا�ة  - 1

 1وه�ان، ��، م���رات دار الق�س، ع�� القادر ش�شار، ت�ل�ل ال��اب الّ��د� و ق�ا�ا ال� - 2

 .15، ص 2009

و       ��� في ال�����(ع�� القادر ب� سال�، م��نات الّ��د في ال�� الق��ي ال��ائ�� ال��ی� -  3

 .26، ص 2009 ،�1 ، دار الق��ة لل��� وال��ز�ع، ال��ائ�،)ع�ف ال��اب ع�� ج�ل ال��ان���ات 

 .54، ص )الّ��دن���ة تق��ات (ع�� ال�ل� م�تاض، في ن���ة ال�وا�ة -  4
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 انية جيلاً ة الثَّ بيئتنا استقبلت بعد الحرب العالميَّ  أنَّ  " :يقول )المحسن طه بدرعبد (كما نجد 

أي بعد الحرب العالمية الثانية استقبل . )1("هسبق، يختلف انتاجه عن الجيل الذي وائيينالرِّ من ا جديدً 

منها ة تسميات عدَّ طلق على هذا اللون الإبداعي الجديد أُ وائيين جدد ساهموا في التجديد، رّ العرب 

وائيين من بين الرّ تعتبر التي ) أحلام مستغانمي(وائية واية الحديثة أو الحداثية الجديدة مثل كتا�ت الرّ الرّ 

و بناء عناصرها و تمثلت ثمرت جهودها في واية الكلاسيكية، ثين الذين أقاموا ثورة على الرّ االحد

من الإسهامات             وغيرها ،...عابر سريرذاكرة الجسد، فوضى الحواس، : المشهورة ثلاثيتها

  .الحديثةواية واية كلاسيكية و الرّ الحديثة التي تظهر قيمة الفرق بين الرّ 

  :واية الحداثية في الجزائرالرّ  -3-1

الجديدة بدل واية وائية و أصبحت تسمى الرّ و بعد ذلك ظهرت تطورات في الكتابة الرّ 

إن العالم الذي نحيا فيه يتطور بسرعة «: بقوله )عبد الملك مر�ض(ة القديمة، وهذا ما أكده الكلاسيكي

  .)2(»لعلاقات الجديدةامذهلة وأن التقنيات التقليدية للحكي اغتدت عاجزة عن أن تستوعب كل 

في    وائية كلاسيكية قاصرة بكتا�ت رّ  لتزامالارورة العصر وتطوراته لا تستدع ض أي أنَّ 

وائية ردية بحسب ما يلائم حاجة الكتابة الرّ قنيات السّ التعبير عن العصرنة بل يجب التطوير في التّ 

  .ويستوعبها

وائي جديد يلائم رّ  لاجتماعية تستلزم البحث عن شكل وتطوراته اواقع الذي يشهده العالموال

  .)3("يدوائي جدلشكل رّ  لقت الحاجة فعلاً خُ : "العصر

                                                           

 .6، ص 18.68ع�� ال���� �ه، ت��ر الّ�وا�ة الع���ة ال��ی�ة في م��، القاه�ة، ال��عة-  1

، 1996ج�ان  3ع�� ال�ل� م�تاض، ب��ة الّ��د في الّ�وا�ة الع���ة ال��ی�ة، م�لة ت�ل�ات ال��اثة،  -  2

  .09ص  

ب�ر : مق�مة في س��ل�ج�ة الّ�وا�ة، ت�) جل�دمانف� ل�س�ان (ألان روب غ����ة، الّ�وا�ة ال��ی�ة  -  3

 .198، ص  1993، 1ال�ی� ع��و ز�ي، دار ال��ار لل��� وال��ز�ع، س�ر�ا، �
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واية الجديدة لتظهر بذلك إشارات بمعنى البحث عن شكل تعبيري بديل والمتمثل في الرّ 

  .وائيين الجددالتجديد من الرّ 

وائي أصبح يحيل القارئ إلى فضاء أوسع بحيث اختلفت العناصر هذا الجنس الرّ أنَّ كما 

من       نية مطابقة للزمن نستكشف ككل الأعمال الفّ "واية الحديثة عما كانت عليه ردية في الرّ السّ 

وائي قد ن الرّ ، هذا يوضح أن الفّ )1("خلالها ما نبتغي من فضل وجمال لعالم الغد كما نريد أن نكون

تجاوز الأحداث الواقعية وبذلك يكون الخيال هو البديل، فهو إذا محاولة الكاتب أن يجسد هذا الواقع 

  .ة للمستقبل وفق ما يتصوره وعما يريدهؤية ونظر بصورة تختلف وتجعل القارئ له رّ 

واية في الأدب العربي الحديث بصفة عامة والجزائر بصفة والآن بعد تطرقنا إلى نشأة الرّ 

  .وائيقد الرّ خاصة، سنحاول التعرف على نشأة النّ 

  :وائيقد الرّ نشأة النّ  -3

واية موضوعا يتخذ الرّ فإذا انتقلنا إلى الحديث قبل مطلع القرن التاسع عشر لن نجد منه ما 

، قد �خرت في النضج الفني �لشكل )وايةأي الرّ (له، لأنه عنى �لتجربة الشعرية فقط، إضافة إلى أ�ا 

خيرة مقار�ت متفاوتة واية لاسيما في الآونة الأقدية للرّ المتعارف عليه اليوم، لذا شهدت الدراسات النّ 

مما نتج " ة وفق الخصوصيات الجديدة للمناهج النقديةواية العربي�دف دراسة الرّ ) من حيث الطرح(

  .)2("وائيةعن ذلك شيوع المزيد من التعقيد واللبس والغموض في بعض الأعمال الرّ 

هذه المحاولات اقتصرت في البداية على الممارسة النظرية دون الاشتغال  أنّ  وهذا يدل على

  .وائية بعينهاعلى الأعمال الرّ 

                                                           

 .40م��ار ملاس، ت���ة ال�م� في الّ�وا�ة الع���ة، ص    -  1

، �1 الأردن ل��� ال��ی�ة، ار��ا،ف��ي ب�خالفة، لغة ال�ق� الأدبي، جامعة ال���لة، ال��ائ�، عال� ا - 2

 .58، ص  2011
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وائي هي من نتاج علاقات التصادم قد الرّ ظاهرة المصطلحات الجديدة التي واجهت النّ  إنّ 

بين خصوصية المنهج والنص ذاته، ولعل هذا ما يفسر ظاهرة الغموض السائدة في بعض الدراسات 

صطلحات، وعدم فهم الكثير من الأفكار الوافدة على الساحة المقدية الحديثة، نتيجة عدم �صيل النّ 

  .)1("قدية العربية آنذاكالنّ 

قد المعاصر والتأثير في المشهد مهم في النّ  وائي دراسة موضوعية صار وجودهاقد الرّ النّ  إنّ 

على أسماء معينة فرضت نفسها منذ أواخر  اواية مقتصرً و لا يزال اهتمامه �لرّ "قدي الأدبي العربي النّ 

من  امستبعدً  الكشف عن تمايز التجارب و خصوصيا�ا ظل السبعينات و أوائل الثمانينيات، كما أنّ 

ل به من إرهاصات بتحقدي، وذلك بسبب غياب التجارب المتنوعة، وما يمكن أن دائرة السؤال النّ 

  .)2(قابلة للتطور و الإعناء

، وازدهارهوائي وفي تطوره قد الرّ متنوعة ضعفت من إثراء النّ ل عدم وجود تجارب كثيرة و ولعّ 

  .ا ا�العمال التطبيقية و الإجرائية في هذالأوذلك لنقص 

وائي، وما تفرع منه من المفاهيم تتعلق بجملة من مكو�ته من المفاهيم قد الرّ لهذا فإن النّ 

إلى      قاد و الباحثين العربتعرض النّ " قدية العربية على حد السواء حيثالمستحدثة في الساحة النّ 

الواسع  �لإقبالرد و تشنى مقالات كثيرة في الدور�ت مترجمة أو مؤلفة عن السّ  رد في السبعيناتالسّ 

  .)3("رد في دراستهم النقديةعلى السّ 

وائي في السبعينات كان نتيجة الترجمة التي كان لها دور مهم في قد الرّ النّ  وهذا يدل على أنّ 

واية في العالم العربي قاد الرّ إلا أن التسعينات من القرن العشرين شهدت انفتاحا أكبر لنّ  ،تلك الفترة
                                                           

 .59ال��جع نف�ه، ص   -  1

، دار )إش�ال�ة ال�فا��� وأج�اس�ة الّ�وا�ة( ب�ش�شة ب� ج�عة، ال�ق� الّ�وائي في ال�غ�ب الع��ي  -  2

 .�216ان، ص  �، ب��وت، ل2012 1الإن�اء الع��ي، �

ص      )فا��� وأج�اس�ة الّ�وا�ةإش�ال�ة ال�( ب�ش�شة ب� ج�عة، ال�ق� الّ�وائي في ال�غ�ب الع��ي  - 3

217. 
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وية تحت فعالية ضهومه وسائر مفاهيمه الفرعية المنمف ا بعد أن اكتسبخصوصً رد، على علم السّ 

، إذا كانت فترة قاد البنيويون في أورو�قدية التي استفادة من كتا�ت النّ إجرائية أكبر في المقار�ت النّ 

واكتشاف مفاهيم  وائيقد الرّ قاد العرب و التطلع على مفهوم النّ التسعينات المحطة الأولى �لنسبة لنّ 

ل أن بدأت تظهر في كتب ومدو�ت مستقلة، ولعّ  قدية إلاّ جديدة له، وقد استمرت هذه المحاولات النّ 

قد اللغوي، مثل دراسات عن النّ     المتفرقة واية، وكان صاحب أولى الكتب المهتمة �لرّ   )محمد مندور(

عالم، وعبد العظيم لمحمود أمين ال م، في الثقافة المصرية1967)ارونيتليوسف ال(واية والقصة في الرّ 

  .)1(التي اتجهت معظمها إلى الدراسات الواقعيةو )  1955(أنيس 

حسين، و توفيق قد أعمال طه الذي يتناول فيه نّ ) الميزان الجديد(وكذلك في كتا�ت 

  .الحكيم، وغيرهم، وبمساعدة عوامل كثيرة أهمها الترجمة

قد الأدبي بصفة عامة تنفتح وتتأثر �لمناهج وائي بصفة خاصة والنّ قد الرّ بدأت حركة النّ 

 ناهج المتصلة �لعلوم الإنسانيةقدية الغربية الحديثة خاصة في فترة الخمسينات وما بعدها، كالمالنّ 

، والمناهج الحديثة المتصلة �لدراسات اللغوية واللسانية، البنيوية ...فسي، الاجتماعييخي، النالتار 

  .)2(يميائية والتفكيكية وأسلوبية، ونظرية التلقيوالسّ 

ا تبلورت في العديد من المؤلفات التنظيرية ا واسعً وقد انتشرت هذه النظر�ت انتشارً 

  .والتطبيقية على مستوى الوطن العربي

وائي في بعض الأحيان إلى الدمج بين النظري قد الرّ سعت بعض مشاريع النّ لذا فقد 

قدية لمشروع نّ وضع استراتيجية "محاولة جادة راسات الأكاديمية الجامعية دو هذا في الدِّ بوالتطبيقي، وي

ا فكرً  هاسبتـكأو قدية أروت الحركة النّ قد الجديد، وذلك نتيجة التأثر �لنظر�ت الشعرية الوافدة والتي النّ 

                                                           

 .77علي شل�، ن�أت ال�ق� الّ�وائي في الأدب الع��ي ال��ی�، دار غ���، ب��وت، د�، دت، ص   - 1

 .78علي شل�، ن�أت ال�ق� الّ�وائي في الأدب الع��ي ال��ی�، ص   -  2
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مما هو جزئي في الوجه   هو كلي ما استخلاصهذه الحركة تميل في عمومها إلى  فلسفياً متزايداً، إلا أنّ 

  .)1("من الهشاشة      ذاته يتميز بنوع  دِّ حقدي في واية، مما يجعل المصطلح النّ الإبداعي للرّ 

أجل الوصول إلى  إذاً إن الذي ينقص هو التحرك ضمن مستوى نظري تجريدي خاص، من

  .النسق المشترك بين طبيعة الدراسة والمصطلحات المستعملة

وائي أنه لم يكن يبحث عن مجانية التصورات المنطقية لعمليات قد الرّ إشكالية النّ  أنّ  إلاّ "

اولات الجادة المحقدية المختلفة، و وإحداث علاقات التواصل بين الممارسات النّ " الثقافيالتبادل 

قدي عربي، لكن الإشكالية التي تبقي مطروحة، تبقى دائما متعلقة بكيفية لمصطلح نّ للتأصيل 

  .)2("ض النظر عن الأفكار المطروحةغالتجاوب والتواصل مع المصطلحات الجديدة ب

في    ظرية وإنما يهتم �لجانب التطبيقيوائي لم يكتفي �لتصورات النّ قد الرّ وهذا يعني أن النّ 

  .ردية التي يتناولها هذا النقدردية وفي كل النصوص السّ مجال أعمال السّ 

  : وائي وإشكالية �صيل المصطلحقد الرّ النّ -4

وائي في فترة الستينات من القرن الماضي، قد الرّ الحديث عن إشكالية �صيل مصطلح النَّ  إنّ 

التأسيس  قدية ا�رت اشكاليات عديدة، أهمهافقد شهدت تلك فترة ثورة لسانية ونّ " أمر واجب

ما أدى إلى ظهور قدي، وتحويله من اللغات الأجنبية إلى اللغة العربية وهذا نَّ الللمصطلح اللساني و 

الكثير من المصطلحات الجديدة لم �لفها المعجم العربي الحديث خاصة في مجال اللسانيات 

  .)3("قدوالنّ 

                                                           

 .60، ص  ب�ش�شة ب� ج�عة، الّ�ق� الّ�وائي في ال�غ�ب الع��ي اش�ال�ة ومفا��� -  1

 .61، ص  ال��جع نف�ه -  2

 . 56ف��ي ب�خالقة لغة ال�ق� الأدبي ال��ی�، ص   -  3
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لظاهرة المصطلحية الجديدة لذا فتعامل بعض القطاعات الثقافية والأكاديمية والمعجمية مع ا

على        عامل الترجمة، الذي ساعد هذه القطاعات في التعامل مع المصطلحات الجديدةمن خلال 

في     أسس لمشكلات مستعصية على مستوى ا�امع اللغوية وهيئات التعريب مستوى السياق 

  .الوطن العربي

الحديث صاحبتها تطورات جديدة في علوم قد الأدبي فالتطورات الجديدة التي شهدها النّ "

الاتصال والأنثروبولوجيا، وفلسفة المعرفة، وغيرها من العلوم، إذ انقلبت الكثير من المناهج والمفاهيم 

قدية، وفق التطورات التي ؤى النّ التي سادت خلال القرن التاسع عشر فكان من الضروري صياغة الرّ 

  .)1"(هج والنظر�ت الجديدة في الأدبعن الكشوفات التي حققتها المنا جتنت

قدي قد العربي من التغيرات التي رافقت المشهد النّ و�لرغم من الموقف الإيجابي الذي اتخذه النّ 

  .والوعي �لفعالية التي تتمتع �ا بغرض تحقيق رؤية نقدية

مذاهب الجديدة و  قدية والفكريةإن الخصوصية والجدية في إحداث التواصل مع التوجهات النّ 

بمعزل عن التطورات الجديدة التي سادت في  ـنواية العربية الحديثة لم تكوذلك لأن الرّ   قد التقليديةالنّ 

وائي قد الرّ النّ تلك التطورات  بوكانت من الطبيعي أن تصح. "أواسط القرن العشرين إلى يومنا هذا

يتعلق �لتأصيل، وفي كثير ذاته، نتيجة لما صاحبه من مصطلحات جديدة أصبحت إشكالا رئيسيا 

واية، وهي إشكالية رافقت المناهج النقدية المعاصرة، قد الرّ من الأحيان، تطرح إشكالية الهوية أثناء نّ 

  .)2("وائي العربيت بسلبية هذه المناهج في مقاربتها للنص الرّ أن هناك آراء �د لاَّ إ

اختلافا كليا عما هو موجود عند الآخر وائي العربي نشأ في بيئة تختلف وذلك لأن النص الرّ 

وائي هي من صميم المفارقة الطبيعية قدية والنص الرّ وذلك لأن الفرق بين طبيعة الدراسة النّ  ،)الغرب(

  .بين المنهج والفكر المستوعب للمنهج

                                                           

 .56، ص  ال��جع نف�ه -  1

 .169، ص  1994، 1فاضل ثام�، اللغة ال�ان�ة، ال���� ال�قافي الع��ي، ب��وت، ال�ار ال���اء، � - 2
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قد �صيل المصطلح في النّ وهناك عامل آخر لا يقل أهمية عن سابقه، يصعب من عملية 

الميل إلى التنظير على حساب المقار�ت التطبيقية أو ما " الحديث، وهذا العامل هو وائي العربيالرّ 

  .)1(قد الأدبي الحديثقدية، وهي مسألة لها ما يبررها في النّ يسميه البعض �لممارسة النّ 

قاد لم يتناولوا قدي تكمن في أن النّ نستنتج من هذا القول أن صعوبة �صيل المصطلح النّ 

  .وائية  تطبيقية وإنما اهتموا �لتنظير وهذا ما جعل �صيل المصطلح متأخرأعمال رّ 

إلى       إلا أن الحاجة" .منهجية التي يرتكز عليها إن الحاجة إلى قاعدة نظرية يسير عليها، و يصوغ

و هذا ما يجعل قدية غربية، الجانب النظري تتبعها مباشرة الحاجة إلى مسايرة مناهج و نظر�ت نّ 

ل هذا ما يبين لنا الغموض في بعض الدراسات بين ما هو وافد و ما هو أصيل، ولعّ  الاصطدام

عاب بعض أفكار يستاواية العربية الحديثة، و ذلك نتيجة لصعوبة ترجمة المصطلح، وعدم قدية في الرّ النّ 

  .)2("المترجمة

واية سعى في الكثير من الأحيان إلى دمج بين النظري و التطبيقي، و يظهر هذا قد الرّ نّ  إنَّ  

  .تأثر �لنظر�ت الشعرية الوافدة إليناللنتيجة في الدراسات الأكاديمية و الجامعية خاصة، و ذلك 

واية إلى آليات �ويلية �دف إلى فك شفرات و قد ارتكزت الكثير من الدراسات في مجال الرّ 

أن فك "   المعنى، و هذا أمر طبيعي، غير أن الذي ينبغي أن يفهم هو إلىدف الوصول النصوص �

تظهر من خلال رؤية نظرية عميقة شفرات النصوص تتطلب عمليات إجرائية تتبع بخطوات محددة 

المفاهيم، غير أن الملاحظ هو الفرق بين نوعية الملتقى وبين ما يكتب و  المصطلحات  تبيانوشاملة، و 

الدقيقة   اتغفريتالواية و المشكلة هي أن العديد من الدراسات لجأت إلى أمور ذات قد الرّ في نّ 

    .)3("، مما عقد عملية تداول المصطلحاتاء اللغويكالأسلوب و البنّ 

                                                           

 .170ال��جع نف�ه، ص  - 1

  .59الأدبي ال��ی�، ص  ف��ي ب�خالفة، لغة الّ�ق�  - 2

  .60ال��جع نف�ه، ص  - 3
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ردية قد هذه الأعمال السّ و هذا يدل على أن الملتقى له دور مهم في استقبال كل ما يكتب في مجال نّ 

  .الميادينوفي جميع 



 

 

  

  

  



 

 

II- أنماط التصنيف الروائي 

 :ماهية التصنيف -1

  :التصنيف لغة

" قص ف "ما ورد في المادة «يمكن اعتماد الاشتقاق الفعلي لكلمة التصنيف من خلال 

 ء والجمع أصناف وصفوفالنوع والضرب من الشي: فف، الصنّ صنّ : في معجم لسان العرب

ميز وصنف الشجر : ويقال: تمييز الأشياء بعضها من بعض، وصنف الشيء جعله أصنافا: والتصنيف

  .)1(»إذ بدأ يورق

من حلقة إلى حلقة أخرى  شتقاق لفعل صنف يراد به الفصل والاختيارفالملاحظ أنَّ هذا الا

ولكن هل يتوفر  وأهميتهيف يجعل فكرة الاختلاف والتشابه هي التي تؤسس معياريته فالأكيد أنَّ التصنّ 

  .يف داخل الواقع الاصطلاحي لهذا المفهوم؟معنى التصنّ 

   :اصطلاحا

في     قد يكون المعنى المعجمي لهذه المفردة ألقى بظلاله على المعنى الاصطلاحي الذي شاع 

عملية فرز �دف إلى ترتيب الأشياء ضمن أصناف وأقسام «ا يف اصطلاحً وقتنا الحالي، فالتصنّ 

ن ذلك بعد جمع الخصائص المتشا�ة والمشتركة بين عناصر الصنف الواحد، وذلك �تباع و ويك

من     مر الذي يمكن مقاييس معينة وأطر مرجعية يستند إليها لضبط ظاهرة ما وإدراكها بسهولة الأ

  .)2(»استخلاص نظام ما

                                                           

، �اب 8، ج1اب� م���ر ب� ف�ل ج�ال ال�ی� محمد ب� م��م، ل�ان الع�ب، دار صادر، ل��ان، � - 1

 .293، ص "ص ن ق"

 .78، ص  1سع�� عل�ش، مع�� ال���ل�ات الأدب�ة ال�عاص�ة، م���عات ال����ة ال�ام��ة، � - 2



 

 

في      فكير الإنساني عامة، ولازالت مستمرة ومعتمدة يف وآليات التّ ة التصنّ إنَّ استراتيجيّ 

عاجم والكتب والدور�ت والو�ئق، يف الماقتصادية، سياسية، ثقافية، مثلها مثل تصنّ : مجالات عديدة

في كونه يساعد على توجيه الباحثين نحو احتياجا�م بدقة، من  وحتى الأجناس الأدبية وتكمن أهميته

�دف إلى جمع المتشا�ات وتمييز المختلفات بحيث يضع كل على حدة، ة حيث هو عملية تنظيميّ 

  .وهذا ما قد يسهل على المستخدم مهام البحث

ذ عن ذلك وقد مستها هي الأخرى هذه العملية أسلفنا، فالظاهرة الأدبية لم تش كما

التي أخذت مكانة  وايةالرّ : لاسيما تنوعها وظهور الفنون �نواعها والأجناس الأدبية منها) يفالتصنّ (

عالية بينها وطغت على سائر الأجناس الأخرى، حتى أصبحت في مقام ملحمة العصر، والتي 

اقد ينطلق مباشرة بعد فالنّ  الذين اعتبروه جوهرة في تناولها، يف الذي ظهر مع الغربيينخضعت للتصنّ 

ز مكو�ته من أجل ضبطه يّ وائي الذي يمكن تصنيف وتميواية من استقراء ووصف للعمل الرّ قراءته للرّ 

  .)1(يزه عن كثير من الأنماطتمبمميزات تجعله ينتمي إلى صنف ما، و 

لكن هذه المسألة تبدو شديدة التعقيد، فقد أدى تعدد المدارس الأدبية وتنوع التقنيات 

واية، خاصة الجديدة وطبيعتها وقدر�ا على  استعمال كل أنواع الخطاب الأدبية الموجودة في الرّ 

  .شخصيةالسيرَّ النفسيَّة و الالات الحتفرقة، و المحداث الأتاريخية و الوادث الحواحتوائها 

  :وائييف الرّ آليات وطرائق التصنّ  -2

نمط أو صنف  واية، وذلك من خلالة، تعني �لرّ وائي عملية تنظيميّ يف الرّ تصنّ التعد عملية 

أوسع يحتويها، ويقتضي أن تقوم هذه العملية على مجموعة من المعايير والأسس التي يعتمدها المصنف 

  ).وايةالرّ (أثناء تمييزه لأنواع الجنس الأدبي 
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على           أن هذه الأسس تكون بين الاتكاء« )ساندي سالم(فمن خلال هذا لاحظت 

فقد اختلفت آراء   واية،والكشف على المذهب الأدبي الذي تمثله الرّ ا، الموضوع المعالج الأكثر شيوعً 

قاد لهذا التصور وذلك �ختلاف مفاهيمهم لها، وقد تعددت تلك المنطلقات تشكل لنا الأنواع النّ 

  .)1(»التالية من التصنيفات

المهيمنة على والصفة المضمونية يقوم هذا النوع على وصف الموضوع المعالج : التصنيف المضموني -أ

 .واية التاريخيةا للتصنيف، كالقول �لرّ ا منها معيارً ذلك متخذً 

واية للوقوف على المذهب أو المدرسة الرّ يقوم على الكشف عن عناصر  :التصنيف المذهبي -ب

 .واية الرومانسيةوائي كالقول �لرّ الأدبية التي ينطوي تحتها النص الرّ 

واية كالاستعمال ية مميزة تطغى على بناء الرّ نية فنّ قيقوم على تقصي ت :التصنيف الشكلي -د

واية ية جديدة غير تلك السائدة في الرّ أو توظيف تقنيات فنّ  واية الرمزية مثلاً المكثف للرمز في الرّ 

 .واية الجديدة مثلاً كالتلاعب �لزمن في الرّ التقليدية  

يف على تداخل الأجناس الأدبية فيما بينها حيث ينتج هذا النوع من التصنّ  :التصنيف التركيبي -هـ

يرة التجاوز والسّ ك نيتها الخاصة وأجناس أدبية أخرىوائية التي قد مازجت بين بيستهدف الأعمال الرّ 

  .)2(يرة الذاتيةواية السّ الذاتية في رّ 

 :وائييف الرّ الرؤية الغربية للتصنّ  -3

في   قدية، ومختلف المدارس الأدبية فقد كان الأسبقمهدا لظهور المناهج النّ قد الغربي يعد النّ 

وائية دقيقة لكن رغم كل نظرية رّ ذلك من خلال محاولاته في إيجاد وائي، وقد ظهر الرّ الاعتناء �لجنس 
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جناسية تندرج ضمنها كل الجهود التصنيفية، أواية عجزت عن الإجماع على نظرية هذا فإن نظرية الرّ 

ا يجمع  �قدً كما نجد أحيا�ً   بدل المعايير الأخرى ذهبيواية يركزون على المعيار المقاد الرّ لذا نجد أغلب نّ 

  .)1(قدي الواحدبين المعايير الأربعة في العمل النّ 

حيث يميز فيها «واية للرّ  pakhtine "ميخائيل �ختين"يف �خذ على سبيل المثال تصنّ 

ير واية السّ واية الاعترافات، رّ واية القاسية، رّ واية الشفقة، الرّ رة، رّ ماغواية الما أبرزها الرّ سبعة عشر نوعً 

يف هذا على أساس معايير مضمونية قائمة على استقراء المضمون واية الفروسية، ويقوم تصنّ الذاتية، رّ 

  .)2(»...واية ويتجلى ذلك من خلال روا�ت الشفقة، ورواية الفروسيةالمعالج في الرّ 

ير الذاتية، واية كالرسائل والمذكرات والسّ الأدبي المقتحم على بنية الرّ  اعتمد على الجنسِ كما 

  .صنيف التركيبييف المضموني والتَّ بين التصنّ زاوج ويبدو هنا أنه 

واية غير محددة الذي يرى أنَّ الرّ " نظرية الأنواع الأدبية" في كتابه )فانسنت(ا كما نجد أيضً 

واية واية المغامرات الرّ واية ذات الهدف والرسائل رّ واية إلى رّ اعتمد في تصنيفه للرّ وغير �بتة، حيث 

  ...العاطفية والتاريخية

ا في ذلك على معيار جديد قائم على قد تغير معتمدً موقفه  يف إلا أنَّ ورغم كل هذا التصنّ 

  .)3(اية المثاليةو الرّ : وائية مثلاً صوص الرّ أساس المذاهب الأدبية التي تندرج تحتها النُّ 

من         وايةحيث تناول الرِّ  ")eduin mur(إدوين موير "اق ا في هذا السيّ وتحدث أيضً 

قاد الإنجليز الذين ه من النّ عتبار ا في ذلك على معيار فني وشكلي بحت �جانب بناءها الفني معتمدً 

اهتموا بدراسة النصوص الإبداعية من منظورها الشكلي مستفيدين في ذلك من إسهامات ومقولات 

على التقنية         امعتمدً  ا،إجماليً  اواية تصنيفً فقد صنف الرّ «الشكلانيين الروس، وبناء على هذا 
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واية واية الشخصية الرّ واية الحدث، رّ رّ : البنائية المميزة لكل صنف عن غيره حيث تمثلت أنواعه في

  .)1(»واية التسجيليةالدرامية ثم الرّ 

فإنه اعتمد على الجمع بين معايير « ،"�ريخ الرواية الأوروبية الحديثة"في كتابه  )ألبريس(ا أمّ 

من الموضوع       واية الأوروبية، فنجده يجعلا في تصنيفه للرّ ا واضحً ا واحدً مختلفة، ولا يتخذ لها أساسً 

وا�ت،  وغيرها من الرّ  واية القوميةواية العاطفية، الرّ واية الساحرة، الرّ الرّ  ا للتصنيف كالقول مثلاً أساسً 

  .)2(»ةواية الرومانسيّ ة والرّ واية الواقعيّ ا يرتكز على المذهب الأدبي، فيقول �لرّ كما نجده أيضً 

واية  على إحدى التقنيات الموظفة في الرّ اوي في إشارة إلى تعدد الرَّ  أحيا� ه يركزكما أنّ 

  .واية ذات الأصوات المتعددةكالرّ 

إلى     اقدوائي ونظرة النّ وتختلف التصنيفات وتتعدد أسسها ومعاييرها �ختلاف الإبداع الرّ 

بصفته بنية  صنيف الشَّكلاني الذي ينظر إليهوائي ذاته، فنأخذ على سبيل المثال التَّ طبيعة الجنس الرّ 

وكذلك   ة على بناءهبه الفنية الغالسسأيفه عل أساس تتشكل من عناصر مترابطة، وذلك يكون تصنّ 

ينظر إليه كأداة عمل المبادئ والأفكار معتمدًا في ذلك  الأيديولوجياقد الاجتماعي أو أمّا النّ  ،البنيوية

يف، وسبب كثرة وتداخل التصنّ  على المضمون، وعدم الاعتماد على معيار واحد والالتزام به في

إلى وضع نظرية    قاد الغربيون لم يتوصلواواختلاف هذه التصنيفات لم تحظى �لإجماع و�لتالي فالنّ 

  .يفوائية محددة واضحة المعالم موحدة الأسس المنطلق منها أثناء عملية التصنّ جناسية ورّ 

  

  :قد العربي الحديثوائي في النّ يف الرّ التصنّ -4
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  ا قد سجلت حضوراًقد العربي القديم، وجد� أ�ّ نا عن عملية التصنيف في النّ تحدثإذا 

إلى   ، فالشعر يصنف ل تقسيم الأدب إلى الشعر والنثرمن خلاذلك قدية، ويظهر في التصورات النّ  

إلى    النثر فقد قسموه(، أمّا عن الثاني ...كالفخر، المدح، الهجاء، الغزل، الر�ء: الأغراض التالية

  ... فنون كالخطابة والرسالة والمقامات 

 يدة كما ظهرت تصنيفات جديدة مثلاً أمّا في العصر الحديث فقد ظهرت أجناس أدبية جد

  ...واية وقصة ومسرحية وخاطرة وسيرة ذاتيةتصنيف النثر إلى رّ 

وغيرها وائي وشاعت ا�لات الثقافية ر التأليف الرِّ انتشلكن مع بداية القرن التاسع عشر «

قدية على شاكلة لنّ وائي فإن تلك المحاولات اقد الرّ فقد شكلت هذه ا�لات الجهود الأولى للنّ 

وائي إلى أنواع تنظيراً وتصنيفًا والتي اتجهت إلى ج الرّ ا تلتصنيفية للنمن بعض الجهود ا وتخل الانتقادات لم

واية الغرامية على ل �لرّ قو واية كاللرّ عن الفكرة والموضوع المهيمن على ا ةالاعتماد على المضمون �حث

  .)1(»رواية مدارها قصة غرامية

جنب الأخرى وذلك قصد  ةصف التسميّ و التصنيف إلى قاد قد رجعوا أثناء كما نجد أن النّ 

على         واية والتخلص من حيز تغليب سمة مضمونيةالاحاطة بكل المواضيع التي تناولتها الرّ 

  .)2(أخرى

قاد على المضمون على حساب الشكل في التصنيفات هو مراعا�م لمبدأ الالتزام فتركيز النّ 

  .ة للشكللا أهميّ  ة، وهو ما جعلهم يعتقدون أنّ يّ ة التعليميّ بيذواية التهوالتركيز على غاية الرّ 

وا�ت الحديثة ة للرّ صفة واوهنا يمكننا الاشارة إلى التنويهات التي كانت ترد لغاية تعريفيّ 

ة معرفة واية السياسية كانت مجرد تسميّ فالقول مثلاً �لرّ «يفات كثر، وكذلك كانت التصنّ لا أة شأالنّ 
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يدعوا  ا وفضولاً تساعد المتلقي على تحديد أولي لماهيتها وتقريبها إلى ذهنه، وتخلق في نفسه تشويقً 

قصد التصنيف في حدّ ذاته، أو لغاية تنظيرية  عوعية لم توضات النّ للاطلاع عليها، إذاً فتلك التسميّ 

طلاق أوصاف وتسميات ملائمة ائم للعملية ما دامت ترتكز على إ�دف إلى وضع أسس أو دع

  .)1(»ت كثيرةاالعمل، وتجذب القارئ أمامه أفق توقع نةهم في عنو اللمضمون فحسب تس

ه قد كانت هناك أنّ التصنيف المضموني هو الشائع إلا أننا نستطيع القول وإذا كان 

لم يتبلور مفهومها بشكل كامل ولم يصطلح عليها بما  ف وإنّ ور لأنواع أخرى من التصنيّ بذإرهاصات و 

بـ الروا�ت  نالمعنو  "دب لوريوّلالأ"قدية ويظهر ذلك في مقال هو شائع اليوم من مصطلحات نّ 

كان  عليها سمات مميزة فمنها ماوا�ت ما يهيمن حين قال أن هناك من الرِّ «، 1898التاريخية سنة 

  .)2(»...�ريخيًا، ومنها ما كان واقعيًا، ومنها ما كان على صفة رمز

يفه صنمعنى آخر لت )فرح انطوان(واية لذا جاء فمبدأ الالتزام هو شرط من الشروط تعريف الرّ 

إلى المبادئ        والدعوةواية هي التأثير في نفس قارئها الغاية من وضع الرّ  مؤكد على أنّ "واية للرّ 

ا مع البيئة التي نشأت متماشيً  لاحط، والغرض المقصود هنا التهذيب والاص"الأخلاقية الواردة فيها

ها من أكبر وسائل التهذيب وأداة حاملة ا عمل فني خالص، معتبرة إ�ّ تنظر على أ�ّ  تيّ واية والفيها الرّ 

من أضرار تربوية وبخاصة     ذلك جليًا في تحذيره مما لها  ة لا أكثر، ويبدواة واجتماعيّ لدروس أخلاقيّ 

ة واستحضار إلى الترفيه والتسليّ   وا�ت الفكاهية والتاريخية وكل ما يميل الغرامية وعليه فقد استثنى الرّ 

  .)3(حداث �ريخية مضت من النوع المثالي لخروجها عن الهدف الأخلاقيأ

  :التصنيفات الروائية -5

  :المضمونيالتصنيف  -أ

                                                           

 .��380ة ع��الله، اش�ال�ة ت���� الأج�اس الأدب�ة، ص  ف� -  1

 .  39علي شل�، ن�أة ال�ق� ال�وائي، ص   -  2

 .�33، ال�وا�ة الع���ة و�ش�ال�ة ال�����، ص  �سسان�� سال� أب�  -  3



 

 

، ودخولها أفاق جديدة على مستوى الشكل المخاضة مرحلة واية العربيّ رغم تخطي الرّ 

وائي لدى يف الرّ والرؤ�، لم يتراجع ذلك الاقبال الكبير على الاستناد إلى المضمون أثناء عملية التصنّ 

إذ « وائي العربيقد الرّ وأسسوا النّ وا بنا الأوائل الذين مرّ قاد النّ عد شأ�م في ذلك الشأن يا مقاد فيالنّ 

المضمون  غلبة التهذيب والتعليم، وتظهر ارتبطت بغايتيّ  واية، واهتماما�ا بعد أنّ تنوعت مضامين الرّ 

ة الأخرى من خلال التعويض الذي ا على الأسس التصنيفيّ أيضً  ذهبيالذي ينهض عليه التصنيف الم

ة واية أكثر الفنون الأدبيّ الرّ  ة من أجل محاكاة الواقع حيث أنّ ئبّ الداا لمحاولتها واية العربية ثمنً تدفعه الرّ 

قد الأدبي، وائي والنّ ا طبيعة انتاج الرّ كما فرضت أيضً . )1(»اسا �لواقع وتصويراً للحياة النّ التصاقً 

 ما بعدها وهذا هو الأمر الذي دفعو ربعينات الأة التي شاعت فترة ة والواقعيّ راسات الاجتماعيّ الدّ 

في مؤلفها  )ساندي سالم(ة يف وبعد استقراء الناقدكيز على المضمون أثناء التصنّ قاد إلى الترّ �لنّ 

ة القائمة على المضمون انتهت إلى واية العربيّ لرّ ة لللجهود التصنيفيّ " ة التصنيفة واشكاليّ واية العربيّ الرّ "

  .والنسوية اسية،يالتاريخية، الس: وجود ثلاث أنواع شاعت هي

  

  

  

  :ةواية التاريخيّ الرّ  -1

ة كما تقوم على توظيف التاريخ والأحداث التاريخيّ «  ةواية التاريخيّ الرّ  قاد أنّ يرى بعض النّ 

اقد أثناء ة �سلوب قصصي مشوق، وهذا ما يتبعه النّ ات �ريخيّ ا على استحضار شخصيّ يقوم أيضً 

)2(»وع التاريخيتعبيره للنّ 
.  
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ق ا عن غيرها هو هذا الأصل المشتّ زها حقً ما يميّ  واية ولكنأنواع الرّ وع من نّ « الي فهيّ و�لتّ 

واية الواحدة ة، وهذا التركيب الثنائي في الرّ ة الفنيّ ة التاريخيّ ة، فهذه الازدواجيّ من مصادر وحقائق فعليّ 

  .)1(»ز عن غيرهاهو ما يمنحها التميّ 

واية ا�يار �بليون أي مع ظهور رّ زمن التاسع عشر وع مع مطلع القرن وقد نشأ هذا النّ 

فيما يتعلق  اريخ، إلاّ ما سبقها فلا يعد �لتّ «ا حسب جورج لوكانتش، أمّ  ) 1814رليفسكوت وي(

  .)2(»ارجي للصرف والأز�ءلخختيار الا�

ا فنيً  نةيلم تكن صورة أم ة بمعنى الكلمة، فهية في هذا القرن ليست �ريخيّ واية التاريخيّ فالرّ 

، هو �لضبط ما وولتر سكوت سمى الرواية التاريخية قبل السير�ريخي محدد وما يفقد في ما يلعصر 

هو �ريخي على وجه التخصيص أي اشتقاق الشخصية الفردية شخوص من خصوصية عصرهم 

  .)3(ةالتاريخيّ 

  

  

  :ةواية السياسيّ الرّ  -2

من         ا يماثل نظيره التاريخي وهذاا روائيً نوعً «ة فقد اعتبروها واية السياسيّ ا �لنسبة للرّ أمّ 

وع فقد لا نستطيع تمييز هذا النّ ) الإيديولوجي والفني(جانب ظهور مستويين من مستو�ت التوظيف 
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م الجمالية تتداخل مع الأفكار القيّ  وائية من دونه، والذي لا شك فيه هو أنّ عن غيره من الأنواع الرّ 

  .)1(»ا ركزت على الوعي الإيديولوجي بدل الجمالية، كما أ�ّ واية السياسيّ ة في الرّ الإيديولوجيّ 

  .ا له طابعه الأدبي يجب أن يعلوا ولا يعلى عليهة فنً واية السياسيّ الرّ  أنّ هذا ومعنى 

واية ا رّ ة أ�ّ واية السياسيّ من خلال رؤيته للرّ " طه وادي"قاد على ما جاء به يتفق بعض النّ 

ا ا أساسيً ة لها معيارً حيث يرون أنَّ هذه الشروط الفنيّ «فنية مثلها مثل أي رواية عناصرها مكتملة، 

التصنيف  ومعنى هذا أنّ  ؛)2(»للتصنيف لذا لا يمكن للجانب السياسي أن يطغى على الجانب الفني

ة وبعد ذلك يمكن الناحية الفنيّ واية من ة أي أن هذا العمل كونه رّ واية سياسيّ ه رّ على أنّ  ما عمل أدبي

  .ةواية سياسيّ وصفها على أ�ا رّ 

واية التي تجتمع فيها ا الرّ ��ّ « ة مع التركيز على الشق الفنيواية السياسيّ لذا يمكن التعريف �لرّ 

  .)3(»واية الرئيسرّ ن أجل مناقشة قضية سياسية تمثل الأدوات الفنية م

ة عليه واية السياسيّ قاد على �كيد الجانب الفني في الرّ اتفاق النّ ه إذا كان كما يمكننا القول أنّ 

أن يكون تباينا في رؤية الجانب المضموني السياسي الذي يشكل هذا النوع ضمن الأرجح أن يكون 

ا سواء من حيث القيم أم من حيث الأفكار، لكن قد يختلف الذوق السياسي واية سياسيً مضمون الرّ 

واية اقترب العمل ما ازدادت درجة الأصالة السياسية للرّ ه كخرى، ومعنى هذا أنّ واية سياسية لأمن رّ 

  .ياسيةوائي من قلب الظاهرة السّ الرّ 

  :واية النسويةالرّ  -3
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ا لجملة اعتبار واية إنسانية لا يخلوا في الحقيقة من بعض التجاوز والمغالاة إنَّ الحديث عن رّ  

فالرواية « افة المغاربية الحديثة والمعاصرةمن الكتابة في خارطة الثقالمعطيات التي تنص بوضع هذا النَّمط 

  .)1(»الإنسانية ذات لسان عربي هي حديثة العهد مقارنة ونظير�ا المكتوبة �لفرنسية

واية لدى المرأة الكاتبة �ستقلال بلدان المغرب وقد ساهم استقلال الشعوب في أبرز الرّ 

ريخية للمرأة من فرض التعليم وإمكانيات العمل مما أسهم في نصع البنيات العربي، وما وفرته مرحلته التا

، فكان هذا الاستقلال بمثابة تحقيق لمطالب حقوق )2(الذهبية والسلوكية التقليدية للمجتمعات المغاربية

  .المرأة في التعليم والعمل

�ريخ الكتابة النسوية في الجزائر طوال فترة الستين " زينب الأعوج"فبداية استعرضت السيدة 

 الكتابةسنة الفارطة أي مع ظهور هذه الكتابة النسوية �للغة العربية أو �لفرنسية، وأشارت إلى أن 

ربية كانت أقل في حين أنَّ العا أكثر من ظهورها في عشرينات القرن الماضي �لفرنسية لاقت رواجً 

إلى أنَّ الكتابة      ذلك لأنه لم يكن لها ركائز بحكم الطلب الاستعماري المسلط عليها، إضافة حظا

�لمقدس، وهذا ما يصعب من إعطاء  �للغة العربية تتطلب جهدا لغو� على أساس أ�ا ربطت دوما 

  .كتابة أدبية متميزة بعيدة عن المقدس

مع الطاوس عمروش التي كتبت ) 1939- 1930(كانت في البداية المحتشمة التي  «ثم 

 )ليلى آنسة(ثم  1947واية عزيزة في رّ  )جميلة د�ش(إحدى روا��ا لكن البداية الفعلية كانت مع 

م وكتبت وطبعت وتميزت كتا�ت هذه الفترة �لجرأة الليبيرالية ثم أتت كتا�ت 1959الجزائر عام 

سنة ) العطش(التي اقتحمت مجال الإبداع أثناء إضراب الطلبة لجامعة السوربون فكتبت  )آسيا جبار(

في          والى كتا��ا عن المرأة والثورة، وكانت الكتابة النسوية تحتجب �لفرنسيةتت 1954
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وعت التي أبدعت في الكتابة عن الثورة ثم تن" يمينة مشاكر"وائية عادت بعودة الرّ السبعينات لكنها 

  .)1(»المواضيع عند كاتبات الجيل الجديد لكنها نشرت في الإبداع والوعي والتحرر

�نَّ الكتابة «التي تحدثت هي الأخرى عن المرأة المغاربية فهي ترى  )أمال تميمي(أما عن 

عن       وخصوصا الكتابة�لنسبة للمرأة المغاربية نوع من التحدي للتقاليد التي تمنع المرأة من الكتابة 

  .حيا�ا، فالكتابة تتحرر و�لكتابة يرتبط الفرد ��تمع

نظرة أنوثة مع النساء فتعرض المرأة عن خلال تجربتها الشخصية حياة مجتمعها من جهة 

والكتابة �لنسبة للمرأة المغاربية هي محاولة البحث عن الهوية و�كيد  ،)2(»الأخر�ت ومن أجلهن

  .فتين ولغتين وبلدينالذات فهي موزعة بين ثقا

  :التصنيف المذهبي -ب

يقوم على استقراء المضمون بغية «وائية التي ذكرت سالفا حيث أنه يعد من التصنيفات الرّ 

يخل  وائية فهذا التصنيف لمالوقوف على الموضوع المعالج، أو المدارس الأدبية التي مثلتها الأعمال الرّ 

قدا �ّ عوامل عدة تعود إلى اختلاف زوا� النظر النَّقدية، أو أن يركز  من اضطراب وتعثر وإر�ك مرده

، وهذا يؤدي في واية ويغفل عن جوانب أخرى، فيجري تصنيفا مجزوء لهذا العملعلى جانب في الرّ 

المذهبي أو (قد العربي عدة تصنيفات للتصنيف �اية المطاف إلى تعدد التصنيفات، فقد شاع في النّ 

  .)3(»ية الرومانسية، الواقعية، الوجوديةاو الرّ : "منهانذكر ) الفني

  :الرواية الرومانسية -1

                                                           

ال��ائ�،  ، ال���ة ال����ة لل��� وال��ز�عئ�� ال�عاص�أح�� دوغان، ص�ت ال��ائي في الأدب ال��ا-  1

 .21، ص  �1962 

ص   ����1 ال�قافي الع��ي، ال�غ�ب، �أمل ال����ي، ال���ة ال�ات�ة ال��ائ�ة في الأدب ال�عاص�، ال-  2

111. 

 .�56، ال�وا�ة الع���ة و�ش�ال�ة ال�����، ص  �سسان�� سال� أب�  -  3



 

 

لم تكن الرومانسية تمثل المذهب الرومانسي غير أ�ا اتبعت جهود بعض الرومانسيين الغربيين 

فقد شكلت  حلة المخاض إلى الولادة الحقيقيةواية من مر ينقل الرّ الذي  فهي تعد أحد وجوه الفن«لذا 

من  وائيين العرب، فاعتبروها منطلقا لازما ومرحلة ضروريةواية والرّ المهد النظري، والإبداعي والجمالي للرّ 

  .)1(»�سيس أو تجريب فني"واية سوى رّ وائي، لكنها لم تكن مراحل الخلق الرّ 

كانت ومعنى ذلك محاولة ارتياد مجاهل الشكل الجديد في الأدب العربي لذا فغالبا ما  

  .وائيةوا�ت تشكوا من الضعف والتفكك والسذاجة في المعالجة الرّ الرّ 

واية الرومانسية اتبعت جهود الرومانسيين الغربيين محاولة وهذا ما يمكننا من القول �نَّ الرّ 

من  ولىظل أسير ما يلازم المحاولات الأواية، إلا أنه وائية، متوسلة شكلا أقرب إلى الرّ تقليد أعمالهم الرّ 

  .وا�تقاد إلى نفي السمة الرومانسية عن تلك الرّ ذاتية مسرفة، وهذا هو الأمر الذي دفع بعض النّ 

اختارت أن تثبت عن الواقع العربي واية الرومانسية الغربية بسما�ا السابقة، ومن هنا فإن الرّ 

وخلصت اللغة  العربية لها الفعلي عن ا�تمعاتتكون قد حققت انفصافلا أن تمثله في مراحلها، و�ذا 

  .وائية من سلطة البلاغة التقليدية، و�ذا فإن العربية بدأت تقترب ببساطة شيئا فشيئاالرّ 

  :واية الواقعيةالرّ  -2

في     كرد فعل على الكلاسيكية، وهنا نقول أن الواقع اليومي ليس جديدا  ظهرت الواقعية

قع �نَّ وا: "التي قام �ا كتاب الواقعية الذي يقولفي المحاولات �ريخ الأدب، لكن هناك جديد تمثل 

بل تعددت موضوعاته وتعابيره التي تحدث في الواقع اليومي،  اليوم لا يركز على موضوع واحد،

التي اصطبغت بصبغة شاعرية قدمت نظرة اجتماعية شاملة حلت محل النظرة الجزئية الفردية فالواقعية 

  .حالمة
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في كل مراحله التي قطعها لا يزال وطيد الصلة ��تمع وذلك أنه معنى ذلك أن الفن عموما 

  .)1(شكلا من أشكال العلاقة السائدة بين الكاتب وواقعه

ا موقع الاعتراف �لواقع �ّ أ، وقد نفهمها �رة على غامض ومطاطاً فمفهوم الواقعية 

تقتصر على مفهوم ستحسن أن أو منهج لكن من الم ا أسلوبو�رة أخرى تفهم أ�ّ ، الموضوعي

  .محدد دون أن يتحول إلى حكم على العمل الفني الواقعية أ�ا أسلوب

  .وائية الواقعية، وذلك بسبب كثرة الأنواع التي صدرت عنهاوقد تعددت التصنيفات الرّ 

اتجاهات واقعية قاد يستعملون مصطلحات كثيرة للدلالة على أن النّ «لهذا يرى ابن خلدون 

  .)2(»قدية، الواقعية الاشتراكيةالواقعية النّ : متنوعة مثل

 : واية الواقعية النقديةالرّ  -أ

وائي لذا فإننا وائي من الأسس الجمالية السابقة أو تمثلها في توظيفه الرّ هذا النوع الرّ انطلق 

وتطورا بعيدة عن الواقعية التقليدية هنا ندرك قدية تمثل خطوة أكثر تقدما إذا قلنا �ن الواقعية النّ «

قدي، فيعتبر تركيز الأضواء على وع الروائي من البسيط إلى النّ الن تطال الصعوبة التيتطور و المدى 

قدية هي أكثر خبرة وأكثر إدراكا ، لذا فالواقعية النّ )3(»الجوانب السلبية يحتاج إلى ذكاء حاد وإدراك

  .تمع لهذا عدت أكثر صعوبة في تعاملها مع الواقعللحركة المتفاعلة في ا�

قدي غير أن وائي الواقعي النّ النوع الرّ هومي معايير من أجل تحديد  يلهذا يضع ابراهيم الف

فهو «وائية في إطار التجربة قد الغربي إلا ا�ا حاولت قراءة التجارب الرّ تلك المعايير استنبطت من النّ 
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هذا النوع يكمن في اعترافهم �لواقع الموضوعي والتعبير عن  وائيين في كتابةيرى أن مقياس نجاح الرّ 

في الرغبة في تعزلة ا�تمع وفضح تناقضاته، وقد ألح على هذا الموقف الموقف الانتقادي الذي تمثل 

من أجل رسم       ا ضرور�ً ه وخصوصية من خصوصيات ا�تمع العربي، حيث جعل منه معيارً عتبار �

  .)1(» )الواقع النقدي(النوع  حدود

الشام معنى  قدية في بلادوا�ت الواقعية النّ رّ وبناء على ما جاء به فهو يطلق حكمه التقويمي ل

  .ذلك أ�ا أدت نجاحا كبيرا من خلال استلهام الواقع المعاصر

  :الرواية الواقعية الاشتراكية -ب

" المنهج الفني"التي تعد بمثابة الفلسفة الواقعية الاشتراكية وائي صادر عن فهذا النوع الرّ 

والثاني مضموني يتخذ ) الواقعية يوازي(للنظرية الماركسية، ويمثل هذا المصطلح عنصرين الأول جمالي 

ا �ريخيا حقيقيا الاشتراكية تتطلب من الكاتب أن يقدم تصورً من الاشتراكية موضوعا له، لذا فالواقعية 

، وإذا  ، ويعد أدب الواقعية الاشتراكية يعكس بصدق وإخلاص الواقع المعيش تطوره الثوريللواقع في

، فهي تحتوي على الفتح فإن الواقعية الاشتراكية أكثر تفاؤلاً كانت الواقعية النقدية منحازة إلى جوانب 

  .)2(ظرية السياسية الاشتراكيةالبديل الممكن تحقيقه من خلال النَّ 

منهج فني يتمثل جوهره «ه عتبار � 1965جمالية للواقع الاشتراكي عام  كانت آخر صياغة

في الانعكاس الصادق المحدد �ريخيا للواقع، تقتضي الواقعية الاشتراكية من الفنان أن يحقق هدفا معينا 

ل هذه أو أديب يكون ملتزما بج ي أن الفنان شاعرجديد، أ ألا وهو تربية الإنسان وبناء مجتمع
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إلى مجتمع      ويحققها في عمله الأدبي، وقد تنبثق عن ذلك نزعة تعليمية �خذ القارئ هداف الأ

  .)1(»للفنان الاشتراكية، وهذا ما يؤدي إلى الهبوط بفنية العمل وخدش النواحي الإبداعية

  :واية الوجوديةالرّ  -3

واية الوجودية فهي تستند إلى وائي في الأدب العربي نتيجة التأثر بملاحم الرّ ظهر هذا النوع الرّ 

وائي يقف على النقيض تماما لأنه لم ، لكن هذا النوع الرّ منحتها مشروعية وجودهامحمولات فلسفية 

ا، لذا نجد الأقلية المثقفة هي ا ذاتيً يكن وليد الحاجة مثله مثل أي نوع أو جنس أدبي، إنما جاء خيارً 

وائي عربي حيث تساهم في اقتباس �جح للنوع الرّ الفكر الوجودي إلى الفكر الالمسؤولة عن نقل 

في بث الفكر      الوجوديين أنفسهموائية وأعمال الفلاسفة الوجودي فقد أسهمت ترجمة الأعمال الرّ 

  .)2(الفلسفي الوجودي في الثقافة العربية

عن أوجه قاد اقتصروا على معايير من أجل تجديد هذا النوع والكشف نلاحظ هنا أن النّ 

وا�ت العربية التي التشابه والتطابق بين ما هو موجود في الفلسفة الوجودية وما نصح به شخصيات الرّ 

قده إلى طرق المعالجة ومعنى هذا أن همه الوحيد هو نّ أخضعت للدرس والتصنيف دون أن يوجه 

وعلى هذا  فيها     ة، وإحصاء المعاني الفلسفيةوائيالرّ البحث في المبادئ الوجودية الموظفة في الأعمال 

واية المستندة فهو يشير �ذا إلى أن الرّ واية الجديدة على هذا النوع اقد قد أطلق اسم الرّ فإن النّ «القبيل 

ولا يمت هذا بصلة  العربي إلى الفكر الوجودي تعد جديدة من حيث توظيفها هذا الفكر في الأدب

  .)3(»مغايرة الذي يقوم على مفاهيم) واية الجديدةالرّ (إلى مصطلح 

  :التصنيف الشكلي -ج
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 نْ لأَ  حْ صلُ ، تَ التقاط تقنية فنية تشيع في العمل الروائي وتميزه«على يركز التصنيف الشكلي 

واية الرّ : وائي نذكر منهاتشكل علامة فارقة في بنية الرواية، وقد شاعت عدة تصنيفات لهذا النوع الرّ 

  .)1(»سيةنفالرمزية وال

  :واية الرمزيةالرّ  -1

اتجاه فني يغلب عليه هيمنة الخيال على ما عداه حيث يتجه الشاعر أو «واية الرمزية تعتبر الرّ 

فالرمزية هنا  بصورة رامزة فقطالفنان إلى ترجمة أفكاره ومشاعره إلى إشارات تعبر عن المعاني والعواطف 

ا� يحجب الرؤية ويمنع ترى في الواقع موطئا للكشف عن عالمها المثالي الذي يقف فيه هذا الواقع حج

من الصوفية وذلك بسبب          ، ومعنى هذا أن الرمزية قريبة)2(»التباهي مع المثل والحقائق في أصلها

  .السمات التي اتصفت �ا

أفادت منها كثيرا «واية حيث مزية في الرّ وائي دعم مبادئ الر أول رّ  )مارسيل بروست(نجد 

رت حوادث إنسانية والسيكولوجية حيث ظه اجتماعيةواية من اختراع الدوافع والدراسات فتحرر الرّ 

ا عظيما، وأصبحت تعتمد على ايجاد في استحضار الأمور بدلا من روايتها دون أن تشرح شرح

  .)3(»العميقة التي تنطوي عليها الحوادث أكثر من منطلق ترابطها تكز على الانفعالاتوتر 

واية من بنيا�ا ولم تعد حكاية موضوعية لكي تصف هذه تأثر غيرت الرّ ومن خلال هذا ال

تعبير الأشكال من الواقع إلا  الرمزية للمرة الأولى أن تكون فنو�ذا تسعى  ،البيئة الاجتماعية أو تلك

  .أ�ا لا تستعملها إلا لغا��ا الخاصة

  .واية الرمزية الأسطوريةالدلالية، الرّ  واية الرمزيةالرّ : واية نذكر منهاوهناك عدة أنواع لهذه الرّ 
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  :واية الجديدةالرّ  -2

تمثل مجموعة «واية الجديدة من الروا�ت التي �رت على كل ما هو تقليدي فهي تعتبر الرّ 

رد الموزون التي تتميز �لسّ  .)1(»البنية التقليدية للروايةالأعمال التي تحرص أشد الحرص على تدمير 

، وإطار مكاني وشخصيات واضحة المعالم، تبني عقد�ا نظام زمني منطقيلسل الأحداث حسب وتس

واية الجديدة على توظيف تقنيات وأساليب السرد في حين تعتمد الرّ  ،...�لتدرج وتنحل كذلك

، وفي هذا الصدد يقول عبد المالك ...الجديدة من غموض في ملامح الشخصيات وتلاعب �لزمن 

  .)2(»واية الجديدةضرور� في بنية الرّ  لتسلسل المنطقي للزمن لم يعد شيئافالحبكة واحترام ا« :مر�ض

وائية العربية اتكأت في تعريفها ومرجعيا�ا ولا سيما وعلى الرغم من أن جل المصطلحات الرّ  -

اية الجديدة يبدو أكثر و الحال مع مصطلح الرّ « وائية، فإنصنيفية منها على خلفيات معرفية ورّ الت

، الجديدوائي ، ومنه هذا النوع الرّ الظروف التي رافقت نشأة المصطلح وربما يعود ذلك إلى أن، اشكالية

أو الإبداع     قد لم تكن في مثل ذلك الانسجام والملاءمة التي سادت من قبل، سواء على صعيد النّ 

لتجارب ج على افّ ، ونجاوز الاتكاء الازيها البحث عن التأصيل والفرادةفكانت ثمة رغبة في المراجعة تو 

الغربية ، فظهرت محاولات تقرأ هذا المصطلح الجديد في سياقه الإبداعي والحضاري الخاص ، وفي ظل 

، وقد بدأت هذه المحاولات لتأسيس المصطلح على استحياء )3(»ظروف تباين نشأته في مهادة الأصلية

 وائي ،مفهومات تتصل �لنوع الرّ ستقر في الذهنية العربية من افي أوائل الستينات بجهود تقرأ ما 

  .وأفاقه، وحدوده

  :التصنيف التركيبي -د
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يعتمد على الجمع بين نوعين أو جنسين أدبيين متجاورين «يف التركيبي يمكن القول �ن التصنّ 

لكن عندما تصبح  واية المسرحيةواية والسيرة الذاتية أو الرّ وائي واحد، مثلا كالجمع بين الرّ في عمل رّ 

بين مرجح لنوع يختلفون وينقسمون  قاد، هناة ظاهرة بقدر ما تحير النّ شكلي) سمة(هذه ا�اورة بمثابة 

بين نوعين، وقد       تجمععلى حساب الآخر، بقدر ما يحاول الآخرون الخروج بصيغة توفيقية 

  .)1(»واية الدراميةير الذاتية والرّ واية السرّ : يف نذكر منهاوا�ت لهذا النوع من التصنّ شاعت عدة رّ 

  :رواية السيرة الذاتية -1

اوي والشخصية واية في تلك الأعمال التي تكون مطابقة بين المؤلف والرّ تتمثل هذه الرّ 

اوي والبطل معا من المعيش إلى يجسد النص تجربة فردية خاصة ينقلها الكاتب أو الرّ «الرئيسية، بحيث 

  .)2(»صا في النّ قد يجعل الماضي حاضرً  المحكي وذلك �سلوب سردي

نف هنا فإنه المصّ «ا عن نقول أن هذا النوع يصور حياة الكاتب روائيا للعودة إلى الماضي، أمّ 

يقوم �لتقاط عناصر التشابه والتطابق بين حياة الكاتب والشخصية الرئيسية �لمقارنة بين حياة 

الحيز (، 1957لعبد ا�يد بن جلول ) الطفولةفي (واية ص وشخصية البطل كرّ الكاتب خارج النّ 

فمؤلف السيرة الذاتية يعبر عن حياته الخاصة ومشاكله الذاتية في شكل ... لمحمد شكري )الحافي

طه ( ـل) الأ�م(أن هناك بعض النصوص ما كانت محل خلاف أثناء تصنيفها مثلا  ، إلاّ وائيرّ 

 .)3(»التأسيسي الأول للسيرة في الأدب العربيص دي يعتبره النّ و ، الذي نجد محمد البار )حسين

  :الرواية الشعرية -2
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واية، كما يطلق هذا الاسم على روا�ت توظف أبيات شعرية، والتي تسهم في ترصيع الرّ 

يساعد في تطوير الصراع «ا في الحوار ومكملا له، حيث يشكل الشعر في الغالب عنصرا أساسيً 

 لشعرية وقفا على النصوص الشعريةذلك المفهوم، إذ لم تعد اوالانفعالات، لكن سرعان ما تطور 

على          صوص التي توظف الصور واللغة الشعرية القائمةالشعرية هي تلك النّ واية وأصبحت الرّ 

) الفهد(والتي تعد منبعا للشعرية نذكر مثلا عنها ، ...وا�از والاستعارة والرمزالانحراف الأسلوبي 

  .)1(» ...لإلياس خوري) الوجوه البيضاء(لحليم بركات، ) أ�م ستة(لحيدر حيدر و

  :الرواية الدامية -3

وائي، إلاَّ أن جميعها قد أكد شكل هذا النوع تعددت التسميات الاصطلاحية لهذا النوع الرّ 

في هذا ية نية جنس سردي آخر مجاورها هو المسرحية واعتماده أهم تقواية، وفنّ قيامه على فنية الرّ «و

وائي، ومن هنا خل النّص الرّ الجنس ألا وهي الحوار وملاحظة كثافته، ووضوحه على حساب السرد دا

  .)2(»أو الحكاية المسرحية )واية الحواريةالرّ (جاءت التسمية الأولى والمبكرة لهذا النوع 

  :التصنيف الزماني -هـ

  : ، كالفعل مثلانجد هناك من التصنيفات ما اعتمدت معيارا زمنياً 

من       واية العربية الجديدة، التي ظهرت مع أوائل الستينياتويقصد �ا الرّ  :رواية الستينيات -1

  .القرن الماضي
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والتي  رفت انتشارا كبيرا في السبعينياتواية العربية الجزائرية التي عتطلق على الرّ  :رواية السبعينات -2

  .)1(تميزت �لتقاط منعكسات الواقع

عن       واية الجزائرية التي كتبت في فترة التسعينات وعبرت تطلق على الرّ : رواية التسعينات -3

  ...التي مرت بعدة �ا الجزائر) الإرهاب(العشرية الدموية 

واية العربية تطور الرّ (ا في كتابه نجد عبد المحسن طه بدر أثناء تصنيفه يتبع منهجا خاصً 

هاصات الأولى النمط السائد في كل فترة منذ الإر  قيب الزمني واستنتاجالتح«ألا وهو ) الحديثة في مصر

ف لهذا فقد صنّ ، )2(»لها وذلك من أجل الكشف عن الملامح المميزة لها في مرحلة النشأة إلى التطور

  :واية كما يليالرّ 

  

  

  :الرواية التعليمية -أ

في      استند«واية الحديثة في الأدب العربي، حيث جاءت نتائج المرحلة الأولى من عمر الرّ 

واية �لمعنى الكامل وإنما ه لم يكن يقصد من �ليفها تقديم الرّ لى مهمتها في المقام الأول، لكنّ إتسميتها 

  .)3(»اعتبرت أداة حاملة لرسالة أخلاقية تربوية بحيث يغلب عليها الاهتمام البالغ �لصياغة والأسلوب

  .يقصد �ا تسلية القارئ وملاء فراغه :سلية والترفيهرواية الت -ب
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لها صلة ) يةواية الفنّ الرّ (نقول أن هذين النوعين بمثابة المرحلة التأسيسية التمهيدية بمعنى 

 :إلى )عبد المحسن طه بدر(�لواقع وقد قسمها 

لإبراهيم (�تم �لشخصية وإبراز مكنو��ا، ودوافع سلوكها ويمثل هذا النوع  :تحليلية سيكولوجية -1

  ....لعبد القادر المازني) الكاتب

  )1(...لمحمد حسين هيكل) زينب(لمحمود عباس العقاد، ) أ�( ـيمثل لها ب :ترجمة ذاتية  -2

  :وائييف الرّ الصعو�ت التي واجهت عملية التصنّ  -6

وائي عدة مشكلات، هذا الأخير أعاق تطورها، وسبب يف الرّ واجهت عملية التصنّ  لقد

  :وائية، والاصطلاح عليها، ومن هذه الصعو�ت نذكر ما يليفوضى في تحديد الأنواع الرّ 

  :ازدواجية المصطلح -1

المصطلح  وائي بمعنى أنقد الرّ يف في النّ هم المشكلات التي مست التصنّ أتعد إشكالية المصطلح من  -

  .الواحد يمكن تناوله بمصطلحات عديدة تختلف من مترجم لآخر

  :يمكننا ذكر بعض المصطلحات

  .رواية رومانتيكية أو رومانسية، وجدانية: مثلا يقول -

  .واية المسرحيةواية الدرامية، المسراوية، الرّ الرّ : وائي المتداخل مع المسرحيةوع الرّ كذلك �لنسبة للنّ   -

  .واية النسائيةواية الأنثوية، الرّ واية النسوية، الرّ الرّ : التي تناولت موضوع المرأةالمصطلحات  -

  :وائيةإمكانية تحديد الأنواع الرّ  -2
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  :وائية من المشكلات التي مست عملية التصنيفالرّ تعتبر عدم تحديد الأنواع 

من     اقد أو غيره النّ قاد الفكرية، ودراستهم للمذهب، والاتجاه الذي يتجه وضوح مرجعيات النّ  -

وائية النُّقاد، هذا ما جعلهم يختلفون حول تحديد النَّص الواحد بحيث يمكنهم التَّصرف في النصوص الرّ 

) زينب(واية عن رّ «مثلا . وائي إلى نوع ما ويخرجون منه آخرص رّ يقومون �دخال أي نّ  مبمعنى أ�

اج يعتبرها رواية رومانسية بينما عبد المحسن قاد، بحيث نجد سيد حامد النساختلف حولها بعض النّ 

ضمن الاتجاه  )محمد عبد الله(و )سمر روحي(فها طه بدر الذي اعتبرها رواية سيرة ذاتية، بينما صنّ 

  .)1(»الواقعي

ا عنيت بوصف دقيق  في     لشريحة الاجتماعية، واقترا�ا من الحس الواقعي المتمثللبمعنى أ�َّ

  .لغتها التي جاءت مزيجا بين الفصحى والعامية

ضمن  )جورج طربيش(فها فقد صنّ  )أولا د حارتنا( )نجيب محفوظ(واية كذلك �لنسبة لرّ 

على غير     .)2(أراد أن يؤرخ للحياة البشرية منذ خلق آدم )نجيب محفوظ(واية التاريخية غير أن الرّ 

  .تقوم على الرموز التاريخية فقد اعتبروها رمزية كو�ا"قاد بعض النّ 

عبد (أ�ا رواية نفسية على غرار  )اسماعيل عز الدين(اعتبرها  )لنجيب محفوظ() السراب(رواية  -

  .فها ضمن الاتجاه الواقعيبدر الذي صنّ  )المحسن طه

واية النفسية واية النفسية والرومانسية بمعنى أن الرّ كالخلط بين الرّ   أما �لنسبة للخلط بين الأنواع مثلاً  -

  .واية الرومانسية تعد النزعة الذاتية من أهم مقوما�اتعنى بوصف النفس أما الرّ 
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يف، كما هو الحال �لنسبة اقد يجمع بين معايير مختلفة أثناء عملية التصنّ فقد نجد أن النّ 

على        وائيا مرتكزاقام بتصنيف عشرين نمطا رّ «حيث ) الرواية السياسية(، في كتابه )لطه وادي(

  .إلخ...واية الدراميةواية التاريخية، رواية السيرة الذاتية والرّ أكثر من أساس في قوله �لرّ 

في حقوله، برواية النضال الوطني، ) واية في بلاد الشامتطور الرّ (من خلال كتابه  )ابراهيم ساعفين(و

  ...واية التاريخية، الأسطورية، المسرحيةالرّ 

واية الرّ : في قوله) واية في المغرب العربياتجاهات الرّ (في كتابه  )بوشوشة بن جمعة(وكذا 

  .)1(»إلخ...واية الجديدةواية الواقعية النقدية، الواقعية الاشتراكية، الرّ الوطنية، الرّ 

واية بنية معقدة، متناهية التركيب، متداخلة الأصول، ومنفتحة على مختلف الأجناس كون الرّ 

واية التاريخية الرومانسية، واية الواحدة مثلا الرّ الجمع بين النوعين في تصنيف الرّ الأدبية لهذا يمكننا 

  ...واية الرمزية الواقعيةواية الواقعية التاريخية، الرّ الرّ 

واية أ�حت لها إمكانية أن تحتوي داخلها مختلف الأشكال التعبيرية والمعرفية إذ أن طبيعة الرّ 

وملامح التقنيات  الفلسفة ومنجزات عملية تكنولوجياوالمسرحية والفكر و الأخرى من الشعر والقصة 

  .)2(الفنية في مجال الفنون، بل أمكن لها أن تفيد من أحداث التاريخ الواقعي للأفراد وا�تمع والشعوب

ا على مختلف المضامين، والفنون والأجناس الأدبية، ا مفتوحً واية أصبحت نصً معنى هذا أن الرّ 

التعبير الأولى التي عبرت عن كل شيء وهذا ما جعلها أكثر الأجناس الأدبية لقد أضحت موضة 

  .حظا لدى القراء
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

ار�ينـا  وايـة في الجزائـرالرّ يف قبل الحديث عـن موضـوع البحـث، والمتمثـل في عـرض كيفيـة تصـنّ 

  .)واسيني الأعرج(و )محمد مصايف(تلخيص مضمون كتابين لكل من 

ظهــر هــذا المؤلــف في  ):وايــة العربيــة الجزائريــة الحديثــة بــين الواقعيــة والالتــزامالرّ ( :محمد مصــايف -1

عـن دار  1983واية الجزائرية قليلـة، صـدر الكتـاب سـنة وقت كانت فيه الدراسات المتخصصة عن الرّ 

 :)1(العربية للكتاب في الجزائر، يحوي ثلاثمائة وخمسة عشرة صفحة وقد قسمه إلى

وايــة الجزائريــة كمــا ذكــر المــنهج المتبــع ثم ذكــر في المقدمــة أســباب انعــدام الموضــوعية حــول الرّ  :مقدمــة -أ

  .انتقل إلى أهم الصعو�ت التي واجهته

المكتوبة �لعربية ثم ذكر الخطة التي سار عليها أثناء تحدثه واية تحدث عن أسباب �خر الرّ  :تمهيد -ب

وا�ت، نـذكر وا�ت، ومباشـرة بـدأ في صـلب موضـوعه الـذي تمثـل في الاتجاهـات الـتي مثلتهـا الـرّ على الـرّ 

  : منها

  ّ86ص -23ص (واية الايديولوجية الر( 

  ّ176ص -87ص(واية الهادفة الر( 

  ّ238ص -177ص (واية الواقعية الر( 

  ّ282ص  -239ص (واية التأملات الفلسفية الر( 

  ّ310ص  – 283ص (واية الشخصية الر( 

عـن     تحـدث  )1(ليها من خلال دراسـتهإثم ذكر أهم النتائج المتوصل ): 313-311(: الخاتمة -ج

 كيفيــة حضــور العنصــر النســوي في وبــينّ  )محمد العــالي عرعــار(وايــة الذهنيــة الفلســفية علــى يــد الرّ ظهــور 

  .وائيين الأسلوب المكشوفواية الجزائرية، مع استخدام بعض الرّ الرّ 
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 : واية العربية الجزائرية، بحث في أصول الجمالية والتاريخيةاتجاهات الرّ  :واسيني الأعرج -2

 1986هــذا عبــارة عــن رســالة ماجســتير تم مناقشــتها في جامعــة دمشــق، وذلــك ســنة كتابــه 

، احتـوى هـذا الكتـاب علـى سـتمائة وسـتين صـفحة قسـمه )رعبد الكريم الأشط (تحت اشراف الدكتور

  :)2(إلى

تحــدث فيهــا عــن أســباب اختيــار الموضــوع، كمــا تحــدث عــن أهــم الصــعو�ت الــتي واجهتــه : مقدمــة -أ

 .أثناء هذه الدراسة

   :قسمه إلى فصلين  )مقدمة �ريخية( :الباب الأول

  .)الوطنية وارهاصا�اواية،  نتائج الثورة الرّ ) (77ص -15ص(: الفصل الأول

  .)ظل التحولات الديمقراطيةواية الجزائرية في الرّ ( )111ص – 79ص(: الفصل الثاني

  :واية الجزائريةاتجاهات الرّ : الباب الثاني

أدرج ضــمنه عــدة روا�ت أهمهــا الطالــب المنكــوب ) 198ص  – 112ص (: الاتجــاه الاصــلاحي -

 .1951لعبد ا�يد الشافعي سنة 

أدرج ضــــمنه روا�ت مــــا لا تــــذروه الــــر�ح ســــنة ) 338ص  – 199ص (: الاتجــــاه الرومــــانتيكي -

 .لعبد الحميد بن هدوقة 1975لمحمد عرعار العالي، �اية الأسس  1972

لنـور الـدين بوجـدرة، ريـح الجنـوب  1957) الحريـق(أدرج ضـمنه روا�ت : قـديالاتجاه الواقعي النّ  -

 .لعبد الحميد بن هدوقة 1970
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 1978ســــنة ) عــــرس بغــــل( 1972) الــــلاز(أدرج ضــــمنه روا�ت : الاتجــــاه الــــواقعي الاشــــتراكي -

 .لطاهر وطار

الحــديث عــن مضــمون محتــوى هــاذين الكتــابين يمكننــا الحــديث عــن جهــود كــل مــن محمد وبعــد 

  .مصايف و واسيني الأعرج

 : واية الجزائريةيف الرّ جهود محمد مصايف في تصنّ  -1

 : الاتجاه الايديولوجي -أ

) الزلــــزال) (الــــلاز(روايــــتي ) وايــــة الايديولوجيــــةالرّ (في أول فصــــول كتابــــه ) محمد مصــــايف(ذكــــر 

وائـي وائـي، ويعتـبر مـن أهـم مؤسسـي للـنص الرّ ، الذي فرض نفسه مـن خـلال الابـداع الرّ )لطاهر وطار(

قـاد الـذين اتفقـوا علـى مـع النّ  )محمد مصـايف(الجزائري، فقد �لت أعماله شهرة عاليـة، حيـث لم يختلـف 

  .وايتينم هاتين الرّ ضّ 

ـــرّ  )محمد مصـــايف(يـــرى  ـــديولوجي، وتفترقـــان في المحـــور أن هـــاتين ال وايتين تلتقيـــان في الخـــط الاي

بنقــل أحــداث الثــورة، أمــا في روايــة  )الطــاهر وطــار(اعتمــد ) الــلاز(الــذي تــدور عليــه الأحــداث، و في 

 .الاجتماعية لتلك الأحداث في الجزائر وقسنطينةفاهتم بتصوير الآ�ر ) الزلزال(

أول عمـل يـؤرخ لـه لظهـور الروايـة الايديولوجيـة ) الـلاز(أن رواية  )محمد مصايف(يرى  :رواية اللاز -1

ز الذي يمثل فئـة كبـيرة مـن في الأدب الجزائري، حيث تدور أحداثها حول شخصيتين رئيسيتين هما اللا

ــــذين تتشــــابه ظــــروف الشــــبا ــــدة زيــــدان، ويمب ال ــــتي اعتمــــدها نشــــأ�م، ووال محمد (كــــن اجمــــال المعــــايير ال

  )1(: في تصنيفه هذا فيما يلي  )مصايف
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ــــزال(و) الــــلاز(الطــــاهر وطــــار في  :موقــــف المؤلــــف - ــــي يعــــبر عــــن الرّ ، و�قــــي نتاجــــه الرّ )الزل ؤيــــة وائ

وأدوار وغيرهـا مـن  مـن أفعـال" الايديولوجية الاشتراكية التي يعتنقها ويلـج عليهـا، وكـل مـا ورد في روايتـه

. )1("الايديولوجيــة والفكريــة وهــو يمــارس فعــل الكتابــة )الطــاهر وطــار(المواقــف، تكشــف عــن خلفيــات 

كي ا وايته يقف على منحى عام يميزه عن غيره من الكتاب، وهو المكون الايـديولوجي الاشـتر والقارئ لرّ 

ليعــبر في النهايــة ...كــأداة "يســتعمل الــذي يــبرز بشــكل حــاد، وربمــا عنيــف في كــل مــا يكتــب والــذي 

 .)2("بواسطته عن ايديولوجية خاصة

  .  عنهبرفحضور المكون الاشتراكي يصور �لدرجة الأولى موقف الكاتب ويع

صبغ الثورة وتسييرها �لمبـادئ الشـيوعية، ) اللاز(في رواية  )الطاهر وطار(حاول : حركية الأحداث -

يجب أن نحمر كلنـا، يجـب أن نحمّـر الثـورة كلهـا، «: الذي كان يرددوذلك على يد اللاز، زيدان، حمو، 

فالاشــتراكية في نظــر هــؤلاء تضــمن تقــدم ا�تمــع . )3(»لنفكــر تفكــيراً ســليماً، ونصــدر احكامــاً صــحيحة

في زيـدان وشـيخ      وتساهم في بنائه و�ضته، كما يظهـر أيضـاً في الصـراع الحـاد بـين الشـيوعية المتمثلـة

  .ر الوطنيجبهة التحري

   :الشخصيات الرئيسية -

واية إلى توضيح الاتجاه الاشتراكي الذي آمن به المناضلون واللاز في صـفة خاصـة، �دف الرّ  :اللاز -

معرفـة النـاس المناضـلون قـد سـارعوا إلى  )للطـاهر وطـار(أنّ ما كان مهمـاً �لنسـبة  )محمد مصايف(ويرى 

إلاّ أنــّه «رغــم تمــرده، وتعاطيــه الخمــر والحشــيش والقمــار، ونشــأته المنبــوذة  اعتنــاق العمــل الثــوري، فــاللاز
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ـــد العمـــل )1(»تحــول في العمـــل الثـــوري يملـــئ إرادتــه ، وذلـــك لأنّ الشـــيوعية تناصـــر الطبقــة الكادحـــة وتمجِّ

لاح في والحرية والعدالة الاجتماعية، وتؤكد على مشـاركة وانتصـار الشـعب بمختلـف طبقاتـه بمـا فيهـا الفّـ

  .حركة النضال الوطني

ؤيــة الإيديولوجيــة الاشــتراكية الواضــحة، فقــد كــان عضــواً في نمــوذج الرّ  )مصــايفمحمد (اعتــبره : زيــدان -

ــــة �راء جــــاهدخــــل الرّ «الحــــزب الشــــيوعي،  ــــة شــــرعت في انجــــاز دورهــــا في ز واي ــــدة ورؤي ة ومكتملــــة العقي

في الخـارج، وقيادتـه           ته للشـيوعيةعلى أصول تكوينه ودراس) محمد مصايف(، كما ركّز )2(»وايةالرّ 

للثــــورة ونجاحهــــا مــــن خــــلال تطبيقــــه للديمقراطيــــة، والمســــاواة بــــين الجنــــود في صــــفوف الثــــورة، وتلقيــــنهم 

للأمثال  )الطاهر وطار(الشيوعية، كما اعتمد على ما يسمى �لواقعية اللغوية، والتي تجلت في توظيف 

  .الشعبية الملائمة لطبيعة الشخصيات

روايـة إيديولوجيـة اجتماعيـة، �ـتم بتبيـان ) الزلـزال(أنّ روايـة ) محمد مصـايف(يـرى  :)3(رواية الزلزال -2

  : الحالة المزرية والأوضاع الاجتماعية المتردية لمدينة قسنطينة، وقد استند في تصنيفه هذا إلى

غلالية ضـد الثـورة الزراعيـة، الـذي يمثـل الاقطاعيـة والاسـت) بولرواح(والمتمثلة في  :الشخصية الرئيسية -

  .وكان متخوفاً من امكانية تطبيقها، و�ميم الأراضي وتوزيعها على الفلاحين والعمال

علــى صــراع بــين الشــيوعية ونقيضــتها الاقطاعيــة بــين مــا  ) الزلــزال(احتــوت روايــة  :حركيــة الأحــداث -

  .وتوزيع الملكية )4(»اعيلتدين الموقف الاقطاعي المعادي للإصلاح الزر «كان وما سيكون، جاءت 
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

كمــا اهتمــت برصــد التحــولات الإيديولوجيــة في الجزائــر، وعكســت مســيرة ا�تمــع نحــو التقــدم 

، )1"(ير الاجتمــاعي، ومــا تمخضــت عنهــا مــن زلزلــة للفئــة البورجوازيــةحركــة التغيـّـ"بتفــاؤل، وعــبرّت عــن 

  .ومستقل دون أن نحدد ملامحهوأشارت إلى ما ستحققه الجزائر وقسنطينة في ظل تطبيق الاشتراكية 

الكتـــاب التزامـــا �ســـئلته الجوهريـــة الـــتي  أكثـــر وائـــي أحـــديعتـــبر في مشـــروعه الرّ ) فالطـــاهر وطـــار(

قـــد وكشـــف ا�هـــول وتعريـــة ونـــزع القداســـة عـــن الثـــورة وهـــذا واضـــح في قولـــه تجـــاوزت التعـــاطف، إلى النّ 

وايــة يــت لكــل شــخوص الرّ ولقــد أعط...نيخ جبهــة التحريــر الــوطز بنقــد ذاتي بتــاريقمــت في روايــة الــلاّ "

عـن     ، والحـديث ")2(ه حركـة التحريـر مـن الأخطـاء في سـلوكهاتنزيـحق التعبير عن نفسـها، فـأ� ضـد 

�روميـتر حساسـا لمـن أراد أن يعـرف "وائية حديث عن وعيـه والتزامـه �لواقـع، إذ ظلـت روا�تـه تجربته الرّ 

، إلى التحــولات ا�تمعيــة الــتي غــيرت )الــلاز(راعا�ا غــير المرئيــة وضــعية الجزائــر منــذ الثــورة التحريريــة وصــ

وجه الجزائر ما بعد الاستقلال، وأدخلت ا�تمع الخارج من ثورة دموية في أسئلة جزائرية عن ا�تمع ما 

مــن خــلال هــذين العملــين عــبرّ عــن  )فالطــاهر وطــار(. )3(»)الزلــزال(بعــد الاســتقلال، كــالثورة الزراعيــة 

  .الأفكار وتشابك الأحداث في مرحلتي الثورة الوطنية والثورة الاشتراكية في السبعينياتتصارع 

) �ايــة الأمـــس(في هــذا الاتجـــاه ثــلاث روا�ت هـــي ) محمد مصــايف( ذكـــر :وايـــة الهادفــةاتجــاه الرّ  -ب

لعبــد () �ر ونــور(لإسماعيــل غموقــات، و) الشــمس تشــرق علــى الجنــوب(، و)د الحميــد بــن هدوقــةبــلع(

  .)المالك مر�ض

وايــة في تصــنيفه لهــذه الرّ ) محمد مصــايف(اعتمــد : "لعبــد الحميــد بــن هدوقــة" روايــة �ايــة الأمــس -1

  : ضمن اتجاه هادف على
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

ه لم يكتفــي بـدور المعلــم عتبـار البشـير شخصـية هادفــة، �) محمد مصــايف(اعتـبر  :الشخصـية الرئيســية -

فمهنتــه ليســت « :عيــة إصــلاحية، حيــث يقــول عنــهفي الباديــة، وتعــدى ذلــك إلى تحقيــق أهــداف اجتما

مــن هــذا،        يريــد أن يقومــوا �كثــر... تحريــك الســواكن... التعلــيم الخــالص في هــذه البــوادي، وإنمــا

يـرى فيـه داعيـة مـن دعـاة الإصـلاح الاجتمـاعي  )فمحمد مصايف(، )1(»يريد أن يثوروا على أوضاعهم

فــض كــل أنــواع الاســتغلال والهيمنــة، مبــد�ً رغبتــه المؤكــدة في يعمــل مــن أجــل الصــالح العــام، ور «ه عتبــار �

مـــن خـــلال محاربتـــه       ، والـــتي تظهـــر)2(»إصـــلاح الأوضـــاع الاجتماعيـــة الفاســـدة في الريـــف الجزائـــري

  .الخ... للجهل والأمية، والتخلف، والبطالة، وترميم مدرسة، وإيصال القرية التي يعمل فيها �لماء

ــــف وموقفــــه - ــــة المؤل أنّ الكاتــــب رأى في البشــــير النمــــوذج ) محمد مصــــايف(يــــرى  :مــــن ا�تمــــع رؤي

أراد ابــــن هدوقــــة البشــــير دائــــم التفكــــير «الإصــــلاحي الــــذي يهــــدف إلى بنــــاء مســــتقبل أفضــــل، لــــذلك 

كمـا . ، فهـذه الشخصـية عـبرّت عـن أمـال الكاتـب وآرائـه)3(»والبحث عـن الحلـول لمشـاكل الاجتماعيـة

في         ، والـــتي تظهـــرالرومنســـية: وايـــة أهمهـــاد مواقـــف أخـــرى في الرّ إلى وجـــو ) محمد مصـــايف(أشـــار 

حـداث، كمـا يـرى أنّ الكاتـب إنمـا الاهتمام �لبشير، وإبراز سماته وملامحه، وأفكاره ودوره في تحريك الأ

اراد مـــن وراء الصـــدفة الـــتي جمعـــت بـــين البشـــير وزوجتـــه في نفـــس القريـــة، والأحاديـــث الـــدائرة بـــين هـــذا 

الــذي يــرى في  )عــرجســيني الأاو (وزوجتــه التونســية، أن يخلــق جــوّاً رومنســياً وهــو هنــا يختلــف مــع الأخــير 

  .يفها ضمن الاتجاه الرومنسيهذه النقاط أسساً كافية لتصنّ 

تحوي صراعاً بين الإيـديولوجيتين ) �اية الأمس(أنّ رواية ) محمد مصايف(لاحظ  :الطرح الاشتراكي -

في البشير، والاقطاعية والمتمثلة في بن الصخري، الـذي حـاول إفشـال مسـاعي هما الإصلاحية والمتمثلة 

البشير إضافة إلى تفاؤل هذا الأخير بتحقيق أهدافه، والتي تتفق مع الاشتراكية، إضـافة إلى تبنيـه بعـض 
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يعه جيســــبق أيّ إصـــــلاح وتشـــــ يضـــــار الإشــــعارات الـــــتي تنــــادي �ـــــا الاشـــــتراكية، كقولــــه �نّ توزيـــــع الأ

بوشوشـة بـن (ا علـى هـذه الأسـس فقـد صـنّفها الخ، وبنـاءً ...طية، والتعليم، العطف علـى الفقـراءللديمقرا

، والــذي نجــده يتســاءل عمّــا إدا  )محمد مصــايف(ضــمن الاتجــاه الــواقعي الاشــتراكي علــى عكــس  )جمعــة

وأن  ... هــي روايــة إصــلاحية«: كــان هــذا التحــرّك بــدافع إصــلاحي أم عقائــدي، لكنــه نفــى ذلــك قــائلاً 

، وأنّ )1(»م بــبعض الصــفات الــتي تنــدرج بشــكل أو �خــر في إطــار العقيــدة الاشــتراكيةســكــان بطلهــا يت

  .طبيعة شخصيته تصنّف ضمن الاتجاه الهادف

أنّ أهم المواضـيع ) محمد مصايف(يرى  :)لإسماعيل غاموقات(رواية الشمس تشرق على الجميع  -2

فقــر، المواقــف المختلفــة إزاء الثــورة الزراعيــة، لهمهــا الحــب، اوايــة الاجتماعيــة الأخلاقيــة أالــتي تعالجهــا الرّ 

وقـــد اعتمــــد في ... بعـــض المســـؤولين خاصــــة في الأوســـاط الدراســــية فيهــــا المـــرأة، التجـــاوزات الــــتي يقـــع

  : تصنيفها ضمن هذا الاتجاه على

خـلاق وايـة إلى موقـف المؤلـف الصـارم مـن قضـية الأطبيعـة الرّ ) محمد مصـايف(يرجـع  :موقف المؤلـف -

وهــو التــزام يضــيف إلى التزامنــا الاجتمــاعي «ورغبتــه في المحافظــة علــى معــالم الشخصــية الجزائريــة المحافظــة 

والسياســــي نكهــــة هــــو في أشــــد الحاجــــة إليهــــا، ليكــــون في النهايــــة التزامــــاً وطنيــــاً يتماشــــى ومقومــــات 

رف في عــ تــه المحظــور والممنــوع، إضــافة إلى التزامــه بتقاليــد الشــعب الجزائــري مراعا)2(»الشخصــية الجزائريــة

  .الجزائرية ةالأسر 

وايــة كانــت مــن منظــور أخلاقــي ديــني، أنّ غموقــات لموضــوعات الرّ ) محمد مصــايف(يــرى  :المضــمون -

  : ويظهر ذلك في
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 في كل مرة أنّ حبّ رضوان الملتزم والمتمسك �لأخـلاق ولرحمـة كـان لأخلاقهـا  �كيد غموقات

ومبادئها، كما كان طيلة أحـداث ينصـحها �لتمسـك والالتـزام �لأخـلاق، ويخـاف عليهـا كثـيراً 

 .)1(من الاختلاط

  علاقة الأساتذة �لطالبات اللاأخلاقيـة، خاصـة التحـرش النـاظر المعـروف بسـوء أخلاقـه وسمعتـه

قية الأساتذة برحمة والطالبات، وكشفها رفقة صالح لهـذه التصـرفات وغيرهـا، وإبـلاغ الشـرطة وب

  .�لواجب الأخلاقي والوطني )مصايف محمد( ما سماّهم

معالجة غموقات لموضوع الثورة الزراعية من منظـور أخلاقـي ديـني أيضـاً، حيـث رصـد رفـض كـلا� 

، لاعتقادهمــــا أّ�ــــا تتعــــارض والمفهــــوم الصــــحيح للــــدين مــــن أبــــو رحمــــة ورضــــوان لمشــــروع الثــــورة الزراعيــــة

، وحـتى عنـدما عـدّل أبـو رحمـة )وحضـورها هنـا) الزلـزال(شتان بين حضور الثورة الزراعية في (الإسلامي 

المتــدين لــه ��ــا لا تتعــارض مــع مبــادئ  )الحــاج دحمــان(مــن موقفــه منهــا، كــان الســبب في ذلــك اقنــاع 

وايـة �ـدف إلى لمواضـيع الرّ  )إسماعيـل غموقـات(ى أنّ طبيعـة معالجـة ير  )فمحمد مصايف(، )2(الإسلام

تدارك التجاوزات، والـدعوة إلى التمسـك �لأخـلاق وتعـاليم الـدين، بحكـم أنّ هـذين الأخـيرين مـن اهـم 

الســبل الكفيلــة �صــلاح الاعوجــاج والفســاد الحاصــل في مختلــف نــواحي الحيــاة الجزائريــة حــتى المــدارس، 

يعرض للشر أو أسـاليب الفسـاد لا يقصـد مـن ذلـك الإغـراء �ـا، ولكنـه يبرزهـا قصـد  فالكاتب عندما«

  .، الذي ينبغي أن تسير عليه ا�تمعات)3(»الإصلاح

واية ضمن هذا يفه لهذه الرّ أسس تصنّ ) محمد مصايف(لم يبين  :رواية �ر ونور لعبد المالك مر�ض -3

جانبها الفني، ومآخذها التي فاقت مزا�ها، أهمها التهويـل قده في الحديث عن الاتجاه بقدر ما حصر نّ 

الخ، وقـد ... والتضخيم، والانسياق وراء العبارات، والمبالغة في تصوير ووصف الأحداث والشخصيات
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واية اليت تدور أحداثها حول تفجير مقهى ليلى، وتنظيم مظاهرة ضمن هذا اعتمد في تصنيفه لهذه الرّ 

الـذي ورغـم صــغر سـنه ومرحلـة المراهقـة الـتي كـان يمـر �ــا، إلاّ ) سـعيد(لرئيسـية الاتجـاه علـى الشخصـية ا

أنــّه شــعر بضــرورة الالتحــاق �لثــورة، وكــان مســتعداً للتضــحية مــن أجــل الــوطن، والشــعب الجزائــري كمــا 

أنني إن ... أؤكد لكم � سيادة الضابط... « :يظهر في جواره مع الضابط الفرنسي، ومواجهته له قائلاً 

تلت اليوم فلن أن أقتل وأ� أدافع عن كرامة فرنسا كما فعل أبي، وإنمّـا سـأقتل دفاعـاً عـن الجزائـر، فقـد ق

هـذا يهـدف ) سـعيد(، فموقـف )1(»هم كما ماتوا من أجل غيرهـار أنّ للجزائريين أن يموتوا من أجل جزائ

ســـبيله نـــوراً، رغـــم محاولـــة اً أنّ الاستشـــهاد في بر إلى تزكيـــة وتمجيـــد العمـــل الثـــوري مـــن أجـــل الـــوطن، معتـــ

  .في الأمل والحب      إقناعه �نّ السعادة تكمن  )فاطمة(

وايــة وا�ت هــذا الاتجــاه يقصــد �لرّ مــن خــلال تحليلــه لــرّ ) محمد مصــايف(وعلــى العمــوم يبــدو أنّ 

ياً، الهادفة تلك التي �دف إلى الإصلاح بغض النظر عن نوعه أخلاقياً كان أو اجتماعياً، دينياً أو وطن

  .عة الإصلاحية للشخصيات الرئيسة لهالى معيار البطولة الإيجابية والنز معتمداً ع

، )لعبــد الحميــد بــن هدوقــة() ريــح الجنــوب(ضــمنه روايــتي ) محمد مصــايف(أدرج  :اه الــواقعيلاتجــا -ج

  .لمرزاق بقطاش) طيور في الظهير(

قاد الجزائريين والعرب علـى كـون روايـة يتفق معظم النّ  :رواية ريح الجنوب لعبد الحميد بن هدوقة -1

  .واية الجزائرية المكتوبة �لعربية وعلى نسبها إلى المذهب الواقعيالبداية الفعلية للرّ ) ريح الجنوب(

واية اجتماعي، اهتم فيها الكاتب بعرض مشاكل الريف الجزائري  أنّ موضوع الرّ ) محمد مصايف(يرى  -

اء الصـــــالح للشـــــرب، ووصـــــف قســـــاوة الريـــــف، وســـــوء الأحـــــوال كالبطالـــــة، والأمـــــراض والنظافـــــة، والمـــــ

وايــة إلى الاتجــاه الــواقعي علــى مضــمو�ا الــدائر حــول الاجتماعيــة عامــة، وقــد اســتند في نســب هــذه الرّ 

وايـــة هـــي وصـــف ا�تمـــع الغايـــة الأولى والأخـــيرة للرّ «وصـــف قريـــة ريفيـــة غارقـــة في التخلـــف، ويؤكـــد أنّ 
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ذاهبـاً إلى  زائـري كـان بحاجـة إلى مـن يعـرف بـه، وأنّ الريـف الج)1(»كلالريفي بكل ما يحيط بـه مـن مشـا 

هنـــا مـــع كـــل مـــن ) محمد مصـــايف(وفـــق توفيقـــاً كبـــيراً في ذلـــك، ويختلـــف  )ابـــن هدوقـــةعبدالحميـــد (أنّ 

في التعبـير عـن      ) الزلـزال(، اللذين أكـد أ�ـا تلتقـي مـع روايـة )عبد الله ركيبي(، و)بوشوشة بن جمعة(

لا الثــــورة المســــلحة ولا الآ�ر « نفــــى ذلــــك قــــائلاً إنــّــه )مصــــايفمحمد (، إلاّ أنّ )2(ورة الزراعيــــةمرحلــــة الثــــ

، )3(»المباشرة لهذه الثـورة ولا الثـورة الزراعيـة بـل ولا حـتى الإصـلاح الزراعـي محـوراً أو محـور أساسـية للثـورة

تكتفي �لوصـف والحيـاد، مـع نقـد هي رواية واقعية «: ويؤكد انعدام شعارات هذه الثورة وغيرها، ويقول

هـــة أو طبقـــة، واكتفـــى �لوصـــف والتصـــوير دون اقـــتراح أي ، فالكاتـــب لم ينتصـــر إلى أي ج)4(»خفيـــف

ألصــق بواقعيــة بســيطة مســطحة، ولم تتســم إلى واقعيــة نقديــة « )عمــر بــن قينــة(بــدائل، وهــي كمــا يشــير 

... اجتماعيـة، قـد تـؤول إلى صـراع طبقــي حـارة متدفقـة، ولم تتبـين إيديولوجيـة شـيوعية في نقلهــا لمظـاهر

، وهي )5(»فهي بمحيطها وشخصيا�ا تعبر عن وضع ريفي بداية السبعينيات لا يزال مستسلماً لمشاكله

  .لا تنحاز إلى إظهار جوانب القبح فحسب، وإنما تصف كل ما هو كائن

وايـــة تصـــور لنـــا حيـــاة أنّ هـــذه الرّ ) محمد مصـــايف(يـــرى  :روايـــة طيـــور في الظهـــيرة لمـــرزاق بقطـــاش -2

أنّ هــذه  اعتبــارأطفــال المدينــة وعلاقــتهم �لغابــة في مرحلــة الثــورة، وقــد صــنّفها ضــمن هــذا الاتجــاه علــى 

، فالغاية كانت �لنسبة لهم )6(»�تم بتحديد الوصف أكثر مما �تم �تخاذ موقف إيديولوجي ما« واية الرّ 

 ويـــرى أنّ  أنّ الغايــة مصـــدر للإشــعاع الثـــوري مـــنهم الســبيل الوحيـــد للمشــاركة في النضـــال الثــوري، ظنـــاً 

اســتطاع أن يقـدم لنــا مــن خــلال رسـم شخصــيات بعــض الأطفـال طمــوح جيــل كامــل  )بقطــاش لمـرزاق(
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هــو جيــل الأطفــال الــذين نشــأوا في الثــورة، كمــا أشــار إلى أنّ ســنّ المؤلــف هــي نفســها ســنّ شخصــية 

والمطـامع والإحسـاس بضــرورة الاتصـال �لثـورة ورجالهـا عــن يتفـق معــه في الأحـلام «، وهـو )مـراد(البطـل 

  .، حتى إنهّ كان يقارن في كل مرة بين حياة المؤلف وحياة مراد)1(»طريق الغابة

  : )محمد العالي عرعار(ل) الطموح(أدرج ضمنها رواية واحدة وهي رواية  :رواية التأملات الفلسفية -د

الفكـــر : ضـــخم، نتيجـــة تنـــاول الكاتـــب أربـــع محـــاور وهـــيوايـــة أن حجـــم هـــذه الرّ  )محمد مصـــايف(يـــرى 

في  اعتمـد      إلخ، وقـد ...الفلسفي و الميتافيزيقي، قضا� الخلود، الحياة، المـوت، الحـب، معـا�ة المـرأة

يــة اهــتم �لمــواطن الجزائــري في او في هــذه الرّ  )عرعــار محمد العــالي( يفه هــذا علــى المضــمون، ويــرى أنتصــنّ 

النفسية، الأخلاقية، وحيرته أما سر الوجود وتساؤله حول مصـيره ومصـير العـالم أجمـع،  علائقه الروحية و 

والحرية والخلود، والدين ،  والحياة والفرد وعلاقته ��تمعكما يرى أن مواضيعها التي تدور حول الموت 

طرحهـــا في روايتـــه والقضـــا� الـــتي  لمؤلـــف بطريقـــة فلســـفية ميتافيزيقيـــةتناولهـــا ا ؛والعلاقـــة الزوجيـــة، والحـــب

عالجهـــا معالجـــة مثلـــث الاهتمامـــات الفكريـــة والروحيـــة للشخصـــية البطلـــة، الـــذي كـــان ينظـــر إلى النـــاس 

العــالم في جهـة، وأرى نفســي في  فأصـبحت أرى أن« :والقضـا� السـابق ذكرهــا نظـرة مختلفــة مجـردة كقولــه

شـــخص قطعهـــا، والوصـــول عة الـــتي لا يمكـــن لأي رق بيننـــا المحيطـــات والأراضـــي الشاســـفـــخـــرى تجهـــة أ

ا ، معتمـدً  2»وارتحت إلى هذه الصـور ورأيـت نفسـي إلهـا يشـرف علـى عالمـه، ويـدبر كيفمـا يشـاء...إليها

وايـة إلى العزلـة الـتي كانـت تعيشـها شـخوص الرّ        على حـالات الضـياع، واللامبـالاة، والميـل الشـديد

  ...خليفة، أم خليفة، سعاد

عـالي اللمحمـد (، )ما تذروه الـر�ح(خرى رواية واحدة، وهي رواية ت هي الأضم :رواية الشخصية -هـ

وايـــة ضــــمن هـــذا الاتجــــاه انطلاقـــا مــــن اهتمـــام المؤلــــف هــــذه الرّ  )محمد مصـــايف(ف حيـــث صــــنّ  )عرعـــار

في صـفوف     المغـر�ت الـتي أحاطـت بـه طـوال وجـوده«ومدى قدرتـه علـى مقاومـة ) البشير(بشخصية 
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حيـاة البشـير منـذ كـان يعـيش في  )محمد العـالي عرعـار(، إذ تتبـع )1(» زائريـةالجيش الفرنسي إ�ن الثـورة الج

الريف إلى انتقاله إلى العاصمة، ثم فرنسا وانبهاره �ـا، ممـا جعلـه يقـع ضـحية الاغـراءات الـتي وعدتـه �ـا 

) جـاك(الحكومة الفرنسية، وينفصل عن أهله وبلاده، وعاداته وتقاليـده، حـتى غـير اسمـه مـن البشـير إلى 

هــو لا �مــني لقــد أصــبحت مــثلكم فرنســيا، لا علاقــة لي بمــا أ� لســت جزائــر�، والجزائــر «: وكــان يــردد

محمد (ونشـــــير هنـــــا إلى أن  إلى رشـــــده ووطنـــــه متخليـــــا عـــــن كـــــل شـــــيء، إلى أن عـــــاد )2(»خـــــارج فرنســـــا 

الــــذي يســـمى كــــل روايـــة ينصــــب اهتمـــام مؤلفهــــا علــــى  )ابـــراهيم الســــعافين(هنــــا يتفـــق مــــع  )مصـــايف

  .)3(الشخصية

  :واية الجزائريةف الرّ يجهود واسيني الأعرج في تصنّ .2

  :وائية أربع اتجاهات و هيأثناء تصنيفه للنصوص الرّ " واسيني الأعرج"ميز 

  :الاتجاه الاصلاحي –أ 

وا�ت التي صنفها ضمن هذا الاتجاه ظهرت بشكل مكثف بدا�ت أن الرّ  )واسيني الأعرج(لاحظ 

ينتمي في معظمه إلى الفكر الاصلاحي فما كتبه الجزائريون �لعربية منذ الثلاثينات، "القرن الماضي، 

، معظمها من النصوص التأسيسية التي أسهمت في إرساء )4("الذي راعته جمعية العلماء المسلمين

على  ا لاعتمادها نيً واية العربية في الجزائر، على أنه يعتبرها غير �ضجة فّ الأسس التي قامت عليها الرّ 

الطالب ( )لأحمد رضا حوحو()غادا أم القرى (ها روا�ت القوالب الجامدة الجاهزة، وقد أدرج ضمن

، )لمحمد المنيع() صوت الغرام(، )لعبد الملك  مر�ض() �ر و نور(،)لعبد ا�يد الشافعي() المنكوب 

                                                           

 .274محمد م�ا��، الّ�وا�ة الع���ة ال��ائ��ة ال��ی�ة ب�� ال�اق��ة الال��ام، ص  -  1

 .275، ص ال��جع نف�ه -  2

 .60سان�� سال� أب� س��، الّ�وا�ة الع���ة و اش�ال�ة ال�����، ص: ی��� -  3

، ص 2003، س����� 49محمد خان ، الأدب الاصلاحي في ال��ائ�، علامات في ال�ق� ، الع�د  -  4

390. 



الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

 �ختلاففي تصنيفه هذا على معايير تختلف  اعتمد، و قد  )لعبد العزيز عبد ا�يد() حورية (و 

  :تلتقي فيما بينها أحيا� و يمكن إجمالها فيما يلي وا�ت، إلا أ�ا الرّ 

  :الخلفية الفكرية للمؤلف -1

) كرضا حوحو(أن بيئة الكاتب التي نشأ فيها كان لها الأثر المباشر على عمله،  )واسيني الأعرج(يرى 

أنه حاول عضوا فيها كما يرى المتشبع �لفكر الاصلاحي لجمعية العلماء المسلمين الجزائريين التي كان 

الذي   )عبد ا�يد الشافعي(و كذا ) غادة أم القرى(يديولوجيته  الخاصة  على أبطال روايته فرض ا

و يدافعون عن           كان من خريجي جامع الزيتونة، و غيره من الأد�ء الذين ينادون بدعو�ا

 .                      )1(مبادئها، هادفين من وراء ذلك الى خدمة الاسلام والعرب و الجمعية

  :الشخصيات الرئيسية  -1

، و الأخلاق تجاه تطغى عليها المثاليةوائية في هذا الاأن الشخصيات الرّ  )الأعرج واسيني( لاحظ 

أنه متدين متخلق و  ىعل )محمد المنيع(الذي صوره ) صوت الغرام( العالية كشخصية العمري  في رواية 

إذا اشتهت عفت و إذا أهينت استأنست،  التي" )�ر ونور( اية مثالي ، وكذا شخصية فاطمة في رو 

الطالب (    ، وشخصية لطيفة في رواية)2("دعت، وإذا غضبت كظمت غضبها و وإذا أكرمت 

  .هي الأخرى تتصف �لعفة و الوفاء التي كانت )المنكوب
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   :الأحداث السردية -3

تعالج المشاعر و القضا� معالجة سطحية، دون التعمق أن روا�ت هذا الاتجاه  ) الأعرجواسيني (يرى 

و هذا ما   و القضاء، و القدر حلا لمشاكلهم      المصادفة، اتخاذوائيون إلى فيها ، فكثيرا ما يلجأ الرّ 

  .)1()صوت الغرام ( في رواية  )الأعرجواسيني (وحده 

�ر (الملك مر�ض في رواية  كما لاحظ طغيان المثالية على تصوير و وصف الأحداث، كتصوير عبد

كما رأى أن الفكر  الاصلاحي  الديني، , )2(ا واحدةالشعب الجزائري على أنه شعب يمثل يدً ) ونور 

، و ربط حريتها �رادة الرجل، كتصوير أحمد رضا  حوحو لزكية في ملاك البيتجزءا من أ اعتبرهاو 

) 3(..."اليد فها و طاعة والدها المحتكم إلى التقفتاة تعيش بين عواط"غادة أم القرى على أ�ا ( رواية 

  .      ما جعلها مخلوقا ضعيفا

  : الاتجاه الرومانسي-ب

  لمحمد العالي() مالا تذروه الر�ح  (ضمن هذا الاتجاه ست روا�ت هي  )واسينى الأعرج(أدرج 

الأجساد (و ، )الشمس تشرق على الجميع ( ،)لعبد الحميد بن هدوقة() مس �اية الأ(  ،)عرعار

لشريف () م شرفأحب ( ، )لعبد الملك مر�ض() دماء ودموع( ، )عموقات لإسماعيل( )المحمومة

  .)شناتلية

                                                           

 .156، ص ات الّ�وا�ة الع���ة  في ال��ائ�واس��ي الأع�ج ، ات�اه :ی���   -  1

 .57، ص ال��جع نف�ه  -  2

 .  415، ص49محمد خان ، الأدب الاصلاحي في ال��ائ� ، علامات في ال�ق� ، ج  -  3



الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

وائي وا�ت كانت معالجة ساذجة ذلك لأن الرّ أن معالجة المواضيع في هذه الرّ  )واسيني الأعرج(يرى 

ا ذلك إلى سذاجة الفكر عجمر  يتعمد تبسيط أعقد المشاكل هرو� منها ومن تناقضات الواقع،

  :والتصدي له وقد اعتمد في تصنيفه هذا علىومانسي و عجزه عن مواجهة الواقع الر 

  :الصيغة الذاتية-1

�لفرد الذات وتركيزها عليه كالاهتمام   اهتمامهاوا�ت تشترك في أن هذه الرّ  )الأعرج واسيني( لاحظ 

محور اهتمامه تتصل به  )عرعارمحمد العالي (الذي جعله ) لا تذروه الر�ح ام( في ) البشير ( بشخصية 

التي عالجت  )مس�اية الأ(في رواية ) البشير  ( جميع الأحداث من البداية إلى النهاية، وكذا شخصية

( في )رحمة (و        وقف الشخصي منهاالمجملة من القضا� الاجتماعية من خلال نظرته، و 

التي جعلها غموقات محصورة في الذاتية و همها الوحيد أن يكون رضوان ) على الجميعلشمس تشرق ا

  .                                                                     لها

و           دماء( واية رّ الك في مواقف عديدة منها لجوء أبطال لويتجلى ذ :الهروب من الواقع -2

فلو قمنا بعملية "إلى البكاء و الدموع كلما عجزوا عن مواجهة المشاكل و التصدي لها ) دموع

ما لا يقل عن عشرين مرة عن الوتيرة التقليدية نفسها للمواقف الحزينة  لوجد� أ�ا تتكرر... إحصاء 

  .)1("ساوية و المأ

لا تذروه ام(البشير في رواية ( ة كما يتجلى ذلك الهروب أيضا في اللجوء إلى الأحلام، كشخصي   

في ) فلة( يغوص طويلا في عوالم خيالية، واللجوء إلى الطبيعة كلجوء  م،كان كثير الحل  الذي) الر�ح 

  .بغروب الشمس استمتاعهافي لحظات حز�ا إلى الطبيعة و ) حب أم شرف ( رواية 

           :التعبير عن الشعر �لحزن و الوحدة و التشاؤم-3
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

غرفتي إنني لا أريد لهذه الشمس أن تغزو ):"دماء ودموع(في رواية ) أحمد(يظهر ذلك مثلا في قول و 

، )1("فهي غاضبة علي غضبا شديدا ... ثم إن الحياة لم تبتسم لي ... لأن نفسي ألفت الحزن الحزينة

  .فهنا يظهر جليا نظرة أحمد التشاؤمية اتجاه الواقع و الحياة

تعتبر المشاعر الغرامية إحدى الوسائل الواضحة في النص كوصف  :رامية وصف المشاعر الغ -4

، اللذان كا� يتبادلان )الشمس تشرق على الجميع(قصة الحب الكائنة بين رضوان و رحمة في رواية 

واللذان كا� ) دماء و دموع ( الأحاديث النفسية التي تصف عواطفهما، و أحمد وابتسام في رواية 

( فريد في  وكذا )2(..."ج و الآلام التي يعانيها كل واحد منهما في غياب الثانير اللواعسلان بذكيترا"

 .إلخ ...مغامراته الغرامية التي قسمها بين وردة ونعيمةو ) الأجساد المحمومة 

  :الاتجاه الواقعي النقدي-ج

الجوهري فيه  �نتقاء"، و الذي يتعامل معه ستقي في مادته وموضوعه من الواقعوائي هذا الاتجاه ين رّ إ

ثناء أ )عرجالأ واسيني( اعتمد عليه وهذا ما ،)3("و بتأكيدهأه تكشفه مبينا موقفه منه سواء بتعريو 

لمرزاق () طيور في الظهيرة( )بن هدوقةالعبد الحميد () ريح الجنوب ( :ليةوا�ت التاتصنيفه للرّ 

) قبل الزلزال( )لمحمد صادق الحاجي() على الدرب( ،)لمحمد العالي عرعار() الطموح( ،)بقطاش

طرحوا قضية الاستغلال كجوهرة لأعمالهم الابداعية، "وائيين ،كما يرى �ن هؤلاء الرّ )لعلاوة بوجادي(

، وقد صنف هذه )4("لم الجديدجل تدمير البنى الاجتماعية القديمة و بناء العاأوضرورة النضال من 

وضاع الاجتماعية في الجزائر كوصف معا�ة من معالجتها للأ انطلاقاوا�ت ضمن الاتجاه الواقعي الرّ 

التي يعتبرها العمل ) الحريق(الشعب الجزائري من الاضطهاد و البؤس و القتل الجماعي في رواية 
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
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كتبت اثناء الثورة  و جاءت واصفة لأحداثها، و   لأ�الك لذي يحمل بذورا اكثر واقعية  وذالوحيد ا

ا الى تصوير التي استند في تصنيفه لها استناد) طيور في الظهيرة( و رواية . )1(المواقف المختلفة منها

الذي كان حلقة الوصل الرابطة بين ) مراد(اع الاجتماعية التي كان يعيشها وضللأ )مرزاق بقطاش(

جواء على تصرفاته مع جي لكيفية انعكاس تلك الأعالمين داخلي لفترة عائلته ازماته النفسية او خار 

  .ئهزملا

فة ضمن هذا الاتجاه و وائية المصنّ أصدق الأعمال الرّ ) ريح الجنوب(رواية ) الأعرج واسيني( اعتبرلقد 

الفلاحين البؤساء وصغار فهي تجسد أوضاع  ،)2(وضاع الاجتماعية�ا أكثر من واقع الأذلك لاقترا

و إن كنا نؤمن مسبقا أن "...: و ذلك في قوله ، كما يرى أنه تطرح أرضية الثورة الزراعية،الملاكين

فنحن ندرك مسبقا أن طبيعة هذا التصرف موجودة في  حل مشكلة رابح ليس في حطب الغابة،

ا للثورة الزراعية ا وتمهيدً يعتبر رفض رابح مزاولة الرعي طرحً  فهو"، )3(الثالثة من الثورة الزراعية المرحلة

ذلك  يصنفها ضمن الاتجاه الواقعي الاشتراكي،) بوشوشة بن جمعة (وعلى الأساس نجد  الاشتراكية،و 

نسان على أنه إنسان في حين تنظر إليه الاشتراكية على أنه  سانية و الواقعية النقدية ترى الإالان" لأن 

انطلاقا من تمجيدها للعمل  )4(..."جندي فلاح في حقل، سواء في مصنع، كائن طبقي وعامل،

                 .        ووقوفها إلى جانبهم العمال،و 

  :الاتجاه الواقعي الاشتراكي -د
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

نبيل (و الذي يسميه  )الطاهر وطار(ضمن هذا الاتجاه مجموعة من روا�ت  )واسيني الأعرج(أدرج 

  :وهي )هدوقة ابنعبد الحميد (زوقة  )سليمان

  ).الحوات و القصر(، )عرس بغل(، )العشق والموت في الزمن الحراشي(، )الزلزال(، )زاللاّ (

في     بكتا�ته هذه بفتح مرحلة جديدة لتطوير الكتابة الواقعية الاشتراكية  )وطارالطاهر (و يرى أن 

  :تيةن تصنيفه هذا مبينا على الأسس الآكاو  واية العربية الجزائرية،الرّ 

  :الخلفية الفكرية-1

و            التاريخي�ثروا �لوضع من الكتاب الذين "ان مراقب في حزب جبهة التحرير ووالذي ك

على       الفكريلوجي و فكانت كتا�ته صورة له، وهذا ما يفسر هيمنة الجانب الايديو  ،عايشوه

إذ أن كل أعماله تقريبا جاءت حاملة لرسالة إيديولوجية  )1(،"وائيةالجانب الفني في بعض أعماله الرّ 

                 .                                              اشتراكية

  :الشخصيات الرئيسية  -2

في      وائيةالمادة الرّ " وا�ت معتبرا يفه أيضا على أساس الشخصيات الرئيسية لهذه الرّ كما كان تصنّ   

ا المؤهلة للتعبير عن الهم  و أخيرً وهي أولاً  ،يسيهي البطل الرئ )وطارالطاهر (معظم روا�ت و قصص 

  .وا�ت إلى فئتين، وعليه فقد قسم شخوص الرّ )2("الجماهيري بكل شمولية و صدق
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

الذي يحمل الفكر الأحمر  )زاللاّ (تحمل الايديولوجية الاشتراكية كالمناضل زيدان في  :الفئة الأولى

في     العشق و الموت(جميلة في رواية و  ،)1(موسكوارية بحكم دراسته بباريس و يالمتشبع �لمبادئ الس

  )...الزمن الحراشي

الذي  ) الزلزال(في رواية ) بولرواح(كشخصية  تمثل الايديولوجية المضادة للفئة الأولى، :الثانيةالفئة 

على أقاربه الذين لم يتذكرهم إلا بعد صدور  ، يسعى لانقاض أراضيه من خلالها توزيعهاكان اقطاعيا

) اللاز(الشيخ في و  )العشق والموت في الزمن الحراشي(في ) مصطفى( كذلكو  )2(قانون الثورة الزراعية

  إلخ                              ...

 ،وائي الجزائرييف الرّ لتصنّ  )الأعرج واسيني(و) محمد مصايف(يف كل من وبعد عرض طرائق تصنّ 

حث أو بطريقة سواء تعلق الأمر �لخطة الب الاختلاف بينهما،أهم نقاط الاتفاق و  استنتاجيمكننا 

  .المعالجة أو المنهج

في البداية لدراسة ست ، إلا أنه خطط 1983ألف كتابه سنة  )محمد مصايف(حيث نرى أن -

كلها من نتاج فترة السبعينات، أضاف إليها فيما بعد ثلاث روا�ت أخرى، في حين نجد   روا�ت فقط

ة وايتمتد من الفترة التأسيسية للرّ  يوسع دائرة عمله أكثر، إذ اشتغل على نصوص، )واسيني الأعرج(

.                                               وعشرين رواية اثنينالعربية في الجزائر حتى مطلع الثمانينات، والتي وصل عددها إلى 

و التي تعد أول  - دراسة واسيني الأعرج - بحكم الطابع الأكاديمي لهذه الدراسة هذا و  علىو 

ذاك على تقديم جانب نظري موسع  اشتغالهقبل  عتمداواية الجزائرية، فقد دراسة منهجية منظمة للرّ 

 1800من       الثقافيةو السياسية، لى بسط ظروف الجزائر التاريخية والاجتماعية و مستفيض لجأ فيه إ
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

دراستها أدى إلى سلكه الباحث في تحليل النماذج و  المنهج الذي"حتى سبعينات القرن الماضي غير أن 

نب ن يتجوكان �مكانه أ. ما كان في دراسته للعمل الأولعادة و سرد فقد أضطر إلى إ...تكرار كثير

.                                               ن خمس روا�تالواحد ملا يقل ع اتجاهخاصة و أنه ضمن  )1(:ذلك فتأتي الرسالة في حجم أقل

) العادي(لم يسبق الاتجاهات التي ميزها �ي تمهيد نظري يمكن القارئ :)محمد مصايف(إلا أن 

الاقناع له من جهة أخرى، فهو لم يبين مثلا أسباب مفهوم  وطبيعة الاتجاه من جهة، و  استيعابمن 

 حلم يوضللاتجاهات، و  ابسيط لم يقدم على الأقل تعريفاو  واية ما ضمن اتجاه معين إلا �درا،تصنيفه لرّ 

واية الهادفة أو رواية التأملات الفلسفية، ثم إن أحكامه لم تكن ئ ماذا كان يقصد مثلا �لرّ للقار 

على العموم فإن دراسته جاءت وا�ت وسياق حديثه عنها، و بل جاءت في ثنا� نقده للرّ  واضحة،

خاصة – اتجاهالذي تحدث مطلع كل  )واسيني الأعرج(خالية من الجوانب التنظيرية على خلاف 

إلى  انتقالهظروف عن نشأته ورواده، وعرض أهم خصائصه    و  -رومانسية والواقعية بكل نوعيهاال

وا�ت الرومانسية و التي يبدو أنه مطبقا في الغالب ما قاله نظر�، ما عدا الرّ "العربي، الأدب الجزائري و 

الاهتمام الشديد �ا سمة  عد الذاتية و ي )حامد النساج(، )أحمد أبو مطر(قاد من أمثال كغيره من النّ –

واية الرومانسية به الرّ  امتازتأكثر ما "أن  عتبار، �)2(وا�ت إلى المذهب الرومانسيكافية لنسب الرّ 

يفه يظهر ذلك جليا في تصنّ و .)3("العربية الصبغة الذاتية، وهي أبرز سمة في الأعمال الرومانسية العربية

على الرغم من أنه لم يهرب   ،)البشير(من الاهتمام المفرط بشخصية  انطلاقهو ) �اية الأمس(واية لرّ 

  ...                        بل واجه المشاكل و تحداها    لم يلجأ لا إلى الحلم و إلى الطبيعةو  من الواقع 
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

 محمد(فإن )  ساريمحمد(وكما يشير...)1(؟رواية خالية من أية إيديولوجيةو  هل هناك رواية إيديولوجية،

المصطلحات الشائعة  استعمالهقدية عامة لم يكن دائما دقيقا، وذلك لعدم في دراساته النّ  )مصايف

  .                                                                   )2(قد الأدبيالرائجة في حقل النّ و 

اقدين على المزاوجة بين المعيارين المضموني فواضح اعتماد النّ  ،يفأما فيما تعلق بطرائق التصنّ 

واية في قوله مثلا �لرّ .)3("الملامح العامة للموضوع"ا على اعتمد كثيرً  )مصايفمحمد (والمذهبي، على أن 

 فقد غلبت )الأعرج واسيني( أما .واية الواقعيةرواية التأملات الفلسفية، والمذهبي في قوله �لرّ الهادفة، و 

واية الواقعية الرّ و         واية الرومانسية في قوله �لرّ  .)4("الاتجاه المذهبيالعناية �لموضوع و "على دراسته 

  .الواقعية الاشتراكيةو  قدية،النّ 

واية ربط طبيعة الرّ :  إلى عناصر ثلاث هي -في الغالب–اقدين قد عمد كل من النّ وكما رأينا و -

     خصيات الرئيسيةالتركيز على الشي جوانب الموضوع المعالج و الفكرية للمؤلف، وتقض�لخلفية 

  ، ذلك لأن تحديدها )5("يكاد يكون هذا التقديم عنصرا �بتا في وصف الروا�ت "تقديمها بحيث و 

، أو حالة واقعية ما أو عيةاجتماتمثل في الغالب طبقة  هاعتبار �واية، وصفها يحدد الدلالة العامة للرّ و 

  .واية و تناصرها ،أو تناهضهاللإيديولوجية التي تتناولها الرّ  يكون حاملة 

   :محمد مصايف و واسيني الأعرج آراء كلا من
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

واية الواحدة الوجوه في الرّ تعدد الاتجاهات و   )واسيني الأعرج(و )محمد مصايف(لاحظ كل من -

إلا أ�ما عقدا تصنيفا�ما على السمة المهيمنة .....الاشتراكي الطرح و  المثالية، ،خاصة الرومانسية

  .إلخ....وا�ت بغض النظر عن نوعها مضمونية كانت أو منهجية على الرّ 

التي  )الطاهر وطار(وا�ت، ما عدا روا�ت الواضح بين عامة حول تصنيف الرّ الاختلاف الكائن و - 

 .مجال اتجاههادع للشك أو الاختلاف في تحديد لا ي ،بدأ فيها الطرح الاشتراكي واضحا وضوحا

مضمونية كانت أو  وا�ت بغض النظر عن نوعها رؤيته للسمة المهيمنة على الرّ اقد و نظرة النّ  �ختلاف

  .إلخ....مذهبية

ما عدا روا�ت الطاهر وطار . وا�تيف الرّ قاد عامة حول تصنّ ضح بين النّ االاختلاف الكائن و الو -

. مجال اتجاههاالتي بدأ فيها الطرح الاشتراكي واضحا وضوحا لا يدع للشك أو الاختلاف في تحديد 

) محمد مصايف(مثلا انطلق ) �اية الأمس(رؤيته للسمة المهيمنة عليها ، فرواية اقد و نظرة النّ  �ختلاف

في حين نظر إليها     الايجابية لشخصية البشير المصلحة النوع الهادف من البطولةفي تصنيفها ضمن 

واية إلا على شخصية البشير طيلة أحداث الرّ  )هدوقة ابن عبدالحميد( من رواية تركيز )الأعرجواسيني (

التي آمن �ا البشير .معظمها تنادي �ا الاشتراكية . يعتبر الشعارات) بوشوشة بن جمعة(د أننا نج

 اعتمدالتي ) الطموح(كذا رواية و ، با كافيا لنسبها إلى الاتجاه الواقعي الاشتراكيشرع في تطبيقها سبو 

الفكرية ا�ردة لفلسفية على المعالجة الفلسفية و في تصنيفها ضمن رواية التأملات ا )مصايف محمد(

لخيانة قضا� الواقعية ل )عرعارمحمد العالي (في حين لم يلتفت لهذه النقطة ، وعد طرق للموضوعات 

يفها ضمن الاتجاه الواقعي أساسا لتصنّ ...و الابن                بالزوجين والكره المتبادل بين الأ

في ضمها للاتجاه  )واسيني الأعرج( اعتمدالتي للمؤلف نفسه و ) ملا تذروه الر�ح(رواية ي، و قدالنّ 

لهروب المستمر من و  الخيالو  ونزوحه إلى الأحلام) البشير(هتمام المفرط �لفرد الرومانسي على الا

  ....  عمواجهة الواق



الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

شخصية البشير وتتبعه ل )محمد العالي عرعار(من تركيز  )محمد مصايف( في الوقت الذي انطلق فيه

واية الشخصية وغيرها مرة أخرى إلى الجزائر في نسبها لرّ   سفره إلى فرنسا، وعودتهوحياته من زواجه إلى

  .اقدين وغيرهابين هذين النّ  من النصوص التي هي محل خلاف

ه أو رواية ما اقد أو ذاك، فكل ينظر ويصطلح على اتجاونحن هنا لا نستطيع أن نخطئ هذا النّ 

اقدين وبحكم اعتناق النّ ... صطلح ووجهة نظر معينة، تخالف تلك التي نجدها عند �قد آخر وهكذابم

يف جتماعية للأدب فإ�ما لم يكتفيا بتصنّ الواضح للمنهج الواقعي، النابع من ايما�م �لرسالة الا

وائية إلى اتجاهات، وتحد� ذلك إلى نقد أحيان، وإلزام الأد�ء على طرق مواضيع وطنية، النصوص الرّ 

اه متفاوتة، وأرغم ا ألزم الكاتب، وإن كان ذلك بنسبفكلاهم. )1(انسانية، ومذهبية بطريقة معينة

ة التي ظهر فيها وما أفرزته من عه وجعل الأدب يعبر عن الحقبعلى تناول ومعالجة قضا� واقعه ومجتم

يخضع لظروف ا�تمع الذي ظهرت فيه تعبر عما ساد فيه "واية هي جنس أدبي أن الرّ  عتبارقضا� �

واية علاقة وثيقة �لمناخ ظاهرة الرّ فلل، )2("ة على المرحلة التي كتبتيوتكون أمين... من أفكار ومفاهيم

السياسي، والاجتماعي ومجمل التغيرات الحاصلة في ا�تمع، وفترة السبعينات ظهرت فيها أفكار 

إلى تجسيد تلك المرحلة في       قاد معاوائيين والنّ �لرّ دفعت ومفاهيم جديدة، وشعارات معينة 

واسيني (كية، وهذا ما وجد�ه في نقد قد يمارس دفعا قو� �تجاه الاشترا حيث أصبح النّ  ،كتا��م

لوجي الصريح، انطلاقا من رؤيته المادية الجدلية، والتي يمكن يو قد الايدالذي مارس النّ  ،)الأعرج

  :تلخيصها فيما يلي
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

وائيين �لتعمق أكثر في تحليل ووصف الرّ   الاصلاحي والرومنسي، ومطالبةهجومه على النوعين

من الأحوال            يمكننا �ي حال لا):"عادة أم القرى( طلة روايةالواقع، كقوله مثلا عن زكية ب

): �اية الأمس(في رواية  )ابن هدوقةعبدالحميد (وعن . )1("هموم الطبقة النابغة من واقعها أن تعبر عن

كما هو الحال عند زملائه الذين ينضون تحت الاتجاه نفسه   )ابن هدوقةعبد الحميد (والخطأ عند "

الاجتماعية  القضا�وائي أن يعالج رّ و يريد من ال، فه)2("في التعبير المنطلق من الذات...،)الرومانسي(

  .من منظور ا�تمع والواقع لا من الذات والفرد

اسع مصطلحات  و وبشكل  )الاعرجواسيني (كما لاحظنا طيلة صفحات الكتاب استخدام 

البورجوازية، البنية التحتية، العقيدة، الثورة الاشتراكية الوعي كفة والنظام الاشتراكي  كثيرة تتعلق �لفلس

وائية تفسيرات ا على مفهوم الطبقية التابع من تفسيره لنصوص الرّ كما وجد�ه يعول كثيرً ...الجماهيري

يمكن يديولوجيات المتصارعة داخل النص، وما اجتماعية، يركز فيها على التناقصات الاجتماعية والا

رائه العقائدية المباشرة يق كان يتدخل بين الحين والآخر �وعند التطب"أن تفرزه من صراعات طبقية، 

فكثيرا من  .)3("قد الاجتماعي الجدلي نفسهن النّ الشخصي، وهذا التوجه ليس غريبا ع ا موقفهمحددً 

عن موقفه  -ويوضح - يقف بشكل صريح إلى جانب الطبقات المحرومة عند الاقطاعية، ويعلن

التي يرى  الاشتراكي، والثورة الاشتراكيالايديولوجي موضحا بذلك اعتناقه أو �ييد على الأقل للفكر 

وائيون لم بقيامها، بل الرّ فيها الحلول لكل الثورة التي يبدوا أن الشعب الجزائري لم يكن الوحيد الذي يح

  .قاد أيضاوالنّ 
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

لكلمة طبقات في رواية  تقاطهكاليقحم الطبقة بشكل متعسفا،   )الأعرج واسيني( كما نجد

فواسيني . ()1(بمدلولها اللغوي البسيط، واسقاطها عليها المدلول الاجتماعي للطبقة) دماء ودموع(

ات النقل الآلي لهذا المنهج أنه طبقها من مغالطو ... الاجتماعي تطبيقا حرفياطبق المنهج  )الأعرج

وا�ت المدروسة، وأصحا�ا على نصوص مغايرة تماما بحيث يجعل القارئ يعتقد فعلا أن جميع الرّ 

عن      يسبحون في فضاء ماركسي ويعبرون عنه وكمثال عن هذه التطبيقات التي لا حصر �ا قوله

فشل الكاتب في ضرب الفكر التجاري البرجوازي "، )غادة أم القرى(في رواية  )رضا حوحو(

قاد على كو�ا الموضوع ، كما لم يذكر مطلقا مسألة الحجاب التي اتفق معظم النّ )2("والاقطاعي

  .واية، والتي صرح حوحو نفسه في مقدمتها ��ا مهداة للمرأة الجزائريةالرئيسي للرّ 

ككتا�ت الطاهر ( ص واقعية اشتراكية فعليةصيب إذا واجهت نصو قد ت الرؤ�فمثل هذه 

، وتعجز تماما لو واجهت نصوصا لا )الأعرجواسيني (خائبة عندما تتعسف كما فعل وترتد )  وطار

  .أثر فيها للصراع الطبقي �لمفهوم الماركسي، كالنصوص الاصلاحية مثلا

عول  )محمد مصايف(، فإن )بطريقة متعسفة(قد عول على مفهوم الطبقة  )الأعرجواسيني (وإذا كان 

يره وطرق مواضيع تخص ا�تمع صو يدعوا إلى ضرورة انعكاس الواقع وتعلى مفهوم الالتزام الحر الذي 

الماركسية، ولا يشير إلى  يديولوجيا�لإا المدلول الماركسي للمصطلح والقيد �لالتزام الجزائري متجاوزً 

ن ب من ينحرف متائي �لواقع  وكفى، لذا نجده يعاو ما يهمه التزام الرّ صراع إلا إن وجد فعلا، لأن 

الجزائري، وهي مشاكل  لإنسانابدل ان يعالج مشاكل : "قائلا) حالطمو (ذلك، كتعليقه على رواية 

تعالج بطريقة  أنعولجت بطريقة مجردة ونود ...موضوعات فكرية محضة لىإاتجه ...مية، الأعالفقر، الجو 

محمد العالي (ملا ان يكون عمل أ، ) 3(الجزائري للإنسانتربط بينها وبين الحياة الاجتماعية والنفسية 
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

لعدم التزامه بتصوير  )لعبد المالك مر�ض() �ر ونور(واية المقبل اكثر التصاقا �لواقع، ونقده لرّ  )عرعار

مر الذي قلل رة نظرة جدية، واقعية حقيقية، الأ ينظر الى الثو لم"فعلا في الثورة التحريرية فهو  ما حدث

وذلك بسبب التصوير . )1("واية الى درجة ادنى منهمية موقفه الملتزم الذي وقفه منها، وينزل �لرّ أمن 

" قائلا ) الطموح( في رواية  يقثه عن الصراع الفكري والميتافيزيالمثالي للثورة، والشعب الجزائري، وحدي

ن يكون أ...والخلود في مفهومها الميتافيزيقيحول قضا� الحب والموت والحياة  من حوار   وكيف ننتظر

لمواقف الرومانسية والمثالية، ونقده الكثير من ا. )2("بعيد من وأا يخدم ا�تمع من قريب حوار واقعي

مهم، ويطالبهم �لالتزام بمعارك شعو�م �لتعبير عن آمالهم واحلاوائيين لانشغالهم نه يعاتب الرّ أوك

المنفعة ركيزة  عتبارية �وايكزان على المهمة الاجتماعية للرّ  ) واسيني الاعرج(وقضا� عصرهم، فهو و

  .ساسي يقوم عليه الفكر الاجتماعيأومحور 

 الصياغة اداة حاملة ك ان كلا منهما يعتبراقدين �لتحليل الفني والجمالي كان �نو�، ذلا اهتمام النّ مّ أ

  .كثرأللفكرة لا 

ا لتركيزه على تتبع وعي وتمل الكاتب ناقد الاجتماعي، نظرً �هتمام الّ  يستأثرفالجانب الفني عموما لا 

  .، والذي يتراجع على اثرة الاهتمام �لجانب الجمالية؟للواقع وموقفه من عصره ومجتمعه

في دراسته هذه تطبيق ما قاله في المقدمة، حيث تحدى الموضوعية في التحليل  ) مصايفمحمد(حاول

اقد والتي تنص خر الالتزام برسالة النّ ا من الواقعية والالتزام، وحاول هو الآقدر المستطاع، مشترطا قدرً 

ويربط بين العمل وتطلعات ا�تمع . )3("تماعي في اعمال الاد�ءن لا يغفل الجانب الاجأ" على

، ا� ا�تمعضوائي بقجة ومدى التزام الرّ ر لى امتحان دإ السعيو ومدى خدمته لآمال الطبقة المحرومة، 
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الروایة وتصنیفھا في     الفصل الثالث
 الجزائر

 

 

في  )مصايفمحمد (ساسي الذي احتكم اليه ن الالتزام هو المعيار الأأومن خلال دراسته هذه يظهر لنا 

  .تحديد قيمة النص

ئ دهداف ومباألية، محاولا طرح آطبقية ماركسية عمال نظرة لى الأإ، فقد نظر  )الاعرجواسيني (ا مّ أ

دبية التي كتبت خارج مظلة الخطاب صوصيات النصوص الأخية في كل الاعمال، ولم يراع النظر 

ويفضلونه واية الواقعية النموذج المثالي الذي يمجدونه ن الرّ أما يعتبران الاشتراكي، وعلى العموم فا�ّ 

واية هي قبل كل ن الرّ ، لأالمزالق ن النظرتين تحفهما كثير منأعلى . ليحمتعكس الواقع بما  شاشة

على غايتها    ية، وتجنب التركيززاو ول من هذه الن ينظر اليها في المقام الأأدبي ينبغي  أشيء ابداع 

فلا يجب ان تطغى  وائي مسؤول، وصاحب مهمة حتى و لو كانت ذات نزعة انسانية،الرّ  اعتبارو 

 متاعاية، واهمال كو�ا ابداعا واواية ومضمو�ا ودلالتها الاجتماعقدية الاهتمام بدور الرّ ية النّ رؤ على ال

  . قبل كل شيء



 

 

                                                  

                                                 

   

  

  

  



 خاتمة

 

  :خاتمة

لكل بداية �اية، ونحن بفضل الله ومعونته أتممنا هذا العمل وأ�يناه بخاتمة تعد حصادا لما 

  :يليواية وأهم النتائج التي توصلنا إليها هي مجملة فيما ناه من معلومات تتعلق بفن الرّ مقد

على      قاد الغربيين وأسالت حبرهم ار النّ وائي القضية الجوهرية التي شغلت �ل كبّ قد الرّ يعد النّ  -

محمد مندور وسعيد : (قاد العرب أمثالوكذا النّ ) جيرارد جينيت، فلاديمير بروب، وغريماس(غرار 

  ).يقطين

قاد أنَّ الإرهاصات كانت مجموعة من النّ واية منذ القديم في الأدب العربي حيث يعتبر وجد فن الرّ  -

تنطوي داخل جنس المقامات، وهي جنس أصيل جاء امتدادا لكبرى الأشكال السردية التي ظلت 

  .فيه كالحكا�ت الشعبية والمقامات

يف الشكلي الذي يقوم على تقصي  تقنية فنية التصنّ : وائي آليات ومعايير هييف الرّ إنَّ للتصنّ  -

  .واية، والتركيبي الذي يقوم على الأجناس الأدبيةبناء الرّ  مميزة تطغى على

على       واية والمضمون الذي يقوميف المذهبي اعتمد على الكشف على عناصر الرّ أما عن التصنّ  -

  .وصف الموضوع المعالج والصفة المضمونة

واية السياسية ية، والرّ واية التاريخالرّ : وائي من خلال آلياته أهمهايف الرّ تبرز عدّة أنواع للتصنّ  -

من    واية الرومنسية، الواقعية، والوجودية، وهذا يف المضموني، الرّ والنسوية، وهذا من خلال التصنّ 

واية الجديدة، أمّا واية الرمزية والرّ خلال التصنيف المذهبي، أما من خلال التصنيف الشكلي فنجد الرّ 

  .واية الشعريةة الذاتية، الرّ فيما يخص التصنيف التركيبي فتتولد رواية السير 

ازدواجية المصطلح، صعوبة إمكانية تحديد الأنواع : وائي أبرزهايف الرّ هناك عراقيل واجهت التصنّ  -

  .وائيةالرّ 

، )محمد مصايف وواسيني الأعرج: (يف نجدقاد الروائيين الذين اعتمدوا على قضية التصنّ من أهم النّ  -

واية العربية الجزائرية الحديثة الرّ "من خلال دراسة كانت بعنوان فتجسدت جهوده  )محمد مصايف(أما 

  ."بين الواقعية والالتزام
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حيث " واية العربية في الجزائراتجاهات الرّ : "في دراسة سماها بـ )واسيني الأعرج(تمظهرت اسهامات  -

  .اكيقدي، والواقع الاشتر اعتمد في التصنيف الجانب الاصلاحي والرومنسي والواقعي النّ 

حوث أخرى أكثر توسع، كانت هذه بعض الآفاق التي نتمنى أن تدفع �لقراء إلى أن تكون بداية لب  -

غير أننا �در�  ف مصطلحاته، واختلاعي بخصوصية الموضوع وصعوبته وتشعبنا على و ودقة، وقد ك

  .إلى الالمام قدر المستطاع وبما أتيح لنا أن نفي الموضوع حقه

د� أبوابـه نب هذا الموضوع ولا نزعم أننا أوصأننّا وفقنا ولو �لقليل �لإحاطة بمختلف جواوأخيراً �مل 

وتطرقنا إلى مضمونه بصفة شاملة فمهما غصنا في أعماق البحث فإنه لا يـزال الفضـاء واسـعًا وأرحـب 

  .للاستزادة من المعرفة به
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  :محمد مصايفحياة  -1

، تلقى تعليمه الأول �ا، ثم واصل تعليمه بفاس 1923بمغنية سنة  )محمد مصايف( ولد 

وأحرز  م إلى جامعة الجزائر1965تسب سنة المغربية، ثم سافر إلى تونس والتحق بجامع الزيتونة، ان

بمعهد اللغة والآداب العربي ، ليلتحق 1976م ثم الدكتورة من القاهرة، سنة 1972الدكتوراه �ا سنة 

  .م1987ا للنقد الأدبي الحديث المعاصر، شارك بمقالاته في الصحافة الوطنية، توفي سنة أستاذ

  :أهم مؤلفاته

  .م1974ول في النقد الأدبي الجزائري الحديث، سنة فص

  .الأدبي الحديث في المغرب العربيقد النّ 

  .1981دراسات في الأدب والنقد سنة 

  .والعديد من المؤلفات التي أثرت مكتبة البحث في الجزائر

  :واسيني الأعرجحياة  -2

م بضيعة سيدي بوجنان ولاية تلمسان، جامعي 1954واسيني الأعرج من مواليد سنة 

والسوريون بباريس، يعتبر أحد أهم أصوات  يةائر المركز شغل اليوم منصب أستاذ بجامعتي الجز يوائي ورّ 

واية في الوطن العربي، يكتب �للغتين العربية والفرنسية، على خلاف الجيل التأسيسي الذي سبقه، الرّ 

لا تستقر على شكل واحـد بل تبحث  وائية إلى المدرسة الجديدة، التيتنتمي أعمال واسيني الأعرج الرّ 

عبيرية في العمل الجاد على اللغة وهزّ يقينيا�ا، فاللغة ليست معطى جاهز ولكنها عن سبلها التدائما 

ة الزرقاء، وقائع من أوجاع، البواب: "وائي الأولبحث دائم، ومستقر، لم يتوقف عن الكتابة منذ نصه الرّ 

د قبل أن يعاد نشره في الجزائر بع 1981الذي نشر أولا في دمشق سنة  ، "امر صوب البحررجل غ

  .اسنة وأ�ر اهتماما نقد� معتبرً 

وفي  وم في العديد من الحلقات العلميةالتي تدرس الي )نوار اللوز(عروفة أصدر بعده روايته الم

من بين     كواحد من ستة  2005واية الجزائرية، أختير في سنة تحصل على جائزة الرّ  2001سنة 

  .الحديث في إطار جائزة قطر العالمية للروايةوائيين العالميين لكتابة التاريخ العربي الرّ 
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  .)1(ترجمت أعماله إلى العديد من اللغات الأجنبية منها الفرنسية الألمانية والإيطالية والإسبانية

  

                                                           

 80ع�د  MPI م� ��اب واس��ي الأع�ج، ��اب الأم�� م�ال� الأب�اب ال��ی�، ال��س�ة ال�ا��ة -  1
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