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شكر كعرفاف 

بسم الله الربضن الرحيم 
. بسم من خلق العلم كالعلماء، الذم لو كلّ الشكر كالثنّاء

يطيب لنا في بداية ىذا العمل ابؼتواضع أف نتقدّـ بالشكر إلذ من علمنا كلو بحرؼ كما 
". من علّمني حرفا صرت لو عبدا" يقاؿ 

نتقدّـ بأبظى معاني الشكر كعظيم الامتناف إلذ من نهلنا من فيض علمو، إلذ أستاذنا 
ابؼؤطرّ كابؼشرؼ الذم لد يبخل علينا بنصائحو كإرشاداتو كمساعداتو، فكاف لو دكر كبنً 

. في ابساـ ىذه ابؼذكرة كخركجها على ما خرجت عليو
. "خالد تواتي": إلذ الدكتور

كما لاننسى أف نتقدّـ بالشكر ابعزيل إلذ كل من مدّ لنا يد العوف من قريب أك بعيد 
خاصة فيما بىص ابغصوؿ على ابؼصادر اللبزمة من أجل بناء كإثراء عملنا ىذا، كىنا 

، على ما زكّدنا بو من معرفة علمية نافعة "فايد بؿمد": بوضرنا أف نشكر أستاذنا الكريم
أثرت البحث، كعلى ما أبده من تعامل راؽ يدؿّ على أخلبؽ عالية لا يتصف بها إلاّ 

. العلماء
دىلي أبضد، كلعكاؼ بن عمر، اللّذين كانا بؽما : كما لا بيكننا التغافل عن شكر الزميلنٌ

. نصيب من ىذا الإجتهاد
. نشكر كل من ساىم في إبقاز ىذا العمل سواء من قريب أك بعيد

 
 

 

 

 

 

 



إىداء 
بابظو بدأت، كبو استعنت، كعليو توكلت، كعلى نعمو شكرت، 

 كبحمده ختمت، كعلى خنً خلقو صليت، ىو الله الصمد، 
.  الواحد الأحد، الذم أنار عقلي بوىج العلم، كبو أضيء دربي

أىدم بشرة جهدم 
الرَّحٍمىةً  مً ى  كىاخٍفًٍ  لىهيمىا جىنىاحى الذذُّؿلِّ } :إلذ من قاؿ فيهما الربضاف

 {كىقيل رَّبلِّ ارٍحىمٍهيمىا كىمىا رىبػَّيىانًي صىغًيرنا 
إلذ من أظلّني بأشجار الوفاء كأىداني بقوـ السماء، 

 إلذ قدكتي كسر موىبتي، كسندم في ىذه الدنيا، كفخرم 
. كشرؼ لر أف أبضل ابظو أبي العزيز أطاؿ الله في عمره

 إلذ من تنثر كركد أفراحي كتطرد أسراب أحزاني،  
إلذ ينبوع ابغناف الدائم إلذ التي حرمت نفسها من أجلي،  

. إلذ أغلى كأحلى اسم أمي الغالية أطاؿ الله في عمرىا
إلذ أقرب النّاس إلذ قلبي كمن يعطوني السعادة عندما يكونوف  

. بؿمد، سفياف، نعيمة، مليكة، الزىرة، نصنًة: حولر إخوتي
إلذ التي بسنيت رؤيتها لر كافتخارىا بي،  

إلذ ركح ابعدّة العزيزة الغالية الساكنة في القلب 
". ياسيني بختة"  إلذ مدل ابغياة ربضها الله كأسكنها فسيح جنانو

: إلذ رياحنٌ ابعنّة كقطرات النّدل الكتاكيت الصغار
 آية الربضاف، نور الإبياف، دعاء، حياة، نور ابؽدل، 
.  ىيثم، صلبح الدين، عبد الإلو، بؿمد إسلبـ، فتحي

إلذ صديقات العمر اللواتي بصعتني بهنّ الصحبة في ابؼشوار 
خليدة، عائشة، لويزة، فتيحة، فاطمة، :  الدّراسي

.  سهاـ، ابؽوجة، أمينة، سعاد
. إلذ كل الأىل كالأقارب

. إلذ كل من كسعتو ذاكرتي كلد تسعو مذكّرتي
 خيرة



 

إىداء 
 

ابغمد لله الذم كفقني في عملي ىذا كما كنت لأكفق لولاه، كأعانني في دراستي، كما 
. كنت لأستعنٌ بسواه، كالصلبة كالسلبـ على أشرؼ ابؼرسلنٌ

أىدم بشرة جهدم 
إلذ من جرع الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب، إلذ من حصد الأشواؾ عن دربي ليمهّد 

. لر طريقا العلم أبي العزيز بوعزة أطاؿ الله في عمره
اء أمي العزيزة أطاؿ الله في ؼإلذ من أرضعتني ابغب كابغناف، إلذ رمز ابغب كبلسم الش

. عمرىا
 .خنًة، فاطمة، أحلبـ، إكراـ: إلذ توائم الركح أنيسات القلب كرفيقات الدرب أخواتي

عبد القادر، علي، : إلذ من زرعوا في فؤادم ابغب كالعلم كالثقّة، ككانوا نعم السّند إخوتي
. سليماف

. ضبياف عبد الربضاف، عبد الوىاب: كما لا أنسى
رفيدة، رفقة، سراج الدين، حساـ : إلذ من زرعوا البهجة كالسركر في البيت
. الدين

سايب : إلذ رفيقة دربي كصاحبة القلب الطيّب كالتي تقابظت معي أعباء البحث
. خنًة

إلذ من سرنا سويا كبكن نشق الطريق إلذ النّجاح كتقابظنا حلبكة 
عائشة، خليدة، سهاـ، حياة، فاطمة، : كمرارة الأياـ صديقاتي

... الزىرة، بظية، فتيحة، عائشة
. إلذ بصيع من لد يتسنى لر ذكرىم

 
 
 

 لويزة



 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة
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 :مقدمة

 في ابغياة، يعتبر السّرد كابغكي من أىم ابؼظاىر التي من خلببؽا يعبّر الإنساف عن انشغالاتو
 بكمّ ىائل لا يعد كلا بوصى كمن بؾملها ةن فكانت ابغياة الأدبية العربية عبر عصورىا ابؼختلفة، زاخر

رسالة الغفراف التي لقيت كما زالت تلقى إلذ يومنا ابغاضر الكثنً من الإشادة أك الاستهجاف من 
طرؼ النّقاد كدارسي الأدب العربي، كذلك راجع لطبيعة ابؼوضوع ابؼتناكؿ الّذم كاف بدثابة ابغلقة 

، فكاف ابؼعرم السّابق في طرحو كتناكلو ةن ابؼفرغة في حياة الإنساف العربي، الذم حاكؿ أف بهد بؽا إجاب
كفق نظرية خاصة، كإضافة إلذ ذلك القدرة الفنّية التي برلى بها السّارد في سبك أغوار كعوالد القصّة 

 كل البعد عن مظاىر التفكّك كالتبعثر، فكانت بؿاكلتنا الكشف عن بذليات ألفي أسلوب متميّز، ين
مظاىر السّرد في الرّسالة كالعمل على تعينٌ كل ركن من أركانها كبرديد أبنيتو، ككانت دكافعنا متراكحة 

. بنٌ الذّاتية كابؼوضوعية

. ابؼيل ابػاص إلذ الدّراسات الأدبية القدبية: الدكافع الذاتية

.  التعريف بأبي العلبء ابؼعرم الّذم يعد أحد فطاحل الأدب بثقافتو على مرّ العصور-

. غنى كثراء رسالة الغفراف في ناحية التصوير القصصي، الّذم أعطى بؽا بعدا عابؼيا: كأما ابؼوضوعية

.  صلبحية الرّسالة كتكيفها مع الدّراسات ابغديثة- 

". تقنيات السّرد في رسالة الغفراف لأبي العلبء ابؼعرم: " كعلى ضوء ىذا جاء بحثنا بعنواف

من ىو أبو العلبء ابؼعرم؟ : كجاء بحثنا في بؾملو إجابة عن بؾموعة من التساؤلات لعل أبنها
أم مدل بذلت  كماىي أبرز مكوّناتو؟ كإلذ ماىي ابؼؤثرات العامة في تكوينو؟ كما ىو السّرد؟

. خصائصو في الرّسالة؟
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كقد جاء بحثنا كفق ابػطة التالية، التي ارتأينا أنها مناسبة، مقدمة، مدخل، كثلبث فصوؿ، 
. بوع بخابسةتـ

أبو العلبء كرسالة الغفراف حيث حاكلنا تسليط الضوء على حياة : فجاء ابؼدخل موسوـ ب
. أبي العلبء ابؼعرم كنشأتو كالتعريف برسالة الغفراف

فهو معنوف بالسّرد كالسّرديات، فكاف نظريا حاكلنا فيو رصد أىم التعاريف : أما الفصل الأكؿ
كابؼفاىيم النظرية ابؼتعلقة بالسّرد كالسّرديات، أما الفصل الثاني موسوـ ب الشخصية كصوتها في رسالة 

الغفراف، كالّذم كاف دراسة تطبيقية على رسالة الغفراف لأبي العلبء ابؼعرم، فتناكلنا فيو تقنيتنٌ سرديتنٌ 
بنا الشّخصية كابغوار، بينما كاف الفصل الثالث شبيها بالفصل الثاني فدرسنا فيو بنية الزمن كابؼكاف 

. كدلالتهما في رسالة الغفراف،كأنهينا بحثنا بخابسة كانت بشرة جهدنا ابؼتواضع

أما فيما بىصّ طبيعة ابؼنهج فاعتمدنا في دراستنا على ابؼنهج التحليلي الوصفي بؿاكلنٌ كصف 
. الظاىرة كبرليلها

كأنار سبيلنا بؾموعة من الكتب كانت بدثابة السّند ابؼعنٌ كالدليل ابؼرافق في العمل كالنواة 
كابؼادة ابػاـ فكاف الاعتماد على رسالة الغفراف لأبي العلبء ابؼعرم، كبذديد ذكرل أبي العلبء ابؼعرم 

. إلخ...لطو حسنٌ

 كطمعنا في ،كككلّ مذكرة فقد اعترضت طرقنا صعوبات كمشاؽ بصةّ من أجل بلوغ ابؽدؼ
كرمكم عند النّظر كالتفحّص بأف لا تؤاخذكنا بكل زلاتو، كىي لا شكّ موجودة في كل بحث كلعلى 

: أىم ىذه الصعوبات

. صعوبة التعامل مع ابؼرجع الأصلي رسالة الغفراف نظرا لطابعها الفلسفي كاللّغوم الغامض نوعا ما- 

الكم ابؽائل من الدّراسات حوؿ أبي العلبء كالرّسالة، كلكن ىذا لد بينعنا من بذؿ ابعهد كالتعب في - 
. سبيل توقيع أبظائنا في قائمة الباحثنٌ كلو بالقدر القليل ليكوف مننًا منارا لغنًنا
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كفي الأخنً نتقدّـ بالشكر لكلّ من قدـ لنا يد العوف كعلى رأسهم الأستاذ ابؼشرؼ، الدكتور 
.   خالد تواتي على صبره كنصائحو التي سدّدت خطانا، كفي الأخنً نسأؿ الله تعالذ التوفيق كالسّداد

 

: تيسمسيلت يوـ

خنًة، لويزة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 مدخل

 أبو العلاء كرسالة الغفراف
 

 

 

 

 أبو العلاء المعرم حياتو كنشأٍتو 
 أسرتو 
 مؤلفاتو 
 كفاتو 
  التعريف برسالة الغفراف
   سبب تسمية رسالة الغفراف
  تاريخ تأليف رسالة الغفراف 
 رسالة الغفراف الأىمية الأدبية ؿ
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: بو العلاء المعرم حياتو كنشأتوأ

أبضد بن عبد الله بن سليماف بن أبضد بن داككد ابؼطهر بن زيادة ربيعة بن أنور بن "ىو ابؼعرم 
أسحم بن أرقم بن النّعماف بن عدم بن غطفاف بن عمر بن بريح  بن جذبية بن تيم الله بن أسد بن 

 ،1"كبرة بن ثعلب بن حلواف بن عمراف بن إبغاؼ بن قضاعة التنوخي ابؼعرم اللّغوم الشاعر ابؼشهور

 .ـ973يوـ ابعمعة السادس كالعشرين من كانوف الثاني  2"سنة ثلبث كستنٌ كثلببشائة"كانت كلادتو 

     :باب  بطوطة كنشػأ في بيت صغنً من بيوت معرةّ النّعماف، كىي بلدة كصفها أبو العلاء كلد 
كابؼعرةّ مدينة صغنًة حسنة، أكثر شجرىا التنٌ كالفستق، كمنها بومل إلذ مصر كالشاـ كبخارجها " 

. 3"على فراسخ منها قبر عمر أمنً ابؼؤمننٌ عمر بن عبد العزيز

كلد في معرةّ النّعماف، طفل استقل الوجود لا بوسّو "  :أبي العلاء المعرمعن طو حسي  يقوؿ 
كلا يشعر بو كلا يعرؼ ما أضمرت لو الأياـ من خنً أك شر كمن سعادة أك شقاء كمن رفعة قدر أك 

.     4"بطوؿ ذكر

لكي يقص علينا القصص ابغزينة  بهذا القوؿ ىو أف يستميل عواطفنا،طو حسي  فكل ما يريده 
 .  أبي العلاءكالبطولية من سنً

 :أسرتو 

الأسرة ىي ابؼنبع الأساسي الذم يكبر كيترعرع فيو الإنساف، كما أنها تعتبر ابػلية الأساسية في 
عنها الإنساف عنها التربية كالأخلبؽ كالسلوؾ كالكثنً من أمور  بناء المجتمع، كىي ابؼعهد الذم يتلقى

ىو من بيت علم كفضل " : كأسرتوأبي العلاء المعرم عن الصفدمابغياة، كفي ىذا الصدد يقوؿ 
                                                           

 .113، ص (ت.د)، (ط.د)، 1إحساف عباس، دار صادر، بيركت، لبناف، مج : اب  خلكاف، كفيات الأعياف كأبناء الزمٌاف، تح - 1
، 1إحساف عباس، دار العرب الإسلامي، بيركت، لبناف، ط: ياقوت الحموم، معجم الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، تح- 2

 .109، ص 1،ج1993
 . 57،ص 2006، 1 اب  بطوطة، تحفة النظار في غرائب الأمصار كعجائب الأسفار، مؤسسة الحس ، الدار البيضاء، المغرب، ط- 3
 .109، ص(ت.د)، 7 طو حسي  تجديد ذكرل أبي العلاء، دار المعارؼ، مصر، ط- 4
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، حنٌ يبنٌّ أفّ في آبائو *ياقوت الحموم، كيقوؿ 1"كرياسة لو بصاعة من أقاربو قضاة كعلماء
 :كأعمامو كمن تقدمو من أىلو كتأخر نسل فضل كقضاة كشعراء فنجده يذكر البعض منهم في قولو

كبها مات سنة تسعنٌ  سليماف بن أبضد بن سليماف جدّه قاضي ابؼعرةّ، كتولذ القضاء بحمص،"
ثم بعده أخوه أبو ... كمائتنٌ، ثم كلر القضاء بعده بها كلده أبوبكر بؿمد عم كالد أبي العلبء ابؼعرم

 .2"ىؤلاء من حضرني بفن كاف قبل أبي العلبء، كفي زمانو... بؿمد عبد الله كالد أبي العلبء 

كغنً ىؤلاء حذفت :" ثم يذكر عدد كبنً من أفراد ىذه الأسرة من الرؤساء كالعلماء كالشعراء فيقوؿ
، فالأصل العريق 3"أبظائهم ىم اختصارا، كإبما قصدت الإخبار عن إغراؽ أبي العلبء في بيت العلم 

موجود في ىذه الأسرة من كراثتو للعلم كابؼنبت الطيب من جهة الأب، أما أسرتو لأمو فلم يذكر 
 ذكر في بعض أشعاره كرسائلو ما يدؿ عن كرمهم كحبهم لو المعرمابؼؤرخوف عنها شيئا إلا أف 

: 4علي ب  محمد ب  سبيكةكيكفي أف نقدـ ما قالو في مدح خالو 

يجوبوف الغوىائًرى كالنلِّجادا         كأفٌ بني سىبًيكةى فوؽ طىيرو 

لًإسكىندر الملك اقتديتم          فما تصنعوف في بلد كسادا اأبىا 

فإف ىذا الاعتراؼ بدكانة أحد أخوالو يعززه ما كاف كتبو بؽم كتبو بؽم عند عودتو من بغداد، فهم 
. أكؿ من علم بعزلتو كحالو كرحلتو العلمية كمقاصده، كىم الذين ىيّأكا لو الرحلة إلذ بغداد

:  مؤلفاتو

.  علما ملؤ الدنيا كشغل الناس، كلا تزاؿ مؤلفاتو موضع الدرس كالاستنباطأبو العلاءترؾ 
                                                           

تركي مصطفى، دار حياء التراث العربي، :ب  حجي الشافعي، ب  أبي الصفدم أحمد ب  مسعود، تح : الصفدم، الوافي بالوفيات، مطالعة - 1
 . 64، ص 7،ج2000، 1بيركت، لبناف، ط

كيعتبر م   يوناني، م  أصل عربي ، ك ىو مؤرخ كجغرافي(1229 - 1179) ياقوت الحموم كشهرتو  ياقوت ب  عبد الله الحموم الركمي-*
 .أئمة الجغرافيي ، كمؤرخ ثقة، ككاحد م  العلماء باللغة كالأدب

. 296 ياقوت الحموم، معجم الأدباء إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، ص - 2
 . 75 المصدر نفسو، ص - 3
. 213،ص 1985،(ط.د) أبو العلاء المعرم، سقط الزند، دار صادر، بيركت ،لبناف،- 4

http://www.marefa.org/1179
http://www.marefa.org/1229
http://www.marefa.org/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
http://www.marefa.org/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
http://www.marefa.org/%D8%B9%D8%B1%D8%A8
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شاعر قصر أكثر شعره على أغراض نفسو كأىوائو فهو :" جاء في تصنيف الشعراء أنهم أربعة 
شاعر فردم مثل عمر بن أبي ربيعة، كشاعر أضاؼ إلذ أغراض نفسو ما يتعلق بقبيلتو فهو شاعر 

قبلي أك شاعر قبيلة مثل النابغة الذبياني، كشاعر بذاكز ذلك ما يتعلق بالأمة كلها فهو شاعر أمة مثل 
الفرزدؽ  كشاعر لد يقتصر شعره على أمة كاحدة، إبما تناكؿ في شعره أمم بـتلفة فتصدل لعاداتها 

.  1"كآدابها كعقائدىا كما شكل ذلك فهو شاعر عابؼي كىو ما ينتمي إليو أبو العلبء ابؼعرم

سقط الزند كابؼشهور أنو يشتمل : " كأبرزىا ثلبثة دكاكين ىيأبو العلاء المعرمكمن مصنفات 
على شعر أياـ شبابو، كالدرعيات ىو ديواف صغنً يشتمل على أشعار كصفت الدرع خاصة، كقد 
طبع ملحقا بسقط الزند كاللزكميات كىي أكبر الدكاكين الثلبثة كأجلّها خطرا، كلو من غنً الشعر 

 كرسالة الغفراف ، كتاج ابغرة كعبث الوليد كرسالة ابؼلبئكة كشرح ديواف ابؼتنبي،كتاب الأيك كالغصوف
 كالرسالة ابؼنبجية كالفصوؿ كالغايات كاللبمع الغريزم ،كملتقى السبيل كخطبة الفصيح كرسالة الإغريض

استغفر كاستغفرم كبقر الزجر كالسجع السلطاني كرسالة الصاىل كالشاحج كذكر حبيب ككزجر النابح 
كرسالة الطنً كرسالة ابؽناء كمعجز أبضد، كقد أحصوا كتبو فإذا ىي بطسة كبطسوف كتابا في أكثر من 

 ضاع أكثرىا كلد يصلنا إلا القليل كلد يطبع إلا  اللزكميات كسقط الزند كالدرعيات ،أربعة آلاؼ كراسة
 كرسالة ،كالفصوؿ كالغايات كرسالة ابؽناء،كرسالة الغفراف كزجر النابح كعبث الوليد كرسالة ابؼلبئكة

.  2"الصاىل كالشاحج كبؾموع رسائل أبي العلبء 

كتنوعت في زماننا كقبل زماننا، فقد شرح دكاكينو عدد أبي العلاء كثرت ابؼؤلفات التي كتبت عن 
  ابؼلقب بصدر الأفاضل أبو القاسم ب  الحسي  الخوارزمي من أىل العلم ابؼعتبرين، منهم العلبمة 

، كقد عني البلبغيوف بدا قالو كنقلوا منو سقط الزندفي شرح ضراـ السقط الذم كتب كتابا بظاه 

                                                           
 .21، ص (ت .د )، 1 سناء خضر، النظرية الخلقية عند أبي العلاء بي  الفلسفة كالدٌي ، دار الوفاء الإسكندرية، ط- 1
، 1996، 1كحيد كبابو، حسي  حمد، دار الكتاب العربي، ط:، شرح كتقديم (اللزكميات) أبو العلاء المعرم، ديواف لزكـ ما لا يلزـ - 2
 .                9ػ8ص
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من كتابو  (ىػ792ىػ ،722)سعد الدي  التفتازاني شواىد، ككاف  أكثر من عني بو ىو العلبمة 
. (ىػ 682ىػ ،605)القزكيني الذم شرح فيو متن التلخيص للخطيب  ابعليل ابؼطوؿ

، ككاف من أكائل من كتب في ذلك أبي العلاءكفي عصرنا قامت دراسات كثنًة حوؿ أدب 
.  مع أبي العلاء في سجنو كرىي  المحبسي  كذكرل أبي العلاء في كتبو طو حسي  الدكتور 

كثر ابؼطلعنٌ على فكر ، كتعتبر من أعائشة عبد الرحم الدكتورة لأبي العلاء كأكفى من ترجم 
الصاىل كالشاحج كالتصدم لتحقيق الصاىل كالشاحج كالغفراف لأنها حققت رسالتيو أبي العلاء 

.  عمل من أشق الأعماؿ كأصعبها 

 :كفاتو

 يوـ ابعمعة، كقيل ثاني شهر ربيع الأكؿ، كقيل ثالث أبو العلاء المعرمتوفي ":اب  خلكافقاؿ 
، كبلغني أنوّ أكصى أف يكتب على قبره ىذا (ىػ449)عشرة سنة تسع كأربعنٌ كأربع مائة بابؼعرةّ 

البيت  

 .1ىذا جناه أبي علي          كما جنيت على أحد

إف إبهاد الولد :" كقولو ىذا يدلنا على أف الشاعر الضرير كاف على عقيدة ابغكماء الذين يقولوف
. 2"كإخراجو إلذ ىذا العالد جناية عليو لأنو يتعرض للحوادث

غنً أنو لاشيء يدؿّ على أف ىذه الوصية قد نفذت، فلم يوجد أثر بؽذا البيت على شاىد قبره  
. ب  عبد الله ب  سليماف رضي الله عنو أبي العلاءكليس عليو إلا اسم  

.  بعد مرضت دامت ثلبثة أياـ أبي العلاء توفي 

                                                           
. 183 اب  خلكاف، كفيات الأعياف كأبناء الزماف، ص - 1
. 8 ـ، ص 1980ىػ ػ1400ط، .  أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، دار بيركت للطباعة كالنشر، بيركت، د- 2
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كبنٌ داعي الدّعاة أبي العلاء بؼا كانت ابؼناظرة بنٌ "عن غرس النعمة أنو ياقوت  كقد ركل 
إلذ حلب، كبىنًّ بنٌ حياة يزينها بأبي العلاء بدصر، في ذبح ابغيواف، أمر داعي الدّعاة بأف يؤتى 

أبو الإسلبـ الصحيح كتذىب بأثػقابؽا الثركة ابؼفورة، أك قتل يربوو كيريح الدّين من شرهّ، فلما علم 
أبي  كمن الواضح أف ليس بؽذه الركاية ظلّ من الصّحة لأف موت ،ذلك شرب السّم فماتالعلاء 
معركؼ كلأف ابؼناظرة بينو كبنٌ داعي الدّعاة قد انتهت بالصّمت كبالسكوت، كىي تدؿّ على العلاء 

.  1"إلذ رفض الركاية كتكذيبهاياقوت لذالك أسرع . كيكبّره أبا العلاء أف داعي الدّعاة قد كاف بهل 

 :التعريف برسالة الغفراف

أثناء عزلتو، ردنا على  رسالة بعث إليو بها أبو العلاء المعرم كضعو "رسالة الغفراف ىي كتاب 
 كفيها يشكو أمره باب  القارحكيعرؼ علي ب  منصور  من أىل الأدب كالرّكاية يدعى حلبيشيخ 

 دينهم فيتحدّث عنهم تّهمنٌ فيإليو كيطلعو على بعض أحوالو ثم يعرض الأشخاص من الزنّادقة أك الد
كيذكر شيئا من أخبارىم، ثم يسألو في ختامها أف بهيب عليها فهذه الرّسالة لد تكن لتوضع في تاريخ 
الأدب العربي لو لد تكن سببنا بػلق رسالة الغفراف، فإف الفيلسوؼ الضرير لد يشأ أف يردّ على سائلو 

إلا بعدما صدّر جوابو بقصّة رائعة جرت حوادثها في موقف ابغشر في ابعنّة كفي ابعحيم كبظاىا برسالة 
بم غفر لك؟، كىذه : الغفراف كمشتقاتو كما كرد في معناه، كسؤاؿ الشّاعر الذم كتب لو النّجاة

ىذه أبو العلاء  كقد صدّر ،الرّد على ابن القارح : ركاية الغفراف، كالثاني: الأكّؿ: الرّسالة قسماف
 .2"الرّسالة بوصف لرسالة ابن القارح 

ابؼدعو بابن القارح، الشّيخ علي ب  منصور الحلبي كىي رد على الرّسالة الأصل التي بعث بها 
يستعرض فيها قدرتو اللّغوية كالأدبية كبذاربو كرحلبتو ،كأسلوب لأبي العلاء المعرم الأديب ابؼعركؼ 

. في ىذا ابؼنشأ الأدبي غريب على الفنوف الأدبية ابؼعركفة في كقتوأبي العلاء 

                                                           
 .  173 طو حسي ، تجديد ذكرل أبي العلاء، ص - 1
 . 9 أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص - 2
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رأيو في الشّعراء كاللّغوينٌ كالرّكاة، أبو العلاء المعرم كما أنها رسالة أدبية لغوية أبدل فيها 
كحاكرىم كناقشهم فيها فيما كاف يشغلو كيشغل عصره كبيئتو من قضايا اللّغة كالشّعراء، كقد أملبىا 

. ىػ، كىو في السّتنٌ من عمره 424سنة 

بكل نبلو كعفتو كحرمانو كبؾاىدتو ،كما تضمنت أبي العلاء كقد تضمنت ملبمح شخصية 
. خلفيات مشاعره كأحكامو على الأدباء كعلماء اللّغة

كىذا معقوؿ، كلكنّ أبي العلاء بؼا كانت رسالة اب  القارح لو لد تكن رسالة  :"قد يقوؿ قائل
 كذلك اب  القارحابؼعقوؿ أكثر أف يقاؿ، بخلبؼ ذلك أنوّ لو لد تكن رسالة الغفراف بؼا عرفت رسالة 

بعملة من الأسباب منها أفّ رسالة الغفراف برفة فنّية صدرت عن أحد الضاربنٌ في عالد ابؼعرفة، كىو 
فلم يكن ابظا لامعا في عالد ابؼعرفة، كما أف الرسالة التي تلقاىا اب  القارح أما أبو العلاء المعرم، 

 1."كانت بؾهولة لا يعرؼ عنها شيئااب  القارح من أبو العلاء 

في كل من ابعنّة كالنّار، كبدا اب  القارح ذكرت فيو رحلة قاـ بها "تتضمن رسالة الغفراف نصنا كبنًنا 
، فإف كجود ىذا النص فيها يبدكا اب  القارحعلى رسالة تلقاىا من المعرم أفّ رسالة الغفراف رد كتبو 

 2."غريبا نوعا ما

: سبب تسمية رسالة الغفراف 

رسالة  -كلكثرة ما كرد من أبظاء الغفراف كمشتقاتو بظيت الرّسالة:"خليل شرؼ الدٌي يقوؿ 
الأكّؿ استعراضي حسي للجنّة كأنواع اللّذات فيها،  : كىي من حيث التبويب قسماف-الغفراف 

 3."اب  القارحكالثاني إجابات مباشرة عن أسئلة 

                                                           
. 29 ص ،2010، 1ط عبد المالك قجور، القصة كدلالتها في رسالة الغفراف كحي ب  يقظاف ،مطابع الإخوة مدني، البليدة، الجزائر،-1

.20، ص 1977، 1 حسي  الواد، البنية القصصية في رسالة الغفراف، الدار العربية للكتاب، تونس، ط- 2  
 . 75، ص 1988، 1 خليل شرؼ الدٌي ، أبو العلاء  مبصر بي  عمياف، دار الهلاؿ، بيركت، لبناف، ط- 3
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العقد الرابط كالذم بو بينح لشخصية "  فسبب التسمية في ظاىره ىو السؤاؿ بدا غفر لك ؟ فهو
 1"بؿاكرتو القصصية كالاستفسارية عن سبب الدخوؿ إلذ ابعنة أك عدـ دخوبؽا اب  القارح البطل 

كىذا السؤاؿ الذم يقدّمو البطل في حواراتو مع الذين قابلهم في ابعنّة من الشّعراء يبنٌّ فضوؿ ىذه 
فاب  القارح الشّخصية بدافع البحث كالتحرم، كىو يوضّح في الوقت نفسو ابعانب الفضولر فيها، 

.  من البداية يفرض ىيمنتو على أىل ابعنّة كعلى سائر الشّخصيات بكل أنواعها

تعد قضية الغفراف القطب الذم دارت عليو رسالة : "عبد الوىاب الرقيق كىند ب  صالحيقوؿ 
الغفراف  فكلمة الغفراف تتصدّر الرّسالة منذ العنواف، ثم تواترت مشتقاتها داخل الرّحلة فترد ذكر 

فكلمة الغفراف تأخذ امتداداتها داخل ابؼتن بتعزز دلالاتها ككقعها ، 2..".الغفراف كابؼغفرة كالغفور
أفّ كلمة الغفراف ذات كقع بصيل على : " كفي ىذا الصدد بقد مننً سلطاف يقوؿ،ابعذّاب كابؼشوّؽ

الأذف بحركفها السلسلة كىي مربوة للنّفس حنٌ يكوف الغفراف من الله إلذ العبد ابؼخطأ الذم يتمنى 
  3.." .التوبة بؼا اقترفتو يداه 

  .المعرمكىذا معناه لتستريح أذف ابؼخبر عنو بالتفاؤؿ الأكّلر، كىي طريقة فنيّة في أسلوب 
تفنّنو في اختيار مسمّيات كتبو لأبي العلاء المعرم فإفّ طو حسي  فحسب الإشارة التي أشارىا 

 شرحو لديواف أبي بساـ فانظر كيف بّظى ابؼعرم" فالأبظاء ابؼختارة تدؿّ على مزاج معتدؿ كذكؽ رفيع
عبث الوليد لبياف  ذكرل حبيب فأحسن التورية كالاختيار، ككذالك بّظى إصلبحو لديواف البحترم

 كىذا ينطبق على شرحو لديواف ابؼتنبي ...كإما لعبث الناسخ للكتاب ، عبث الوليد فهو اسم البحترم
اف ػػػػػػػػػة ؾػػػؿػػػػكعلى ابعم... فسماه ابؼعجز أبضد تورية بالقرآف ككأفّ قد أكتي كلم الشعراء فأعجز غنًه 

                                                           
 24، ص 2000، 1 ينظر، عبد الفتاح كليطو، أبو العلاء أك متاىات القوؿ، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط- 1
 2008، 2 عبد الوىاب الرقيق كىند ب  صالح، أدبية الرحلة في رسالة الغفراف، دار محمد علي محمد الحامي، صفاقس، تونس، ط- 2
 . 145ص
، 2004، 1 منير سلطاف، التضمي  كالتناص، كصف رسالة الغفراف للعالم الآخر نموذجا، منشأ المعارؼ، الإسكندرية، مصر، ط- 3
.          112ص
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أبو العلبء بؿسنا في اختيار الأبظاء كما يدلنّا ما بأيدينا من الكتب على أنوّ كاف متقنا لتأليف 
.  1".ابؼسمّيات

 في العبارة لتدليل عمقها كمغزاىا أبي العلاء المعرمفهذه الاختيارات كلها دالةّ على اقتصاد 
العميق كىذا شأف تسمية رسالة الغفراف فقد تستريح النّفس للبسم، كبالعودة إلذ بعض ابؼعاجم 

غفر، الغفور، الغفّار، جل ثناؤه كبنا من أبنية ابؼبالغة كأصل الغفر " :اللّغوية كابؼصادر التراثية بقد أفّ 
.  2"التغطية كالستر غفر ذنوبو أم سترىا كقد غفر يغفره غفرا ستره، ككل شيء سترتو فقد غفرتو 

غفركا ىذا الأمر بغفرتو أم أصلحوه بدا ينبغي أف يصلح بو إ:" للميداني جاء في كتاب الأمثاؿ 
. 3."كالغفرة في الأصل ما يغطي بو الشيء من الغفر كالستر كالتغطية

في جنّتو يستعملوف لفظة الغفراف بدعناىا السلبي من المعرم فالكثنً من الشّعراء الذين أكردىم 
:  بينهم زىنً بن أبي سلمى 

  خًرً مىعٍهىدً  عند فلاقىتٍ بىيانان              غىفىلاتيها ضاعىتٍ فلم تػيغٍفىرٍ لها
4. 

فلقد باب  القارح، فلم تغفر في الشاىد الشعرم بدعنى الغفلة كإذا ربطناىا بسياؽ رسالة الغفراف ثم 
انتاب ىذا الرجل إحساس مباغت بابغسرة لتضيّع أكقات العلم مرجّعا ذلك لغلبة الطبع ابؼليم 

. كالفاسد في برصيل الوجاىة ابؼادية كصرؼ فترة الشباب في العبث كالأمور التي تفنى سريعا 
 : تاريخ تأليف رسالة الغفراف

غنً بؾهوؿ أفّ رسالة الغفراف أمليت بدعرةّ النّعماف على التحديد، : "عائشة عبد الرحمافتقوؿ 
.  5"في أكاخر الربع الأكّؿ من القرف ابػامس ابؽجرم

                                                           
 . 306 طو حسي ، ذكرل أبي العلاء، ص - 1
 . 64، ص 2000 ،1، ط11 اب  منظور، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لنباف، مج -2

محمد محي الدٌي  عبد الحميد، مطبعة السنة المحمدية، : الميداني، مجمع الأمثاؿ، حققو كفصلو كضبط غرائبو كعلق على حواشيو-  3
 . 61، ص 2، ج(ت . د )، (ط.د)مصر، 

. 25، ص 1997، 1 زىير ب  أبي سلمى، الديواف، شرحو كضبطو عمر فاركؽ الطباع، شركة ب  أبي الأرقم، بيركت، لبناف، ط- 4
. 44، ص 1999، 4 عائشة عبد الرحماف، الغفراف، دراسة نقدية، دار المعارؼ، مصر، ط- 5
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 كمعرفة زمن كتابة الرّسالة يقتضي معرفة بعض الدلائل النّصية لتحديد الوجو التقريبي لكتابتها 
، فعبارتو ىنا تدؿّ 1"ككيف أشكو من فاتني كعالني نيفنا كسبعنٌ سنة :"  اب  القارح جاء في رسالة 

نيفنا اب  القارح ىػ، حيث يكوف عمر 424 ىػ،422على أفّ رسالة الغفراف كانت بسلى بنٌ عامي 
على لساف أحد أبي العلاء المعرم  كنرل شاىد آخر من رسالة الغفراف في قوؿ ،كسبعنٌ سنة

فسئل ألك شاىد بالتوبة؟ قاؿ نعم عبد ابؼنعم :" لكتاب توبتو اب  القارح شخصياتو على إضاعة 
كقد كلذ قضاء حلب حرسها الله لشبل الدكلة لصالح بن مرداس سنة "، 2"قاضي حلب الكريم عبد

ىػ إلذ غاية كفاتو، ىذا يؤكّد 400اعتزؿ الناس منذ أبا العلاء المعرم ككما ىو معلوـ أفّ ، 3" ىػ420
أبو العلاء أفّ رسالة الغفراف ألفت في فترة عزلتو بعد بذريب ابغياة خنًىا كشرّىا، كبعد أف بذاكز 

الستنٌ من عمره أم مرحلة النضج كالتأكد من ابغقائق الصادقة كالأخبار الزائفة، كفي ىذا الصدد 
كقد أملى ابؼعرم رسالتو ىذه بعد مضي قرابة ربع قرف من عزلتو، ككانت حينها :"ؿنادية تيحاتقوؿ 

شهرتو قد شاعت فراسلو الكثنً من ابؼستفسرين عن خصائص فكره، كقد كاف من ىؤلاء المحدّث علي 
بن منصور ابغلبي ابؼعركؼ بابن القارح الذم كجو إليو من حلب رسالة يستوضحو فيها عن بعض 

ابؼسائل الفقهية، كبدلا من أف  بهيبو برسالة عادية جعلو يصعد إلذ السماء، كيرل بنفسو كيف جرت 
كبذرم الأحكاـ الإبؽية، كيسأؿ ابن القارح ابؼخلدين في ابعنّة بدا غفر لكم؟ كابؼخلدين في النار بدا لد 

في المعرم ، فالغرابة في رسالة الغفراف ىي الطريقة الفنيّة التي انتهجها 4"يغفر لكم كماذا جنيتم ؟ 
كتب أبو  :"ككيفية تهيئتو لصعوده إلذ السماء، يقوؿ جعفر خريباني اب  القارح، الإجابة عن رسالة 

ىػ في القرف ابغادم عشر ميلبدم، يردّ فيها على رسالة رجل 424العلبء ابؼعرم رسالة الغفراف سنة 
الرّسالة كثنًة الاستطراد كيعود سبب ذلك إلذ  فهذه يود الشهرة ابظو علي بن منصور القارح ابغلبي، 

                                                           
 . 66ص   ،1990، 9عائشة عبد الرحماف، دار المعارؼ، مصر، ط:  اب  القارح، رسالة اب  القارح، تح- 1
 . 256، ص 1990، 9عائشة عبد الرحماف، دار المعارؼ، مصر، ط:  أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، تح - 2
، 1996، 1خليل منصور، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط:  ينظر، اب  العديم، تاريخ زبدة حلب م  تاريخ حلب، كضع حواشيو - 3
 . 196ص 

 نادية تيحاؿ، أدب التمرٌد عند أبي حياف التوحيدم كأبي العلاء المعرم، أطركحة دكتورا، كلية الآداب كاللغات، جامعة الجزائر، السنة - 4
 . 124، ص 2004ػ2003الجامعية 
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سعة إطّلبع ابؼعرم كغزير ثقافتو كإبؼامو بشتّّ معارؼ سابقيو كقد أحيا أبو العلبء في رسالتو ألفاظنا 
، كجاء بالنّادر من اللّغة كالغريب كالشّاذ من العبارات، كما يظهر جليا علم الشاعر يتّةكثنًة كانت ـ

، كىذا يعني أفّ السّبب 1"بالشّعر كركايتو كنقده كبالأماكن كابعماعات كبالتّاريخ كالقرآف كتفسنًه 
ابؼباشر لكتابة رسالة الغفراف ىي رسالة ابن القارح، كما يؤكّد ىذا الاعتراؼ سعة اطّلبع أبو العلبء 

.  ابؼعرم كمعرفتو بالفقو كالأدب كالتاريخ كالسنً كالقرآف

: الأىمية الأدبية لرسالة الغفراف 

أبي تعدّ رسالة الغفراف من أعظم كتب التّراث العربي النّقدم، كىي من أىم كأبصل مؤلفات 
 بطلب لرحلة خيالية أدبية القارح  اب  منالمعرمكىي رسالة ذات طابع ركائي حيث جعل العلاء 

 .عجيبة بواكر فيها الأدباء كالشّعراء كاللّغوينٌ في العالد الآخر 

 من كتابة الرّسالة مطيّة للتّعبنً عن مواقفو إزاء بعض القضايا التي  العلاء المعرمكأبفقد ابّزذ 
بسسّ الأدب كالشّعر خاصة، فأباف عن أرائو بؼسألة التكسّب بالشّعر، كإراقة ماء الوجو لقاء عطيّة 

أنا فلبف ابن فلبف : "اب  القارحتعطى أك ىديةّ تهدل يقوؿ مثلب على لساف إبليس معلقا على قوؿ 
بئس الصناعة إنّها تهب عفّة من : من أىل حلب كانت صناعتي الأدب، أتقرب بو إلذ ابؼلوؾ، فيقوؿ

 عن موقفو  المعرم، كما يبنٌّ 2..."لا يتسع بها العياؿ، كإنّها بؼزلةّ بالقدـ ككم أىلكت مثلك  العيش،
 على نسبة بعض الأبيات اب  القارحمن قضية الانتحاؿ في الشّعر يقوؿ على لساف آدـ كقد أصرّ 

آليت ما نطقت ىذا النظيم، كلا نطق في عصرم، كإبّما نظمو بعض :" من الشّعر إليو رغم رفضو
. 3..."الفارغنٌ

إضافةن إلذ ىذين ابؼوقفنٌ يتجلى موقف ابؼعرم كذلك في مسألة ابؼبالغات النشطة في الشّعر، 
ا  بقد صخرنا قد أخذ بذنب أختو، نتيجة مبالغتها فكاف مثواه النّار ابؼشتعلة في رأسو بذسيدا ففو

                                                           
. 61، ص 1990، 1 جعفر خريباني، أبو العلاء المعرم رىي  المحبسي ، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط- 1
 . 138 أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص - 2
 . 172، صالمصدر نفسو -  3
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بيت صدؽ ب كىو ما في رأسو قبح الألفاظ كمعاني ابؽجاء، يناؿ صك التوبة لحطيئةبؼقوبؽا فيو، أما ا
. قالو في حياتو كىجا بو نفسو

 رسالتو تتميز بالغموض ككثرة مفرداتها الغريبة، كقد يعود المعرمإفّ طبيعة اللّغة التي كتب بها 
. ىذا إلذ معرفة أسرار اللّغة كبفارستها الفعلية كمعايشتها

، بفن لد يفرع بؽا أك من بههل ركح  " :عائشة عبد الرحمافتقوؿ  فالذم يراه قارئ الغفراف اليوـ
أسلوبها كابؼستشرقنٌ غامضا أك مغلقا لا يراه كذلك الذين درسوا الغفراف أك الذين عاصركا أبا العلبء 

 في كتابتو لبياف أسلوبو ابؼوسوعي، فيو مطالبة المعرم، فالطريقة التي انتهجها 1"كعرفوا أسلوب عصره 
كاضحة للقارئ ببذؿ الكثنً من ابعهد الفكرم كالقرائي لاستخلبص أفكاره الفلسفية كالإنسانية 

 برصيلو من درسو أبو العلاءة الثراء اللّغوم الذم استطاع نيبابؼفاضلة بنٌ أحسنها، كمن جهة ثا
الواسع لعلوـ القرآف كالقراءات كابغديث كالآداب كالأساطنً، فقد بظح لو ىذا الثراء، أف يكشف من 

.  تلبعبو باللغة كإثارة البحث في معانيها العتيقة

، ىذا الرأم يشنً 2"ما أعرؼ أفّ العرب نطقت بكلمة كلد يعرفها ابؼعرم" :(ىػ502) التبريزمقاؿ 
 كىو إعجاب مقركف بهالة من العلاء  أبي بالثقافة اللّغوية الواسعة التي يتميّز بهاالتبريزمإلذ إعجاب 

. ابؼبالغة، فلب أحد يستطيع الإدعاء بدعرفة ما نطق بو العرب كإف تبوّأ مكانا عاليا بنٌ العلماء كالنّقاد

كلقد كاف قوـ من الذين يقرؤكف عليو كضعوا حركفا، كألفّوا كلمات، كأضافوا إليها " : البديعيكيقوؿ
على سبيل الامتحاف، فكاف كلما  من غريب اللّغة ككحشيّتها كلمات أخرل، كسألوه عن ابعميع

دعوا ىذه الألفاظ اللّغوية :كصلوا إلذ كلمة بفا ألفّوا، ينزعج منها كينكرىا كيستعيدىا مرارا، ثم يقوؿ 
: كيشرحها، كيستشهد عليها حتّ انتهت تلك الكلمات فأطرؽ ساعة مفكرا، ثم رفع رأسو كقاؿ

ىذه الكلمات لتمتحنوا بها معرفتي كثقتي في ركايتي، كالله لئن لد تكشفوا لر  كأنّي بكم كقد كضعتم
                                                           

. 81 عائشة عبد الرحماف، الغفراف دراسة نقدية، ص - 1
، ص (2+1)، العدد 29 خالد الحلبوني، مقوٌمات النقد الشعرم في رسالة الغفراف لأبي العلاء المعرم، مجلة جامعة دمشق، المجلد -2

21. 
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كالله الأمر كما قلت، كما عدكت ما : ابغاؿ، كتدعوا المحاؿ، كإلا فهذا فارؽ بيني كبينكم، فقالوا
. 1"سبحاف الله كالله ما أقوؿ إلا ما قالتو العرب، كما أظنّ أنها نطقت بشيء كلد أعرفو: قصدناه، فقاؿ

كتابع الباحثوف منهج الإشادة بالتكوين الثقافي للمعرم كأثر ذلك في إبداعو الفكرم كمقدرتو 
بويي ألفاظ كثنًة كانت ميّتة كمنسية، " أف أبو العلاءكاتساع مساحة ثقافتو، فقد استطاع  اللّغوية

كنطالع ىذه الظاىرة خاصة في مستهل ديباجة الرسالة ، 2"كجاء بالنادر كالغريب كالشاذ من العبارات
فالعملية التشجنًية كالتفريعية التي قاـ بها في شرح القلب، كلفظ الأسود كابغماطة  (رسالة الغفراف)

كابغياف عن طريق ابؼشتركات اللفظية توحي بسعة الإطلبع على الأشعار كالأمثاؿ ابػاصة بكل لفظة 
.  كمعناىا ثم نقلها، كذلك بتوظيفها في مقامات جديدة كبقدىا استجابة لوصف العالد الآخر 

 

 

                                                           
 . 122 خالد الحلبوني، مقوٌمات النقد الشعرم في رسالة الغفراف لأبي العلاء المعرم، ص - 1
 . 61 ينظر، جعفر حريباني، أبو العلاء  رىي  المحبسي ، ص - 2
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:  توطئة 

 ككاف أساسا مهما من ،لقد احتل السّرد منذ العصور القدبية مكانة معتبرة في ابغياة العربية
لذلك فإفّ ابغديث فيو كعنو مغامرة شاقّة كشيقة لأسباب عدّة منها غواية السّرد كفتنتو "أسسها، 

كشدّة أسره كالفضوؿ الذم بوسّو الإنساف بذاه ابؼاضي كبذاه السابقنٌ، كمنها خصوصية السّرد العربي 
بكل أنواعو عندما كاف قائما في إحدل مراحلو على الركاية كالنقل الشفهي، كمنها كفرة ابؼادة السّردية 
العربية كتشعبها مصادر كموضوعات كأغراضا كأنواعا كدراسات كآراء أيضا، كمنها كذلك الدكر الكبنً 
الذم قاـ بو في صياغة العقل العربي كإقامة صرح ابؼشركع العلمي العربي عندما كاف أحد أىم لأدكات 

التي صيغ بها، نظرا للؤفق ابؼعرفية الكثنًة التي يفتحها أماـ متلقّيو، كللئحاطة بو ليس لدارسو بدّ من 
النظر في كظائفو كغاياتو كخصائصو كبنياتو كعلبقاتها بعضها ببعض، لأفّ السّرد أك الركاية أك ابغكي 

أك القص باعتباره استعادة للماضي كبسثيلب لو كاف بدختلف أشكالو كأنواعو بؿكوما بنسق حياتي معنٌ 
انعكس على بنية ابؼركم ككجّهها بػدمة أغراض كمقاصد معينة كانت من صميم احتياجات 

. 1"العربي

 :  مفهوـ السٌردػ 1

:  أ ػ السٌرد لغة 

ىو " كالأصل اللغوم لكلمة سرد ،2"السّرد من الفعل سرد ابغديث كالقراءة أم إبهاد سياقها " 
.  3"تقدمة شيء إلذ شيء آخر يأتي متسقا ببعضو  البعض في أثر متتابعا 

ىو تقدمة شيء إلذ شيء آخر، كفلبف يسرد ابغديث سردا إذا :"  جاء في لساف العربكفقا بؼا
 . 4"كاف جيد السياؽ لو كسردا إذا تابعو 

                                                           
، الجزائر، ط-  1 . 11، ص 2008 -ىػػ1429، 1إبراىيم صحراكم، السرد العربي القديم الأنواع كالوظائف كالبنيات، الدار العربية للعلوـ
. 11، ص نفس المرجع-  2
. 15، ص2010، 1نفلة حس  أحمد العزم، تقنيات السرد ك لية تشكليو الفني، قراءة نقدية، دار غيداء للنشر كالتوزيع، عماف، ط-  3
. 12إبراىيم صحراكم، السرد العربي القديم الأنواع كالوظائف كالبنيات، ص -  4
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فالسّارد ىنا يقوـ ، 1"يعني نسج كالسبك في الأديم بالكسر كالثقب فيهما:" في قاموس المحيطكرد ك
ككردت لفظة السّرد في ، بنسج الأحداث كيقوـ بدتابعتها لكي يفهم السامع كيفية تفاصيل القضية

   }:  لقولو تعالذ ،(11 ػ 10)لقرآف، الكريم في سورة سبأ الآيتنٌ       

                  }2، كقاؿ أيضا: {       

                    }"3. 

:  ب ػ السٌرد اصطلاحا  

ابؼصطلح العاـ الذم يشمل على قص حدث أك أحداث، أك أخبار سواء كاف ذلك " السّرد ىو 
كىذا يعني أف السّرد ىو الأداة ابؼميزة للفن القصصي، كأنوّ ،4"من صميم ابغقيقة أـ من ابتكار ابػياؿ

 كيعد أىم عنصر بفيز ،يعدّ مكوّنا موازيا للنص الركائي فهو الذم ينظم شخصياتو كأحداثو كأزمنتو
.  للقصة فهو الذم يقوـ بدراسة النص دراسة كاملة كما أنوّ يبنٌّ لنا قواعده

أف السّرد منطقي كمتسلسل كدقيق يقف في : " في كتابو بنية السّرد العربيمحمد معتصم يرل ك
بغظات ليصف كيؤكّد كيعلق، كىذه الوقفات إما أنّها ثابتة كصفية أك مسركدة زمنية أك خطيئة أك 

ينتقل من البسيط إلذ ابؼعقّد ككأفّ الراّكم محمد معتصم نفهم من خلبؿ ىذا القوؿ أف ، 5"متقطعة 
 التعبنً في العمل ياتبأف السّرد يشمل بصيع مستو:"  سعيد يقطي كيرل. لا يكتب بل بوكي شفهيا

مع سعيد يقطي  يتفق إذ  ،6"الركائي كيكمن في ابغوار كالوصف كالسّرد بهذا ابؼفهوـ يقابل ابغكي

                                                           
. 417، ص (ت.د)، 1الفيركز أبادم ،القاموس المحيط، دار الكتب العلمية، بيركت، لبناف، ط-  1
. 10سورة سبأ ،الآية -  2
. 11نفسو، الآية -   3
، 2009، 2، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط(الفضاء، الزم ،الشخصية)حس  بحراكم، بنية الشكل الركائي، -  4
. 117ص
، الرباط، ط-  5 . 31ـ، ص 2010ىػ 1431، 1محمد معتصم، بنية السرد العربي م  مساءلة الواقع إلى سؤاؿ المصير، الدار العربية للعلوـ
، 2006 ،1طو كادم، مكتبة القاىرة، ط: عبد الرحيم الكردم ،السرد في الركاية المعاصرة ،الرجل الذم فقد ظلو نموذجا، تح -  6
. 103ص
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ابغكاية، ابغكي، : بأفّ العمل الركائي يكمن في ثلبث مستويات كىي:" الذم يرلجيرار جينيت 
كمن ىنا بيكننا أف نقوؿ بأف السّرد ىو الكيفية التي نقوـ بنقل الأحداث فيها كتتمثل في ، 1"السّرد 
بأنوّ التواصل ابؼستمر الذم من خلبلو :" عن ىذا ابؼعنى بحيث يعرفوسعيد يقطي  كلد بىرج ، ابغوار

. 2"يبدكا ابغكي كمرسلة يتم إرسابؽا من مرسل إلذ مرسل آخر

. كمنو فإف السّرد ذك طبيعة لفظية فهو بالدرجة الأكلذ كظيفة تواصلية

بىتص بتلخيص السارد بغركة الأحداث كأفعاؿ الشخصيات كأقوابؽا : "كيرل أيضا بأف السّرد
 فالسّرد ىو الذم يقوـ بنقل ابغكاية بطريقة حكي القصة بفضل شخص يقوـ ،3"كأفكارىا بلسانو ىو

بابغكي كيسمى ساردا كىو الذم يسرد الوقائع كشخص بوكي لو يكوف مركيا أك قارئا كالقصة تكوف 
.  بوجود الراكم، القصة، ابؼركم لو

فابغكاية أك القصة أك المحكي، لا تتحدّد بدضمونها كحده لكن بدضمونها كبالطريقة التي يقدـ "
. ، كمن ىنا نرل الكيفية التي نركم بها القصة كطريقة ابغكي الذم بييّز طريقة السّرد "بها معا

 :نبذة تاريخية ع  نظرية السٌرد  ػ 2

لقد استطاع ابؼنهج البنيوم أف بورّر النص، كيفك عنو القيود التي تكبل بها في ظل ىذه 
أخذت " إذ ابؼناىج التقليدية القدبية إذ كانت توظف لأغراضها النفسية كالاجتماعية كالتاربىية 

. 4"ق الفنيةاتالبنيوية تبحث فقط في نظمو كقوانينو كاتساؽ

 ابؽدؼ كما أف البنيوية كاف بؽا إضافات معرفية كنظرية فيما بىص النص السردم بحيث كاف
أف ترقى بالنّص كأف تبتعد بو إلذ أعلى ابؼراتب كتعمل على تعميق خصائصو الأدبية من أجل : " نهاـ

                                                           
. 103 ص ،عبد الرحيم الكردم ،السرد في الركاية المعاصرة، الرجل الذم فقد ظلو نموذجا-  1
. 4، ص 1997، 3، المركز الثقافي العربي، بيركت، لبناف، ط(الزم ، السرد، التبئير )سعيد يقطي ، تحليل الخطاب الركائي -  2
. 104عبد الرحيم الكردم، السرد في الركاية المعاصرة، الرجل الذم فقد ظلو نموذجا، ص -  3
. 17نفلة حس  أحمد العزم، تقنيات السرد ك ليات تشكيلو الفني، قراءة نقدية، ص-  4
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فهمو فهما منطقيا فقد برز التحليل البنيوم للنص الأدبي مع ظهور ابغركة الشكلبنية كضمت عدّة 
.  1"أعلبـ مثل توماشفسكي، جاكبسوف، بركب

خارج العمل الأدبي كىي لا تتحقق في النص على بكو غنً  "يقع تصوّر البنية عند البنيوينٌك
. 2"مكشوؼ بحيث يتطلب من المحلل البنيوم استكشافها

أكّؿ من استخدـ لفظة بنية في السنوات ابؼبكرة في " تينيا نوؼ"كاف الشكلبني الركسي 
بريل ، كـ1929الذم استخدـ كلمة البنيوية لأكؿ مرةّ سنة  "ركماف جاكبسوف"العشرينيات كتبعو 

في حد ذاتها إلذ ابؼنهج البنيوم الذم بسثّل أكّؿ خطوة فيو، برديد البنية أك النظر بؼوضوع "البنية 
.   3"البحث كبنية أم كموضوع مستقل

بعدّة جهود من أجل الكشف عن بنية العمل السّردم كمدل  فلقد قاـ الشكلبنيوف الركس
، كذلك انطلبقا من إقامة بساثل بنٌ "اىتمامها بدراسة الأنساؽ البنائية التي تشكل من خلببؽا ابغكاية
.  4"أنساؽ ابؼبنى ابغكائي كالأنساؽ الأسلوبية في الاستعماؿ اللغوم

كقد دقق الشكلبنيوف الركس على مبدأ علمي اعتمدكا فيو على مبدأين اثننٌ من خلبؿ دراسة ما 
: قاموا بو في الأعماؿ الأدبية

كىذا من ، 5"أف موضوع علم الأدب ليس ىو الأدب، كلكن الأدبية: " في جاكبسوف بػصها:أكلهما
خلبؿ ابػصائص التي يكوف من خلببؽا العمل الأدبي لكي بذعل فيو أثر أدبيا كطبيعة العلبقة بدا ىو 

. خارج عنو

                                                           
. 14نفلة حس  أحمد العزم، تقنيات السرد ك ليات تشكيلو الفني، قراءة نقدية، ص -  1
. 14، ص (ت.د)، (ط.د)نبيلة إبراىيم، ف  القص بي  النظرية كالتطبيق، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة، -  2
. 187، ص1990، (ط.د)عبد العزيز حمودة، المرايا المحدبة م  البنيوية إلى التفكيك، عالم المعرفة، الكويت، -  3
. 18نفلة حس  أحمد العزم، تقنيات السرد ك ليات تشكيلو الفني، قراءة نقدية، ص -  4
، 2أحمد المدني، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط: ترفتاف تودكركؼ، ركلاف بارت ك خركف، في أصوؿ الخطاب النقدم الجديد، تر-  5

. 12ص  ، 1989
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اىتموا بالشكل كرفضوا ثنائية الشكل مع ابؼضموف كاعتبركا ابػطاب الأدبي " :المبدأ الثانيأما 
. 1"بـتلفا عن غنًه بظهور شكلو 

دراسة ابؼلفوظ أك ابػطاب ككصفوه كاعتبركه كلبما أدبيا بيكن "ركّزت البنيوية الشكلية على كما 
. 2"للراكم استعمالو في حكاياتو 

:  ػ مكوٌنات السٌرد3

 أك 3،"ىو الكيفية أك الطريقة التي تركل بها الركاية عن طريق ىذه القنوات نفسها : "السّرد
 :عن طريق ىذه ابؼكوّنات السّردية التي بيكن توضيح مفهوـ كل منها على النحو الآتي

كىو ابؼرسل الذم يقوـ بنقل الركاية إلذ ابؼركم لو أك القارئ، كىو شخصية من كرؽ على : أػ الراكم
.  4"ليكشف بها عن عالد ركايتو (ابؼؤلف)كىو كسيلة أك أداة تقنية يستخدمها الركائي "حد تعبنً بارت

كالراكم بىتلف عن الركائي، الذم ىو شخصية كاقعية ذلك أفّ الركائي ىو خالق العالد 
التخييلي، الذم تتكوّف منو ركايتو، كىو الذم اختار تقنية  الراكم كما اختار الأحداث كالشخصيات 

لا يظهر ظهورا مباشرا في بنية الركاية، كإبّما يتستر  (الركائي)فهو بذلك ...الركائية كالبدايات كالنهايات
.    5"خلف قناع الراكم، معبرا من خلبلو عن مواقفو السّردية ابؼختلفة

كمركم لو أك إلذ مرسل كمرسل إليو، كفي ابؼركم  أم الركاية ػ نفسها ػ برتاج إلذ راكوٍ : ب ػ المركم
.  6"ابؼتن ابغكائي، لدل الشكلبنينٌ الركس/ ، يبرز طرفا ثنائية ابؼبنى(الركاية)

                                                           
 . 12ترفتاف تودكركؼ، ركلاف بارت ك خركف، في أصوؿ الخطاب النقدم الجديد، ص -  1
. 10، ص1982، (ط.د) ، الشركة المغربية، المغرب،(نصوص الشكلانيوف الركس)إبراىيم الخطيب، نظرية المنهج الشكلي -  2
. 45حميد الحمداني، بنية النص السردم م  منظور النقد الأدبي، ص -  3
. 40، ص 2015، 2أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الفارس للنشر كالتوزيع، عماف، ط-  4
. 41أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق ، -  5
. 41ص نفس المرجع، -  6
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ىو كل ما يصدر عن الراكم كينتظم ليشكل بؾموعة من الأحداث تقترف بأشخاص، " كابؼركم 
. 1"كزماف كمكاف، ابؼركز الذم تتفاعل حولو عناصر ابؼركم كىو ابغكاية  كيؤطرىا فضاء

قد يكوف ابظا معيّنا ضمن البنية السّردية، كىو كالراكم شخصية من كرؽ، كقد ": ج ػ المركم لو
، كقد يكوف المجتمع بأسره، (القارئ) كقد يكوف ابؼتلقي ،يكوف كائنا بؾهولا، أك متخيلب لد يأت بعد

كجود راكم " فحيث أ ،2..."كقد يكوف قضية أك فكرة ما بىاطبها الركائي، على سبيل التخييل الفني 
يركم القصة نظريا كمنطقيا يقتضي كجود ثاني يتلقى الركاية باعتبارىا شكلب من أشكاؿ التواصل 

. ، كذلك من أجل إحداث عملية التواصل بينهما3"كابؼتلقي القائم على ثنائية ابؼرسل

، الذم ىو (بكسر السنٌ)برتاج إلذ مرسل  (مركم)الركاية على اعتبار أنها رسالة كلبمية ؼ 
، ابؼركم لو أك ابؼتلقي كىي بذلك بسرّ عبر القنوات (بفتح السنٌ)الراكم كإلذ مرسل إليو 

: الآتية

   

:  ػ نشأة السٌردية كتطوٌرىا4

الذم أخذ حيّزا " للدلالة على علم السّرد 1969عاـ تودكركؼ السّردية مصطلح نقدم كضعو 
من اىتماـ النقاد كالدارسنٌ مع أنوّ حديث الاستخداـ لكنّو ليس كليدا جديدا بنٌ ضركب الآداب 

.  4"الغربية لأف أصولو قدبية تعود إلذ زمن أفلبطوف كأرسطو

                                                           
. 252، ص 2000، 2ينظر، عبد الله إبراىيم، السردية العربية، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط-  1
. 41أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص -  2
. 137، ص 2000، (ط. د)صادؽ قسومة، طرائق تحليل القصة، دار الجنوب للنشر، الجزائر، -  3
. 15نفلة حس  أحمد العزم، تقنيات السرد ك ليات تشكيلو الفني، ص-  4

 ابؼركم لو (الركاية)ابؼركم الراكم 
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فالفضل يعود للسردية لأنها سابنت في تطوّر علم السّرد كإرساء موانئو كطوّرتو كعلم كآليات، لو 
عدّة قواعد بؿدّدة في بنية التركيب الإبداعي فالسّرد من أىم العناصر التي يبنى عليها النص الركائي 

رؤية سردية تكوف خلبصة الفهم الشامل للفعالية الإبداعية في نواحي "كيكوف السّرد في الأخنً كفق 
.  1"النسيج كالبنية كالدلالة

فالرؤية السّردية تظهر في جودة نسيج أحداث الركاية كبنائها بناءا جيدا حتّ تصل إلذ أعلى 
.  ابؼراتب كىو إظهار كظيفة الشخصيات كالغاية منها في إعطاء البعد الدلالر للنص الركائي

لا بيكن " كيعد السّرد عملية ضركرية في نسيج الأحداث كربطها ببعضها البعض كذلك لأنوّ 
لأحداث الدنيا أف تشكل قصة مكتفية بذاتها، خارج الفعل الذم ينظم كيرتب كيقدـ كيؤخر كيفصل 

كبىتصر كبوذؼ، كىي عمليات سردية ىامة تكفلت السّرديات ابؼعاصرة بشرح قوانينها الدلالية 
.  2"كالتركيبية على حد سواء

اعتمد على السّرد كثنًا كذلك من أجل تقديم " رسالة الغفراف"ابؼعرم في أبا العلاء فنجد 
كيكمن ذلك  في توضيح أدكار شخصياتها كفق منظور سردم تتلبحم  أحداث ركايتو بالتفصيل فيها

تتجسد من خلبؿ " فيو كل عناصر رسالتو من أحداث كشخصيات كزماف كمكاف كفق رؤية سردية 
 .3"منظور الراكم بؼادة القصة، فهي بزضع لأرائو كبؼوقفو الفكرم كىو بودد بواسطتها 

بقد أفّ الرؤية السّردية كانت خاضعة لإرادة الرسالة فهي من بركمت " رسالة الغفراف"ففي 
فيها من خلبؿ إظهار كل أحداث صغنًة ككبنًة اىتمت بالأحداث كالشخصيات من رغبات باطنية 
بؽا كإدراؾ ما لا بيكن للمتلقي إدراكو فجعلت كل منا يصدّؽ ما قدمو لنا ابؼعرم ككأننا نعيشو كىذا 

  . سبب راجع إلذ قول الرسالة كإمكانيتها السّردية كجدارتها في العمل السّردم

 
                                                           

. 5، ص 1990، 1عبد الله إبراىيم، المتخيل السردم، مقاربات نقدية في التٌناص كالرؤل كالدلالة، المركز الثقافي العربي، ط-  1
.   260، ص 2008، 1سعيد بنكراد، السرد الركائي كتجربة المعنى، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط-  2
. 62عبد الله إبراىيم، المتخيل السردم، مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة، ص -  3
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:  ػ اتجاىات السٌردية5

: لقد ابزذت السّردية في برليلها للنص القصصي ابذاىات كبسثلت فيها يلي

 :الاتجاه الدلالي- 5-1

 يعنى بدضموف الأفعاؿ السّردية دكنها اىتماـ بالسّرد الذم "كنقصد بو السيميائي أك الوظائفي
.  1"يكوّنها إبّما بابؼنطلق الذم بوكم تعاقب تلك الأفعاؿ 

:  الاتجاه اللساني- 5-2

العلبقة ابؼوجودة بنٌ الراكم كابؼركم كما يصدر عنو من "كنقصد بو الشكلي أك البياني كىو 
. 2"ركاة كما يعنى بابؼظاىر اللغوية للخطاب 

:  الاتجاه الحصرم-5-3

كىو يقوـ على أساس الصيغة  "جيرار جينات كتودكركؼ"ىو الأقدـ زمنيا كبقد بوادره مع 
.  3"كابؼعيار

:  الاتجاه التوسعي-5-4

، فمن "بوؿ ريكور كميشاؿ كولاس" ىو الابذاه اللبحق زمنيا كىذا من خلبؿ كجهة نظر
مفهوـ ابغكي كالسّرد من خلبؿ " كولاس"خلبؿ دراسة ىذا الابذاه بغدكد السّرديات فيتناكؿ 

. 4"جذكرىا الدلالية 

 

                                                           
. 28نفلة حس  أحمد العزم، تقنيات السرد ك ليات تشكيلو الفني، قراءة نقدية، ص -  1
. 29 المرجع  ،ص  نفس- 2
. 47المرجع ، ص  نفس -  3
. 47، ص (الزم ، السرد، التبئير)سعيد يقطي ، تحليل الخطاب الركائي  -  4
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:  ػ خصائص السٌردية6

في كل عمل سردم بيكن التمييز بنٌ القصة ابؼركية، كالتي تضمنت أحداثا كاقعية أك خيالية كبنٌ 
فالسّرد ىو الذم بهسد القصة في قالب معنٌ، " الطريقة التي تركل بها ابغكاية كىذا ما يسمى بالسّرد 

.  1"فذلك أف القصة الواحدة بيكن أف تركل بطرؽ متنوعة 

السّرد ىو العمود الأساسي في بسثيل أنواع ابغكي كإفّ الركاية بردد بالكيفية التي يقدـ بها السارد 
كلا بردد بابؼضموف فقط كزاكية النظر التي نرل من خلببؽا الأحداث كالشخصيات دكف إغراؽ في 

.  التنظنً الذم يوصف بو أم كتاب بواكؿ مقاربة الأعماؿ السّردية

مسألة تقنية كمظهرا للحكي يستعملو السارد للحكي في القصة كالطريقة التي  "فالرؤية السّردية
.  2"تتوالذ الأحداث فيها فتؤثر في ابؼتلقي

يقوـ بعملية السّرد كيتحكم في خيوط اللعبة السّردية كىي الأساسية في توزيع  "فالسّارد ىو الذم
مكوّنات النص من الأزمنة كالأمكنة كىو الذم يوجو السّرد كيقوـ بتنظيم أحداثو كجعل عملية السّرد 

بركى بطريقة معينة ككيفية إيصاؿ الفكرة للمتلقي ككيفية سبك الأحداث كذلك من أجل إبقاح 
.  العملية السّردية 

:  ػ جمالية البنية السٌردية7
في كتابات الأدباء عامة كالركائينٌ خاصة تؤكد الفناف كىو ابغق "إف ابعمالية بوصفها ظهرت

الذم بوسن استخداـ أساليبو كىذا ما يعرؼ بالانسجاـ الذم يكوف بنٌ الشكل كابؼضموف كبودث 
بدا يسمى بالتناغم ابعمالر أك التجربة ابعمالية فإف الألواف ابؼختلفة قد تبلور حقيقة نفسية أك بذسيد 

. 3"كاقعا اجتماعيا 

                                                           
، 2014، 1الكبير الداديسي، تحليل الخطاب السردم كالمسرحي، دراسة تطبيقية، دار الراية للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط-  1
. 51ص
. 52نفس المرجع، ص -  2
. 12، ص2012، 1محمد جودم، شعرية الشخصية كالمكاف في عائد إلى جيفا، رسالة ماجستير، كلية الآداب كاللغات، جامعة الجزائر-  3
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إف ألواف الأدب ابؼختلفة قد تبلورت في حقيقة نفسية، أك جسدت كاقعا اجتماعيا، أك تبرز قيمة 
من القيم العليا في إطار معنٌ، إذ تقدـ الآداب ألوانا بـتلفة في شكل بصيل فتكمن ابؼكونات السّردية 

الشخصية، ابؼكاف، الزماف، بطريقة تكشف عن الأمور الباطنية كالعلبقات التي بذمع : الثلبث في
.  أرضو في الواقع، كمن جهة أخرل يقدـ فعالية الإنساف بالشخصية الركائية في ىذه الكلمات

فهذه ابؼكونات السّردية تقوـ بدمج الطرح الواقعي ليصل بابؼتلقي بغقيقة مفادىا، أف فئة ابعمالر 
كالركائي قدمو للئنساف كقضيتو بالإضافة إلذ الإبداع الفني، كابعمالية بعلب ابؼتلقي فكلما أجاد 

الركائي أساليب السّرد ابؼعبر عنو موضوعو كابؼلبئمة لأحداث ركايتو كشخصياتو، كلما كاف خصو في 
.  النجاح كبنً فلببد أف يقرف موىبتو بالإطلبع على الأساليب ابغديثة في السّرد كفهمها

:  ػ أنماط السٌرد8

بنا العرض أك التمثيل كالسّرد " كيكوف الاىتماـ بطرائق الشرط حيث أف ىناؾ طريقتنٌ رئيسيتنٌ 
، كيوجد أبماط للسرد القصصي بسثلت في برديد زمن السّرد كفي ضبط ابؼوقع الزمني للراكم 1"أك ابغكي

: كىي أربعة أقساـ

 : ػ السٌرد التابع1ػ 8

. 2"يقوـ الراكم فيو بأف يركم أحداثا ماضية بعد كقوعها" في ىذا النوع من السّرد

فالسّرد التابع يقوـ على تقديم الراكم الأحداث كيكوف بربطها من كقوعها كتكوف مركية 
كثنًا ما تشيع في "بطريقة زمن ماض، كما يعتبر ىذا النمط من أكثر الأبماط شيوعا فهذه العبارة 

، خصوصا في ابؼلبحم كفي 3"السّرد العربي الشفهي، الأداة السّردية عربية صميمة كلكنها شعبية 

                                                           
جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبد كالجماجم كالجبل لمصطفى فاسي، مقاربة في السرديات، منشورات الأكراس ،الجزائر، -  1
. 20ص  ،2007، (ط.د)

. 37، ص 2007،(ط.د)مختار ملاس، تجربة الزم  في الركاية العربية رجاؿ في الشمس نموذجا ،مرقم للنشر، الجزائر،-  2
. 150ص  ،1997،(ط.د)عبد المالك مرتاض في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، دار الغرب،الجزائر،-  3
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ابغكايات العربية في اللساف العربي كلقد كاف ىذا الاىتماـ في القديم ،كلقد استعملها في الأدب 
. الشعبي خصوصا في الأعماؿ الأدبية

:  ػ السٌرد المتقدـ2ػ8

كإذا " يأتي في الطرؼ ابؼقابل للسّرد التابع كما أنو استطلبعي يتواجد غالبا بصيغة ابؼستقبل
.   1"كاف السّرد التابع ىو السمة ابؼهيمنة على بيئة القصة عموما كالسّرد ابؼتقدـ نادر في تاريخ الأدب

فإف السّرد ابؼتقدـ ىو الذم يذكر الراكم من خلبلو الأحداث التي كقعت متقدمة كتكوف في 
. ابؼستقبل كىذا النمط غنً متطرؽ بنٌ الركائينٌ كأيضا لد يستعملوه بكثرة

:  ػ السٌرد الآني3ػ 8

أف أحداث ابغكاية " لأنو يأتي في صيغة ابغاضر أك الآف معاصرا بذلك زمن ابغكاية أم
، فهذا النمط يكوف سرده في كقت قصنً كحاضر بينما ىو كقع 2" كعملية السّرد تدكر في آف كاحد

. الزمن ابغاضر في أحداث القصة تقع في زمن معنٌ كفي كقت كاحد

:  ػ السٌرد المدرج4ػ8

فترات ابغكاية كيعد النوع الأكثر تعقيدا كينبثق عادة في الركاية القائمة "كىذا السّرد يتخلل 
صرا ػػػػرد كعنػػػػػت كسيطا للسػػػػس الوؽػػػػعلى تبادؿ رسائل بنٌ الشخصيات ابؼختلفة حيث تكوف في نف
يكوف ىذا النوع من السّرد معقد ، 3"في العقد أم أف للرسالة قيمة إبقازية كوسيلة تأثنً في ابؼرسل إليو 

ر ػػػكف متوؼػػػػما أنو يكػػدّة ؾػػػكؿ الدػػػة، كطػػػػرة ابغكائيػػػع الفتػػػمػػة كفي جمػػػكؿ ابغكامػػػكد في طػػػػكف موجػػػػػكيك
  .في الركايات التي تقوـ على رسائل بـتلفة

 
                                                           

. 38مختار ملاس، تجربة الزم  في الركاية العربية رجاؿ في الشمس نموذجا، ص -  1
.  38نفس المرجع، ص -  2
  .38نفس المرجع، ص  - 3
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: ػ أشكاؿ السٌرد كدكرىا في اصطناع الضمير9
:  ػ أشكاؿ السٌرد1
: سرد الأحداث إلذ ثلبثة أشكاؿ أفلاطوف لقد قسم 

.   كيقصد بو الصرفي: ػ الشكل السٌردم1 ػ1

. يتجسد في ابغوار القائم بنٌ الشخوص كما ىو ابغاؿ في ابؼسرح:  ػ الشكل الإيمائي2ػ1

" الإلياذة"ىو الذم يزاكج بنٌ السّرد في الأحداث كابغوار مثل :  ػ الشكل المزدكج أك التناكبي3 ػ 1
. 2"ىو الشكل السّردم في الصرؼأفلاطوف  أفضل الأشكاؿ عند "، إذ1"بؽومنًكس

كلقد ظهرت أشكاؿ سردية متنوعة في تطور اللسانيات كالتي كانت سببا في ظهور ضمنً 
فإف ىذه ، الغائب، كلقد تعدّدت استعمالاتو في السّرد فانقسمت إلذ الغائب، ابؼخاطب، ابؼتكلم

.  الأشكاؿ لعبت دكرا أساسيا في عملية السّرد كالتي أضفت عليو ركنقا بصاليا

: ػ اصطناع الضمير2
:  ػ السٌرد بضمير الغائب1 ػ2

ابغكاية التي تسردىا "فهذه الطريقة بأنها  "نورماف فريدماف" ما يسمى بابؽو كىذا ما يعرفو
 .3"لواحدة اشّخصية اؿ

فضمنً الغائب في السّرد يكوف في الشخصية التي تقوـ بحكي القصة كىذا الضمنً ىو 
ضمنً النص السّردم فصلب عن ناصو " يفصل، حيثالأساس كالأكثر انتشارا في الضمائر السّردية

 .فضمنً الغائب يقوـ بالتمييز بنٌ زمن ابغكي كعن راكم ابغكاية، 4"الذم ينصو
                                                           

  .13، ص1996،(ط.د)فتح التريكي، مجموعة سراس للنشر كالتوزيع، تونس، :  ينظر، محمد الباردم، في نظرية الركاية، تقديم- 1
  .14نفس المرجع، ص  - 2
، 1995، (ط.د) عبد المالك مرتاض، تحليل الخطاب السردم، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، -3

. 195ص 
  .153عبد المالك مرتاض، في نظرية الركاية ،بحث في تقنيات السرد، ص  -4



 تالفصػػل الأكٌؿ                                    السٌػػػرد كالسٌرديػا
 

30 

 كىو الصراع بكل أنواعو كىو عطاء اللغة بكل ،ابغكاية، كىو البداية كالنهاية"إف ابؽو ىو 
 .1"فلب يقوـ من دكنها كلا ىي من دكنو (فهو ىي، كىي ىو)بيانو كىو ابغكاية 

 إفّ ضمنً الغائب ىو ابغكاية في حد ذاتها فلب كجود بغكاية دكف ضمنً الغائب، فهو الذم 
.  يعبر كيقوـ بتمثيل ابغكاية

فضمنً الغائب كسيلة مهمة كيلعب دكرنا أساسينا في الرّكاية فإذا لد يكن ضمنً الغائب موجودنا 
في السّرد، يتخلل ابؼعنى كيتفكّك كلا يصبح للركاية أم معنى كما يعد ىذا الضمنً ىو الأكثر 

فلب توجد حكاية بزلو من الضمنً يستعمل بكل أنواعو في السّرد كلا ، استعمالا في الأعماؿ السّردية
 .  بيكننا الاستغناء عنو

:  ػ السٌرد بضمير المتكلم2 ػ 2

السّارد بالتكلم بلساف البطل كىذا الشكل من السّرد لو كظيفة ىامة لإبراز "في ىذا السّرد يقوـ 
فهذا ، 1"طريقة ابغكي، فيكوف حضور البطل مهيمنا على الركاية لأف الأحداث تنبع منو كتعود إليو

النوع من الشكل السّردم لو كظيفة ىامة لإبراز طريقة ابغكي كيكوف البطل ىو ابؼسيطر على الركاية 
 . لأنو ىو الذم يقوـ بصنع الأحداث

إزالة الفركؽ الزمنية كالسّردية بنٌ السّارد كالشّخصية كالزمن، كبهعل "كبؽذا السّرد القدرة على 
 .2"ابغكاية ابؼركية تذكب في ركح ابؼؤلف كىو إحدل الشخصيات التي يقوـ عليها العمل الركائي

فالراكم ىنا يتحدث بلساف الشّخصية ليبنٌّ لنا آراءه كيوصلها للمتلقي، فضمنً ابؼتكلم في 
الأعماؿ السّردية تكوف قائمة على إزالة الفركؽ الزّمنية كاعتبار الراّكم ىو صاحب النّص كىو الفاعل 

.  الأحداث كالفكرة التي يقوـ بإيصابؽا للقارئ لكي تعكس كجهة نظر  الشّخصيةايةالذم يقوـ برك

                                                           
. 51جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبد كالجماجم كالجبل لمصطفى فاسي، ص   -1

.184المالك مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، ص  عبد - 2  
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:  ػ السٌرد بضمير المخاطب3 ػ 2

ميشاؿ "يعتبر ىذا النّوع من السّرد أقل الأشكاؿ كركدا في الكتابات السّردية، كقد اشتهر بو  
في ركايتو العدكؿ أك التحرير كىو أكمل الأشكاؿ السّردية في رأيو كقد أطلق عليو الفرنسيوف بيطور 

الأشكاؿ التي ساعدتنا في اصطناع الضمنً كالتي تطرقنا "كمن خلبؿ ىذه .1"ضمنً الشّخص الثاني
.  2"إليها كتعرفنا على ضمائر الغائب، ابؼتكلم كابؼخاطب

ضمنً ابؼخاطب ىو الأكثر استعمالا في الرّكايات السّردية كالذم قاـ باستعمالو الركائي 
كلقد استعمل ىذا الضمنً لكي يقوـ بالربط بنٌ Modifiction في ركايتو الشهنًة " ميشاؿ بيطور"

.  الغائب كابغاضر كيكوف السارد مرتبطا ارتباطا كثيقا بالشخصية الركائية

كيوجد ىناؾ أشكاؿ زمنية بسثلت كتعلقت بالزّمن كبؽا أبنية كبنًة في السّرد كمنها زمن 
. الأحداث كزمن ابػطاب كزمن السّرد ابؼتزامن

 :ػ زم  الأحداث1

. 3"زمن صرفي باعتبار قابليتو لأنّها تتخذ أبكاء عديدة"يعرؼ بزمن القصة كىو 

فزمن الأحداث ىو مساعدة ، 4"طقي للؤحداثفالذم بىضع بالضركرة للتتابع الد" زمن القصة ىو 
. السّارد على فهم ىذه الأحداث ككما أنو يقوـ بربط الأحداث فور كقوعها

ما بقد بسيز القاص في تعاملو مع ىذا العنصر البنائي إنو  ىو :فزم  القص أك الزم  الفني
زمن القصّة ىو زمن بزيلي بىتلف عن زمن الوقائع " :يمنى العيدينجح في برقيق ما تراه الناقدة 

                                                           

.55جويدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبد كالجماجم كالجبل لمصطفى فاسي، ص  - 1  
. 56المرجع، ص نفس  -2

. 177، ص 2010،(ط.د) شهرزاد حرز الله، الف  الركائي عند أحلاـ مستغانمي، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، الجزائر، - 3
 ػ 2004 جامعة الأغواط،  فضيلة مريم ،عريشة عائشة،بنية الزماف كالمكاف في ركاية السند يباد، مذكرة تخرج ليسانس، أدب عربي،- 4

. 7، ص 2005
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كيفارقو كىو زمن متعدد الأبعاد بومل في الوقت الواحد أحداثا عدّة، أما زمن القص فهو زمن أحادم 
. 1"ينمو بالكلبـ على التوالر إنوّ زمن انتظاـ الصياغة كتكوينها في بصل تتوالذ

فهذا العنصر يكوف بؿددا بشكل يتوالذ في زمن القصّة كما أنو يشنً إلذ تطور في سياؽ 
ابغدث الرئيسي، كلعل أعظم بذلي لو ظهر في القصّة الأكلذ التي برمل اسم المجموعة، ذلك أف زمن 

كدة ػػػػالقص ينمو أفقيا ليضم إطار ابغدث في خصوصية الشّخصية، كحنٌ يدخل عالد التخييل كالع
. إلذ ابؼاضي فإنها تبقى فترة قصنًة من الزمن القصصي كلكنّها كافية لإشارة تطور ابغدث

:  ػ زم  الخطاب2

زمن ابػطاب ىو الذم تأخذ القصّة خصوصيتها كزمنها التي تتجلى في العلبقة التي تربط بنٌ 
. 2" لا بىضع إلذ التسلسل ابؼنطقي للؤحداث "الرّكائي كابؼركم لو، فزمن ابػطاب ىو زمن

فزمن ابػطاب ىو زمن يقوـ بترتيب الأحداث من خلبؿ الطريقة التي تكوف ىي ابؼستعملة 
زمن ابػطاب ىو زمن خطي يعيد ترتيب ابؼادة ابغكائية أك الأحداث تبعا بؼنطق "ك، لدل الرّكائي

العمل الإبداعي ضمن حدكد إشارات زمنية، تاربىية، بؿددة بالسنوات كالشهور كالأياـ كالفصوؿ كىو 
فالراكم يقوـ بترتيب الأحداث ، 3"ما يعطي سياقا جديدا من خلبؿ توظيف الزمن كىو زمن السّرد

من خلبؿ الزمن كذلك من خلبؿ ابؼدّة الزمنية التي بردث حسب الأياـ أك الشهور كذلك ما يعطي 
.  شكليا كفنياللنص بصالا

 

 

                                                           
، (ت.د)،(ط.د) عبد الله رضواف ،البنى السردية، دراسات تطبيقية في القصة القصيرة الأردنية، منشورات رابطة الكتب الأردنية، الأردف،- 1
. 233ص
. 100، ص 2000، 1 إدريس بوديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشورات جامعة منتورم، قسنطينة، ط- 2
. 177 شهرزاد حزر الله، الف  الركائي عند أحلاـ مستغانمي، ص - 3
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: ػ السٌرد المتزام 3 

.  1"يتولذ مهمة الكشف عن الشخوص كالأعماؽ الكامنة خلف الأحداث"ىذا النوع من السّرد 

فهو يرتبط بالزمن "فهذا السّرد يقوـ بتبياف الشّخصيات ابؼوجودة في زمن الأحداث كتسلسلها 
فهنا السّرد يقوـ بسرد الوقائع التي ، 2"ابغاضر كىو كذلك سرد يقص ابغاضر ابؼعاصر للفعل كابغدث

. حدثت في ابغاضر، كيقوـ بكشف أسرار الشخص التي حدثت في الزمن ابغاضر

: ػ مستويات الخطاب السٌردم10

 في مستول الوظائف كانقسم منو الوحدات الثانوية كالوحدات الوظيفية التوزيعية بسثلتك
. كالوظائف الإدماجية، كمستول الأفعاؿ،كمستول السّرد

:   مستول الوظائف.10-1

نظور إليو من خلبؿ دلالتو على تطوّر ابغبكة القصصية من منظور ك الدفعل الشّخصية "ىو 
تكمن الوظيفة في الدكر الذم تلعبو الشّخصية فتساعد في تطوّر ، ك3"الأطراؼ ابؼشاركة في الفعل

: القصّة كنتج عن ذلك مايلي

كظيفتها في ربط الصلبت كملؤ التجاكيف القائمة بنٌ عناصر ابؽيكل " تكمن:أػ الوحدات الثانوية
، أم أف الوحدات ىي ابؼهمة في تكوين 4"الأساسي كتوضيح ابؼسارات ابؼرتبطة ببنية الرد الأساسية

. النّص كلا بيكن الاستغناء عنها

                                                           
. 52 عبد الحميد المحادي ، التقنيات السردية في ركايات عبد الرحماف منيف، ص - 1
. 398، ص 1996، 1 صلاح فضل، بلاغة الخطاب كعلم النص، الشركة المصرية العالمية، القاىرة، ط- 2
، 1998 ،(ط.د) عبد الحميد بورايو، البطل الملحمي كالبطلة الضحية في الأدب الشفوم الجزائرم، ديواف مطبوعات الجامعية، الجزائر،- 3

. 91ص 
. 67، ص 2008،(ط.د)إتحاد العرب، دمشق،  عمر عيلاني، في مناىج تحليل الخطاب السردم،- 4
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الأساسي للنّص  تكوّف ابؽيكل"ىي الوحدات الأساسية التي : ب ػ الوحدات الوظيفية التوزيعية
أم ىذه الوحدات ىي  ،1"السّردم، كىي بدثابة العناصر الأساسية التي لا بيكن الاستغناء عنها

ابؼهيمنة في بناء النص كتعتبر العمود الأساسي في النص  

ىي الوحدات التي تتعلق بدكوّنات ابؼتن ابغكائي من شخصيات كزماف : ج ػ الوظائف الإدماجية
فهذه الأحداث ىي التي تصلنا بالأخبار كالأحداث كىي غنً أساسية في النّص كتقوـ ، كمكاف

.  بدراسة شخصية ما

  : مستول الأفعاؿ.10-2

فمن من خلبؿ ىذا ، 2"تتحقق من خلبلو بؾموعة الأعماؿ ابؼنجزة في النص"ىو ابؼستول الذم 
. بيكننا التعرّؼ على الشّخصيات من خلبؿ أفعابؽا التي تقوـ بها في  النّص السّردم

:  مستول السٌرد.10-3

فالنّص السّردم بهب أف تتوفر فيو العنصرين الأساسينٌ ابؼهمنٌ في العملية السّردية فيجب أف 
". بارت"يكوف السّارد كابؼسركد لو حسب 

: قراءة في أجناسية رسالة الغفراف 

. أـ إنوّ شيء تلفيقي جامع لكل ما ذكرنا؟ رسالة أـ قصّة أـ مسرحية ىذا النص الغفراني؟

العديد من ابؼشتغلنٌ على ىذا النص بواكلوف إقحامو في خانة دكف أخرل مستندين إلذ بعض 
 مثلب تقر بكل اطمئناف بأفّ ىذا النّص مندرج في باب  فبنت الشاطئابغجج مفصلنٌ عددا آخر
كالواقع أفّ : "إلذ اعتبار ىذا الأثر قصة أك بصاع قصصي يقوؿحسي  الواد ابؼسرحية في حنٌ يذىب 

كالقصص ينضمّ بعضها إلذ بعض كالراّكم ينقل ...لكل شخص في الرحلة قصتو بدا في ذلك ابغيواف

                                                           
  .68ص   عمر عيلاني، في مناىج تحليل الخطاب السردم،- 1
. 69ص ، نفس المرجع-  2
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ة ػػػم قصة الرّحلػػػئا، كهػػئا فشيػػػا شيػػػركم لنػػػة كبنًة تػػػػككل ذلك قص...في صيغة ابغاضر كل ما بودث
. 1"في رسالة الغفراف 

اس أدبية عدّة ػػأما مؤلفا كتاب أدبية الرّحلة في رسالة الغفراف كإف أقرَّا في البداية اجتماع أجن
بصاع أجناس استعارت من ابؼسرح ابغوار كصدامو، كمن  (قسم الرحلة)فهو : "في الرّسالة فيقولاف

القصة الراّكم كحيلو، كمن القصيدة ابؼغنّي كإيقاعو، كمن ابؼقامة السّجع كأجراسو، كمن ابػرافة 
لا :" ، غنً أنّهما اعترفا في النّهاية بأفّ قسم الرّحلة قصة ترسّليّة أك رسالة قصصية 2"العجيب بألوانو

الرّحلة قصة ترسّليّة أك رسالة قصصية : يسمح استنطاؽ البنية القصصية بأكثر من ىذا التّخريج 
.  3"كلكن بؼسألتي التّخيّل كالسّخرية أحكاما إضافية في ىذا الشّأف

كإذا حاكلنا ابػركج من ىذا ابعدؿ كالركّوف إلذ موقف بؿدّد فإننا بقد أف الرّحلة كإف اشتملت 
على مقوّمات القص كأبماطو، إلا أنّها لا بيكن أف تكوف بأم حاؿ من الأحواؿ قصة بابؼعنى ابغديث 

 من شخصية إلذ أخرل فالبطل  اب  القارحللمصطلح، فابغبكة تكاد تكوف منعدمة خاصة في بروّؿ
يسنً على غنً منهج، كالراّكم يتتبعو في ذلك كما أفّ الاستطرادات الكثنًة التي تضمّنها النّص جعلتو 

. قي بعض الأحياف ينقلب إلذ بؾرّد درس في مسألة من ابؼسائل

 كرػػػػػتيم أك مػػػػػ الدٌعاجص التي يكتبهاػػػس القصػػػفػت قصة من جػػػراف إذا  ليسػػإفّ رسالة الغف
.   ، كإبّما ىي ضرب من القصّ القديم إدريسأك 

 

 

 

                                                           
. 85ص   حسي  الواد، البنية القصصية في رسالة الغفراف،-1

. 8 عبد الوىاب الرقيق كىند ب  صالح، أدبية الرحلة في رسالة الغفراف، ص - 2
. 5 نفس المرجع، ص - 3
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 .بنية الشٌخصية: أكلا

 فهي المحرّؾ الأساسي للؤحداث تعتبر الشّخصية من أىمّ العناصر ابؼكونة للخطاب السّردم،
كقد اختلف النّقاد حوؿ أبنيّة الشّخصية حيث  كما تعد العمود الفقرم للعمل الرّكائي أك القصصي،

كانت من أكثر العناصر السّردية الّتي اشتدّ حوبؽا النّقاش كىذا ما يؤكّد دكرىا ابؽاـ كالفعاؿ في النّص 
كما أنها تعتبر تعبنً بصالر لواقع معقّد تتحكّم فيو عدّة معاينً متداخلة، بحيث يكوف " السّردم 

القصد كالغرض منها الكشف عن جوانب متعدّدة من ىذا الواقع ابؼعيش، كبذلك  تكوف الشّخصية 
ىي الوسيلة الوحيدة لتجسيد ذلك، بلعبها دكر المجهر الذم تفحص من ...الرّكائية أك القصصية 

خلبلو كبواسطتو مكاف الواقع الاجتماعي كخباياه، كذلك باعتباره ىو الآخر أيضا الرقّعة كالأرضية 
 .1"التي بزتبر عليها مدل مصداقية النّظرة الفنّية للرّكائي

: ػ تعريف الشٌخصية1 

: أ ػ لغة

لد ترد كلمة الشّخصية في ابؼعاجم العربيّة القدبية، إلا أفّ ابؼعاجم اشتملت على كلمة "
كالشّخص بصاعة ... أشخص، كأشخاص" ج"سواد الإنساف كغنًه تراه من بعد : كالشّخص" شخص"

 .2"شخص الإنساف كغنًه

أما الشّخصية في  ،3"كابؼراد بو إثبات الذّات فأستعنً بؽا لفظ الشّخص ككل جسم لو ارتفاع كظهور،" 
ذك صفات : فهي صفات بسيّز الشّخص عن غنًه، كيقاؿ فلبف ذك شخصية قوية"معجم الوسيط 

 .4"متميّزة كإرادة ككياف مستقلّ 

                                                           
. 14،ص0200، 2بشير بويجرة محمد، بنية الشخصية في الركاية الجزائرية،منشورات دار الأديب، الجزائر،ط  ينظر،-1
 .49 اب  منظور، لساف العرب، المجلد الخامس، ص- 2
 .50، ص (مادة شخص) المصدر نفسو، - 3
 .6ص ،1972، 2دار إحياء التراث العربي، مصر، ط ك خركف، المعجم الوسيط،  مصطفى إبراىيم،-4
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الشّخص سواد الإنساف إذا رأيتو بعيد، ككلّ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت " أما في معجم العنٌ 
 .1"العظيم الشّخص بنٌ الشّخاصة : شخصو، كبصعو الشّخوص كالأشخاص كالشّخيص

:  ب ػ الشٌخصية اصطلاحا

، personaكلمة لاتينية من  (personality)فإفّ الشّخصية "أمّا من النّاحية الاصطلبحية 
كمعناىا القناع أك الوجو ابؼستعار الّذم يضعو ابؼمثّل على كجهو من أجل التنكّر كعدـ معرفتو من قبل 

 كلكي بيثل دكره ابؼطلوب في ابؼسرحية فيما بعد كقد شاع عند الرّكماف استخداـ مفهوـ ،الآخرين
على اعتبار أف  الشّخصية كىي تعني الشّخص كما يظهر بالنسبة للآخرين كليس كما ىي حقيقية

ابؼمثّل يؤثرّ على عقليّة ابؼشاىدين خلبؿ الدّكر الّذم يقوـ بهوليس بدا يتصف بو ذاتيا، كمن مضموف 
 بيكن أف نفهم تأثنً السّلوؾ الشّخصي على الآخرين كحقيقة الأمر أف الشّخصية personaىذا ابؼعنى 

ليست منعزلا عن الشّخص، فهي ظاىره كباطنو كتعد المحطةّ النّهائية لسلوكو بكل أبعاده الوراثية 
 .2"كالبيئية

 برديد العلبقة الفنّية كالطبّيعية الّتي تربط بنٌ الشّخصية كالشّخص عبد المالك مرتاضكقد حاكؿ 
إف الشّخصية كائن حركيّ حيّ ينهض في العمل السّردم بوظيفة الشّخص دكف أف يكوّنو :"يقوؿ

 .3"كحينئذ بذمع الشّخصية قياسا على الشّخصيات لا على الشّخوص الذم ىو بصع للشّخص

ك ىذا يعني أف الشّخصية تتجسد من خلبؿ الوظيفة الّتي يقوـ بها الشّخص، بغضّ النّظر عن 
كيؤكد عبد ابؼالك مرتاض على أبنية الشخصية في العمل السّردم، حيث أنّها تربط بنٌ ، تكوينو

بالوظيفة الكلّية، فلب تكوف العناصر الأخرل : "العناصر الأخرل ابؼوجودة في ىذا العمل، إذ أنّها تقوـ
إلا مظاىرة بؽا، أك راكضة في سبيلها، أك دائرة في فلكها، فلب الزّمن زمن إلا بها كمعها، كلا ابغيّز حيّزا 

                                                           
 .165، ص (ت.د)، (ط.د)مهدم المخزكمي كإبراىيم السامرائي، دار صادر، بيركت، لبناف، : تح  خليل ب  أحمد الفراىدم، معجم العي ،-1
 .46، ص102علي عبد الرحماف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فوؽ النيل، مجلة كلية الآداب، العدد- 2
 .126 عبد المالك مرتاض، تحليل الخطاب السردم، معالجة تفكيكية سيمائية مركبة، ص -3
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كأما ابغدث فليس في   بؽا،ةدـاإلا بها، حيث برتويو كتقدّره لغاياتها، على حنٌ أف اللّغة تكوف خ
 .1"حقيقة الأمر يكوف إلا بتأثنً منها

فالشّخصية ىي العنصر ابؼكمّل للرّكاية، كىي الراّبط الوحيد لعناصرىا، كبها يقوـ العمل الرّكائي 
 كجودا كمعنى في (الزّماف، ابؼكاف ابغدث،)كبالتّالر فالشّخصية ىي الّتي بذعل لبقية العناصر السّردية 

الرّكاية فهي الركّيزة الأساسية بؽذه العناصر الفنّية في العمل السّردم، ىذا ما جعلها بالغة الأبنيّة عند 
كالنّقاد الكلبسيكينٌ فاىتموا بها، كقد حاكلوا التّوصل إلذ ابغقيقة الإنسانية بؽذه الشّخصية  الرّكائينٌ

 .كالكشف عن العلبقة الّتي تربطها ببقية العناصر السّردية في النّص

العالد الّذم تتمحور حولو كل : " كذلك في تعريفو للشّخصية بأنها عبد المالك مرتاضيقوؿ 
الوظائف السّردية ككل ابؽواجس كالعواطف كابؼيوؿ، فالشّخصية ىي مصدر إفراز السّلوؾ الدّرامي داخل 
عمل قصصي ما ىي بهذا ابؼفهوـ فعل أك حدث، كىي كظيفة أك موضوع ثم إنّها ىي الّتي تسرد لغنًىا 

 . 2"أك يقع عليها سرد غنًىا، كىي بهذا ابؼفهوـ أيضا أداة كصف، أم أداة للسّرد كالعرض 

الشّخصية ىي الصّورة ابؼنظمة ابؼتكاملة لسلوؾ فردىا يشعر بتميّزه عن الغنً " :يقوؿ يوسف مراد
كليست ىي بؾرّد بؾموعة من الصّفات، فهي الذّات الشّاعرة ككل صفة مهما كانت ثانوية تعبّر إلذ حدّ 

 .3"ما عن الشّخصية كمكانها

أم أفّ الشّخصية ىي عنصر فعّاؿ كىاـ لسنً الأحداث باعتبارىا الصّانع الرئّيسي للؤحداث الّتي 
أف الشّخصية مفهوما ثانويا، خاضعا كلّيا بؼفهوـ الفعل، " (Aristote)يرل أرسطو ك، تدكر في الرّكاية

، فذلك يعني أفّ اىتمامو كاف منصبا على ابغدث أك الفعل 4"حيث كانت بسثّل عنده ظلّب للؤحداث
 .الّذم تقوـ بو الشّخصية التي لا معنى بؽا إلا بأفعابؽا

                                                           
 .127 عبد المالك مرتاض، تحليل الخطاب السردم، ص-1
 .110، ص1990، 2الغرب للنشر كالتوزيع، الجزائر، ط  عبد المالك مرتاض، القصة الجزائرية، دار-2
 .155ص ،(ت.د)،(ط.د) أحمد ب  نعماف، سمات الشخصية الجزائرية  م  منظور النتركبولوجيا النفسية، الجزائر،-3
 .34، ص 2005، 1 ينظر، أحمد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله، المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط-4
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أفّ القصة برتوم عناصر ثابتة كأخرل متغنًّة، كالذم يتغنً ىو  ": كرألفلاديمير بركبثم جاء 
أبظاء كأكصاؼ الشّخصيات، أمّا الّذم لا يتغنًّ ىو أفعابؽم، أم الوظائف الّتي تقوـ بها الشّخصيات، 

، حيث أفّ ىذا يعني أفّ رأم فلبدبينً بركب كاف 1"كىي بسثّل العناصر الأساسية الثاّبتة في ابغكي 
 لرأم أرسطو في الاىتماـ بالوظائف مع اعتبار أنها تشكل الثّوابت في ابغكي كلا تتغنًّ أبدا، أمّا اامتداد

 .الّذم يتغنًّ فهو الصّفات كابػصائص الّتي بردّد الشّخصية باعتبارىا ذاتا

 لفالأجد" إف بركب يهمل كيقلّل من عنصر الشّخصية كيعتبر أف لا قيمة بؽا في ابغكاية كلذلك
للدّراسات السّردية إذف تتخلّى عن الشّخصيات، كأف تبحث عن بنية ابغكاية فيما تقدّمو الوظائف لا 

 .2"فيما توىم بو الشّخصيات

تولد من ...كحدة دلالية: "يعرؼ الشّخصية بأنّها (Philippe hamon) فيليب ىاموفكبقد 
، حيث بيكن التّعرؼ على 3"كلا تبنى إلا من خلبؿ بصل تتلفظ بها أك يتلفظ بها عنها...كحدات ابؼعنى

 .الشّخصية من خلبؿ السّلوكات كالأقواؿ الواردة عنها في النّص

الأشخاص في "كمن خلبؿ ذلك تم الانتباه إلذ الشّخصية كإعطاءىا مكانتها في السّرد، ذلك لأف 
. 4"القصّة مدار ابؼعاني الإنسانية،كبؿور الأفكار كالآراء العامة

 .                               حيث بدأ الاىتماـ بالشّخصية كبنية أساسية بؼا برملو من دكر في تأدية معاني كأفكار النّص

:  ػ أنواع الشٌخصية في رسالة الغفراف2

ىي شخصيات تاربىية، كالشّخصية التّاربىية من حيث أنّها " رسالة الغفراف"إفّ الشّخصيات في "
ركف ػػػف يظوػػػكف الّذمػػػاء كاللّغومػػػػراء كالأدبػػػؤلاء الشّعػػػػا، فوػػػة ـػػػقد كجدت فعلب في كاقع ما في فترة تاربىي

                                                           
 . 45ص حميد الحمداني بنية النص السردم م  منظور النقد الأدبي،:  ينظر-1
 .10 ص ،2003، 1ط عماف، ، دار مجدكلاكم،  سعيد بنكراد، سيميولوجيا الشخصيات السردية-2
 .34 ص ،2012، (ط.د)الجزائر،  سعيد بنكراد، دار كرـ الله،: فيليب ىاموف، سيميولوجيا الشخصيات الركائية، تر-3
 .562،ص (ت.د) ،(ط.د)  محمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار الثقافة، بيركت، لبناف،-4
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في الرّحلة قد كجد بعضهم في العصر ابعاىلي، كبعضهم كجد في عصر الصّحابة كالبعض الآخر كجدكا 
 .في العصر العبّاسي الأكّؿ كبعضهم بـضرموف عاشوا بنٌ العصر ابعاىلي كالعصر الإسلبمي

كالشّخصية التّاربىية إف كجدت في العمل الأدبي أم في العمل ابؼتخيل، فهي لا تكوف بالضّركرة 
شخصية أدبيّة خاصة، كمع ذلك بيكن للشّخصية التّاربىية أف تتحوؿ إلذ شخصية أدبية، كما ىي 
ابغاؿ بالنّسبة لشخصيات الغفراف، فهذه الشّخصيات تاربىية كبرولت إلذ شخصيات أدبية حيث 

 .  1"أسندت إليها أدكار فعالية كأخرل موضوعاتية

 :إلذ أنواع عدّة كىي" رسالة الغفراف"كانقسمت الشّخصية في 

الشّخصية " كتسمّى أيضا بالشّخصية المحورية أك الشّخصية ابؼدكّرة كنقصد بها : ػ الشٌخصية الرٌئيسية1
كأحاسيس، كتتمتّع  الفنّية الّتي يصطفيها القاصّ لتمثّل ما أراد تصويره، أك ما أراد التّعبنً عنو من أفكار

 .2"الشّخصية الفنّية المحكم بناؤىا باستقلبلية في الرأّم كحرية داخل النّص القصصي

 ".لقارح ااب "ك" الرٌاكم"كتتمثل الشّخصية الرئّيسية في رسالة الغفراف في شخصيتي 

عندما نتحدث عن الراّكم في العمل السّردم، بقد أمامنا ثلبث بماذج تتعلّق بدوقع الراّكم  :الرٌاكم 
 :من ابغكي في العملية السّردية كىي كالآتي

   :أ ػ الرٌؤية م  الخلف
كفيها يكوف الراّكم أكثر علما من شخصيات الركاية في العمل السّردم، كبالتالر تتحقق ابؼعادلة 

، فهو يعلم أشياء لا تعلمها الشّخصيات (الراّكم أكبر من الشّخصية )الشّخصية  <الراّكم  :التّالية
. عن نفسها، أم يكوف مطلّعا على أسرارىا

 

                                                           
 .186ص   عبد المالك قجور، القصة كدلالتها في رسالة الغفراف كحي ب  يقظاف،-1
 .143ص   عبد المالك مرتاض، تحليل الخطاب السردم،-2
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 :ب ػ الرٌؤية مع

: كفيها يكوف الراّكم متساكيا مع الشّخصية في ابؼعرفة بحيث بيكن التّعبنً عنها بابؼعادلة الآتية

، أم يعرؼ نفس القدر الّذم تعرفو الشّخصية كيسمّى (الراّكم يساكم الشّخصية)الشّخصية = الراّكم
 .أيضا بالراّكم الشّاىد

 :ج ػ الرٌؤية م  الأماـ

الشّخصية  >الراّكم : حيث تكوف معرفة الراّكم أقل من معرفة الشّخصية، فتكوف ابؼعادلة كالتّالر
، أم أفّ الراّكم 1"حيث بقد الراّكم يقوؿ أقلّ بفاّ تعرفو الشّخصية "، (الراّكم أصغر من الشّخصية )

 .يعرؼ أقلّ من الشّخصية كىذا النّمط افتراضي نادر الوجود إف لد يكن مستحيل

، حيث بقد الراّكم أكبر من الشّخصيات "الرّؤية من ابػلف"بقد أنّها كظفّت " رسالة الغفراف" كفي 
مطلّعا على دخائلها، فهو يعرؼ كلّ شيء عن بطل السّرد ابن القارح، ككذلك يعرؼ كلّ شيء عن 

، كىذا الضمنً (أنا)الشّخصيات الّتي ظهرت في السّرد، كبقد ذلك من خلبؿ استخداـ ضمنً ابؼتكلّم 
، حيث أفّ 2.."أفّ في منزلر بضاّطة (...)قد علم ابعبر: "يظهر في مقدّمة الرسالة حيث يقوؿ

 .   الّذم يظهر في مقدّمة الرّسالة ليس ىو إلا صاحب الرّسالة" أنا"الضّمنً

في دفع الأحداث إلذ التّنامي كفق العديد من الأساليب الّتي " رسالة الغفراف"يتجلّى دكر الراّكم في 
 .انتهجها الكاتب في القصّة كالنّقد كابغوار كالقصّ 

بىتفي الراّكم منذ ابعملة الأكلذ من النّص التّمهيدم للقصّة، حيث يصف إطار ابعنّة العاـ، كلا 
 .3..."ككأنّي بو: " يعود إلذ الظّهور إلا كقد انطلقت أحداث القصّة حيث يقوؿ

                                                           
 .11 عبد الحميد المحادي ، التقنيات السردية في ركايات عبد الرحماف منيف، ص -1
 .22 أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف ،ص -2
 .25ص  ،المصدر نفسو  -3
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إذف فشخصية الراّكم في النّص السّردم ىي شخصية كثنًة ابغركة، كنلبحظ أنّها كثنًا ما تتداخل 
فالكاتب نقل ، 1"يكوف صوتها صوتا للمؤلف ليعبّر عن أرائو الشّخصية:" مع شخصية ابؼؤلف حيث

 .بعض الأحداث السّردية على لساف شخصيات ركايتو

ىو بساىي شخصية الراّكم مع ابؼؤلف كيتضح ذلك من خلبؿ " رسالة الغفراف"إف ما يلبحظ على 
على النّص السّردم حيث يصف لنا الراّكم في بداية الرّسالة ابعنّة كيستفيض "أنا" ىيمنة ضمنً ابؼتكلّم

فقد :" في ذلك معتمدا ما جاء في القرآف الكريم من كصف بؽا، حيث نرل أف الراّكم يبدأ كلبمو بقولو
 بذلك الثنّاء شجر في ابعنّة لذيذ اجتناء، كلّ شجر منو -إف شاء الله- غرس بؼولام الشّيخ ابعليل 

 .2"تأخذ مابنٌ ابؼشرؽ كابؼغرب 

كىكذا فإف الراّكم يضع بطل السّرد ابن القارح في ابعنّة ليتسنّى لو كصف ما فيها من شجر 
 ... كأكراؽ

كقد يبتعد قليلب ، فهو يقدّـ كلماتو كأفكاره، كمشاعره" "أنا"فالراّكم حنٌ يتكلّم بضمنً ابؼتكلّم
الّتي يركيها، فينقل البؤرة من داخلو  لينقل لنا كلمات شخصيات أخرل تشترؾ معو في تطوير الأحداث

 .3..."كبوملها إلذ الآخرين

 . فهو شخصية رئيسية في رسالة الغفراف: ػ اب  القارح2

 بشخصية ابن القارح حيث أنوّ ركّز عليها في معظم الأحداث، إذ مثلت أبو العلاء المعرماىتم 
بذلك البؤرة الّتي تتمركز حوبؽا أحداث الرّسالة  فشكلّت بذلك شخصية رئيسية في الرّسالة، كما أنوّ 
استخدمو قناعا يعبّر بو عن أرائو كأفكاره، لأنوّ الشخصية ابؼركزية التي تتمحور حوبؽا كل الشخصيات 

فشخصية ابن القارح شخصية بؿورية في رسالة الغفراف، فهي تقوـ بتحريك الشّخصيات ، كالأحداث
 ...الأخرل كالشّعراء كالأدباء كعلماء اللّغة

                                                           
 .130،ص (ت.د)،(ط.د) رجاء عبد، قراءة في أدب نجيب محفوظ، رؤية نقدية، منشأ المعارؼ، الإسكندرية، -1
  .22ص   أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف،-2
 .25 عبد الحميد المحادي ، التقنيات السردية في ركايات عبد الرحماف منيف، ص -3
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علي بن منصور بن طالب، كما برمل  (لقبا)كبقد ىذه الشّخصية برمل ابظا شخصيا كابظا عائليا 
 ."الأديب" كلقبا دالّا على الوضع الثقّافي " ابغلبي " لقبا دالّا على الانتماء ابعغرافي 

مرة كاحدة 1"علي بن منصور بن طالب ابغلبي الأديب " كقد كردت تسمية ىذه الشّخصية ابؼركبة 
 كلكن ىذه الشّخصية تعرؼ أكثر عبر أحداث ، مرتن2ٌ"علي بن منصور" في الرّسالة، ككردت تسمية 

  :الرّسالة باسم الشّيخ كىذا ما نلبحظو من خلبؿ الأمثلة الآتية

 .3..."فقد غرس بؼولام الشّيخ ابعليل"

 .4.."نعم حدثنا أىل ثقتنا عن أىل ثقتهم: فيقوؿ الشّيخ" 

 .5..."كينظر الشيخ في رياض ابعنّة" 

 .6..."صوب الشيخ الرمح الأخنس" ...

 .7.."كينصرؼ مولام الشيخ كصاحبو عدم" 

إلذ ابعنّة مرتنٌ عن طريقتنٌ بـتلفتنٌ ابؼرةّ  (ابن القارح  )أدخل أبو العلبء ابؼعرم شخصيتو الرئّيسية 
الأكلذ أدخل بسبب الرّسالة الّتي بعثها إليو كأخبرنا أبو العلبء عن ىذا الدخوؿ في بداية الرّسالة حيث 

 بذلك الثنّاء شجر في ابعنّة لذيذ اجتناء، كلّ -إف شاء الله-كقد غرس بؼولام الشّيخ ابعليل ػ: "يقوؿ
كالولداف ابؼخلّدكف في ظلّ تلك الشّجرة قياـ  شجرة منو تأخذ مابنٌ ابؼشرؽ إلذ ابؼغرب، بظلّ غاط

                                                           
 .112 أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف،ص -1
 .138ص   المصدر نفسو،-2
 .22 المصدر نفسو، ص -3
 .27 المصدر نفسو، ص -4
 .28 المصدر نفسو، ص -5
 .30 المصدر نفسو، ص -6
 .31 المصدر نفسو، ص -7
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كقعود يقولوف كالله القادر على كل شيء عزيز بكن كىذه الشّجرة صلة من الله لعلي بن منصور بلبأ لو 
 .1..."في نفخ الصّور

كيتحدّث لنا عن مركره على  أما ابؼرةّ الثاّنية فيخبرنا ابن القارح نفسو عندما بعث بعد ابؼوت
الصّراط كمعاناتو يوـ ابغشر كبىبرنا عن توبتو في الدّنيا كأنوّ أشهد على ىذه التّوبة بصاعة من العدكؿ، 

كإذا تسامعت المحافل بتوبتو، اجتمع عليو الشّباف : "كنرل ذلك من خلبؿ ابؼقطع السّردم الآتي
 2..."ابؼقتبلوف كالأدباء ابؼكتهلوف، ككل أشيب، فيقتبسوف من آدابو، كيصغوف ابؼسامع بػطابو

كقد اصطفى " ... كالنحاة  كيبدأ ابؼعرم رحلة ابن القارح في ابعنّة بذكر أبظاء عدد من اللغوينٌ
 بشالة كأخي دكس كيونس بن حبيب الضّبي، فهم كما جاء في الكتاب بيندامى من أدباء الفردكس كأ

كنزعنا ما في صدكرىم من غلّ إخوانا على سرر متقابلنٌ لا بيسّهم فيها نصب كما ىم منها " :العزيز
كأبو بشر عمرك بن عثماف سيبويو قد رخصت سويداء قلبو من الضغن على علي بن بضزة ، "بدخرجنٌ
 .3"كأصحابو بؼا فعلوا بو في بؾلس البرامكة  الكسائي

ـ ػػػػاهػػػػكىذه الشّخصية تأتي في ابؼرتبة الثاّنية بعد الشّخصية الرئّيسية، إذ تس" :الشخصية الثانوية ػ 2
كـ ػػػػذم تقػػػدّكر اؿّ ػػػما نلبحظو اؿػػم، كـػػػدث الرّكائػػػك الحػػػػدنا في لزػػػػرفان مساعػػػػفي تطوّر الأحداث، كتعدّ ط

 .4"بو الشّخصية الرئّيسية 

كثنًة كمتعدّدة، حيث أنها تتمثّل في الشّخصيات الّتي " رسالة الغفراف"كالشّخصيات الثاّنوية في 
تدخل ابعنّة كالشّخصيات الّتي تدخل النّار، كىي نوعاف شخصيات حقيقية كشخصيات خيالية كبيكن 

: تصنيفها على النّحو الآتي

 
                                                           

 .23 ص  أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف،-1
 .151 المصدر نفسو، ص -2
 .170 - 169المصدر نفسو، ص  - 3
 .34 ػ 33ص  ،(ت.د)،(ط.د)شريبط أحمد شريبط، تطوٌر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، إتحاد كتب العرب، دمشق،  - 4
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 : كتتمثّل ىذه الشّخصيات في الشّعراء كاللّغوينٌ كالرّكاة كنذكر منهم:الشٌخصيات الحقيقية ػ1

 إنها شخصية ثانوية في رسالة الغفراف، كىي من أكائل الشّخصيات الّتي التقاىا ابن القارح :الأعشى ػ 1
 .في ابعنّة أثناء نزىتو

بعد صراخ كصياح كىذا مانراه في سياؽ عرض قصّتو  فالأعشى قد أدركتو الشّفاعة من النّبي 
سحبتني الزبّانية إلذ سقر، فرأيت رجلب في عرصات القيامة يتلؤلؤ كجهو تلؤلؤ :" على ابن القارح فيقوؿ

ىتفوف بو من كلّ أكب، يا بؿمّد، يا بؿمّد، الشّفاعة، الشّفاعة، بمت بكذا كبمت بكذا، مالقمر كالنّاس 
 .1"فصرخت بأيدم الزبّانية يا بؿمّد أغثني فإفّ لر بك حرمة

 .كشهد أنوّ مرسل ككانت حرمة الأعشى أنوّ مدح الرّسوؿ 

 .2"فأدخلت ابعنّة على أف لا أشرب فيها بطرنا، ففرّت عينام بذلك:" يقوؿ الأعشى

 فهما شخصيتاف حقيقيتاف كانت بؽما مرتبة في جنّة أبي :الأبرصب  زىير ب  أبي سلمى كعبيد ػ  2
لأبلغنّ ىذين القصرين : فينظر الشّيخ في رياض ابعنّة فنًل قصرين منفينٌ، فيقوؿ في نفسو" العلبء

فأسأؿ بؼن بنا فإذا قرب منهما رأل على أحدبنا مكتوب، ىذا القصر لزىنً بن أبي سلمى ابؼزني كعلى 
 .3"الآخر ىذا القصر لعبيد بن الأبرص الأسدم

فيذىب، فإذا ىو بيت في أقصى "،  كىي شخصية ثانوية فهو شاعر مشهور بكثرة ابؽجاء: الحطيئة ػ3
ابعنّة، كأنو حفش أمة راعية، كفيو رجل ليس عليو نور سكاف ابعنّة كعنده شجرة قميئة بشرىا ليس 

. 4"بزاؾ

 

                                                           
 .27أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 1
 .27المصدر نفسو، ص  - 2
 .28المصدر نفسو، ص  - 3
 .97، ص المصدر نفسو-  4
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 . فهو شخصية حقيقية إلا أنّها لد تفز بابعنّة: بشار ب  برد ػ4

فلب يسكت من كلبمو، إلا كرجل في أصناؼ العذاب يغمض عينيو حتّ لا ينظر إلذ ما نزؿ بو " 
من النقم، فيفتحهما الزبانية بكلبليب من نار، كإذا ىو ببشار بن برد قد أعطي عيننٌ بعد الكلمة 

 .1"لينظر إلذ ما نزؿ بو النكاؿ

 . شخصية صبورة كما أنوّ شاعر بارع في كصف ابػمرىي :الأخطل ػ 5

ما زالت صفتك : من ىذا؟ فيقاؿ الأخطل التغلبي، فيقوؿ لو: كإذا ىو برجل يتصور، فيقوؿ"
 2...."للخمر حتّ غادرتك أكلبن للجمر

 أما الصّنف الثاّني من الشّخصيات الثاّنوية فهي شخصيات ثانوية خيالية :ػ الشٌخصيات الخيالية 2
 :كتتمثّل ىذه الشّخصيات في الشّخصيات ابغيوانية

ؿ ػػػثّ ػػػما تتمػػػػؾ، (رآفػػػػارئة للقػػػػفا كابغيّة القػػػم، كابغيّة ذات الصّ ػػػـػب الأسلػػػػرة، كذئػػػد القاصػػػػػالأس)
 .(إبليس، كابغور العنٌ ) :كابؼلبئكة، (شيخ ابعنّ  )كابعنّ أبو ىدرش : في الشّخصيات الغيبية 

فهذه الشّخصية تقف في طريق الشّخصية الرئّيسية أك الشّخصية الثاّنوية " : ػ الشٌخصية المعارضة3
، أم أنّها تسنً كفق ابذاه 3"بؿاكلة منها في عرقلة مساعيها، كىي ذات فاعلية كمسايرة للؤحداث

 .معاكس للشّخصيات الأخرل سواء الرئّيسية أك الثاّنوية

، فهما خازني ابعنّة "زفر"ك "رضواف"في شخصيتي " رسالة الغفراف" كتتمثّل الشّخصية ابؼعارضة في 
اللّذين رفضا السّماح لابن القارح بالدّخوؿ إلذ ابعنّة دكف إذف من ربّ العزةّ رغم كثرة ما نظم فيهما 

 :من مديح، كىذا ما نلمحو من خلبؿ ابؼقاطع السّردية الآتية

                                                           
 .89، ص أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف - 1
 .94المصدر نفسو، ص  - 2
 .132ينظر، شريبط أحمد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  - 3
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لا سبيل إلذ : لا، فقاؿ رضواف:ىل معك من جواز؟، فقلت: قاؿ لر رضواف: قاؿ الشّيخ"...
 .2.."زفر: فتركتو كانصرفت بأملي إلذ خازف آخر يقاؿ لو" ، 1"الدّخوؿ إلا بو 

من أمّة بؿمّد : كالله ما أقدر لك على نفع، فمن أين أنت؟ فقاؿ الشّيخ: يقوؿ زفر لابن القارح"
 .3..."بن عبد الله بن عبد ابؼطلب

 :الشٌخصية المساعدة  ػ4

كىي الشّخصية التي تقدّـ أعمالا خنًية للآخرين كتساعدىم في التّغلب على مشاكلهم، كىي 
 .شخصية بستاز بدشاركتها في بمو ابغدث القصصي كفي بلورة معناىا

 :كىي كالآتي " رسالة الغفراف"كقد كرد ىذا النوع من الشّخصيات في 

شخصية مساعدة كذلك باعتباره شفيعا بثبوت توبة ابن  بقد شخصية النّبي :    ػ النّبي1
 .القارح كالشّخصيات الأخرل

يا بؿمّد، : فرأيت رجلب في عرصات القيامة يتلؤلؤ كجهو تلؤلؤ القمر، كالنّاس يهتفوف بو من كل أكب"
 .4"يا بؿمّد، الشّفاعة، الشّفاعة، بمت بكذا، كبمت بكذا 

 .5.."يا بؿمّد أغثني فإفّ لر بك حرمة"

كىو شخصية مساعدة لأنو شفع لابن القارح كأذف لو بالدّخوؿ إلذ ابعنّة كنرل ذلك من خلبؿ 
: ىذا ابؼقطع السّردم

                                                           
 .59أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 1
 .54المصدر نفسو، ص  - 2
 .54المصدر نفسو، ص  - 3
 .27المصدر نفسو، ص  - 4
 .27المصدر نفسو، ص  - 5
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ىذا : من ىذا الأتاكم؟ فقالت فاطمة الزّىراء: فقاؿ فوقفت عند بؿمّد : يقوؿ ابن القارح "
أؿ في ػػػػػػق، فسػػػػؿػحتّّ ينظر في عم: رجل سألو فيو فلبف كفلبف، كبظت بصاعة من الأئمة الطاّىرين، فقاؿ

 .1"ع لر فأذف لر في الدّخوؿػػػة، فشفػػػكبػػػػـ بالتّ ػػػد ختػػػـ، كؽػػػظػػػػػكاف الأعػػػػده في الدّمػػػػلر فوجػػعم

كالتفت : "  فهو شخصية مساعدة كىذا ما نراه في ابؼقطع السّردم الآتي: إبراىيم خليل الله ػ 2
 .2.."فرآني كقد بزلّفت عنو، فرجع إلر، فجذبني جذبة حصلني بها في ابعنّة- عليو السلبـ-إبراىيم  

 . إنّها شخصية مساعدة كذلك، باعتبارىا بنت الرّسوؿ :فاطمة الزٌىراء ػ 3

 .3.."يا فلبنة أجيز بو:  بعارية من جواريها:قالت الزّىراء " 

 .4"كقالت قد كىبنا لك ىذه ابعارية، فخذىا كي بزدمك في ابعناف "

بعأ إليو لطلب - ابن القارح-فهو شخصية مساعدة حيث بقد البطل :حمزة ب  عبد المطلب ػ 4
 .ابؼساعدة

إنّي لا أقدر على ما تطلب، كلكن أنفذ معك رسولا إلذ ابن أخي علي بن أبي طالب " ... 
 .5..."في أمرؾ ليخاطب النّبي 

ما نلبحظو من خلبؿ ىذا ابؼقطع أف بضزة بن عبد ابؼطلّب امتنع عن مساعدة البطل ابن القارح 
 .ككجهو لعلي بن أبي طالب، الّذم يكوف ىو كذلك شخصية مساعدة

 

 

                                                           
 .58ص  أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، - 1
 .59المصدر نفسو،ص  - 2
 .58المصدر نفسو، ص  - 3
 .58المصدر نفسو، ص  - 4
 .55المصدر نفسو، ص  - 5
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: ثانيا ػ الحوار

يعتبر ابغوار من الوسائل السّردية في العمل الفنّي، كالذم يكوف بنٌ الشّخصيات، كىو عنصر مهمّ 
للغاية كما أنوّ بورّر ابؼتحاكر من عدّة قيود سواء في طريقة الكلبـ أك في كيفية تعبنًه، فهي تفسح لو 

 .بؾاؿ ابؼناقشة كالمحاكرة كىذا ما يكسبو طريقة لينة في ابؼعاملة

    كللحوار أبنيّة كبنًة في بناء النّص، بومل دلالات خطابية متنوعة كىذا ما أكّده جبرا إبراىيم جبرا
 أبنية كبنًة لو، مرجعا ذلك إلذ الطبّيعة الرّكائية الّتي يؤلّف كفقها، كإلذ ابؼنازع"حيث بقد أنو أعطى 

كابؼرامي ابػطابية الّتي بيتدّ إليها النّص، فقد أصبح ابغوار عنصرا مهمّا في تفعيل الأحداث كصنًكرتها 
كقد تدرجّ ىذا ابغوار حسب ابؼستويات اللّغوية بنقل ابغدث من مستول إلذ آخر بطريقة تقدّـ النّص 

 .1"كبستع القارئ 

:  ػ مفهوـ الحوار1 .1
: لغة  - أ

: كما أحار جوابا، مارد جوابا، كحوّره برويرا رجعو...كاستحاره، كاستنطقو: "جاء في قاموس المحيط
 .2"كبرنًّ ابؽاء دار كاجتمع... التّحاكر، التّجارب

 } :قولو تعالذ: كردت لفظة ابغوار في القرآف الكريم في ثلبثة مواضع كىي      

                   }3 .

}: كقولو تعالذ                        

       }4. 
                                                           

 .83، ص 2007، (ط.د)ينظر، محمد تحريشي، في الركاية كالقصة كالمسرح، قراءة في المكوٌنات الفنية كالجمالية كالسردية، الجزائر، - 1
 .68، ص 4، ج 8،2003الفيركز أبادم، القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط - 2
 .34سورة الكهف، الآية  - 3
 .37سورة الكهف، الآية  - 4
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 }: كقولو تعالذ                        

          }1 .

رجع : الرّجوع عن الشّيء كإلذ الشّيء، حار إلذ الشّيء كعنو حورا كبؿاكرا كبؿارة كحؤكرا":  كابغور
 .حار بعدما كار: الرّجوع، يقاؿ: كإليو، كابغور عنو

كابغور النّقصاف بعد الزيّادة لأنوّ، رجوع من حاؿ إلذ حاؿ، كأحرّت لو جوابا كما أحار بكلمة، 
 .بظعت حويربنا كجواربنا: تقوؿ

 .2"التّجارب، كتقوؿ كلّمتو فما أثار إلّر جوابا كاستحاره أم استنطقو : كالتّحاكر

: اصطلاحا - ب

 كتعني موضوعا Dialoguesمأخوذة من الكلمة الإغريقية Dialagues  اللّغة اللّبتينية "بقد في 
كىو العرض الدّراماتيكي في ." 3"مكتوبا يقوـ فيو شخصاف أك أكثر بابغوار أك ابؼناقشة بؼوضوع ما 

 .4"طبيعتو لتبادؿ شفاىي بنٌ شخصيتنٌ أك أكثر

  أك أكثر عن طريق السّؤاؿفأف يتناكؿ ابغديث طرفا" أفّ ابغوار ىوعبد الرّبضاف التّحاكمكيرل  
كالإجابة بشرط كحدة ابؼوضوع أك ابؽدؼ، فيتبادلاف النّقاش حوؿ أمر معنٌ كقد يصلبف إلذ نتيجة كقد 

. 5"لا ينفع أحدبنا الآخر، كلكن السّامع يأخذ العبرة كيكوف لنفسو موقفا 

 

                                                           
 .1سورة المجادلة، الآية  - 1
 .386اب  منظور، لساف العرب، حرؼ الحاء، الجزء السادس، ص  - 2
 .20ص  ،2003، 1إبراىيم الليودم، الحوار فنياتو الإستراتيجية كأساليب تعليمو، مكتبة كىبة، القاىرة، مصر، ط - 3
، 2003، 1محمد برير، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، مصر، ط: عابد خزندار، مراجعة كتقديم: جبرالد برنس، المصطلح السردم، تر - 4

 .59ص
 .206، ص 1979،(ط.د)أصوؿ التربية، دار فكر، بيركت، لبناف،  عبد الرحماف التحاكم، - 5



                 الشخصية كصوتها في رسالة الغفرافثانيالفصػػل اؿ
 

52 

أداة الكاتب في إظهار الأحداث باستخدامو بنٌ الشّخصيات كينبغي أف يكوف مطابقا " :كما أنوّ يعدّ 
 .1"للموقف 

:  ػ أنواع الحوار2

:  ػ الحوار الخارجي1

يكشف عن جوانب متعدّدة في "إذ في تطوّر الأحداث كبموّىا اابغوار ابػارجي كبنً يكوف دكر
الشّخصيات كيستخدمو الرّكائي كصيغة فعلية في التّدليل الوصفي للمتحدّث باستعماؿ بعض صيغ 

 .2 "(...قاؿ، بنس، أجاب، سأؿ نادل، كغنًىا من الصّيغ ):القوؿ مثل

كبسثّل ذلك من خلبؿ تبادؿ " رسالة الغفراف"كيأخذ ىذا النوع من ابغوار مساحة كبنًة من  
 .الشّخصيات للكلبـ القائم بينهما كالتّعبنً عن بـتلف ىواجسها كمشكلبتها كأحاسيسها

كتقنية معرفية ليكشف عن ابؼعارؼ  (ابغوار  )أفّ أبا العلبء ابؼعرم كظّف ىذه التّقنية " فنجد 
فابغوار الّذم كظفّو ابؼعرم في قصّتو  ،الثقّافية في التّراث الأدبي العربي، بحيث عبّر عن آرائو كىواجسو

بىتلف عن ابؼعهود، فهو بىتلف عن ابغوار ذم الوظيفة ابؼباشرة، كالّذم يكوف بنٌ ابؼتكلّم كالسّامع في 
الشّفوية ابؼباشرة، فوظفّو في إطار حوار خيالر بفتع كبـيف كمطرب أحيانا، كمضحك أحيانا  الطبّيعة

، فلجوء ابؼعرم إلذ ىذه التّقنية 3"أخرل ليخفف على القارئ معاناة الإبهاـ كالغرابة في بعض الألفاظ 
 .أضفى بصالا كركنقا في القص

كمثاؿ على ذلك ابغوار  (رسالة الغفراف)فتجسد ابغوار ابػارجي في العديد من صفحات الرّسالة 
 .كالأعشى الّذم دار بنٌ ابن القارح

                                                           
 .40، ص (ت.د)،(ط.د)عبد العاطي شلبي، ف  الإبداع الأدبي، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية، - 1
 .  288ص  ،(ت.د)، 1محمد صابر عبيد، سوس  البياتي، جمالية التشكيل الركائي، دار صادر، بيركت، لبناف،ط - 2
خوخة رابح، الخطاب النقدم ك لياتو في رسالة الغفراف، مذكرة تخرج لنيل شهادة الماجستير في الأدب العربي، جامعة العقيد لخضر،  - 3

 .149ـ، ص2012ػ 2011باتنة، 
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 :فيهتف ىاتفا" 

 . أتشعر أيهّا العبد ابؼغفور لو بؼن ىذا الشّعر؟-

 : فيقوؿ الشّيخ-

 . نعم، حدثنا أىل ثقتنا عن أىل ثقتهم أفّ ىذا الشّعر بؼيموف بن قيس بن جندؿ-

 : فيقوؿ ابؽاتف-

 .1" سحبتني الزبّانية فإفّ لر بك حرمة -

كما ابكصر ابغوار بنٌ شخصنٌ اثننٌ أك أكثر ككاف البطل ابن القارح، الطرّؼ الثاّني في معظم 
ابغوارات، كابغوارات الّتي بنٌ ابن القارح كالأعشى، ابن القارح كزىنً بن أبي سلمى، ابن القارح 

 ...كابغطيئة العبسي، كابن القارح كرضواف

 :كنذكر مثلب حوار ابن القارح مع ابغطيئة العبسي

 :(الشيخ ) يقوؿ ابن القارح-" 

 :ػ فيقوؿ ابغطيئة -. من أنت ؟-

 . أنا ابغطيئة العبسي-

 : فيقوؿ الشيخ-

 . بم كصلت إلذ الشفاعة ؟-

 : فيقوؿ ابغطيئة-

 . بالصدؽ-
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 : فيقوؿ الشيخ-

 . في أم شيء-

 : فيقوؿ-

 :في قولر

أدرم لمٍ  أنا قائلوٍ  بشرٍّ فما       أبت شىفىتىامى اليػىوٍىـ إلا تكلمان 

لٍقىوي  ه اللٌو خى . 1 "  فقيبلِّحى مًٍ  كىجٍوو كقػيبلِّح حامًليوٍ        أرىل لًيى كىجٍهان شىوَّ

 :كبسثّل ىذا النّوع من ابغوار أيضا في حوار ابن القارح مع رضواف، نرل ذلك من خلبؿ ابؼقطع الآتي

 :(ابن القارح ) قاؿ الشّيخ -" 

 .ىل معك من جواز ؟:  فلما صرت إلذ باب ابعنّة، قاؿ لر رضواف-

 : فقلت-

  لا-

 : فقاؿ-

 .1" لا سبيل إلذ الدّخوؿ إلا بو -

 :حواره مع النّابغتنٌ

 :يقوؿ"  

 . من أنتما ربضكما الله ػ كقد فعل ؟-
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 : فيقولاف-

 .نابغة بني جعدة كنابغة بني ذبياف:  بكن النّابغتاف-

 : فيقوؿ-

أما النّابغة بني جعدة فقد استوجب ما ىو فيو بابغنيفة، كما أنت يا أبا أمامة، فما : قت ثبّت الله كطأ-
 .أدرم ما جهتك

 : فيقوؿ الذّبياني-

 .1"إنّي كنت مفراّ بالله كحججت البيت في ابعاىلية 

 .حواره مع لبيد

 : يقوؿ"

 .من أنت ؟- 

 : فيقوؿ-

 . أنا لبيد بن ربيعة بن مالك بن جعفر بن كلب-

 :  فيقوؿ الشّيخ-

 . لو قلت لبيد كسكتّ لشهدت بابظك، فما بالك في مغفرة ربّك؟!  أكرمت!  أكرمت-

 : فيقوؿ-

 . أنا بحمد الله في عيش قصرا أف يصفو الواصفوف لا ىراـ كلا برـ-

 : فيقوؿ الشّيخ-
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 .، أنشدنا بفيتك ابؼعلّقة.. تبارؾ ابؼلك، القدكس، كمن لا تدرؾ يقينو ابغدكس-

 : فيقوؿ لبيد-

  ىيهات، إني تركت الشّعر في الدّار ابػادعة، كلن أعود إليو في الدّار الآخرة كقد عوّضت ماىو خنً-
 . كأبر

 : فيقوؿ الشّيخ-

 : أخبرني عن قولك-

. تىراؾى أىمٍكىنةه إذٍ لمٍ أىرضهىا          أك يىرتبًطى بع  النػٌفيوسً حىماميهىا

 . ما أردت ببعض معنى كل ؟ -

 : فيقوؿ لبيد-

 .إذا ذىب مالك أعطاؾ بعض النّاس مالا: كلب، إبّما أردت نفسي، كىذا كما نقوؿ للرّجل- 

 : فيقوؿ-

 .؟.. أخبرني عن قولك، أك يرتبط، ىل مقصدؾ، إذا لد أرضها أك لد يرتبط-

 :  فيقوؿ لبيد-

 .1" الوجو الأكّؿ أردت -

 .كأبو بصنً  كبذلّى أيضا ابغوار ابػارجي في ابغوار الّذم دار بنٌ نابغة بني جعدة

 :يقوؿ نابغة بني جعدة كىو جالس يستمع" 

 : يا أبا بصنً، أىذه الربّاب الّتي ذكرىا السّعدم من ربابك التي ذكرتها في قولك-
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م الأىزارىا ػػػػػػػزيلى كييرفػػػىػػػػػطًي الجػػدي و          ييعػى كىاذًؿ طلقى اليػلعىاصًيى العى 

ارىا ػػػػػػػػكبى اؿػي لأ           ت ؾػػىػػػػػػػؾي م  ـػػػؽى الدمػػى فمىا نىط رىباىب لوي فاستىدى

اران ػػػا أك نصى ػػنػػػربػكا بو غػػػيػػػػػرـػػػ ة تى        قىاػػػي إذىا انٍكىبٌ أزىىر بي ى الس

 : فيقوؿ أبو بصنً-

،  قد طاؿ عمرؾ يا أبا ليلى،-  كأحسبك أصابك الفند فبقيت على فندؾ إلذ اليوـ

أما علمت أف اللواتي يسمّنٌ بالرباب أكثر من أف بوصنٌ ؟ أفتظنّ أف الرباب ىذه ىي التي ذكرىا 
 :القائل

ابي ػػػػػػىػػػػـ نً ػػػػػػػػػػػػػػقػػػَّػػزران كأفػػػىػػ    خ   اب      ػػىػػا ربػػػكمك مػػػػىػػما باىؿي ؽ

ابي ػػى رؽي اليبػػىػػػػخػػؾى اؿػػ   ؾى كديكف   ؼى ذا       ػػػػػػػػػػػػػػػػغىارك عليكً ككي

 : فيقوؿ النابغة بني جعدة-

 .1..." أتكلمني بدثل ىذا الكلبـ ياخليع بني ضبيعة-

نستنتج بفا سبق بأفّ ابغوار يعتبر مكوّنا أساسيا في الرّحلة، كظفّو ابؼعرم لإثراء كتدعيم كتشكيل 
كتوسيع العملية السّردية، فمحاكرات البطل مع الشّخصيات انبثقت عنها قصص صغنًة فكوّنت 

 .بدكرىا قصّة الرّحلة

طغياف ابغوار ابػارجي لأنوّ مكوّف ...كابؼلبحظ عمومنا على الأعماؿ السّردية من قصّة، كركاية
 .رئيسي من مكوّناتو
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:  ػ الحوار الداخلي2

" كمنهم من يطلق عليو اسم " ابغوار الباطني" فلقد تعدّدت تسمياتو كدلالاتو فنجد من يسميو بػ 
 ".ابؼناجاة" كىناؾ من يسميو" ابؼونولوج الداخل

ىو حديث النّفس للنّفس، كاعتراؼ الذّات " نرل عبد ابؼالك مرتاض يعرّؼ لنا مصطلح ابؼناجاة بػ 
ابغميميّة  السّارد كالشّخصيات، كبسثّل للذّات، لغة بضيميّة تدسّ ضمن اللّغة العامّة ابؼشتركة بنٌ

 . 1"كالصدؽ كالاعتراؼ كالبوح 

أم حوار من جانب كاحد، فمن خلبلو بواكؿ " فابغوار الداخلي يكوف بنٌ الشّخصية كنفسها 
الراكم التحرر من بعض القيود التي تشكل عقبة في طريق مسار نصو السّردم، خاصة ابؼتعلقة منها 

بابؼكوّنات النفسية كالداخلية للشخصية، فيلجأ إلذ استنباط الذات الإنسانية بؽذه الشخصية عن طريق 
حوار جاد كعميق في الوجداف ىذا ما بهعل الشخصية تغادر عابؼنا الواقعي كابغقيقي إلذ عالد كجداني 
باطني حيث برس كتشعر فقط بنفسها كلا علبقة بؽا بالمحيط ابػارجي أم ىو حوار قريب من بـاطبة 

 .2. "النفس كمناجاتها

لأبي العلبء ابؼعرم كغنًىا من الأعماؿ الفنّية لا بزلو من ىذه التقنية السّردية " رسالة الغفراف"ك
 :كىذا ما نلمحو من خلبؿ ابؼقاطع السّردية الآتية

لأبلغنّ ىذين القصرين : فينظر الشّيخ في رياض ابعنّة فنًل قصرين منفينٌ، فيقوؿ في نفسو" 
.  3..."فأسأؿ بؼن بنا
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كبىطر في نفسو كىو ساجد أف تلك ابعارية ضاكية، فنًفع رأسو من السجود كقد صار من " ... 
 .1..."كرائها ردؼ يضاىي

: فإذا ىو بأسد يفترس من صراف ابعنّة كحسيلها، فلب تكفيو مئة كلا مئتاف فيقوؿ في نفسو" ...
 .2..."لقد كاف الأسد يفترس الشاة العجفاء فيقيم عليها الأياـ

 .3...كيف يركن إلذ ابغيّة: فيذعر منها كيذىب مهركلا في ابعنّة، كيقوؿ في نفسو"... 

كحكى عن بعض ملوؾ ابؽند، ككاف شابا حسنا، أنو جدر، فنظر إلذ كجهو في ابؼرآة كقد "... 
 .4..."أريد أف ينقلني الله إلذ صورة أحسن من ىذه: تغنً فأحرؽ نفسو كقاؿ

 .5..."كأما بـاطبة غنًه، كىو يعني نفسو، فهو كقوبؽم في ابؼثل إياؾ أعني كابظعني ياجارة"...

 .6... "الشعر عند ىذا أنفق منو عند خازف ابعناف: فقلت لنفسي الكذكبة" 
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 .البنية الزٌمنية: أكلا

 كمعرفة حقيقتو غنً أنهمّ Le tempsلقد ظلّ الفكر البشرم منذ القديم بؼعرفة ماىية الزمن 
عجزكا على كضع مفهوـ معنٌ لو باعتباره عنصر بذريدم مرتبط بعلم ابؼيتافيزقيا كغنًىا من القضايا 

 .الفلسفية

:  ػ مفهوـ الزٌم 1

امتداد موىوـ غنً قار الذات متصل الأجزاء، فيكوف كل آف :" لقد عرّؼ أبو البقاء الزّمن بأنوّ
مفركضا في الامتداد الزّماني نهاية كبداية لكل من الطرفنٌ قائمة بهما من أقساـ الأعراض، كليس 

ابؼشخص فإنو غنً قار كىو ليس معينا برصل فيو ابؼوجودات بل كل شيء كجد كبقي أك عدـ، كامتدّ 
 .  1"عدمو أك بررؾ كبقي جزيئات حركاتو أك سكن كامتدّ سكونو كحصل كاحد من الامتداد ىو الزماف

باعتبار أف الزّمن ما يزاؿ يثنً الكثنً من الاىتماـ كفي عدّة بؾالات معرفية متعدّدة كلقد ابتدأ 
من زاكية فلسفية كخاض فيو الفلبسفة عدّة منظورات كباعتباره،  ىو مقولة من مقولات الفكر كىو 

 .يدؿّ على النهاية كالبداية كما أنوّ يدؿّ على الوقت

حيث أنوّ يعتبر  ،2"كللزمن أبنية كبنًة في ابغكي فهو يعمق الإحساس بابغدث لدل ابؼتلقي "
 .شيء ىاـ في القصة فهو يربط الشخصيات مع الإحساس لكي تثنً اىتماـ القارئ

من العناصر الأساسية في بناء الركاية إذ لا بيكن أف نتصوّر حدثا سواء، أكاف كاقعيا :" كيعدّ 
 .3"أـ بزيليا خارج الزمن، كما لا بيكن أف نتصوّر ملفوظا شفويا أك كتابة من دكف نظاـ زمني 

فالزّمن لا بيكننا الاستغناء عنو في الركاية لأنو عنصر من أىم العناصر ابؼساعدة في البناء 
الركائي كلا نستطيع تتبع الأحداث بدكف نظاـ معنٌّ إذ يعدّ الركيزة الأساسية في كل نص كىو الذم 
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فالزّمن داخل الركاية يعيش نوعا من ابغرية حيث لا تقيّده "يقوـ ببناء معطيات الرّكاية أك القصّة، 
شركط ابغتمية الواقعية فهو يتحرّؾ شمالا كجنوبا كيظهر تارة كبىتفي تارة أخرل كفي ضوء ىذا العنصر 

بسحريتو كقدرتو على التشكل مع الظهور ابعلي كالاختفاء، تتشكّل القصّة كربّدا تتعدّد " الزمن" ابؽاـ 
، كذلك من أجل جعل العملية السّردية رحلة مشوقة تتجو 1"تقنيات الفن القصصي من جذكره 

 .كقوعها في الزمن من أجل منحها ركنقا بصاليا، كبو نقوـ بتشكيل القصّة ك صنع أحداث بؽا

أف في فعل ابغركة كالتحوّؿ فعلب ابهابيا ذلك أف الأشياء : "  يرل Bergson فنجد برغسوف
من ىنا نرل بأف الأشياء في طريق ، 2"لا توجد على أنها اكتملت كانتهت بل ىي طور بروؿ مستمر 

 .بروؿ مستمر كذلك بتحوؿ الأحداث كتغينًىا

، فلب بيكن لوجود فعل سردم بدكف زمن 3"الزمن ىو رافد الفعل السّردم كأساس كجوده "
 . فهو الأىم في ىذه العملية

ك يعدّ من أدؽ التقنيات التي يكوف تأثنًىا في البنية للركاية العامة مباشرة فبدكنو تفقد "
الأحداث حركتها، كلا بيكننا الفصل بينهما فالفرضية ابؼوجودة بذريدية غنً مقنعة لأف الزمن لا يتجلى 

كما بيكن للؤحداث أف بذرد ، 4"إلا بابغدث كيكوف الإحساس بو صعبا إذا لد توضع الأحداث فيو 
 كتثبيتها على خط زمني ىو الذم بهعل الرؤية العامّة ،من الزمن كإلا أف تبقى داخل زمنها كلا تتغنً

 .للعلبقات الناشئة بنٌ الزمن كنفسية الراكم

فالزّمن عنصر بفيز كلو أبنية كبنًة في السّرديات لأفّ السّرد ما ىو إلّا نشاط زمني فهو الذم 
 .يساعدنا على توفر بؿدّدات كمؤشرات تساعد ابؼتلقي على فهم الأحداث
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ذلك " رسالة الغفراف"كما أنو يعدّ عنصر أساسي فهو بيثل العنصر ابؼميز، كىذا ما نراه  في 
لإعطائها دقّة ك موضوعية ،كذلك لتسلسل الأحداث ككمثاؿ على ذلك بقد في الأخنً من قوؿ ابن 

 .1"ككيف أشكو من فاتني كعالني نيفنا كسبعنٌ سنة :" القارح

 .فلقد أصبح الزمن جزءا مهما في أم عمل أدبي فلب كجود لسرد بدكف زمن

زّمن في رسالة الغفراف كنذكر ابؼكوّنات الزّمنية الأكثر توظيفا في اؿكبيكن ابغديث عن بنية 
 :النّص منها

 ((Récit analeptique:  الزم  الاستذكارم ػ1

كىو العودة إلذ ما قبل نقطة ابغكي أم استرجاع حدث كاف قد كقع قبل الذم بوكى "
، أم ىو الرجوع إلذ  ابؼاضي، فالراّكم عندما يقوـ بسرد الأحداث فإنوّ يستحضر ابؼاضي في 2"الآف

 .ابغاضر، لأف كجود أحدبنا مرتبط بالآخر بحيث بويلنا الراّكم إلذ أحداث جرت في ابؼاضي

، 3"استرجاع ، ارتداد، كالأحياء البعدية:" كللبستذكار عدّة تسميات أخرل نذكر منها 
 .كلكنّها تدؿ على معنى كاحد كنقصد بها كل لاحق سابق للنقطة التي بردث فيها القصّة

أحداث بزرج عن حاضر :"  يعرّؼ الزّمن الاستذكارم بػأنوّبوشوشة ب  جمعةكبقد الدكتور 
، فالراّكم يقوـ باستعادة ابؼاضي كأف يستعيد أحداثا 4"النّص لترتبط بفترة سابقة عن بداية السّرد 

 .انقضت، أك بذارب حدثت لو

يعني الارتداد بكو حكاية كاف بيكن أف تذكر في : "فالتذكنً بابؼاضي في النّقد الرّكائي
موضوعها من السياؽ السّردم فأرجئ تقدبيها لغاية من الغايات الفنّية، التي منها حب ابؼزج بنٌ 

                                                           
 .66أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 1
 .250، ص 1977،(ط.د)صياح الجهيم، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دمشق، :  جاف ركاردك، قضايا الركاية الحديثة، تر- 2
 .49ص  نفلة حس  أحمد العزم، تقنيات السرد ك  ليات تشكيلو الفني ، قراءة نقدية، - 3
، 1بوشوشة ب  جمعة، سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية،  المغاربية للطباعة كالنشر كالإشهار، تونس، ط - 4

 .166ص  ،2005
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، 1..."ابغاضر كابؼاضي، كإدماج أحدبنا في الآخر بطريقة تتوخى ابغيويةّ كابغركة ابؼتجدّدة في السّرد
فالسّارد يقوـ باسترجاع ابؼاضي كيدبؾو مع ابغاضر كىو بهذا لا يراعي الترتيب للزّمن، كإبّما يقوـ 

 .بترتيب الأحداث كفق ضركرات العملية السّردية

 قد كظّف ىذا النّوع من الزّمن أبا العلاء المعرمكبقد من خلبؿ دراستنا لرسالة الغفراف أف 
كىذا ما نلمسو من خلبؿ ابؼقطع الذم بردّث فيو ابن القارح عن عبيد بن الأبرص كزىنً بن أبي 

، فنجد الراّكم من خلبؿ ىذا ابؼقطع أنوّ استذكر كفاة كل 2..."ىاذاف ماتا في ابعاىلية: "سلمى قائلب
 .من زىنً بن أبي سلمى كعبيد بن الأبرص كذلك كلو لاسترجاع ابؼاضي

 :كما نرل ىذا النّوع من الزّمن في ابؼقاطع السّردية الآتية

، يتبنٌّ لنا من خلبؿ ىذا 3.."كقد كنت في زماف الفترة كالنّاس بنل لا بوسنو منهم العمل"
أغلب الذين عاشوا فيو دخلوا النّار فيتساءؿ كيف ؼابؼقطع أف زمن ابعاىلية ىو زمن الرداءة بامتياز 

 .غفر لو في زمن الرداءة ؟

، نرل من خلبؿ ىذا ابؼقطع أف الراّكم يسترجع 4"لقد جاءتكم الرسل في زماف بعد زماف "
 .زمن ابؼاضي كىو تعدّد الرسل

قد دخلت :"كنرل الزّمن الاستذكارم في حديث ابن القارح مع فاطمة عند دخولو إلذ ابعنّة
منذ دىر كإنّها بزرج في كل مرةّ أربع كعشركف ساعة من ساعات الدنيا الفانية فتسلم على أبيها كىو 

، ففي ىذا ابؼقطع نرل الراّكم قد استرجع 5"قائم لشهادة القضاء ثم تعود إلذ مستقرىا في ابعناف 

                                                           
 .217عبد المالك مرتاض، تحليل الخطاب السردم، ص  - 1
 .28أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 2
 .28المصدر نفسو، ص  - 3
 .41 المصدر نفسو، ، ص - 4
 .57المصدر نفسو، ص  - 5
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خاصية حكائية أصبحت من خصوصيات " الأحداث التي كقعت قبل كقتها باعتبار ىذا الاستذكار 
 .1"الأعماؿ الركائية ابغديثة

لقد كظّف ابؼعرم في رّحلتو الزمن الإسترجاعي بكثرة، كالاسترجاع مقارنة زمنية بابذاه ابؼاضي 
 .2"استدعاء حدث أك أكثر كقع قبل بغظة ابغاضر" انطلبقا من بغظة ابغاضر أم 

فمن خلبؿ قراءتنا لرسالة الغفراف بقد ابؼعرم كظّف الزمن الدّنيوم عند استرجاعو للؤماكن 
أنا توفيق السوداء التي كانت بزدـ في " كأحداث الشّخصيات كتعريف توفيق السوداء بحياتها في الدّنيا 

، 3"دار العلم ببغداد، على زماف أبي منصور بؿمد بن علي ابػازف، ككنت أخرج الكتب إلذ النساخ 
فالراّكم يعرّؼ لنا من خلبؿ ىذا ابؼقطع السّردم قصة ىاتو ابؼرأة، ككظفّها في نصو، ليبنٌّ قدرتو 
 .الإبداعية كذاكرتو القويةّ، كيظهر جانب استرجاع الزمن ابؼاضي كربطو بالزمن الافتراضي القصصي

كما أف قصّة الأعشى يوـ ابغشر كحصولو على الشّفاعة سابقة في الزمن لوجوده في ابعنّة، 
كيف كاف خلبصك من :"كلكنّها جاءت في شكل استرجاع للرد على سؤاؿ ابن القارح للؤعشى

 .4"النار كسلبمتك من قبيح الشنار؟ 

كنرل أيضا استرجاع آخر، حيث بقد الراّكم جعل كثنًا من الشّخصيات تتذكّر حياتها الأكلذ، 
أنا فلبف بن فلبف من أىل حلب كانت :" كما سلف من أعمابؽا فيها، كقوؿ ابن القارح لإبليس

، ففي ىذا ابؼقطع السّردم بقد أف كلبـ الراّكم ىنا كلبـ استذكارم يعود بنا إلذ 5...صناعتي الأدب
. ماضي ابن القارح في الدنيا أم في القرننٌ الرابع كابػامس للهجرة

 

                                                           
 .69نفلة حس  أحمد العزم، تقنيات السرد ك  ليات تشكيلو الفني، قراءة نقدية، ص  - 1
 .16، ص 2003، 1السيد إماـ، ميريت للنشر، القاىرة، ط: جيرالد برنس، قاموس السرديات، تر - 2
 .64أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 3
 .28المصدر نفسو، ص - 4
 87المصدر نفسو، ص - 5



                البنية الزٌمكانية في رسالة الغفرافثالثالفصػػل اؿ
 

66 

: ػ الزٌم  النٌفسي2

ىو متعلق بابغالة النّفسية للشّخصية كمناجاتها الدّاخلية كتغنًاتها على حسب الظرّكؼ التي 
زمن القلب كما تشعر بو الشّخصية من أحاسيس كانفعالات إنوّ زمن كجداني بومل :" تعيشها  فهو

، فهذا الزّمن يرتبط بالعواطف 1"بنسات النّفس كأشجانها، إنوّ أصداء بؼا بهرم في داخلها 
كالانفعالات كقد يطوؿ على النّفس كذلك في حاؿ الشدّة كالضيق كالقلق، كقد يقصر كذلك في حاؿ 

 .السّعادة كالفرح

 } : كنرل ىذا من خلبؿ تأكيل ابؼسلموف للآية الآتية، قاؿ الله تعالذ       

                 }2 فهذه الآية تصف يوـ لنا يوـ ابغشر ،

  .كاستطالتو على الكفار، كقصره على ابؼسلمنٌ

ىذا النوع من الزمن، فهو يعبر عن ابؼناجاة الداخلية للشخصيات " رسالة الغفراف"كقد كظفّت 
في خضم التجربة العاطفية التي تعيشها من خلبؿ الأحداث، كابؼتمثلة في الفرح، ابغزف، اللقاء، 

 ... الاشتياؽ

فيبتدئ بزىنً فيجده :" كىذا ما نراه من خلبؿ من خلبؿ حديث ابن القارح مع زىنً بن أبي سلمى
، ككأنو لد يقل في ابؼيمية ، من البـر  :شاباّ كالزىرة ابعنيّة، كأنو ما لبس جلباب ىرـ

ياةً كىمى  يىعًش تىكاليفى  سىئًمتي  . 3" رىأىيتي  ثىماني ى حىولان لا أىبا لىكى يىسأى ًـ       الحى

فالراّكم ىنا يظهر ملل الشّاعر من ابغياة بسبب مشتقاتو كمشكلبتو، فقد عاش الشّاعر بشاننٌ 
 .عاما ككاف ىذا العمر كفيل أف بهعلو يسأـ ك بيل

                                                           
 .(4سورة المعراج، الآية )، 53أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  -1
 .65، ص 1994، 1محبٌة حاج معتوؽ، أثر الرٌكاية الواقعية الغربية في الركاية العربية، دار الفكر اللبناني، بيركت، لبناف، ط - 2
 .28أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 3
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 .كيظهر الزّمن النّفسي أيضا من خلبؿ غضب الأعشى عند مشاجرتو مع ابععدم

 :كىذا ما نلمحو من خلبؿ ىذا ابؼقطع السّردم

 أتقوؿ: فيغضب أبو بصنً فيقوؿ" 

 .1"كإف بيتا بفا بنيت ليعدؿ بدئة من بنائك؟ كإف أسهبت في منطقك فإف ابؼسهب كحائط الليل 

كاستقللت ببني جعدة كليوـ من أيامهم يرجح بدساعي قومك، كزعمتني :" كيقوؿ ابععدم
 .2"جبانا ككذبت، لأنا أشجع منك كمن أبيك، كاصبر على ابؼظلمة ذات الأريز

، فمن خلبؿ ىذا ابؼقطع نرل 3..."فطاؿ علي الأمد كاشتد الظمأ كابغر، كأنا رجل مهياؼ "
 .أف ابن القارح لا يستطيع أف يقاكـ شدّة ابغر كالظمأ

، نلبحظ من خلبؿ ىذا 4..."أنا رجل لا صبر لر عن العطش، كقد استطلت مدّة ابغساب" 
ابؼقطع أفّ ابن القارح لا يقدر أف يعيش من دكف ماء فهولا يستطيع أف يقاكـ العطش كىو ينتظر 

 .موعد ابغساب

: ػ الاستباؽ3

 . 5"كيقصد بو القبلية أك الاستشراؼ كالتوقّع من ابؼفارقة الزّمنية التي تبعد بالسّرد عن بؾراه الطبيعي " 

التطلع إلذ ما ىو متوقع أك "كفيو يقوـ الكاتب باستحداث مشاىد يسترجعها كالقفز إلذ ابؼستقبل ك
 . 6"بؿتمل ابغدكث في العالد المحكي 

                                                           
 .37أبو العلاء المعرم ، رسالة الغفراف، ص  - 1
 .38المصدر نفسو، ص  -  2
 .53المصدر نفسو، ص  - 3
 .54المصدر نفسو، ص  - 4
 .121، ص  (الفضاء، الزم ،الشخصية)حس  بحراكم، بنية الشكل الركائي  - 5
 .133نفس المرجع ، ص  - 6
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 .بطريقة كاحدة" الأكديسا " ك" الإلياذة :" كلقد كاف الاستباؽ في النصوص السّردية القدبية مثل 

الرؤية ابؼتوقعة بؼا سيحدث في ابؼستقبل، حيث :"  أفّ الاستباؽ ىودفيد لودجككما يرل 
 .1"يتوقّع الراّكم كقوع أحداث قبل كقوعها في زمن السّرد كتصدـ أماـ ترتيب زمني غنً طبيعي

فإفّ تقنية السّرد في الاستباؽ تقوـ بربط الأحداث ببعضها البعض حتّ كإف كانت منفصلة 
كتتطلّب راك يقوـ بحكي القصة بحيث يكوف مصور للؤحداث قبل برققها في زمن السّرد، فالراّكم 

 .يسعى إلذ تقبّل الأحداث التي ستجرل في العملية السّردية
عملية سردية تتمثّل في إيراد حدث آت، أك الإشارة إليو مسبقنا قبل حدكثو كفي ىذا " فهو

يتابع السّارد تسلسل أحداث النّص ابؼثخن بجراح ابؼاضي، ثم يتوقف ليقدّـ نظرة مستقبلية، ترد فيها 
، فالراّكم يتجاكز ابغاضر، ليذكر 2"أحداث لد يبلغها السّرد، كبيكن توقع حدكث ىذه الأحداث 

 .  بذلك حدثا لد بون كقتو بعد أم أفّ حدكثو سيكوف في ابؼستقبل

 (الاستباؽ) كظّف السّرد الاستشرافي أبا العلاء المعرمكجدنا أفّ " لرسالة الغفراف"من خلبؿ دراستنا 
 :لكن بنسبة قليلة على عكس الزّمن الاستذكارم، كنرل الاستباؽ من خلبؿ ابؼقاطع السّردية الآتية 

لراكم من خلبؿ ىذا ابؼقطع يستبق ابغدث يريد من ا، 3"كاجعلوىا ساعة منادمة "
 .الشّخصيات أف بهعلوا الساعة الآتية أك الأياـ القامة ساعة منادمة

 :ك تطرؽ ابؼعرم إلذ الاستباؽ  أيضا في مقطع آخر
، يبنٌّ 4..."إبما كنت أسق ىذه الأمور ك أنا آمل أف أفقر بها فاقة أك أعطي كيل عيالر سنة"

لنا الراّكم من خلبؿ ىذا ابؼقطع السّردم أنوّ عمل على بصع ابؼتناقضنٌ حيث بىبرنا بالعمل الذم قاـ 
 .بو في ابؼاضي كىو بصع بؾمل الأمور ثم يلحقها بسبب ابعمع كىو تفادم الفقر في ابؼستقبل

                                                           
 .86، ص 2002، 1ماىر البطوطي، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط: دفيد لودج، الف  الركائي، تر - 1
 .167، ص 2، ج(ت.،د(ط.د)نور الدي  السدٌ، الأسلوبية كتحليل الخطاب، دار ىومة للطباعة كالنشر، الجزائر،  - 2
 .32أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 3
 .39، ص المصدر نفسو - 4
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 .الاستباؽ ىو التقنية الثانية للمفارقة الزمنية، حيث يساعد الاستشراؼ في بناء الزمن العاـ للقصّة

: ػ تسريع السٌرد4

:  ((Sommaireأ ػ الخلاصة 

، حيث يقوـ السّارد بتلخيص أياـ عديدة 1"كيكوف فيها زمن ابػطاب أقل من زمن القصّة " 
 .كشهور من حياة شخصية ما بدكف تفصيل، كيتم ذلك في بضعة أسطر

كاختزابؽا  (سنوات، أشهر، أياـ)كما أنهاّ تتضمن سرد أحداث ككقائع جرت في مدّة طويلة 
في بضعة أسطر، فهي مهمّة في تفعيل حركة السّرد، كزيادة سرعتو، كغالبا ما برضر تقنية التلخيص 

عندما يعمد السّارد إلذ تقديم شخصية من الشّخصيات السّردية، فتتبلور ابؼقاطع التلخيصية عبر 
 .اختصار مسار الشّخصية الطويل في حيز كتابي، لا يتعدل الأسطر القليلة

أنها بزتصر تلك ابؼدّة التي عاشها ابن القارح في ابعنّة " رسالة الغفراف"إف أبرز ما نلبحظو في 
ثم يذىب إلذ النّار فلقد انتقل من قصّة إلذ أخرل من ابعنّةُ ثم النّار ثم العودة إلذ ابعنّة، كما أف 

 .الراّكم بّػص لنا ما مرّ بو من خلبؿ التقائو بالشّعراء ثم القفز إلذ النّار ثم العودة إلذ الفردكس الأعلى

: كىذا ما نراه من خلبؿ ىذا ابؼقطع السّردم

، فهذا ابؼقطع السّردم يلخّص لنا 2..."إذا استحق تلك الرتبة بيقنٌ التوبة...ككأني بو" 
أحداث كثنًة شهدىا ابن القارح في المحشر كىذه الأحداث سيطلع عليها ابؼتلقي حنٌ يسردىا ابن 

إني كنت أبػص الدعاء في أعقاب الصلوات قبل أف أنتقل من :"القارح نفسو للعوراف ابػمسة فيقوؿ
 . 3..."تلك الدار، أف بينعني الله بأدبي في الدنيا كالآخرة

                                                           
أحلاـ معمرم، بنية الخطاب السردم في ركاية فوضى الحواس لأحلاـ مستغانمي، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في اللغة كالأدب  - 1

 .26، ص 2004العربي، جامعة كرقلة، 
 .25أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 2
 .40المصدر نفسو، ص  - 3
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:  (Ellipse )ب ػ الحذؼ 

كيسمى أيضا القفز أك القطع أك الإسقاط، كىو بذاكز بعض مراحل القصّة دكف الإشارة إليها 
 .  لأف السّارد لا يعتبرىا مهمّة في تقدّـ حركة القصّ 

 .1"كيعني بذاكز بعض مراحل القصّة، أك أف بشة أجزاء من ابغكاية مسكوت عنها في النّص"

حذؼ فترة زمنية طويلة، أك قصنًة من زمن القصّة، أم " كىو  ابغذؼ يسمى كذلك القطع
بعد مدّة " أف يكف الرّكائي على مرحلة أك مرحلة زمنية، كيكتفي بالإشارة إلذ ذلك بعبارات مثل 

كما إلذ ذلك التي تدؿ على ىذا ابغذؼ الزّمني كقد بودث أف " مرت سنوات عديدة" أك مثل " زمنية
 .2."يكوف ىذا ابغذؼ ضمنيا لايصرح بو الكاتب مباشرة، كإبما يكتشفو القارئ

 ،لأبي العلبء ابؼعرم بنصيب كافر من ابغذؼ نستعرض بعضها" رسالة الغفراف"كقد حظيت 
كنبدأ بدا ذكره السّارد عن ابعارية التي خرجت من  الثّمرة بعد فراؽ ابن القارح بؽا، نرل أنو لد  يطلعنا 

 . عما كقع بؽا، كلا عن استمتاعو بجمابؽا العجيب قبل أف بىطر لو أف يطلع إلذ أىل النّار

إني أمنى بلقائك قبل أف بىلق الله الدنيا بأربعة آلاؼ : تقوؿ ابعارية:" كىذا ابؼقطع يبنٌّ ذلك
استغنى عن الأحداث التي كقعت للجارية، كالغاية من ىذا ابغذؼ ىي قد ، بقد السّارد ىنا 3"سنة 

 .اختصار الزّمن كإسقاط تفاصيل تسريعا للسّرد

م ػػػػػػككاف مقاـ:" كبقد حذؼ آخر ىو حذؼ للؤياـ التي عاشها ابن القارح في ابعنّة فيقوؿ
، فنجد الراّكم ىنا أنو اكتفى بذكر ابؼدّة التي قضاىا  4"في ابؼوقف مدّة ستة أشهر من شهور العاجلة 

ابن القارح في ابعنة، أما الأياـ فقد استغنى عنها، كالغاية من ىذا ابغذؼ إضافة إلذ تسريع السّرد ىي 
 .بؿاكلة إبهاـ القارئ بواقعية ابغدث

                                                           
 .179، ص2001،(ط.د)نضاؿ الصالح، النزكع الأسطورم في الركاية العربية المعاصرة، إتحاد كتاب العرب، دمشق، سوريا،  - 1
 .24إدريس بوديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، ص  - 2
 .65أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 3
 .59المصدر نفسو، ص  - 4
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 ككذا حذؼ آخر للسنوات التي كاف يعيشها إبراىيم مع صديقو الذم لد يراه منذ مدّة 
  بقد الراكم 1"كبيني كبينو مسنًة ألوؼ أعواـ للشمس التي عرفت سرعة سنًىا في العاجلة : " طويلة

من خلبؿ ىذا ابؼقطع أنو استغنى عن تفاصيل تلك ابغياة التي كاف يعيشها إبراىيم مع صديقو، كىذا 
 . تسريعا للسرد كاختزالا للتفاصيل الغنً ابؼهمة

نستنتج بفا سبق أف ابغذؼ لعب دكرنا ىامنا في العمل السّردم بصفة عامة، كفي الركاية بصفة 
خاصة، فهو اختصر الزّمن كقاـ بتسريع السّرد من خلبؿ الاقتصاد في الأحداث، كإلغاء التفاصيل التي 

 .لا بزدـ السّرد

:  ػ إبطاء السٌرد5

 :( Scene)أ ػ المشهد 

ابؼقطع ابغوارم الذم يأتي في كثنً من الرّكايات في تضاعيف السّرد، إفّ ابؼشاىد : "ابؼشهد ىو
تشكل بشكل عاـ اللّحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السّرد بزمن القصّة من حيث مدّة الاستغراؽ، 
كعلى العموـ فإف ابؼشاىد  في السّرد ىي أقرب ابؼقاطع الرّكائية إلذ التطابق مع ابغوار في القصة بحيث 

 .2"يصعب علينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أك سريع أك متوقف 

ـ ػػػبا ما تتػػػ، أم أف ىذه التقنية السّردية غاؿ3..."فابؼشهد لا يكوف إلا عن طريق الأسلوب ابؼباشر" 
 .في عرض حوار بنٌ شخصنٌ أك أكثر أك بؾموعة من الأشخاص

يث يغيب الراّكم كيفسح المجاؿ للشّخصيات بحبقد السّرد ابؼشهدم، " رسالة الغفراف"ففي 
يكاد " رسالة الغفراف"لتتحاكر فيما بينها فيتعطل السّرد إلذ حنٌ الفراغ من ابغوار، كقسم الرّحلة من 

 .يكوف مشاىد متتابعة بوتلّ ابغوار حيزنا ىامنا منها

                                                           
 .59أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 1
 .65مختار ملاس، تجربة الزم  في الركاية العربية رجاؿ الشمس نموذجا، ص  - 2
 .79حميد الحمداني، بنية النص السردم م  منظور النقد الأدبي، ص  - 3
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كمن تلك ابؼشاىد ابغوارية التي تضمنتها الرّسالة، مشهد ابغوار القائم بنٌ إكزّ ابعنّة كابن 
 . ما شأنكنّ؟:" القارح عند مركره بهنّ فيقوؿ

 :   فيقلن-

 . أبؽمنا أف نسقط في ىذه الركضة فنغنّي بؼن فيها من شرب- 

 : فيقوؿ- 

على بركة الله القدير، فينفضن كيصرف جوارم كواعب، يرفلن في كشي ابعنّة، كبأيدىن ابؼزاىر 
 ، إف ىذا ابؼشهد عمل على إبطاء السّرد كالتقليل من حركتو نتيجة 1..."كأنواع ما يلتمس بو ابؼلبىي

 .الغوص في ابغوار الذم دار بنٌ ابن القارح كإكز ابعنّة

 :كذلك السّرد ابؼشهدم الذم جاء على لساف ابن القارح كعدم بن زيد كلبيد

 :  فيقوؿ لعبيد-

  ألك علم بعدم بن زيد العبادم؟ -

 : فيقوؿ- 

 .  ىذا منزلو قريبا منك-

 :  فيقف عليو كيقوؿ-

 . كيف كانت سلبمتك على الصراط-

 : فيقوؿ-

 . إني كنت على دين ابؼسيح كمن كاف من أتباع الأنبياء قبل أف يبعث بؿمد-

                                                           
 .34أبو العلاء المعرم ، رسالة الغفراف، ص  - 1
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 : فيقوؿ الشيخ-

 . لقد بنمت أف أسألك عن بيتك الذم استشهد بو سبويو-

:  فيقوؿ عدم بن زيد-

 .دعني من الأباطيل، كلكني كنت في الدار الفانية صاحب قفص- 

 : فيقوؿ الشيخ-

 .. إبما أنا صاحب قلم كلد أكن صاحب خيل-

 : فيبتسم عدم كيقوؿ-

، فهذا 1." كبوك، أما علمت أف ابعنّة، مركب لا يرىب لديها السقم كلا تنزؿ بسكتها النقم؟-
 .ابؼشهد  عمل على كسر رتابة السّرد، نتيجة ابغوار ابؼطوؿ الذم دار بنٌ عدم بن زيد كابن القارح

كابؼشهد أحد تقنيات الإبطاء السّردم التي تعمل على كسر رتابة السّرد من خلبؿ تقنية 
ة ػػػمػػػج الشخصػػػػؤدم إلذ دـػػػػذا ما مػػػػػارد الكلبـ للشخصيات، كهػػلابؽا السػػػػد من خػػػػابغوار التي يستن

 .في ابؼسار السّردم

:  ( Pause )ب ػ الاستراحة 

انتقاؿ السّارد من سرد الأحداث إلذ عملية الوصف، التي يصبح فيها ابؼقطع النّصي " كىي 
 .2"يساكم دبيومة الصفر في مساحة الكلية 

 . تعد الاستراحة من ثاني تقنيات الإبطاء السّردم، فمن خلببؽا يلجأ الراّكم لوصف الشّخصيات

                                                           
 .30أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 1
 .60مختار ملاس، تجربة الزم  في الركاية العربية، رجاؿ الشمس نموذجا، ص  - 2
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من خلبؿ دراستنا لرسالة الغفراف بقد أنها رسالة يغلب عليها الوصف، فكل شيء فيها يغدكا 
 .قابلب للوصف، كسنقوـ باستعراض بعض النماذج

ك كم تلك الأنهار من آنية زبرجد كياقوت خلق :"نبدأ بوصف الراّكم لشاطئ الأنهار فيقوؿ
ده قد ػػػػ، ففي ىذه الوقفة يقوـ الراّكم بوصف شاطئ الأنهار حيث نج1"بنٌ أصفر كأبضر ك أزرؽ

 . صوّرىا تصويرا دقيقنا

كصلت الرّسالة التي بحرىا : "ككذا الوقفة التي كصف لنا الراّكم من خلببؽا ىذه الرّسالة فيقوؿ
بابغكم مسجور، كمن قرأىا لا شك مأجور، كغرقت في أمواج بدعها الزاخرة، كعجبت من اتساؽ 

 أف بهعل كل حرؼ منها شبح نور لا بيتزج بدقاؿ - جلت عظمتو-عقودىا الفاخرة، كفي قدرة ربنا 
 . 2"الزكر 

كلو خالط من عسل ابعناف : " ككذلك نرل كقفة أخرل  للراّكم من خلبؿ كصفو للجنّة بقولو
، نلبحظ في ىذه 3"ما خلقو الله سبحانو في ىذه الدار ابػادعة كالصاب كابؼقر لعدّ من اللذائذ 

الوقفة أف الوصف كاف أساسا بؽا حيث كصف لنا الراّكم حلبكة ابعنّة بالعسل، لتبقى الغاية من ىذا 
 . الوصف كلو تبطئة السّرد

، ابؼشهد، ابػلبصة، (الاستراحة )كمن خلبؿ ىذه ابغركات الزّمنية كابؼتمثلة في ابغذؼ، كالوقفة
كالتي تعتبر مهمة في العملية السّردية فلقد استطاع الراّكم الاعتماد على ىذه التّقنيات كبقده قد تنوع 

 .في استعمالاتها

كبهذا فإف للزّمن أبنية كبنًة اكتساىا من خلبؿ موقعو داخل البنى الأدبية خاصة السّردية 
منها، فهو أحد مكوّنات السّرد، كىو بؿور القصّة أك الرّكاية ، كىو عمودىا الفقرم الذم يشدّ 

. أجزائها، ككما أنو عامل أساسي في تقنياتها
                                                           

 .24أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 1
 .23المصدر نفسو، ص  - 2
 .26المصدر نفسو، ص  - 3
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: ثانيا ػ البنية المكانية

لقد لعب ابؼكاف دكرنا ىامنا في تكوين حياة البشر، كتثبيت ىويتهم كبرديد تصرفاتهم كلقد 
تضاعفت ىويتهم في برديد الأعماؿ الأدبية كعنصر من العناصر الفنّية للبناء الفني، فابؼكاف يشكل 
العمود الفقرم الذم يربط بنٌ العناصر ابؼكوّنة للعمل السّردم، كيعد أيضا الإطار الذم تدكر فيو 

 .كىذا ما يؤدم إلذ أبنية ابؼكاف في البنية السّردية أحداث القصة أك الرّكاية ،

:  ػ مفهوـ المكاف1
يبطل : ابؼكاف ىو بصع أمكنة، كأماكن بصع ابعمع، قاؿ ثعلب: " لقد جاء في لساف العرب

فعالا، لأف العرب تقوؿ كن مكانك كقم مكانك، كاقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا على . أف يكوف مكاف
 .1. "أنو مصدر من كاف أك موضع منو

، كبسكن فهو مكنٌ، : "كجاء في قاموس المحيط كابؼكاف كابؼكينة، ابؼنزلة، عند ابؼلك كمكن ككرـ
 .  2"كابؼكاف ىو ابؼوضوع 

 .3"ىوية للعمل الأدبي الذم افتقد بؼكانو، يفتقد خصوصيتو : " يقوؿ صالح إبراىيم ابؼكاف ىو

ابؼكاف الأليف، كىو ذلك البيت الذم كلدنا فيو، :"  يرل بأف ابؼكاف ىوغاستوف باشلارأما 
أم بيت الطفولة، إنو ابؼكاف الذم  مارسنا فيو أحلبـ اليقظة كتشكل فيو خيالنا فابؼكانية في الأدب 

ىي الصورة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة، كمكانية الأدب العظيم تدكر حوؿ 
، فهو ىنا يتحدث عن مسألة الاتصاؿ بنٌ ابؼبدع كالقارئ من خلبؿ ردكد الأفعاؿ التي 4"ىذا المحور

                                                           
 .113، ص4اب  منظور، لساف العرب، مادة مك ، ج - 1
 .148الفيركز أبادم، قاموس المحيط، ص  - 2
، 2003، 1إبراىيم صالح، الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الرحماف منيف، المركز الثقافي العربي،  الدار البيضاء، المغرب، ط - 3

 .13ص
ـ،  1984ىػ، 1404، 2غالب ىلسا، المؤسسة الجامعية للنشر كالتوزيع، بيركت، لبناف ، ط: غاستوف باشلار، جماليات المكاف، تر - 4

 .6ص
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نعيشها في حياتنا، كذلك من خلبؿ ملبمح الألفة التي نستذكرىا من خلبؿ الفضاء ابؼكاني الذم تتم 
 .فيو عمليات التخيل كالاستذكار كابغلم

مكوننا بؿورينا في بنية السّرد، بحيث لا بيكن تصور حكاية بدكف مكاف، كلا " فابؼكاف ىو
، فهو 1"كجود لأحداث خارج ابؼكاف، ذلك أف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف بؿدد كزماف معنٌ 

 .أحد مكوّنات البنية السّردية باعتباره الأرضية التي بذرم فيها الأحداث

لقد كاف إدراؾ الإنساف منذ العهود البدائية، للمكاف كجعلو مرجعو الأساسي في حياتو كبفاتو 
 كالتعمق بو، فهو متغلغل في نفسيّتو لأنو جزء منو، الانغماس شديد الآخرين فكاففي علبقاتو مع 

 كملتصق بو التصاقا كما تلتصق الركح بابعسد،

بأفّ الإنساف لا يستطيع :" ككما يرل الباحث السينمائي يورم لوبساف في كتابو بناء النص الفني
أف يعيش خارج ابؼكاف، كما أنوّ لا يستطيع أف يتجاكز الزّماف أيضا لأنوّ يدخل في نسيج حياتو 

 .2"اليومية

من الظواىر، أك المجالات، أك  )ىو بؾموعة من الأشياء ابؼتجانسة: " كبقده يعرؼ ابؼكاف بقولو
 ، تقوـ بينها علبقات شبيهة بالعلبقات ابؼكانية ابؼألوفة العادية(...الوظائف، أك الأشكاؿ ابؼتغنًة

، فهو ىنا يرجع ابؼكاف إلذ أنو بؾموعة من الأشياء متجانسة، بركمها 3"(...الاتصاؿ، ابؼسافة: مثل)
. علبقات متشابهة كمتشابكة ضمن العلبقات ابؼكانية

 

 

 
                                                           

 .99، ص (تقنيات كمفاىيم ) محمد بوعزة، تحليل النص السردم - 1
 .101ص  ،(ت.د)، (ط.د)سيزا قاسم، دراسة مقاربة في ثلاثية نجيب محفوظ، دار التنوير للطباعة كالنشر، بيركت، لبناف،  - 2
 .99محمد بوعزة، تحليل النٌص السردم، ص  - 3



                البنية الزٌمكانية في رسالة الغفرافثالثالفصػػل اؿ
 

77 

:  ػ أنواع المكاف2

:  المكاف المغلق.2-1

ىو ابؼكاف الذم يكتسي طابعنا خاصنا من خلبؿ تفاعل الشّخصية معو كمن خلبؿ مقابلتو بفضاء " 
 .1"أكثر انفتاحنا كاتساعنا

 .2"فابؼكاف لو علبقة مباشرة بالفقداف كالتوازف كىو مرجع عابؼي بفتلئ دلاليا "

الإطار ابؼكاني في النّص السّردم ىو ابؼكاف الذم ينزؿ فيو الكاتب لأحداث القصّة التي 
يسردىا، كقد بودّده دفعة كاحدة منذ بداية السّرد فيصفو كصفنا تفصيلينا يشمل كل عناصره كمكوّناتو، 

 .كقد يقدّمو تدربهيا حسب تنامي القصّ كتطوّر الأحداث

كأحداث الرّحلة نزّبؽا ابؼعرم في إطار الآخرة، كىو إطار بيتاز بالاتساع كالانفتاح كالتنوعّ، 
كقسّمو إلذ عدّة فضاءات ذكرىا تدربهيا تبعا بغركة البطل في ابؼكاف،لأف نص الرحلة في العالد العلوم 

 .، فالقارئ يكتشفو عبر مراحل مع البطل الذم يسنً على غنً منهج(غنً المحدكد )ابؼطلق

كالفضاء الأكؿ الذم انطلقت فيو أحداث الرّحلة ىو ابعنّة التي قسمها ابؼعرم إلذ عدّة 
 .فضاءات كفقا بؼعاينً أدبية حينا كلطبيعة الشخصيات حينا آخر

 الذم خصصو أبو العلبء ابؼعرم لفحوؿ الشعراء كزىنً بن أبي سلمى ابؼزني كالنابغة : ػ الفردكس1
كبدأ السّرد بوصفو كصفا مفصّلب، كأبدع في بنائو ...الذبياني كالنابغة ابععدم كعبيد ابن الأبرص

كفي :" معتمدا خيالو ابػصب كثقافتو ابؼوسوعية، كبقده يصف لنا الأماكن ابؼوجودة في الفردكس بقولو

                                                           
 .35، ص 2002، 1خليل موسى، أفاؽ الركاية، بنية تاريخية كنماذج تاريخية، مطبعة البازجي، دمشق، سوريا، ط - 1
 .35المرجع ، ص  نفس - 2
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تلك الأنهار أكاف على ىيئة الطنً السابحة، كالغانية عن ابؼاء، فمنها ما ىو على صور الكراكي كأخر 
 .1... "تشاكل ابؼكاكي

كأنهار من لبن لد يتغنً طعمو كأنهار من بطر لذّة للشاربنٌ ك أنهار من عسل مصفّى :"  كيقوؿ
 .2"كبؽم فيها من كل الثمرات 

كبذر في أصوؿ ذلك الشجر أنهار بزتلج من ماء ابغيواف، كالكوثر بيدّىا في كل أكاف، من " 
شرب منها النغبة فلب موت، قد أمن ىناؾ الفوت، كسعد من اللبن بـتلفاف لا تغنً بأف تطوؿ 

 .3.."الأكقات

كبيرّ بأبيات ليس بؽا : "  خص بها شعراء الرجز، كبقد ابؼعرم كصف جنّة الرجز بقولو:جنٌة الرجز  ػ2
، فأبيات الرجز قصنًة لأف رجزىم من 4"ىذه جنّة الرجز : بظوؽ أبيات ابعنّة فيسأؿ عنها ، فيقاؿ
 .سفساؼ القريض، لد يسم بظو القصيد

كىي مدائن ليست كمدائن ابعنّة كلا عليها النور الشعشاعي كىي ذات أكحاؿ " : ػ جنٌة الج ٌ 3
بصع غملوؿ )كغماميل  (بصع دحل كىو النقب الضيق الأعلى الواسع الأسفل بىزف فيو ماء ابؼطر)

 .، كابعنّ في ابؼتخيل الشعبي، يسكنوف مثل ىذه الأماكن5"(كىو كاد مظلم كثيف الشجر

كبنا يفترساف من بقر " ذئب الأسلمي"ك"أسد القاصرة"  التي لقي فيها ابن القارح: ػ جنٌة الحيواف4
 .ابعنّة كظبائها

                                                           
 .24ص  أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، - 1
 .25 المصدر نفسو، ص - 2
 .23المصدر نفسو، ص  - 3
 .112المصدر نفسو، ص  - 4
 .73المصدر نفسو، ص  - 5
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 ثم يضرب سائرا في الفردكس فإذا ىو بركضة مونقة، كإذا بحيات يلعبن :" ػ ركضة الحيات5
، كفي ىذا الإطار يلقى ابن القارح ابغية ذات الصفا كابغية حافظة 1"كيتماقلن، يتخاففن كيتثاقلن 

 . القرآف عن ابغسن البصرم

  . كفيو يقيم ابغطيئة العبسي، الشاعر ابؼشهور بكثرة ابؽجاء: ػ أقصى الجنٌة6

فبيتو كخفش أمة راعية، كلو شجرة كاحدة بشرىا ليس "  كليس لو فيهمن النعيم شيء تقر بو العنٌ 
 . ، فجنّتو جنّة حرماف2..."بزاؾ

أما الفضاء الثاني ىو المحشر كىو عبارة عن ساحات كاسعة يشتدّ فيها الزحاـ ك الظمأ كالومد، 
أنا رجل لا صبر لر عن :" كيغرؽ الواقف فيو العرؽ، كفيو بعض مظاىر الشقاء كاشتداد العطش كقولو

، كمنع الكفرة من كركد حوض النبي 4"كخفت من الغرؽ في العرؽ:"  ، ككثرة العرؽ كقولو3.."العطش
 .صلى الله عليو كسلم، كصعوبة التنقل

أما ابعحيم ففضاء كاحد، كلد يعن الكاتب بوصفو بالتدقيق كما كصف الفردكس كذلك لأنو 
إبليس يضطرب في الأغلبؿ كالسلبسل كمقاطع ابغديد تأخذه من " لد يضم غنً مشاىد العذاب 

 ، كلو قارناّ كصف ابعحيم بوصف ابعنّة في النصوص الدينية لوجدناه بؿدكدا، 5..."أيدم الزبانية
.  لذلك لد بهد خياؿ ابؼعرم مرجعا يستند إليو لبناء فضاء ابعحيم

 

 

 
                                                           

 .110، ص أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف - 1
 .79المصدر نفسو، ص  - 2
  .54المصدر نفسو، ص  - 3
 .53المصدر نفسو، ص  - 4
  .87، ص المصدر نفسو - 5
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:  المكاف المجازم.2-2

 .1"ىو الذم لا يتمتع بوجود حقيقي بل ىو أقرب إلذ الافتراض" 

كىو بؾرد فضاء تقع فيو أك تدكر فيو ابغوادث، كبقد ذلك من خلبؿ دراستنا لرسالة الغفراف 
بقد ابؼكاف المجازم بكثرة ، كيتجلى ذلك عندما قاـ ابن القارح بنزىة في الدار الفانية فاندىش من 

تبارؾ ابظو بوركد تلك الأنهار، صاد فيها الوارد بظك :" مكانها الأنهار من لبن ك أنهار من بطر فيقوؿ
 .2"حلبكة لد ير مثلو

فنجد ابؼعرم قد بظا بابؼكاف إلذ عالد ابػوارؽ فيتخيّلو بؿشرا ك صراطا كجحيما بدواصفات 
 .3..."كأنهار من عسل...أنهار من بطر...أنهار اللبن" بزرؽ ابؼعقوؿ بقد ذلك عند قولو 

كمن مظاىر ابػياؿ في ابؼكاف التصاؽ عالد الأرض بعالد السماء إذ يقوؿ ابن القارح في 
 .4..."بؼا نهضت أنتفض من الريم كحضرت حرصات القيامة:"استرجاعو بؼوقف ابغشر

 فخياؿ الكاتب في ىذا الشاىد ىو الذم قرف بنٌ الريم كىو القبر كمكاف أرضي دنيوم 
 .كحرصات القيامة كىي مساحة أخركية

فإذا ىو :" كذلك التحاكر بنٌ ابعنّة كالنّار مظهرا من مظاىر ىذا ابػياؿ إذ بقد ابؼعرم يقوؿ
 .5..."بامرأة في أقصى ابعنّة قريبة من ابؼطلع إلذ النار فيقوؿ من أنت فتقوؿ أنا ابػنساء السليمة

فلقد استعمل الراّكم ابػياؿ بكثرة في التعبنً على ابؼكوّنات ابؼوجودة في الفردكس، ككانت لو قدرة 
. كبنًة في كصف الأماكن

                                                           
 .131، ص 2010، 1إبراىيم خليل، بنية النص الركائي، الدار العربية للعلوـ منشورات الاختلاؼ، بيركت، لبناف، ط - 1
 .26أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 2
 .25المصدر نفسو، ص  - 3
 .53المصدر نفسو، ص  - 4
 .87المصدر نفسو، ص  - 5
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:  المكاف الهندسي.2-3

 1".الذم يظهر في الركاية من خلبؿ كصف ابؼؤلف للؤمكنة التي بذرم فيها ابغكاية" كىو ابؼكاف 

يعتبر أبعادا بـتلفة ك أحجاـ قد يصعب تنظنًىا لأنها بزتلف طولا كعرضنا كاتساعنا " كما أنو
 .2"كعلوا 

فلقد بردث ابؼعرم في رسالة الغفراف عن ابؼكاف كقاؿ بأنو يعج بابؼخلوقات العجيبة كدعّمها 
 ..بعدة مواصفات كقاـ بتكثيفها ككثباف العنبر

، كأباريق خلقت من الزبرجد، لو رآىا أبو (الذىب)يعمد إليها ابؼغترؼ بكؤكس من العسجد :" يقوؿ
 ..زيد لعلم ما تشبّب بخنً 

 3.أىعٍناؽ طىيٍر المػ         ػاء قد جًيبى فػىوٍقػىهي َّ خىنًيف شًبٍو كأىباريًق

 . ثوب أبيض غليظ من الكتاف: خنيف يعني

كقاـ بتزينٌ مكاف ابعنّة كإعجابو بالقصور كبدأ في التجوؿ فيها حتّ يلتقي بأىل ابعنّة حيث 
 . 4"على صخور زمرد فيكسر لر عضوا فأصيل ضحكة في أىل ابعنّة :" بقده يقوؿ في ابؼثاؿ التالر

 

                                                           
 .136،ص 2005، 1عبد الجليل مرتاض، دراسة سيميائية كدلالية في الركاية كالتراث، منشورات ثالة، الجزائر، ط - 1
 .35خليل موسى، أفاؽ الركاية بنية تاريخية كنماذج تاريخية،ص  - 2
 .24أبو العلاء المعرم، رسالة الغفراف، ص  - 3
 .31المصدر نفسو، ص  - 4
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 :خاتمة

إف لكل بداية نهاية، كلعلنا في نهاية بحثنا ىذا ما زاؿ ىناؾ الكثنً ليقاؿ فيو، حيث حاكلنا 
.  جاىدين في الإبؼاـ ببعض جوانبو، كالذم نتمنى أف يكوف في مستول البحوث العلمية

كبعد معابعتنا بؽذا ابؼوضوع استطعنا أف نتعرؼ على مضموف رسالة الغفراف، كما توصلنا إلذ 
:  بصلة من النتائج كمن بنٌ ىذه النقاط المحصل عليها مايلي

.  لأبي العلبء ابؼعرم نزعة تفردية في نظم الأدب بسيّزت ك طغت عليها النزعة التأملية كالفلسفية-

.  كاف لظركؼ الصحية كالاجتماعية التي عاشها أبو العلبء الأثر البالغ في تفردم ابؼذىبي الأدبي-

.  يتدرج أدب أبو العلبء ضمن إطار الأدب التأملي الفلسفي الذم لا يشهد لو العالد العربي تنظنًا-

 تعتبر رسالة الغفراف من أرقى النماذج النثرية في ابؼدكنة العربية عبر تاربىها الطويل، كعلى مر العصور -
. نظرا بؼا بضلتو في طياتها من مواضيع لقيت استهجاف البعض كترحاب البعض

 رسالة الغفراف لأبي العلبء ابؼعرم عمل أدبي من أبصل ما كتب في النثر، كىي رسالة تصف الأحواؿ -
.  ضمن إطار القصة ابػيالية، كتصنّففي النعيم

.  بوتل السّرد منذ العصور القدبية حيّزا مهما في ابغياة الإنسانية-

 يعتبر السّرد قواـ الفن القصصي، فهو أسلوب من الأساليب ابؼتبعة في القصص كالركايات ككتابة -
. ابؼسرحيات كىو أسلوب ينسجم مع طبع الكثنً من الكتاب كأفكارىم بسبب مركنتو

.  لقي مصطلح السّرد عناية كبنًة من طرؼ النقاد القدماء كالمحدثنٌ على حد سواء-

.  لقد بذلى مصطلح البنية بشكل كاضح مع البنيويوف الذين أعطوه أكثر بعد علمي-

 لقد كانت مسابنة الشكلبننٌ الركس في ىذا المجاؿ بشكل كبنً خصوصا مع ركماف جاكبسوف -
. كتودكركؼ
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.  تعددت ابذاىات السّردية فتراكحت بنٌ الدلالر، كاللساني، كالسيميائي، كابغصرم، كالتوسيعي-

.  تعدد أبماط السّرد كفق طبيعة الصبغة التي بيتد كفقها كغنًىا من العوامل-

 تتميز رسالة الغفراف بكثرة الشخصيات كلا تعني ىذه الكثرة الفوضى ك إبما بزضع الشخصيات -
لنظاـ كاضح بـصوص ىو أف أغلب الشخصيات تظهر مرة كاحدة في الرحلة ثم بزتفي كبنٌ ىذه 

 لكل شخصية إفالشخصيات على كثرتها تشابو ك اختلبؼ فكلها تشترؾ في كجودىا الافتراضي كفي 
 .منها

 بذمع الشخصيات في رسالة الغفراف بنٌ التاربىي كالثقافي كالاجتماعي من جهة كالتخييلي -
القصصي من جهة أخرل فالأعشى مثلب لو مرجعية تاربىية في الدنيا كشاعر كلو كجود فني قصصي، 

. فحياة كل شخصية في الرحلة ماىي إلا امتداد فني بغياتو في الآخرة

 العلبء ابؼعرم خاصية الوصف، كصف الشخصيات كالأمكنة كبذاكز ذلك إلذ كصف ك كظف أب-
. الأحداث كالوقائع التي جرت في الرحلة

ابغوار ابػارجي، كابغوار ) بالإضافة إلذ ذلك إف رسالة الغفراف كانت زاخرة بابغوار على نوعيو -
. (الداخلي

 أما فيما بىص البنية الزمكانية فإف رسالة الغفراف تعد ركاية زمكانية بامتياز نتيجة التواصل ابغاصل -
. بنٌ الزمن كابؼكاف كالذم ألقى بظلبلو الفنية كابعمالية على بقية ابؼكونات كالمحركات السّردية الأخرل

.  كما بقد غلبة الاسترجاع في رسالة الغفراف في مقابل ابؽركب من زمن ابغاضر-

.  حظيت رسالة الغفراف بنصيب كافر من تقنيات تواتر السّرد سواء من حيث السرعة أك البطء-

 عمل ابؼكاف في الرسالة على فهم الإطار العاـ للؤحداث، ففيو بذتمع مشاىد كفقرات كحوارات -
الرسالة سواء كاف ذلك حقيقة أـ خياؿ، ذلك أف العمل الأدبي حنٌ يفقد ابؼكانية، فهو يفقد 

 .خصوصيتو كبالتالر أصالتو
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 .1،ج1993، 1الإسلبمي، بنًكت، لبناف، ط
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 .قائمة المراجع: ثانيا

 :المراجع العربية/ أ

 ، الشركة ابؼغربية، ابؼغرب،(نصوص الشكلبنيوف الركس)إبراىيم ابػطيب، نظرية ابؼنهج الشكلي  .1
. 1982، (ط.د)

، 1إبراىيم الليودم، ابغوار فنياتو الإستراتيجية كأساليب تعليمو، مكتبة كىبة، القاىرة، مصر، ط .2
2003. 
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2010. 

إبراىيم صالح، الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الربضاف منيف، ابؼركز الثقافي العربي،  الدار  .4
 .2003، 1البيضاء، ابؼغرب، ط

، ابعزائر،  .5 إبراىيم صحراكم، السرد العربي القديم الأنواع كالوظائف كالبنيات، الدار العربية للعلوـ
. 2008ىػ ػ 1429، 1ط

أبضد بن نعماف، بظات الشخصية ابعزائرية  من منظور النتركبولوجيا النفسية،  .6
 .(ت.د)،(ط.د)ابعزائر،

أبضد مرشد، البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر،  .7
 .2005، 1بنًكت، لبناف، ط

، 1إدريس بوديبة، الرؤية كالبنية في ركايات الطاىر كطار، منشورات جامعة منتورم، قسنطينة، ط .8
2000. 
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، 2أمينة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار الفارس للنشر كالتوزيع، عماف، ط .9
2015 . 

، 2بشنً بوبهرة بؿمد، بنية الشخصية في الركاية ابعزائرية،منشورات دار الأديب، ابعزائر،ط .10
0200. 
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، 1جعفر خريباني، أبو العلبء ابؼعرم رىنٌ المحبسنٌ، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط .12
1990 .

جويدة بضاش، بناء الشخصية في حكاية عبد كابعماجم كابعبل بؼصطفى فاسي، مقاربة في  .13
. 2007 (ط.د)السرديات، منشورات الأكراس ،ابعزائر، 

، ابؼركز الثقافي العربي، الدار (الفضاء، الزمن،الشخصية)حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي،  .14
. 2009، 2البيضاء، ابؼغرب، ط

  .1977، 1حسنٌ الواد، البنية القصصية في رسالة الغفراف، الدار العربية للكتاب، تونس، ط .15

. 1988، 1خليل شرؼ الدّين، أبو العلبء مبصر بنٌ عمياف، دار ابؽلبؿ، بنًكت، لبناف، ط .16

، 1خليل موسى، أفاؽ الركاية، بنية تاربىية كبماذج تاربىية، مطبعة البازجي، دمشق، سوريا، ط .17
2002. 

 ،(ط.د)رجاء عبد، قراءة في أدب بقيب بؿفوظ، رؤية نقدية، منشأ ابؼعارؼ، الإسكندرية،  .18
 .(ت.د)
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، 1سعيد بنكراد، السرد الركائي كبذربة ابؼعنى، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط .19
2008   .

 .2003، 1ط عماف، سعيد بنكراد، سيميولوجيا الشخصيات السردية، دار بؾدكلاكم، .20

، ابؼركز الثقافي العربي، بنًكت، (الزمن، السرد، التبئنً )سعيد يقطنٌ، برليل ابػطاب الركائي  .21
. 1997، 3لبناف، ط

سناء خضر، النظرية ابػلقية عند أبي العلبء بنٌ الفلسفة كالدّين، دار الوفاء الإسكندرية،  .22
 .(ت .د )، 1ط

سيزا قاسم، دراسة مقاربة في ثلبثية بقيب بؿفوظ، دار التنوير للطباعة كالنشر، بنًكت، لبناف،  .23
 .(ت.د)، (ط.د)

شريبط أبضد شريبط، تطوّر البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، إبراد كتب العرب،  .24
 .(ت.د) ،(ط.د)دمشق، 

شهرزاد حرز الله، الفن الركائي عند أحلبـ مستغابمي، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف،  .25
. 2010،(ط.د)ابعزائر، 

. 2000، (ط. د)صادؽ قسومة، طرائق برليل القصة، دار ابعنوب للنشر، ابعزائر،  .26

. 1996، 1صلبح فضل، بلبغة ابػطاب كعلم النص، الشركة ابؼصرية العابؼية، القاىرة، ط .27

 .(ت.د)، 7طو حسنٌ بذديد ذكرل أبي العلبء، دار ابؼعارؼ، مصر، ط .28

 .1999، 4عائشة عبد الربضاف، الغفراف، دراسة نقدية، دار ابؼعارؼ، مصر، ط .29
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، 1عبد ابعليل مرتاض، دراسة سيميائية كدلالية في الركاية كالتراث، منشورات ثالة، ابعزائر، ط .30
2005. 

عبد ابغميد بورايو، البطل ابؼلحمي كالبطلة الضحية في الأدب الشفوم ابعزائرم، ديواف  .31
  .1998 ،(ط.د) مطبوعات ابعامعية، ابعزائر،

 .1979،(ط.د)أصوؿ التربية، دار فكر، بنًكت، لبناف،  عبد الربضاف التحاكم، .32

طو : السرد في الركاية ابؼعاصرة ،الرجل الذم فقد ظلو بموذجا، تح  عبد الرحيم الكردم ، .33
. 2006 ،1كادم، مكتبة القاىرة، ط

عبد العاطي شلبي، فن الإبداع الأدبي، ابؼكتب ابعامعي ابغديث،  .34
 (ت.د)،(ط.د)الإسكندرية،

، (ط.د)عبد العزيز بضودة، ابؼرايا المحدبة من البنيوية إلذ التفكيك، عالد ابؼعرفة، الكويت،  .35
1990 .

، 1عبد الفتاح كليطو، أبو العلبء أك متاىات القوؿ، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط .36
2000. 

، 2عبد الله إبراىيم، السردية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بنًكت، لبناف، ط .37
2000 .

عبد الله إبراىيم، ابؼتخيل السردم، مقاربات نقدية في التناص كالرؤل كالدلالة، ابؼركز الثقافي  .38
. 1990، 1العربي، ط

عبد الله رضواف ،البنى السردية، دراسات تطبيقية في القصة القصنًة الأردنية، منشورات رابطة  .39
. (ت.د)،(ط.د)الكتب الأردنية، الأردف،
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عبد ابؼالك قجور، القصة كدلالتها في رسالة الغفراف كحي بن يقظاف ،مطابع الإخوة مدني،  .40
 2010 ،1، طالبليدة، ابعزائر

 ،(ط.د) ابعزائر، عبد ابؼالك مرتاض في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد ،دار الغرب، .41
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 .1990، 2عبد ابؼالك مرتاض، القصة ابعزائرية، دارالغرب للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط .42

عبد ابؼالك مرتاض، برليل ابػطاب السردم، معابعة تفكيكية سيميائية مركبة، ديواف  .43
 .1995، (ط.د)ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، 

عبد الوىاب الرقيق كىند بن صالح، أدبية الرحلة في رسالة الغفراف، دار بؿمد علي بؿمد  .44
. 2008، 2ابغامي، صفاقس، تونس، ط

 .2008،(ط.د)عمر عيلبني، في مناىج برليل ابػطاب السردم،إبراد العرب، دمشق، .45

الكبنً الداديسي، برليل ابػطاب السردم كابؼسرحي، دراسة تطبيقية، دار الراية للنشر  .46
. 2014، 1كالتوزيع، عماف، الأردف، ط

بؿبّة حاج معتوؽ، أثر الرّكاية الواقعية الغربية في الركاية العربية، دار الفكر اللبناني، بنًكت،  .47
 .1994، 1لبناف، ط

فتح التريكي، بؾموعة سراس للنشر كالتوزيع، تونس، : بؿمد الباركدم، في نظرية الركاية، تقديم .48
  .1996 ،(ط.د)

، 1بؿمد بوعزةّ، برليل النص السردم، تقنيات كمفاىيم، دار الأماف، الرباط، ابؼغرب، ط .49
 .2010ىػ ػ 1431
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بؿمد برريشي، في الركاية كالقصة كابؼسرح، قراءة في ابؼكوّنات الفنية كابعمالية كالسردية،  .50
 .2007، (ط.د)ابعزائر،

، 1ط بؿمد صابر عبيد، سوسن البياتي، بصالية التشكيل الركائي، دار صادر، بنًكت، لبناف، .51
 .(ت.د)

 .(ت.د) ،(ط.د) بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، دار الثقافة، بنًكت، لبناف، .52

53.  ، بؿمد معتصم، بنية السرد العربي من مساءلة الواقع إلذ سؤاؿ ابؼصنً، الدار العربية للعلوـ
. ـ2010ىػ 1431، 1الرباط، ط

 بـتار ملبس، بذربة الزمن في الركاية العربية رجاؿ في الشمس بموذجا ،مرقم للنشر، ابعزائر، .54
 . 2007 ،(ط.د)

مننً سلطاف، التضمنٌ كالتناص، كصف رسالة الغفراف للعالد الآخر بموذجا، منشأ ابؼعارؼ،  .55
 2004، 1الإسكندرية، مصر، ط

، (ط.د)نبيلة إبراىيم، فن القص بنٌ النظرية كالتطبيق، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة،  .56
. (ت.د)

نضاؿ الصالح، النزكع الأسطورم في الركاية العربية ابؼعاصرة، إبراد كتاب العرب، دمشق،  .57
 .2001،(ط.د)سوريا، 

نفلة حسن أبضد العزم، تقنيات السرد كآلية تشكليو الفني، قراءة نقدية، دار غيداء للنشر  .58
. 2010، 1كالتوزيع، عماف، ط

 ،(ط.د)نور الدين السدّ، الأسلوبية كبرليل ابػطاب، دار ىومة للطباعة كالنشر، ابعزائر،  .59
 .2، ج(ت.د
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 :المراجع المترجمة/ ب

أبضد ابؼدني، دار : ترفتاف تودكركؼ، ركلاف بارت كآخركف، في أصوؿ ابػطاب النقدم ابعديد، تر .1
 .1989 ،2 طالشؤكف الثقافية العامة، بغداد،

صياح ابعهيم، منشورات كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، : جاف ركاردك، قضايا الركاية ابغديثة، تر .2
 .1977،(ط.د)دمشق، 

بؿمد برير، المجلس الأعلى : عابد خزندار، مراجعة كتقديم: جبرالد برنس، ابؼصطلح السردم، تر .3
 .2003، 1للثقافة، القاىرة، مصر، ط

 .2003، 1السيد إماـ، منًيت للنشر، القاىرة، ط: جنًالد برنس، قاموس السرديات، تر .4

 .2002، 1ماىر البطوطي، المجلس الأعلى للثقافة، القاىرة، ط: دفيد لودج، الفن الركائي، تر .5

غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للنشر كالتوزيع، بنًكت، : غاستوف باشلبر، بصاليات ابؼكاف، تر .6
 . ـ1984ىػ، 1404، 2لبناف ، ط

، (ط.د)ابعزائر،  سعيد بنكراد، دار كرـ الله،:فيليب ىاموف، سيميولوجيا الشخصيات الركائية، تر .7
2012. 

 .الرسائل العلمية: ثالثا

أحلبـ معمرم، بنية ابػطاب السردم في ركاية فوضى ابغواس لأحلبـ مستغابمي، مذكرة لنيل  .1
 .2004شهادة ابؼاجستنً في اللغة كالأدب العربي، جامعة كرقلة، 

خوخة رابح، ابػطاب النقدم كآلياتو في رسالة الغفراف، مذكرة بزرج لنيل شهادة ابؼاجستنً في  .2
 .ـ2012 -2011الأدب العربي، جامعة العقيد بػضر، باتنة، 



 قائمة المصادر كالمراجع
 

95 

بنية الزماف كابؼكاف في ركاية السند يباد، مذكرة بزرج ليسانس، أدب  فضيلة مريم ،عريشة عائشة، .3
. 2005 -2004 جامعة الأغواط، عربي ،

بؿمد جودم، شعرية الشخصية كابؼكاف في عائد إلذ جيفا، رسالة ماجستنً، كلية الآداب  .4
 .2012، 1كاللغات، جامعة ابعزائر

نادية تيحاؿ، أدب التمرّد عند أبي حياف التوحيدم كأبي العلبء ابؼعرم، أطركحة دكتورا، كلية  .5
 .2004- 2003  الآداب كاللغات، جامعة ابعزائر، السنة ابعامعية 

 .المجلات: رابعا

خالد ابغلبوني، مقوّمات النقد الشعرم في رسالة الغفراف لأبي العلبء ابؼعرم، بؾلة جامعة  .1
. (2+1)، العدد 29دمشق، المجلد 

علي عبد الربضاف فتاح، تقنيات بناء الشخصية في ركاية ثرثرة فوؽ النيل، بؾلة كلية الآداب،  .2
 .102العدد
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