
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية
وزارة التعليم العالي والبحث العلمي 

المركز الجامعي أحمد بن يحي الونشريسي 
 تيسمسيلت 

 
 

معهد الآداب واللغات                                                قسم اللغة والأدب العربي            

 

 مذكرة تخرج لنيل شهادة الماستر في اللغة والأدب العربي
 :الموسومة بـ

  
 

 

 
 

 :دكتورإشراف ال :دادـــــــــــ  إع
  حنيشات حليمة 
 لبيب نبية 

 مرسي رشيـــــــد 

أعضاء لجنة المناقشة 
 رئـــــــيــــــــســـــــــــــــــــا المركز الجامعي تيسمسيلت  البشير دردار.د
 عضوا مناقشا المركز الجامعي تيسمسيلت  خالد تواتي.د
 مشرفا ومقررا المركز الجامعي تيسمسيلت رشيد مرسي  .د

 

 

 تجليات النّقد التطبيقي في المدونة العربية 
الوساطة للقاضي الجرجاني 

 

 م2016/2017- هـ1437/1438: السنة الجامعية



 
 .... وحي  يىملكن  شعو  نالشناد  
 ... يلناق  اللك اقكد اقكد  
 ...احيُ ح  كحي  ع مل  ويشعل  

 ...اناح  احعو  ىك  قطِعبل  جي    
 ... ننقطال الونو  ...  خقعد نجنح

 ...نبق  احعو اكنز  الشّلك   اشكرفنا  
 ... ال   الئ  اك اشعا  ك ول  اوجنو  الك ىل  
 ... ال ي  ك يعا رح  وىناكن   كر    ى ل  

 ... امل ي نجخك  به  نيمبق اكر ناه  
 ...ننوع   ا  ا   جفبه   قحي  وىنواه  

 ... الإعد   الإع ا وربفنا  انور  ..   ح  .. اع ان ي  الك ىحي
 ...نبنوبن اىيُ عح  اجىنا  اا ح  ولنا  ا لي  
 ... ال وي رفناض اك ا به  علن حي  اار  

 ... نبه  حعح  الذِّ ك   ن ل كن  
  ومل و  به نخص  نال ك

 و حن وك ح  /   ا
  اعلحك اوا و/  ا

 



ةــــــــــــــــــــــــدمــــــــــــــقــــــــــــم  

 

 أ
 

الحمد الله ربّ العالدين، والصلاة والسلام على سيّدنا محمّد بن عبد الله وعلى آلو الطيِّبين 
 .الطاىرين

 ...وبـعــــد

يعُد النّقد الأدبي من أىم العوامل الدؤثرة في تطور وازدىار الأدب باعتباره عملية تقويم 
للإبداعات الأدبية والوقوف عندىا للتفسير والتعليل والتحليل، ثم تقيّيمها وتبِيان مواطن الجودة 

 .والرداءة فيها، كما أن تقدم الأدب مرىون بتقدم النّقد أيضا

فصلت الدراسات الحديثة بين مرحلتين في النّقد، ما قبل النضج وما بعده، إذ عدَّ النقاد القرن 
الثاني بداية لدرحلة النضج، فسمّوا الدرحلة الأولى بالانطباعية على أنّ اكتمال النضج الحقيقي للنّقد 

 .كان في القرنين الثالث والرابع ىجريين

لقد شكل العصر العبّاسي أرضيةً خصبةً لإرساء دعائم النقد وأصولو، ففيو انسلخ المجتمع 
العربي عن بعض التقاليد الثقافية والاجتماعية، فصار يتطلع إلى حياة فكرية أفضل نتيجة اختلاط 
العرب بغيرىم من الأمم الأخرى، فكان ىذا إيذاناً للانفتاح الفني والأدبي واللُغوي على الأفكار 

الجديدة التي أخذت تتبلور وتترسّخ وتتثبت تدريجيا، والتي تعُتبر ثورة في الفكر والنقد ومناىجو، وثورة 
 .على النّقد السائد أنا ذاك في طريقتو وتعاملو مع النص الأدبي الذي لم تعهده الذىنية العربية من قبل

 :إن الناظر في مصنفات ومصادر النّقد في ىذا القرن يجدىا تنقسم إلى قسمين

لابن طباطبا " عيار الشعر: " وأحسن من يمثلها̏النظري˝الدصنفات النقدية ذات الطابع 
، أما الصنف الثاني فهي مصنفات نقدية ذات طابع لقُدامة بن جعفر" نقد الشعر"، والعلوي

أبي الحسن بن للإمام الناقد " الموازنة بين أبي تمام والبحتري: "ولعّل أحسن ما يمثلها̏تطبيقي˝
أبو الحسن على بن عبد العزيز للقاضي " الوساطة بين المتنبي وخصومه"، وكتاب بشرالآمدي
 .الجرجاني
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  بالنسبــة إلينـــا مــوضوعــاً حيويـًـا جذابـًـا، لأنـو يُســاعد البـــاحث والقــارئ النقد التطبيقييعتبر 

 على تلمس حدود النّقد بشكل جيِّد، وذلك من خلال مواجهتو الدباشرة في تصفح النصوص الأدبية

 فـي مُـحاولـة منـو إيضاـء الـجوانب الخفيـة واستكشـاف مواطـن الجمــال والــرداءة فيهـا، خاصــة إذا تعلـق 

علي بن عبد العزيز للقاضي " الوساطة بين المتنبي وخصومه"الأمر بالددونــة النقديــة ككتاب 
الذي بلغ النّقد من خلالو أفقاً بعيدةً من حيث العمق والبحث والانفتاح، إذ ظهرت ىذه جرجاني

 الددونة النقدية نتيجــة لدعركــة أدبيــة حاميـــة دارت رحاىــا حــول شاعـــر اشتمــــل شعـــره على خير ما كــان 

 .والذي أثار بشعره جدلا واسع النطاق بين النّقاد"المتنبيأبي الطيب"في القديم والحديث معًا

 :ومن خلال ىذا الدنطلق جاء بحثنا تحت عنوان

تجليات النّقد التطبيقي في المدونة النّقدية العربية دراسة في كتاب الوساطة للقاضي  " 
 .  "الجرجاني

 : ولعّل من أىم الأسباب التي دفعتنا إلى دراسة ىذا الدوضوع ىي

 .إلتزامنا بالتخصص حيث أن النّقد العربي شغل اىتمامنا منذ مدة

يُُقق فائدة خاصة لصالح الباحث إذْ يُشكل لو  (النظري والتطبيقي)إناّلإطلاع على النّقد بنوعيو 
 : ذخيرة ىامة تعُينو على أبحاثو الدستقبلية الدتعلقة بالنّقد القديم، ومن ىنا نطرح الإشكال التالي

 ما المقصود بالنّقد التطبيقي؟  -
 وما تجلياته في كتاب الوساطة للقاضي الجرجاني؟ -
 وما هي أهم القضايا النقدية التي عالجها القاضي الجرجاني في وساطته؟ -
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أمّا فيما يخص الدنهج الدتبع فطبيعة الدوضوع ىي الفاصل في تحديد الدنهج الدتبع، وبذلك 
 .اعتمدنا الدنهج التاريخي التحليلي القائم على آلية الوصف

ورغبةً في تحقيق الغاية الدنشودة، فقد رصدنا للبحث خُطةً محكمة تتكون من مقدمة،مدخل 
 .وثلاثة فصول وخاتمة

وقد كانت الغاية من ذلك النّقد من الانطباعيّة إلى المنهجيّة وأمّا الددخل فقد رصدنا فيو 
 .التعرف على إرىاصات النّقد الأدبي وتحولاتو عبر العصور 

كتاب الوساطة بين المتنبي وخصومه في التراث وانتقلنا إلى الفصل الأوّل الذّي جاء بعنوان 
 : والذي تضمن مبحثين كالآتيالنّقدي

سبب } ويندرج تحتوالتعريف بالمدونة النّقدية الوساطة للقاضيالجرجاني: الدبحث الأول
 {التأليف، أهمية الكتاب ومضمونو، منهج القاضي الجرجاني في الوساطة

 .أهم القضايا النّقدية في كتاب الوساطة: الدبحث الثاني

 : وقد حوى مبحثينالسرقاتالأدبية: الفصل الثاني يشتمل على عنوان

 . نظرة القاضي الجرجاني لقضية السرقات :الدبحث الأول

 . "الشّعر القديم والمحدث" سرقات المتنبي : والدبحث الثاني

 : تطرقنا فيعمود الشّعر أما الفصل الثالث فقد تناول 

  .عمود الشّعر قبل الجرجاني: الدبحث الأول إلى

 .عمود الشّعر بين القاضي الجرجاني والمرزوقي: الدبحث الثاني
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بالإضافة إلى خاتمة احتوت جملة من النتائج الدتحصل عليها من ىذا البحث، وقائمة للمصادر 
 .والدراجع، وفهرس الدوضوعات

وقد اعتمدنا في بحثنا على جملة من الدصادر والدراجع كانت الزاّد الدعرفي الذّي تنُهل منو الدادة 
الموازنة "، إحسان عـبـاسللدكتور  " تاريخ النّقد الأدبي عند العرب"العلمية وعلى رأسها 

 محمد مندورللدكتور  "النّقد المنهجي عند العرب"، الجرجانيللقاضي  "الوساطة" ، للآمدي"
 .وغيرىا من أمهات الكتب... 

غير أن عملية البحث لم تسلم من التعقيد، فقد أعاق مسيرتنا في ىذا العمل الشعور الدائم 
بعدم الإلدام وإعطاء البحث حقو، خاصة في الجانب التطبيقي نظراً للعمق الذي يمتاز بو النّقد، إضافة 

 .إلى ىذا غزارة الدادة العلمية وصعوبة التحكم فيها مع ضيق الوقت

وأخيراً نرجوا أن نكون قد ألدمنا ولو بجانب من ىذه الدراسة التي تبقى آفاقها غير محدودة 
 .ومتعطشة للمزيد من البحوث والدراسات 

 .فإن أصبنا فهذا من فضل الله، وإن أخطأنا فمن أنفسنا ونسأل الله عزَّ وجلّ التوفيق

 

 .حنيشـات حليمـة

 .  لـبــيب نـــبــيـــــــــــــــــــــــة

 :    تيسمسيلت بتاريخ

 .م26-04-2017                                                             
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 :تمهيــد

النٌقد الأدبي فن قديم قدـ الأدب نفسو، لأنو ميلازـ لو، فالعرب عرفوا النٌقد منذ عهد ميبكر كمارسوه 
.  ككتبهم النٌقدية التي كصلتنا توضح ذلك كلو،ككانت لذم فيو جولات كمناظرات كمعارضات

  مرٌ النٌقد العربي بدراحل عديدة حتى بلغ ذركة النٌضوج، كقبل التٌطرؽ إلى ىذه الدراحل كجب علينا أف 
النٌقد ىو الذم يكشف } أف عبد العزيز عتيقنقف عند مفهوـ النٌقد، فقد جاء على لساف الدكتور 

على أصالة الأدب أك عدـ أصالتو، كيديِّز بتُ جيِّده كرديئة، كسواء كاف النٌقد علمان أك فنًّافإنوٌ ليس 
. 1{بذاتو، كإنماٌ ىو متٌصل بالأدبيستمد منو كجوده، كيستَ في ظلو كيرصد أخطاءه

       فالنٌقد الأدبي يقوـ على التحليل كالتٌعليل كالشرح لعناصر الأدب كىو بذلك يوضح لنا عناصر 
 إلى إصدار الأحكاـ عليها كىذا من ، بالإضافةالقوة كالضٌعف، كالحيسن كالقبح في العمل الأدبي

. كظائف النٌقد
رصد الإرىاصات الأكلى لذذا الفن بيغية الكشف عن حقيقتو       كسنحاكؿ من خلاؿ ىذا البحث 

. كخصائصو كلشيزاتو في كل عصر

 :النّقد في الـعصـر الجاىـلـي

          إفٌ الحديث عن النٌقد في العصر الجاىلي يختلف عن غتَه من العصور من حيث أفٌ أكٌؿ 
مباحثو إنٌما يتطرؽ إلى كجوده أصلا، كبذلك يعدٌ الشٌعر الجاىلي الحجر الأساس كاللبنة الأكلى في 

ظهر في الجاىلية عبارة عن ملاحظات }ظهور الحركة النقدية كييقاؿ في شأف النٌقد في التارٌيخ الأدبي 
 السٌاذج،كقدمكٌن لو تنافس الشعراء كاجتماعهم في معلى الشٌعر كالشٌعراء قوامها الذٌكؽ الطبيع

                                                           
 .263ـ، ص 1972-ـ1391، 2عبد العزيز عتيق، في النقد الأدبي، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، ط/د- 1
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 كالشٌاعر، كمكانة الشٌاعر ككلامو بتُ البدين ةالأسواؽ كأبواب الدلوؾ كالرٌؤساء، كىذه العصبيٌة للقبيل
 .1{فكاف ذلك كلو سببا لتجويد الشٌعر من ناحية كلتعقب الشٌعراء بالتجريحوالتقريظ من جهة ثانية

. لماؿ كبتُ اللٌذة كالأػ كىو منذ الأزؿ يديٌز بتُ القبح كالجم،افػد أمر فطرم في الإنسػػ           فالنٌق

ككاف النٌقد يتناكؿ اللٌفظ كالدعتٌ الجزئي الدفرد، كيعتمد على الانفعاؿ كالتأثر دكف أف تكوف ىناؾ }
قواعد يعود إليها النٌاقد في الشٌرح كالتعليل، كينتهي إلى بياف قيمة الشٌعر كمكانة الشٌاعر بتُ 

. 2{أصحابو

كاف النٌقد في بداياتو ييعتٌ بالتأثر كالإحساس كالذٌكؽ كىو أساس التعليل كالتقويم، ككفق رؤية بسيطة، 
 إلا ككقفوا عليها، كإف الأدبفالعرب اشتهركا بالبلاغة كالبياف فلم يدعوا شاردة كلا كاردة في ميداف 

كانت كقفتهم تلك تصدر عن عفو الخاطر كميل النفس، أم بدعتٌ أنها كانت في معظم الأحياف 
تأثرٌية انطباعية لا لصد فيها للتعليل أك التحليل مكانا، كلعلٌ من أرقى الأمثلة كأشدٌىا دلالة على 

طبيعة النٌقد الأدبي انتشار الأسواؽ الأدبية التي جعلت من النٌقد حركة موازية للشٌعر، من بتُ ىذه 
حيث كاف العرب يتوافدكف إليها من كل ̏سوؽ عكاظ ˝الأسواؽ كأشهرىا في العصر الجاىلي 

ا للخطباء  }فجٌ يتناشدكف فيما بينهم إذ مثلٌت لرمٌعنا يفيدكف إليها للصلح كالتٌفاخر  كانت موعدن
.  3{...كالدعاة، ككانت فوؽ ذلك كلو بيئة من بيئات النٌقد الأدبي يلتقي فيها الشٌعراء كل عاـ

 معرض أدبي بامتياز في العصر الجاىلي يلتقي  مثلٌت     فمن خلاؿ ىذا القوؿ لصد أف سوؽ عكاظ
لرمٌع لغومٌ أدبٌي رسميٌ لو لزكٌموف }:ا بينهم بأركع القصائد فعكاظ ىيـفيو الشٌعراء ليتباركا في

                                                           
 .109ـ، ص1994، 10أبضد الشايب، أصوؿ النقد الأدبي، مطبعة النهضة العربية، ط/ أ - 1
 .109، صالدرجع نفسو - 2
ق، 1425طو أبضد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي إلى القرف الرابع ىجرم، الفيصلية، دط، /أ- 3

 .25ـ، ص 2004
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دكه فهو جيٌد، كما اتيضرب عليهم القباب، فيعرض شٌعراء كل قبيلة عليهم شعرىم كأدبهم فما استج
. 1{بهرجوه فهو زائف

فٌ عكاظ كانت تشقٌ طريق النٌقد لداً امتازت بو من نشاط أدبي أ            كمن ىنا يتٌضح لنا 
كللوقوؼ على ىذه الأحكاـ التي أطلقوىا على الشٌعر الجاىلي لا بد من استحضار بعض النصوص 

. فحصها ليتبتٌُ لنا مدل انطباؽ ىذه الأحكاـ عليهالتالنٌقدية 

 النٌابغة الذبياني انشده الأعشى ثم انشده حسٌاف بن ثابت أف }         جاء في كتب الأدب 
:  بششعراء من بعده ثم الخنساء أنشدتو قصيدتو في رثاء أخيها صخر التي منها

. اري ػػػػػػػقً فى ػػػػقي عىلىمه في رىأٍسً ػػقً     كىأىفنَّ ػػػػػدىاةي بً ػػ اىلٍوي أٍتمرنا لىتى ػفنَّ صىخٍ إً كى 

 :أنشدني أنفا لقلت– الأعشى–             فأعجب بالقصيدة فقاؿ كالله لولا أبا بصتَ 

:  كالله لأنا اشعر منك كمن أبيك، فقاؿ لو النٌابغة: شعر الٌجن كالإنس، فقاـ حسٌاف فقاؿأنٌك أ

:  كؿػػػػػيا ابن أخي أنت لا برسن أف تق

. ل عىنٍكى كىاسًعه أى فى اىلٍمينٍتى أى فٍ خًلٍتي إً لىيٍلً اىلىذًم ىيوى ميدٍركًي          كى ؿٍ ننَّكى كىاإً ؼى 

. 2{فحسن حسٌاف لقولو : اؿػػػػػػػػؽ

ة من ذكقو الشخصي، فهو شاعر عحكامو نابأ من أىمٌ النٌقاد ك، في العصر الجاىليفالنّابغة الذبياني
. فحل يديز بتُ جيٌد الشٌعر من رديئو

:  مػػيلكما  كالقصة بن عبدةولعلقمو لزكجها أم جندب كاحتكاـ امرئ القيس كنقف الآف عند قصة 

                                                           
ق، 1414لزمود بن لزمد بن منصور الصميلي، النقد في القرف الأكؿ ىجرم، بيئاتو كابذاىاتو كقضاياه، دط، دت، - 1

. 04ـ،ص1994
 .42ـ، ص 2010عركة عمر، دركس في النقد الأدبي القديم أشكالو كصوره كمناىجو، ديواف الدطبوعات الجامعية، - 2
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شعر شرط أف تكوف القصيدة أ لدعرفة أيهما أم جندب إلى علقمة بن عبدةك  القيس ؤامر احتكم 
:  قصيدتو التي مطلعها القيسؤامرفي كصف الفرس فقاؿ 

لًيلىينَّ ميرنَّابي عىلىى أيًـ جينٍديبً                    لنًػىقٍضًي حىاجىااً اىلٍفي ىادً اىلٍميعىذىبً } . خى

:   كمنها في كصف جواده

. فىاللًٍسنَّوٍطً ايلٍذيوبي كىللًٍسىاؽً ديرىةي        كىللًٍزىجٍرً مًنٍوي كىقٍعي أىىٍوىجي ميتٍعًبي 

:    يعارضو علقمة        كقاؿ 

ا اىلٍتىجىنيبً  . ذىىىبٍتي مًنى اىلذًٍجٍرىافً في غىتًٍَ مىذٍىىبً        كىلمىٍ يىكي حىقنا كيلى ىىذى

:       ككصف فيها جواده فقاؿ 

رً اىلٍرىائًعً اىلٍميتىحىلًبً  . 1{فىأىدٍرىكىهيننَّ ثىانيًنا مًنٍ عًنىانوًً         يدىيري كىمى

فرس ابن عبدة أجود : بدا فضلتو علينَّ؟ فقالت: قضت أـ جندب لعلقمة على امرئ القيس فسألذا }
من فرسك فأنت جزرت كحركٌت ساقيك كضربت بسوطك، كأمنَّا علقمة فأدرؾ بفرسو غرضو ثانيا  

. 2{من عنانو فلم يضربو بسوطو كلم يجهده

ظ ػذكؽ كنلاحػاس كاؿػػاد على الإحسػدل الاعتمػ ـ̏أم جندب ˝شف من خلاؿ حكم تؾف

 كقفت عند ناحية جزئية في القصيدة كلم تتجاكزىا كىذا يتفق مع طبيعة النقد في ذلك أمجندبأف
من عالعصر،كما ارتبط ىذا الحكم بفركسية العرب، كىذا يعكس البيئة التي يعيشونها كىذا الحكم ناب

. فطرة يخلو من أم قواعد 

                                                           
 .42عركة عمر، دركس في النقد الأدبي القديم أشكالو كصوره كمناىجو، ص - 1
. 43 ،42الدرجع نفسو، ص - 2
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 نقٌاد ىذه الفتًة حكموا بجودة بعض القصائد كأشادكا بذكرىا كأفصحوا عن أفٌ      كىكذا لصد 
. ىم كانت صادرة من حسٌ النٌاقد كالسٌامع ابذاه النص الشعرمؤراآإعجابهم بها، ؼ

الركح  ػػران ملائمػػػان يسيػػػاف ىتٌُ ػػة ؾػػػد في الجاىليػػػ النٌقأفة لصد ػػد الشٌعرمػػذه الشواهػػمن خلاؿ ق

د  ػػحض كالنٌقػاس ـػػػر إحسػػػا، فالشٌعػػقػر بػػػ كيتأثٌ ثػػرق ي ٌ ػػر ابن بيئتػػق، فالشٌاعػر العربي نفسػػالعصر كللشٌع

 فملكتهم النٌقدية كانت ،كذلك، كلاهما قائم على الانفعاؿ كالتأثر كالدلاحظات النٌابعة من سليقاتهم
. مبنية على الذٌكؽ الفطرم

  :لامــدر الإســد في صــ النق

الدينية، السياسية )ثورة شاملة في بصيع نواحي الحياة  (الإسلاـ )         أحدث الدٌين الجديد 
حدث العظيم  ػحيث أصبح القراف الكريم مثلا أعلى، ككاف لابد لذذا اؿ ( الخ ...الأخلاقية، كالأدبية 

. نتيجة التفاعل مع البيئة الجديدة (شعرا كنثرا)أف ينعكس صداه على الحياة الأدبية 

          قلٌ انشغاؿ الناٌس بالشٌعر في ىذه الفتًة بسبب اىتمامهم بالدٌين، لكننا لم نتطرؽ إلى قلٌة 
الشٌعر في ىذا العصر، كلكننا سنتتبع بعض الآثار التي أحدثها الإسلاـ في النٌقد الأدبي لاسيما في 

 عنو عمر بن الخطاب رضى اللهصلى الله عليو كسلم، ككذلك بعض نقدات الخليفة الرّسولنقدات 
 .ثرٌ الإسلاـ في النٌقد الأدبي؟أفإلى أم مدل 

 :        كفيما يلي نستعرض بعض من الآراء النٌقدية للشٌعر في صدر الإسلاـ 

 

: نقد الرسول صلى الله عليو وسلم  - أ
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خبار كالأقواؿ التي الأ للشٌعر من خلاؿ لرموعة من الرسول صلى الله عليو وسلم         بسثٌل نقد 
ا   يتلاءـركيت عنو كالتي كضح بها موقفو من الشٌعر،كقد ابذو في كل ذلك بالشٌعر كالنٌقد ابذاىا جديدن

نشد رسوؿ الله عليو أ  }̏الجعدي"مع تعاليم الإسلاـ، ففي جانب الصٌدؽ كالخلق ركم أفٌ النٌابغة 
: الصلاة كالسلاـ قصيدتو التي يقوؿ فيها

 .جىاءى باًلذيدىل               كىيػىتػٍليو كًتىابنا كىالمجىرىةً نػىيػٌرنا أىتػىيٍتي رىسيوؿى الله إًذٍ 

: اؿ ػػػػ       فلما ؽ

نىا كىجيديكدىنىا                   كىإًذىا لىنػىرٍجيو فػىوٍؽى ذىلًكى مىظٍهىرىا  .بػىلىغٍنىا السنَّمىاءى لرىٍدى

إلى الجنة، فقاؿ الرٌسوؿ : إلى أين يا أبا ليلى؟ فقاؿ:       فقاؿ لو الدصطفى عليو الصلاة كالسلاـ
 .1{إنشاء الله: صلى الله عليو كسلم

، كنقده ىنا يحدٌ من الغلوٌ كالدبالغة إذ النابّغة الجعديشعر الرسول عليو الصلاة والسلاماستحسن 
ا عن الانزلاؽ لضو فخر الجاىليتُ، كفي ىذا يقوؿ  يحاكؿ توجيو الشٌاعر إلى الصٌدؽ الدعقوؿ بعيدن

ا عن اؿ: سائلان الشعراء} عليهالصلاة والسلام ريب كالدألوؼ كالدعقوؿ غإلى أين انتم ذاىبوف بعيدن
 .2{كالصادؽ

 في صدر الإسلاـ بقي لزافظان على الدبالغة كالدفاخرة التي بسيز بها شعراء النّابغة الجعدي   فشعر 
. الجاىلية كىذا ما سعى الإسلاـ للحدٌ منو 

: كيدضي النابغة قائلا }

يػٍرى في حًلٍمً إًذىالمىٍ تىكينٍ لىوي             بػىوىادًري برىٍمًي صىفٍوىهي أىفٍ يىكٍدًرىا  .كىلاى خى

                                                           
. 14ـ، ص 1991ق، 1411عصاـ قصبجي، أصوؿ النقد العربي القديم، مديرية الكتب كالدطبوعات الجامعية، دط، - 1
. 15الدرجع نفسو، ص - 2
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رىا لًيمي إًذىا مىا أىكٍرىدىا الأىمٍرى أىصٍدى هٍلً إًذىالمىٍ يىكينٍ لىوي                  حى يػٍرى في جى  .كىلاى خى

        فيزداد ارتياح الرسوؿ عليو الصلاة كالسلاـ إلى ما يسمع من كحي الركح الدينية كمن التوجٌو 
 عليو الصلاة النبيكىذا يدؿ على تثمتُ. 1{أجدت لا يفضفض الله فاؾ: الخلقي الرشيد، كيقوؿ لو

 . الأساس الأخلاقي للشٌعركالسلاـ على

 بالأفضلية التي تلازمت مع إقراره بفساد مضموف لامرئ القيسكمن مواقفو النٌقدية كذلك شهادتو 
نوٌ رجل مذكور في الدنيا، شريف فيها، منسي في إ}: شعاره، كلسالفتو لتعاليم الإسلاـ حتُ قاؿ عنوأ

امرؤ ، فمن الدعركؼ أف شعر 2{الآخرة، خامل فيها يجئ يوـ القيامة كمعو لواء الشعراء إلى النار
.  بضل في مضمونو العديد من الدعاني السٌاقطة كالغزؿ الداجن كىذا يناقض تعاليم الدٌين الجديد القيس

 من الشٌعر، النبي عليو الصلاة والسلام        كمن خلاؿ ىذه الدختارات النٌقدية يتٌضح موقف 
.  فقد استحسن ما كافق تعاليم الإسلاـ كاستهجن ما كاف لسالفا لو

 :اب ـ نقد عمر بن الخط

 من الخلفاء الذين عرفوا النٌقد العربي كونو عالدا بالشٌعر ذك بصتَة عمر بن الخطاب            يعدٌ 
قاؿ لي عمر ليلة مستَه إلى الجابية في أكٌؿ : يقوؿ ابن عباس}قدر الناس على بسيزه كتقويدو،  أفيو ك

 :ك من ىو ؟ قاؿ الذم يقوؿ: ىل تركم لشاعر الشٌعراء ؟ قلت: غزكة غزاىا

          كلو أفٌ بضدان يخلد النٌاس خلدكا                  كلكن بضد النٌاس ليس بدخلدً 

 ك بم كاف شاعر الشٌعراء؟: فذلك شاعر الشعراء، فقلت: فقاؿ. ذلك زىتَ : فقلت

                                                           
 .52دركس في النقد الأدبي القديم أشكالو كصوره كمناىجو، ص عركة عمر، - 1
. 20ـ،ص 1990ق، 1410، 1لصول صابر، النقد الأخلاقي أصولو كتطبيقاتو، دار العلوـ العربية، بتَكت، لبناف، ط- 2
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 1{.لأنو كاف لا يعاضل في الكلاـ، ككاف يجتنب كحشينَّ الشٌعر، كلم يددح أحدا إلاٌ بدا فيو: قاؿ

 كلمة عمر ىذه ىي أقدـ النٌصوص التي كصلت إلينا من حيث أف}بدوي طبانة يرل الدكتور 
اعتمادىا على تفضيل أسباب اختيار الشعر كتفضيل الشٌاعركعلى الرغم من قدمها فإنها تضع 
مقاييس صالحة يقاس بها الأدب،فقد تناكلت أىم أركاف الشٌعركفي أساليبو كمعانيو،كظلت تلك 

 نستطيع القوؿ أف الخليفة .2{الدقاييس نواة النٌقد الأدبي في عصور الأدب العربي حتى عصرنا الحاضر
 .عمر من أكثر الخلفاء الدسلمتُ معرفةن بالشعر ك نقده 

ف تعدٌ أكؿ بارقة في النقد الأدبي،كأكٌؿ أساس أإنٌكلمة عمر يدكن }:         كيضيف كذلك بقولو
. 3{...للنظر في الأدب نظرة موضوعية 

كاف انقد أىل  بن الخطاب رضي الله عنوعمرأف إنما يدؿ على بدوي طبانة         تعليل الدكتور 
الرسول عليو الصلاة اتالنٌقدية لا بزتلف كثتَا عن نقدق زمانو للشعر كأنفذىم فيو معرفة، فأحكاـ

 . كالغموض كالدبالغة كونو يدعو إلى الابتعاد عن التعقيدوالسلام

 :ةــد بني أميــد عنـــالنق

 كىذا ما انعكس على ،   لقد اختلف ىذا العصر عن سابقو كتغتَت فيو الحياة سياسيان كاجتماعيان 
ارتقى } :طو أحمد إبراىيمالحياة الأدبية، فتطوٌر الشٌعر كتطوٌرت الأذكاؽ كفي ىذا يقوؿ الدكتور 

النقد الأدبي ارتقاءان لزمودان ككثر الخوض فيو، كتعمق النٌاس في فهم الأدب، ككازنوا بتُ شعر كشعر 

ف كل  إكبتُ شاعر كأخر، حتى نستطيع أف نقوؿ إف عهد النٌقد الصحيح يبتدئ من ذلك الوقت، ك

                                                           
 34أحمد طه، تارٌخ النقد الأدبً عند العرب من العصر الجاهلً إلى القن الرابع هجري، ص/ أ-1

 .96، ص 6بدكم طبانة، دراسات في النقد الأدبي، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، ط/د- 2
، 1لزمد أبضد الصوالحة، النقد الأدبي القديم حتى نهاية القرف الخامس ىجرم، دار الفكر، ط/ داكد غطاشة الشوابكة، د/ د- 3

 .27ـ، ص 2009ق، 1430
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 .1{ما سبق لم يكن غتَ نواة لو كلزاكلات فيو

        تعدٌ ىذه الفتًة من أخصب الفتًات في تاريخ الأدب العربي، فقد زخرت بألواف أدبية عديدة 
فمكة لرمع الشٌعراء في  }، (الحجاز، العراؽ، الشاـ)بحيث اختلفت كل بيئة عن أخرل كمن أهمها 

 على الخلفاء، كالبصرة كالكوفة نزؿ الكثتَ دمواسم الحج كالددينة مقاـ بعض العلماء، كدمشق بلد الوفا
.  2{من الشعراء كفصحاء الأعراب

           شكٌلت ىذه البيئات انطلاقة نقديةٌ متأثرة بالواقع الاجتماعي كالسياسي كعلى سبيل الدثاؿ 
. لا الحصر نورد الحديث عن النٌقد في بيئة الشاـ

إذا أصبح الأدب ذا طابع رسمي يتصل } تتجلى مظاىر النٌقد في لرالس الخلفاء :النّقد في بيئة الشام
بالسلطة السياسية في دمشق كابتعد عن طريقتو التي كاف عليها في الحجاز، كمن ثم الضصر التيار 

النقدم داخل لرالس الخليفة أك المجالس الخاصة، كاصطبغ النقد بطابع رسمي يعتمد على متلقيو أكثر 
من اعتماده على خواصو الفنية، أك على ارتباطو بدبدعو كأصبح الدقاـ كالحاؿ سيد الدوقف في لراؿ 

 3{الإبداع الأدبي

 نقدية ىامٌة بفضل خلفاء كأمراء بتٍ أمية كعلى رأس ى لاء ة          شكٌلت ىذه المجالس انتقاؿ
فقد كاف لعبد الدلك بن مركاف من الدلاحظات النٌقدية  } عبد المالك بن مروانالخليفة كالأديب 

على الشٌعر كالشٌعراء مادفع بحركة النٌقد الأدبي في عصره إلى النضج كالتٌطور،ككانت لتلك الدلاحظات 

                                                           
  .49طو أبضد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي إلى القرف الرابع ىجرم، ص - 1
 .49طو أبضد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاىلي إلى القرف الرابع ىجرم ص - 2
 ، ص 1995، 1لزمود علي مكي، جدلية الأفراد كالتًكيب في النقد العربي القديم، الشركة الدصرية العالدية للنشر، لولصماف، ط- 3

27. 
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التي تغصُّ بها كتب الأدب أثر ظاىر في إرساء دعائم النقد الأدبي فيما بعد في عصور الكتابة 
. 1{كالتدكين

 قفزة بارزة في لراؿ النٌقد الأدبي، ك فيما يلي نورد مثاؿ عن أىم عبد الملك بن مروانشكٌل لرلس 
:  جهر بها في تلك المجالسالتيرائو النقدية آ

 اذ˝ الاستهلاؿ فعاب  فيلقد عاب الشٌعراء في قلة ذكقهم كعدـ مراعاتهم الدقاـ، كعدـ البراعة } 
ىاءي يػىنٍسىكًبي : " قصيدتو بقولوأ لدا بد̏الرمٌة 

ا الد نػىيٍكى مًنػٍهى ، كغضب عليو كلضاه حتى عاد "مىا بىاؿي عىيػٍ
ىاءي يػىنٍسىكًبي : كقاؿ

ا الد .  2{مىا بىاؿي عىيٍتًٍ مًنػٍهى

 إلى جانب انو خليفة إلا انو ذا ذكؽ راؽ فقد كاف يقوٌـ الشٌعر  بن مروانالملك     فالخليفة عبد
.  أحسن تقويم

ظهر النٌحو كجدٌ بعض العلماء في كضع قواعده، فنقدكا الشٌعر }       كفي أكاخر العصر الأموم 
. 3{ ينتقدكف الأخطاء النحويةكبدأكابطريقة لضوية على نمطهم، 

رصد تطوُّر الحركة النقدية في ىذه        كعلى الرغم من الاختصار الذم لم يكن مقصودان منا في 
 لذػػميقيمها الخلفاء كالأمراء، فقد كانت كاف  التي البيئة، إلاٌ أنو يتضٌح جليان الدكر الذم لعبتو المجالس

 النٌقد بدأ يدهد لدرحلة جديدة تقوـ على قواعد أف كبهذا يدكن القوؿ ،راء صائبة في توجيو الشٌاعرآ
 .كأسس لضو نقد منهجي اتضحت كبرزت معالدو في العصر العباسي

 

                                                           
صابر أبضد عبد الحافظ إبراىيم، النقد الأدبي في لرالس عبد الدلك بن مركاف / أسماء بنت غالً بن بركة الرفاعي، إشراؼ د- 1
 .119ـ، ص 2008ق، 1429، الدملكة العربية السعودية، (بصع كدراسة كبرليل)
 .383، كلمات عربية للتًبصة كالنشر، دط، دت، ص 1أبضد أمتُ، النقد الأدبي، ج- 2
 .377 ،376، ص 1ينظر أبضد أمتُ، النقد الأدبي، ج- 3
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 :صر العبّاسي ـد في العـالنّق

لم تعرؼ الحياة الأدبية النٌقدية عند العرب عهدنا خصبنا كما عرفتو في صدر الدكلة العباسية فقد شهد 
ىذا العصر نهضة شاملةاتٌسعت فيها الدعارؼ نتيجة اختلاط العرب بغتَىم من الأمم كالشعوب، 

فازدىرت الآداب كنضج العقل العربٌي كبذلك كجد سبيلان للبحث كالتفكتَ، فنهضوا بالشٌعر كالنٌقد 
:  نهضة كاسعة، كعلى ضوء ىذه التغتَات نطرح الس اؿ التالي

ما مسار الحركة النّقدية الأدبية في العصر العبّاسي؟ *

          من الطبيعي أف يتغتَ النٌقد في ظلٌ الحياة الجديدة التي شهدىا ىذا العصر، فقد شرع ىذا 
خذ أعلامو الذين بزصصوا في لشارستو أفقد }الأختَ يخطو خطوات جديدة في سبيل التٌكوين كالبٌناء 

. 1{الثقافاتق عارؼ كتغذميصدركف في أحكامهم عن ذكؽ تدعمو الم

خذ النٌقد في ىذه الدرحلة يستَ بخطى ثابتة لزاكلانالتأقلم مع الحضارة الجديدة كما برملو من معارؼ أ
 التحليل كالتعليل كالتمحيص أمتجاكزان بذلك الذكؽ الفطرم، فمنذ أكاخر القرف الثاني ىجرم بد

ىو ذلك النٌقد الذٌم يقوـ } كنقصد بعبارة النقد الدنهجي، الوصوؿ إلى نقدو منهجييٍّ ةن فيكالدقة لزاكؿ
على منهج تدعمو أسس نظرية أك تطبيقية عامة،كيتناكؿ بالدرس مدارس أدبية أك شعراء أك 

. 2{خصومات يفصل القوؿ فيها كيبسط عناصرىا كيبصر بدواضع الجماؿ كالقبح فيها

       كعلى ضوء ىذا القوؿ يتٌضح أف النٌقد في العصر العباسي أصبحت لو ركائز يقوٌـ بها العمل 
.  الأدبيودعائم بذعل منو فنا قائما بذاتو على غرار ما كاف عليو في العصور السابقة

 "للنّقد التطبيقي"        تغتٌَ مسار النٌقد في ىذه الفتًة، فكانت الأكلويةٌ كالأهميٌة من طرؼ النٌقاد 
الذٌم يضع فيو النٌاقد النٌص الشِّعرم أمامو فيتأملو كيحسو، ثم } :كالدقصود من النٌقد التطبيقي ىو

                                                           
. 128مصطفي عبد الربضاف، في النقد الأدبي القديم عند العرب، ص - 1
. 05لزمد منظور، النقد الدنهجي عند العرب، منهج البحث في اللغة كالأدب، نهضة مصر للطباعة كالنشر، دط، ص / د- 2
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يدرس ما فيو من خصائص كيكشف عما فيو من معاف أك قينَّم مستعينان بو النٌقد العلمي من كسائل 
. 1{يلعب فيها الذكؽ كالخبرة كالثقافة كالدقارنة دكرا ايجابيًّا كمنهجيًّا

 فيتعرؼ ، إذف ىو الدمارسة الديدانيٌة كالعمل الذم يتغلغل في النٌص الأدبيلنّقد التّطبيقي          ا
 كذلك من خلاؿ برليلها كالحكم ،على العناصر الدكونة لو من ناحية الدعتٌ كالدبنىأك الفكرة كالمحتول

ة كالتمرٌس بالحس اللٌغوم الأصيل كالذٌكؽ الذم سقلتو الدٌر}عليها كمن أىم آليات النٌقد التٌطبيقي 
 كىو الأساس الذم يبتٍ عليو النٌقد ذاتيًّا ،بالقراءة كالإبداع كإدراؾ أبعاده الفنية كقينَّمو الجمالية
فالناقد مهما تعدٌدت صفاتو يبقى الذكؽ .2{كموضوعيًّا، إفٌ الذٌكؽ ىو الدرجع النهائي في كل نقد

. كالحسٌ اللٌغوم مرجع أساسي بالنسبة إليو

        أدٌل اختلاطالأجناس في ىذه البيئة إلى شيوع ظاىرة اللٌحن، فتضافرت جهود علماء اللغة 
النقد الذم يحكم فيو على أساس اللغة كقواعدىا }بغية تقويم الألسنة فانتشر النٌقد اللغوم كىو

. 3{الأساسيةكاللغوية الدقررة

     كىذا ما ساىم في تنمية ملكة التقويم للأعماؿ الأدبية، فعدٌت ىذه الانتقادات كخطوة أكلى 
فوضعوا الجاىليتُ في طبقات كلم يتًكوا شاعرنا مشهورنا  }لبحوث كدراسات لم تكن معهودة لديهم 

من الجاىليتُ إلا كرأكا فيو رأينا، كلا فنًّا من فنوف الشٌعر إلانَّ كنقدكه كنوٌىوا بدا فيو من جيٌد كردمء كىم 
الذٌين بصعوا أقواؿ النٌقاد قبلهم في الشٌعر كالشٌعراء، فوازنوا بتُ الإسلامٌيتُ كالدتقدٌمتُ كنقدكا ركاية 

. 4{الشٌعر كبنيتو كمعانيو كغتَ ذلك من موضوعات

                                                           
. 05لزمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي، دار الدعارؼ للطباعة كالنشر، سوسة، تونس، ص - 1
. 102لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب، منهج البحث في اللغة كالأدب، ص - 2
. 17أبي الفرج بن جعفر، تح، لزمد عبد الدنعم خفاجي، نقد الشعر، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، دط، ص- 3
 .28 ص أبي الفرج بن جعفر، تح، لزمد عبد الدنعم خفاجي، نقد الشعر،- 4
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لصد أف النٌقد في ىذه الحقبة أصبح يتجهإلى التعليل مع توضيح الأسباب كالعلل، فأحكاـ النقٌاد 
كملاحظاتهم أصبحت تصاغ بدقة كتبرير مبتٍ على قواعد، حيث كثر الإبداع في بداية العصر 

 بشّار بن بردالعٌباسي، فارتقى الشٌعر كاتٌسم بدلامح الإبداع كالذٌكؽ، كلعٌل ختَ من يدثل ىذا الذٌكؽ 
أكٌؿ شاعر يلفت الانتباه بتُ الشٌعراء الذين مارسوا النقد في العصر العباسي، كتكشف }حيث كاف 

لرلس في منزلو يسمٌيو -كما يقاؿ-مصادر الأدب القديم عن مكانة نقدية كبتَة لو فقد كاف لو
يجتمع إليو فيو الشعراء كيعرضوف عليو نتاجهم الشعرم في لزاكلة منهم لدعرفة الدستول الفتٍ " البرداف"

الذم بلغوه كالإفادة من الدلاحظات الدوجهة إليهم من خلاؿ تقييم بشار لأشعارىم إدراكا منهم لدا 
 من الشٌعراء المجدٌدين، فقد تفوؽ على بشار بن بردكبهذا يعدٌ .1{يدلكو من حس فتٍ كذكؽ أدبي رفيع

ده  ػػػاعػػػػذا ما سػػؿ كهػػاء بتٍ عقيػػق بتُ فصحػػذا راجع إلى نشأتػػاد كهػػراء ك النٌقػػػق من الشٌعػػمن سبق

. على فهمو العميق للغة الشعرية 

 الصٌنعة التي تنامت في العصر العباسي ك         كمن الدعارؾ التي أثتَت في ىذا القرف مسألة الطبع 
لتصبح القطب الذم دارت عليو رحى الدعارؾ الأدبية كالدوازنات، فقد انقسم النٌقاد في ىذه الفتًة إلى 

بي اكنا عند ابن الاعر }حد الركاة أدعاة ينادكف بالتٌجديد كدعاة ينادكف بالمحافظة على القديم يقوؿ 
أما ىذا من أحسن الشعر؟ : فأنشده رجل شعرا لأبي نواس أحسن فيو، فسكت، فقاؿ لو الرجل

كىذا النص يكشف لنا حقيقة ىامة كىي أفٌ بعض الدتعصبتُ ...بلى كلكن القديم أحب إلي:قاؿ
بي كاف يدرؾ القيمة الفنية للشعر المحدث كمع ىذا اللقديم من علماء العربية كركاة اللغة مثل ابن الاعر

من ىنا لصد أف الخصومة بتُ المحدثتُ كالقدماء أخذت حيزا كبتَنا من القرف . 2{يفضل القديم عليو
الثاني كالثالث كمن المحدثتُ الذين أثاركا جدلان أبو نوٌاس، كمن التٌجديد الذٌم نادل إليو التٌجديد في 

.  الدقدٌمة الطللية ك التغتٍ بالخمرة
                                                           

ق، 1411لزمد أبو الأنوار، النقد عند الشعراء حتى نهاية القرف الرابع الذجرم، /عبد الله بن لزمد العضيبي، اشراؼ د- 1
. 35ـ، ص1991

 .24 ،23، ص 3 ـ، ط2000عثماف موافى، الخصومة بتُ القدماء كالمحدثتُ في النقد العربي القديم، دار الدعرفة الجامعية / د- 2
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يقوـ على البلاغة كالثقٌافة كالتبٌحر كالفلسفة }         كفي القرف الثالث ىجرم أصبح النٌقد 
. 1{كالدنطقوكل ما دخل في الذٌىن العربي من الدعارؼ الأجنبية

        فثقافة الشٌاعر العربي كانت لزدكدة بركمها البيئة في السابق، أما في ىذا العصر كنتيجة 
. امتزاج الثقافات دخل أثر البلاغة كالدنطق كالفلسفة كالجدؿ

أف النٌقد في القرف }" تاريخ النقد عند العرب" في كتابو طو أحمد إبراىيم        يرل الأستاذ 
ذىنية - 3ذىنية الأدباء، - 2ذىنية اللغويتُ، - 1: ىيت الثالث ىجرم ينبعث من أربع ذىنيا

ذىنيٌة العلماء الذين تأثرٌكا كل التأثرٌ بدا - 4العلماء الذين أخذكا نصيبا يستَا من الدعارؼ الأجنبية، 
أفٌ ذكقهم يعتمد على القديم كيستشهدكف بو كمن ى لاء :نيقل عن اليوناف، كمن خصائصهم في النٌقد

برز من تعرض لذذا النٌقد أأبو لزمد عبد الله بن قتيبة نقدكا الشعر المحدث لدا فيو من غلو كإسراؼ ك
. أبوبساـ، كما صب اىتمامهم على تراكيب اللغة كبنية الألفاظ

 النٌقد عندىم ذاا يقوـ على ذكؽ النٌاقد ، فقد مثلها النٌاقد عبد الله بن الدعتز:      أما ذىنية الأدباء
شعر؟ أما الفئة أ أبو نواس كأبو العتاىية كلكن أيهم :شعر الشعراء المحدثتُ يقولوفأكمشكلتهم من 
 كاف لذا ذكؽ يعتمد على القديم أكلا كيتأثر بالجديد ثانيا كختَ من يدثل ىذه الفئة :الثالثة فئة العلماء

 ىم العلماء الذين تأثركا بدا نقل عن اليوناف كىي :عالم البلاغة الجاحظ كابن قتيبة، أما الذىنية الرابعة
.  2{ذىنيٌة دخيلة لا علاقة لذا بالقديم كختَ من يدثلٌها قدامة بن جعفر في كتابو نقد الشِّعر

 لصد أف اللٌغويتُ توسعوا في نطاؽ طو إبراىيم      فمن خلاؿ ىذه التقسيمات حسب الدكتور 
النٌقد الأدبي كمرجعيٌتهم في ذلك علماء النٌحو، أما ذىنيٌة الأدباء فقد تكلٌمت في لغة الشٌعر من 

حيث الألفاظ كالصياغة كالأسلوب كمعيار النٌقد عندىم يقوـ على الٌجودة كالرٌداءة، كلصد في ذىنية 
 ٌـالػػذٌم يشكػػل لذم النػػواة، ـ ػرحوا القدمػد كلم يبػػادكا من الجدمػػىم استفػاء أفػػالعلم ؿ  ػػركا بدا نقػػا من تأثػػأ

                                                           
. 56بي القديم حتى نهاية القرف الخامس ىجرم، ص دأبضد لزمد صوالحة، النقد الأ/ داكد غطاشة الشوابكة، د/ د- 1
 .108،115طو أبضد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص : ينظر- 2
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الأربعة حتى كاف اختلفت ابذاىاتها ت عن اليوناف فانصرفوا عن القديم متأثرين بالبلاغة، ىذه الذىنيا
. رائها كلٌها تصبٌ في خدمة الأدب كالنهوض بوآفاف 

      توسٌعت حركة الأدب في القرف الثالث كتأثركا بركح العصر فظهرت حركة التدكين كالتأليف 
كخاضوا في الكثتَ من الدسائل الأدبية كألفٌوا عدٌة رسائل ككتب في نقد الشعر كالشعراء، كلعلٌ أىم 

التبيين كالبيان كطبقات فحول الشعراء لابن سلام، الحيوان  ):ىذه الددكٌنات النقدية
،فعلى يد ى لاء كغتَىم ساير النٌقد الأدبي مراحل تطوره حتى (للجاحظالشعر والشعراء لابن قتيبة

 فقد كاف النٌقد الأدبي خصبنا متٌسع الآفاؽ ،صار علمنا لو قواعده كأصولو، أما في القرف الرابع ىجرم
 كإف عرض على فكرة أتى على كلٌ ، علٌل بدنطق شديدإف ك،متنوعٌ النٌظرات، فإف حلل بذكؽ سليم

النظرية كالتطبيقية كيرل إحساف عباس أف ذلك كاف }ما فيها كقد تطور ىذا النقد من الناحيتتُ 
 كاف ان  في توجيو النٌظرية الشٌعرية، فجعلوا للنٌقد لزوران كلرالان سواءدافعةبفضل ثلاثة أشخاص كانوا قول 

 كاضطركا إلى أف يتعمقوا سبر غور العلاقة بتُ النظر كالتطبيق، فيحققوا ،في الحدكد النظرية أك التطبيقية
. 1{للنٌقد شخصية متميِّزة بعض التميٌز، أمٌا أكلئك الأشخاص فهم أبو بساـ كأرسطو كالدتنبي

 لو منهج يقوـ على استيعاب كل مقوٌمات النٌص الأدبي كجوانبو سواء كانت بلاغية فالنّقد التّطبيقي
 :باني ىيرزإلخ، كفي ىذا القرف بسكنت دراسة النٌقد في ثلاثة نقاط حسب ما جاء بو الم...أدبية تاريخية

الصراع النقدم حوؿ أبي بساـ، كالنقد في علاقتو بالثقافة اليونانية، كمعركة النقد التي دارت حوؿ }
، فالأحكاـ النٌقدية في ىذا القرف أصبحت تقوـ على قاعدة فلسفية قائمة على تعليل 2{الدتنبي

. كتابفن الشعرلأرسطوالأحكاـ كتفستَىا، كخاصٌة بعد تربصة 

                                                           
الدزرباني، الدوشح في مآخذ العلماء على الشعر، تح، تق، لزمد حستُ شمس الدين، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، - 1
. 07ـ، ص 1995ق، 1415، 01ط
.  07، ص الدرزباني، الدوٌشح في مآحذ العلماء على الشٌعراء- 2
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أبو  }      لا نستطيع الدركر في ىذا العصر دكف التطرٌؽ إلى أىم ناقدين شهدهما ىذا القرف كهما
القاسم الحسن بن بشر الآمدم، كأبو الحسن على بن عبد العزيز الشهتَ بالقاضي الجرجاني فلهما 

أحفل الكتب فيو، كأبصعها لأحكامو كمسائلو، كهما اللٌذاف لٌخصا لنا الآراء التي قيلت في الشٌعر العربي 
. 1{فبلغ بهم النٌقد الأدبي في الدشرؽ غاية ما بلغ عمقا كتشبٌعا كانفساحا... قديدو كلزدثو

 أكؿ ناقد منهجي موضوعي فقد مثٌل نقطة تتحوؿ في تاريخ النٌقد العربي من الآمدي  لقد كاف 
خلاؿ منهجو الذم يقوـ على التفضيل كتناكؿ الجزئيٌات كبرليلها كبنهاية الصٌراع النٌقدم بتُ أنصار 

 الذم أقاـ الدنيا كأقعدىا فأثار المتنبي، حتى قاـ صراع من نوع آخر بسثل في شعر أبي تماموالبحتري
الوساطة ˝القاضي الفقيو بكتابو عبد العزيز الجرجاني بذلك خصومات النٌقاد حولو إلى أف جاء 

. الذٌم ييعد من أىم مصنفات النٌقد التٌطبيقي̏بين المتنبي وخصومو

في شعر الدتنبي كيعرض في الاستشهاد أك التدليل }̏الوساطة˝ في كتابو الجرجاني       يبحث القاضي
 العذر لكثتَ من الشعراء كنهجو لسالف للمنهج الذم عرؼ عن النٌقاد الدتقدمتُ أمثاؿ ابن التماسأك 

سلامة كابن قتيبة كقدامو، كيرل أفٌ الوساطة قد بذاكزت شعر الدتنبي إلى سواه كإلى الشٌعر العربي 
. 2{عامٌة

 يعدٌ من النٌقاد ذكم الفطرة كالذٌكؽ السليم ككتابو بدثابة مرجع لكل باحث الجرجاني     فالقاضي 
فقد كاف مع كتابو موضوعيا حاكؿ أف يناقش كثتَا من مشكلات النٌقد }كدارس في لراؿ النٌقد 

بطريقة علمية منهجية دكف الاعتماد على لررد إلصاؽ التهم كإطلاؽ العيوب أك التفاخر الكاذب 

                                                           
. 184طو أبضد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 1
عبد الله عبد الكريم أبضد العبادم، النقد بتُ الآمدم كالجرجاني، رسالة مقدمة لنيل درجة الدكتوراه، العربية السعودية، - 2

. 523ق، ص 1401ق، 1400
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، كعليو فالصفات الدذكورة سالفان 1{ مفاخر باطلة دكف كجو حقكادٌعاءشاعر لشا ليس لو للكإبراز ما 
. ىي مقوٌمات النٌاقد النٌاجح الذٌم يحسن الحكم كالفصل في القضايا النٌقدية

 بل كاصل النٌقاد تأليفهم في قضايا الشٌعر كأضافوا ،       كلم تتوقٌف الجهود النٌقدية عند ىذا الحد
أبحاثان دقيقة في الإعجاز القرآني كأسرار الجماؿ البٌياني كعمود الشٌعر كالسرقات الشِّعرية كأىم قضايا 

. النٌقد الأخرل

عبد ، العمدة في محاسن الشعروآدابو ونقده في كتابو ابن رشيق القيرواني كمن أشهر النٌقاد 
كعليو تعدٌ ىذه الفتًة مرحلة النٌضج كالعمق في . دلائل الإعجاز وأسرار البلاغة في القاىرالجرجاني

. التأليف عند العرب

   كعلى ضوء ما استعرضناه من موجز للأحداث في العصر العبٌاسي لصد أفٌ ىذا القرف كاف زاخرنا 
كما نشأت ،متنوٌعنا متطوٌرنا في شتٌى المجالات برزت فيو موضوعات لستلفة في اللغة كالأساليب الشعرية 

 ان  مبسٌطان فيو موازنات كخصومات كمعارؾ أدبية لم تكن مشهودة من قبل كفيما يلي نستعرض لسطط
. لأىم خصائص النٌقد من العصر الجاىلي كصولان إلى العصر العبٌاسي

 النّقد في العصر الجاىلي

الاربذاؿ في  الذاتيٌة عدـ التٌعليل
تعميم  الجزئيٌة النٌقد الفطرم الحكم

 الأحكاـ
إصدار 

الأحكاـ دكف 
الدفاع عن 

كجهة نظره أك 
 قاعدة معينة

الابتعاد التٌاـ 
عن الدوضوعيٌة 
كعوامل خارج 

 النص

الانطلاؽ من 
ما ىو كائن 
دكف برضتَ 

 مسبٌق

الاعتماد على 
السليقة 

كالذكؽ الخاص 
دكف أصوؿ 

 تابعة

لا ينظر النٌاقد 
إلى النص كلو 
بل يقتصر 
 على جزء منو

حيث يقوؿ 
الشٌاعر أنت 
 أشعر من ذاؾ

                                                           
 . 528الدرجع نفسو، ص - 1
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 النّقد في صدر الإسلام وبني أميّة
نقد غلب عليو 

الذاتيٌة مع الديل إلى 
 التعميم في الأحكاـ

ظهور النٌقد الأخلاقي 
 الالتزاـ بالدقاييس –

 التي نادل بها الإسلاـ

ظهور لرالس 
الخلفاء التي خلفت 
 تراث نقدم كافر

ظهور طبقة النحٌات كاللٌغويتُ 
مع نشأة بعض العلوـ التي 
 اىتمت بالوزف كالأسلوب

 

  خصائص النّقد في العصر العبّاسي 
الدوازنة 

كالدفاضلة 
بتُ 
 الشٌعراء

إحصاء أخطاء الشٌعراء 
 في النحو كالإعراب

ػػػػػ استعرضوا على الشٌعراء 
 تواردىم على معتٌ كاحد

ظهور نقد العلماء 
كاللٌغويتُ 
 كالعركضيتُ

 ػػػػ شيوع الدوضوعية

ظهور 
الد لفٌات 
 النٌقدية

بروؿ النٌقد إلى علم 
 لو أصوؿ كقواعد
ػػػػ ظهور النقد 

 التطبيقي

ظهور 
علم 
البياف 
 كالبلاغة
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 : المبحث الأوَّل/ 1

  :للقاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني" الوساطة " التّعريف بالمدوّنة النقديةّ 

 لزور ىاـ في الدمارسات كالدراسات الجرجانيللقاضي " الوساطة بين المتنبي وخصومو"    تعتبر
التٌطبيقية، فقد عمد صاحبها النٌظر إلى النصوص الأدبية كبرليلها كفق معطيات ما انتهى إليو التفكتَ 

 .النٌقدم

 الساحة النٌقدية بددكنتو حيث أظهر من خلالذا شخصية النٌاقد التطبيقي الدتمرٌس الجرجاني   أثرل 
كالدتمكن، كذلك من خلاؿ نقده كمهاراتو في البرىنة كالحكم كالإدلاؿ متميزان بهذا عن باقي النٌقاد 

 .(النٌقاد النظريتُ)

 :تبادر إلى أذىاننا طرح الإشكاؿ التالي" الوساطة"   كلضن في صدد دراسة 

 .لماذا وقع اختيار القاضي الجرجاني على أبي الطيّب المتنبي؟

 .وما السبب الذي دفعو إلى تأليف ىذه المدوّنة؟

ىو القاضي } الجرجاني قبل الإجابة على ىذه التساؤلات علينا أكلان التعرؼ على شخصية القاضي 
ق كقيل قبل ذلك، حسنة جرجاف 290أبو الحسن علي بن عبد العزيز الجرجاني الشافعي كلد سنة 

كفرد الزٌماف كنادرة الفلك كديرةٌ تاج الأدب، كفارس عسكر الشٌعر، اقتبس من ألواف العلم كالأدب، 
، كاف الجرجاني من أمراء الكلاـ كمن أرفع أىل 1{كتقلد قضاء جرجاف كلم يعزلو عنو إلا موتو ربضو الله

زمانو بلاغة، كما كاف ناقدان بصتَان عالدان بالشٌعر كبالأدب عامة، كمن جهة ثانية قاضيا حكيما يتحرٌل 
 .العدؿ بالحجة كالإنصاؼ

                                                           
لزمد أبو الفضل إبراىيم، علي لزمد البجاكم، الدكتبة : القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، تح،شرح/ ينظر- 1

 .05، صـ2006- ق1427، 1العصرية، بتَكت، ط
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 تستهوم أم ناقد أك باحث خوض غمار البحث فيها، كالقاضي المتنبي     إفٌ شخصية 
كلكن الظاٌىرة الجديدة }: الطيب المتنبيفي شأف أبي إحسان عباس  على رأسهم، يقوؿ الجرجاني

أعتٍ ظهور الدتنبي كانت مصدر حتَة كبتَة للذكؽ كالنٌقد معا، فها ىو الشاعر لغمع بتُ الحديث 
كالقدنً، لغيء بالجزالة كالقوة كالبياف على ختَ ما كاف لغيء بو القدماء كيغوص على معاني الحياة 

بعيدان، كيضمن شعره فلسفة الحياة كثقافة تنتمي إلى القرف الرابع  .1{الإنسانية غوصا ن

أبو الطيّْب أبضد بن }:  ظاىرة عصره شغل العديد من النٌقاد بعبقريتو كىوالمتنبي     لقد كاف 
ق، لم يذكر في شعره نسبو أك قبيلتو كلا 303الحستُ بن مرة بن عبد الجبار الجعفي الكندم كلد 

 .2{...أشار إلى كالده أك جده من قحطاف، ككندة التي نسب إليها لزلة بالكوفة

كلكن حصادىا }     دارت حوؿ شاعرنا منذ اتصالو بسيف الدٌكلة خصومة بتُ الأنصار كالخصوـ 
كاف قليل العناء، لأف الخصوـ أرادكا برطيم شعر الدتنبي انتقامان من شخصو كتعاظمو كتعاليو، كلذلك 

 3{كاف أكثر شعرىم منصرفان إلى التٌأكيد أف شعره مرقعة مصنوعة من معاني الآخرين

 لزور جدؿ بتُ الأنصار كالخصوـ فكثرت فيو التآليف ك أبو الطيًّب المتنبي     لقد كاف 
أف يتدخل النٌاقد بتُ أطراؼ متنازعة ليحكم }: أبرزىا، كالدقصود بدصطلح الوساطة ىو" الوساطة"

، كبهذا يعد ىذا الأختَ من أكثر الكتب النٌقديةٌ اعتدالان كأكثرىا بعدان 4{...لواحد أك لجماعة منها 
عن التعصٌب للشاعر أك عليو كىذا ما يتجلى في تعقيباتو على القضايا التي أثارىا كحكمو فيها 

 .بالعدؿ كالإنصاؼ 

                                                           
. 252ـ، ص 1971- ق1391، 1إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، ط- 1
 .20عبد الربضاف البرقوقي، شرح ديواف الدتنبي، دار النشر ىنداكم، دط، دت، ص / ينظر- 2
. 253إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 3
 .439، ص 1ـ، ط1989، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، 2أبضد مطلوب، معجم النقد العربي القدنً، ج- 4
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 كانت بزصٌ الشٌاعر الأصيل، كىي لم تتشابو بالخصومة المتنبي     إفٌ الخصومة التي دارت حوؿ 
كمازلت أرل }:  قائلاكتابو الوساطةفي الجرجاني ، كىذا ما يشتَ إليو أبي تمامالتي نشأت حوؿ 

أىل الأدب منذ ألحقتتٍ الرغبة بجملتهم، ككصلت العناية بيتٍ كبينهم في أبي الطيب أبضد بن الحستُ 
من مطنب في تقريظو، كمنقطع إليو بجملتو، منحطٌ في ىواه بلسانو كقلبو، يتلقى مناقبو : الدتنبي فئتتُ

إذا ذكرت بالتعظيم، كيشيع لزاسنو إذا حكيت بالتفخيم، كيعجب كيعيد كيكرٌر كلؽيل على من داعبو 
بالزراية كالتقصتَ، كيتناكؿ من ينقصو باستحقار كالتجهيل، فإف عثر على بيت لستل النظاـ، أك نبٌو 

على لفظ ناقص عن التماـ التزـ من نصرة خطأه، كبرستُ زلله، مايزيلو عن موقف الدعتذر كيتجاكز بو 
مقاـ الدنتصر، كعاتب يركـ إزالتو عن رتبتو فلم يسلم لو فضلو، كلػاكؿ حطو عن منزلة بوأه إياىا أدبو، 
فهو لغتهد في إخفاء فضائلو كإظهار معايبو كتتبع سقطاتو كإذاعة غفلاتو، ككلا الفريقتُ إما ظالم لو 

 .1{أك للأدب فيو

من ركٌج لو كبٌجلو كرفع من شأنو، كمن اتهموا شعره :  فريقافالمتنبي      فالخصومة التي ثارت حوؿ 
 .بالعيوب كالفساد كالحطٌ من مكانتو، كبأنوٌ شاعر قليل في الكثتَ من الأخطاء

 :سبب تأليف الوساطـة وأىميتو/ أ

 لذا ارتأينا أف نعددىا في عرض "الوساطة بين المتنبي وخصومو" تعدٌدت الرٌكايات عن سبب تأليف 
 الدثتَة للجدؿ، التي تستهول أم ناقد أك باحث الولوج المتنبيموجز كلعٌل أىم ما نبدأ بو شخصية 

في أعماقها، فقد استطاع أبو الطيب بدوىبتو الدمتازة كعبقريتٌو النٌادرة أف يكوف أىمٌ شاعر ظهر في 
القرف الرابع ىجرم، فقد صار ىذا الأختَ قضيٌة أدبيٌة تعدٌدت فيها الآراء كظهرت فيها الخصوـ 

ككاف من أكبر خصومو أبو }فاشتدت الدعركة كمضى النقٌاد شوطان في الحكم عنو من خلاؿ مؤلفٌاتهم 
( الرسالة الحابسية: )، فقد ألٌف في نقده رسالتتُ لعا(ق388)على لزمد بن الحستُ الحابسي الكاتب 

فأكرد فيها مائة معتٌ من معاني أبي الطيب الدتنبي كأرجعها  (الحابسية)، أمٌا الأكلى (الرسالة الدوضٌحة)ك 
                                                           

 .05القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 1
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فأعظم شأنان من الأكلى، لأنٌها  (الدوضٌحة)إلى ماض أنها أخذت من كلاـ أرسطو، كأمٌا الرٌسالة الثانية 
 .1{أكٌؿ رسالة كافية صينٌفت في نقد شعر أبي الطيب كذكر سرقاتو كساقط شعره

 حيث اتٌهمو بالسرقة من أرسطو المتنبي كمن خلاؿ ما جاء بو الحابسي يتضح أنوٌ من الدتعصٌبتُ على 
لًما جاء في أشعاره من حكم كمنطق إضافة إلى ىذا إتهاـ شعره بأنو ساقط كضعيف، كلم تقف 

الكشف عن "ق الدسمٌاة 385رسالة الصٌاحب بن عباد }الخصومة عند الحابسي فقط، بل ظهرت 
 .2{كالتي فيها يتٌهمو بسرقة الكثتَ من شعر القدماء كالمحدثتُ مع ادٌعاء جهلو بهم" مساكئ الدتنبي

لقد كاف الصاحب ...}:  تفصيلان فيقوؿرسالة الصّاحب في شأف "إحسان عبّاس"     كقد أكرد 
يتًشق الدتنبٌي بسهاـ الوقيعة، كيتتبٌع سقطاتو كىفواتو في الشٌعر حيث افتتح رسالتو بالذٌـ كعدَّ على 

استعماؿ الألفاظ الوحشيٌة رداءة الدطالع، الدبالغة الدسرفة، قلٌة الذٌكؽ كعدـ : الدتنبٌي سيئات نذكر منها
كىذا أبرز ما جاء في ...مراعاة الدناسبة، الخطأ في العركض، رداءة التشبيو، ركوب القوافي الصعبة،

الرسالة من عيوب حيث خطٌها كعرضها بأسلوب كطريقة تهكٌمية، فاستعمل السٌباب الجارح ككدَّ 
 .3{قرلػتو ليتفنن في التٌعليق السٌاخر

 النٌقاد، فاختلف الصٌراع حولذا من خصوـ كأنصار، كمن أرادكا التوسٌط رسالة الصّاحب      أثارت 
 إلى تأليف القاضي الجرجانيبينهم، فلا تستبعد أف تكوف ىذه الأختَة من الأسباب التي حفٌزت 

كلداٌ عمل الصاحب رسالتو الدعركفة من إظهار مساكئ }  يتيمة الدّىرفيالثعالبي ، فقد ذكر الوساطة
الدتنبي، عمل القاضي أبو الحسن كتابو الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو في شعره فأحسن كأبدع، كأطاؿ 

كأطاب كأصاب شاكلة الصواب كاستولى على الأمر في فصل الخطاب، كأعرب عن تبحره في بحر 

                                                           
. 325عبد العزيز عتيق، في النقد الأدبي، ص - 1
. 325، ص نفسوالدرجع - 2
 .274-273ينظر، إحساف عباس، في النقد الأدبي القدنً عند العرب، ص - 3
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الأدب كعلم العرب، كبسكنو من جودة الحفظ، كقوة النٌقد، فصار الكتاب مستَة الرياح، كطار في 
 .1{البلاد بغتَ جناح

 بتُ الشٌعراء الفحوؿ، فلا المتنبّي من خلاؿ مدكٌنتو أف يصنٌف القاضي الجرجاني     سعى
 .يتعصٌب لو أك عليو كإلظا يبتُّْ لزاسنو كيشتَ إلى ىفواتو

أنس من نفسو استعدادان ليدليى برأيّْو فيما }الفصل في ىذه الخصومة فقد الوساطة     أراد صاحب 
... نشب من خصومة بتُ الدتعصٌبتُ للمتنبي أمثاؿ الصٌائبي كالضٌبي، أبي بكر الخوارزمي، ابن جتٌٍ 

الصٌاحب، الحابسي، كأبو ىلاؿ العسكرم، كيقوؿ كلمة حق في مسألة ىو : كالدتعصٌبتُ عليو أمثاؿ
بأقطارىا، كساعده في بزريج كتابو ىذا الوجو الذم خرج بو منطق ’ متمكٌن منها، لزيط بأبعادىا ملمٌ 

القاضي في التثبيت بالاستدلاؿ كالاستًشاد كالاستنباط كالدقايسة كالمحاجة كما إلى ذلك من آداب 
 ما ىو إلا دافع للثورة النٌقدية التي دارت رحاىا الوساطة، كمن خلاؿ القوؿ فكتاب 2{القضاء كركحو

 من خلالو الإصلاح بتُ الخصمتُ آخذان بعتُ الاعتبار النٌزاىة في الجرجانيحوؿ الدتنبي حيث حاكؿ 
الحكم لزاكلان منو إنصافو، حيث أراد أف يؤيدٌ ما ىو صحيح من الذجمات التي كجُّهت إلى الشٌاعر 

 .كيبػيتُّْ أيضا ما يستحقٌو من جدارة كمن مدح الدعجبتُ

ذلك الجوٌ الذم عاش فيو القاضي، كاف مهيٌئا لظهور كتاب }:     كمن الأسباب أيضا نذكر
كفي رأينا أف الحياة النقديةٌ في : الوساطة ليكوف بدثابة التوفيق بتُ الطرفتُ، قاؿ الدكتور لزمود السٌمرة

العصر كانت تدفع أبا الحسن إلى تأليف كتابو، كلم يكن الصٌاحب إلا حافزان من حوافز 
فالعصر الذم عاش فيو الجرجاني كثرت فيو النظرياٌت النٌقدية الدتشعبة بالإضافة إلى بزصصو .3{عدٌة

ليس بغيتنا الشهادة لأبي }: في لراؿ القضاء، فقد كاف تأثتَه كاضح في مدكنتو كيتضح ذلك من قولو
                                                           

. 06ص ، القاضي الجرجاني، الوساطة- 1
 .166،167، في النقد الأدبي عند العرب، ص إبراىيممصطفى عبد الربضاف - 2
ـ،  1973- ق1393، 1أبضد مطلوب، ابذاىات النقد الأدبي في القرف الرابع ىجرم، ككالة الدطبوعات، بتَكت، ط- 3

. 275ص 
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الطيب بالعصمة، كلا مرادنا أف نبرئو من مفارقة زلة، كأف غايتنا فيما قصدنا أف نلحقو بأىل طبقتو كلا 
نقصر بو عن رتبتو، كأف لصعلو فحلا من فحوؿ الشٌعراء كلظنعك عن إحباط حسناتو بسيئاتو، كلا 
 .1{نسوغ لك التٌحامل على تقدٌمو في الأكثر بتقصتَه في الأقلٌ كالغضٌ من عاـ تبريزه بخاص تعذيره

      يوضح القاضي الجرجاني ىنا سبب إنصافو كدفاعو عن الدتنبي كوف ىذا الأختَ أضاؼ رصيدان 
 .معرفيان للشعر، كشكٌل مصدران كبتَان للنٌقد كالذٌكؽ معان 

 :أىميـّة كـتاب الوسـاطة/ ب

 الذم ييعدٌ من أكبر أبي الطيب المتنبي بردث فيو عنالجرجاني  تتجلٌى ألعية الوساطة في أفٌ 
الكتاب اشتمل على الكثتَ من الحقائق النٌقدية لشعر كبار }الشٌعراء كأكثرىم ذيوعان كشهرةن إذ أفٌ 

شعراء العرب، لشا يعكس اىتماـ القاضي الجرجاني بالأدب العربي كتارلؼو كمسالعتو في إبداء رأيو 
 لو موضع لائق في تاريخ النقد العربٌي من خلاؿ الوساطة كما فالجرجاني، 2{النٌقدم في ىذا التًاث

جاء بعدىا، فقد كضع منهجا كاضحا لدراسة الشعر كنقده بعيدان عن الدنهج الذم ألفًو النٌقاد الذين 
 .سبقوه

 :مضمـون كتـاب الوساطـة ومنهـجو/ ج

الدقدٌمة التي أكضح فيها منهجو كأيسسو النٌقدية، }:  كتابو إلى ثلاثة أقساـ كىيالجرجاني    قسٌم 
كدفاعو عن الدتنبي، كنقده التطبيقي، كىذا القسم الأختَ كىو الذم تصديؽ تسميتو الوساطة، لأفٌ 
الدؤلف تناكؿ ما عيب على أبي الطيٌب في شعره كما أخذه عليو العلماء من مآخذ، كناقشو كحلٌلو 

كفصٌل القوؿ فيو، كىذا ىو الجزء الذم يتٌضح فيو النقد الدوضوعي الدٌقيق كتبدك قدرة الجرجاني على 
 في مقدٌمتو على النظرة التارلؼية التي رصد فيها تطوٌر الشٌعر الجرجانياعتمد . 3{النٌقد الصٌحيح

                                                           
 .284القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 1
. 162مصطفى عبد الربضاف إبراىيم، في النقد الأدبي القدنً عند العرب، ص - 2
. 276أبضد مطلوب، ابذاىات النقد الأدبي في القرف الرابع الذجرم، ص - 3
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فكتاب الوساطة ليس لستصٌان }العربي منذ العصر الجاىلي حتى عصر البديع، ككذا تفاكت الشٌعراء 
بشعر الدتنبٌي كما يفهم من عنوانو، بل أنوٌ عرض للأصوؿ الأدبية التي عرفت في عصره، كحلٌل أشعار 

القدماء كالمحدثتُ، كأكرد كثتَا من لزاسنهم كعيوبهم، كأباف ما شاع فيها من تعقيد كغموض كأخذ 
 .1{...كسرقة، كاستعارة حسنة أك رديئة، ثم عرض للبيئة كأثرىا في الشعر كالبداكة

ما أيخذ على الدتنبي كما عيب ليناقشو كلػللو معتمدان إلى حدٌ كبتَ على النقد }    كما تناكؿ في كتابو 
الجزئي أك النظرة الجزئية، فيقسٌم مآخذ العلماء عليو أقساما جزئيٌة، كيأخذ في مناقشة كل قسم منها 

مسألة الغموض كالتعقيد في شعره، : أك بعبارة أخرل يقسٌمها إلى مسائل كيأخذ في مناقشة كل مسألة
 .2{كمسألة الإفراط كالدبالغة كمسألة الاستعارة كمقاييس جودتها، كمسألة الأخطاء اللغويةٌ كالدعنوية

 في كتابو بعض أغاليط الشعراء في الجاىلية كالإسلاـ ثم بردٌث عن أثر التحضٌر في الجرجانيتتبع 
 كتفاكت شعره كونو من أىل البديع كالدعاني، فأكرد أبي تمامالشعر ثم يعرجٌ إلى التحدث عن تكلٌف 

لو شواىد في تكلٌف كتفاكت شعره، ثم يذكر عمود الشٌعر عند القدماء، ثم بردٌث عن ألواف البديع 
، أبي نواس والمتنبي وأبي تمامبدأ الوساطة في التحدث عن القدماء كالشعر المحدث الدتمثل في شعر 

 في التطبيق، ثم لؼتم بحديثو عن مآخذ المتنبيثم تناكؿ السٌرقات الشعرية كأنواعها مستشهدا بشعر 
 . من عيوب مدافعانعنو بالحجة كالبرىاف المتنبيالعلماء على شعر 

 :منهج القاضي الجرجاني في وساطتو

، فويلًدى على إثره كتاب أبي تمام والبحتري      سبق خصومة الدتنبي الصراع الذم نشب بتُ 
، الذم قدٌـ للنقد الأدبي منهجان علميِّا في الدوازنة بتُ للآمدي بين البحتري وأبو تمام"الموازنة"

كإذا نظرنا في كتابٍي الدوازنة كالوساطة فإننا لصد أسلوب ناقدين كطريقتهما في النقد لا تكاد }الشعراء، 

                                                           
. 05القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 1
 .95مي يوسف خليف، مصادر تراثية، دار غريب للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دط، دت، ص - 2
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بزتلف كثتَا كإذا علمنا أف الجرجاني متأخٌر قليلان عن الآمدم فلا شك أنو اطلٌع على كتاب الدوازنة 
 .1{كأفاد منو في طريقة نقده

، كىذا يتجلى في القضايا النقدية التي عرضها الجرجاني في طريقة  النٌقد عند الآمدي      أثرٌ 
 قد أثرٌ بآرائو النقديةٌ في الآمديكمعتٌ ذلك }كالتي تتبعها الجرجاني في كتابو " الموازنة"صاحب 

كتاب الوساطة، كعرض الجرجاني بعض آرائو النقدية كتأثر بدواقفو في بعض القضايا كاتبع أسلوبو في 
 .2{جزئيات كثتَة

       خاض كلا الناقدين البحث في القضايا الأدبية من خصومة كشعر القدماء كالمحدثتُ، لكن في 
النٌهاية انتهيا إلى أحكاـ متفاكتة، فلكلٌ منهما ذكقان كمنحان كتصويران خاصِّا بو، كلكلٌ منهما منهج 

 .لسالف بتٌ عليو نظريتٌو

 فيم تمثل منهج الجرجاني في وساطتو؟ -

ابن قتيبة كلابن سلام  منهجا لسالفان لدا عرفناه سابقا علي بن عبد العزيز الجرجاني      نهج 
قاض فقيو كما ىو مؤرخٌ أديب، كركح القضاء كاضحة في كتاب } فقد كاف في نقده قدامو بنجعفرك

 بحكم كظيفتو يدعو إلى البعد عن فالجرجاني، 3{الوساطة، كاضحة في الدنهج ككاضحة في الأسلوب
 .التعصب في الحكم على شعر الشاعر كىذا جليٌ من خلاؿ العنواف

يرل أف لا لػكم على الشٌاعر برديئو كما قصٌر فيو، كإلٌظا لػكم عليو بجيٌده كما أحسنو } الجرجاني
من عملو لسبب بسيط ىو أنوٌ لكلٌ شاعر أغلاطو كسيٌئاتو، كلا يصلح أف يقف النٌاقد عند ىذا 
الجانب الضٌعيف كيتٌخذه أساسان للحكم، بل عليو أف يقف عند الجانب القوم جانب الإحساف 

                                                           
. 38ق، ص 1401-ق1400عبد الله عبد الكرنً أبضد العبادم، النقد بتُ الآمدم كالجرجاني، الدملكة العربية السعودية، - 1
. 490ص الدرجع نفسو ،- 2
. 250لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب، ص - 3
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 ىو الذم يتمهٌل في الجرجاني، فالناقد الحذؽ في نظر 1{كالإبداع كيتٌخذه أساس حكمو كتقولؽو
إصدار أحكامو، فلا ييسقط قصيدة من أجل بيت كلا ديواف من أجل قصيدة، فلكل شاعر قصائد لا 

أفٌ الشاعر مهما بلغت درجتو كمرتبتو لم ينج من خطأ }بزلو من الثغرات كالأخطاء، كما يرل أيضا 
أك أخطاء فليس لكونو بشران لغيد كلؼطئ كلكن كثرة الحسنات على السيئات ىي التي ترفع الشٌاعر 

درجة أك درجات ،كيأخذ في معالجة موضوعو بعرض لظاذج من الشٌعر القدنً فيو أخطاء لشعراء 
، فمن خلاؿ القولتُ يتضح لنا 2{...مرموقتُ مقدٌمتُ منها، ما ىو خطأ في اللٌغة كالأسلوب كالدعاني

 .أف الشٌاعر مهما بلغت مرتبتو إلٌا كلو الجيٌد كالردمء في شعره

في عملو " الدقاصة"ك" الدقايسة، قياس الأشباه بالنظائر" في منهجو على مبدأ الجرجاني     اعتمد 
فمثلما كانت الدوازنة ىي مهمة الناقد الكبرل عند الآمدم كانت الدقايسة ىي الدبدأ الكبتَ }النٌقدم، 

 .3{في نقد الجرجاني

النٌظر إلى شعر شاعر من خلاؿ شعر شاعر آخر  } في معناىا الاصطلاحي ىي ˝المقايسة˝      ك
 كخصومو كونو شاعر كباقي الشعراء لو المتنبي بتُ ˝المقايسة"، لقد قامت 4{أك شعر آخرين

خصوـ الشاعر قد عابوه مثلا }لزاسن كمساكئ في شعره باعتباره كاحد من الكل كما يلاحظ أفٌ 
بالخطأ، فيحاكؿ أف ينصف الشاعر، فلا يناقش ما خطَّأيكه فيو، بل يقيسو بأشباىو كنظائره عند 

، كىذه الطريقة بتٌ عليها القاضي 5{الشٌعراء الدتقدٌمتُ، كعنده أنهم لم يسلموا ىم أيضا من الخطأ
 .أحكامو ككانت أكثر كضوحا في تناكلو لقضية السٌرقة

                                                           
. 92شوقي ضيف، النقد، ص - 1
. 285لزمد سلاـ زغلوؿ، تاريخ النقد كالبلاغة، ص - 2
. 317إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 3
. 340ـ، ص 1989، 1، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، ط2أبضد مطلوب، معجم النقد الأدبي عند العرب، ج- 4
 .256لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب، ص - 5
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، المتنبيكىي طريقة بتٌ عليها دفاعو عن شاعره " المقاصة"     أما الدبدأ الثاني الذم اعتمده 
ىذا ديوانو حاضران كشعره موجودان لشكٌنا ،ىلمٌ نستبرئو كنتفحٌصو، كنقلٌبو كلظتحنو، ثم }: فنجده يقوؿ

لك بكل سيئة عشرة حسنات، كبكل نقيصة عشرة فضائل، فإذا أكملناؾ استوفيتو كقادؾ الاضطرار 
إلى القبوؿ أك البهت ككقفت بتُ التٌسليم كالعناد، كعدنا بك إلى بقيٌة شعره فحاججناؾ بو كإلى 

 .1{مافضل بعد الدقاصة فحاكمناؾ إليو

    خلق القاضي بهذا الدنهج بسيٌزا عن باقي النٌقاد، فقد حاكؿ الإنصاؼ في عرض عيوب الشٌاعر أك 
حسناتو ثم يقيسو على الشٌعر، كما عمد إلى ذكر أشعار رديئة مع أخرل حسنة كىذا ما بسثل في 

الدقاصة، بحيث كاف يهدؼ إلى أف تشفع ىذه لتلك، كإف كانت حسنات شعره تساكم سيئاتو حكم 
 .لو، كإف كانت السيئات طاغية حكم عليو، كىي طريقة نقدية ابتكرىا من عملو في القضاء

 :منهج الجرجاني في إنصاف المتنبي

أكلئك الذين لا يركف فضلان }:  فيجعل خصومو نوعتُالمتنبي في الدفاع عن الجرجاني      يأخذ 
إلٌا للمتقدٌمتُ جاىلتُ كأمويتُ ، كىؤلاء إذ يرفضوف الشعر الحديث كاف من الطبيعي أف لػرجوا الدتنبي 

كيهجنوا شعره لأنوٌ لاحق بالمحدثتُ، ثم أكلئك الذين يسلٌموف بفضل أبي بساـ كحزبو كمع ذلك 
، كمن الدعركؼ 2{يهابصوف الدتنبي، كىؤلاء قوـ معرضوف أفسد الذول أحكامهم كأتلف الحسد نظراتهم

 أراد الالتماس الجرجانيأف الشٌعراء الدتقدٌمتُ أحاطوا بكل جوانب اللغة من ألفاظ كمعاني إلاٌ أفٌ 
، كوف أف أخطائو ليست 3{أمٌ الشعراء لم يغلط}للمحدثتُ كالدٌفاع عن الدتنبي انطلاقا من مبدأ 

 .حكران عليو كإلٌظا ىي أخطاء متداكلة عند باقي الشٌعراء

 :  جعل دفاعو عن الدتنبي ألوانان ثلاثةن الجرجانييبدكا أف القاضي }   

                                                           
. 58القاضي الجرجاني، الوساطة، ص - 1
. 277لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب، ص - 2
. 154ـ، ص 2008ىاشم ياغي، كآخركف، مناىج النقد الأدبي عند العرب، الشركة العربية الدتحدة، دط، - 3
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 .كزف الحسنات بالسٌيئات لنرل أفٌ جانب الحسنات أرجح/ 01

آخذة / 02
ي
أفٌ أمثالو من عظماء الشٌعراء المحدثتُ لذم مثل أغلاطو فلم ينفرد دكنهم بالحسنات كالد

 .كإغفاؿ الأمر الجيد من شعره

 .1{.التماس الأعذار في ما خطأ فيو إف كاف لو عذر/ 03

 من عيوب كلكنٌو يردؼ ذلك المتنبي لدا في شعر الجرجاني      فمن خلاؿ ىذه النٌقاط يسلٌم 
 في الجرجاني كأفٌ لو أشباه أشدٌ منو رداءة، كينتهي المتنبيبالركائع من ديوانو، ثم يذكر ما عيب على 

 حيث أنوٌ لا لؽيٌز لو خصائص كلا يردٌ ىجمات كإلظاٌ ييسلٌم بدا لأبي الطيب المتنبيالتماس العذر 
عيب عليو ثم يلتمس لو العذر كذلك بقياس شعره إلى غتَه من الشٌعراء، كبأفٌ لكل منهم الجيٌد 

 .كالرٌدمء، فالشٌاعر الفحل يتعلم من أخطاء السابقتُ كلا يقع فيها

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .45ـ، ص 2010 خريف، 3لرلة دراسات في اللغة العربية كآدابها، العدد: علي زائرم كند- 1
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 : المبحث الثاني -2

 :أىم القضايا النقدية في الوساطة 

       من خلاؿ ىذه الدراسة لضاكؿ الكشف عن أىم القضايا النٌقدية التي عالجها الجرجاني، نذكر 
 :منها

 :الفصل بين الشّعر والدّين -

 لوجود ما يدؿٌ على خركجو على المتنبي ىذه القضية انطلاقنا من عجبو لدن نقد الجرجانيييعالج 
كالعجب لشن ينتقص أبا الطيب }: الدٌين في شعره، ككذلك ىو لغزـ بأفٌ الشٌعر بدعزؿ عن الدٌين يقوؿ

 :كيغيضٌ من شعره لأبيات كجدىا تدؿٌ على ضعف العقيدة كفساد الدذىب في الدٌيانة كقولو

 .يػىتػىرىشىفٍنى مًنٍ فىمًي رىشىفىاتً         ىينَّ فًيوً أىحٍلىى مًنى التػىوٍحًيدً 

 :كقولو

 .1{كىأىبػٍهىري آىيىاتً التػيهىامًي أىنىوي                أىبيوكيمٍ كىاًحٍدىل مىالىكيمٍ مًنٍ مىنىاقًبً 

 في حكمو لذذه القضية جرمء، من منطلق أف الإسلاـ دعا إلى التزاـ الجرجاني           لصد 
الشٌاعر بالدٌين، إلٌا أفٌ القاضي ىنا ييصر أنو إذا أكرد  في الأدب ما ييعارض الدٌين فإف ىذا لا يضير 

فلو كانت الدٌيانة عاره على الشٌعر ككاف سوء }: الأدب كلا لػطُّ من قيمتو الفنية، كيعقب بقولو أيضا
ذؼ ذكره إذا عيدٌت  الاعتقاد سببا لتأخٌر الشٌاعر لوجب أف لؽيحى اسم أبي نواس من الدكاكين كلػي

الطبقات كلكاف أكلاىم بذلك أىل الجاىليٌة كمن تشهد الأمة عليو بالكفر، كلوىجب أف يكوف كعب 
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ما لشن تناكؿ رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم كعاب من أصحابو بيكٍمنا  بن زىتَ كابن الزعبي كأضرابهي
 .1{خيرٍصنا كبيكاء ميفحمتُ كلكن الأمرين متبايناف، كالدٌين بدعزؿ عن الشعر

ا عن الالتزاـ الأخلاقي الذم نادل  ا عن التعصب كبعيدن         فصل القاضي بتُ الدٌين كالشٌعر بعيدن
أمثلة عن فساد عقيدة لرموعة من الشٌعراء كعلى رأسهم " الوساطة"بو الإسلاـ، فقد أكرد في 

 : في قولوأبونواس

 .قػيلٍتي كىالكىأٍسي عىلىى كىفًي تػىهٍوًم لاى لتًىثىامًي}

ا ًـ  .أىنىا لاى أىعٍرًؼي ذىاؾى اليػَّوًٍـ     في ذىاؾى الزّْحى

 :كقولو

بػٍري   .يىا عىاذًلي في الدَّىٍرً ذىا ىىجٍرً                لاى قىػػػػػػدىره صىحى كىلاى جى

وٍتى كىالقىبػٍري 
ى
يعً الذّْم                يىذٍكيري إًلاَّ الد  .مىا صىحى عًنٍدًم مًنٍ بصىً

 2{.فىاشٍرىبٍ عىلىى الدَّىٍرً كىأىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػامًوً                فىػػػػػػػإًلظَّىا يػيهٍلًكينىا الدٌىٍري 

 لؼتلف عن الدٌين كالأخلاؽ، فكثتَنا ما نستحسن شعران ماجنان أك الجرجاني        فالشٌعر في نظر 
ىجاءن لاذعان ليس قبولان لقًًيمو، كإلٌظا لًما لػملو من صورة بصاليٌة كقيمةو فنيٌة لاعتباره فن قولٌي فحسب، 

 .فمن الظلٌم أف لضكيم على فساد شعر ما لفساد أخلاؽ قائلو

 كديانتو كاضحة لا لؽكن الطعن فيها، فالعقيدة ينبغي أف لا تيتخذ مقياسنا في الجرجاني        عقيدة 
النٌقد، كإذا كاف غتَ ىذا فإنو يؤدم إلى رفض كثتَ من الشٌعر كطمس الكثتَ من الشٌعراء كبهذا يضيق 

 .لراؿ الأدب كيقضي على فنوف كثتَة
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 :قضية القديم والمحدث

       شيغل النٌقاد بهذه القضيٌة كمنحوىا الكثتَ من اىتماماتهم فأصبحت بذلك مدار الجدؿ بتُ 
النٌقاد كاللٌغويتُ كالرٌكاة، كقد أثتَت ىذه القضية النٌقدية في منتصف القرف الثاني ىجرم، بداياتها 

كانت حوؿ شعر بشٌار بن برد كأبي نواس كغتَلعا لشن حاكلوا الخركج على تقاليد الشٌعر العربي في 
فمع } الجرجاني كمذىبو الشعرم كصولا الى أبي تمامالأغراض كالألفاظ، كاستمرٌ الٌجدؿ فيها من

استقلاؿ كل منهما في شخصيتو العلمية كابذاىو النٌقدم استطاع أف يضيف شيئا ذا خطر إلى الفكر 
النٌقدم الإنساني، كذلك بتأصيل القدنً كالتنبيو إلى خطره كقيمتو، كالانطلاؽ منو إلى الجديد الذم لا 

، فعلى النٌاقد أك 1{يرفضو منطق اللغة العربية كالذم يستسيغو التطٌور الحضارم في لستلف الأزمنة
الباحث أف لا يصيد لزاكلات التجديد في إثراء  الشعر العربي، فالقدنً ىو الأصل كالدرجع كأساس من 

 .أسس الثقافة

إذا رأيتتٍ أمدح }:  ىذه القضية ميوضٌحنا رأيو في القدماء كالمحدثتُ بقولوالجرجاني        كقد أثار 
دثنا أك أذكر لزاسن حضرم أف تظنٌ بي الالضراؼ عن متقدٌـ أك تنسبتٍ إلى الغض من بدكم بل  لزي

لغب أف تنظر مغزام فيو، كأف تكشف عن مقصدم منو، ثم بركم عليٌ حيكم الدنصف الدتثبٌت 
قسط الدتوقف

ي
 ىنا كضٌح رأيو في ىذه القضية إذٍ أنوٌ لم الجرجاني، القاضي 2{كتقضي قضاء الد

يتعصٌب على أحد أك ينكر فضل أحد، فقد أنصف المحدثتُ من غتَ أف يبخس القدماء حقهم، 
، كالأعرابٌي كالدوٌلد، إلٌا }: كيواصل قولو أفصل في ىذه القضية بتُ القدنً كالمحدث كالجاىل كالدخضرـ

أنتٍ أرل حاجة المحدث إلى الرّْكاية أمس كإلى كثرة الحفظ أفقر، فإذا استكشفتي عن ىذه الحالة 
كجدت سببها كالعٌلة فيها أف الدطبوع الذكٌي لا لؽكنو تناكؿ ألفاظ العرب إلٌا ركايةن، كلا طريق للركاية 
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 كاف كاعيا لشدة تأثتَ القدنً في النفوس كمن جهة الجرجاني، 1{إلٌا السٌمع كملاؾ الركًاية الحفظ
، كفيما يلي نستعرض استشهاده لبعض أبو تمام والبحتريثانية يقبل الشعر المحدث الذم مثىلو 

 : في الوساطة، قاؿ رياش القيسيالبحتريأشعار 

 .نىظىرٍتي إًلىى ظىرىافى فػىقىلىتٍ لىيػٍلىى                  ىينىاؾى كىأىيٍنى لىيػٍلىى مًنٍ ظىرىافى }

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطىايىا أىكٍ بشىىافً  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهٍري                 كىسىبٍعي للًٍمى  .كىديكفى مىزىارىًىا إلغىاؼي شى

ىينى كىقػىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنٍتي قًنىنى القًنىافً  لٍػػػػػػػػػػػمىى                     ى  .كىلىمىا عىرىفٍتي أىعٍرىاؼي سى

دى بنًىا إلًىيٍكيمٍ                       كىغًتٌى باًلًإيػػػػػػػػػػػػػػػػػػىابً الحىادًيىافً   .فىػػػػػػػػػػػصىوىبٍتي البًلاى

 .أحٍسىنى كالله،من ىذا البدكمٌ الدطبوع؟: فقاؿ

 .2{أعًد فأعدت فرجع عن رأيّْو فيو كحض النٌاس عن ركاية شعره: فقيل إنها للوليد بن عبيد، فقاؿ

       كما يظهر ىنا من عيديؿ كتراجع في الرأم أك الحكم إلٌا لدا بضلتو ىذه الأبيات من جودة 
الشٌعر ييساير العصر كيتطور بتطور الزمن كىو ينبع من البيئة كيتلاءـ } يرل أفٌ  فالجرجانيكركعة

معها، كليس شعر القدماء كشعر المحدثتُ، كلا ييطلب من الدولدين أف يتبعوا الجاىليٌتُ في ألظاط 
ا عن الغرابة ...أشعارىم كأساليبهم كصورىم كشعر المحدثتُ أقرب إلى حياتهم إذ كاف سهلان ليػّْننا بعيدن

 .3{كالبداكة

 يبدكا جىليِّا من خلاؿ آرائو التي تناكلناىا لقضية القدنً كالمحدث، فهو لػاكؿ الجرجاني       موقف 
الابتعاد عن التعصب كالوقوؼ موقف الدنصف الذم لا ييهمل القدنً كلا يينكر المحدث كأساسو في 

 .حيكمو الذكؽ كالتأثر كالانطباع، كىذه أركاف أساسية في العمليٌة النقدية
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 :قــضية الـطبع والصّــنعة

كانت }    قضية اللٌفظ كالصٌنعة ليست كليدة الشٌعر المحدث، كإلظا ظهرت منذ العصر الجاىلي، فقد 
الصنعة مذىبا عامنا بتُ الشٌعراء، كلعٌل ختَ شاعر لؽثٌل ىذا الدذىب كييفسًره في العصر الجاىلي ىو 

زىتَ صاحب الحوليات، فقد كاف يأخذ شعره بالثقاؼ كالتنقيع كالصقل، ككأنو يفحٌص كلؽتحن 
كلغرٌب كل قطعة من قطع لظاذجو، فهو ييعتٌ بتحضتَ مواده، كىو يتعب في ىذا التحضتَ تعبنا 

 .1{شديدنا

       فالصٌنعة رافقت الشٌاعر الجاىلي لذا لصد ربيعة بن عدمٌ ييسمٌى الدهلهل لأنوٌ أكٌؿ من ىلهل 
حبٌر لتزيينو شعره كغتَلعا

ي
 ...الشٌعر كأرقٌو، ككاف طفيل الخيل يسمٌى الد

من شعراء }:  يقوؿ كتابو البيان والتبيينفيالجاحظ      كلعٌل أكٌؿ من أشار إلى الطبٌع كالصٌنعة 
يل  (كاملان )العرب من كاف يدع القصيدة بسكث عنده حولان كريت  كزمننا طويلان كييردّْد فيها نظره كلغي

فيها عقلو كييقلب فيها رأيو، اتهامنا لعقلو كتتبػيعنا على نفسو، فيجعل عقلو زمًامنا على رأيو، كرأيو عيارنا 
على شعره، كإشفاقنا على أدبو، كإحٍرازنا لًمىا خوٌلو الله من نعمتو، ككانوا ييسمٌوف تلك القصائد، 

ا كشاعرنا مفلقنا  .2{الحوليات كالدقلدات كالدنقٌحات كالمحكمات ليصتَ قائلها فحلا خنذيذن

     لقد كاف شعراء الجاىلية يعملوف شعرىم، فيأخذكنو بالتفكتَ كالتدقيق كالبحث كمن ىنا لصد 
 .الصٌنعة تيرافق شعرىم حتى يىظهر لنا بالشكل الذم كصلنا

:        شغلت قضية اللٌفظ كالصٌنعة النٌقاد عبر العصور فنجد منهم من ييقسٌم الشٌعراء إلى قسمتُ
القاضي على عبد العزيز أصحاب الطبٌع كأصحاب الصٌنعة، كفيما يلي فنستعرض ىنا رأم 

 : كفصلو في ىذه القضيةالجرجاني
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        تناكؿ صاحب الوساطة ىذه القضية، فأراد من خلالذا أف يػيبػىتُّْ أف الشٌعر كليد الدزاكجة بتُ 
الشٌعر علم من علوـ العرب يشتًؾ فيو الطبٌع }: فنجده يقوؿ (الطبٌع كالصٌنعة)ىذين العنصرين 

، كىذه الصفات التي ذكرىا 1{كالركاية كالذكاء ثم تكوف الدٌربة مادة لو كقوٌة لكل كاحد من أسبابو
 من طبع كركاية كذكاء كدربة تنبثق منها قوة الشاعر، فهي صفات لا تقف بالشٌعر كالشٌاعر الجرجاني

 .عند زمن معتٌُ بل ىي صالحة لكل العصور

دم إلٌا إذا } بالطبٌع ىنا الجرجاني         كيعتٍ  ما ييسمٌى الدوىبة الشعرية فالدوىبة كحدىا لا بذي
حدث إلى الركاية أشدٌ من حاجة غتَه

ي
 .2{انضافت إليها الركاية كحاجة الد

        فالركاية كحدىا لا تكفي إذٍ لابد لذا من الدوىبة، كىذه الأختَة ىي التي تلعب دكرنا بارزنا في 
فإفٌ سلاسة اللٌفظ تتبع سلاسة الطبٌع، كدماثة الكلاـ }، الجرجانيتفاكت الشٌعراء فيما بينهم، يقوؿ 

بقدر دماثة الخلٌقة، كأنت بذد ذلك ظاىرنا في أىل عصرؾ، كأبناء زمانك، كترل الجافي الجلف منهم 
كيزَّ الألفاظ ميعقدى الكلاًـ كىعًرى الخطاب، حتى أنٌك ربٌدا كجدت ألفاظو في صوتو كنغمتو في جرسو ك 

 يرجع تفاكت الشٌعراء كلّّ حسب بيئتو فالشٌاعر البدكم ليس كالشٌاعر الحضرم فالجرجاني، 3{لذجتو
ا أىلاف لدلازمة عيدم الحاضرة } فشعر عدم كىو جاىلي أسلس من شعر الفرزدؽ، كرجز رؤية كلعي

، فالشٌعر نابع من البيئة، فشٌعر القدماء 4{كإيطانة الريٌف كبيعده عن جلافة البدك كجفاء الأعراب
ليس كشعر المحدثتُ فليس بالضركرة أف يتبع المحدثتُ الجاىليتُ في ألظاط أشعارىم كأساليبهم كصورىم، 

لي عليو ما يقوؿ، يقوؿ  كقد }: الجرجانيفكلا الفريقتُ لو إمكانياتو كظركؼ بيئتو كعصره التي بسي
علمت أف الشٌعراء قد تداكلا ذكر عيوف الجاذر كنواظر الغزلاف ،حتى إنٌك لا تكاد بذد قصيدة ذات 

 :نسيب بزلو منو، إلٌا في النادر الفذ، كمتى بصعت ذلك ثم قرنت إليو قوؿ امرئ القيس
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 .تىصىدَّ كىتػيبٍدىل عىنٍ أىسًيلً كىتػىتىقًي                  بنًىاظّْرىةو مًنٍ كىحٍشو كىجىرىةً ميطفًلً 

 : أك قابلتو يقوؿ عدم بن الرقًاع

اذًرً جىاسًمً  نػىيٍوً أىحٍوىري مًنٍ جى ا بػىتٍُى النّْسىاءً أىعىارىىىا                      عىيػٍ أىنػَّهى  .كىكى

        رأت إسراع القلب إلى ىذين البيتتُ، كتبينت قربهما منو كالدعتٌ كاحد، ككلالعا خاؿ من 
 .1{الصٌنعة، بعيد عن البديع إلٌا ما حسين بو من الاستعارة اللطيفة التي كستو ىذه البهجة

 بأنٌهما أقرب فهمنا إلى الدتلقي بعيداف عن امرر القيسوعديّ  على بيتي الجرجاني        لقد أثتٌ 
أف الجرجاني لا لؽدح الطبٌع على إطلاقو كلكنو لؽدح الطبٌع الذم لا }الصٌنعة كالبديع، كمعتٌ ذلك 

لؼرج بالشاعر عن منطق الليغة، كمنطق اللغة ىنا يرفض الحشو كلؽقت التطويل من غتَ علة فنية 
تستدعيو، كفي الجهة الدقابلة نراه لا لؽدح الصٌنعة على إطلاقها كلكنو لؽدح الصٌنعة التي لا بزرج 

 .2{بالشٌاعر كلا بالشٌعر عن منطق اللغة

       الطبٌع كالصٌنعة في نظر صاحب الوساطة عنصراف متمازجاف ميكمٌلاف لبعضهما، يعتمد عليهما 
النٌقد الأدبي في بصيع عصوره لًما فيها من تنوع كلدلالتهما على ما تتمتع بو الذىنية العربية من إبداع 

 .مستمر

أفٌ الجرجاني لا لؽل التٌكرار حوؿ نظريتو التي لؽزج بتُ الطبٌع }      كخلاصة القوؿ حوؿ ىذه القضية 
كالصٌنعة زكاج شرعي، كالنفس التي تصل إلى مرحلة التهذيب بالخبرات كالتجارب الإنسانية كالعقوؿ 
التي برتًؽ بالثقافة كتنضج بالوعي ىي التي تدرؾ خطر ذلك الدزج بتُ الصفة الأصلية التلقائية في 

، كما 3{الشاعر بتُ الصفة الدكتسبة بالإمعاف في القراءة كالسياحة الدائمة في لزيط  الفكر الإنساني

                                                           
 .41أبضد عارؼ الزين، ص : القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، تع- 1
. 117فتحي أبضد عامر، من قضايا التًاث العربي، ص - 2
 .119فتحي أبضد عامر، من قضايا التًاث العربي،  ص - 3
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لػكم بأف الطبع أعذب كأرؽ من الصٌنعة }لصد عند الدكتور طو أبضد إبراىيم بأف القاضي الجرجاني 
ثل الدوىبة الفطرية لدل 1{كإف جادت، كأف الفطرة آخذة بالنفوس من كل فنوف البديع ، فالطبٌع لؽي

 .الشاعر أك الأديب ،كبتلابضو مع الصنعة يينتجاف أعماؿ أدبية

مٌل الشٌعراء إتباع الطبٌع على الصٌنعة أك العكس، فهو يستقرأ الجرجاني         فالقاضي   لا لػي
الشعر العربي كيرل أف أسلوبو يتًدد بتُ ىذين الطرفتُ كييعلٌل لوجود كل طرؼ لا باعتبار القدـ 

كالحداثة فالطبٌع عنصر متغتَ بتغتَ طبائع الشٌعراء، كالصٌنعة ىي إلذاـ بالدادة الشٌعرية راجعة لاختلاؼ 
 .العصور كالأذكاؽ مرتبطة بالألفاظ

 الوعي العاـ بتًاث الأمة مرجعية للنٌاقد الناجح كىذا ما يظهر في شخصية صاحب الوساطة، فمن 
ثٌلاف مزيج رغم نظرة النٌقاد الدتفاكتة لذىيمىا  .خلاؿ كعيو أدرؾ أف الشٌعر يرتبط بالطبٌع كالصٌنعة اللذاف لؽي

 :    قضية التّعقيد والغموض في الشعر

كلو كاف التٌعقيد كغموض الدعتٌ ييسقطاف }:         يتحدٌث ناقدينا عند ىذه القضية فييفصًح بقولو
شاعًرنا لوىجبى أىف لا ييرل لأبي بساـ بيت كاحد، فإناٌ لا نعلم لو قصيدة تسلم من بيت أك بيتتُ قد كىفر 

، فالغموض كالتٌعقيد 2{...من التٌعقيد حظهما، كأفسد بو لفظهيمىا، كلذلك كثر الاختلاؼ في معانيو
 . لم ييسقط من شعره كلػيطٌ بوأبي تمامالذم طرأ على شعر 

االجرجاني      كييفرؽ القاضي   :  بتُ ضربتُ من الغموض في كساطتو أكىلذييمى

كاختلاؼ النٌاس في قوؿ بسىيم بن }كىذا راجع إلى بػيعٍدً العىهد بو : غموض سببو غرابة اللّفظ/ 1
 :معقل

نػٍيىا ىرىائىةى حىتىى تػىعٍرًؼى الدُّ
ء لاى أيكىلًميهًا                 إًلٌا الد  .يىا دىاري سىلٍمىى خىلاى

                                                           
 .195ق، ص 4 إلى ؽ العصر الجاىليطو أبضد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب من - 1
. 319القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 2
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ىي موضع : كقاؿ آخر" ناقتو"فإف الذم خالف في أقاكيلهم ىو أنهم لم يعرفوا الدرائة فقاؿ قائل ىي 
 .1{إلظا أراد الدكاـ كالدركنة: دار صاحبتو، كقاؿ آخر

ات التي بردث في " الدرائة" كما لًصديه في اختلاؼ آراء ىؤلاء حوؿ ىذه اللٌفظة  ما ىو راجع إلٌا للتغتَي
اللٌغة، لأنها بطبيعتها ليست جامدة، فهي تتأثر بالبيئة كتطوير العلوـ كالثقافة، كىذا ما ييسمى بالتغيتَ 

 .الدلالي، فمثلا ىناؾ ألفاظ ألفًها الناس في العصر الجاىلي لم تػىعيدٍ ميتداكلة في العصور التي تلتو

كليس في الأرض بيت من أبيات الدعاني لقدنً أك }:  كذلك في قولو:غموض سببو غرابة المعنى/ 2
دث إلٌا كمعناه غامض كمستتً ، كبهذا فهو ىنا ييعمم قضية الغموض حيث أنها تشمل القدنً 2{...لزي

حدث على حدٍّ سواء، كفي ذلك مىا أكرده في 
ي
 :  قوؿ الأعشى}كالد

 .إًذىا كىافى ىىادًم الفىتىى في البًلاى                 دً صىدىرى القىنىاةى أىطىاعى الأىمًتَىا

          فإف ىذا البيت كما تراه سليم النٌظم من التٌعقيد، بعيد اللٌفظ عن الاستكراه لا تشكٌل كل 
كلمة بانفرادىا على أدنى العامة، فإذا أردت الويقوؼ على ميراد الشٌاعر، فمن المحاؿ عندم، كالدمتع 
في الرأم أفٌ تصل إليو إلٌا من شاىد الأعشى بقولو فاستدٌؿ شاىد الحاؿ، كفحول الخطاب، فأمٌا 

 .3{...أىل زماننا فلا أيجيز أف يعرفوه

 لشن تيم بن معقل والأعشى      ضرب صاحب الوساطة مثلان عن ىذه القضية من خلاؿ قوؿ 
كأنت لا بذد في شعر أبي الطيب بيتا يزيد معناه عن ىذا }:  ثم قاؿ عنوالمتنبيشبهوا شاعره 

: الغموض أك تتعقٌد ألفاظو تعقيد أبيات الفرزدؽ، فأما ديواف أبي بساـ فهو مشحوف بهذين القسمتُ
 .4{التٌعقيد كالغموض، كمن أنصف حجزه حيضور البينة عن الدنازعة

                                                           
. 319 ص القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو- 1
 .319الدصدر نفسو، ص- 2
. 320، ص صدر نفسوالم- 3
. 321 ص القاضي الجرجاني، الوساطة- 4
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     لقد ناقش القاضي ىذه القضية كذلك بإرجاعها على أنها مرادفة كملازمة للشٌعراء لشن يػيعىديكفى من 
 كما ادعى خصومو المتنبيالفيحوؿ منذ العصر الجاىلي، فهي بالتالي ليست حًكرنا على شاعًره 

 .في شعره لا ييسقطو كيلو" التٌعقيد كالغموض"للطعٌن في شاعريتو، فويجود شيءو منها 

 :قـضّية الـلّفظ والمــــــــعنى

     انشغل النقٌاد كثتَنا بقضية اللٌفظ كالدعتٌ كعلاقة كل منهما بالآخر، كقد عيرفت ىذه القضية مع 
الدعاني مطركحة في } كفي ذلك مقولتو الشهتَة ̏البيان والتبيين والحيوان˝ في كتابيو الجاحظ

الطرقات، يعرفها العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم، كإلظا الشأف في إقامة الوزف كبسييز اللفظ كسهولة 
الدخرج كفي صحة الطبٌع كجودة السٌبك، فإلظا الشٌعر صناعة كضرب من الصٌبغ كجنس من 

 لشن نصر اللٌفظ على الدعتٌ، فالدعاني، متاحة لكل إنساف يغتًؼ منها ما فالجاحظ، 1{التصوير
 .يشاء، أما اللٌفظ فهو لؽثل جودة السٌبك

قسم جاد : اللٌفظ كالدعتٌ حتُ قسٌمها أربعة أقساـ منطقية} بنظريتو في ابن قتيبة        ثم جاء 
لفظو كجاد معناه، كقسم ساء لفظو كساء معناه، كقسم جاد معناه دكف لفظو، كفصل قدامة بن 

 .2{جعفر أيضنا بتُ اللٌفظ كالدعتٌ، كفعل ذلك غتَ كاحدو من البلاغيتُ كالنٌقاد

       تعدٌدت الآراء حوؿ قضية اللٌفظ كالدعتٌ كتشٌعب القوؿ فيها فاختلفوا شأف غتَىم في أيّْهما 
قسم اىتم بالأػلفاظ كفضٌلها على الدعاني، : أفضل؟ الألفاظ أك الدعاني؟ كانقسم النٌقاد بذلك إلى أقساـ

، حيث بصع بينهما كاعتبرلعا بدثابة  كقسم اىتم بالدعاني على حساب الألفاظ كقسم ابٌزذ موقفنا معتدلان
 .الرٌكح للجسد

                                                           
 .207ص مناىج النقد الأدبي عند العرب ، ىاشم ياغي ك آخركف- 1
 .208، ص الدرجع نفسو- 2
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 كسابقيو من النٌقاد اىتم بهذه القضية كاىتم بدراسة الألفاظ كأثرىا الجرجاني         كالقاضي 
كإذا أردت أف تعرؼ موقع اللٌفظ الرشيق من القلب كعظم غنائو في برستُ الشٌعر فتصفح }: فقاؿ

شعر جرير كذم الرٌمة في القدماء، كالبحتًم، في الدتأخرين كتتبع نسيب متيمي العرب متغزلي أىل 
الحجاز كعمر ككيثتَ كبصيل كنيصيٌب كأضرابهم، كقسم بدن ىو أجود منهم شعرنا أك أصفح لفظا كسىبٍكنا 
ثم أنظر كأحكم كأنصف كدعتٍ من قولك على زاد على كذا كىل قاؿ إلٌا ما قالو فلاف، ركعة اللٌفظ 

، فالشٌعر الجيٌد ينعكس من 1{تسبق بك إلى الحكم، كإلٌظا تفضي إلى الدعتٌ عند التفتيش كالكشف
ألفاظ جيدة ملائمة ذك معاني بعيدة عن التٌعقيد كالغموض يتًؾ في النفس ارتياحنا كطربنا بعيد عن 

مع التكلٌف الدقٌت كللنفس عن التصنٌع نفرة، كفي مفارقة الطبٌع قًلة الحلاكة }التكلٌف كالتصنٌع، فإف 
أبي كذىاب الركنق كأخلاؽ الديباجة، كربدا كاف ذلك سببا لطمس المحاسن كالذم لصده كثتَنا في شعر 

 فإنوٌ حاكؿ من بتُ المحدثتُ الاقتداء بالأكائل في كثتَ من ألفاظو فحصل منو على توعتَ اللفظ تمام
 :كتبجح في غتَ موضع من شعره فقاؿ

نىادًؿي                  كىكىأىلظىىا ىًيى في القيليوبً كىوىاكًبي   .فىكىأىلظىىا ىًيى في السّْمىاعً جى

 .2{فتعسٌف ما أمكن كتغلغل في التعصٌب كيف قدر

 من أبيتمام بأف التكلٌف ييتعب الفكر كلا يصل إلى القلب كىو ىنا أسرؼ في نقد الجرجاني  يذكر 
 .خلاؿ ىذا البيت

كلست أقوؿ ىذا غضِّا من أبي بساـ كلٌا تهجتُ لشعره كلا عصبيةِّ عليو لغتَه }:         كييعقًبي قائًلان 
فكيف كأنا أدين بتفضيلو كتقدلؽو كأنتحل ميوالاتو كتعظيمو كأراه قًبلة أصحاب الدعاني كقدكة أىل 

                                                           
 .35،36القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 1
. 30، ص الدرجع نفسو- 2
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البديع، لكن ما سمعتتٍ أشتًطو في صدر ىذه الرسالة أف لػظر إلٌا إتباع الحق كبررم العدؿ كالحكم بو 
 .1{لي أك علي

بساـ لا ينبع من العصبية أك التحامل عليو، فقد فضٌلو أبي على الجرجاني        حكم القاضي 
 .كقدمو على الكثتَين، لكنٌو نوٌه للتعقيد كالغريب الوحشيٌ في أشعاره

بل أرل } يربط بتُ الألفاظ كانتقائها من قبل الشاعر فيقوؿ الجرجاني        كمن ناحية أخرل لصد 
لك أف تقسٌم الألفاظ على ريتب الدعاني فلا يكوف غزلك كافتخارؾ، كلا مدلػك كوعيدؾ، كلا 

ىجاؤؾ كاستبطائك، كلا ىزلك بدنزلة جّْدؾ، كلا تعريضك مثل تصرلػك، بل ترتب كيلاِّ مرتبتو كتوفيو 
، انتقاء الألفاظ 2{حقو، فتلطف إذا تغزلت، كتفخم إذا افتخرت، كتتصرؼ للمديح تصرؼ مواقعو

 .حسب القاضي الجرجاني يعود بالدٌرجة الأكلى إلى نفسيٌة كطبيعة الشٌاعر

كقد كاف القوـ لؼتلفوف في }:  ثم ينتقل صاحب الوساطة إلى الحديث إلى أثر البيئة في اللٌفظ فيقوؿ
ذلك كتتباين فيو أحوالذم فتَؽٌ شعر أحدىم كييصلب شعر الآخر كيسهل لفظ أحدىم كيتوعٌر منطق 

 .3{غتَه كإلظا ذلك بسبب اختلاؼ الطبائع

      فمن الدعركؼ أف شعر البٌدك لؼتلف عن شعر الحضر من ناحية الألفاظ، إذٍ أف شاعر البدك 
معركؼ بالألفاظ الخشنة الوعرة على غرار شاعر الحضر الذم كسى ألفاظو كمعانيو باللٌطف كسهولة 

 .الطباع كاللتُ

      كمن جهة ثانية علينا أف لا نتغافل الدٌكر الذم لعبتو الفلسفة في الػتٌأثتَ على ألفاظ كمعاني 
فهناؾ من النٌقاد من عاب على أبي بساـ مغزل الدعاني الفلسفية، إذٍ لصد أنو عمد إلى }الشٌعراء 

الألفاظ الضخمة كإلى البديع كالفلسفة، فوقع فيما كقع فيو من الخطأ كالالضراؼ، كليس الذٌنب ذنب 
                                                           

 .31 ص لقاضي الجرجاني، الوساطةا- 1
. 35، ص الدرجع نفسو- 2
. 29ص الدرجع نفسو،- 3



الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو في التًاث النٌقدم:               الفصل الأكٌؿ  
 

44 
 

الفلسفة كإلظا ذنب الدذىب الشٌعرم عنده، أما عند الدتنبي فنجد معاني كاضحة عميقة لا غموض 
، كلا 1{فيها، كبهذا فالفلسفة فضل لا عيب، كمن الدهم أف يشعر حتُ يفكر كيتأمل في الكوف

لتو من منطق المتنبينستغرب اختلاؼ النقاد حوؿ معاني   لأنها بعيدة عن مذىب العرب لًما بضى
 .كفلسفة

بذد لو الدعتٌ الذم لم } في الوساطة إلى الدعاني الفلسفية فيقوؿ الجرجاني         كقد أشار القاضي 
 :يسبقو الشٌعراء إليو دقق فخرج عن رسم الشعر إلى طريق الفلسفة فقاؿ

 .كىلجىىدٍتي حىتىى كًدٍتى تػىبٍخىلي حىائًلان                  للًٍمينٍتػىهىى كىمًنٍ السيريكرً بيكىاءي 

 :كقػػػػػػػاؿ

ىذىاؽً 
ىـ ميرُّ الد ا ا الذىوىاءي أىكٍقىع في الأىنػٍ                       فيسً إًفَّ الحَّمى  .أىلًفى ىىذى

 .2{كىالأىسىى قػىبٍلى فػيرٍقىةً الريكحً عىجًزه                    كىالأىسىى لاى يىكيوفي بػىعٍدى الفيرىاؽً 

          إفٌ معاني أبي الطيب الدتنبي فلسفية منطقية برمل في طيٌاتها البلاغة كالألفاظ العربية، فكاف 
شعره ميغرقنا بالحكمة بالرغم من أنوٌ لم لػتل مرتبة الفلاسفة كلم تذكر كتب الأدب أنو كاف فيلسوفا 

إلظا لأبي الطيٌب خطوات في الحياة من ىنا كمن ىناؾ لا لغمعهما } محمد مندوريقوؿ الدكتور 
، كىذا القوؿ تنطبق عليو مقولة 3{جامعة إلٌا نفس أبي الطيب كالمحيط الذم يسبح كيتشرب منو

 زىامىنى حركة التًبصة التي شهدىا العصر العباسي ككاف أبرزىا تربصة كتاب فالمتنبي" الأديب ابن بيئتو"
 .الذم تشرَّب منو العديد من الشعراء كالنقاد" فنّالشّعر "أرسطو

                                                           
. 203طو أبضد إبراىيم، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 1
 .151القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 2
. 200لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب، ص - 3
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 في الجرجاني          التًاث النٌقدم كثتَنا ما كاف حافًلان بقضايا جادٌة أتى على ذكًرىا القاضي 
ا في لراؿ النٌقد التٌطبيقي  .كساطتو ميعالجنًا إياىا في إطار منهجي جعلت من كتابو رائدن

         كقد ارتأينا أف لطيص السٌرقات كعمود الشٌعر بعضنا من التٌفصيل كالشٌرح لاحًقنا لًمىا لػملانو 
 . من بالغ الألعية في القضايا النقدية
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 :المبحث الأوّل - 1

 ":السّرقات الأدبيّة"      نظرة القاضي الجرجاني لقضية 

     لعٌل قضية السرقات الشٌعرية ىي من أىمٌ القضايا النٌقدية التٌطبيقية التي عيتًٍَّ بها النيقاد، لأنها 
نشأت في ضِّل الدوازنات الشٌعرية، ففيها تم الكشف عن مواطن الأخذ كالسرقة للألفاظ كالدعاني كفيها 

" كساطتو"في الجرجانيحوٌؿ النٌقاد نقدىم النٌظرم إلى نقد تطبيقي، كىذا ما كجدناه عند القاضي 
 .حتُ أجرل نقده التٌطبيقي على القضايا الأدبية

أف يأخذ الشاعر شيئنا من شعر غتَه ناسبا إياه إلى نفسو كىو عيبه }:      كالسٌرقة بدعناىا العاـ ىي
 .1{عندىم

 في كتابو ابن سلام الجمحي     لقد كانت السرقات قضيٌة النٌقاد منذ القٌدـ، كمن أبرز من تناكلذا 
 ثم أخذت الدراسات حوؿ ىذه القضية تنحيو منحى التٌخصص فظهرت ،̏طبقات فحول الشعراء˝

 لابن السّكيت كسرقات الشٌعراء كما اتفقوا عليو  لابن كناسة،منالقرآنوغتَهالكُميث سرقات 
النيقاد يلجئوف في أكثر نقدىم إلى }حيث كاف ̏الموازنة˝ في كتابو الآمديكصولا إلى ...كغتَىم

الدوازنة بتُ أديب كأديب، ككاف من أىم ما ييعنوف بو في ىذا المجاؿ الفحص عن نواحي الاتفاؽ بتُ 
أدبتُ ثم ما ينفردي بو أحدهما عن غتَه، سواءن كاف مرجع الاتفاؽ أك الاختلاؼ إلى التفكتَ أـ كاف 

 .2{مىرىدهي إلى التصوير

" البحتري وأبو تمام"كالدقصود بهما " الموازنة بين الطائيين" الدوازنة في مدكنتو الآمدي     حاكؿ 
 ٍـ  .بعد أف احتدـ الصراع بينهما كتعالت الأصوات بتُ أنصارهما في أييُّهًمىا أشعر كأىقػٍوى

                                                           
، 1عبد اللطيف لزمد السيٌد الحديدم، السرقات الشعرية بتُ الآمدم كالجرجاني، جامعة الأزىر كلية اللغة العربية، ط- 1

 .16ـ، دار السعادة للطباعة، ص1995-ق1416
 .03بدكم طبانة، السرقات الأدبية، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، الفجالة، القاىرة، دط، دت، ص - 2
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السرقات الأدبية قيمة كبتَة، لأف الدراسة العلمية أك التٌطبيقية في }ففي العصر العباسي شهدت 
دية إذٍ أنها دراسة موضوعية تيستملى فيها الأحكاـ من تلك الدوازنات  مسائل النٌقد الأدبي دراسة لري
الدقيقة بتُ الأعماؿ الأدبية، كاستخلاص ما حىوىتٍ من فنوف الجماؿ، كما يكوف فيها من الابتكار 

 .1{كالاحتذاء

     فالسٌرقة أصبحت تستند إلى نظريات قائمة على أسس كقواعد على التٌطبيق كالفحص ميدعىمنا 
 .بالأدلة كالبراىتُ

 من بينهم، فقد تناكؿ قضية الجرجانيكقد اختلفت الآراء حوؿ ىذه القضية من طرؼ النٌقاد ككاف 
السرقات في مدكنتو، كنالت من كتابو حصة الأسد باعتبارىا إحدل الدسائل الجوىرية للنٌقد عامةن 

ما أخذه في شعره من شعر غتَه ) المتنبيكللنٌقد التٌطبيقي خاصة، كضٌح من خلالذا سرقات 
، حيث قدٌـ شواىد متعددة كلستلفة حاكؿ من خلالذا إعطاء صورة كاضحة إثػٍرى مناقشتها (كالعكس

 .كإبداء رأيو فيها، كحتى يتستٌ للقارئ فهم ىذه القضية التي أثارت جدلان إلى يومنا ىذا بتُ النٌقاد

  فكيف عالج الجرجاني قضية السرقات الأدبية؟ وما نظرته إليها؟ 
 .وفيم تمثلت سرقات أبو الطيّب المتنبي؟

 لم ييؤلف كتابو لدعالجة قضية السرقات كإنما ما دعاه إلى الجرجاني       كمن الواضح أف القاضي 
كأنو عمد إلى شعر أبي بساـ فغتٌَ ألفاظو كأبٍدؿ نيظمو }ذلك الرد على خصوـ الدتنبي في ادعائو السرقة 

كأخذ معانيو بأعيانها أك معاني غتَىا، كأنوٌ إفٍ زاد على ما أخذ أك بذاكزه قليلا اضطرٌ إلى تعقيد اللٌفظ 
كفساد التًتيب، كاضطراب النٌسج، فصار ختَه لا يفًي بشره، كجيرمو يزيد على عذره ثم لم تظفر بدعتٌ 

؛ تعددت كجهات النٌظر بتُ النٌقاد حوؿ 2{شريف كإنما ىو الإفراط كالإغراؽ كالدبالغة كالإحالة
، على برليل ىذا الجرجانيموضوع السرقة كلكل منهم كجهة نظر خاصة، كقد عمل القاضي 

                                                           
 .04ص السرقات الأدبية، ، بدكم طبانة- 1
 .362عبد العزيز عتيق، في النقد الأدبي، ص - 2
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كالسرؽ أيدٌؾ الله داءه قديم، كعيب عتيق، }: الدوضوع كإمعاف النظر في حيثياتو كمعالجتو بذكاء فيقوؿ
كما زاؿ الشاعر يستعتُ بخاطر الآخر كيستمدٌ من قريحتو، كتعتمد على معناه كلفظو، ككاف أكثره 

أبي تمام  حديثو في السرقة عن بعض السرقات التي نيسبت إلى الجرجاني، بدأ 1{ظاىرا كالتٌوارد
السرقة باب لا ينهض بو إلٌا }:  كغتَىم من أجل لزاكلة إنصاؼ شاعره فيقوؿوالبحتريوأبي نواس

، إذ 2{النٌاقد البصتَ كالعالم الدبرز، كليس كل من تعرض لو أدركو كلا كل من أدركو استوفاه كأكملو
 .يرل أفٌ السرقة الشٌعرية لا يديٌزىا سول ناقد بصتَ متمكٌن ذك مرجعية فكرية

كلست تيعد من جهابذة الكلاـ كنيقاد الشٌعر }:         كيشتَ إلى أفٌ للسٌرقة معاني متعددة فيقوؿ
يٌز بتُ أصنافو كأقسامو كبريط علمنا برتبو كمنازلو، فتفصًل بتُ السىرؽ كالغىصب، كبتُ الإغارة  حتى بسي
كالاخٍتلاس، كتعرؼ الإلداـ من الدلاحظة كتفرؽ بتُ الدشتًؾ الذم لا يجوز ادعاء السىرؽ فيو، كالدبتذؿ 

ا أكلى بو كبتُ الدختص الذم حازه الدبتدأ فملكو، كأحياه السابق فاقتطعو فصار  الذم ليس أحدن
ذًينا تابعنا  .3{الدعتدم لستلسا سارقا، كالدشارؾ لو لسي

       ذكر القاضي مصطلحات متعددة للسٌرقة دكف الإحاطة بدفاىيم بعضها حيث تناكلذا تناكلان 
 .تعليليا مبيننا أنواع الأخذ الدختلفة فيها

أفٌ أىل عصره كمن بعدىم } فهو يرل الجرجاني        كالسرقة ليست كليدة العصر الذم زامنو 
أقرب إلى الدعذرة كأبعد إلى الدذٌمة لأفٌ من تقدمهم قد استغرقوا الدعاني كسبقوا إليها، كأتى على 

، فمنذ القديم استهلكت السٌرقات 4{معظمها كإنما يحصل على بقايا إما أف تكوف تيركًت رغبة عنها
 جهد النٌقاد القدماء إذ كانت لزطة لأغلب القضايا الدتصلة بالنٌقد، مثل قضية اللٌفظ كالدعتٌ 

                                                           
. 174القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 1
. 151 نفسو، ص الدصدر- 2
 .152 نفسو، ص الدصدر- 3
 .175، ص الدصدر نفسو- 4
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فقػػػػد كػػػانت نظرتهم إليها أنػهػا استينفذت قديدنػا كأعػػػادكا لاحًقنػػػا كًسوتػها بػػػألفػػاظ جديػػػدة ،كقػػػد عبٌر 
إذا كجدت في شعره معاني كثتَة أجدىا لغتَه، حكمت بأف }: عن رأيوٌ في قضية الدعاني الدشتًكة بقولو

فيها مأخوذنا لا أثبتو بعينو كمسركقا لا يتميز لي من غتَه، كإنما أقوؿ قاؿ فلاف كذا كقد سبقو إليو 
فلانفقاؿ كذا فاغتنم بو قضية الصدؽ، كأسلم من اقتحاـ التٌهور كىذا ما أيديعي على أبو الطيب فيو 

، فالدعاني الدشتًكة التي شاعت بتُ النٌاس لا يعد تداكلذا سرقة، كأفٌ التٌشابو في الألفاظ ليس 1{السٌرقة
 كأفٌ اللغة ̏ توارد الخواطر˝من السٌرقة في شيء، فهناؾ أمور يدكن أفٍ ينضوم فيما يجوز أف ييطلق عليو

مشتًكة بتُ الأدباء يغتًفوف منها كما شاء لذم، كلا يجوز أف نتهم شاعرنا بالسٌرقة لمجرد كيجود جزء من 
 .فكرة كانت كردت في شعر غتَه، أك لمجرد لفظو كاف استعملها غتَه في شعره من قبل

 :مواضيع السّرقات عند الجرجاني

كمتى جاءت السٌرقة ىذا }:  أف للسٌرقة مواضيع لزمودة كأخرل مذمومة فيقوؿالجرجاني     يرل 
المجيء لم تعد مع الدعايب، كلم برص في بصلة الدثالب، ككاف صاحبها بالتفضيل أحق، كبالددح كالتزكية 

 .2{أكلى

 : كمن مواضيع السٌرقة المحمودة لصد:السّرقة المحمودة/ 01

كمن لطيف السٌرؽ ما جاء بو على كجو القلب كقصد بو النٌقض، كقوؿ }:  يقوؿ:القلب -
 :المتنبي

ائوًً  مىةى فًيوً مًنٍ أىعٍدى ىلاى
مىةى                    إًفَّ الد  أىأيحًبيوي كىأيحًبي فًيوً مىلاى

 :  إنما نقض قوؿ أبي الشيِّص

 
                                                           

. 175 ص الوساطة بتُ الدتنبي ك خصومو،،قاضي الجرجانياؿ- 1
 .155ص لدرجع نفسو، ا- 2
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ةن                    حيبنا لًذكًٍرؾًى فػىلٍيػىليمٍتًٍ اللىوٍ ًـ مىةى في ىىوىاؾى لىذًيذى ىلاى
 .1{أىجًدي الد

 .2{أم نقل الدعتٌ من غرض إلى آخر مع لزاكلة ستًه بكل الوسائل الدمكنة}: النقل -

كحتى لا يغرٌؾ من البيتتُ الدتشابهتُ أف يكوف أحدهما نسيبان كالآخر }: كفي ذلك يقوؿ الجرجاني
مديحان، كأف يكوف ىذا ىجاء، كذلك افتخارنا، فإف الشاعر الحاذؽ إذا علق الدعتٌ الدختلس عدًؿ 
بو عن نوعو كصنفو كعن كزنو كنظمو، كعن ركًيًو كقافيتو، فإذا مرٌ بالعنبي الغفىل كجدهما أجنبيتُ 

 :متباعدين، كإذا تأمٌلها الفطن الذكيٌ عرؼ قرابو ما بينهما، كالوصلة التي بذمعهما، قاؿ كيثػىتَِّ 

 .أيريًدي لًأىنٍسىى ذكًٍرىىىا فىكىأىنمىىا                      بسىىثىلى للًىيػٍلىى بًكيلً سىبًيلً 

 :كقاؿ أبو نوٌاس

 .مىلًكه تىصىوَّرى في القيليبً مًثىاليوي             فىكىأىنىوي لمىٍ يخىٍلي مًنٍوي مىكىافه 

 .3{فلم يشك عالم في أف أحدهما من الآخر، كإف كاف الأكؿ نسيبا كالثاني مديحا

كمن ذا يشكٌ في فضل امرئ القيس يشبو }:  مثلا للسٌرقة الدمدكحة بقولوالجرجاني      كيضرب 
 :الناقة في سرعتها بتيس الضبٌاء في عىدٍكهً بقولو

 .4{أىكى تػىيٍسو أىضىبي ببًىطٍنً كىادو                        يػىعٍديكا كىقىدٍ أىفػٍرىدى الغىزىاؿي 

 على الرغم من كثرة الدعاني كالألفاظ التي استعملها الكثتَ من امرئ القيس يػيقِّري بفضل فالجرجاني
 لكنو زاد إفراد الغزاؿ كىذه زيادة حسنة لأنو إذا أفرد اجتمع للتٌيس الخوؼ كالوىلىوٍ، فكاف }الشٌعراء 

 
                                                           

. 169، ص القاضي الجرجاني، الوساطة- 1
 .363عبد العزيز عتيق، في النقد الأدبي، ص - 2
. 167،168القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 3
. 155 نفسو، ص لدرجعا- 4
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 .1{أشد لعدكه

 : كصف الطعنة يقوؿ} في امرئ القيس       كيذكر كذلك قوؿ 

اءً                             ريًعىتٍ كىىًيى تىسٍتػىفٍلًي فػىنٍسً الوىرٍىى  .كىجًيبً الدى

    على كل من شبهها يجيب الحمقاء كجيب الفتاة، لأنٌها إذا ريعت كىي تستفلي عجلت عن الرفق 
 :فتخرؽ كقاؿ أكس بن حجر

 .كىفي صىدٍرهًً مًثٍلي جًيبً الفىتىاةً                         تىشٍهىقي حًيننا كىحًيننا تػىهيري 

ا كأكقع تشبيهنا، فأما  فزاد بالتٌقسيم الجارم بالشٌهيق كالذرير، كلكن زيادة الأكٌؿ أحسن كأغمض مأخذن
 :الفند فإنو أكرد البيت على حالو كاضطرٌتو القافية إلى ترؾ الزيٌادة التي ذكرناىا فقاؿ

فػٍنىسً الوىرٍىىا                             ريًعىتٍ بػىعٍدً إًجٍفىاؿ  .2{كىجًيبً الدى

افالجرجاني  . يبتٌُ السرقة الدمدكحة كأنها تتحقق بالزيادة التي تضيف على الدعتٌ حيسننا كتشبًيهن

 :كمتى سمعت قوؿ أبي دىبل الجمحي}:  أمثلة للسٌرقة الدمدكحة أيضنا في قولوالجرجاني    كيورد 

 ًـ ةه             عًنٍدًم كىلاى باًلىذًم أىكٍلىيٍتى مًنٍ قًدى  .كىكىيٍفى أىنٍسىاؾى لاى أىيٍدًيكى كىاحًدى

 :علمت أنو من قوؿ النٌابغة

رٍتيوي               تػىقٍطىعي حيزٍفً في حىشىى الجىوٍؼً دىاخًلي   .أى ى غىفٍلىتًى إًني إًذىا مىا ذىكى

لً  دًم أىفٍ نىظىرٍتي كىشٍكىتًي               كىمىهٍرمً كىمىا ضيمىتٍ إًلىَّ الأىنمىً  .كىإًفٍ تىلاى

ائًلي  ا الرىحى ا تػىرىدىل عىلىيػٍهى افً الدهًى أىنػىهىا                ىىجى بىاؤيؾى كىالعىيٍسي العًتىاؽي كى  .حى
                                                           

 .156ص القاضي الجرجاني، الوساطة - 1
. 156، ص الدرجع نفسو- 2
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 " كلا أيديك كاحدة عندم"شهد الجرجاني لأبي دىبلبالإحساف لأنو بصع ىذا الكلاـ الطويل في 

 .1{فتم الدعتٌ كأكده أحسن تأكيد" كلا بالذم أكليت من قدـ"ثم أضاؼ إليو 

 تتمثٌل الجرجاني           كمن خلاؿ الأمثلة السٌابقة الذكٌر، لصد أفٌ السٌرقة الدمدكحة عند القاضي 
في طريقة عرض الدعتٌ أك اختصار الألفاظ، أك بالزيادة في الدعتٌ كبالإتياف بدعتٌ يتمٌ الدعتٌ السٌابق كقد 

 .تكوف بالإغراؽ في الدعتٌ

 :السّرقة المذمومة/ 02

 :      يقسٌم القاضي ىذا النوع من السٌرقة إلى قسمتُ

:  قولوالجرجاني، كقد ذكرىا 2{تكوف في اللٌفظ كالدعتٌ كىي أسوء الأنواع: السرقة الظاهرة}- (أ
ييبدؿ تلك الألفاظ كالبيت نقلا كنسخا على ىيئتو لدا كاف ىذا الدعتٌ يعدٌ مسركقا لأنو من الدبتذؿ }

شاىد في كل حاؿ
ي
حكى أبو عبيدة كغتَه أف عبد الله بن }: ، كمن الأمثلة على ذلك3{العاميٌ الد

 :الزبتَ دخل على معاكية فأنشده لنفسو

 .إًذىا أىنٍتى لمىٍ تػينٍصًفٍ أىخىاؾى كىجىدٍتىوي          عىلىى طىرىؼً الًذجٍرىافً إًفٍ كىافى يػىعٍقًلي 

فقاؿ لو معاكية لقد شعرت بعدم يا أبا بكر كلم ييفارؽ عبد الله المجلس حتى دخل معتٌ بن أكس الدزني 
 :فأنشده كلمتو التي أكٌلذا

ىنًيىةي أىكَّؿي 
ىكٍجىلي           عىلىى إًينىا تػىغٍديكا الد  .لىعيمٍريؾى مىا أىدٍرمً كىإًني لأى

 ألم بزبرني أنها لك: حتٌى أتى عليها كىذه الأبيات فيها فأقبل معاكية على عبد الله بن الزبتَ فقاؿ

                                                           
 .157-156 ص القاضي الجرجاني، الوساطة- 1
.  96عبد اللطيف لزمد السيٌد الحديدم، السرقات الشعرية بتُ الآمدم كالجرجاني، ص - 2
. 159القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص- 3
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 .1{الدعتٌ لي كاللٌفظ لو كبعد فهو أخي من الرضَّاع كأنا أحقٌ الناٌس بشعره:فقاؿ 

 .2"برتاج إلى فطنة: السرقة الخفية- "(ب

كأكٌؿ ما يلزمك في ىذا الباب أف لا تقتصر السٌرقة على ما ظهر }     كيقوؿ القاضي في ىذا الشٌأف 
كدعا إلى نفسو دكف ما كمن، كنضح عن صاحبو، كأف لا يكوف همك في تتبع الأبيات الدتشابهة 

، كالدعتٌ ىنا أف السرقة الخفية 3{كالدعاني الدتناسخة، طلب الألفاظ كالظواىر دكف الأغراض كالدقاصد
 :تتمثٌل في كجود أبيات من ألفاظ متباعدة كأغراض لستلفة، كقد نوٌه القاضي إلى ىذا بقولو

 :قاؿ لبيد}

بيدى يػىوٍمنا أىفٍ تػيرىدى الوىدىائعي  ىاؿي كىالأىىٍليوفي إًلاَّ كىدىائًعي                    كىلاى
 .كىمىا الد

 : كقوؿ الأقوه الأكدم

ىرٍءً ثػىوٍبه ميسٍتػىعىاره 
يىاةي الد  .إًنمَّىا نعًٍمىةي قػىوٍوـ ميتػٍعىةه                             كىحى

 .4{كإف كاف ىذا ذكر الحياة كذاؾ ذكر الداؿ كالولد، ككاف أحدهما جعل كديعة كالآخر عارية

 حكم على ىذه السرقات بعدـ جوازىا كصاحبها يؤاخذ، الجرجاني      كحسبنا ىنا أفٌ القاضي 
فهو يأخذ الدعتٌ كيطمس معالدو حتى يصعب اكتشاؼ الدسركؽ، إلٌا أنٌها سهلة الكشف كمصدرىا 

 .يستَ كسهل لدن يدلك الدرجعية الثقافية الفكرية كالأدبية

 : في ىذه القضية مواضيع لا تكوف فيها السٌرقةالجرجاني       كيذكر 

                                                           
 .159 ص القاضي الجرجاني، الوساطة- 1
 .96عبد اللطيف لزمد السيٌد الحديدم، السرقات الشعرية بتُ الآمدم كالجرجاني، ص - 2
 .165القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 3
. 165، ص القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي ك خصومو- 4
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أف الدعاني الدشتًكة التي }:  في كتابو بقولوإحسان عباس كفيها ما يذكره :المعاني المشتركة (1
 1{شاعت بتُ الناس لا ييعد تداكلذا سرقة، كأف التشابو في الألفاظ ليس من السرقة في شيء
: فالألفاظ مشتًكة كمتداكلة بتُ الشعراء لا تقتصر على أحدىم دكف الآخر، يقوؿ القاضي

إذا تصنٌف تلك صنفتُ، إمٌا مشتًؾ عاـ الشركٌة لا ينفرد أحده منو بسهم لا ييساىم عليو }
دة الحمار  كلا يختص بقسم لا ينازع فيو، فإفٌ حيسن الشٌمس كالقمر كمضاء السٌيف كبىلاى
كجود الغيث كحتَة الدخبوؿً، كلضو ذلك ميقرٌر في البداية كمركب في النٌفس تركيب الخلًقة، 
كصنف سبق الدتقدـ إليو ففاز بو ثم تدكؿ بعده فكثر، كاستعمل فصار كالأكٌؿ في الجلاؿ 
كالاستشهاد كالاستفاضة على سنن الشٌعراء، فحمى نفسو عن السٌرؽ كأزاؿ عن صاحبو 

 فمن الطبيعي أفٍ لصد توافق في الألفاظ كالدعاني كالتٌشبيهات من طرؼ شعراء 2{مذمة الأخذ
 . منصفا لذم في حكموالجرجانيالبيئة الواحدة كىذا ما جعل 

، 3{ التي استفاضت على ألسن الشٌعراء حتى صارت كالدعاني الدشتًكة:المعاني المخترعة} (2
د، كالفتاة }: كيأتي الجرجاني على ذكرىا قائلا يشاىد ذلك في بسثيل الطلٌل بالكتاب كالبريُّ

 .4{بالغزاؿ في جيدىا كعينيها كالدهاة في حيسنها كصفائها

 :قوؿ عنتًة} مثالا في الجرجاني    كيضرب 

 .أىلاى يىا مىالًذى البػَّرٍؽً اليىمىاني               ييضًيءي كىأىنىوي مًصٍبىاحه بىافى 

كإف لم يذكر لك البٌاف بجهلو بعادة العرب في الاستصباح بو، لأنو لم يعرؼ منو ما عرفو عنتًة، كمعتٌ 
 :امرئ القيس في قولو

                                                           
 .323إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 1
. 153القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 2
 .97عبد اللطيف لزمد السيٌد الحديدم، السرقات الشعرية بتُ الآمدم كالجرجاني، ص - 3
 .153القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، ص - 4



السٌرقػػػػػػػػػات الأدبيػػػػػػػػػػػػػة:                                             الفصل الثاني  
 

56 
 

يفٍتىلً 
بىاؿً الد  .ييضًيءي سىنىاهي أىكٍ مًصٍبىاحي رىاىًبو     أىمىاؿى السىلًيطً باًلذيُّ

ييشتَ البيتتُ إلى نفس الدعتٌ حتى كإف اختلف الشٌاعراف في توظيف ألفاظ لستلفة كىذا لا يدكن عديُّهي 
 .سرقة

 غالبا ما يحصل بتُ الشٌعراء توافق في الألفاظ كالصور دكف قصد نتيجة اتفاؽ :توارد الخواطر)3 
لعٌل ذلك البيت لم يقرع سمعو قط كلامرٌ بخلده، كأفٌ التٌوارد عندىم }: الجرجانيالذواجس، يقوؿ 

، فمن غتَ الدعقوؿ اتهامهم بالسٌرقات لًمجرد تشابو الألفاظ أك تقارب الصورة الفنية كىذا 1{لشتع
 .حكم عادؿ ككىجيو من قًبل القاضي

، كمن الأمثلة على ذلك قوؿ 2{أسماء الدواضيع لا معتٌ للسٌرقة فيها} :أسماء المواضيع)4
 :الشاعر

بىاريًىاتً جىلٍهىتًي مىلٍحيوبي           فىالقيطٍبًيىاتي إًلىى الذينيوبً }  .حى

 :أخذه من قوؿ عبيد

 .أىقػٍفىري مًنٍ أىىٍلًوً مىلٍحيوبي         فىالقيطٍبًيىاتي فىالذينيوبي 

 .3{كىذه مواضيع لا معتٌ للسٌرقة فيها كلو كاف الجمع بينها سرقة لكاف أفردىا كذلك

 في كساطتو على الدواضيع التي لا يدكن عديىا سرقة، فاستعرضنا البعض منها الجرجاني         كفق 
يىاف موقفو من ىذه القضية كمنهجو فيها ميدعًمنا كل موضع بشواىد مناسبة لو، بالإضافة  لزاكلة منا تبًػٍ
داكلتها بتُ الجميع كاشتًاكها بتُ الناٌس كخاصة 

ي
إلى أفٌ الكثتَ من النٌقاد لا يعتبركف ما ذكرناه سرقة لد

 .بتُ الشٌعراء المحدثتُ كالدتأخرين
                                                           

. 56،57ص القاضي الجرجاني، الوساطة- 1
. 171، ص الدصدر نفسو- 2
 .171، ص الدصدر نفسو- 3
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 :المبحث الثاني/ 2

 :معـالجة القـاضي الجرجاني لسرقات المتنبي
 فقد اختصم النٌقاد حوؿ فنٌ ىذا أبي الطيّبأشرنا سابقا إلى الخصومة التي دارت رحاىا حوؿ 

الشٌاعر بتُ معجب بو غاية الإعجاب كنافر منو نفورانشديدان، كذلك بتجريحو كإظهار سرقاتو كالطعٌن 
الإبانة عن : "في شخصو كشعره، كقد لحقتو الكثتَ من التآليف التي تثبت إدانتو بجرـ السٌرقة منها

 الحاتمي كمناظرة رسالة الصاحبكلأبوالسعيد محمد العمدي،"  لفظا كمعتٌالمتنبيسرقات 
 ... كغتَىا

" كساطتو" بسرقة الألفاظ كالدعاني من الشٌعر القديم كالمحدث، كقد تتبٌع القاضي في المتنبي    أتٌهم 
كبلغ لرموع ما أثبتو منها أكثر من ثلابشائة مثاؿ، كمنها ما أخذه من أبي بساـ، كمن }ىذه القضية 

البحتًم كغتَهما، كفي عدد منها تعقيب من الجرجاني باستحساف الدعتٌ أك استهجانو، أك بوصف 
، إف البٌاحث في كتاب الوساطة يجد أفٌ القاضي لم يصرح بلفظة 1{الأخذ أك بياف زيف الدعول فيو

كىذا ما أيدعيَّ على أبو الطيٌب فيو السٌرقة، كما } بها، كإنما لصده يقوؿ المتنبيالسٌرقة كلم يتٌهم 
 .2{أضيف إليو لشا عثرت بو

 كاف سارقنا لذا، كقد المتنبي أبياتنا كثتَة في مدكٌنتو لشا ادعى الخصومأفٌ الجرجاني       لقد بصع 
قاسها بأشباىها مستعينا بركح القضاء في أحكامو لذا لسالفا بهذا جلٌ النٌقاد في عصره، لقد كاف 

ناقدنا كاضحا في معالجتو لقضية السٌرقات حيث أنو لم يعتمد أفٍ يشرح الأبيات التي قدمها، كلم يعلٌق 
 .إلٌا على البعض منها، فمعظمها تركها كما ىي دكف أف يوضٌح رأيو النٌقدم فيها

 
 
 

                                                           
. 109عبد اللطيف لزمد السيد الحديدم، السرقات الشعرية بتُ الآمدم كالجرجاني، ص - 1
. 175الجرجاني، الوساطة، ص - 2
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 :ما ادعىيَّ على أبي الطيب المتنبي فيه السّرقة من القدماء
بابا طويلا عن سرقات الدتنبي، بصع فيو ما } الوساطة في كتابو أبو الحسن الجرجاني       عقد 

ادٌعى على الشاعر فيو السرقة كما أضيف إليو لشا عثر بو، كىذا الباب من أطوؿ ما كتب عن سرقات 
 .1{الدتنبي، لأنو بصع ما قيل فيها كما أضافو عليها

 قضية السٌرقات كنوع فيها حيث ذكر السٌرقة من القدماء كالمحدثتُ، كأكٌؿ ما نبدأ بو الجرجانيتابع 
 .بعض ما أكرده من سرقات القدماء

 :يقوؿ عنتًة في كصف الدنية}
ىوىاقًفً كيلًهىا                           كىالطىعٍني مًتًٍ سىابًقي الأىجىاؿً 

ىنًيىةي في الد
 .كىأىنىا الد
 : أبو الطيب الدتنبي

أىنػىهيمىا في رىًىافً   .ييسىابًقي سىيٍفًي مىنىايىا العًبىا                           دً إلًىيٍهًمٍ كىكى
 : ثم قػىلىبو كغتٌَه فقاؿ

اًـ لىوي             يػىقٍتيلي مًنٍ مىادًنىا لىوي أىجىلي   .2{يىكىادي مًنٍ طىاعىةً الًحمى
 : يقوؿالمتنبي نصيب فيما كجده النٌقاد أنوٌ سرقة من قبل ولعروةابنالورد
ىاءي بىاردًي }

ىاءً كىالد
 .أيقىسًمي جًسٍمًي في جيسيمو كىثًتَىةو                 كىأىحٍسيوا قًرىاحن الد

 :ألم بو أبو الطيب فقاؿ
 .3{مىنىافًعيهىا مىا ضىرَّ في نػىفٍعً غىتٍَىًىا            تػىغىذىل كىتػىرىكىل أىفٍ بذىيوعى كىأىفٍ تىضٍمىأى 

 كأخذه من شاعر سبقو، بل تطرٌؽ إلى المتنبي      كلم تقتصر الأمثلة التي أكردىا القاضي على 
 :النّابغةالذبيانيعرض سلسلة من الأمثلة تعدٌد فيها الأخذ من لرموعة من الشٌعراء كنذكر منها قوؿ 

 .قىدٍ غىيػىرىتٍتًٍ بػىنيو ذيبػٍيىافى رىىٍبىتيوي        كىىىلٍ عىلىى بىافو أىخٍشىاهٍ مًنٍ عىارو }

                                                           
 .311أبضد مطلوب، ابذاىات النقد الأدبي في القرف الرابع للهجرة، ص / د- 1
. 232القاضي الجرجاني، الوساطة، ص - 2
. 290 نفسو، ص لدصدرا- 3
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 :شمعلة بن قايد
ىٍرً لاى عىاري بدىا فػىعىلى الدَّىٍري  يؤٍمًنًتُى كىفًعٍليوي           كىالدى

 .كىإًفى أىمًتَى الد
 : أبو بساـ

ىوٍتً يىأٍتي لىيٍسى فًيوً عىاري 
 .خىضىعيوا لًصىوٍلىتًكى التًي ىًيى عًنٍدىىيم               كىالد

 :أبو الطيٌب
افً عىاره   .كىمىا في سيطيورىةً الأىرٍبىابً عىيبه                     كىلاى في ذيلىةً العًبٍدى

 .1{ككل ما تقدمو أحسن منو
 أبوتمامفالمتنبي كأتبعو بشمعلة بن قايد ثم النّابغة في ىذا الدثاؿ ذكر بيت أبوالحسن        لصد 

أنٌها موجودة في أشعار القدماء، كما في أشعار المحدثتُ، فليست }حيث حاكؿ تبًياف قًدـ السٌرقة ك
خاصٌة بالمحدثتُ حتى لصمل عليهم تلك الحملة العشواء التي يحملها بعض النٌقاد، كىو بهذا يدافع عن 

 .2{المحدثتُ في سرقاتهم، كيدهد الدفاع عن الدتنبي في ما كقع في شعره من بعض السرقات
 :  أيضاالجرجاني كيذكر 

 :قاؿ أبو الطيٌب الدتنبي}
 .أىنٍتى طىوٍرنا أىمىري مًنٍ نىقًعً السٌمً             كىطىوٍرنا أىحٍلىى مًنٍ السًلسىاؿً 

ا فصل الحالتُ بتُ الأعداء كالأدنتُ، كأبصل أبو  كىو بيت لبيد لفظا كمعتٌ كقد قصٌر عنو لأفٌ لبيدن
 : الطيٌب القوؿ ثم أعاده فأخفاه كأجاد فقاؿ

 .ميفٍتًىًؽي الطَّعٍمىتًٍُ لريٍتىمىعي القًوىل        فىكىأىنَّوي السىرىاءي كىالضىرىاءي 
اتيوي                 ميتىمىثًلان لًويفيودًهً مىا شىاءيكا  .3{كىكىأىنىوي مىا لاى تىشىاءي عىدى

                                                           
 .231، ص القاضي الجرجاني، الوساطة- 1
. 10-9عبد اللطيف لزمد السيد الحديدم، السرقات الشعرية، ص / د- 2
 .237ص الوساطة القاضي الجرجاني، - 3
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 يجيد القوؿ على الرغم من اتٌهامو بالسٌرقات من طرؼ النٌقاد المتنبي أفٌ الجرجاني        يشتَ 
 .كخاصٌة الدتعصبتُ للقديم الذين اعتبركا الشٌعر الجاىلي موركث لو أهمية كلا يجب العبث بو

 :المواضع التي أُدُعِيَّ فيها سرقة المتنبي لشعر أبو تمام والبحتري

 أكرد فيو العديد من الأبيات الشٌعرية الجرجاني يجد أفٌ القاضي الوساطة      إفٌ القارئ لكتاب 
أنت } للمتنبي كالتي يجزـ فيها النٌقاد السٌرقة، إلاٌ أننٌا لصد في بعض الكتب الأدبيٌة أنوٌ قيل لأبيتمام

قيلت الشٌعر كما أعرؼ أبا بساـ، كىذا الكلاـ يحتمل الصٌدؽ لأنوٌ ذكر : تأخذ من شعر أبي بساـ، فقاؿ
 .1{فكيف لو بأخذ معاني أبي بساـ كىو لا يعرفو؟...أنوٌ قاؿ الشٌعر كىو صبٌي ذك كفرة

في أبوالحسن، إلٌا أننٌا لصد لأبيتمام ينفي جرـ السٌرقة كعدـ معرفتو المتنبيكحسبنا من ىذا القوؿ أفٌ 
إنٌما عىمدى إلى شعر أبي بساـ فغتٌَ ألفاظو، كأبٍدؿ نظمو، فأمٌا الدعاني فهي تلك بأعينها، }: ميدكنتو يقوؿ

 .2{أك ما سرقة من غتَىا

 :أبيتمام ىنا لا يخفي أفٌ ىذا الأختَ استفاد من معاني سابقيو، كمن ذلك قوؿ الجرجانيكبالتاٌلي

دٍ            إًلاَّ الفًرىاؽي عىلىى النػيفيوسً دىليًلان } ىنًيىةِّ لمىٍ بذىً
 .لىوٍ حىارى ميرٍتىادي الد

 : قاؿ أبو الطيٌب

ىنىايىا إًلىى أىرٍكىاحًنىا سيبيلان 
 .3{لىوٍلاى ميفىارىقىةي الأىحٍبىابً مىا كىجىدٍتي     لذىىا الد

 :قاؿ أبو بساـ}

 .كىمىا سىافػىرٍتي في الأىفىاؽً إًلٌا       كىمًنٍ جىدٍكىانًكى رىاحًلىتًي كىزىادًم

                                                           
. 59ـ، دط، ص 1958لزمد مصطفى ىدارة، مشكلة السرقات في النقد الأدبي، مكتبة الألصلو الدصرية، - 1
 .57-56الدرجع نفسو، ص - 2
 .176القاضي الجرجاني، الوساطة، ص - 3
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 :قاؿ أبو الطيب

دً  يٍثيمىا ابذىىهىتٍ ركًىابي       كىضىيػٍفيكى حىيٍثي كينٍتى مًنى البِّلاى بيكى حى  .لزيً

، كرأم 1{كىذا من أقبح ما يكوف من السٌرقة لأنوٌ يدٌؿ على نفسو باتفاؽ الدعتٌ كالوزف كالقافية
 ىنا صريح إذ أنوٌ يرل أنٌها سرقة لا غموض فيها كليس من الصٌعب اكتشافها كيبتٌُ الجرجاني
 :المتنبيقاؿ :  موضع آخر للسٌرقة فيقوؿالجرجانيالقاضي 

يلان } ا بًوً               كىلىقىدٍ يىكيوفي بًوً الزَّمىافي بخىً  .أىعٍدىل الزَّمىافي سىخىاؤىهي فىسىخى

 :مأخوذة من قوؿ أبي بساـ

يػٍهىاتى لاى يىأٍتي الزَّمىافي بدثًٍلًوً                    إًفَّ الزَّمىافى بدثًٍلًوً لىبىخًيله   .2{ىى

 في ىذا البيت لفظنا كمعتٌ كبالتٌالي يسهل كشفها للقارئ البسيط، فهي لا أبيالطيبتتٌضح سرقة 
 : برتاج ناقد متمرٌس، كلصد أيضنا أبو بساـ يقوؿ

يـ } يريكءىةً ميعٍدً
يقىلى مًنٍ الد

ؿى عىدىمنا بىلٍ يػىرىل              إًفَّ الد  .لاى يحىٍسىبي إًلاَّ قىلاى

 :  فقاؿ أبو الطيٌب الدتنبي كىو منقوؿ

 ًـ ا أىثػٍرىل مًنى العىدى  .3{كىرىبيُّ مىاؿو فىقًتَو مًنٍ ميريكءىتوًً      لمىٍ ييثًرٍ مًنػٍهىا كىمى

 :يقوؿ أبو بساـ أيضا

ا بأًىسٍوَّدً } ا بأًىبػٍيىضو        فىأىمٍسىتٍ كىلىيٍسى الصيبٍحي فًيهى انىتٍ كىلىيٍسى الصيبٍحي فًيهى  .كىكى

 :كقاؿ أبو الطيب
                                                           

. 200 ص الوساطة،،قاضي الجرجانياؿ- 1
 .180 نفسو ، ص لدصدرا- 2
. 181 نفسو ، ص الدصدر- 3
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ا أىبػٍيىضي              كىالصيُّبٍحي مينٍذي رىحىلٍتي عىنػٍهىا أىسٍوىدي   .1{فىاللٌيٍلي حًتُى قىدىمٍتي فًيهى

 كألفاظو قاربت كطابقت بشكل كبتَ ما أبيالطيبيبدكا من خلاؿ ىذه الشواىد الشٌعرية أفٌ معاني 
 : قبلو، يقوؿ أبو بساـأبوتمامجاء بو 

نًيبىا} ثػٍرىةً الأىىٍػػ                   ؿً فىأىضٍحىى في الأىقػٍرىبًتُى جى  .غيريبػىتيوي العيلاى عىلىى كى

 .فػىلٍيىظىلٍ عيمٍريهي فػىلىوٍ مىاتى في مىرً                   كىميقًيمنا بًهىا لىمىاتى غىريًبى 

 :كقاؿ أبو الطيب

انىا يٍثيمىا كى ا كينٍتي في أىىٍلًي كىفي كىطىتًٍ        إًفَّ النىفًيسى غىريًبه حى  .كىىكىذى

 بذكر الدوت في الدديح فلا حاجة بو إليو كالدعتٌ لا أبوتمام أجود كأسلم، كقد أساء أبيالطيبكبيت 
يختل بفقده، كمن مات في بلدة غريبا، فهو في حياتو أيضا غريب، فأمٌ فائدة في استقباؿ الدمدكح بدا 

 الذم بأبيتمام، فحسب رأم أبو الحسن الجرجاني أفٌ أبي الطيٌب أجاد في معانيو مقارنة 2{يتطتٌَ منو
 .لم يجد شبك الألفاظ كالدعاني

 أباتمام في ىذه القضية، كدكف الكثتَ من الشعراء أخصٌ بالذكٌر الحاتمي أفٌ عثمانموافيكقد ذكر 
 .3{...بكثرة الأخذ عنو، كيقسٌم الدتنبي بأنوٌ لم يقرأ شعر ىذا الرجل لأنو كثتَ الزلٌل}فيتٌهمو 

 إلاَّ أبيتمام من أبيالطيب        فبالرٌغم من الحجج كالأدلةٌ التي أكردىا العديد من النٌقاد حوؿ سرقة 
 .أفٌ الجزـ فيها غتَ مؤكد كالاختلاؼ فيها كارد بتُ الباحثتُ

                                                           
 .180، ص  القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي ك خصومو-1
. 178، ص الدرجع نفسو- 2
 .103عثماف موافي، الخصومة بتُ القدماء كالمحدثتُ، ص - 3
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 في شأف الجرجاني التي ذكرىا القاضي البحتري       كفيما يلي نستعرض البٌعض من أبيات 
 .السٌرقة

 : قاؿ البحتًم

ا تػىغىيىبىا} ىـ البَّدٍرً لىمى  .أىضىرىتٍ بًضىوٍءً البَّدٍرً كىالبَّدٍري طىلًعي         كىقىامىتٍ مىقىا

كىذا الدعتٌ متداكؿ كىو أحسن ما جاء فيو كأشدٌ استفتاء كاختصار كقاؿ أبو الطيٌب فجاء بالدصرع 
 : الثاني

وٍلىكى في الديُّجىى      إًلىى قىمىرً مىا كىاجىدى لىكى عىادًميوي   .1{كىمىا حىاجىةي الًاطٍعىافً حى

 :كفي موضع آخر يقوؿ البحتًم

 .كيلي الذًم تػىبٍغًي الرِّجىاؿى تيصًيبيوي              حىتىى تػىبٍغًي أىفٍ تػىرىل شىرٍكىاهي }

 : كلو مثلو

يحىاؿى ركًىابي 
بًيوى إًني إًذىا                لىميكىلىفه طىلىبى الد  .كىلىئًنٍ طىلىبٍتى شى

 :نقلو أبو الطيب

 .كىمىا عىزىهي فًيهىا ميرىاده أىرىادىهي               كىإًفٍ عىزى إًلاَّ أىفٍ يىكيوفى لىوي مىثىلي 

فزاد لأنو بصع بتُ كجهتُ من الددح أحدهما كصفو بالاقتدار كالتمكٌن من الدراد كالثاني انفراده بالفضل 
 .2{عن الأمثاؿ

                                                           
 .187القاضي الجرجاني، الوساطة، ص - 1
 .225 نفسو، ص لدصدرا- 2
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 السٌرقة لأنوٌ نقلو بغرض الزيادة كالجمع في معتٌ أبوالطيبكىذا في نظر القاضي لشاٌ أدعي فيو على 
 :يقوؿ أبو الطيب... الددح

نىوي             لتًػىفٍريًقًوً بػىيٍتًٍ كىبػىتٍُى النػىوىائًبً   .يىدي للًٍزىمىافً الجىمٍعى بػىيٍتًٍ كىبػىيػٍ

 : كقد نقلو إلى معتٌ آخر فقاؿ

نػىنىا           غىفًلٍنىا فػىلىمٍ نىشٍعيرٍ لىوي بًذينيوبً   .كىلىوٍلاى أىيىادًم الدَّىٍري في الجىمٍعً بػىيػٍ

 .ككأنو ألمٌ في ىذا الدعتٌ بقوؿ البحتًم كإف كاف في الغرضتُ بعض الاختلاؼ

يٍئنا مًنٍوي سًوىل نػىوٍبىوي   .1{نػىنٍسىى أىيىادًم الزَّمىافً فًينىا فىمىا            نىذٍكيري شى

: كلشا ذكرناه من أمثلة يجسٌد ما ذكره الجرجاني من تبادؿ الدعاني كاشتًاكها بتُ الشٌعراء حيث يقوؿ
كقد يتفاضل منازعوا ىذه الدعاني بحسب مراتبهم من العلم بصناعة الشٌعر، فتشتًؾ الجماعة في }

الشٌيء الدتداكؿ، كينفرد أحدىم بلفظة تستعذب، أك ترتيب يستحسن، أك تأكيد يوضع موضعو أك 
، فالدعاني استهلكها القدماء كىي إرث بينهم، كإضافة الشٌاعر لذا ىو 2{زيادة اىتدل إليها دكف غتَه

أساس الدفاضلة بينهم حسب ذكؽ كل كاحد منهم كقوة الطبٌع التي بسكٌنو من التوصٌل إلى اللٌفظ 
 .الجرجانيالدتميٌز، كىذا لشا لا يعدٌ سرقة في نظر 

      تتعدٌد الشواىد كالأمثلة التي ذكرىا القاضي في الوساطة بشأف ىذه القضية فنجد الدكتور 
ما الذم نفع الدتنبي جحوده الأخذ كإنكاره معرفة }:  في كتابو السرقات الأدبية يتساءؿبدويطبانة

الطائيتُ؟ كأىل الصٌنعة يدلٌوف على كل حرؼ أخذه منهما جهاران، أك ألٌم بهما فيو سرًّا، كأمٌا ما لم 
يأخذه عن الغتَ، كلكن سلك النٌمط كراعى النٌهج فهم يعرفونو، كيقولوف ىذا أشبو بو من التمرة 

                                                           
. 256ص الوساطة،، قاضي الجرجانياؿ- 1
 .114ـ، مركز الحضارة العربية، ص 2000، 1حسن البدرادم، الصنعة الفنية في التًاث النقدم، ط- 2
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، فإذا تتٌبعنا قضية 1{بالتمرة، كأقرب إليو من الداء إلى الداء، كليس بينهما إلٌا كما بتُ اللٌيلة كاللٌيلة
السٌرقة لصد أفٌ النٌقاد لم يسلم منهم حتى فحوؿ الشٌعراء، فهي ليست قضية الشٌعراء المحدثتُ فقط، بل 

 . أصبحت قضية عيمِّمىت على سائر الشٌعراء كالدتنبي كاف أكثر التصاقان بهذه التٌهمة

 في الوساطة أيضا العديد من الشٌعراء المحدثتُ الذين أخذ عنهم أبوالحسنالجرجاني      ذكر 
 : نذكر منهم قوؿ أبو نواسأبوالطيبالمتنبي

 .فىكيلي كىفو رىآىىىا ظىنػىهىا قىدٍحنا                  كىكيلي شىخٍصو رىآىهي ظىنىوي السىاقًي}

 :أبو الطيٌب

 .كىضىاقىتٍ الأىرٍضي حىتىى كىادى ىىاربًػىهيمٍ         إًذىا رىأىل غىيػٍرى شىيٍءو ظىنىوي رىجيلان 

 .  2{فبالغ حتى أحاؿ كأفسد الدعتٌ

 :كفسر أبو الطيب كشرح كملح

 .أىسًتَي إًلىى أىقٍطىاعًوً في ثيًىابًوً        عىلىى طىرىفًوً مًنٍ دىارهًً بًحيسىامًوً 

تً غىمىامىوي   .3{كىمىا مىطىرى تىنًيوى مًنى البػىيٍضً كىالقًنىا          كىريكًـ العىبًدَّل ىىاطًلاى

 كىذا أمر إيجابي أبينواس حيث يرل أنوٌ أضاؼ على بيت لأبيالطيّب يقف مساندا القاضيكىنا لصد 
 .كفيو توضيح

 :كمن المحدثتُ أيضا لصد قوؿ بشار

يٍلً قػىيٍسو                   كىكىافى لتًىدىميرً فًيهىا دىمىاره }  .كىقىدٍ عىرىكٍتى بتًىدىميرً خى
                                                           

 .35،36بدكم طبانة، السرقات الأدبية،ص - 1
 .210القاضي الجرجاني، الوساطة، ص - 2
 .259، ص  نفسولدصدرا- 3
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 :أبو الطيٌب

 .1{كىلىيٍسى بًغىتًٍَ تىدىميرً ميسٍتػىغىاثو                  كىتىدىميرً كىأٍسمًٍهىا لذىيمٍ دىمىاري 

 :كلصد قوؿ بعض المحدثتُ

تٍتًٍ } تٍتًٌ فىإًتىصىمى  .كىمىا فىسىدىتٍ لي يىشٍهىدي الله نيًىةى         عىلىيٍكى بىلٍ اًسٍتػىفٍسىدى

 :أبو الطيٌب كأحسن غاية الاحساف

ىرٍءً سىاءىتٍ ظينيونيوي         كىصىدىؽى مىا يػىعٍتىاديهي مًنٍ تػىوىىيمً 
 .إًذىا أىسىاءى فػىعىلى الد

اتوًً              كىأىصٍبىحى في لىيٍلو مًنى الشىكً ميظٍلًمو  بًيوً بًقىوٍؿً عىدى  .2{كىعىادى لزيً

 :كمن أقواؿ بعض العرب

سيوا ميدٍركًنا                كىصىنػىعيوا أىنىامًلىهيمٍ عىلىى الأىكٍبىادً }  .لىمىا رىأىكٍىيمٍ لمىٍ يحيً

 :أبو الطيٌب

بًدو       نىضًيحىةي فػىوٍؽى خىلىبًهىا يىدًىىا  .3{ظىلىتٍ بًهىا تػىنٍطىوًل عىلىى كى

      فما نلاحظو أفٌ السٌرقات الأدبية مضت في طريقها تلازـ أبو الطيٌب في مستَتو الشٌعرية في 
كغتَىا، كىذا ما ذكره الجرجاني حيث جاء بأمثلة من أشعار القدماء ...الألفاظ كالدعاني كالبديع

كالمحدثتُ الذين عاصركه لزاكلان تبياف موطن الأخذ فيو بعيدان عن التعصٌب فلقد كاف كلا يزاؿ شعر 
الدتنبي حقلا خصبا للدراسات الأدبية النٌقدية التحليلية التٌطبيقية لتجعل من شاعرنا بحق الفحل 

 .العظيم الذم ملأ الدنيا كشغل الناس بأدبو
                                                           

 .248 نفسو، ص لدصدرا- 1
 .264 ص الوساطة،قاضي الجرجانياؿ- 2
. 264 نفسو، ص لدصدرا- 3
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الأخذ من القرآف الكريم }         كبعيدان عن السٌرقات الشٌعرية من القدماء كالمحدثتُ أشار ناقدنا إلى 
 .1{كالحديث الشريف كالأقواؿ الدأثورة، كىو ما يسمٌى بالاقتباس

        إفٌ الاقتباس من القرآف الكريم كالحديث الشريف لازـ الشعراء في العصر الإسلامي كما بعده 
حيث لصد الشٌعراء يوظفٌوف الألفاظ كالدعاني القرآنية في أشعارىم، كقد ذكر القاضي الجرجاني بعض 

 :قوؿ أبو الطيٌب}: الاقتباسات التي عابها النٌقاد على الدتنبي نذكر منها

 .بدىنٍ تىشٍخيصي الأىبٍصىاري يػىوٍىـ ريكيوبًوً            كىيخىٍرىؽي مىنٍ زىحًمى عىلىى الرىجيلي البػىرىدي 

ثػٍرىةً إًيدىاءى إلًىيٍوً إًذىا يػىبٍديك حىهىا                     لًكى  .كىتػيلٍقىي كىمىا تىدٍرمً البػىنىافي سًلاى

 .2{"*فػىلىمىا رىأىيػٍنىوي أىكٍبػىرٍنىوي : " فأكٌد الدعتٌ كزاد فيو كأنوٌ اقتبس معتٌ البيت الثاني من قولو تعالى

 :كلصد أيضا

 .كىجيرٍهـ جىرَّهي سيفىهىاءي قػىوٍوـ         كىحىلَّ بًغىتًٍَ جىارمًًوً العىذىابي }

 .3{"**أىتػيهٍلًكينىا بدىا فػىعىلى السيفىهىاءي مًنَّا: "كأنٌما اقتبسو من قولو تعالى

 :أبوتماميقوؿ 

ىٍرى أىنػٍفيسًكيمٍ         كىيىسٍلىمي النىاسي بػىتٍُى الحىوٍضً كىالعىطىنً } ثىافً الدى  .أىفٍ يػىنٍتىحًلى حىدى

تٍىدي عيمٍري الآىجًنً الأىسًنً  ىاءي لىيٍسى عىجًيبنا أىفٍ أيطىيًبيوي         يػىفٍتٌى كىيدى
 .فىالد

كىو ما رىكًم عن النبي 
 .1{"أىعٍظىمي النىاسً بىلاءن أىلاى مًثٍلى فىالأىمٍثىلى : " من قولو(صلى الله عليو كسلم)

                                                           
. 311أبضد مطلوب، ابذاىات النقد الأدبي في القرف الرابع للهجرة، ص / د- 1

 .31كرة يوسف، الآية سالقرآف الكريم، *- 
 .203القاضي الجرجاني، الوساطة، ص - 2
. 155القرآف الكريم، سورة الأعراؼ، الآية - **
 .225القاضي الجرجاني، الوساطة، ص - 3
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       كمن ىذه الأمثلة التي أكردناىا ما لصد أفٌ الدتنبي يستوحي من شعره بعض الدعاني كالألفاظ 
 .الدينية لرسم صورة شٌعرية لافتة

 : (الرّد على الخصوم)نظرة الجرجاني لسرقات المتنبي وحكمه عليها 

       من خلاؿ دراستنا لكتاب الوساطة، لصد أفٌ القاضي الجرجاني متحفظ في إطلاؽ الأحكاـ في 
قضية السٌرقات، على غرار النٌقاد الذين توسعوا كتعسفوا في ىذا الباب لشا سبقوه متخذين موضوع 

 . خصوصان والمتنبيالسرقات الأدبية سلاحان للتحامل كإسقاط شعر المحدثتُ عموما 

فخاض بذلك غمار حكم من أخطر } في مدكنتو النٌقدية لقضية السرقة الجرجانيتوغٌل القاضي 
الأحكاـ التي جاءت بها قرائح النٌقاد، كنعتٍ الحكم بالسٌرقة، كلم يحمو من متابعة القضية بصلة من 
الأفكار الدتميزة عرضنا لذا تطلعنا على ناقد يأ  البحث في الأدب مستخدما مصطلح السٌرقة كلن 

ما : نعتٌ بطبيعة الحاؿ حسب الدنهج الذم اختًناه لأنفسنا بحديث القاضي الطويل عن السرقات
اعتمد فيو على من سبقو كما أضافو من عنده، ففضلا عن أفٌ ذلك لشا يخل بأفكار نقدية لشيزة 

 .2{للنٌاقد، نريد لذا أفٍ برتفظ بتميٌزىا لتكوف أساسا صالحا تصل بو تراثنا النٌقدم العظيم

 في تطبيقو برفٌظ في إطلاؽ الأحكاـ بالسٌرقة مسدلا بدا ذكرناه سالفا من توارد الخواطر فالجرجاني
فالشٌعر العربي الضصر في أغراض ك ...كاتفاؽ الذواجس كاشتًاؾ في الدعاني كالدواضع كغتَىا

 .معانيمحدكدة تناقلها الشعراء فيما بينهم

كأعلمناؾ أنوٌ ليس بغيتنا الشٌهادة لأبي الطيٌب } يقوؿ القاضي المتنبي       كفي باب الاعتذار عن 
بالعًصمة، كلا مرادنا أفٍ نبرأٌه من مقارفة زلةٌ، كأفٌ غايتنا فيما قصدناه أفٍ نيلحقو بأىل طبقتو، كلا 

                                                                                                                                                                                     
 .273 نفسو، ص درالدص- 1
.  129السيد فضل، تراثنا النقدم، دراسة في كتاب الوساطة للقاضي الجرجاني، الدعارؼ الإسكندرية، دط، دت، ص / د- 2
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 1{...نىقصر بو عن رتبتو، كأفٍ لصعلو رجلا من فحوؿ الشٌعراء كنمنعك عن إحباط حسناتو بسيئاتو
 .فغزارة الشٌعر الجيٌد تغفر الإساءة في القليل

حذرا في الحكم عليو ...}عند الدتنبي  (السرقات) في معالجتو لذذه القضية الجرجاني     لقد كاف 
بالسٌرقة، كمناقشا لبعض خصومو في ىذا المجاؿ، كمبيٌنا فضل الدتنبي في بعض السٌرقات من حيث دقٌة 

، كىذا يتجلٌى في العديد 2{...الصياغة كركعة التٌصوير، كإفٍ أحصى عليو عددا كبتَا من السٌرقات
من الأمثلة السالفة الذكر حيث لصدده في البعض منها يقر بجودة اللٌفظ كالدعتٌ الذم جاء بو شاعره 

أفٌ الأقدمتُ  }: كىذا ما يشفع لو في ىذا الأخذ، كيواصل دفاعو عن شاعره كباقي معاصريو بقولو
استغرقوا الدعاني كسبقوا إليها فأتوا على معضمها، كما تركوه منها إنٌما تركوه رغبة عنو أك استهانة بو 

كيقوؿ كمواساة للشٌعراء، فإفٌ الشٌاعر يتعب خاطره كيجهد نفسو كيعمل فكرىفي ...كبعد مطلبو، 
كقد حاكؿ كضع ...برصيل معتٌ يضينيُّو غريبا كنظم بيت يحسبو لستًعا ثم يتصفٌح الدكاكين فيجده بعينو

قاعدة في الحكم على السٌرقة كذلك للإقداـ قبل التبٌتُ كالعدؿ كالإنصاؼ في الحكم إلٌا بعد الثقة كأفٍ 
 .3{...يكوف عالدا بصناعة النٌقد بعيدا عن الجور كالذول كالتحامل

 التحرٌم في إطلاؽ الأحكاـ كالتماس العذر للشٌعراء كخاصة المحدثتُ، فتهمة الجرجاني      يدعوا 
 .السرقة لا تطلق جزافا على كل من تشابو لفظو كمعناه بل لذا حدكد كأصوؿ

يسلٌم الجرجاني إذفٍ بدا في شعر الدتنبي من عيوب، كلكنٌو يردؼ ذلك بالركائع من ديوانو، كإف كانت }
 .4{...الأكلى تشغل حيزا كبتَا من صفحات كتابو

                                                           
 .318القاضي الجرجاني، الوساطة، ص - 1
. 10ص ، عبد اللطيف لزمد السيد الحديدم، السرقات الشعرية بتُ الآمدم كالجرجاني- 2
 .103، ص الدرجع نفسوينظر، - 3
 .283ينظر، لزمد مندكر، النقد الدنهجي عند العرب، ص - 4
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كقد أتينا على ما حضرنا من ىذا الكتاب كنبنا عنك  }:  في ىذا الشأف بقولوالجرجاني      يختم 
في بصعو كاستحضاره كلقطو كتصفٌح الدٌكاكين، كلقاء العلماء فيو كبيٌضنا أكراقنا لدا لعٌلو شذٌ عنا من 
غريبو، كما عسانا نظفر على مركر الأكقات بو كما نأ  أفٍ يكوف عندؾ أك عند أحد من أصحابك 
فيو زيادات لم نعثر عليها، أك لطائف لم نفطن إليها ،أك كنت على ثقة من علمك كبصتَة بدا عندؾ 
كعرفت من طرؽ السٌرؽ ككجوه النٌقل ما يسوغ فيو حكمك، كتعدؿ فيو شهادتك فلا بأس أفٍ تلحق 
بو ما أصبتو، كأفٍ تضيف إليو ما كجدتو، بعد أفٍ تتجنٌب الحيف كتتنكب الجور كتعلم أفٌ كراءؾ من 

، كىذا ما ذيٌل الجرجاني بو 1{النٌقاد من يعتبر عليك نقدؾ، كمن لا يستسلم للمعصيٌة استسلامك
 .رأيو في الوساطة حوؿ قضية السرقات

أفٌ الوساطة مثل فذ على تراىة الحكم كقد أصبح اعتدالو } في ىذا الدقاـ إحسانعباس    كيذكر 
فوقفتو أماـ القضايا النٌقدية التي عالجها تدؿ على أفٌ النٌقد ...مصدرا جامعا لعيوب الدتنبي كلزاسنو
كإفٍ كانت الدوازنة استطاعت على لضو تقريبي أفٍ بزتم ...العربي أصبح بحاجة إلى منافذ جديدة 

الصراع حوؿ أبي بساـ كالبحتًم ،فالوساطة عجزت أفٍ تكوف الجواب الشافي في موقف الخصوـ 
كقد طلب الجرجاني ...كالأنصار من الدتنبي، كأكبر الظٌن أنٌها نالت احتًاـ النٌقاد لكنها لم تقنعهم كثتَا

من الخصوـ أفٍ يكفوا من غلوائهم فيحسبوه كاحدا من المحدثتُ، كينصفوه كما أنصفوا غتَه 
كلكنٌ الأنصار لم يكن يرضيهم ىذا الحكم كىذا النوعٌ من الإنصاؼ أمٌا الخصوـ فكانوا أيضا 

 .2{...عاجزين على أف يربوٌا لأنفسهم ىذا الذكؽ الرحب الذم كاجههم بو الجرجاني

   كمن ىذا فالوساطة ظهرت كوسيط لزايد بعيدة عن العصبية حاكؿ القاضي الجرجاني من خلالذا 
معالجة أبرز القضايا النٌقدية في تاريخ الأدب العربي من صراع بتُ القديم كالمحدث، كقضية الطبٌع 

                                                           
 .314القاضي الجرجاني، الوساطة، ص - 1
 .328ينظر، إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 2
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كالتكلٌف، اللٌفظ كالدعتٌ، الدٌين كالشٌعر كالسٌرقات الأدبية، بالإضافة إلى عمود الشعر الذم ارتأينا 
 .تناكلو في فصل منفرد كذلك لدا يحملو من بالغ الأهمية
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 : المبحث الأوَّل/ 1

 :عمود الشّعر قبل الجرجاني

 مع الآمدم كصولًن - كما ىو معركؼ–من البديهيٌات أننٌظرية  عمود الشعر قد تبلورت 

إلىالجرجاني ك الدرزكقي، ىؤلًء النٌقاد كجدكا الأرض مهيأة لصياغة الدبادئ كبلورتها،  ك لكن أصولذا 
 : كمبادئها ظهرت عند نقاد سابقنٌ ك من ىنا نطرح التساؤؿ التالي

 ماذا قصد النّقاد بعمود الشِّعر ؟ -
 ماىي أىم معاييره ومقوِماتو الرئيسية التـي نادوا بـها ؟ -

كمن خلاؿ بحثنا ىذا حاكلنا الكشف عن تشكلات عمود الشعر كعن تدثٌلاتو التي صاغتو بدءانمن 
الدٌراسات التي تناكلتو قبل الآمدم كصولًنإلى التأطنً الذم برز عند الدرزكقي، فحاكلت ىذه الدراسة 

 .أف تشكٌل مفردات عمود الشعر في معالم عامة 
 :مفهوم عمــود الشِّعــر

 طريقة العرب في نظم الشٌعر، لً ما أحدثو الدولدكف }إذا لدسنا مفهوـ عمود الشعر لصده 
 :كيقصد بو أيضا، 1{كالدتأخركف

تقاليد الشٌعر الدوركثة كالدبادئ التي سبق إليها الأكٌلوف، كاحتذل بها من جاء بعدىم كترجع تلك }
 .2{التقاليد في معظمها إلى الدعاني كالصٌور كالتٌشبيهات

فمن خلاؿ ىذه التٌعريفات الواردة لصد أفٌ عمود الشعر ىو القواعد الكلاسيكية للشٌعر العربي،  كعليو 
تيعدٌ قضية عمود الشٌعر من أىم القضايا النٌقدية التي عالجها النٌقاد في الشٌعر العربي، إذأخذت حيزا 

                                                           
. 133، ص 2أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القدنً، ج- 1
. 179ىاشم ياغي كآخركف، مناىج النقد الأدبي عند العرب، ص - 2
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كبنًا من الدراسة ك التحليل، ك أثارت بذلك جدلً كاسعا في السٌاحة النٌقدية مابنٌ متجاكز لذذا 
 .العمود ك ما بنٌ لزافظ عليو 

    إفٌ معظٌم الدراسات التي دارت حوؿ القصيدة العربية تدثٌل جلٌها في الحديث عن عمود الشعر 
الددكنة الأٌـ ريدٌ البحث في العمود }العربي كتطوره بدءنا من العصر الجاىلي كحتٌّ الساعة، فإلى 

 .1{الشٌعرم عند القدامى

لقد شكٌل ذكؽ الدتلقٌنٌ الدرجع الأساسي للنٌقاد في إرساؿ الأحكاـ كصياغة عمود الشٌعر، بل إفٌ 
 .الأمر تعدل ذلك، إذ أفٌ مرجعهم اللٌغوم ىو تلك الددكٌنة الشٌعرية الأـ كالتي تدثلت في الدعلقات

كقد أخذ الحديث عن تطوٌر القصيدة جهدا نقديا كبنًا في التٌنظنًات التي طرأت على القصيدة العربية 
 كاف يعنى بالتوثيق كالتدكين ككاف الًحتكاـ فيو ̏ تسجيلي ˝نقد}كتدثٌلاتها في الساحة النٌقدية، فظهر 

 كاف يعنى بنقد الشٌعر ̏ تنظنًم ˝إلى السبق الزمني من مقوماتو مثلو الأصمعي كابن سلاـ، كىناؾ نقد 
احتكاما إلى مقومات نقدية بعضها نصية ذات صفة بلاغية أك لغوية لضوية، كبعضها الآخر عرفية 

ذات صفة اجتماعية أك أخلاقية لشا تواضع العرؼ على قبولو، إلًٌ أفٌ ىذا الدستول من النٌقد ىو الذم 
 .2{أخذ بتأسيس مفهوـ عربي في نقد الشعر، كقد مثلٌهابن الدعتز كابنطباطبا كقدامة بن جعفر

  إفٌ الدعاينً النٌقدية التي اعتمد عليها ىؤلًء النٌقاد كغنًىم في قراءة الشٌعر تكشف عن مقومات 
الشٌعرية العربية فكاف من أبرز ىذه الدقومات عمود الشٌعر الذم مثٌل الدعاينً كالخصائص التي قاـ عليها 
الشٌعر العربي كعبٌّ عن طريقتهم في قوؿ الشٌعر فكاف بذلك ضابطا للصٌناعة الشٌعرية كدكرا كبنًا في 

 .تصنيف الشٌعراء كمدل تدثلٌهم لأسس الإبداع الشٌعرم

                                                           
 .29ـ، ص 1993توفيق الزيدم، عمود الشعر في قراءة السنة الشعرية عند العرب، دار العربية للكتاب، - 1
ـ، دط، 2004 الكتاب العرب، دمشق، اتحاد النظرية كالتطبيق، منشورات فيرحماف غركاف، مقومات عمود الشعر الأسلوبية - 2
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       كفيما يلي نعرض لبعض أراء النٌقاد الذين تطرقوا إلى الدعاينً كالأسس التي كجب أف تيبنى عليها 
 .القصيدة العربية

 :معايير الأصمعي في تقويم الشّعراء

أصبح الشٌعر الذم ملأ جوانب الحياة الأدبية مثار خصومات كجدلًن عميقان بنٌ مؤيدٌ للمذىب 
الشٌعرم القدنً كبنٌ رافض لو، حيث ارتبطت ىذه الخصومات بعدة قضايا أبرزىا عمود الشٌعر إذ 

أناٌلتٌقننٌ النٌقدم لعمود الشٌعر العربي إنماٌ كاف من النٌظر في خصائص الشٌعر العربي عامة لدعرفة طرائق 
التعبنً التي سار على دربها الشٌعراء كلعلٌ من أبرز النٌقاد الذين تكلموا أك حدٌدكا الخصائص أك الدعاينً 

  .الأصمعيالتي كجب أف تبنى عليها القصيدة العربية لصد 

 كغنًه من النٌقاد في نقد الشعر كالحكم على شاعرية الشٌاعر على معاينً أبرزىا الأصمعي    استند 
بغرضي الددح كالذجاء لًتصاؿ ىذين الغرضنٌ بالحياة الإجتماعية، } فهو عنده يرتبط̏الفحولة˝معيار

فالشٌاعر الذم لً يبّز في ىذين الغرضنٌ لً ينظر إليو على أنو شاعر فحل، كما لصد أفٌ معيار 
 .1{على أفٌ في ىذا الًتجاه كلاما كبنًا...الفحولة عنده يرتبط أيضا بالجانب الأخلاقي الدٌيني 

     الشٌاعر كاف مضطرِّا إلى أفٍ يتحدٌث في التجارب الشٌعرية القديدة كالددح كالرثاء كالذجاء كغنًىا 
من الأغراض التي صحبت الشٌعر الجاىلي، إذ ظلٌت ىي النٌمط التجريبي الذم يدكر في أفكار 
إذ }الشٌعراء كلم يتغنً الشٌعر العربي في موضوعاتو كلً في صورتو كلً في نوعو كلً في لفظو كلً معناه 

بقيت القصيدة القديدة معتمدة على كحدة القافية كالوزف معنية بوحدة الدعنى كبقي موضوع الشٌعر كما 
 .2{كاف مدحا كىجاءك رثاء أك كصفا كغزلً

                                                           
 . 56 ص رحماف غركاف،مقومات عمود الشعر الأسلوبية في النظرية ك التطبيق،- 1
. 354، دط، دت، ص الإسكندرية الدعارؼ منشأةرجاء عيد، الدذىب البديعي في الشعر كالنقد، - 2
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 أكٌلذم كلهم في الجػػػودة امرؤ القيس لو }: امتياز يحدده بقولو الأصمعيمعيار الفحولػػة عند 

الحظٌ كالسٌبق ككلهم أخذكا من قولو كاتبعوا مذىبو،فامتياز الفحولة يكوف في الدنزلة أك الدكانة، أم 
خطوة في السٌبق الزمني ثم اتبٌاع مذىبو من خلاؿ الأخذ عليو بالإضافةإلى القوة النٌظرية التي تعتبّ 

شرط من شركط الفحولة التي يصدر عنها شعر الشٌاعر، أم الطبٌع الدتصل بغلبة الشٌعر على شخصية 
الشٌاعر بعيدا عن الليونة الدتٌصلة بالأخلاؽ كالخنً كالصٌلاح إذ يرل أفٌ من لم يغلب الشٌعر عليهم 
بهذه الًشتراطات لً يعدُّ فحلا، بل عدٌىم فرسانا أك كرماء، فمثلا عركة بن الورد يعدٌ شاعرا كريدا 

كما لصد معيار الفحولة عنده يرتبط بالكَّم كإفٍ لم يحدَّد ىذا الكٌم بعدد معنٌَّ من ...كليسفحلا
، كيشترط كذلك عنصر الثقافة في فحولة الشٌاعر إذ لً يصنً الشاعر في تقريض الشٌعر ...القصائد

فحلا حتّ يركم أشعار العرب كيسمع الأخبار كيعرؼ الدعاني التي تدكر في مسامعو كأكؿ ذلك أفٌ 
 .1{...يعلم العركض فيكوف ميزانا على قولو

 ميزانا في الحكم على جودة الأصمعيالذم كضعو ̏الفحولة ˝    من خلاؿ ىذا لصد أفٌ معيار 
الشٌاعر يستند إلى الطبٌع كغلبة صفة الًحتراؼ بالإضافةإلى الكَّم الدناسب من القصائد ككذا سعة 

 .الثقافة، كقد حققت ىذه الًشتراطات على حد قولو صفة الشٌاعر الفحل 
 في تدييز الشٌاعر الفحل من غنًه ظلت متداكلة في النٌقد الأصمعيإفٌ الدعاينً النٌقدية التي استند إليها

فمعيار }العربي القدنً كبعضها الآخر تطور مفهومو بحسب تصور كل ناقد في معاينً عمود الشٌعر
 ليعلم فرؽ ما بنٌ ˝الطبٌع الذم قاؿ بو الأصمعي صار عند الدرزكقي ىدفا يسعى الناقد للكشف عنو

ككذلك معيار الحجة اللٌغوية أك الفصاحة على أفٌ شاعر الحجة عند الأصمعي ...˝الدصنوع كالدطبوع
ىو البدكم سواء كاف جاىليِّا أك مسلمنا، كقد تطوٌر مصطلح الفحولة عند الدرزكقي على لضو ما قاؿ 

أمٌاالدعاينً الدوجهة عند ...̏جزالة اللٌفظ كاستقامتو˝ كىو " عمود الشعر˝بو في الباب الثاني في معاينً

                                                           
 .56،57رحماف غركاف، مقومات عمود الشعر الأسلوبية في النظرية كالتطبيق، ص - 1
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الدٌين، الأخلاؽ، الثقافة الشٌعرية، فقد توفر عليها الدرزكقي في قيمتنٌ في الباب الأكٌؿ :الأصمعي
 .1{̏شرؼ الدعنى كصحتو˝كىو

 كاف الذدؼ من كرائها الحكم على شاعريةٌ الشٌاعر كالتي الأصمعي ىذه الدعاينً التي كردت عند 
استفاد منها من جاء بعده من النٌقاد كخاصة لشن تكلم عن تشكٌل القصيدة العربية كعن أىم 

مقوماتها كالدعاينً التي يجب أف تبنى عليها للحفاظ على الشٌعرية العربية بصفة خاصة كالدوركث العربي 
 .بصفة عامة

 :منهج ابن سلام الجمحي في تقويم الشعراء
من النٌقاد الذين ساركا على لضو منهجي فكاف لو بذلك  (ق231(ابن سلام الجمحي      يعتبّ 

للشٌعر صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم كسائر أصناؼ العلم }: صياغة في ضبط مفهوـ الشٌعر يقوؿ
 .2{كالصناعات

اضطلع ابن سلاـ في كتابو بدراسة } من دراسات معاصريو إذ ابن سلام الجمحي     لقد استفاد 
نقدية متكاملة، قامت أصولذا على دراسة الشٌعر الصحيح كأرٌخت للأدب العربي بشكل متقن 

 .3{معتمدة أسسا لزددة كأىداؼ كاضحة

الأخنً بعدٌةمقوٌمات تعتبّ ضابطان للصٌناعة الشٌعرية حسبو كالتي استقاىا فقي نقده للشٌعر جاء ىذا 
أخذ عن الأصمعي معيار الفحولة كأسس عليو معيار } فنجده قد الأصمعيمن معاصريو أمثاؿ 

الطبٌقة في الحديث عن طبقات شعراء الجاىلية الذين اقتصر عملو فيهم على أربعنٌ شاعرا من 

                                                           
. 59ص مقومات عمود الشعر، ، رحماف غركاف- 1
 .51ص د ت ،، 5شوقي ضيف، النقد، دار الدعارؼ، ط- 2
عبد الله عبد الكرنً أحمد العبادم، الدقاييس النقدية في كتاب فحوؿ الشعراء، رسالة مقدمة لنيل درجة الداجستنً، جامعة الدلك - 3

 .58ـ، ص 1976ق، 1396عبد الحكيم حساف عمر، : بن عبد العزيز، مكة، إشراؼ
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 الطبقة ˝إلى معيار̏الفحولة ˝ في ىذا الدقاـ لصده طور مصطلح ابن سلام أم ،1{الفحوؿ الدشهورين
 . في تقونً الشٌعر̏

 في تقونً الشٌعراء الأصمعي استفاد أيضا من الدعاينً التي كضعها ابن سلام الجمحيكما لصد النٌاقد
معيار الكثرة الذم عدٌه الأصمعي شرطا للفحولة اعتمده في تقسيمو الطبٌقي، كما لصد أفٌ }كمنها 

الأصمعي الذم عدٌ معيار اللٌنٌ متضادِّا مع الفحولة لكن ابن سلاـ رآه كذلك غنً أنوٌ قرنو بالحياة 
 .2{الددنية الدتحضٌرة الباعثة على التشابو في لغة الشٌعر القريشي

 حتّ كإف كاف الأكٌؿ أخذ بعض الدعاينً في تصنيف الأصمعي عن منهج ابن سلام  اختلف منهاج
الشٌعراء عن الثاني فقد نظر في الطبٌقة الأرقى عادٌا إياٌىا معيارا لأنوٌ جعل القراٌء في طبقات 

حسبالتفاكت الشٌعرم لكل شاعر كىو في ىذا التٌصنيف أكسع أفقا من الذم كضعو الأصمعيوىذا 
خاضع لأسس نقدية معينة عرضها بوضوح كتعتبّ }̏الطبٌقات˝ في كتابو ابن سلامالتٌقسيم عند 

الزماف، الدكاف، النٌقد الأدبي، الناحية الدينية، كىذه الأسس :الأسس النٌقدية ىامة كتنحصر فيما يلي
 .3{عند ابن سلاـ تقسيم نقدم كصل بو إلى الدقاييس النٌقدية التي اشتمل عليها الكتاب

 . في تقونً الشٌعر بالإضافة إلى نقاد آخرين حذك حذكهابن سلام شديد ما طرحو     ىذا باختصار
 :ابن طباطبـا

  نقديةٌآراءمن̏ عيار الشّعر ̏ من شيوخ الأدب كألدع النٌقاد العرب كيتجلٌى ذلك فيما عرضو في كتابو 
مفهوـ الشٌعر، قضية الطبٌع كالصٌنعةالقدنً : سديدة، كشفت عن تفكنً نقدم متقدـ كلعل أهمها

 ˝كىذه القضايا تعدٌ أبرز مقومات ... كالمحدث، معاينً الجودة كالرٌداءة في الشٌعر، اللٌفظ كالدعنى كغنًىا
 .˝عمود الشعر العربي

                                                           
.  60رحماف غركاف، مقومات عمود الشعر، ص - 1
. 60 ص ،رحماف غركاف، مقومات عمود الشعر- 2
 .70عبد الله عبد الكرنً أحمد العبادم، الدقاييس النقدية في كتاب فحوؿ الشعراء، ص - 3
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، بافى عن الدنثور الذم يستعملو الناس في لساطباتهم، } الشٌعر على أنوٌ ابن طباطباعرٌؼ  كلاـ منظوـ
بما خصٌ بو من النٌظم الذم إفٍ عيدؿ بو عن جهتو لرىَّتػٍهيالأسماع، كفىسيدى على الذَّكؽ كنيظٍميو معلوـ 

لزدكد، فمن صحٌ طبعو كذكقو لم يحتج إلى الًستعانة على نظم الشٌعر بالعركض التي ىي ميزانو، كمن 
اضطرب عليو الذَّكؽ لم يستعن عن تصحيحو كتقويديو بمعرفة العركض كالحذؽ بو، حتّ تعتبّ معرفتو 

 .1{الدستفادة كالطبٌع الذم لً تكلٌف معو

ىو أساس الشٌعر كىو الفاصل بينو كبنٌ النَّثر، كما يعتبّ الوزف كالقافية ̏النٌظم ˝ابن طباطبا      يعتبّ 
فطرة كطبيعة لدل الشَّاعر الحقيقي الدوىوب كبهذا فهو لً يحتاج إلى معرفة علم العركض كىذا ما لصده 
عند شعراء العصر الجاىلي، لأفٌ الحسٌ اللٌغوم لديهم فطرةن كسليقةن، كمن ينعدـ عنده الذٌكؽ فهو 

يحتاج إلىمعرفة ىذا العركض لإدراؾ حسِّو الشِّعرم، ثم يتحدث عن الدعاني كالألفاظ فنجده 
فمن الأشعار أشعار لزكمة متقنة أنيقة حكيمة الدعاني عجيبة التٌأليف، إذ نقضت كجعلت }:يقوؿ

كللمعاني ألفاظ تشاكلها التي تزداد حسنا فيها ...نثرا لم تبطل جودة معانيها، كلم تفقد جزالة ألفاظها 
كتقبح غنًىا، فهي كالدعرض للجارية الحسناء التي تزداد حسنا في بعض الدعارض دكف بعض، ككم من 

معنى حسينٍ قد شىنٌَّ بمعرضو الذِّم أيبٍرزى فيو، ككم من معرض حىسينى قد ابتذؿ على معنى قبيح 
 ..2{...ألبسو

 أفٌ الألفاظ يشترط فيها الدِّقة كالوضوح كالإفادة، حيث يجب على الشٌاعر أفٍ ابن طباطبا   يرل
يختار من الألفاظ أدقٌها في تأدية الدعنى الأفضل للسًياؽ، فيها من الرقٌة كالجزالة كالعذكبة ما يؤدٌيإلى 
اذىة السَّمع على نقيض اللٌفظ القبيح الذم يفسد الدعنى ككثنًا ما يؤدم إلى سوء الفهم  . الفهم كلىذى

 الطبٌع لً يكفي للمحدثنٌ، بل ينبغي للشٌاعر في عصرنا }: فيقوؿ̏الطبٌع كالصٌنعة˝    أمٌا في شأف 

                                                           
، 02عباس عبد الستار، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، ط: لزمد أحمد بن طباطبا العلوم، عيار الشعر، شرح كتحقيق- 1

. 09ق، ص 1426ـ، 2005
. 14-13ص عيار الشعر،، بن طباطبا العلوما- 2
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أفٍ لً يظهر شعره إلً بعد نقحو كبجودتو كبنقحو كحسنو كسلامتو من العيوب التي نبَّو عليها، كأمر 
 .1{بالتحرز منها، كنهى عن استعماؿ نظائرىا

 الصَّنعة عملية إنتاجية، فالشَّاعر مهما كاف موىوبا لً غنى لو عن الصَّنعةابن طباطبالقد عدٌ 
 .فإنتاج قصيدة متكاملة تستوجب إحضار الذِّىن كإعادة النَّظر فيها بغية تجويدىا

تشبيو الشٌيء بالشٌيء تشبيها صادقا على ما ذىبت }:كقد عرجٌ إلى جانب الخياؿ فذكر التٌشبيو بقولو
إليو في معانيها التي أرادتها فإذا تأمٌلت أشعارىا كفتٌشت جميع تشبيهاتها كجدتها على ضركب لستلفة 
تتدرج أنواعها، فبعضها أحسن من بعضو كبعضها ألطف من بعض، فأحسن التشبيهات ما إذا 

عكس لم ينتقض، بل يكوف كل مشبٌو بصاحبو مثل صاحبو، كيكوف صاحبو مثلو مشتبها بو صورة 
، فالتشبيو عند ابن طباطبا يجب أفٍ يتجنٌب الإشارات البعيدة حيث من الدفركض أف 2{كمعنى

 .يستعمل الشاعر المجاز ما يقارب الحقيقية كلً يبتعد عنها فيستعمل ما يليق بالدعاني التي يأتي بها
إلًأٌفٌ صورة ىذا العمودلم تكتمل ̏عمود الشٌعر˝ بركائز كدعائم يقوَّـ عليها ابن طباطبا      لقد جاء 

لطيف الدعنى، حلو اللٌفظ، تاـ البياف معتدؿ : معو، فقد رأل أفٌ الشٌعر لً يبلغ النٌضج إلًإٌذا كاف
الوزف، لً يخلو من الطبٌع كالصٌنعة، كبهذا يكوف قد مهٌد الطريق للنٌقاد بعده في استكماؿ نظرية عمود 

 .الشٌعر
 :قدامة بن جعفر

الذم يعتبّ مرجعا ̏نقد الشعر˝ ناقد مشهور ألٌف كتابو الدسمى ) ق337(أبو جعفر قدامة بن جعفر
قوؿ موزكف مقفى يدؿٌ }: الشٌعر بقولوقدامةأساسيا للنٌقاد في الدراسات النٌقدية عن الشٌعر، يعرُّؼ 

قد يكوف جيٌدا أك رديئا، أك بنٌ الأمرين، أك صنعة }:، ثم يواصل قائلا عن الشٌعر بقولو3{على معنى

                                                           
 .150ـ، دار الينابيع للنشر كالتوزيع، ص 2005، 01لزمد شريدة، قضايا النقد الأدبي في القرف الثالث ىجرم، ط- 1
.   18ابن طباطبا، عيار الشعر، ص - 2
لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بنًكت، لبناف، دط، دت،   ،جعفر، نقد الشعر، تحقيقبن أبي الفرج قدامة - 3
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يتفق في تعريفو للشٌعر مع العديد من النٌقاد على أنوٌ 1{ككل الصٌناعات يقصد إلى طرفها الأعلى
كلاـ موزكف مقفى ثم يبنٌٌ لنا أفٌ ىذا الشٌعر يحتمل الجيٌد ك الرٌدمء، كأنٌشأنو شأف أمَّ صناعة أخرل 

 .لً يعتمد على الطبٌع كحده طرفو الأعلى الجودة كالأدنى ىو الرَّداءة
اللٌفظ كالدعنى، الوزف كالقافية، كيتألَّف من : الشٌعر مؤَّلف من أربعة عناصر} في مؤلِّفو أفٌ قدامة يقرُّ 

 .ائتلاؼ اللٌفظ كالدعنى أك الوزف : */ ىذه العناصر أربعة أخرل ىي
 .2{ائتلاؼ الدعنى مع الوزف أك القافية*/

 عنصر الدعنى من بنٌ عناصر الشٌعر الأربعة اىتماما بالغا، حيث جعل الدعنى يأتلف قدامة لقد أكلى 
اللٌفظ، الوزف، القوافي، أم أفٌ الدعنى ىو العنصر : مع كل كاحد من عناصر الشٌعر الثلاثة الأخرل كىي

الأساسي عند قدامة شرط أفٍ يكوف كافيا بالغرض الدقصود، كبهذا فإفٌ قدامة كمن خلاؿ النص الذم 
بنٌ أيدينا يضع معاينً يعرؼ بها الشعر، حيث حدٌده كربطو بالوزف كالقافية كجعل اللٌفظ كالدعنى 

 .مقترنا بهما كىكذا يعرؼ الشٌعر عن سائر أنواع الإبداع الأدبي
 : إلى تحديد صفات كل عنصر منها فيقوؿ˝قدامة˝       ثم ينتقل

الفصاحة - سماحة اللٌفظ، سهولة لسارج الحركؼ،الخلوُّ من البشاعة: أما صفات اللٌفظ الجيِّد ىي}
صيع-سهولة العركض: كأما صفات الوزف الجيِّد فهي  .الترَّ

 .التَّصريع في الدطلع-سهولةلسرجها- عذكبة حركؼ القافية: كأما صفات القوافي الجيِّدة فهي
 .3{الوفاء في الغرض الدقصود: كأما صفات الدعنى الجيِّد فهي

 كقف ناقدنا عند قضية اللَّفظ كالدعنى كغنًه من النٌقاد الذين سبقوه، فنجده قد يفصل بينهمافالدعاني 
عنده قوالب جاىزة ليس على الشَّاعر إلًٌ أفٍ يحسن توظيفها حتّ يصل إلى التجويد كبلوغ الغاية 

                                                                                                                                                                                     

. 53ص 
. 53، ص الدرجع نفسو-1
 .54جعفر، نقد الشعر، ص بن أبي الفرج قدامة -  2
. 54 ص الدرجع نفسو،- 3
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الدطلوبة كلً يتم ذلك إلًَّ باختيار اللٌفظة الدناسبة، فاللٌفظ في نظره ىو الدتصدِّر الأكَّؿ كالأساسي، لأفٌ 
الدعاني معركضة على الناس كىي أصوؿ الكلاـ كالفصل فيها لدن يدنحها الصورة التي تصنً بها شعرا 

كىو اللٌفظ الدناسبالذم يشكِّل جنس الشٌعر الذم اشترط فيو السهولة كالوضوح كالفصاحة كلخلوُّ من 
الغريب الوحشيٌ، أمٌا الوزف كالقافية فهي أصوؿ يتفرٌد بها الشٌعر العربي عن غنًه من سائر الفنوف 

 .اللَّذاف بدكنها يشكٌلاف حركة الإيقاع فهما أعظم أركاف الشٌعر

إنوٌ من الأمور الدعلومة أفٌ الشٌيء لً يشبو بنفسو كلً }: كفيما يخص التٌشبيو يشرع في كصفو فيقوؿ
بغنًه من كلٌ الجهات إذ كاناالشٌيئانإذا تشابها من جميع الوجوه كلم يقع بينهما تغاير البٌتة  اشتراؾ في 
معاني تعمٌهما كيوصفاف بها كافتراؽ في أشياء ينفد كل كاحد منها بصفتها كإف كاف الأمر كذلك 

فأحسن التٌشبيو ىو ما أكقع بنٌ شيئنٌ اشتراكهما في الصٌفات أكثر من انفرادهما، حتّ يدنى بهما إلى 
 .1{حاؿ الًتحاد

 العقلي الذم يعتمد على الفلسفة كالدنطق، إلًٌ أنوٌ لم يغفل باب التٌشبيو كالخياؿ قدامةكرغم منهج 
 .فقد عدٌه من أغراض الشٌعر كعقد لو بابان مستقلاِّ 

 أيضا في كتابو إلى عيوب الشٌعر التي تتمثٌل في اللٌفظ كالدعنى كالوزف قدامة         كفي الأخنً ينوه 
كالقافية، كعيوب ائتلاؼ اللٌفظ كالدعنى مع الوزف كالقافية، كىي تعكس ما سبق أف قرٌره في صفات 

 التي أثارىا في مفهومو للشٌعر كتحديده قدامةبنجعفرالجودة، كما قمنا بطرحو ىو الدوجز من نظرية 
لعناصره التي توافق عليها النٌقاد بعده كما أضافوه إليها من أركاف أخرل التي بتوافقها ظهر مصطلح 

  .̏عمود الشٌعر˝

 :عمود الشّعر عند الآمدي

                                                           
. 124أبي الفرج قدامة جعفر، نقد الشعر، ص - 1
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       تشنً الدارسات النٌقدية إلى أفٌ تتبٌع مصطلح عمود الشٌعر تاريخيا لم يأتي ذكره بهذا اللٌفظ قبل 
مذىب الشٌعر طريقة : ، فقد كرد في كتب الأدب عدة مصطلحات تتقارب كالدعنى نفسو مثلالآمدي

 في كتابو الجاحظالشٌعر، مسالك الأكائل، كمن الذين تناكلوا مصطلح مقارب لعمود الشٌعر لصد 
رأس الخطابة الطبٌع، ك عمودىا الدُّربة، ك جناحها ركاية الكلاـ، ك حليُّها }:يقوؿ̏البيان والتبيين˝

 .1{الإعراب، ك بهاءىا تغنًٌ اللٌفظ ك المحبة مقركنة بقلٌة الًستكراه

 في كتابو الجاحظاستفاد من مصطلح الخطابة الذم كرد عند الآمديمن ىنا لصد أفٌ 
إنٌما ىو أفٍ ينصرؼ كهمو إلى الكلاـ كإلى رجز يوـ الخصاـ، }:كفي موضع آخر لصد قولو̏البيانوالتبيين˝

 ىنا ذكر كلمة فالجاحظ2{فما ىو أفٍ ينصرؼ كهمو إلى جملة الدذىب كالعمود الذم يقصد إليو
  ؟ فكيف تبلور مصطلح عمود الشعر في موازنة الآمديعمود كربطها بالخطابة، 

، حيث انقسم أبي تمام والبحتري في فترة احتدـ فيها الصراع بنٌ ̏الموازنة˝ بكتابالآمدي   جاء 
، كقد أطلق ىذا أبي تمام كأنصار الصٌنعة التي يدثلٌها البحتريالناس إلى أنصار الطبٌع الذم يدثلٌو 

البحترم أعرابيُّ الشٌعر، كعلى }: في موازنتو حنٌ قاؿالآمديمن طرؼ ̏عمود الشعر ˝الدصطلح أم 
 لأنٍّو لشن التزـ عمود الآمديللبحتري، كىذه شهادة 3{مذىب الأكائل كما فارؽ عمود الشعر الدعركؼ
 .الشعر كلم يفارؽ طريقة العرب في قوؿ الشعر

 في التزاـ الأكَّؿ بعمود الشٌعر كما ىو جليُّ من كلامو فقد أبي تمام على الآمديالبحتري       نصر 
 الذم كاف مسايرا لدذىب الأكائل في نظم الشٌعر البحتريكصف عمود الشٌعر من خلاؿ شعر 
أساس نظرية العمود الشٌعرم، كما يقابلو من نزعة حداثية }كبذلك اعتبّت الخصومة بنٌ الطاٌئينٌ 

                                                           
  .206ىاشم ياغي ك آخركف، مناىج النقد الأدبي عند العرب،ص - 1
 . 208 ،ىاشم ياغي ك آخركف، مناىج النقد الأدبي عند العرب- 2
. 04، ص 01ـ، ج1972، 02السيد صقر، دار الدعارؼ، ط: الآمدم، الدوازنة بنٌ الطائينٌ، تحقيق- 3
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كفي كونها خلاصة الرٌؤيا النٌقديةٌ العربيٌة، كخلاصة نظرة النٌقاد إلى الشٌعر الجاىلي ...فيالشٌعر كالنٌقد 
 .1{كأثره في توجيو النٌقد

كالتٌجديد، كالتٌقليد، اللٌفظ كالدعنى الصدؽ : لقد أثارت ىذه الخصومة العديد من القضايا النٌقدية
فهذه القضايا تبلورت في جدؿ نشب بنٌ طرفي ثنائية القدنً .الخ......كالكذب، السرقات الأدبية

 تحت مقولة الآمديكالجديد، تمَّ تعاطيها على مدار قركف من النٌقد كالبحث ليتناكلذا 
 كمن يدثلو لشن نصر البحتريكالتي عني بها مذىب الأكائل في قوؿ الشٌعر، فقد كاف ̏عمودالشّعر˝

 كنسبها إلى الأكائل –عمود الشعر –يػيؤٍثر طريقة البحترم كمن أجل ذلك جعلها }إذ كاف الآمدي
 .2{كصرحٌ لنا بأنوٌ من ىذا الطريق

فأبو تداـ شديد التكلٌف صاحب }البحتري يرل بأنوٌ لستلف تداما عن لأبيتمامفالآمديأمَّا بالنسبة 
 فارؽ أبي تماميفهم من ىذا القوؿ أفَّ . 3{صنعة، كشعره لً يشبو شعر الأكائل، كلً على طريقتهم

فسلك }، لأنو تكلٌف كاتجو إلىالصٌنعة شأنو في ذلك شأف المحدثنٌ البحتريعمود الشٌعر عكس 
 أبي تمام كوف أفٌ البحتريكىذا ما استهجنو أنصار 4{لقد أراد البديع فخرج إلى المحاؿ...طريقا كعرا

شعره لً يشبو أشعار الأكائل، كلً على طريقتهم كلدا فيو من }كاف شديد التكلٌف صاحب صنعة 
الًستعارات البعيدة كالدعاني الدولدة، فهو بأف يكوف في حيز مسلم بن الوليد كلشنٌ أخذ حذكه أحقٌ 

أشبو كعلى أنٌي لً أجد من أقرنو بو لأنوٌ ينحطٌ عن درجة مسلم لسلامة شعره، كحسن سبكو كصحة 

                                                           
. 05ـ، ص 1997كحيد صبحي كبابة، الخصومة بنٌ الطائينٌ كعمود الشعر، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، - 1
.  150إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 2
 .30كحيد صبحي كبابة، الخصومة بنٌ الطائينٌ كعمود الشعر، ص - 3
. 30، ص الدرجع نفسو- 4



 عمػػود الشٌعػػػر:                                                         الفصػػػػل الثالث 
 

 

84 
 

 لشن خرجوا عن عمود الشٌعر الذم أفسد شعره بغريب اللٌفظ الآمدي، حيث يرل بأفٌ 1{معانيو
 .كلرهود الفهم كىذا لسالف لطريقة العرب في نظم الشٌعر

أنو -كالذم أركيو عن أبي علي لزمد بن العلاء السٌجستاني ككاف صديق البحترم}: المرزوقييقوؿ 
سيئل البحترم عن نفسو كعن أبي تداـ، كاف أغوص منٌي على الدعاني كأنا أقػٍوىـ بعمود الشٌعر : قاؿ
 لً يناسب الآمديفي الدعاني كاف من صفات الشٌعراء المحدثنٌ كالمجددين كىذا في نظر فالغىوص،2{منو

 . عمود الشٌعر

كحصل للبحترم أنوٌ ما فارؽ عمود الشٌعر كطريقتو الدعركفة ...قاؿ صاحب البحترم}   كيقوؿ أيضا 
 .3{كمع ما لصده كثنًا في شعره من الًستعارة كالتجنيس كالدطابقة

 كىو يريد بو لرموعة من ̏عمود الشٌعر ˝ قد نسب ىذا الدصطلح الآمدي        من الواضح أفٌ 
مقومات الشٌعر كخصائصو الأساسية التي لً يستغني عنها كلً يقوَّميإلًٌ بها، كىي خصائص منتقاة من 
عناصر الشٌعر القدنً، كقد كضعو الآمدم ليقيم عليو نظرية كاسعة تخدـ الشٌعراء كمنها خدمة لشاعره 

 .البحتريالدفضل 

فأبو تداـ انفرد بمذىب اخترعو }: في مذىبو في قولوأبي تمام في مقدمتو يذكَّر أتباع الآمدي    كلصد 
 .4{̏مذىب أبي تداـ˝:كصار فيو أكٌلًنكإمامنا متبوعنا، كشهر بو حتّ قيل

ليس الأمر في اختراعو لذذا الدذىب على ما كصفتم، ك لً }:  على ىذا قائلا البحتريكيىردُّ صاحب
ىو بأكَّؿ فيو، ك لً سابق إليو، بل سلك في ذلك سبيل مسلم بن الوليد ك احتذل حذكه، ك أفرط ك 

                                                           
. 06الآمدم، الدوازنة، ص - 1
. 11،12 ص ،، الدرجع نفسو-2
. 18 ص  الدوازنة،الآمدم- 3
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أسرؼ ك زاؿ عن النَّهج الدعركؼ، كالسٌنن الدألوؼ، ك على أفٌ مسلم غنً مبتدع لذذا الدذىب، ك لً 
 .1{ىو الأكٌؿ فيو

كيؤثره على البحتري من خلاؿ كتاب الدوازنة يديل إلى الشٌعر الدطبوع الذم مثلو صاحبو فالآمدي
 الذم أفرط في الصَّنعة كالإبداع كالبياف، فعمود الشٌعر أبي تمامالشٌعر الدتكلٌف الدصنوع الذم يدثلٌو 

 لً يتجافى مع الصٌنعة مادامت ىذه الصٌنعة في حدكد مقبولة لً تقبل الإفراط الزاٌئد كلً الآمديعند
، فالشٌاعر الذم يحسن تناكلذا بهذه الصورة ىو الشٌاعر الدطبوع الذم سار  تصل إلى التكلٌف الدذموـ

 .على مذىب العرب كلم يفارؽ عمود الشٌعر العربي

 . لرموعة من الشواىد في موازنتو لكلا الشاعرين مبينا أفضلية أحدهما عن الآخرالآمدي    كيورد 

 :يقوؿ أبو تداـ}

يبىا     فىصىوىابه مًنٍ ميقٍلىةن أىفٍ تىصيوبىا ايىا الطيليوؿً أىفٍ لًى تجيً  .مًنٍ سىجى

يبنا دي الشىوٍؽى سىائًلان كىلريً  .   فىاسىأىلٍنػىهىا كىاجٍعىلٍ بيكىاؾى جىوىابنا         تجىً
 :كىذا مذىب أبي تداـ فهو ليس على طريقة القدماء، كالبحترم لم يسلك ىذا الطريق فنجده يقوؿ

انىتً بًهىا العىنٌٍي تػىبٍخىلي   .كىقػىفٍنىا عىلىى ذىاتً النىخًيلىةً فىانػٍبػىرىتٍسىوىاكًبي قىدٍ كى

أىؿي   .عىلىى دىارًسً الآىيىاتً عىاؼو تػىعىاقىبًتً        عىلىيٍوً صىبنا مىا تىسٍتىفًيقي كى ى
يبػينىا         كىلًى لضىٍني مًنٍ فػيرٍطًالبيكىاكًيفً نىسٍأنؿي  ارً كىيٍفى يجيً  .فػىلىمٍيىدٍرً رىسٍمي الدى

          فقوؿ أبي تداـ كاف كاف فيو دقٌة كصنعة فأبيات البحترم عنده أكلى بالجودة كأحلى في النٌفس 
 .2{كأشبو بمذاىب الشٌعراء

                                                           
  14، ص نفسوالدصدر- 1
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أهمية البديع كما يحملو من الصور التشبيهية الفنيٌة، فقد تنبو للاستعارة كونها الآمديكلً يخفى على 
اعتماده الشٌديد على الًستعارة في التٌصوير } يجد أبي تمامعنصر شعرم لً غنى عنو، فالدتتبع لأشعار 

 .1{لشا أثار عليو أنصار القدنً من اللٌغوينٌ
ماجاء في :  يطيل الوقوؼ عند الًستعارات كخاصة الرَّديئة منها، فقد خصَّ لذا بابالآمدي   لصد 
 :فمن مرذكؿ ألفاظو كقبيح استعاراتو قولو} من قبيح الًستعارات أبي تمامشعر 

ىـ مًنٍ خيرٍقًكى  ا الأنىا  .يا دىىٍري قىوًـ مًن أىخٍدىعىيكى فػىقىدٍ        أىضٍجىجٍتى ىذى
 : كقولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

ىٍرً الأبي   .سأشٍكيري فػيرٍجىة اللبًيبً الرخًي          كلًنٌ أخادعًً الدى
 :كقولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 .2{فىضىرىبتى الشًتىاءى في اخٍدىعىيوً        ضىرٍبىة غادىرىتٍوي عىوٍدىا رىكيوبىا
 في ذكر ىذه الًستعارات بأنها تحمل غثاثة الألفاظوأنها في غاية القباحة كالذجانة الآمدي كيواصل 

 .كالبعد عن الصواب
كإنما استعارة العرب الدعني لدا ليس ىو لو إذا }: ثم يتحدث عن الًستعارات الحسنة الدناسبة فيقوؿ

كاف يقاربو أك يناسبو أك يشبهو في بعض أحوالو، أك كاف سببا من أسبابو فتكوف اللٌفظة الدستعارة 
 .3{حينئذ لًئقة بالشَّئ الذم استعنًت لو، كملائمة لدعناىا

  فالًستعارة اللائٌقة ىي ما يستلزـ الدقاربة كالدناسبة كالدشابهة اللاَّئقة بنٌ الدستعار كالدستعار لو، كفي 
 .أبي تمام والبحتريذلك ما ذكره عن 

 :قاؿ أبو تداـ}

                                                           
 .36كحيد صبحي كبابة، الخصومة بنٌ الطائينٌ كعمود الشعر العربي، ص - 1
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نػٍيىا بًسيؤٍديدًهً      تىكىادي تػىهٍتػىزي مًنٍ أىقٍطىارىًىا صىلىفىا  .جيمُّ التػىوىاضيعً كىالدي
 :   قاؿ البحترم

 .أىبٍدىل التػىوىاضيعي لىمىا نىالذىىا رعًىةن         عىنػٍهىا كىنىالىتػٍهيفىاخٍتىالىتٍ بًوً تيًهىا
 : كيقوؿ أبي تداـ في موضع أخر

ر ًًـ ىٍرى يدىٍشًي مًشٍيىة الذى ىٍرً كىىيوى فػىتّى      حىتّى غىدىل الدى  .لرىٍدي رىعىى تىلًعىاتى الدى
 :   قاؿ البحترم

رًىـ الزَّمىافي كىعًزَّىم لمىٍ يػىهٍر ًًـ  .صىحًبيوا الزىمىافى الفىرٍطى إًلًَّ اىنَّوي ىى
كىذه الصٌورة توافق ذكؽ المحافظ للنٌقاد القدامى، كلذذا كاف الآمديكثنًا ما ينحاز إلى طريقة البحترم 

كقوؿ أبي تداـ كإف كاف فيو دقٌة كصنعة، فهذا عندم أكلى بالجودة كأحلى في النٌفس : فنجده يقوؿ
كألوط بالقلب كأشبو بمذاىب الشٌعراء، فطريقة القدماء في الإخبار عن الشٌئ على ما ىوىي طريقة 

 .1{البحترم كالتي بها كاف يعفي على كل بديع كاستعارة إذا اعتمده كذلك لحس عبارتو تلخيصو
 بصورة عميقة مركبة كمعانيو التي تحمل التأكيل لزاكلً في ذلك تجاكز أبيتمام لقد جاء شعر

بساطةالقدنً، فاستخداـ التٌشخيص في التٌصوير كما عمد إلى استعماؿ المحسنات البديعية من جناس 
كطباؽ كمقابلة، فجعلها منسوجة في صورة خيالية، فقد كانت ألفاظو كتراكيبها عميقة الدعاني 

يستخرج منها صورا مركبة ،مستعملا في ذلك ألفاظ جديدة بعيدة عن السٌطحية لينسجها مع الصٌور 
 .العميقة، كبهذا فهو يحاكؿ زحزحة بعض التقاليد الشٌعرية كىذا ما جعل طريقتو تفارؽ طرائق الأقدمنٌ

 فكانت استعاراتو مألوفة لً تخرج عن الًستعماؿ الدعتاد بعيدة عن العمق كالزخرؼ البحتري    أمٌا 
 . كثنً الًلضياز إليوالآمديفصوره كانت توافق الذكؽ الدعتاد للنٌقاد القدامى، كلذذا كاف 
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كينبغي أفٍ تعلم أفٌ سوء  }:إلىأهمية صياغة اللٌفظ كالدعنى في عمود الشٌعر، فقاؿالآمدي ثم التفت 
التأليف كرداءة اللٌفظ يذىب بطلاكة الدعنى الدقيق كيفسده كيعميو حتّ يحوج مستمعو إلى طوؿ 

التأمٌل كىذا مذىب أبي تداـ في معظم شعره كحسن التأليف كبراعة اللٌفظ يزيد الدعنى الدكشوؼ بهاءن 
كحسننا كركنقا حتّ كأنوٌ أحدث فيو غرابة لم تكن، كزيادة لم تعهد كذلك مذىب البحترم، كلذذا قاؿ 

 .1{الناس لشعره ديباجة، كلم يقولوا ذلك في شعر أبي تداـ

 حلاكة اللٌفظ أحد ركائز عمود الشٌعر كىذا أفٍ يحمل اللٌفظ في طياتو الحسن الآمدي لقد جعل 
كالًستحساف كذلك باتفاقو مع الغرض الشٌعرم الدقصود، فمثلا لً نستحسن ألفاظ الرثاء في الذجاء 
لذا يجب أف تكوف الدلائمة للمعنى الدراد كمن ىذا يأتي القوؿ بمطابقة الحاؿ لدقتضى الحاؿ أم كضع 

 .الألفاظ الدناسبة لذا
 .أبيتمام أكرد شواىد شعرية في سوء النسج كالتعقيد ككحشي ألفاظ الآمدي        كفي الدوازنة لصد 

 : أبيتمامقاؿ 
 .خىافى الصىفىاءي أىخ خىافى الزَّمىافى أىخنا            عىنٍوي فػىلىمٍ بػىتىخىوىفٍ جًسٍميوي الكىمىدي }

ما أشٌد تشبٌث بعضها ببعض {عنو}فأنظر إلى أكثر ألفاظ ىذا البيت كىي سبع كلمات آخرىا قولو
كما أقبح ماعبد الله اعتمده من إدخالألفاظ في البيت من اجل ما يشبهها كىي 

كإذا تأملت الدعنى مع ما أفسده من اللٌفظ لم {أخا}ك{أخ}كقولو {يتخوٌف}ك{خاف}ك{خاف}:قولو
تجد لو حلاكة كلً فيو كبنً الفائدة لأنو يريد خاف الصفاء أخ خاف الزماف أخا، من اجلو إذا لم يتخوٌف 

 .2{جسمو الكمد

                                                           
 .53ص الدرجع نفسو، - 1
. 295 ،294أحمد صقر، ص : الآمدم، الدوازنة، تحقيق- 2
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 لم يقنع بالدعنى القريب الراٌسخ في فأبوتمام  إفَّ القارئ لذذه البيت يجده ينزاح عن الدعاني التي ألفناىا، 
الأذىاف كلً عن العلاقة القريبة بنٌ طرفي التشبيو بل ألبسو صورة استدعت معاناة في التٌفكنً كىذا ما 

 .الآمدينفٌر منو 
 : قولوالبحتري من أشعار الآمديكمن الألفاظ الدستحسنة التي ذكرىا 

 .يوليك صدر اليوـ قاصية الغنى         بمواىب قد كن أمس مواعدا}
فبطلاف الدوعد ىو بطلاف الشٌئ الذم الدوعد كاقع بو، كصحتو ىو صحة ذلك الشٌئ، ثم اتبٌع 

 : البحترم ىذا البيت باف قاؿ
 .1{سؤـ السحائب ما بدأنا بوارقا               في عارض إلً إف أنثينٌ ركاعدا

 كشف عن ىذا الدعنى كجاء بالأمر السٌهل كالدعنى القريب الدكشوؼ فصارت العلاقة بينهما فالبحتري
 .أبوتمامقريبة من الفهم مألوفة على غنً ما جاء بو 

 في موازنتو على خصائص شعر الشاعٌرين كالتي يراىا من أىمٌ مقومات عمود الآمدي      أحاط 
حسن الرصف كصحة السٌبك كحسن الدٌيباجة كحلو } كىي البحتريالشٌعر كذلك نسبة لشعر 
 .2{الكلاـ  ككثرة الداء كالركنق

على حساب البحتري نصر الدذىب المحافظ الذم مثلٌو الآمدييجد أفٌ ̏الموازنة˝لكتاب  القارئ إفٌ 
 : ، كبهذا يتبادر إلى أذىاننا السؤاؿ التاليأبيتماممذىب البديع الذم مثلو 

 ىل خرج أبو تمام على  عمود الشّعر عامة ؟ 
لً يدكننا أف نقوؿ أنأٌبي تداـ خرج عن عمود الشٌعر إطلاقا }: كعن ىذا يجيب إحساف عباس بقولو

كإنما يدكننا أف نقوؿ أنوٌ في بعض أبياتو فعل ذلك، كمثل ذلك قد يقاؿ في أبي نواس كفي مسلم كفي 

                                                           
. 54عبد الله لزارب، ص : الآمدم، الدوازنة، تحقيق- 1
. 63عبد الله لزارب، ص : الآمدم، الدوازنة، تحقيق- 2
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البحترم كالدتنبي لً خلاؼ في ذلك إذ أفٌ الدرزكقي لم يقل لنا إفٌ العرب يشترطوف اجتماع ىذه 
 :العناصر معا دكف ىوادة بل قاؿ 

فإذا اجتمعت :      كمن لم يجمعها كلها فبقدر سهمتو منها يكوف نصيبو من التقدـ كالإحساف 
 .1{كاف الشاعٌر لزسنا مقدما- كىذا أمر عسنً- كلها

وأبي ، كأبيتمام      إفٌ نظرية عمود الشٌعر تسع كل الشٌعراء السابقنٌ فلم يخرج عنها شاعر 
 كغنًىم، إلً في بعض الأبيات أك الدقطوعات، كىذا الخركج لً يدثٌل انفصالو عن ىذه نواسوالمتنبي

 .النٌظرية أك معاداة لذا 
 صورة لعمود الشٌعر التي يراىا النٌقاد المحافظنٌ الذين برموا بالبديع الذم الآمدي    لقد مثٌل تصور 

أغرـ بو المحدثوف كبالغوا فيو حتٌّ أخرجوا الشٌعر إلى التكلٌف الذميم، كما برموا بالدعاني الدقيقة 
كالأفكار الدلتوية الدعقدة التي كانت نتيجة ما ادخلو الشٌعراء المحدثوف إلى حيٌز الشٌعر من استخداـ 
الفلسفة كالدنطق، ككثنً من الألواف الثقافية التي عرفوىا نتيجة الرقٌي الحضارم الذم بلغتو الدكلة 

 .الإسلامية

                                                           
 .12ـ، ص 1999كحيد صبحي كبابة، الصورة الفنية في شعر الطائينٌ، منشورات إتحاد كتاب العرب، - 1
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 :المبحث الثاني/ 

 عمود الشِّعر بين القاضي الجرجاني و المرزوقي

 :عمود الشّعر عند القاضي الجرجاني

لم تكتمل نظرية عمود الشٌعر في ميؤلف الآمدم،ما يعني أنوٌ سيأتي بعده من يتناكؿ الفكرة كالدراسة 
نفسها،كقد كاف الجرجاني أقدر على تقديم ىذه النٌظرية على كجو من الكماؿ مقارنة بما سبقو،كىذا 

 فكيف كانت نظرة الجرجاني لعمود الشّعر؟ما جاء بو في الوساطة، 

      ينطلق الجرجاني في تصوره لقضية عمود الشٌعر من موقف نقدم ، كيتجلى ىذا في مقاربة 
 :  فقد تغزٌؿ أبو تداـ فقاؿ}تطبيقية بنٌ قصيدتنٌ لأبي تداـ كالصٌمة بن عبد الله القشنًم 

سًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيتيوي حىاسًي أٍسًفىاًني للًىذًم حى  .دىعٍنًي كىشيرٍبي الذىوىل يىا شىاًربى الكى

 . ى ييوحًشىنى ى مىا اًسٍتىجٍمىعى ى مًنٍ سىقىمًي     فىاًفى مىنٍزلًىةى مىنٍ أىحٍسػػػػػػػػػػػػػػىني الننَّاسً 

 .مًنٍ قىطٍعً أىلفىاظًوً تػىوٍصًيلً مىهٍلىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىتًِ        كىكىصٍلى الحىاظًوً تػىقٍطًػػػػػػػػػػػيعي أىنػٍفىاسًي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءً اىذىا       مىكىافى قىطٍعً رىجىاءي في يىدًم حىاسًي  .مىتَى أىعًيشي بتًىأٍمًيلً الرنَّجى

    في ىذه الأبيات بديع كصنعة لطيفة، حيث طابق كجانس كاستعار ، كقد ترع  على قصرىا 
فنونا من الحسن كأصنافا من البديع، كفيها من الأحكاـ كالدتانة كالقوة، لكنها تخلو من الطرٌب كارتياح 

 : الصٌمة بن عبد الله القشنًم إذ يقوؿ: النٌفس ، كىذا ما لصده يتجلى في قوؿ الأعرابٌي 

اًر ىنًيفىةً فىالضًمى
 .أىقيوؿي لًصىاحًبِ كى العىيٍشي تػىهٍوىل                   بنًىا بػىنٌٍى الد

ا بػىعٍدى العىشًينَّةً مًنٍ ً رىارً  ييً ً ػػػػػػػػػػػػػرىارً لصىٍدً       فىمى  .تدىىتنَّعٍ مًنٍ  ىً
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ا نػىفى ىاتً لصىٍد         كىريًنَّا رىكٍ ىةو  ى ِّ القًطىارً   .أى ى يىا حىبىذى

 .شيهيوره يػىنػٍقىضًنٌى كى مىا شىعىرىا            ببنصاؼ لذىيننَّ كى  ى سًرىارً 

يػٍري لىيٍلو                             كىأىقٍصىري مىا يىكيوفي مًنى النػنَّهىارً   .فىأمنَّا لىيػٍليهيننَّ فى ى

 1{  فهذه الأبيات بعيدة عن الصٌنعة، فارغ الألفاظ، سهل الدآخذ، قري  الدتناكؿ 

 من خلاؿ ىذه الشواىد لصد أفٌ الجرجاني انطلق من مفهومو لعمود الشٌعر من قصيدة الصٌمة بن 

 .عبد الله القشنًم

ككان  العرب إنٌّا تفا ل بنٌ الشٌعراء في الجودة كالحسن بشرؼ الدعنى كص تو }:يقوؿ الجرجاني
كجزالة اللٌفظ،كاستقامتو كتسلي السٌبق فيو لدن كصف فأصاب،كشبٌو فقارب كيده فا رز،كلدن كثرت 
سوائرأمثالو كشواىد أبياتو،كلم تكن تعبأ بالتٌنجيس كالدطابقة ك  تحفل بالإبداع كا ستعارة،إذا حصل 

 .2{لذا عمود الشٌعر كنظاـ القريض

من خلاؿ ىذا القوؿ يتجلٌى لنا نظرة القا ي الجرجاني، حيث لصد أنو  قد استفاد لشا طرحو الآمدم 
 فقد انتهى في كساطتو إلى تحديد أركاف عمود الشٌعر.قبلو في ذكره لدصطل عمود الشٌعر

 :التِ مثل  مقياس الدفا لة بنٌ الشٌعراء، ككذل  على أنها الدعيٌار الجيِّد في الشٌعر كىي
الجودة كالحسن،شرؼ الدعنى كصٌ تو،جزالة اللٌفظ كاستقامتو،إصابة الوصف،الدقاربة في التشبيو، الغزارة 

 .في البديهة، كثرة الأمثاؿ السائرة كالأبيات الشاردة

                                                           
ينظر ، الجرجاني ، الوساطة بنٌ الدتنبِ كخصومو، تح ، شر، لزمد أبو الفضل إبراىيي، علي لزمد البجاكم ، الدكتبة العصرية، - 1

 37،38ـ ، ص 2006/ق1427، 1صيدا، بنًكت ، ط
. 39ص الدرجغ نفسو، - 2
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 لقد ترع صاح  الوساطة خصائص كمقومات القصيدة العربية القديدة التِ يت قق في كجودىا 
نّوذج الشٌعر العربي لشا أترع عليو الأدباء كالنٌقاد،حيث تتضاءؿ صفات الجودة كالحسن بمقدار تضاءؿ 

 .ىذه الخصائص في دكاكين الشٌعراء
 :  كفيما يلي نورد الصفاتالتِ يت قق بوجودىا عمود الشٌعر من منظور القا ي الجرجاني 

 الدعنى الدقيق الذم يضيف إلى الدتلقنٌ فائدة يهتزكف لذا،  }كيقصد بو : شرف المعنى وصحته- 1
كيستجيبوف إليها،كلو كاف كذل  إ  إذا تم إخراجو في صيا ة طريقة تأخذ بمجامع القلوب كتستقر 

 .1{في الأفئدة

سموِّه كمناسبتهلمقتضى الحاؿ،كاشتمالو على الدنطق الص يح بالإ افةإلى :     فالدقصود بشرؼ الدعنى
أ نَّ يكوف خطأ ك  فاسدا،كمن جهة أخرل نراه يعلِّق }الجودة كقد قصد الجرجاني من ص ة الدعنى

 :على أبيات الب ترم التِ يصف فيها قتل الفتح بن خاقاف أسدا عرض لو،كمنها
ذًبنا ا إًذىا الذىينَّابىةى الننَّكٍسً كى  .فػىلىيٍ أىرىل ً رٍ ىاسىنًٌٍ أىصٍدىؽي مًنٍكيمىا         عًرىاكن

زٍبػيرنا كىأىٍ لى ه     مًنٍ القىوًٍـ يػىغٍشىى بىاسًلً الوىجٍوً اىٍ لىبنا زٍبػيره مىشىى يػىبٍغًي ىى  .ىى
 .2{فاستوفى الدعنى، كأجاد الصفة، ككصل إلى الدراد:بقولو

 صفة تغل  على قوة الأسلوب الذم   ىو بالضعيف الجزالة} كتعني:جزالة اللفظ واستقامته- 2
الركٌي  ك  الغري  الدعقٌد كىو ما اسماه الجرجاني النٌمط الأكسط كحدده بأنوٌ ما ارتفع عن السٌاقط 

 .3{السسُّوقي كالضط عن البدكمسُّ الوحشيسُّ 
 .      كمعنى ىذا أفٍ يكوف اللٌفظ دقيقا مألوفا عند الدتلقي، فلا يكوف  ريبا عليو أك بعيدا عنو

 :     كيذكر لذل  نّوذج من قوؿ الب ترم
                                                           

 134فت ي عامر أتزد، من قضايا التراث العربي، ص / د- 1
. 134، ص الدرجع نفسو- 2
. 240ىاشي يا ي كآخركف، منهاج النقد الأدبي عند العرب، ص - 3
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 . فىفًي كيلً يػىوٍوـ لىنىا مىوٍقًفه                 ييشٍفًقي فًيوً الوىدىاعيالجيييوبىا}
 .1{كىمىا كىافى سيٍ طيكىبً نَّ الفًرىاؽي   أىفىاضى العيييوفي كىأىشٍجىى القيليوبىا

 
 لزاكاة كتدثيل لفضيٌالشٌيء الدوصوؼ كوصف }الوصف عرؼ النٌقاد: الإصابة في الوصف- 3

 .2{الدتنبِ للأسد أك أنوٌ كصف للمشاعر كالأحاسيس، كما يتجلٌى في نسي  متيمي العرب كمتغزليو
 كيعتبر ىذا الركن من أىيٌ مبادئ عمود الشٌعر، فالشٌاعر الجيِّد يصي  ك  يخطئ في الوصف كىذا ما 

 .يشكِّل عنده الإبداع
 : في كصفو للأسد المتنبييقوؿ 

ا مىفٍتيو ن } ننا أىزىؿنَّ كىسىاعًدن  . أىسىده يػيرىل عيضٍوىيٍهًفًي ى كًيلىيٍهًمىا             مىتػٍ
ضىامًئىةً الفيصيوصً طيمٍرىةن           يىأٍ ى تػىفىريديىىا لذىىا الدتىمٍثًلاى   .3{في سًرٍجو

 مبدأ الإصابػػة في الوصف عند الجرجاني لم يقتصر على الدديح، كإنٌّا يتناكؿ}كلصد أيضاأفنَّ 
 تريع الأ راض التِ نظنَّي فيها العرب بتناكؿ الوصف كالغزؿ كالذجاء كالرثاء ك نًهما، بشرط أفٍ يكوف 

 .4{الشٌعر على ىذه الشاكلة يصي  دائما في الغرض الذم يقف أمامو الشاعر ليبدع فيو

 كبرع في الوصف كالتٌصوير في كثنً من قصائده، كفي ىذا الدثاؿ يخاط  سيف المتنبي أبدع كقد
 :الدكلة

أىنػىهييٍ  سىرىكٍا ً ًيىادو مىا لذىينى قػىوىائًيه }  .أىتػىوٍؾى  ىيريكفى الحىدًيدى كى

ائًيي   .5{إًذىا بػىرىقيوا لمىٍ تػىعٍرًؼٍ البًيضى مًنػٍهيمٍثًيىابػىهييٍ مًنٍ مًثٍلًهىا كىالعىمى

                                                           
. 38القا ي الجرجاني، الوساطة، ص - 1
 .240ىاشي يا ي كآخركف، منهاج النقد الأدبي عند العرب، ص - 2
 .118القا ي الجرجاني، الوساطة، ص - 3
. 170ىاشي يا ي كآخركف، منهاج النقد الأدبي عند العرب، ص - 4
. 172أتزد فت ي عامر، من قضايا التراث العربي، ص / د- 5
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سيف الدكلة من الرٌكـ الذين أتوا مدججنٌ بالسلاح حتَ صارت  أعداء المتنبي   بهذا كصف 
 قد بلغ درجة من الوصف، حيث أحسن المتنبيكمن ىذا لصد ..... خيولذي ككأنٌها ليس لذا قوائي 

التعبنً عن الغرض الذم يهدؼ إليو، ك من ىنا فالوصف من أىي مقومات عمود الشٌعر ك الإصابة 
 .فيو تعطيو جودة 

التٌشبيو لدح صلة بنٌ أمرين حسينٌ أك مت يلنٌ كالجرجاني يقرف الوصف }: المقاربة في التشبيه- 4
بالتٌشبيو، حيث يدكن النٌظر إلى  وابط التٌشبيو على أنٌها تتمٌة كتو يح لدقياس الإصابة في الوصف، 

 .1{إذ أفٌ الوصف دكف التٌشبيو يكوف بحكي الدست يل في الشٌعر خاصة
يدزج بنٌ ىذا الدبدأكمبدأ الدلائمة في ا ستعارة،باعتبار أفٌ } يرل أفٌ للبديع أهمية في الشٌعرفأبو الحسن

التٌشبيو أصل لذا،كقاعدة يبنى عليها، كباعتبار أفٌ ا ستعارة التِ يقصد إليها الجرجاني ىي ما   يخرج 
بالشٌاعر ك  بالشٌعر عن النٌظرية التِ قد ألفها، كاقتنع بها، كاستراح إليها، أمنَّا ا ستعارة الدتكلِّفة التِ 

 .2{كثرت كتراكم  في مذى  التٌصنيع فلي تكن العرب تحفل بها
 كثر البديع في شعر المحدثنٌ فهناؾ من أحسن ىناؾ كمن أساء فنجد الدذموـ كالدمدكحوالدفرط 

أكرد في كساطتو لرموعة من الأمثلة عن الجرجانيفي است داـ التٌشبيو كا ستعارة، فنجد القا ي 
 .ا ستعارة الحسنة كا ستعارة القبي ة 

 :قول زهير  كنذكر فيما يلي
 عيريًيأىفػٍرىاسً الصًبىا كىرىكىاحىة }

 :          كقوؿ لبيد
 إًذىاأىصٍبى ىٍ  بيًىدً الشِّمىاؿً زمًىاميهىا

 :كقوؿ ابن الطثرية
                                                           

. 240ىاشي يا ي كآخركف، منهاج النقد الأدبي عند العرب، ص - 1
 .86أتزد فت ي عامر، من قضايا التراث العربي، ص / د- 2
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ىطًيِّ الأىبىارحًي 
نػىنىا              كىسىالىٍ  بأعنىاؽً الد ادًيثً بػىيػٍ ذٍنىابأًىطٍرىافالأىحى  . أىخى

 :كقوؿ الحارث بن حلزة 
ؿً كىقًلٍنى في الكىنىسً   .1{حىتَى إذا الٍتػىفىعى الظًبىاءيبأًىطٍرىاؼً الظًلاى

 : كىذا بعض ما ذكره القا ي من استعارات حسنة أما ا ستعارة القبي ة فنجدىا في قولو
  :أبو تمام   قاؿ 

 .كىأىنىنًي حًنٌى جىرىدٍتي الرىجىاءى لىوي        عىضى ي صيبًبىٍ  بًوً مىاءه عىلىى الزىمىنً }
 :كقوؿ أبي نواس 

بًدًم       فىأىصٍبىحى بػىيىا نا بًعيصٍفيرً العًنى ً   .يىا عيمٍري أىٍ  ىٍ  مىبًيضىةي كى
 .2{فأسدد مع ، كاستغش ثياب ، كإياؾ كالإصغاء إليو كاحذر

 كيراه قبيح،فمن اللائٌق أفٌ يحسن الشٌاعر في الدزج بنٌ الجرجانيكىذا من التٌشبيو الذم استهجنو 
كملاكها تقري  الشٌبو كالدناسبة بنٌ الدستعار لو كالدستعار منو، كامتزاج }اللٌفظ كالدعنى، حيث يقوؿ 

 .3{اللٌفظ بالدعنى ،حتَ   يوجد بينهما منافرة ك  يتبنٌ في أحدهما إعراض عن الآخر
 . فا ستعارة عنده أحدأعمدة الكلاـ فهي الأساس في تزينٌ اللٌفظ كتحسنٌ النٌظي

   كيفرؽ ناقدنا بنٌ ا ستعارة كالتشبيو كوف أفٌ ىذا الأخنً يقوـ على ربط شيءبشيء كيظهر ذل  
 :جليٌا في قوؿ أبينواس 

 .كىالحي ي ظىهٍرهأىنٍ ى رىاكًبيهفىبًذىا صىرىفػٍتػىعىنىانىوي انًٍصىرىفىا}
      ك  يرل ىذا كما أشبو استعارة، لٌأفٌ معناىا أف الحٌ  مثل ظهر أك الح  كظهر تديره كيف 

 .4{شئ  إذا ملك  عنانو، فهو إمٌا  رب مثل أك تشبيو شئبشئ
                                                           

. 43القا ي الجرجاني، الوساطة، ص - 1
. 47 ص القا ي الجرجاني الوساطة،- 2
 .48، ص لدرجع نفسوا- 3
. 297أتزد مطلوب، اتجاىات النقد الأدبي في القرف الرابع ىجرم، ص / د- 4
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 حديثو في التفصيل عن ا ستعارة، فيذكر الإفراط فيها بذكر الذين استرسلوا القاضي        كيواصل 
كىذه أمور قد تزل  على التٌ قيق كطل  فيها لسض التٌقويم أخرج  عن  }:فيها من المحدثنٌ بقولو

طريقة الشعٌر كمتَ اتبع فيها الرٌخص كأجري  على الدسالزة أدت فساد اللٌغة كاختلاط الكلاـ، كإنٌّا 
 .1{القصد فيها التوسط كا جتزاء بما قرب كعرؼ كا قتصار على ما ظهر كك ح

 للاستعارة مساحة من التفصيل كالبياف كما دفعو إلى ذل  أنٌها فن عند الجرجاني    أعطى القا ي 
 فيو للمتنبي فيها تراؿ اللٌفظ كفيها ما يقع في نفس الدتلقي الدوقع الحسن كقد ذكر بيتا المتنبيشاعره 

 :استعارة خارجة ما خرج عن حد ا ستعماؿ كالعادة فكاف قولو 
 .مىسىرىةه في قػيليوبً الطىيًِّ  مىفٍرىقػيهىا          كىحىسٍرىةه في قػيليوبً البًيضًوىاليػىلٍ ً }

 :كقولو 
اىىا  .تجىىمنَّعىٍ  في فػيؤىادًهً هًمىيي            مًلٍءي فػيؤىادً الزنَّمىافً أىحٍدى

  فقاؿ جعل للطيٌ  كالبٌيض كاليٌل  قلوبا كللزماف فؤادا كىذه استعارة لم تجر على شبو قري  ك  بعيد 
 .2{كإنّا تصٌح ا ستعارة كتحسن على كجو الدناسبة، كطرؼ من الشٌبو كالدقاربة

ا ستعارة جزء من نسق الشٌعر   تنفصل عنو كىي قضية تعرض أكٌ  على الذكؽ من ناحية 
ا ست ساف كا ستهجاف كعلى العقل ثانية ليعلل كل منهما مستفيدا من خبراتو كمرجعيتها استنادا 
إلى النصوص الدركية، فالتفاكت كالتجاكز في ا ستعارات يعطي حداثة للشٌعر كذل  بتجاكز القديم 

 .لكن دكف الإفراط في الخركج عنو
تدؿ على الطبٌع كالدوىبة كتدفق القريحة، كىي عادة توحي بالقدر على }كىي : البديهة الغزيرة- 5

الخ، ....ا رتجاؿ، كقد توحي بسرعة رد الفعل اتجاه لستلف الدؤثرات الخارجية من حزف كح  كتزاسة

                                                           
. 298الدرجع نفسو، ص - 1
 .368القا ي الجرجاني، الوساطة، ص - 2
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فبذا توفٌرت للشٌاعر  زارة البديهة تعدٌدت الدو وعات التِ يعالجها كتعدٌدت معها أبيات الشاردة 
 .1{كأمثالو السائرة

 فأصل الأدب كالفن ىو الدوىبة كالدهارة كالقوة الفطرية كالدرتكز الأساسي في الإبداع لدل 
بوصفها موقفا شعريا كونها دالة على أصالة الشٌاعرية في }:الجرجانيالشٌاعر،كتأتي البديهة عند 

الشٌاعر تذقوة رد فعلو اتجاه الدؤثرات الخارجية، لشا يشنً إلى تعدد الدو وعات التِ يقوؿ فيها شعره 
 .2{بتعدد الدؤثرات التِ تحيط بو، كمن ىنا فبفٌ  البديهةتعني  زارتها كمًّا كنوعا

        إفٌ  زارة البديهة ىي من صفات الشٌاعر الف ل الذم يستطيع الخوض في كل الدو وعات 
ذاتية الشٌاعر كمدل : }فلا يكوف في  رض أبدع منو في  نًه على لضو متناس  ثم يشنً القا ي إلى

قدرتها الشٌعرية على التعبنً عن تأثرىا بالمحيط، أم سرعة استجابتها للمؤثرات الخارجية من خلاؿ 
 .3{التعبنً الشٌعرم عنها ك زارة تل  ا ستجابة على البديهة

   فالشٌاعر الحذؽ الف ل ىو الذم إذا كصف أصاب كإذا شبنَّو قارب كىذه مؤثرات خارجة  بدٌ لذا 
با رتباط بالدؤثر الدٌاخلي الذنَّاتي كىذا ما تتطلبو العملية الإبداعية التِ تؤدم إلى كجود نص إبداعي 

 .سليي
   كىذه الدقومات الثلاثة السالفة الذِّكر من مقاربة في التشبيو،  كإصابة في الوصف ك زارة البديهة 

 .كثرة الأمثاؿ السائرة كالأبيات الشنَّاردة:تؤدم إلى الركن الأخنً كىو
  : كثرة الأمثال السائرة والأبيات الشّاردة- 6

                                                           
. 241ىاشي يا ي كآخركف، منهاج النقد الأدبي عند العرب، ص - 1
. 128رتزاف  ركاف، مقومات عمود الشعر، ص / د- 2
 .129الدرجع نفسو، ص - 3
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فالبي  الشٌعرم }كهما معا لشا توا ع العرب على عده مقوِّما شعرياٌ ككاشفا عن أصالة الشنَّاعر كتفرسُّده 
الشارد فوؽ ما قبلو كما بعده في القوة الفنية، فهو قيمة في الأداء الشٌعرم، لذا كان  الأبيات الشٌاردة 

 .1{أمثا  سائرة كمعاني مستوفاة لم تجد في أخواتها كجاراتها جنبها مايصلح لدصاحبتها
 فهو شاعر الحكمة، كىي بدكرىا مقوِّمان شعريا أخذ بو العرب أبي الطيّب       كثرة الأمثاؿ في شعر 
 .2{أكثرىا أبيات مفردة (138)بمائة كتذانية كثلاثنٌ بيتا }قديدا كقد استشهد ناقدنا 

 :المتنبي من أبيات مفردة برع فيها القاضيكلشا ذكره 

 . الريبٍعي أىمسُّ دىوـ أىرىاقناأىيىدٍرمً}
 :كقولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 .أي ىالً ي فًي ى الشنَّوٍؽى كىالشنَّوٍؽي أىٍ لى ي 
 : كقولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

الًً  مىا يػيبػٍنىى عىلىى الأىصٍلً  ىمى
 .أىعىلىى الد

 : كقولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو
ا الزنَّمىنً   .3{أىفىاً لي الننَّاسً أىٍ رىاضي لًذى

 .أبوالطيّب  كفي ىذه الأبيات لصد معاني مستوفاة  حاجةإلى مقطوعة ثانية لفهمها كىذا ما برع فيو 
 نل ص فيما سبق أف النٌقد العربي أعطى لذذا الركٌن أهمية خاصة كوف أف الددكٌنة النٌقدية عند العرب 

 أخذت بو في الحكي على الشٌعراء من خلاؿ قولذي أشعر بي  قالتو العرب، أمدح بي  
 .ككأفٌ شٌعرية الشٌاعر تقوـ في المحصلة الأخنًة في ىذا البي  أك ذاؾ...كىكذا

                                                           
 .138القا ي الجرجاني، الوساطة، ص - 1
. 131رتزاف  ركاف، مقومات عمود الشعر، ص / د- 2
 .138القا ي الجرجاني، الوساطة، ص - 3
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 لرموعة عامة من الخصائص كالصفات التِ تتسع لتقبل الشٌعر العربٌي الجرجاني  فعمود الشٌعر عند 
 .كلٌو في تريع الأزمنة

 :عمـود الشّعـر عند المرزوقــي 
من أبرز الددكنَّنات النٌقدية التِ ظهرت بعد  (ق431ت )للمرزوقي̏الحماسة˝       يعتبر كتاب 

، حيث اجتهد صاحبو في طرح العديد من القضايا النٌقدية كعلى رأسها عمود ̏الوساطة˝و̏الموازنة˝
 .الشٌعر

 في استنباط أحكاـ نظاـ العمود كرسي الدنهاج الذم تتٌبعو الجرجاني كالقا ي الآمديلقد برع 
 .العرب في قوؿ الشٌعر بغية الحفاظ على خذا الدوركث من ا ندثار كالضياع

 . يواصل الب ث كالتٌنقي  في استكماؿ نظرية عمود الشٌعرالمرزوقي    كعلى ىذا لصد 
 فما هي المعايير التي أسس لها المرزوقي لاستكمال نظرية عمود الشعر؟ 

 لـحماسة أبـي  لل ديث عن عمػػود الشٌعػػر فػي الدػقدمة التػي كتبها على شرحػػو المرزوقيتعرنَّض 
فالواج  أفٍ يتبنٌٌ  :}فيقوؿ في ذل ˝عمود الشعر̏،فقد كان  مقدمة كتابو نقدية مهمة تناكل  تمام

 الدعركؼ عند العرب ليتميٌز تليد الصٌنعة من الطرٌيف ك نظاـ القريض من الحديث ̏عمود الشٌعر̏ما ىو 
كلتعرؼ مواطئ أقداـ الد تارين فيما اختاركه، كمراسي إقداـ الدزيفٌنٌ فيما زيفٌوه، كيعلي أيضا فرؽ ما 

 .1{بنٌ الدصنوع كالدطبوع كفضيلة الأنا السمح على الأنا الصع 
كمن ىذا القوؿ لصد أفٌ نظرية عمود الشٌعر أساس كلاسيكي اتبٌعتو العرب في قوؿ الشٌعر،ثم يحدٌد 

 :  الدعاينً التِ يبنى عليها قوؿ الشٌعر فيقوؿ في ذل المرزوقي
إنهي كانوا يحاكلوف شرؼ الدعنى كص تو، كجزالة اللٌفظ كاستقامتو كالإصابة في الوصف، كمن اجتماع }

ىذه الأسباب الثلاثة كثرت سوائرالأمثاؿ كشوارد الأبيات، كالدقاربة في التٌشبيو، كالت امأجزاء النٌظي 
                                                           

لزمد بن الحسن الدرزكقي، شرح ديواف الحماسة، نشره، أتزد أمنٌ، عبد السلاـ ىاركف، المجلد الأكؿ، دار الجيل بنًكت، - 1
. 09ـ، ص 1991- ق1411، 01ط



 الفصل الثالث                                                             عمػود الشِّعػر
 

 

100 
 

كالتهامها على الت نًٌ من لذيذ الوزف، كمناسبة الدستعار منو للمستعار لو، كمشاكلة اللٌفظ للمعنى 
كلشدٌة اقتضائهما للقافية حتَ   منافرة بينهما، فهذه سبعة أبواب ىي عمود الشٌعر كلكل باب منها 

 .1{معيار

 الآمدي اعتمد في تحديده لعناصر العمود على كلاـ كل من المرزوقيكىذا ما يقودنا إلى القوؿ بأفٌ 
 .  كىي بدكرىا الفصل في الحكي على جودة كرداءة الشٌعرالجرجانيكالقا ي 
 : عناصر كمقاييس عمود الشٌعر كىي كآ تي المرزوقي    بنٌنَّ 

أف يعرض على العقل الصٌ يح كالفهي الثاٌق ، فالعقل إذا ىو الحكي }كيقصد بو : عيار المعنى- 1
الذم يفصل في صٌ ة الدعنى كخطئو، كإذا قبلو العقل كاقتنع بو كاف مقبو ، كإٌ  نقص بمقدار ما فيو 

من باطل كخطأ، كالعقل الص يح يحكي على الدعنى بعد أف يعر و على كاقع الحياة حيننا كعلى 
 .، فهذا العيار يشترط أفٍ يتوفٌر العقل السليي في الحكي على ص ة الدعنى2{معارؼ العلي حيننا آخر

الذٌكؽ الدرىف الذم ىذٌبتو الرٌكاية كصقلتو الثقٌافة، فصرؼ السٌلس كالثقٌيل  }كىو: عيار اللّفظ- 2
كالدألوؼ كالدهجور كالدٌقيق في أداء الدعنى كالبعيد الذم لم يوفق الشٌاعر في اختياره ليؤدم الدعنى الذم 

، فهذا العنصر يتطل  سليقة الأدي  التِ تترجي في الذكؽ كالدلكة اللٌغوية كالركاية الناتجة عن 3{أراد
التجربة كالحفظ كالدٌراية باللٌفظ الص يح كالعكس، كىذا كلو يرجػػػػػػػػع إلى الدرجػػػػعية الثػػػػػقافية للأدي ، 

 .بالإ افة إلى البعد عن الغري  الوحشيٌ كأف يكوف مأنوسان ك  سوقيٌان مبتذ ن ك  من كلاـ العامٌة
الذكٌاء كحسن التٌميز فما كجداه صادقا في  }كيتطل  ىذا العنصر: عيار الإصابة في الوصف- 3

العلوؽ لشازجا في اللٌصوؽ، يتعسٌر الخركج عنو كالتبرسُّؤ منو، فذاؾ سيماء الإصابة فيو، كيركل عن عمر 
كاف   يددح الرجل إ ٌ بما يكوف للرٌجاؿ، ىذا الكلاـ، فبفٌ تفسنًه ما : ر ي الله عنو أنوٌ قاؿ في زىنً

                                                           
 .09ص شرح ديواف الحماسة، ، رزكقيالم- 1
. 534أتزد أتزد بدكم، أسس النقد الأدبي عند العرب، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، دط، دت، ص / د- 2
. 543، ص نفسوالدرجع - 3
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ف سن التعبنً عن الغرض كالدِّقة كالدطابقة في نقل الصٌورة كأفٍ لصد معاني الدديح في الددح ، 1{ذكرناه
 .فالإصابة في الوصف تت قق في حسن التٌصوير بعيدا عن الغرابة....ك نًىا....كمعاني الرثاء في الرثاء

الفطنة كحسن التٌقدير فأصدقو ما   ينتقض عند العكس }كيستلزـ : عيار المقاربة في التشبيه- 4
كأحسنو ما أكقع بنٌ شيئنٌ اشتراكهما في الصفات أكثر من انفرادهما، ليبنٌٌ كجو التٌشبيو بلا كلفة، 
إلى أف يكوف الدطلوب من التٌشبيو أشهر صفات الدشبو بو كأملكها لو، لأنوٌ حينئذ يدؿٌ على نفسو 

 فالػػمقاربة فػي التٌشبيػػو ىي قػػػوة الشٌبػو كشدٌة ك وحػػػو بنٌ الدشبػٌػػو، 2{كيحميو من الغموض كا لتباس
 كالدشبٌو بو، إذ ينبغي على التٌشبيو الص يح أف يوقع على الدعاني الدشتركة القريبة بنٌ طرفي التشبيو أم 

 .إظهار الصفات الأقرب كالأقول في خصاؿ الدشبٌو بو حتَ يفهي القارئ كجو الشٌبو دكف عناء
 الطبٌع كاللٌساف فما لم}كيتطلٌ  : عيارإلتحام أجزاء النّظم وإلتئامه على تخيّر من لذيذ الوزن- 5

 يتعثرٌ الطبٌع بأبنيتو كعقوده كلم يت بس اللٌساف في فصولو ككصولو، بل استمرٌ فيو كاستسهلاه بلا 
مًلاؿ ك  كًلاؿ، فذاؾ يوش  أفٍ يكوف القصيدة منو كالبي  كالبي  كالكلمة تسالدا لأجزاءه 

 .3{كتقارنا
، فالطبٌع ىو الحصيلة الدكونة من طوؿ الخبرة، أمٌا "الطبٌع كاللساف" فعيار ىذا العنصر باختصار ىو 

 .اللٌساف فهو الذم يشعر الوزف بسهولة انسيابو كتدفٌقو، حيث يتناس  ىذا الوزف مع الدعنى كالقافية
 :    كيذكر الدرزكقي مثا ن على ىذا في قولو 

نىوي             لًسىافي دىعنَّي في القىريًضً دىخًيلي } بٍشً فػىرنَّؽى بػىيػٍ بػىعٍرً الكى  .كىشىعٍره كى

 :ككما قاؿ خلف 
دي عًلنَّةو      يىكىدسُّ لًسىافي النىاطًقً الدتى ىفًظً   .كىبػىعٍضي قىريًضً الشِّعٍرً أىكٍ ى

                                                           
. 09الدرزكقي، شرح ديواف الحماسة لأبي تداـ، ص - 1
 .413إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 2
. 414 ،413ص ،إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب- 3
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 ̏ قد قل  لو كاف لو قراف ̏: ككما قاؿ رئبة  بنو عقبة كقد عرض عليو شيئا لشا قاؿ، فقاؿ
لأنلٌذيذه يطرب الطبع لإيقاعو، كيدازحو بصفاتو، كما يطرب ʺ على تخنً من لذيذ الوزفʺكإنّا قلنا 

 .1{الفهي لصواب تركيبو، كاعتداؿ نظومو
 .  فجماؿ اختيار الوزف يطرب الذكؽ بحسن الإيقاع 

الذِّىن كالفًطنة كملاؾ الأمر تقري  التٌشبيو في الأصل حتَ يتناس  }تتطلٌ  : عيار الاستعارة- 6
الدشٌبو كالدشٌبو بو، ثم يكتفي فيو با سي الدستعار لأنوٌ الدنقوؿ عمٌا كاف لو في الو ع إلى الدستعار 

 .2{لو
  إفنَّ الذٌىن كالفِّطنة هما عماد الذنَّكؽ السليي كالطنَّبع الص يح ،كا ستعارة تتطل  مناسبة الدستعار منو 
للمستعار لو كذل  ببظهار كجو الشنَّبو بشكل قوم ككا ح في التنَّشبيو أمرا مهمًّا، كإظهار العلاقة بقوة 
كك وح في ا ستعارة أكثر أهمية، لأفٍ يكوف فيها أحد الطرفنٌ لزذكفا ككلٌما كان  العلاقة قريبة بنٌ 

 .الدستعار كالدستعار لو جاءت ا ستعارة تريلة
أفنَّ ا ستعارة ليس  أقلسُّ قيمةن من التٌشبيو فهي عنصر شعرم    نى عنو، فقد }المرزوقي     يرل 

تنبو عليها كأشار إلى الصٌورة التِ تخلِّفها فهو يشنً إلى الكلاـ الذم تحتوم عليو كالكلاـ الخالي منها 
 : كما في قوؿ أحد الشسُّعراء

انىا يٍوً لذىييٍ         طىاريكا إلًىيٍهًزىرىافىاتو كىكًحٍدى  .قػىوٍهـ إًذىا الشنَّري أىبٍدىل نىاجًذى

كإبداء النٌاجذ كىو  رس، الحلي مثل  شتداد الشٌر كمثلو قوؿ : فىيشرح ا ستعارة في البي  بقولو
 :الآخر 

ثػيرىتٍ عىنٍ نىابًهىا الحىرٍبي خىامًلى  انػىهيبًذىا كى يٍنً مىكى نػٍيى ي مًعٍزىاؿى الينَّدى  .فىمى

                                                           
 .10الدرزكقي، شرح ديواف الحماسة لأبي تداـ، ص - 1
 ،130ص ـ، 2001-ق01،1432شاعر الحماسة، دار صفاء، طعبد الذادم خضنً، النقد التطبيقي عند الدرزكقي، /د-2
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 .كيديز بنٌ القولنٌ السابقنٌ الدشتملنٌ على ا ستعارة كالأبيات الخالية منها بقولو
 :فأما قوؿ عنترة

 .إًذىا تػىقىلنَّصى الشنَّفىتىافً عىنٍ كىٍ عً الفىيً 
 : كقوؿ الأعشى

 .سًعىةي الشىدٍؽً عىنٍ النىابً كىلىحي 
 : كقوؿ آخر

 .كىقىدٍ أىسٍلىيي الشىفىتىافً الفىيي 
 من خلاؿ ىذه الأمثلة يدرؾ أفٌ الأبيات الثلاثة الأخنًة ىي لررد كصف للٌذم يخوض فالمرزوقي

الحرب، أمنَّا البيتاف الشٌعرياف الأكنَّ ف فهما صورة، كلذل  فهما مثل أمنَّا الأبياتالأخنًة فهي صفة، كإذا 
كاف الدرزكقي قد سمنَّى ا ستعارة في الأمثلة السابقة مثلا ٌ،فبنو ىنا يقرنهما بالتٌصوير كذل  في قوؿ 

 : تأبٌط شرًّا
 .إًذىا ىىزىةه في عىظٍيً قًرٍفو تػىهىلنَّلىٍ              نػىوىاجًذي أىفػٍوىاهً الدنىايىا الضىوىاحً ً 

كذكرالتهلٌل كالننَّاجذ كتصوير للمراد كنسبة التهلٌل إلى النواجذ لراز :     فيقوؿ شارحا ا ستعارة
كسعة، فهو ىنا يؤكد قدرة ا ستعارة على تجسيد الدعنى كتصويره، كما يشنً إلى دكرىا إلى توسيع اللٌغة 

 .1{كالتصرؼ في الكلاـ
 في شرحو للاستعارة يطيل الكلاـ، فيذكر ما يشبههما من ا ستعارات عند  نًه المرزوقي      لصد 

 .من الشٌعراء كىذا يؤكذد على سعة علمو ككفرة لزفوظاتو من الشٌعر العربيٌ 
الدسُّربة الطويلة،كالددارسة }يتطل  : عيار مشاكلة اللّفظ للمعنى وشّدة اقتضائهما للقافية- 7

الدنَّائمة، فبذا حكما بأفنَّ اللنَّفظ يؤدم الدعنى تامنَّالأداء، ليس فيو جفوة ك  نبوة، ك  زيادة فيها ك  
، فهو البرمء  قصور، ككاف اللنَّفظ مقسومنا على مقادير الدعاني، قد تزل الأخصنَّللأخصِّوالأخسنَّللأخسِّ

                                                           
. 146 ،145 ،144عبد الذادم خضنً، النقد التطبيقي عند الدرزكقي، ص / د- 1
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من العي ،كأما القافية فيج  أفٍ تكوف كالدوعود بو الدنتظر، يتي بها الدعنى كيستوفى بها كما لو كإ نَّ 
 .1{كان  قلقة في مقرٌىا، لرتلبة لدستغن عنها

 في ىذا على ملائمة اللنَّفظ للمعنى كامتزاجهما معا في الننَّص الشنَّعرم لأفنَّ المرزوقي    أكنَّد 
 الجاحظارتباطهما معا كارتباط الركسُّح بالجسد   يدكن حضور أحدهما إٌ  بالآخر كىذا ما نصنَّ عليو 

 .ʺ إنٌّا الألفاظ على أقدار الدعاني فكثنًىا لكثنًىا كقليلها لقليلها ʺ: سالفا بقولو

 . لم يهمل القافية كأكردىا كجزء من أجزاء عمود الشٌعرالمرزوقيكما لصد أفنَّ 
 فمن " عمود الشعر عند العرب ˝فهذه الخصاؿ } قولو في مقدمة كتابو المرزوقي      كيواصل 

لزمها بحقها كبنى شعره عليها، فهو عندىي الدفلق الدعظنَّي، كالمحسن الدقدنَّـ، كمن لم  معها كلها فبقدر 
 .2{سهمتو منها يكوف نصيبو من التقدٌـ كالإحساف كىذا إتراع مأخوذ بو كمتبع نهجو حتَ الآف

 فنرل تل  الصفات منو ما ʺ عمود الشٌعرʺ في كصفو المرزوقينستطيع القوؿ أفنَّ لصمل ما فصلو 
يعود إلى اللنَّفظ، كمنها ما يعود إلىالأسلوب كمنها ما يعود إلى الخياؿ، فالذم يتطلٌبو عمود الشٌعر في 
الدعنى أف يكوف شريفا ص ي ا مصيبا كفي اللنَّفظ أف يكوف جز ن مشاكلان للمعنى الدراد، كفي الأسلوب 

أفٍ يكوف ملائما موحٌد النسج، مت نًِّ الوزف يتطل  لفظو كمعناه القافية، يتيٌ بها أداء الدعنى، كفي 
 .الخياؿ قري  التٌشبيو، كمناسبة الدستعار منو للمستعار لو

 :عمـود الشّعـر بين الجرجاني والمرزوقـي 
أكٌؿ ما نلاحظو من الدعطيات التِ سقناىا لكل من الجرجاني كالدرزكقي في مبادئ عمود الشٌعر أنٌهما 

 :يشتركاف في
 .شرؼ الدعنى كص تو- }
 .جزالة اللٌفظ كاستقامتو- 

                                                           
. 535أتزد أتزد بدكم، أسس النقد الأدبي عند العرب، ص / د- 1
 .11الدرزكقي، شرح ديواف الحماسة لأبي تداـ، ص - 2
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 .الإصابة في الوصف- 
كمن اجتماع ىذىالعناصر  الثلاثةعند الدرزكقي كثرت سوائر الأمثاؿ كشوارد الأبيات، بينما أفردىا 

 .الجرجاني مبدأ مستقل
 :الدقاربة في التشبيو - 

 .الغزارة في البديهة: ينفرد الجرجاني لمبدأ
 :وينفرد المرزوقي بـ
 .الت اـ أجزاء النٌظي كالتئامها على تخنًٌ من لذيذ الوزف                - 
 .مناسبة الدستعار منو للمستعار لو                - 
مشاكلة اللٌفظ للمعنى كشدة اقتضائهما للقافية حتَ   منافرة بينهما، بينما ذى                  - 

الجرجاني إلى أفٌ العرب لم تكن تعبأ بالتٌجنيس كالدطابقة، كلم تكن تحفل بالإبداع كا ستعارة، إذا 
 .1{حصل لذا عمود الشٌعر كنظاـ القريض

 لم يحصرا عناصر عمود الشٌعر في الشٌعر الجاىلي، كما نصٌ المرزوقيكالجرجانينلاحظ لشا سبق أفنَّ 
 .كإنّاٌ حدٌد عناصر عمود الشٌعر على ركائز يقوـ عليها الشٌعر القديم كالحديث الآمديعليو
 عن عمود الشٌعر حديثا كا  ا كلزدٌدا كإنّنَّا أشار إليو إشارة عابرة سريعة، الجرجانيلم يت دٌث - 

ف دنَّد للشِّعر ستذة عناصر يتعلٌق بعضها باللنَّفظ الذم ينبغي أفٍ تتوافر فيو الجزالة كا ستقامة كيتعلق 
بعضها بالدعنى الذم يشترط فيو الشٌرؼ كالصٌ ة كيست سن منو ما كاف سهلان كمفهومان كيسنًان على 

 .الألسنةكأبياتا شاردةنيتناقلها الناس كيحفظونها حكما كشواىدان كيتعلق بعضها بالخياؿ
 فذى  في عيار المرزوقي قصد بو أفٍ   يكوف خاطئان كفاسدا أمنَّا الجرجانيإفنَّ شرؼ الدعنى عند 

 .الدعنى أفٍ يعرض على العقل الص يح كالفهي الثاق  

                                                           
 .138فت ي عامر أتزد، من قضايا التراث العربي، ص / د- 1
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   أمنَّا جزالة اللنَّفظ كاستقامتو، فصاح  الوساطة   يريد بو اللنَّفظ السنَّمح السنَّهل الضنَّعيف الرنَّكي  
ا يريد بو الننَّمط الأكسط، أم ما يرتفع عن السنَّاقط السسُّوقي   .ك  باللنَّطيف الرشيق كإنّنَّ

 فيذى  بعيار اللنَّفظ مذى  موجز يعود فيو إلى الطبنَّع كالركاية كا ستعماؿ، فالألفاظ المرزوقيأمنَّا 
 .الشائعة ا ستعماؿ تدؿ على ثقافة كاسعة مستمدة من أشعار العرب

، المرزوقيأف يصي  الشٌاعر  ر و كىذا ما ينص عليو الجرجانيكمفهوـ الإصابة في الوصف عند 
التِ بنى عليها قاعدة صلبة في  (الركاية، الذنَّكاء، الدسُّربة، الطنَّبع )فالوصف يقوـ على صفات أربعة 

نظرية الشِّعر لتكوف منطلق للشِّعر الجيِّد الذم يقومو الننَّقد، كلم يقتصر الوصف عند القا ي على 
ا تناكؿ تريع الأ راض التِ نظنَّم  فيها العرب أشعارىا، أمنَّا عيار  الإصابة في الوصف عند  الدديح كإنّنَّ

 يتطل  الذنَّكاء كحسن التميسُّز، ككلاهما يرجع إلى الطنَّبع، فهو ىنا لم يخالف صاح  المرزوقي
 .الوساطة في ىذا الركن كوف أف الشٌعر  بدٌأف يصي  كصفو كيبلغ ىدفو

يذكر كلا الناقدين أفنَّ مبدأ الدقاربة في التنَّشبيو من بنٌ مبادئ عمود الشٌعر إٌ أفنَّ صاح  الوساطة - 
 .يدزج بنٌ ىذا الدبدأ كمبدأ الدلائمة في الإشعار كوف أفنَّ التشبيو أصل لذا 

 فقد كقف عند مبدأ الدقاربة في التنَّشبيو كمبدأ ملائمة الدستعار فيو للمستعار لو كوف المرزوقيأمنَّا 
ما متداخلاف في ذىنو تداخلا كا  ا  .أنهنَّ

  إلى كجود استعارة حسنة كاستعارة سيئة الجرجانيكما نونَّه 
 استغنى عن الغزارة في البديهة، كعن كثرة المرزوقيكما نلاحظو أيضا من خلاؿ ىذه الدقارنة أفنَّ 

الأمثاؿ السٌائرة كالأبيات الشٌاردة، كعدنَّ ىذا العنصر الثاني متولٌدا عن اجتماع العناصر الثٌلاثة الأكلى 
 :كىي
 .(شرؼ الدعنى كص تو، جزالة اللنَّفظ كاستقامتو، الإصابة في الوصف )

مل القوؿ حس  ما ذكره الدكتور  كان  صيا تو لعمود الشٌعر }المرزوقي أف إحسانعبّاس      كلري
ىي خلاصة الآراء النٌقدية في القرف الرابع، على لضو لم يسبق إليو ك  تجاكزه أحد بعده، فلو لم يكن 
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عمود الشٌعر ىو الصٌيغة التِ اختارىا شعراء العربيٌة لكاف في أقلِّ تقدير ىو الصٌورة التِ اتفق عليها 
 .1{النٌقاد

 كالتِ صدرت عن طريقة العرب في قوؿ المرزوقي      فهذا ىو عمود الشٌعر في صورتو الدكتملة عند 
 .الشٌعر 

 لأركاف عمود الشٌعر ʺنقديةٌ تطبيقية ʺ أفٍ يقدٌما لنا دراسة الجرجاني والمرزوقي   استطاع القا ي 
 .″ النٌقد التٌطبيقي عند العرب″العربي في شرح أدبي لشيز، كىو صورة 

 
 

                                                           
. 412إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص - 1
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  في الأخنً يتبنٌن لنا من خلال الدسار الذي سلكناه في معالجة إشكالية ىذا البحث من خلال 
وىر ىذا البحث و لبنو ىو   الذي يعتبر مسألة بالغة الأهمية في ̏النّقد التطبيقي˝فصولو و مباحثهأنّن

اث، حيث يؤدي وظيفة حيوية و عملية للمبدع، و يجعلو يقف وجها لوجو مع النصوص  . قراءة التّن
 ظهر النقد التطبيقي من نتافات قام بها الأوائل، و ظلن الحال ىكذا إلى أن جاء الآمدي لينتقل 

 ̏الموازنة˝بنامن الننقــد الننظــري إلىنقــدٍ يجمع فيــو بنٌ الننظريـــة و التنطبيق و ىذا مـــا تجلى في كتابـــو 
الذي يشكل الانطلاقة و اللنبنة الأولى للننقد التنطبيقـــي، و قد سار على خطاه القاضي الجرجانـــي في 

 .إذ كلا النناقدين حاولا الربط بنٌ الجانب الننظري و التنطبيقي ̏الوساطة ˝كتابـــــو 
فالننقد التنطبيقي خطى خطوات متقدمة نحو الدوضوعية و التعليل في الأحكام و تبرير مبني على 

للقاضي الجرجاني في تناولو ̏ الوساطة بين المتنبي و خصومه ˝قواعد، و ىذا ما تجلى في كتاب
لقضايا نقدية، إذ تجسند الننقد التنطبيقيفي آلية تحليل أبرزت و كشفت السرقات الأدبية في التّاث 

العربي، كون ىذه الأخنًة أصبحت تستند إلى قواعد و أسس تعتمد بالدرجة الأولى على التطبيق و 
الفحص و ىذا ما ذىب إليهالقاضي الجرجاني في وساطتو، بالإضافة إلى قضية عمود الشعر،التي 
اعتبرت ضابطاً للصنناعة الشنعرية،حيث كان لتطبيق مطلباً أساسيا في كشف مرتكزاتو و أسسو، 

 .فالنقد التطبيقي ألية بحث يرتكز عيها الننقاد في العديد من الدراسات 
نظرية عمود الشنعر لم تتبلور دفعة واحدة كما جاءت مع الآمدي و الجرجاني و الدرزوقيفموازنة  إن ن

الآمدي التي تمثل الدرجع الأونل لظهور  نظرية عمود الشعر كحضور للمصطلح دون تفصيل في ىذه 
النظرية ، فآراءه تمثل الأرضية الخصبة التي بنُيت عليها ىذه النظرية، إلى أن جاء االقاضي الجرجاني 
الذي حدند بعض العناصر التي وجب أن تبنى عليها القصيدة العربية و قد ساهمت آراءىفي ىذه 

 القضية في التأسيس لنظرية عمود الشعر انطلاقا نقده التطبيقي الذي جاء بو في وساطتو
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لديوان الحماسة ˝وصولا إلى الدرزوقي الذي قدنم عناصر العمود السبعة بوضوح في مقدمة شرحو 
منطلقا من  طريقة العرب في قول الشعر مستفيدا من آراء سابقيو إلى أن توسع في عناصر ىذا العمود ̏

فجاءت مكتملة و محددة بهدف الدفاع عن طريقة العرب في قرض الشعر، وجُل ىؤلاء الننقاد كان 
 .الننقد التطبيقي وسيلة و آلية لإثبات نظرياتهم 

 
ىذه الخاتمة ليست نهاية لبحثنا بقدر ماىي انطلاقة و بداية متواضعة و دعوة لفتح آفاق 

 .جديدة للبحث الذي لا تنضب ينابيعو 
 

 .و الحمد لله رب العالدنٌ... نسأل الله التوفيق و السدادلدا فيو الخنً 
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